
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS 

Que para obtener el Grado de 
LICENCIADA EN LENGUA Y LITERATURA 

MODERNAS ( INGLESAS ) 
p r e s e n t a 

MARILU JIMENEZ MEDINA 

MEXICO, D. F. 

'rESlS CON . 
FALLA f:E ORIGEN 1 

1991 

J Q .. \ 



UNAM – Dirección General de Bibliotecas Tesis 

Digitales Restricciones de uso  

  

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA 

SU REPRODUCCIÓN TOTAL O PARCIAL  

Todo el material contenido en esta tesis está 

protegido por la Ley Federal del Derecho de 

Autor (LFDA) de los Estados Unidos 

Mexicanos (México).  

El uso de imágenes, fragmentos de videos, y 

demás material que sea objeto de protección 

de los derechos de autor, será exclusivamente 

para fines educativos e informativos y deberá 

citar la fuente donde la obtuvo mencionando el 

autor o autores. Cualquier uso distinto como el 

lucro, reproducción, edición o modificación, 

será perseguido y sancionado por el respectivo 

titular de los Derechos de Autor.  

 



INDIC3 

I IHT!!ODUCOIOH A TS!IN:C3SEB '1/ILLBI·:S 

1.1 Carncter!sticas de üUS drrunas ••••••••••••••• 1 
1.2 Moralidad, psicoloeín, romanticismo, y dram~. 

tismo en ''.le;unon de sus r'.ro.·Hs y ]1P.rsonajes., 2 
1.3 Sl ;,U.to del sur ....................... :· .... ." 5 
1.4 Sl dramaturgo-poeta •••••••• , • , •••••• ·,, •• : •••. -; 6 
1.5 Antecedentes de R.lgunos de sus personajes: en;. 

cuentos •••••••••••••••••••••••••••••• ·~, ·;·;· ;·,: 6 
1,6 i'!l. dramaturgo idealista ............ , ;;.;,,;; 8 .. 
1.7 Personajes dramáticos ............... ;;•;·;.;~.9· 
1.8 La sexualidad en ale;unos de sus dramas Y.Jie.(·-~ 

sonajea ••••• , •• , •••• , , • , •• , •••• ; .:.:• ;·; /;•;:.; ·.:~-9 
.. 

II Ii!TRODUCCION A CAT Olf A HOT TIN 100F -

2.1 
2.2 
2.3 
2.3.1 

2.4 

III 

3.1 
3.2 
3.3 
3.4 
3.5 
3.6 
IV 

4.1 
4.2 
4,3 

Características eenerales de la obra , , ••••••. ¡3::_. 
Particularidades rle la misma ••••• , , •• • •• • ;~~;;·:~)_3 · · 
Personajes ferceninos ••••••••••••••• ~-.'-.--~ -//~--~ ~:--":14:.-·) -. 
Variante de person~.jes femeninos: ·> "·~(:-::- <:·-.· · 
11:<?.rgaret ••• , •• , •••••••••••••••••••••• ; •• ;-;-~·;~:15 .. :: 
Cat on ·" Hot Tin '.foof y los g&neros dram:<t;!;. .'.:f' ';•O •. 
coa ••••••••••••••• , ••••••• , •••••••••• ~-; ;·; •• ;t17.,:.:. ·:·· 

l\lAllGA!!"!T EN C\T ON A :-iOT TIN ROOP' 

PsicologÍa de Irhrcaret .•.•.•..•..••.• -~ •• ~~~~<-~J;~J.-.: --~-­
ldaerP.e y su rehción con loa Polli t • '. ••• ;, •• ·.;:22 '_< 
!.'.argaret y Brick ••••••••••••••• , •••• ; ,•,•;-;·;';";-'25•:·~·; 
Seguridad y optimismo •••• , •••• , , , •• , ;·'. •• ,;·,;; 'P . 
riargaret y sus objetivos .......•.•.. •,•.~. ~;--·~ .• · ·:2~ :;;~:-.'. 
LlargEtret y las mentiras •••••• , •••••• ,.;·~-¡;. ;:.; ;°'• 30 , · 

: -:-·\":·;~~,:.:: ::~:·· ;",; : .. : ~--·' 
-~º-~_:;~_o_~ - _:'.:"'.;;' . ~:\;;~~ 

'llilliams y l!íargaret ••••••••••• ~, ••• ; ¡ ;·;,; ;';; ."37 
JU personaje en la obra y su moral.id"áa.'};'~\ •. ; ; .38 
Cat on a Hot •r1n Roof en los .dramas :.?e;,,~ .... ·.· ''. 
·rennessee Williruns ..................... ~:; ~ ._ ••. ~ '40 

CO!lCLUSION 



A sugerencia de los revisores he dejado las 

citas directas de la obra en su idioma ori­

¡::!.nal. Sin embargo, con el afán de que el -

texto conserve su continuidad, las citas ~ 

que no corresponden a la obra me he nermiti 

do dejarlas en espaffol. 
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Tennessee Williams ha sido uno de los más reconocidos 

y discutidos dramaturgos de su pa!s durante la segunda aj. 

tad del siglo XX. Sus obras se han convertido en clásicos 

de la literatura norteamericana. Inspirados en las propias 

vivencias del autor, sus dramas han conmocionado y gustado 

a sus seguidores, principalmente por su visi6n de sexo y 

violencia. Nuestro autor ha alcanzado gran popularidad al 

escribir para un público masivo. Conserva, al mismo tiempo 

el profesionalismo de un dramaturgo, de un artista. 

El estilo y la personalidad de Tennessee Williams han 

sido objeto de múltiples controversias. A trav6s de los~ 

ffos se le ha calificado indistintamente de moralista y de 

amoral, dado que la temática de sus dramas se centra en a! 
gunos de los aspectos más conflictivos de las personas del 

sur de los Estados Unidos1 tormentosas relaciones famili~ 

res, alcoholismo, decadencia de valores y homosexualidad, 

entre otros. Se le ha considerado moralista porque presa~ 

ta dilemas en la conducta de las personas, y porque sus 

dramas casi siempre desembocan en lo trágico, pero al mi~ 

mo tiempo es un tanto amoral por abordar los problemas de~ 

de perspectivas que evaden la moralidad convencional. 14ie~ 

tras unos se escandalizan otros celebran que 61 se haya ~ 

cupado como nadie antes de los deseos ocultos y sublimin~ 

les del ser humano. Hirsch Foster considera que las obras 

de Tennessee Williams son de alguna forma "alegorías mor~ 

les•1 en las que juzga a sus personajes. Por su parte, 

l Foster, Hirisch, Retrato del Artista, obras de Tennessee 
Williams, p. 8 
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Arthur Ganz nos dice: " La moralidad de ·williams , •• le 

proporciona un punto de Vista desde el cuaJ. puede juzgar 

las acciones de la gente ••• ,,z y este crítico parece co!!! 

partir la opinión de Hirisch Foster, Para ~ate, "\Villiams 

es un moralista confundido y la continua bataJ.la con sus 

impulsos puritanos frecuentemente complica los dramas en 

formas interesantes, Ambiguedades atormentadoras abundan 

en sus obras"3 , 

Son muchos los personajes de \Yilliams CJ.Ue se ven e!!: 

puestos a la destrucci6n. Blanche DuBois A streetcar 

~~ } (1947), Sebastian Venable Suddenly Last 

~ } (1958), Laura Wingfield ( The Glass MenRgerie ) 

(1948), son algunos de los ejemplos cuyos conflictos s~ 

xuales llegan a consecuencias trágicas que se transforman 

en advertencias para sus lectores. Parece que las raíces 

puritanas de Williams orillan a personajes como ~ebastian 

Venable a un "castigo". La tendencia "moralista" de nue.!! 

tro autor contrasta con la opinión de algunos ~r!ticos 

que consideran que el teatro de posguerra al que perten! 

ce Williams es sobre todo "psicológico". No se puede negar 

la influencia de l>reud, pero sus dramas encierran tal co!!! 

ple jide.d que no se pueden encasillar como meramente "psic.e, 

l.Sgi.coa". 

2 Downer, Allnn 3. , American Drama and Ita Cri tics, A 
Collection of Critical ~ssays, p. 203 
Trad. la autora del presente trabajo, (+) Nota aplicable 
a citas posteriores aegÚn se indique. 

3 Poater, ~· p. 9 
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Tennessee Williama, miembro de una familia recatada 

y conservadora, es, por otro lado, el creador apasionado 

que lucha no nor la moralidad sino por la libertad del 

individuo. De ahÍ que el concepto de moralidad en las 2 

bras de Williame se torne en "moralidad confusa". En 

sus dramas podemos podemos palpar el intenso deseo de li 

bertad, de "libertad moral" que buscan de alguna u otra 

forma sus protagonistas, Estos personajes actúan bajo un 

concepto de libertad delineado por una sociedad. Esta es 

quien reprime a quienes no encajan en un ambiente de trilJ!l 

fadores, de seres admirados o que tratan de serlo. La s2 

ciedad señala con desprecio los tropiezos de algunos, Loe 

encamina a la destrucción o por lo menos les cierra las 

puertas, KI. acceso dependerá de la adopción de normas m2 

ralea y sociales, pero quien es •auténtico" suele hundi,E 

se en la frustración y el rechazo. En ese sentido, nue~ 

tro autor expone sus personajes a los ojos de una sociedad 

fr!a e hipócrita que desprecia o ignora sus valores, 

Williame juzga las acciones de la gente pero desde un 

punto de vi.ata mucho más profundo que el social. La conte~ 

plación de sus personajes es tanto externa como interna, y 

es esta Última la que origina el romanticismo caracter!sti 

co de muchos de sus personajes • Al respecto c.w,E, Bigsby 

opina • ••• au conciencia puritana sobrevive en el alto 

precio que los personajes pagan por su aislamiento .. 4 

fil. merodeo sobre la sexualidad, la depresión, el r~ 

4C.\'l,E. Bigaby, A Qritical Introductign tg Twentieth 
Centur;y American Drama , p, 11 l+) 
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chazo, y los impulsos destructivos creánun mundo trág!, 

co y solitario como el de Bl.anche DuBois, en el que ella 

evade la verdad sobre s! misma y se formula pref;Ulltas 

sin encontrar respuestas. Este es el mundo que para 

Williruns cobra víctimas. 

Su p~blico logra identificarlo por su poder dram~ 

tico y no por la "moralide.a" o "psicolog(a" r¡ue encie­

rran sus obras, Sse poder o fuerza dramática qued6 eeff~ 

lada especialmente despu~s del impacto que creAr!a ~A~ 

Streetcar Named Desire , que 61 consideraría su obra 

maestra • Obra que no s6lo lo conVirti6 en objeto de r~ 

conocimientos ( obtuvo el "New York Drama Critic•e 

Circle", y el "Puli tzer Prize" ) , sino que consolid6 eu 

carrera de dramaturgo, A 3treetcar Named J>eeire y la m.!!:.. 

yorf.a de las obras de Williams siguen bna pauta trági­

ca que ~l califica de "tragedia poática"5• 

Con Bl.anche DuBois Williams desea mostrarnos la d!_ 

eoluci6n final de una "persona", r¡ue tuvo un gran poten 

cial y que a~ mientras se consume tiene un valor que -

sobrepasa al de los demás que la condujeron a su fin. 

Tambi&n en esta obra destaca la contraposici6n de dos 

mundos 1 el de la aristocracia decadente ( la fantasía 

de Bl.anche), y el de la moderna, democrática y cruel re~ 

lidad (representada por ~tanley Kowalski). En su concep­

ci6n trágico-realista de la Vida, Willieme expone a la 

luz muchos de loe conflictos del hombre contemporáneo. 

5Nancy rr., 'l'yschler, Tenneesee Williams 1 A Rebellious 
Puritan , p, i3B (+) 
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A lo largo de su carrera como dramaturgo, ·:1illiams 

presenta el mito del sur de los Estados Unidos al exponer 

la·p~rdida de una tradición aristocrática y decadente que 

se ve desplazada por nuevos valores. Le interesa la ari~ 

tooracia de principio de siglo en los Estados Unidos. En 

dicha área geol!I'áfica los viejos valores parecen derrll!!! 

barse en un ambiente de desilusión. \Villiams , al igual 

que Lillian Hellman, -.Villiam F'aulkner, y '.Cruman Japote , 

entre otroa escritores, sitúan su literatura en dicha z2 

na física por. lo que no s6lo parecen entender a los habi 

tantea del sur, sino que considera:1 a ese lugar como m~ 

co ideal para temas como la locura, la frustración, la 

homosexualidad, y el horror, As!, sus obras ilustran una 

va~iada gama de personajes sureños ~ue comparten temas y 

escenarios, Para Williams el mi to del sur está encarnado 

en figuras como Blanche DuBois. JO encuentra enmarcado en 

plantaciones aleodoneras sureñas como en la que se des~ 

rrolla la trama de Cat on a Hot Tin Roof • Tambi6n está 

presente en el ambiente refinado y aristocrático que ev2 

ca de su juventud: con nostalgia, ubica a Amanda Wingfield, 

mad:ee de Laura en 'füe Glass Menagerie A Vlilliams lo a~ 

sorbe la romántica visión del pasado con la que dramati 

za a la sociedad sureña¡ parece obsesione.do con el pers2 

naja que enfrenta situaciones conflictivas y de~espera!!. 

tes, As!, sus personajes rompen en direcciones inesper~ 

das. Sus diáloeos poseen un air.e de autenticidad y desa_ 

hago junto con deatellos de poesía. Para lllllchos de sus 
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seguidores Tennessee ·Hillisms se ha converti1lo en el dr~ 

maturgo m~e grande que ha aparecido en los Estados 

Unidos desde Eugene O'Neill, padre del teatro nortesmer.!_ 

cano¡ Signi L. Falk considera a l'lilliams un dramaturgo­

poeta, 

IVilliame escribió desde muy joven versos inspirados 

en l'lhi tman y Shakespeare y algunas de sus colecciones 11,! 

garon a publicarse muchos e.ñ.os despu6s "l"ive Young 

American Poeta•, (1949)¡ "In the \l'inter of C:l.ties", (1956), 

No obstante, su faceta de poeta, aún desconocida por 111!! 

chos, nunca fue paralela a la de dramaturgo, Muchos cona!, 

deran el lenguaje de Williams fino, intenso, y capaz de d!!_ 

eembocar en una prosa poética. Sus dramas revelan al poeta 

que existe en el dramaturgo, 

.U.gunoe poemas y cuentos se convirtieron en proyectos 

para sus grandes drsmas, Personajes y temas originsles ap_!!; 

recieron primero en un cuento, fuente de inspiración de 11:!:. 

gumentoa que 'Nilliame transforma en obras teatrales, As! , 
"Portrait of a Girl in Glass" se convertiría en la primera 

versión de The Glass Menagerie • Después de su exitosa r~ 

presentación en 1948, salió a la luz "Portrai t of a Girl 

in Glass• inclUÍda en la primera colección de sus cuentos 

~ Ann and Other Stories • Por otro lado, "Three Playera 

of a Summer Game", (1951-52), perteneciente a la colección 

Ha.Ta. CandY (1954), se convirtió en el antecedente de Cat 

on a Hot Tin Roof , (1954), ya <tue los personajes princ!, 

pales del cuento, Brick y Kaggie, son retomados para la~ 

bra de teatro, 
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A su primera gran obra The Glass Henagerie le sigui~ 

ron muchas otraa6 que resultaron atractivas y novedosas 

para la crítica, Fue tal la aceptación de sus obras, que 

varias de ellas, las más controvertidas y aclamadas, fu!!_ 

ron llevadas tlel escenario a la pantalla con adaptaciones 

del propio 'NilliBl!ls, JU eacri tor de cuentos y &:l. poeta no 

destacaron debido en gran parte a que sus personajes y 

temas quedan mejor en teatro, Ju naturaleza po~tica fl,2. 

rece en el teatro y no en la poea!a que parece limitarlo, 

A través de loa afies, Williarna crece como dramaturgo y su 

habilidad literaria se ve reflejada en el teatro, donde 

se desbordan su energÍa y sus ideales, Porque ~l, como lo 

afirma Jean Gould, " • , • goza de la sensibilidad del po~ 

ta combinada con la dramaturgia del autor y la vocación 

del artista , , , .. 7 

'l/illiwns conjuga sus destrezas tanto li terariaa como 

artísticas en .un sólo objetivo: el teatro. Williarns ea el 

6YoÚ Touched J.Te? _(1945), Twe,.;ty-3even ;fagons l?ull of. Cotton 
and Other Playa (1946), A Streetcar Named Desire (1947) , 
Summer and Smoke (1948) 1 . The Rose Tatoo (1951), Cat on a 
Hot Tin Roof (1954), Orpheus Descending (1957), .3uddenly 
Laat Summer (1953), Period of Adjuatment (1960), The Night 
of the I@ana (1961), y The i1ilk Train Doesn•t 3top Here 
~ (1962), entre otras, algunas de un sólo acto, 

7 Jean Gould, Dramaturgos Norteamericanos Modernos, p, 384 
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drame.turgo sentiinental "romántico" que idealiza a muchos 

de sus personajes, Le preocupan de alguna u otra forma 

los marginados sociales, loa "aislados" que generalmente 

combinan la sensibilidad y la imaginación con alguna fo! 

ma de corrupción en la ;ue prevalecen la violencia, el a;!;, 

cohol , y la sexualidad, 

La homosexualidad l:1tente y el alcoholismo de Brick 

en Oat on a Hot Tin Roof , la castración y el canibalismo 

que sufre Sebastian Venable en SuddanlY Laat.Sununer, 

así como el temor aJ. sexo opuesto que muestra Laura 

Wingfield en The Glass i1enagerie, sólo por citar algunos 

ejemplos, enfatizan las violaciones que sufren el cuerpo 

y el aJ.ma de los individuos que Viven •conflictos inte! 

nos", Son muchos los personajes q_ue se someten a algún t!_ 

po de degradación física o moral por evadir la cruda re~ 

lidad a la C{ue se enfrentan, Los dramas de \Villiams SU,! 

len ser alta.mente emotivos, Comunmente muchos de sus pe! 

sonajee caen en un extremo que l8S sirve de escape, como 

la locura, la violencia, y la muerte. En Suddenly Last 

~ y en A Streetce.r :lamed nesire el sufrimiento de los 

personajes principál.es es tan intenso ~ue se convierte en 

parte misma de la obra, Nillinms se ocupa de los sentimie!! 

tos de sus personajes, y los críticos consideran que los 

desenlaces de sus obras resultan más emotivos que racion~ 

lea, como ae ve en A 3treetcar, The Glaas Menagerie, y 

Juddenl.y Last Summer , por ejemplo. 

'!lilliams se interesa en los aspectos ocultos y hasta 
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conmovedores de las personas y, en consecuencia, s~G per 

sonajes suelen hundirse en situaciones dramáticas que -­

van en su mayor parte en contra de las normas sociales, 

AB! pues, la homosexualidad de Sebastian Venable, aunada 

a una castraci6n escalofriante, se convierte en una pea~ 

dilla de la familia en Suddenly Laat 3ummer • Las consi­

deraciones de loe críticos varían; no obstante, muchas ~ 

severaciones sobre sus dramas coinciden en enfatizar el 

romanticismo del autor. Parece que a partir del plano per 

aonal, Williams explora la relaci6n del individuo consigo 

mismo y con la sociedad, 

IVilliams es el dramaturgo sentimental "romá.'ltico" -

que idealiza a muchos de sus personajes, en especial a 

los femeninos; y son 6stos, la mayoría de las veces, sus 

complejos personajes dramáticos, que parecen elaborados 

a partir de sus más profundos impulsos, Williarna, en e­

fecto, proyecta. sus preocupaciones más arraigadas. La s~ 

xualidad representa la ra!z r¡ue, de alguna forma, "ali­

menta'' sus dramas, originando escapes nue van desde el 

deseo y el placer hasta la desesneraci6n, la culpa, el 

castigo, y la muerte. La sensibílidad homosexual, por e­

jemplo, está presente en sus dramas y se manifiesta val~ 

damente como revelaciones, a ojos de muchos, de su pro­

pia homosexualidad. Junto con la influencia de escrito -

rea que preservan la tradici6n del sur, Williama recono­

ce a D.H. Lawrence como a uno de sus modelos y lo identi 

fica como el escritor qug celebra el cuerpo. No obstante, 

" ••• al igual que muchos de sus personajes, el dramatll!: 
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go quiere escapar de las cadenas de la carne y el terror 

que lo acecha es que la carne puede ser un medio inade­

cuado para la liberación y trascendencia08 , segdn opi -

nión de Hirsch Poster. 

Tennessee Williams se identifica más con sus perso­

najes femeninos 1ue con los masculinos. Sus dramas gl.ran 

en torno a "mujeres" que sui'ren en medio de la incompre!! 

sión, la soledad, y la desesperación; son humilladas, r~ 

chazadas, y soñadoras. Hirsch Foster dice: 

El dramaturgo puede frecuentemente exaltar al ma 
cho, humillar a la mujer, pero se identifica 
siempre con sus victimas, y por tanto su simpa -
tía se reserva para las mujeres perseguidas, re­
chazadas, desaliñadas, más que para sus adonises 
fríos ••• a ~uienes infringe severos castigos1 
Chance Wayne en Dulce Pá,iaro de Juventud termina 
castrado¡ Val XaVier en Batalla de Angeles, mue­
re linchado y los caníbales dan cuen9a de Sebas­
tian Venable en De repente el Vera.no • 

Laura Wingfield en 'l'he Glass Menagerie le teme al 

sexo opuesto, tanto física como espiritualmente. Vive 

en su propio mundo, un mundo hermético en el que conte~ 

pla figuraR de cristal tan frágiles como ella, y que -

constantemente se ve amenazado por una madre dominante 

y frul'ltrada, empef!ada en cambiar a su hija para reVivir 

las glorias de su propia juventud, Personajes como 

Blanche DuBois en A Streetcar Named Desire , Serafina 

8 "detrato del Artista, obrRs de Tennessee Williams, op. 
cit. ,p. 21 

9 ~.p. 19 
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Della Rose en The Rose Te.too 'J Margaret "r.taggie" en Cat 

on a Hot Tin Roof desean "hombres m!Ís atractivos" 'J V!_ 

neran, en cierta forma, a sementales fríos que se con~ 

Vierten para ellas en premio y amenaza. El cuerµo de -

Stanley provoca atracci6n 'J temor en Blanche; Angelo 

Magia.ce.vallo se convierte en el amante necesario de 

Serafina; Maggie, por su parte, literalmente obliga a -

Brick, su renuente esposo, a acostarse con ella. 

La sexualidad, el sufrimiento, 'J el romanticismo 

siempre acompnfian a sus personajes femeninos. Sin emb~ 

go, realmente muy pocos como Maggie se convierten, a<le­

más, en aliados de la codicia, la agresividad, 'J el Xl"!: 

cisismo. Ella es una de las "excepcionales" damas sure­

ffas que, como veremos máa adelante, lucha por sus idea­

les antes de hundirse en la desesperaci6n 'J el sufri. -­

miento. 



II Introduccicfa a Cat on a Hot Tin aoof 

2.l Características generales de la obra 

2,2 Particularidades de la misma 

2,3 Personajes femeninos en los dramas de Williams·~ 

2,3,1 Variante de personajes femeninos1 

Margaret en Cat on a Hot Tin Roof 

2,4 Cat on a Hot Tin Roof y los g&neros dram~ticos 
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Durante la temporada 1954-1955 en Broadway, IVilliams 

fue premiado con las más altos galardones concedidos a 

un dramaturgo: "'rhe PuJ.i tzer Prize" y el "New York Jlrcma 

Critica• Oircle .\ward", eracias a Cat on a Hot 'rin Roof. 

Dichos reconocimientos le fueron otorgados luego de que 

en 1948 obtuviera los mismos cremi~s por A Streetcar 

Named Desire , Ce.t on a Hot '2in Roof se conVirti6 en !! 

na obra muy especial para Williams, y en sus memorias 

(1975) nos revela su predilecci6n por esa obra; 

La gente siempre me pregunta en las conferencias 
a que he estado sometido en los últimos años, 
cuál es mi obra favorita entre las que he escri­
to, el número de las cua:I.es e<rna'?a a mi roemoria, 
puedo resoonderles que " la más reciente" o su 
cumbo en mi instinto oor la verdad y digo; 
"creo que ÍIJ ver~i6n publicada de Cat on a Hot 
Tin Roof" , 

La mayor:!!< 1le '"'ª oLra8 refleja una Visi6n neeati­

va de la vida por su adopci6n de la decadencia, las ab! 

rraciones sexuales, la violencia, y el sufrimiento como 

factores determinantes del contenido dramático. &! 2!!:!_ 

on a Hot Tin Roof , sin embargo, la creatividad y el t~ 

lento de l'lilliams conforman una obra diferente. 3e to -

man en cuenta las cuaJ.idades del ser humano para repre­

sentar un horizonte más amnlio ~ue no se concentra úni­

camente en los aspectos trágicos, Aun1ue reúne angustia, 

desa:nor, indiferencia, homosexualidad, y amhici6n, en -

tre otros, tambi~n se conVierte en una obra optimista y 

10
•rennessee Williams, Autobioeraphy, p. 212 (+) 
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dinámica. 

Margaret, el personaje principal, parece decirnos 

que si tiene un objetivo en la vida no debe detenerse 

hasta lograrlo. Bxiste una contraposición de pesares y 

anhelos en una obra que rompe con la tradición de la 

mayoría ele las obras de ~Villiams, muchos de los cuales 

encajan dentro del e€nero dramático de la pieza. G€ne-

ro al que,seeún Virgilio Ariel R!.vera en La Composición 

Dramática , pertenecen las obras teatrales más represen 

tativas de Williamsr A Streetcar Named Desire , The 

Glass Menager:ie , y Sweet Bird of Youth , principalmen­

te. "Si la tragedia trata el espíritu universal del hom 

bre, y la comedia maneja la sociedad, la pieza va direc 

tamente al individuo con todo lo que €ate implica •••• 11 

RI. problema de los personajes principales en la pieza -

es " ••• su negación a asumir lo que el futuro les de.El!%'ª 

ra •••" 
12

• l?n Cat on a Hot Tin Roof , en cambio, el mi~ 
mo autor crea un personaje emprendedor que Vive y lucha 

por el futuro. lf.argaret, aunque conflictiva, resulta la 

más optimista entre todos los personajes de l~ obra. Las 

características de Cat on a Hot Tin Roof que coment~ 

remos más adelante resultan poco comunes en las de~ 

más obras de Williams, y parecen definirla, como propone 

Virgilio Ariel Rivera en su relación de obras dramáticas, 

11virg1lio :.riel Rivera, La CJ2Jnposición Dramática, estruc 
tura y cánones, p. 122 

12
:rtiid. ' p. 12, 
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como una obra melodramática. Así, Cat on a Hot Tin Roo:r, 

según la opinión de Nancy Tyschler, " ••• llegó como un 

consuelo para los lectores de Williams que habían empe­

zado a temer que su talento se encontrara limitado a la 

representación de bellas sureffas psioópatas" 13 • 

Con Margaret "Llaggie" en cat on a Hot Tin Roof , 

nuestro autor parece quebrantar la "imagen" de las da 

mas sureffas, "The Southern Gentlewomen" con las que sus 

seguidores lo habían asociado: Amanda l'lingfield y su h!, 

ja Laura en The Glaes Mena¡:;erie , Bl.anche JAiBoie en L 
Streetce.r ~amad Desire, Laura Winemiller en Summer and 

3moke , así como en Eccentrici ti es of a Nightin¡:;ale 

y Hannah Jelkes en The Night of the Ir¡uanR, entre muchos 

otros personajes femeninos inclu!dos también en obras -

dramáticas de un sólo acto. 

Bstos personajes representan principalmente la cuJ:. 
tura y la gentileza de la aristocracia que desapareció 

durante la década de la primera guerra mundial. Ellas -

son las "damas" que se convierten en frustradas y excén­

tricas, atraídas algunas veces .por hombree más jóvenes 

quienes las orillan a la fatalidad. Curiosamente la ca­

racterización de Maggie en Cat en a Hot ~in Roof difi.!!,re 

re de estos personajes femeninos típicos de Williams 

Maggie o lilargaret es el personaje que parece ignorar la 

tradición de las mujeres que se ven consumidas por la -

13Nancy M. Tyschler, Tenneseee Williams: A Rebellious 
i'uritan. p. 197 (+) 
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impotencia y la desesperación en las "trage.dias" de· nue.!!. 

tro autor. 3igni L. Palk, en su clasificaci·ón de person,!J; 

jea femeninos, ubica a ~!aggie dentro de un grupo, tainb16n 

del sur, pero diferente al de The Southern Gentlewomen 

que ella denomina "The Southern Wenches• 1 

Otro grupo de obras de teatro trata de un tipo de 
mujeres del sur -- uno que no se mcüogra por las 
convenciones anticuadas de una cultura victoriana 
o por las restriccioneg.- limitadas de un puri tanis 
mo del sur. Cada una de estas mujeres parece saber 
instintivamente que el sexo es la única exnresión 
válida de l~ vida y, sin haber leído a Fre~d, en­
tienden que lo opuesto a pasión es la muerte. i::n­
tre ellas se encuentran Stella DuBois, hennana de 
fil.anche en A Streetcar Named Desire ••• llelly 
&iell en Summer and Smoke ••• Myra Torance en 
Battle of An~els ••• Serafina Della Rose en The 
Rose •rato o , y su hija Rosa ••• r.taggie en Cat on 
a Hot 'l!in Roof1~ Baby Doll l•íeighan en 1.a película 
Baby Doll ••• 

3igni L. Pal.k considera, además, que 1.a caracteriZ,!J; 

ción de mujeres desinhibidas como ástas revela en cierto 

modo el talento de 'riil.liams para la comedia. ;\sÍ, "The 

Southern \Venches" resultan diferentes t>Or naturaleza , 

nuevas en cuanto a su conceptualización de la Vida. 

En Cat on a Hot Tin Roof - aunque redne elementos 

dramáticos tal.es como 1.a homosexualidad latente en Brick, 

la cpdicia de l"age;:!.e, su esposa, y el c&icer de Big Daddy 

(padre de Brick), entre otros~Wil.liame ~uestra simpatía 

lJÓr 1.oe seres seguros de sí:nismos que , como lfare;aret • -

Maggie , tienen una visión clara de los objetivos que "Pe!: 

14signi L. Fal.k, Tennessee Williams, t>• 76 (+) 
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sieuen en la vida. aat on a Hot Tin aoof es distinta de 

sus obras ~or la energia, perspicacia, y sensualidad 

que convierten a. Mag¡;¡ie en ."la eata". ;;:J. título de este 

melodrama está inspirado en ella: una mujer desinhibida 

precisamente porque no se considera a sí misma como una 

perdedora, Su perseverancia la convierte en el alma de 

la obra. Además, ~lilliwna cuida que ninguno de sus per• 

sonajea sufra un aniquilamiento total. Todos sobreVi.ven 

hasta el Último momento, aún Big Daddy, suegro de b!agg.l.e, 

que padece cáncer. &l. la segunda versión de la obra., pr~ 

sentada en Broadway, \Ulliams reincorporó a este persoll!! 

je en el tercer acto, a petición de Bl.ia Kazan, su oons.!. 

jero y productor de entonces, para quien Big Daddy era -

demasiado importante para desaparecer en medio de deter­

minadas circunstanciRs. El propio Williame reconoció que 

la muerte no tiene cabida en una obra como aat on a Hot 

Tin Roof. ABÍ pues, aquellos que consideraban monótonas 

y lentas las obras de \1illinms encontraron en este drama 

una variante por la "acción continua" y por el final. ~d!. 

ferente", c¡ue si no es "feliz" bien puede denominársele 

como "prometedor". 

Por la naturaleza melodramátic::i. de la obra, \'lilliame 

maneja acontecimientos de 'ººª trascendencia social, ns!, 

como una gran cantidad de conflictos circunstancial.es en 

su tarea de "divertir" 1 

E.:!. melodrama da cabida en una misma obra a los ner 
sonajea más extraordinarios, haci6ndolos parecer -
comunes y ordinarios: ahí están tanto los más inhi 
bidos como los más exagerados; las conductas; más: 



tolerables e introvertinas y las más intolerables 
y exaltadas, las pasiones más elevadas lo mismo 
que las más bajas, los tipos más normales y los -
más anormales, los más sanos y los enfermos, T -­
los sucesos más comunes y los más sorpresivos. T!?_ 
do lo obvio cabe y se hace necesario para cumplir 
el propósito de emocionar y divertir. 15 

18 

As!, Virgilio Ari.el .:O.vera señala que en el melodr~ 

ma el espectador o lector se inentifica con la v!ctima -

porque esta, finalmenete, queda justificada o sale triUJ! 

fadora • Para €1, el protaei>nista del melodrama " ••• se 

define como un personaje simple ••• siempre en lucha de 

las circunstancias .,, Sin embareo, artisticamente conc~ 

bi.do no es tan plP.no pe.ra que resulte aburrido; conmueve 

al espectador para el que es querido y rechazado, com 

prendido e incomprendido, todo al mismo tiempo 11
•
16 

Nosotros nos identificamos con l!aggie, sufrimos y­

re!moa al igual que ella. Maggie ea la esposa atorment.!. 

da por la espera de un hombre nl que no pUede poseer, -

Brick, y por su anhelo de afianzar la seguridad i'utura 

( que proporcionarían el amor, los hijos, y la posición 

social), Vemos que valorea socio-morales como el matri­

monio de J.laggie, y la importancia dde la familia se COJ!. 

traponen, principa:tmente, a la homosexualidad latente -

de Brick, a la enfermedad de Big Daddy, y a la avaricia 

de los familiares por la herencia, Muchos son los con 

l5Virgilio Ariel Rivera, op, cit., p. 186 
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flictos que hostigan n la frunilia Pollit pero nos co~ 

centramos en aquellos que.oconciernen directamente a -

Maggie1 sus emociones, caprichos, frustraciones, anh~ 

los, y runbiciones que la convierten en "la gata", Ella 

y los demás miembros de la familia Pollit pretenden -

celebrar el cumpleaños de Bl.g Daddy, pero sólo,logran 

exponer implacable y exp4osiva.mente una serie de ment!_ 

ras, y en su afán por ocul~ar la verdad, as! como in­

tereses personales, se ven orillados a compartir mo~ 

mantos de revelación importantes para todos~ 



III 14ariaret en·· Cat' orí· a Hot· ·l'in: Roof 
. ·_'.·. - ' 

_ -;:~e)~~~~~~{:·,'__ 00... _-, 

3,1 Psico1ódade. 1;18.rgaret 

3. 2 r.;nge:le ;;y, sii"r~f'ricika~ii l.os J?c>l.u t 
-' __'.-=:=- ::.~~\!•'.oo-'~.o-;;~.-' :,:id-• 

3.3. Margaret y}Bricli_;;;é.J> ... ; .. ' 

3. 5 r.targiret y .;us ~bj·~~¡~1". 
-~ :·-~i·.: ,-~ ! - : ·: ,'. ,. , , • . ' ,. ¡ 

3,6 Margaret y las ·mentiras 



Maggie y _!lrick son dos nerr.onajes j6v•mes y __ atra~ 

tivoa. 'jue a loa dos afloa de caaadoa forman; .en aparie!l 

cia, una pareja ideal. Brick Pollit conserva au fama de 

deportista estrella en el futbol, hijo •1e una ·acaudala­

da familia algodonera sureña rtel Vdssiaaippi. Mar,¡¡ie e~ 

tá .caracterizada como una chica bonita, popular, y. de -

po_COB t;ecurSOB '[Ue se CaBa C1>n un hom_bre mucho IDIÍB rico 

1ue ella, Maggie ha logrado casarse con el ·hombre de -

sua suei'ios a c¡uien arna entraflablemente y deseosa de to­

do lo 'lUe la vida 1e pueda otorgar:-<U11or, hijos, dinero, 

y poder. No obstante, BUS ideales tropiezan con el alco­

holismo y con la indiferencia de su esposo, La tendencia 

ho_mosexual latente rle rlrick y el anhelo ele verse conver­

tida en madre constituyen alguno a de loa conflictos 

principales de Mae;gie, Pero ella es fuerte por natural e­

za. Nunca llora aunr¡ue tenp;a nuficientes razones. Por el 

contrario, en medio de la crisis, se enardece y reaccio­

na como "una cata sobre un tejado iie lámina caliente" en 

au lucha por conseguir sus nro~6sitos. 

3n su incansable batalla, lf.arp;are-t no se abstiene -

de atacar a sus enemicos. :n recuerdo de :lkipper, amigo -

de Brick, que ha <1es-~·n·l;ado en él sentimientos censura 

bles representa tal vez el peor __ ol:mt_tfo_l!lo__ a _y_ence_r. _A 

Slci¡:mer 1.:ar;gie lo detesta aún desnuás de muerto. Ella lo 

acusa de homosexual y eat!Í celosa de la amistad que eXia­

ti6 entre él y ilrick o' la cataloga como ~~ relaci6n ano!, 

mal. rr.ag.".:!e disfraza de celos ésta. Tienosa· si tuaci6n para 

no aceptar la homoserual:l.dad l.atente de J3rlck; ir ;ropio 
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Brick pone en duda su masculinidad, se conVierte en a!_ 

coh6lico y se rehlisa a acostarse con ella. Por su par­

te, Maggie está dispuesta a romper, de cualquier mane• 

ra, el triángulo entre Skipper, Drick, y ella misma. 

Ma.ggl.e nos da cuenta de una an!lcdota bochornosa 

la seducci6n de Skipper. :nla misma comprueba que el 

mejor amigo de su esposo es un homosexual y lo orilla 

al suicidio. r.Jnggie reconoce que la presencia de 111 en 

la Vida de Brick ea amenazante para ella y la hace sea 

tiree "incapaz" de recibir el amor de su esposo. 

Maggie considera peligrosos, además de 31d.pper, a 

GOoper, hermano mayor de Brick, a su esposa Mae, y a 

los hijos de ambos, niños que solamente son aceptados 

por sus padres, Gooper y su "familia modelo" - aunque 

rechazados por el reato de loa Pollit ~ representan 

para Maggie un riesgo en la diatribuci6n de la heren­

cia. Bl.g Daddy y Big Mama prefieren a Brick, pero 

Jlla.ggie no o.uiere confiarse de Gooper y Mae, quienes, 

en cierta forma, tienen ventaja, Mag/P.e los odia por 

muchos motivos pero princi~almente por la fertilidad 

de ambos, además de la compatibilidad de este matrimo­

nio que contrasta con la incompatibilidad del iruyo, -

Maggie se vuelve agresiva y no puede acuitar el celo y 

la envidia que Gooper y Mae le provocan, 

l6argaret1 Big Dadd7 dotes on you, honey. And he 
csn•t stand Brother J.lan and Brother 
~an's wife, that monster of fertility, 
Mae; she's downright odious to him: ••• 
- Bl.g Daddy shares my atti tuda toward 
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- : ·.-:.;_ ',. . " 

those two: . .\S foI';ine,yep. "'""." I p,ive him 
a lauÍ'.l1 i1ow añd then iuict;he_-tolerates me, 
In fact_: ·::-- -I sometim"'s .;sus¡j·ect that -• !!ig 

-- Da.ddy .hai-bors· á:iittié tiriconacious .11iech" 
- fo• me~:~} <;> ;;:;p >r/:.";tc-·í;:·p···.:·19 ') 

' --··-;i;-:; -:.••_; - ' - • _. _--

Por su parte, Gooper y~~§~t~:Lte:•despla~uuoa 
y hacen todo por 1lamar la atención de Ílig Daddy, A -­

causa del cáncer que padece , Goooer - como hijo primo 

e;ánito -- 1uisiera convertirse en el administrador de -

la plantación alr,orlonera de la familia, Sin embargo, el 

hijo favorito es Drick, pero su dipso111M{a que rleorime 

y desespera a sus padres , se convierte en JDDtivo de -­

burla para Gooper y Mae, 

Margaret: \fho are you talkin' about now? Drick? A 
footba11 player? He isn•t a footba11 
player an' one of the best-known ones 
in the country: 

Mae 1 I •.m ta1kin' about what he wall: 

Margaret: .lell, I wish you wou1d just stop ta1kin' 
about my husband: 

Gooper: Listen, I~argaret, I •ve got a rie;ht to 
discuss my own brother with other member 
of my own fam'ly, which don't include youl 

__ Margaret: I •ve nevar seen such Ma1ice toward a brother. 

Gooper1 How about his for me? 1Vhy he can •t stand to 
be in the same room with me: 

Drick1 That•s truth: 

Margaret: -~his is a deliberate campaign of vilification 
for the most disgusting and sordid reason on 
earth, and I ·~nol'I what it isl It•s avarioe , 
avarice, greed, greed : 

( III, ll• 143 
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Bh su lucha contra Gooper y ltlae, Magete se conVie~ 

te en enVidiosa y cruel y no se abstiene de llamar a sus 

sobrinitos "no neck monsters". A consecuencia de sus de.!!. 

plantes, Gooper y Hae califican a ~aggie de antipática y 

es posible 1ue sus hijos concientes de los insultos de 

la tía L!aggie la vean como a una mujer amargada. Iae, 

por su parte, se ríe de la situación de Maggie y-, por si 

fuera poco, la espía: 

Mae 1 • • • Do you know why she 'e childless? 
She's childless because that big, beautiful 
athlete husband of hers won•t eo to bed with 
her, that's why: 

III, P• 143 

Maggie sabe 1ue Big Daddy y Big llama son los úni­

cos que la pueden 8<(Udar y quiere demostrarles que puede 

salir arlP.lante. Ella alaba a sus suegros y los tiene coa 

quistados para convencerlos de que ella es la mujer ideal 

para Brick, Frecuentemente le dice frases dulces a Big -

Mama: 

Margaret: Precious Momncy-

( III, p. 143 ) 

Maggie siempre aboea por su esposo y sabe que lo­

que hace por &1 redundará en su propio beneficio. Big -

Daddy y Big Mama por su parte, le tienen un gran afecto 

a Maggie y la apoyan, incondicional.mente, para que aleje 

a Drick del licor, del recuerdo de Jkipper, y logre con­

vertirlo en padre, 

I·'.aggie se siente sola y , en su bús•¡ueda de afecto, 
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podría adoptar el instinto materna1 de llie /.".ruoa, su su! 

gra, para proteger a Brick y formar una frunilia, Maggie 

sabe que tiene mucho en común con Big Nama, y se ident~ 

fioa plenamente con ella, Ambas Viven obseªionadas por 

el amor de su pareja que las desprecia y las hiere, Las 

dos se preocupan por sus esposos, aunque ll:ig Mama tara~ 

bi1fo sufre por culpa de Brick, ill., a1 igual que ll:ig 

DaddJ', son los clásicos personajes de IYilliams que viven 

apartados del. mundo, sumidos en su individualidad que -

loe absorbe y loe aleja de cualquier posibilidad de cam­

bio, Maegie y Big Mama son víctimas del amor, y en su l]! 

cha por la felicidad intentan cambiar la actitud de su -

pareja, Big Mama sabe que es tan desdichada como Maggie 

y la estima porque la considera una buena mujer, Por su 

parte, Bie Daddy y Maegie simpatizan, Ella admira su pe~ 

sonalidad, su carácter fuerte y su fortuna, tl adPú.ra su 

belleza, su perseverancia, y sus ganas de vivir. 

Maggie sabe comQ tratar a todos y cada uno de los 

Pollit. Identifica a sus amigos y a sus enemigos, as:! 

como las virtudes y defectos de los que la rodean y su 

esposo Br:l.ck realmente la tiene preocupada, Blla dice­

que lo ama y es por eso que trata de salvarlo de la ~ 

"pat-álisis moral" '].ue sufre y de enmendar la Vida de ~l 

y 1.a de su matrimonio. Su amor por Brick y el dinero 

que heredará, le impiden abandonarlo, engafiarlo, o di 

vorciarse por:¡ue sabe '1.Ue su futuro está junto a ~l. 

llrick le resulta muy atractivo, y no puede renuncia a 

un hombre que aparentemente lo tiene todo, 
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lr.argaret: Do what? 

Brick1 Take a lover: 

Margaret1 I can't see a man but you: Bven with my 
eyes closed, I just aee you: IYhy don•t 
you get ugly, !Jrick, ·.'fhy don•t you please 
get fat or ugly or something so I could 
stand it? 

( I, p. 31 

• • • I 'm not going to P:i ve you any excuse 
to di vorce me for being unfai th.ful or any-_ ,_ 
thing else ••• 

Maggie está totalmente convencida de que 'qÍ.li.ere -

r¡uedars.e al lndo de Drick. Pero se siente Rola-y:de-,, 

se aperada.: 

Ma.rgare:t: Living wi th someon·e you lo ve can be lonelier· 
tha.n· liVing entirely alone: ~if the 

one that y• love doesn•t love you 

( I, P• 23 } 

Mageie es ca.paz de todo para convencer a Drick de 

su ¡;ran runor. &! su papel de víctima le dice: 

r.arearet1 Oh, Brick: How long doea it have t• go 
on? This punishment? Haven•t I done time 
enough, haven•t I servad my term, ca.n•t 
I apply for a pardon? 

I, p. 31 

Maggie puede tornarse surtl.sn como si fuera una. e!!, 

ti ta. Kl.la misma se autonombra "la gata'' y se identif!. 

ca con este felino por au necesidad de carifio y por su 

temperamento voluble y convenenciero. 

Aun<tue joven y. bella, Maggie nos recuerda. a la. ID!!. 
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drastra en "filanca Nieves y los Siete 'al.anos". No sólo 

por su carácter de villana en la obra sino porque al -

verse reflejada en su espejo ovaladg. se siente se/'.Ul"a 

de e! misma y capaz de lograr sus propósitos • .U pri~ 

cipio de la obra se mira los ojos en el espejo, y poco 

despu&s discute acaloradamente con Brick y nos entera 

de sus in1uietudes y plAnes. Mtl'.s rtdelante, tambi&n en 

el primer acto, Magr;ie aparece sola, tal y como se 

siente, y se mira fijamente en el espejo y se pregun­

ta a a! misma "l'lho are you?" y con tono fuerte y ~ 

lÓn se contesta "I 'm folaggie the Cat: " ( I, p. 37 ) , 

y contemplamos nuevamente a una mujer aee;ura y en~~ -

gica • Orgullosa de su belleza y de su figura, Kaggie 

se mira detenidamente en el espejo de pies a cabeza. 

Llama a Brick, y para acaparar su atención intenta 

darle celos al contarle varias de BUS an&cdotas1 

Margaret1 Look, Brick: 

3he stands before the long oval mirror, 
touches her breast and then her lips ••• 
How high riry body stays on me! - llothing 
has fallen on me -not a fraction 
Other men ~till want me ••• 
, •• That' s whe.t I ·m keepine rnyself 
attractive for. i>or t'le time when you'll 
see me. ·rhey still see :r.e, Brick and 
they lilre wh"1t they see, 

( I, P• 38 

Vanidosa y narcisista, Ma..::;i;ie, al ver su iináeen­

reflejada en el espejo se siente alentada en su lu~ha 

porque tal parece que frente al espejo encuentra una 
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fuente de energía que le da fuerza y le aclara sus pe~ 

eamientos en la búsqueda de alternativas 1ue le lleva.­

r!Úl a consumar sus fines. 

El. espejo de Maggie ee un objeto simbólico que r~ 

presenta la se¡¡uridad y la autoestima. Maggie se cono­

ce por dentro y por fuera. Se contempla a sí misma, se 

autoanali~a y se da valor para seguir adelante. 

1Il espejo, as! como la constante aluei6n a una g~ 

ta, contrastan con las muletas y el licor de Brick, que 

lo convierten en dependiente, conformista, e inseguro. 

En alguien incapaz de superaci6n pese a su juventud. La 

recamara., por ieual, desempeña un punto interesante en 

la obra. Representa la privacidad constantemente amená­

zada por todos los familiHres. 'l'odos est&i enterados de 

los conflictos de la pareja. La frunilia Pollit acosa a 

Brick y a Maggie. Big !•lama toca esa puerta, Gooper y 

Mae los espían· y saben que no duermeft juntos. Los hijos 

conocen la situaci6n de sus tíos. La pequeña Di.xie, de~ 

pu~s <le un incidente con la tía Maggie, le dice: " You • 

re jealous: - You •re just jealous be cause you ''can •t 

have babias: •· ( r, p. 46 ) 

Maggie sabe que el amor de Brick le daría el hijo 

añorada. En consecuencia Big Daddy no escatimaría en 

heredar a Brick, su hijo predilecto. La posibilidad de 

un hijo consolaría a •laggie y a sus suegros, que qui­

sieran ver a Brick convertido en padre. En esta obra 

la herencia parece depender de la descendencia"16 • 

16 3igni r •• ?alk, Tennessee Williams, p. 105 (+) 
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Ademi!s, Magete necesita dinero para ase¡:;urar una Vida 

llena de comodidades; eus orígenes humildes la mueven 

a luchar por el dinero y no soportaría sufrir las po­

brezas de una familia modesta como a la que perteneci6 

cuando era soltera, Maggie sabe que algÚn día tendrá 

el prestigio de una dama acaudalada. Despu~s de todo, 

Brick podría convertirse en la cabeza de los Pollit y 

llaggie lograría una mejor posición. Ho concibe una bu~ 

na Vida sin dinero. 

Margaret: Always had to suck up to people I couldn't 
stand because they had money and I was poor 
as Job's turke~ ••• 
••• My Daddy loved his liquor •••• And my 
poox- Mama, haVine: to maintain sorne semblance 
of social posi,ion 
••• I had just two evenine: dresses: 
One my mother made me ••• the other a hand­
me--do~n from a snotty rich cousin I hatedl 
- '2he dress that I married you in was my 
grandmother•s weddin e:own 
So that .•s why I'm like a cat on a hot tin 
roof: 
• • • You can be young wi thout money but you 
can•t be old without it ••• 

( I, p, 41-42 

Maggie representa a una mujer ambiciosa que no pu~ 

de ocultar su runbici6n por el dinero y el poder, Ella 

no quiere viVir sólo de "amor" por Brick. a.·.v,R. Bl.gsby 

.nos dice: 

Ella en verdad se preocupa por Brick pero su U!:_ 
gencia y energi'.a parece derivarse precisamente de 
una negativa a dejar la herencia que ella cree 



r¡ue le :"f7tenece por <le re cho~ y és' c_apaz de -
rnent'ir 
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lr.ag&le -'!uiere no s610 la herencia s¡-;;_o el poder 
-__ ._._-__ ,,_--_-

de los P9ll~ t; ifo , puede borrar esta: idea de su mente 

porqu~ 'Bie DaddY' padece cáncer y a ella no le impor­

ta-actuar y mentir ante los demás. Para rr.aggie todo 

es _váJ_ido en su competencia con Mae y Goo per mientras 

esté en juego la riqueza de 3ig Daddy tan importante 

~ara ella: 

Margaret: ••• Do you know sornething? Big Daddy's 
rnade no will? Bif; Daddy 's never rnade out 
any will in his lire, and so this campaign •s 
afoot to impresa hirn, forcibly as possible , 
with the fact that you drink and r•ve borne 
no children 

( I, P• 40 ) 

••• Mae an• Gooper are plannin' to freeze us 
out of Big Daddy's estate ••• But we can 
defeat that plan. '.Ye •re going to defeat that 
plan: 

( I, P• 41 

Conociendo la mentalidad d• Mag[iie nos atrevernos a 

cuestionar si su amor por Brick también se encuentra m!!; 

teria:lizado. Sin duda Tennessee Williams lo considera -

r:!a, a:l menOB, como un tipo de amor muy ,.sinf>U).ar". Pero 

11610 !tla.ggie podr:!a "definir" su gran amor por Brick. 

ID.la realmente 'lUiere renovar su vida y la de Brick 

y en su afán ~or someterlo a sus caprichos y propósitos 

se muestra preocupada y tolP-rante con él porr,ue " 

Two people in the same boat have got to talce care of 

each other11
• 

( I, p. 41. ) 

17 o.-.v.3, Bi.gsby, op. cit., p. 32-33 
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.4B!, Br:l.ck se convierte en su "seguro de vida". ! 
lla centra su vida futura en 61 y no duda en darle una 

oportunidad a su matrimonio. Para Maggie es difícil e!! 

contrar una solución a sus problemas y lae mentiras r~ 

presentan una salida, La obra se encuentra repleta de 

mentiras, los personajes mienten, fingen o por le me­

nos parecen no querer afrontar la verdad que por lo 

general resulta incómoda, Maggie, por ejemplo, rechaza 

la idea de quedarse sin hijos, la homosexualidad late!! 

te de Brick, la pobreza y el desamor, La indispoeició~ 

de Brick hace que ella se sienta acorralada, como una 

gata que, al verse atrapada, araña, maill.la, y se pone 

tensa, Ouando alguien la ataca se defiende y recurre a 

las apariencias, Los otros miembros de la familia tam­

bi6n recurren a ellas. Los padree de Brick no aceptan 

o no quieren acep11ar el comportamiento de 6ste, Bl c"a 

cer de Big Daddy se convierte en el secreto que todos 

comparten, As! mismo permanece "oculto" el inter1l's por 

la herencia de Big Daddy entre el resto de los Follit. 

De este modo los personajes tratan de crear impresio­

nes falsas por conveniencia propia a raíz de sus nec~ 

sidades o razones. 

Por su parte, ~laggie trata de guar<lar las apar:I.•!!, 

ciau y para no perder loa estribos, las enmarca en su 

adorado espejo, No obstante, al encontrarse desesper~ 

da y al borde_ del precipicio lo único que se le ocurre 

es planear una "gran mentira", y opta por algo inespe-
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rado y conmoci~nante. ~i\provec~a. el cumpl.eaños de Big 

Daddy pa.ra. decir :¡tÍ~ .eétá emba.ra.zada.; ( . Ver a.oto te;t 

cero· segurid¡i' v'e;~i&~)': · 
·:.,->" -'~,» 

Marga.ret 1 .•~; ,·, mg Dáddy, I ha.ven •t gi ven yo1t my big 
·presént yet, but now I will, now•s the 

:?. !1t~~~~:m!~tp~~ª::!e~t to you: I ha.ve 

Me.e: . l'lhat? What ldnd of announcement, ll!agf,ie? 

G~óper: ··'· A sports announcement, Maggie? 

Margaret: Announcement of life beginnir1g: 
A child is coming, Dired bj< Brlck, and 
out of Maggie the Ca.ti I ha.ve Brlck's 
child in my body, an' that•s my birthday 
present to Big Daddy on this birthdayl 

Dig Daddy: Get up, girl, get up off your knees,girl. 
Uh-huh, this girl has life in her body, 
that•s no lie: 

Big Mama: llIG DADDY'.3 DREA11 COME TRUE: 

Brick: JE3USI 
III, p. 153 ) 

Este recurso repentino y oportunista confunde a la 

familia y provoca un escándalo con Visbs humor!stiooa •·· · 

La "dulce mentira" de l/la.ggie es el mejor regal.o de cum 

plea11oe para Big Daddy. El y Big l·iama lo saben y, a~ 

que sorprendidos, se sienten felices; no obstante la -

noticia eacude a Gooper y n!ae: 

liiae : Of course we know that thi s is a li e: 



Gooper: Be sti:!.l, Mae:, · 

I won•t be stil11 ÍJÓi~w she's made this Llae: 

Gooper: God damn; i t, 

:·: .. , .. .. - .:,,·: 

á~dt~~s!idt 
up! 

Mae: 'rhat woman isn •t preRílantl' · 
_. .·.c., .: .'· .. · - ·.: 

... You can•t c'oncéiva··a child· 
that won•t sleep with you? How 
liow can you: 
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l•aggie se siente oreuJ.losa y comprometida consigo 

misma <U observar lo que ocurre a su.alrededor, ·.,\nte· 

el desconcierto, Big Daddy piensa hacer c.ambfos en su 

testamento, Para ceder su reino de " • , • twénty-eight 

thousand acres of the richest land this sida of the 

valley Hile ... " ( II, p. 82 ) 
Al respecto, Signi Lenea Falk hace una interesll!l 

te observaci.Sn de la si tuaci.Sn de l•'.aggie que Vive en 

mec1io de " Una familia a la que únicamente le interesa 

saber si engendrará o no un heredero para la propiedad 0!8 

Por otro lado, a Brick no le queda otro camino 

que apoyar a Maggie porque, ante las circunstancias, no 

puede contradecirla. El oreuJ.lo de Brick está, de una u 

otra forma, comprometido y, en Vista de que Maggie con. 

trola hasta su licor, se ve obligado a discutir con -

Maet 

Brick: lúae, 3ister Woman, how d'you know that I 
don•t sleep With Magg:l.e? 

( III, P• 155 

18:;1gni. L. ?alk, Tennessee '.Villi61lls, p. 103 ( +) 
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Big Daddy y· lll.g Mama Viven _la· "-mentira" de Maegie, 

menti.ra que se ha vuelto decisión de ella. Ellos saben 

que la "decisión " de J(!aggie fortalece la aminorada co~ 

·.di ción de su hijo Brick Polli t, y saben que BU "sal va-­

ciÓn" ha dependido de ella porque L!ag.'de se preocupa 

por 61 y, por eso la estiman, La familia Pollit sabe que 

esa ser:!'.a la t!nica solución para los conflictos de Brick, 

Pero no sabemos si se autoengañan o si Maggie y BUS su¿ 

eros esperan demasiado, Aunque celoso, Gooper sabe, at!, 

nadamente, " , , , Time will tell" , ( III, p. 153 ) 

La mentira de· Maeeie pone a pueba su matrimonio en 

un " indicio de felicidad" y ambos saben r¡ue comienza " 

\Ula nueva vidaº. 

!ilaggie se encuentra satisfecha, momentaneamente, -

de la trayectoria que ha emprendido; pero, sobre todo, 

porque sus pesares le han permitido conocerse a s! mi~ 

roa, 

~!argaret 1 , , • But one thing I don •t have is the charm 
of the defeated, my hat is still in the 
ring, and I aro determinad to win : 

( I I p. 25 ) 

rr.aggie, desde el primer acto, noR tJarticipa su -

triunfo, y nos lleva hasta las Últimas consecuencias, 

Obliga a Brick a acostarse con ella y lo chantajea, 

Por eso ha escondido la botella de licor y se ln devol 

ver~ sólo cuando ella lo crea conveniente por1ue hasta 

le ha prometido emborracharse con 61 y así celebrar su 

triunfo y satisfacer su ego, .lunn.ua necesita tres actos 



35 

pc.ra llevar a Brick a la CBllla, se precia de ser una pe!: 

sona fuerte y perseverante ~ue ha de lograr lo que se -

ha propuesto. 

Jm Cat on a Hot Tin Roof el autor nos convence de 

que disfrutemos el triunfo de Maggie y hasta nos hace 

sentir sus cómplices. Experimentamos cierta satisfac­

ción de que la obra no termine en forma trágica como 

tantos drBlllas de Tennessee Williams. l1n 1fato, la seguu_ 

da versión del acto tercero es decisiva. La versión de 

Broadway permite, entre otras cosas, la sobrevivenoia 

y la reaparición de Big Daddy as! como una mayor profuu_ 

didad en el personaje de llaggie. Por lo que parece ser 

que lbs personajes en este drBllla recibieran "una se&U!! 

da oportunidad" para reorganizar sus vidas, al no exi.!!. 

tir la separación, el divorcio, o la muerte. El autor 

logra provocar una relaci'n de acercamiento entre sus 

personajes, especialmente entre Uag1>1e y nosotros, le_g, 

toree o espect>\dores, porque d.e una u otra forma la .!!:. 

poyamos en todo lo que hace para salir adelante. 



IV Conclusión 

4.1 Williams y Margaret 

4.2 fil. personaje en la obra y su moralidad 

4.3 Cat on a Hot ·rin Roof en los drama11 

de Tennessee 'Nilliams 
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l'/illiwns admira al personaje ds Margaret y eser!, 

bi6 la obra en torno a ella porque para nuestro autor 

esta representa a una mujer decidida, sin prejuicios, 

Jnla actúa ante 1.a "desesperaci6n", porque no puede 

seguir viviAndo bajo las circunstancias de angustia, 

separaci6n e incertidumbre. Tal vez por eso se con· 

vierte en una perseguidora y Brick en su v:l'.ctima, En 

sus memorias el propio Tennessee Williams "define•• a 

la Maggie de Cat on a Hot Tin Roof r 

Creo que en l·'.aggie. present~ el ret·!'.:.to paten1:~ ;¡ 
muy verdadero de una mujer joven cuya frustr~ci6n 
en el amor y cuyo sentido práctico la llevaron a 
la seducción literal de un hombre joven y renuen 
te. Seducci6n es una palabra demasiado suave • ..= 
Brick fue literalmente obligado a ir ~gª cama 
con Maggie, quien confisc6 su alcohol. 

Las palabras de Williwns ubican acertadamente a 

Maggie dentro de la clasificaci6n que hace Signi L. -

?alk de los personajes femeninos opuestos por natural~ 

za a El.anche DuBOis o a Laura Wingfield, quienes se CO!l_ 

sumen en medio de la incomprensi6n y del sufrimiento. -

Segifu Jean Goul.d, con Maggie, la gata: 

Williams ha creado una heroína de tremenda Vitali 
dad aunque obsesiva ~ ; una mujer moderna en lu­
gar de una desvanecida belleza del aur, mo despr~ 
vista de gracia, º~8denada ~or la tremenda patliV!._ 
dad de su esposo. 

l9Tennessee \'/illiams Memoirs, ,\utobiography, p. 213 ( +) 

20 Jean Goul.d, Dramatur~os norteamericanos modernos, p. 
347 ( +) 



38 

En el transcurso de la obra observamos, además, -

que ·~!aggie resulta el prototipo de la mujer moderna p~ 

ro a la vez "conservadora" porque quiere formar su pr.!!. 

pio hogar, Para ella el concepto de moralidad es el 

mismo que el de cual~uier mujer joven y ambiciosa ~ue 

lucha por lo que nunca ha tenido, Pero cree en el amor, 

en la familia, y. en s:! misma, ~:l.la es "moralista" pero 

no puritaaa, !lo le teme a la infidelidad, las an6cdotas 

de sus flirteos le diVierten y la hacen sentirse atra,2_ 

tiva, Maggie podría tener un amante pero sabe que una 

relación de ese tipo le impediría el futuro "sólido" 

en. el que ella sueña, Por otro lado sabe que Brick, en 

medio de su crisis, no le será infiel; aunque CJ\11.'ios!! 

mente con Skipper ambos fueron infieles. 

A llaggie le gusta sentirse enVidiada y tomar sus 

propias decisiones. No obstante, es un ser dependiente 

que necesita un hombre a su lado, por amor y por loe 

convencionalismos sociales1 su triunfo requiere de un 

hombre que para ella se c0nv1erte en un "premio". Br:l.ck 

es rico y el futuro de ella depende en gran parte de ,1, 

Maggie nunca aprendió un oficio o profesión, por eso 

siempre astá al acecho de la herencia que cree que le 

corresponde a su marido y por consiguiente a ella. Nue.::¡ 

tro pers8naje " lucha agresivamente a fin de conae.:r, 

var para s:! misma y para Brick una porción justa de la 

herencia pues sabe lo que es ser realmente pobre0 ,
21 

21
Signi L, Falk, Tenneasee Williams, p. 103 (+) 
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Maggie es el retrato de una persona que tiene ~ 

chas fallas y defectos as{ como virtudes, pero sobre 

todo, profundos deseos de sobrevivir. Lejos de estar 

confundida sabe lo que quiere y tiene los pies sobre 

la tierra, En ocasiones sus actitudes y expresiones 

pueden parecernos exageradas o grotescas, 

No obstante Williams cr3a en l·'.aggie a una mujer 

ágil, polifac6tica y atrevida como muchas otras muj~ 

res modernas, tal vez porqne quería demostrar otra -

perspectiva femenina que no siguiera el estereotipo 

de manche. 

Maggie es uno de los personajes de Williama más 

convincentes y astutos, En la obra su presencia se -

convierte en la fuerza de un personaje agradable, -­

perseverante y agresivo. B'.l.la es una apasionada d~ -

la Vida, que por "amor" , acaricia la posibilidad de 

la realización personal que llenará muchos vac{os que 

la acongojan • La esperanza hace aue le de la cara a 

un "espejismo" que la emociona per0 que tambi6n pue­

de destruirla, Maggie es "la gata" crispada y tensa 

sobre un tejado de lámina caliente que sobrevive en 

medio de una situaci6n de soledad e incertidumbre. En 

su Último mon6logo "resume" que el placer de la vida 

radica precisamente en su exhaustiva e incansable l!! 

cha: 

Marrraret: • , , Oh, you wenk, beautiful people who 
gi ve up Wi th such ¡:;race, What you need 
is someone to tal<:e hold on you ~ gently, 
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With love, and hand your life back to you, 
like something gold you let go of - and I 
can! I'm determined to do it - and nothing's 
more determinad than a cat on a hot tin roof 

( III, p. 158 ) 

Maggie responde a sus propias necesidades , \'11lliame 

con su arte le otorga nuestro consentimiento que parece -

justificar la consumación de sus propósitos. Monólogos c~ 

mo el anterio:r:-, muy frecuentes en la obra, reaul.tan sin -

duda, interesantes. Aunque Maggie se muestra abierta a la 

conversación y al diálogo, eapecialmente con Brick, nunca 

logra una verdadera comunicación, en gran parte .por la -

inflexibilidad de eu marid:o. Tal vez po:r:- eso Maggie se 11; 

mi ta a exponer sus argumentos. Al hablar y "persuadir" ~ 

vela no sólo sus planes sino su personalidad as! como sus 

conVicciones. Rete recurso dramático subraya las caracte­

rísticas que IVilliams le otorga a ~gie para hacerla s~ 

bresalir entre su larga lista de personajes femeninos. -

Signi Lenea l"al.k at'irma "'Nilliams se había enamorado de 

su propia Maggie". 22 

Así Cat on a Hot Tin Roof se convierte en un drama -

fuera de serie dentro de las grandes obras que enmarcan -

su carrera de dramaturgo. La "acci6n continua" absorbe a 

Maggie proporcionándole el sentido común que aprovecha -

para conseguir sus metas. Kl.la está caracterizada como -

un ser astuto y vulnerable 1ue con sus argwnentos nos ~ 

22
ib!d, p. 110 (+) 
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convence y noe hace partícipe de. sus hazafias. 

En Cat on a Hot '!in Roof no eXiaten seres ·totalmeu 

te "despreciables", ni "desgracias" sinó acontecimientos 

que exponen la corrupción humana. "fil sexo, la muerte, y 

el dinero preocupan a los personajes de Williams"23 , Esa 

corrupción incluye desde los sentimientos da frustraci6n 

y culpa hasta el narcisismo, la avaricia, y la ambici6n 

por el poder, entre otros. Acontecimientos que, aunque 

trágicos, se liberan afortunadamente de una disolución i 
rremediable como la muerte o la locura, que aniquilarían 

indudablemente a los personajes, Aquí al "futuro" se su~ 

viza y las aspiraciones de los personajes continúan: Rl.g 

Daddy, robusto y fuerte no se ve destru:!do por su enferm_!L 

dad ( ver segunda versión del acto tercero ), Mage;i.e se .!!. 

Xiga a sí misma y a su pareja la posibilidad de un hijo, 

Al final de la obra podemos afinnar que los personajes se 

comprometen a llevar a cabo muchas de sus aspiraciones, 

Un argumento, una motivación, una individualidad, una seu 

sualidad, una inteligencia, un ingenio, y un encanto son 

los elementos con los que Tennessee Willliams Vistió a su 

personaje. Maggie domina a Brick y a todos los Pollit pe­

ro Williams lo¡¡;ra que la gata indomable que aparece en ~ 

Cat on a Hot Tin Roof se salga con la euya, 

23
!bíd, p. H3 ( +) 
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