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I Introduccidn a Tennessee Willisms
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Caracterfsticas de sus dramas

Voralided, psicologfe, romanticismo y dramatismc’

en algunos de sus dramas y personsajes
El mito del sur
El dramaturgo-poeta
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El dramaturge idealista

Pergsonajes dremfticos

Ia sexualidad en algunos de sus: dranié;é'yfpersoné’;je:s?” G




" Dénnessee Williams ha sido uno de los mde reconocidos
‘ y discutidos dramaturgos de su pafs durante la segunda mi
tad del siglo XX. Sus obras se han convertido en cldsicos
de la literatura norteamericana, Inspirados en las propias
vivencias del autor, sus dramas han conmocionado y gustado
a sus seguidores, principalmente por su visién de sexo y
"violencia, Nuestro autor ha alcanzado gran popularidad al
escribir para un piblico masivo. Conserva, el mismo tiempo
el profesionalismo de un dramaturgo, de un artista,
Kl estilo y la personalidad de Tenneéssee Williams han
sido objeto de miltiples controversias. A través de los a
flos se le ha calificado indistintamente de moralista y de
smoral, dado que la temdtica de sus dramas se centra en al
gunos de los agpectos mds conflictivos de las personas del
sur de los Egstados Unidos: tormentosas relaciones familia
reg, alcoholismo, decadencia de valores y homosexualidad,
entre otros., Se le ha considerado moralista porque presen
ta dilemas en la conducta de las personas, ¥y porque sus
dramas casi siempre desembocan en lo trdgico, pero al mig
mo tiempo es un tento amoral por abordar los problemas des
de perspectivas que evaden la moralidad convencional. Mien
tras unos se escandalizan otros celebran que €1 se haya o
cupado como nadie entes de los deseos ocultos y sublimina
les del ser humano, Hirsch Poster considera que las obras
de Tennessee Williams son de alguna forma "alegorias morg

les"1 en las que juzge @& sus personajes. Por su parte,

1 Foster, Hirisch, Retrato del Artista, obras de Tennessee
Willisms, p. 8




. 7. Arthur Ganz nos dice: " La moralidad defﬁiliihﬁé,.,:'ie,"
_proporciona un punto de vista desde el cual;puedé,jQZgar 5
'las acciones de la gente ... n2 ¥ esté crftiéo bareée éog
partir 1a opinién de Hirisch Foster. Para éste, "Wiilisms
es un moralista confundido y la continua bafalla con sus
impulsos puritenos frecuentemente complica los dramas en
formas interesantes. Ambiguedades atormentadoras abundan
en sus obras"3.
Son muchos los personajes de Williams que se Ven ex
puestos a la destruccién. Blanche DuBois { A Streetcar

Named Desire ) (1$47), Sebastian Venable ( Suddenly ILagt
Summer )} {1958), Laura Wingfield ( The Glass Menagerie )
(1948), son algunos de los ejemplos cuyos conflictos ag
xuales llegan a consecuencias trdgicas que se transforman
en advertencias para sus lectores. Farece que las raifces
puritanas de Williams orillan a personajes como Sebastian
Venable a un "castigo". La tendencia “moralista" de nueg
tro autor contrasta con la opinidn de algunos criticos

que consideran que el teatro de posguerra al que perteng
ce Williams es sobre todo "psicoldgico'. No se puede negar
la influencia de Preud, pero sus dramas encierran tal com
ple jidad que no se pueden encasillar como meramente “psico
1dgicos", ’

2 Downer, Allan 3., , American Drama end Its Critics, 4
Collection of Critical Essays, p. 203
Trad. la autora del presente trabajo. (+} Nota aplicable
a clitas posteriores segin se indique.

3 poster, op. cit. p. 9



. Tennessee Willlams, miembro de una familia recatada
¥ conservadora, es, por otro lado, el creador apasionado
que lucha no vor la moralidad sino por la libertad del
individuo. De ahi que el concepto de moralidad en las o
bras de Williams oe torne en "moralidad confusa". En
sus dramas podemos podemos palpar el intenso deseo de 1i
bertad, de "libertad moral"” que buscan de alguna u otra
forma sus protagonistas, Estos personejes actidan bajo un
concepto de libertad delineado por una sociedad. Esta es
quien reprime a quienes no encajan en un ambiente de triun
fadores, de serea admirados o que tratan de serlo. La 80
cledad sefiala con desprecio los tropiezos de algunos, los
encamina a la destruccidn o vpor lo menos les cierra las
puertas. El acceso dependerd de la adopcidn de normas mo
rales y sociales, pero quien es "auténtico" suele hundir
se en la frustracidn y el rechazo, En ese sentido, nues
%ro autor expone sus personajes a los ojos de una sociedad
fria e hipderita que desprecia o ignora sus valores,
Williams juzga las acciones de la gente pero desde un
punto de vista mucho mds profundo que el social, La contem
placidn de sus personajes es tanto externa como interna, y
es egta {1tima 1la que origina el romanticismo caracterfsti
¢o de muchos de sus personajes . Al respecto C.W.E, Bigsby
opina " .., su conciencia puritana sobrevive en el alto
precio que los personajes pagan por su aislamiento ... 4
El merodeo sobre la sexualidad, la depresidn, el re

40,%.E. BLgavy, ritic rody th
Century American Drama , p. 11 (+)




"dhé.z‘o,my:io:s:‘ impulsos destructivos crean‘un'mundo tréigh
€0y soh.ta.ri.o como el de Blanche DuBois, en el que ella
: keVade 1a verdad sobre sf misma y se formula preguntas
‘ﬁsin encontrar respuestas. Bste es el mundo que para -——
" 'Williams cobra victimes.
su pdblico logra identificarlo por su poder dramg

tico ¥y no por la "meralidad" o “psicologfa" que encie——
rren sus obras, BEge poder o fuerze dramdtica quedd sefia
lada especialmente después del impacto que crearfa _A

Streetcar Named Desire , que &1 considerarfa su obra

maestra , Obra que no sélo lo convirtid en objeto de re
conocimientos { obtuvo el "New York Drama Critic's —_—
Circle", y el "Pulitzer Prize" ), sino que consolidd su

carrera de dramaturgo. A Streetcar Named Desire y la mg
yorfa. de las obras de Williams siguen tina pauta trdgi-
ca que €1 calificz de "tragedia poética."s.

Con Blanche DuBois #Williams desea mostrarnos la &i
solucidn final de una '"persona', que tuvo un gran poten
cial y que afn mientras se consume tiene un valor que -
sobrepasa al de 1los demds que la condujeron a su fin,
También en esta obra destaca la contraposicidn de dos
mwundos ; el de la aristocracia decadente ( la fantasf{a
de PBlanche), ¥y el de 1la moderna, demoecrdtice y cruel rea
1idad (representada por Stanley Kowalski). BEn su concep—
cidn trégico-realista de 1la vida, Williams expone a la
luz muchos de los conflictos del hombre contempordneo.

5I‘Ia.ncy ¥. Tyschler, Tennessgee Williamss A Rerellious
Puritan , p. 138 (+)




A lo largo de su carrera como dramaturge, Jilliams
preéenta ol mito del sur de los Bstados Unidos al exponer
1a pérdida de una tradicidn aristocrdtica y decadente que
se ve desplazada por nuevos valores, Le interesa la arig
: tdcracia de principio de siglo en los Estados Unidos. En
dicha drea geogriafica los viejos valores parecen derrum
barse en un ambiente de desilusidn. Williame , al igual
. qﬁe Lillian Hellman, William Paulkner, y Truman Capote ,
entre otros escritores, situan su literatura en dicha zg
na f£fsica por lo que no sélo parecen entender a los habi
tantes del sur, sino que consideran a ese lugar como mar
co ideal para temes como }a locura, la frustracidn, la
homosexualidad, y el horror., Asf, sus obras ilustran una
variada gama de personajeg sureflos nque comparten temas y
escenarios, Para Williams el mito del sur estd encarnado
en figuras como Blanche DuBois, Se encuentra enmarcado en
plantaciones algodoneras surefias como ean la que se desa

rrolla la trama de Cat on a Hot Tin Roof . También estd

presente en el ambiente refinado y aristocrdtico que evo
ca de su juventud: con nostalgia, ubica a Amanda ‘Wingfield,
madre de Laura en lhe Glass Menag' erie . A Williams lo ab
sorbe 1la roméntica visidn del pasado con la que dramati
za a la sociedad surefia; parece obsesionado con el persg
naje que enfrenta situaciones conflictivas y desesperah .
tes. Asf, sus personajes rompen en direcciones inespera
das. Sus didlogos poseen un aire de autenticidad y desa_

hogo junto con destellos de poesia. Para muchos de sus



seguidores Tennessee ¥illiams se ha convertido en el dra
maturgo més grande que ha aparecido en los Bstados
Unidos desde Bugene 0'Neill, padre del teatro norteameri
cano; Signi L. Palk considera a Williams un dramaturgo—
poeta,

Williams escribid desde muy joven versos inspirados
en Vhitman y Shakegpeare y algunas de sus colecciones lle
garon a publicarse muchos afios despuds “Five Young
American Poets", (1949); "In the Winter of Cities", (1956),
No obstante, su faceta de poeta, an desconocida por ma
chos, nunca fue paralela a la de dramaturgo. Muchos consi
deran el lenguaje de Williams fino, intenso, y capaz de de
sembocar en una prosa poética, Sus dramss revelan al poeta
que existe en el dramaturgo,

Algunos poemas y cuentos se convirtieron em proyectos
para sus grandes dramas. Fersonajes y temas originales apa
recieron primero en un cuento, fuente de inspiracidn de ar
gumentos que Williams transforma en obras teatrales. As{ N
"Portrait of a Girl in Glass" se convertiria en la primera
versidn de The Class Menapgerie o Después de su exitosa re
presentacidn en 1948, salid z la luz "Portrait of a Girl

in Glass® incluida en la primera coleccidn de sus cuentos

One Arm and Other Storiss . Por otro lado, "Three Players

of a Summer Game", (1951-52), perteneciente a la coleccidn
Hard Candy (1954), se convirtid en el antecedente de Cat

on a Hot Tin Roof , (1954), ya cue los personajes princi

pales del cuento, Brick y Maggie, son retomados para la o

bra de teatro,



A su primera gran obra The Glass lenagerie le siguie

ron muchas ot:ras'3 que resultaron atractivas y novedosas
para la critica., Pue tal la aceptacidn de sus obras, que
varias de ellas, las mds controvertidas y aclamadas, fue
ron llevadas del escenario a la pantalla con adaptaciones
del propio Williams, X1 eacritor de cuentos y &l poeta no
destacaron debido en gran parte a jque sSus personajes y
temas quedan mejor en teatro. Ju naturaleza podtica flo
rece en el teatro y no en la poesfa que parece limitarlo,
A través de los afios, Williams crece como dramaturgo y su
habilidad literaria se ve reflejada en el teatro, donde
ge desbordan su energia y sus ideales, Porque &1, como lo
afirme Jean Gould, " ... goza de la sensibilidad del poe
ta combinada con la dramaturgia del autor y la vocacidn
del artista ... ol

¥illiams conjuga sus destrezas tanto literarias como

artf{sticas en un sdlo objetivo: el teatro, Williams es el

6‘fou. You Touched ife? (1045), 'J.‘wentx—oeven -‘Iagons full of Cotton
and Other Flay! Flays (1946), A Streetcar Named Desire (1947) ,
Summer and Smoke (1948), The Rose Tatoo (1951), Cat on a
Hot Tin Roof (1954), Orphieus Descending (1S57), Suddenly
Last Summer (1953), Period of Adjustment (1960), The Night

of the Igum Ipuana (1961), y The j1ilk Train Doesn't Stop Here
Anymore (1962), entre otras, algunas de un sélo acto.

7Jean Gould, Dramaturgos Norteamericanos Modernos, p. 384



dracaturgo gentimental “romdntico® que ideéliza a muchos
de sus personajes. Le preccuvan de zalguna u otra forma
los marginados sociales, los "aislados" que generalmente
combinan la sengibilidad y la imaginacién con alguna for
me de corrupcidn en la jue prevalecen la violencia, el al
cohol , ¥y la sexualidad,

La homosexualidad latente y el alcoholismo de Brick
en Sat_on & Hot Tin Roof , 1la castracidn y el canibalismo

que sufre Sebestian Venable en Suddenly Last Summer ,
as{ como el temor al sexo opuesto jue muestra Laura
Wingfield en The Glass Menagerie, sdlo por citar algunos

ejemplos, enfatizan las violaciones tue sufren el cuerpo
¥ el =2lma de log individues que viven "conflictos inter
nos*, Son muchos los personajes que se someten a algin ti
po de degradacidn fisica o moral por evadir la cruda rea
lided a la que se enfrentan., Los dramas de Williams sue
len ser altamente emotivos, Comunmente muchos de sus per
sonajes caen en un extremo due les sirve de escape, como
la locura, la viclencia, y la muerte. tn Suddenly Last _

dummer y en A Streetcar Named Nesire el sufrimiento de los

personajes principales es tan intenso cue se convierte en
parte misma de la obre, #illiams se ocupa de los sentimien
tos de sus personajes, y los criticos consideran que los
desenlaces de sus obras resultan mds emotivoes que raciona

les, como ae ve en A 3treetcar, The Glass Ménaggrié, Y

3uddenly Last Summer , por ejemplo.

Williams se interesa en los aspectoa ocultos y hasta



conmovedores de las personas y, en congecuencia, sag per
sonajes suelen hundirse en situaciones dramdticas que --
van en su mayor parte en contra de las normas sociales,
Asf pues, la homosexualidad de Sebastian Vensble, aunada
a una castracidén escalofriante, se convierte en una peaag
dilla de la familia en Suddenly Last Summer . Lag consi-~
deraciones de los erfticos varfsn; no obstante, muchas a
geveraciones sobre sug dramas coinciden en enfatizar el
romanticismo del autor. Parece que & partir del plano pey
sonal, #illiams explora la relacidn del individuo consigo
mismo y con la sociedad,

Williams es el dramaturgo sentimental “romdntico" ~
que idealiza a muchos de sus personajes, en especial a -~
los femeninos; y son éstes, ia mayoria de laa veces, sua
complejos personajes dramdticos, fque parecen slaborades
a partir de sus mds profundos impulsos, Williams, en e~
fecto, proyecta sus preocupaciones més arraigadas, la 58
xualidad representa la rafz nue, de alguna forma, "BRli~—
menta" sus dramas, priginando escapes nue van desde el -~
deseo y el placer hasta 1la desesneraci6n, la culpa, el ~
castigo, y la muerte. La saensibilidad homosexual, por e-

jemplo, estf presente en sus dramas y se manifiesta vela

damente como revelaciones, a ojos de muchos, de su pro—

pla homosexualidad. Junto con la influencia de escrito -
res que preserven la tradicidn del sur, Williams recono-
ce a D.H. Lawrence como & uno de sus modelos y lo identi
fica como el escritor due celebra el cuerpo. No obatante,

" «e. al ipgual que muchos de sus personejes, el Aramatuxr
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go quiere escapar de las cadenas de la carne y el terror
que lo acecha es que la carne puede ser un medio inade-—
cuado para la liberacidn y trascendencia"a, segin opt -
nién de Hrach Poster.

Pennessee Williams se identifica mfs con sus perso-
najes femeninos que con los masculinos. Sus drames giran
en torno a "mujeres" que sufren en medio de la incompren
sidn, la soledad, y la desesperacidn; son humilladas, re

chazadas, y sofiadoras. Hirach Foater dice:

El dramaturgo puede frecuentemente exaltar al ma
cho, humillar a la mujer, pero se identifica -—
siempre con sus victimas, y por tanto su simpa -
t{a se reserva para las mujeres perseguidas, re=
chazndas, desalifiadas, mfs que para sus adonises
frfos ... a quienes infringe severos castigoss
Chance Wayme en Dulce Pdjaro de Juventud termina
cagtrados Vel Xavier en Batella de Angeles, mue-
re linchado y los canibales den cuenaa de Sebas-
tian Venable en De repente el Verano~.

Laura Wingfield en The Glass Menagerie le teme al
sexo opuesto, tanto fisica como espiritualmente, Vive

en su propio mundo, un mundo hermético en el que contem
pla figuras de cristal tan frégiles como ella, y que -
constantemente se ve amenazado por una madre dominante
y frustrada, empefiada en cambiar a su hi ja para revivir
las glorias de gu propia juventud. Personajes como ———
Blanche DuBois en A Streetcar Named Desire , Serafina

8 Retrato del Artista, obras de Tennessee Williams, op.

cit. ,p. 21
9 f144, v. 19
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Della Roge en The Rose Tatoo y Margaret "Haggie" en Cat
on a Hot Tin Roof desean "hombres méa atractivos" y ve
neran, en cierta forma, a sementales frios que se con—
vierten para ellas en premio Yy amenaza. El cuerpo de -
Stanley provoca atraccidn y temor en Blanche; Angelo —
Magiacavallo se convierte en el amante necesario de -—-
Serafina; Maggie, por su parte, literalmente obliga a -
Brick, su renuente ssposo, a acostarse con ella,

Ta sexualidad, el sufrimiento, y el romanticismo -
siempre acompafian & sus personajes femeninos. 3in embar
g0, realmente muy pocoas como Maggie se convierten, ade-
més, en aliados de la codicia, la agresividad, y el nar
cisismo, Ella es una de las "oXcepcionales™ damas sure-
flas que, como veremos més adelante, lucha por sus idea-
les antes de hundirse en la desesperacidn y el sufri. --

miento,



_II‘Inj;rod;icci&n & Cat on a Hot Tin Reof

2.1 Caracter{sticas generales de la obra

e, 2 Particularidades de la misma

2. 3 Personajes femeninos en los dramas ‘de Williama

2,3.1 Vartante de personajes femeninoss
Margaret en Cat on a Hot Tin Roof

2,4 Cat on a Hot Tin Roof y los géneros drdﬁéticpé'



Durante 1a temporada 1954-1955 en Broadway, Williams
fue prémiado con las mds altos galardones concedidos a
un dramaturgo: "The Pulitzer Prize" y el "New York urcma
Critics' Circle Award", gracias a Cat on a Hot Tin Roof.,

. Dichos reconocimientos le fueron otorgados luego de que
en 1948 obtuviera los mismos premios por A Streetcar

Nemed Desire . Cat on a Hot Tin Roof se convirtid en u

ng obra muy especial para Williams, y en sus memorias

(1975) nos revela su predileccidn por esa obra;

La gente siempre me nregunta en las conferencias
a que he estado sometido en los dUltimos afios,
cudl es mi obra favorita entre las que he escri=
to, el némero de las cuales edcana a mi memoria,
puedo responderles que " la mds reciente” o su -
cumbo en mi instinto por la verdad y digo:

"ereo que }5 versién publicada de Cat on a Hot
Tin Roof"

La mayorfs de sus obras refleja una visién negati-
va de la vida por su adonecidn de la decadencia, las abe
rraciones sexuales, la violencia, y el sufrimiento como
factores determinantes del contenido dramdtico. iZn Cat_
on_a Hot Tin Roof , sin embargo, la creatividad y el tg

lento de Williams conforman una obra diferente, 3¢ to =
man en cuenta las cualidades del ser humano para repre=-
sentar un horizonte mds amnlio Tue no se concentra \Wni-
camente en los aspectos trdgicos. Aunque revne angustia,
desamor, indiferencia, homosexualidad, y ambicién, en -

tre otros, también se convierte en una obra 6ptimista Yy

loTennessee ‘Williams, Autobiography, p. 212 (+)



" dindmica. ‘
Hargaret, el personaje principal, parsce decitmos
.que si tiene un objetivo en la vida no debe detenerse i
haste lograrle, Bxiste una contraposicidn de pesares y
anhelos en una obra que rompe con la tradicidn de la -
mayor{a de las obras de Williams, muchos de los cuales
“encajan dentro del género dramftico de la pieza. Géne-
ro al que,segin Virgilio Ariel Rivera en La Composicidn
Dram{tica , pertenecen las obras teatrales mds represen
tativas de Williams: A Streetcar Named Desire , The —=

Glass Menagerie , y Sweet Bird of Youth , principalmen-

te. "Si la tragedia trata el espfritu universal del hom
bre, y la comedia maneja la sociedad, la pieza va direc
tamente al individuo con todo lo que 4ste implica ..."11
El problema de los personajes principales en la pieza -

es " ,.. su negacidn a asumir lo que el futurc les depara

ra ..." 22, B Cat on a Hot Tin Roof , en cambio, el mig

mo autor crea un personaje emprendedor que vive y lucha
por el futuro. Margaret, smunque conflictiva, resulta la
m4&s optimista entre todos los personajes de lg obra, las

caracterfsticas de Cat on a Hot Tin Roof —— que comenta

remos mds adelante —— resultan poco comunes en las de—
" ms obras de Williams, y parecen definirla, como propone
Virgilio Ariel Rivera en su relacidén de obras dramdticas,

llVirgu.io Ariel Rivera, La Composicidn Dramdtice, estruc

tura y cinones, p. 122 —
frid. , p. 228

12
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como una obra melodramiftica. Asi, Cat on a Hot Tin Roof,

segin 1la opinidn de Nancy Tyschler, " ... 1legd como un
consuelo para los lectores de Williams que habian empe-
zado a temer que su talento se encontrara limitado a la
. representacidn de bellas surefias psicdpatas" 13.

Con Maxgaret "Maggie'" en Cat on a Hot Tin Roof , -

nuestro autor parece quebrantar la "imagen™ de las da -
mas surefias, "The Southern Gentlewomen"” con las que sus
seguidores lo habfan asociado: Amanda Wingfield y su hi
Jja laura en The Glass Menagerie , Blanche DuBois en A

Streetcar Named Desire, Laura Winemiller en Summer and

3moke , asf como en BEccentricities of a Nightingale ,

¥ Hannaeh Jelkes en The Night of the Imuana, entre muchos

otros personajes femeninos inclufdos también en obras -
dramdticas de un sélo acto,

Rstos personajes representan principalmente la cul
tura y la gentileza de la aristocracia que desaparecid
durante la década de la primera guerra mundizl. Ellas =
gon las “damas" que se convierten en frustradas y excén—
tricas, atrafdas algunas veces por hombres mds jévenes
quienes las orillan a la fatalidad, Curiosamente la ca-
racterizacién de Maggie en Cat er a Hot Tin Boof difiere

re de estos personajes femeninos tifpicos de Williams .
Maggie o Margaret es el personaje que parece ignorar la

tradicién de las mujeres que se ven consumidas por la -

13Na,ncy M, Tyschler, Tennessce Williams: A Rebellious

Puriten, p. 157 (+)




impotencia Y 1a. desesneraci&n en: 1as "tragedxas" 1
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tro autor. 3igni L. Falk, -en su clasificacion de persona

Jjes femeninos, ubica a Maggie dentro ‘de un grupo, también o

del sur, peéro diferente al de The Southern Gentlewomen

que ella denomina "The Southern Wenches':

Ctro grupo de obras de teatro trata de un tipo de
mujeres del sur —— uno que no se malogra por las
convenclones anticuadas de una cultura victoriana
o por lag restricciones limitadas de un puritanis
mo del sur. Cada una de estas mujeres parece saber
instintivamente que el sexo es la Unica expresidn
vélida de la vida y, sin haber lefdo a Freud, en-
tienden que lo opuesto a pasidn es la muerte. in-
tre ellas se encuentran Stella DuBois, hermana de
Blanche en A_Streetcar Named Desire ,.. Helly —
BEwell en Summer and Smoke ... Myra Torance en -—
Battle of aAngels .., Serafina Delle Rose en The
Rose Tatoo , ¥y su hija Rosa ... Maggle en Cat _on
a Hot 'Mn ROOfIX Baby Doll lMeighan en la pelicula
Baby Doll ...

3igni L, Palk considera, ademis, que la caracteriza

cién de mujeres desinhibidas como &ésbas revela en cierto

modo el talento de %Williams para la comedia. is{, "The -
Southern Wenches™ resultan diferentes por naturaleza , -

nuevas en cuanto A su conceptualizzacidn de la vida.

En Cat on a Hot Tin Roof — aunque redne elementos

dramdticos tales como la homosexualidad latente en Brick,
la codicia de Maggle, su esposa, y el cdncer de Big Daddy

(padre de Brick), entre otros—Williams muestra simpatia

por los seres seguros de simismos que , como Margaret e -

Maggie , tienen una visién clara de los objetivos que per

14:35.@’11 L. Falk, Tennessee ‘Williams, p. 76 (+)
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sipuen en la vida, Cat on a Hot Tin Roof es distinta de

sug obras gor la energia, perspicacia, y sensualidod —
que convierten o Maggie en "la gate". 21 tftulo de este
melodrama estd inspirado en ella: una mujer desinhibida
precisamente porque no se considera a af misma como una
perdedora., 3u perseverancia la convierte en el alma de
la obra. Ademds, Williams cuida que ninguno de sus pexr=
sonajes sufra un aniquilamiento total. Todos sobreviven
hasta el dltimo mamento, avin Big Daddy, suegro de Weggle,
que padece edncer., En la ssgunda versién de la obra, pre
sentada en Broadway, Williams reincorpord a este persona
Je en el tercer acto, a peticidn de Elia Kazan, su consg
jero y productor de entonces, para quien Big Daddy era -
demasiado importante para desaparecer en medio de deter-
minadas circunstancizs. EL propio Williesms reconocié que
la merte no tiene cebida en una obra como Cat on a Hot
Tin Roof, 4asf pues, squellos que consideraban monétonss
Yy lentas las obras de Williams encontraron en este drama
una variante por la "aceidn continua® y por el final "4
ferente", que si no es "feliz" bien puede denomindrsele
como "prometedor®.

Por laz naturaleza melodramftica de la obra, VHlliams
mane ja acontecimientos de noca trascendencia social, asf,
come una gran cantidad de conflictos circunstanciales en
au tarea de "divertir":g

Il melodrama da cabida en una misma obra a los per
sonajes més extraordinarios, hacidéndolos parecer

comunes y ordinarios: ahf estdn tanto los wds inhi
bidos como los mds exagerndes; las conductas mda -~
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tolerables e introvertidas y las mds intolerables
y exaltadas, las pasiones mds elevadas lo mismo
que 1as mds bajas, los tipos mds normales y log -
mds anormeles, los mds sanos y los enfermos, y ——
los sucesos m4s comunes y los més sorpresivoes, To
do lo obvio cabe y se hace necesario para cumplir
el propésito de emocionar y divertir. 15

Asf, Virgilio Ariel Rivera sefiala que en el melodra
ma, el espectador o lector se identifica con la victima -
: porque esta, finalmenete, queda justificada o sale triun
fadora . Para £1, el protagénista del melodrama * ,., se
define como un personaje simple ... siempre en lucha de
las circunstancias ... Sin embargo, artisticamente conce
bldo no e¢s ten plano para que resulte aburride; conmueve
al easpectador para el Aue es querido y rechazado, com —
prendido e incomprendido, todo al mismo tiempo“.ls

Nosotros nos identificamos con Maggie, sufrimos y-
refmos al igual que ella. Maggie es la esposa atormenta
da por la espera de un hombre al que no puede peseer, -
Brick, y per su enhelo de afianzar la seguridad futura
( que proporeionarfan el amor, los hijos, y la posicidm
social). Vemos que valores socio-morales como el matri-
monio de Maggie, y la importancia dde la familie se con
traponen, principalmente, a 1la homosexualidad latente ~
de Brick, a la enfermedad de RBig Daddy, ¥y a 1a avaricia
de los familiares por la herencia, Muchos son los con

5yirgilie Ariel Rivera, op. cit., p. 186
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flictos que hostigan a la familia Pollit pero nos con
centramos en aquellos quernconclernen directamente a —
Maggie: sus emociones, caprichos, frustraciones, anhe
log, y ambiciones cue la convierten en "la gata", Ella
¥ loe demds miembros de la familia Pollit pretenden -~
celebrar el cumpleafios de Big Daddy, pero adle,logran
exponer implacable y expaosivamente una serie de menti
ras, y en su afédn por ocul¥ar la verdad, asi como in-
tereses personales, se ven orillados a compartir mo-—

mentos de revelacidn importantes para todos,






h-:age;j.é ¥.Brick son dos nerconajes. jéirenés v afrac

tivos que a 105 dog. afios de casados torma.n'

en apa.rien

'c:.a. una. para;]a. ideal. “Brick Pollit: conserva. su fama de

‘deoortlsta eatrella en el futbol, h:.w‘ e una acaudala.—

! familia. alpgodonera surefia del Mississippi Fappie es

caracterlzada como una chica bom.ta, p0pular, y de ~
po_coa xjecq;rsos 'lue se casa cen un pornp;e r{\gqhowmés rico
“mie ella, Maggie ha logrado casarse  con’ el hombre de -

: aus suei’ios a-quien ama entraﬂablementa y deseosa de to—

G do lo nue la vida le pueda otorgar- amor, h::. os, dinero,

e homosexual latente de drick ¥y e1 a.nhelo (1e verse conv

¥ poder. No obstante, sus {deales troplezan con el ‘Wldo~ L Ik

holismo y con la indiferencia de su esposo. La tendencia

‘7 tida en madre constituyen al,gunos de 1os conflictos

Dljlncinales de Mageie. Pero ella es fuerte, por natura] e-k.’ -

.zé..'.Nunéa.llora aunque tenga suficlentes ‘razor‘ie,a. For el'__:‘
”cohfi‘arid, en medio de la ecrisis, se enardece y réa.ccio—_
',na comg "una gata sobre un tejado de lémina caliente" en )
su 1ucha por conseguir sus nrordsitos.
" 2n su incansable batalla, liargaret no se “abstiene -
_de atacar a sus enemigos. 1 recuerdo de ,‘bkinper, amigo -
de Brick, fue ha desrertado en 41 sentiryniyéntoa censura ——

bles. representa tal vez el peor. obntaiculo a_vencer, A: =

Skipner lNaggie lo detesta adn desnués‘ e muerto. K].la 1o

acusa de homosexual y estd celosa de la a.mistad que exia- L

tid entre €1 y Brick y- 1a catalo ¢ como una relacidn anor,




Brick pone en duda su masculinidad, se convierte en al
cohdlico y se rehisa a acostarse con ella. Por su par-
te, Maggie estd dispuesta a romper, de cualquier mane-
ra, el tridngulo entre Skipper, Brick, y ella misma.

Meggie nos da cuenta de una andcdota bochornosa ¢
la geduceidn de Skipper. Tlla misma comprueba que el -
me jor amigo de su esposo es un homosexual y lo orilla
al suicidio. Maggle reconoce que la presencia de €1 en
la vida de Brick es amenazante para ellz y la hace sen
tirse "incapaz" de recibir el amor de su esposo.

Maggie considera peligrosos, ademfs de Skipper, a
Gooper, hermano mayor de Brick, a su esposa Mae, y a -
los hi jos de ambos, nifios que molamente son aceptadoa
por sus padres,., Gooper y su "familia modelo" =— aunque
rechazados npor el resto de los Pollit —— ropres;ntan
para lMaggie un riesgo en la distribuciédn de la heren—
cia, Big Deddy y Big Mama prefieren a Brick, pero =——
Mggele no guiere confiarse de Gooper y Mae, quienes, =~
en cierta forma, tienen ventaja. Maggie los odia por -
muchos motivos pero princinalmente por la fertilidad
de ambos, ademds de la compatibilidad de este matrimo-~
nio nue contrasta con la incompatibilidad del suyo, —
Magsie se vuclve agresiva y no puede ocultar el celo y
la envidia que Gooper y Mae le provocan.

¥argaret: Big Daddy dotes on you, honey. And he

can't stand Brother llan and Brother
Man's wife, that monster of fertility,

¥ae; she's downright odious to him? ...
~— Big Daddy shares my attitude toward



Por au parte, ‘Gooper y: NMa

ienten: despla?uoos
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R4 hacen todo oor llamar la atencidn de Big Daddy. A -

causa del céncer que padece , Goover -—-como hijo primo

"‘génito — nuisiera convertirse en el administrador de -

. 1a plantacidn algodonera de la familia. Sin embargo, el

"'hi jo favorito es Brick, pero su dipsomenfa que deprime

y desespera a sus padres , se convierte en motivo de —

burlae para Gooper y Mae,

Margaret:

Hae:

' Margaret:
Gooper:
V;Na:garet:
Gooper:

Brick:

Margaret:

Who are you talkin® about now? Brick? A
football player? He isn't a football
player an' one of the best-known ones

in the co

I'm talki

untry !

n'

about wnat he wasa!

Well, I wish you would just stop talkin®

about my

husband !

Listen, largaret, I've got a right to
discuss my own brother with other member
fam'ly, which don't include you!l

of my own

I've never seen such malice toward a brother,
How about his for me? why he can't stand to

be in the same room with me?

That's truth!

‘This is a deliberate campaign of vilification
for the most disgusting and sordid reason on

earth, and I know what it is!

avarice,

greed, greed

It's avarice ,

( IIX, p. 143 )
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Bn su lucha contra Gooper y Mae, Maggie se convier
te en envidiosa y cruel y no se abstiene de llamar a sus
sobrinitos "no neck monsters". A consecuencia de sus deg
plantes, Gooper y Mae califican a lirggie de antipdtica y
es posible que sus hijos concientes de los insultos de
la tfa Magele la vean como a una mujer amargada., Mae, -
por su parte, se rfe de la situacidn de Maggie y, por si
fuera poco, la espfa:

Maes ess Do you know why she's childless?
She's childless because that big, beautiful

athlete husband of hers won't go to bed with
hery, that's why!

( IIX, p. 143 )
Mageie sabe que Big Daddy y Big Mama son los \ini—
cos que la pueden ayudar y quiere demostrarles que puede
salir adelante, Zlla alaba a sus suegros y los tiene con
quistados para convencerlos de que ella es la mujer ideal
para Brick. Frecuentemente le dice frases dulces a Rig —
Mama:
Wargaret: Precious Nommy
( III, p. 143 )

Maggie siempre aboga por su esposo y sabe que lo—
que hace por 61 redundard{ en su propio beneficio. Big-~—
Daddy y Blg Mama por su parte, le tienen un gran afecte
a Maggie y la apoyan, incondicionaimente, para gue aleje
a DBrick del licor, del recuerdo de Skipper, y logre con-
vertirlo en padre,

haggle se siente sola y , en su Wfisqueda de afecto,
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pod'ria adoptar el instinto matermal de Hig lanu, su sue
gra, para proteger a Brick y formar una familia. Maggie
sabe que tiene mucho en comin con Big Nema, y se identi
fica plenamente con ella. Ambas viven obseSionadas por
ol amor de su pareja que las desprecia y laas hiere. Las
dos se preocupan por sus esposog, aunque Big Mama tame
bién sufre por culpa de Brick. #l, al igual que Blig
Daddy, son los clfsicos personajes de Williams que viven
apartados del mundo, sumidos en su individualidad que -~
los absorve y los aleja de cualquier posibilidad de camw
bio., Maggie y Blg Mama son victimas del amor, y en su lu
cha por la felicidad intentan cambiar la actitud de su -
pareja., Big Mama sabe que es tan desdichada como Maggle
¥y la estima porque la considera una tuena mujer, Por su
parte, Big Daddy y Magglie simpatizan. Ella admira su per
sonalidad, su cardcter fuerte y su fortuna., £l admira su
belleza, su perseverancia, y sus ganas de vivir,

Maggie sabe comp tratar a todos y cada uno de los
Pollit., Identiticecse a sus amigos y a sus enemigos, asf
como las virtudes y defectos de los que la rodean y su
esposo Brick realmente 1la tiene preocupada, £lla dice~
que lo ama y es por eso que trata de salvarlo de la —
"pardlisis morel® que sufre y de enmendar la vida de &1
¥ la de su matrimonio., Su amor por Brick y el dinero —
que heredard, le impiden abandonarlo, engafiarlo, o d-j;
vorciarse porijue sabe que su futuro estd junto a &1.
drick le resulta muy atractivoe, y no puede renuncia a
un hombre que aparentemente lo tiene %sodo.
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Margaret: Do what?
Brick! fake a-lover?

Margaret: I.can't see a man but you! EBven with my
eyes closed, I just see you! Why don't
you get ugly, Mrick, ‘Why don't you please
get fat or ugly or something so I could
stand it?

(1, oo 31)°
ees I'm not going to give you any excuse::

to divorce me for being unfaith.tul or any
: th:.ng else cen

l.agg:.e ee.té totalmente convenc:.da de:

quedarse a.l lndo de. Brick, Perc se. siente aola

: sesperadas

g Margare.t: Living with someone you love can be 1one11er :
; . - w—— than living entirely alone!? ——-if the
"one that y' love doesn't love you ses' -

(I, p.-23")
Magsie es capaz de tecdo para convencer a Brick de
su gran amor, Ih su papel de victima le-dice:
Fargaret: Ch, Brick! How long does it have t' go
E on? This punishment? Haven't I dene time
enough, haven't I served my term, can't
I apnply for a pardon? S -
(1, p. 31)
Magglie puede tornarse sumisa como si fuera una ga
tita, Ella misma se autonombra "la gata" y se identifi
ca con este felino por su necesidad de carifio y por su
temperamento voluble y convenenciero,

Aundiue joven y bella, Maggie nos recuerda & la ma



drésfré en "Blanca Nieves y los Siete:Ehahos";;Nbiéﬁlb
“por su cardcter de villana en la obra sino porque al —
verae reflejada en su espejo ovalade se siente sepsura
de sf misma y capaz de lograr sus propdsitos. Al prig
cipio de la obra se mira los ojos en el espejo, y poco
después discute ascaloradamente con Brick y nos entera
de sus inquietudes y planes. Mds andelante, también en
el primer acto, Magpie aparece sola, tal y como se ==
giente, y se mira fijamente en el eapejo y se pregun-—
ta a s misma "Who are you?" y con tono fuerte y bur
16n se contesta "I'm Magglie the Cat? » ( I, p. 37 ),
y contemplamos nuevamerite a una mujer segura y enég -
gleca . Orgullosa de su belleza y de su fipura, Maggie
pe mira detenidamente en el espejo de pies a cabeza.
Ilama a Brick, y para acaparar su atencién intenta ——
darle celos 2l contarle varias de sus anécdotass

Margaret: Look, Brick!

She stands before the long oval mirror,
touches her breast and then her lips ...
How high my body stays on me! —liothing
has fallen on me —-not a fraction ...
Cther men still want me ,.,
+ee That*s what I'm keeping myself
attractive for. Por thne time when you'll
see me. They still see e, Brick and
they lire what they see,

(I, p. 38)

Vanidosa y narcisista, Magmie, al ver su imégen T

refleaada en el espejo se aiente alentada en: su 1ucha .

sporque tal parece nue frente al espe jo cncueqtra una
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fuente de energfa que le da fuerza y le aclara sus pen
samientos en la bisqueda de alternativas que le lleva-
rdn a consumar sus fines,

El espejo de Maggie em un objeto simbdlico que re
presenta la sepuridad y la autoestima, Maggie se cono-
ce por dentro y por fuera. Se contempla a si misma, se
autoanaliza y se da valor para seguir adelante,

Fl espejo, as{ como la constante alusidn a una ga

“ta; contrasten con las muletas y el licor de Briick, que
lo convierten en dependiente, conformista, e inseguro.

En alguien incapaz de superacién pese a su juventud. la
recamara ., por lgual, desempefia un punto interesante en
la obra. Representa la privacidad constantemente amend-
zada por todos los familinres. Todos estdn enterados de
los conflictos de la pareja., lLa familia Pollit acosa a
Brick y a Maggle. Big Mama toca esa puerta, Gooper y —
Mae los espian y saben que no duermem juntes., Los hijos
conocen la situacién de sus tfos. lLa nequefla Dixie, deg
pués de un incidente con la tfa Maggie, le dice: ™ You!
re jealous! —— You're just jealous beceuse yow can't
have babies?! ™ ( I, p. 46 )

- Maggie sabe que el amor de Hrick le daria el hijo
afforade, BEn consecuencia Big Daddy no escatimaria enm
heredar a Brick, su hijo predilecto. La posibilidad de
un hijo consolaria a Maggie y a sus suegros, que qui——
sieran ver a Brick convertido en padre, En esta obra

" ... la herencia parece depender de la descendencia"ls.

16 Signi L. Palk, Tennessee Williams, p. 105 (+)



Ademds, 'Maggie necesita dinero para asepurar una vida
“llena de comodidades; sus origenes humildes la mueven
a luchar por el dinero y no soportarfa gufrir las po-
brezas de una familia modesta como a la que pertenecié
cuande era soltera, Maggie sabe que algin dfs tendrd
el prestigio de una dama acaudalada. Después de todo,
Brick podrfa convertirse en la cabeza de los Pollit ¥
Maggie lograrfa una mejor posicidn. No concibe una bue

na vida sin dinero.

Margaret: Always had to suck up to people I couldn't
stand because they had money and I was poor
ag Job's turkey ...
ess My Daddy loved his liquor.... And my
poor Mama, having to maintain some semblance
of gocial position ...
ess I had just two evening dresses?

One my mother made me ... the other a hand-
me—down from a snotty rich cousin I hated!
— The dress that I married you in was my
grandmother*s weddin gown ...
S0 that .'s why I'm like a cat on a hot tin
roof!
++e You can be young without money but you
can't be old without it ...

(1, p. s1-42)

Maggle representa a una mujer ambiciosa que no pug
de ocultar su ambicidn por el dinero y el poder. @la
no quiere vivir sdlo de "“amor" por Brick. C.W.B. Bigsby

ihe-nosg. dices

Ella en verdad se preocupa por Brick pero su ur
gencia y energia parece derivarse precisamente de
una negativa a dejar la herencia que ella cree




t_é_n su,kcompetenc:m con Mae ¥y Gooper mientras
e‘sté’eh :';fueg_o la ridueza de Mg Daddy tan importante

L ’Margaret- «se Do you ¥mow something? Big Daddy's

made no will? Big Daddy's never made out

any will in his life, and so this campaign's

afoot to impress him, forcibly as possible ,

with the fact that you drink and I®ve borme
.

no children ! (I, p. 40)

ess Mae an' Gooper are plannin' to freeze us
out of Big Daddy's eatate ... But we can
defeat that plan. We're going to defeat that
plan!
(I, p. 4 )
Conociendo la mentalidad da Magglie nos atrevemos a
cuestionar si su amor por Brick también se encuentra me
terializado. Sin duda Tennessee Williams lo considera -
ri{a, 2l mencs, como un tipo de amor muy “singular", Pero
86lo Maggie podria "definir" su gran amor por Brick.
Ella realmente Quiere renovar su vicéa y la de Brick
¥ en su afdn nor someterlo & sus caprichos y propdsitos
se muestra preocupada y tolerante con €1 poraue " ...
Two people in the same boat have gob to take care of

each other".
(I, p. 41 )

1 .
70--V.3. Bigsby, op. cit., p., 32-33



4sf, Brick se cenvierte en su "seguro de vida". B
1la centra su vida futura en €1 y no duda en darle una
oportunidad a su matrimonio. Para Maggie es aiffcil e
contrar una solucién a sus problemas y lss mentiras re
presentan una salida. La obra se encuentra repleta de
mentiras, los personajes mienten, fingen o por le mew
nos parecen no querer afrontar la verdad que por lo
general resulta incémoda. Maggie, por ejemplo, rechaze
la idea de quedarse sin hi jos, 1a homosexualidad latem
te de Brick, la pobreza y el desamor. La indisposicidm
de Brick hace que ella se mienta acorralada, como una
gata que, al verse atrapada, arafia, maflla, y se pone
tensa, Cuando alguien la ataca se defiende y recurre a
las apariencias. Los otros miembros de la familis tam-—
bién recurren a ellas. Los padres de Brick no aceptan
0 no quieren acepiar el comportaniento de éste, El cdg
cer de Big Daddy se convierte en el secreto que todos
comparten, As{ mismo permanece "oculto" el interds por
1z herencia de Big Daddy entre el resto de los Pollit,
De este modo los personajes tratan de crear impresio-
nes falsas por conveniencia propia a rafz de sua nece
sidades o razones.

Por su parte, Maggie trata de guarder las aparien
ciag y para no perder los estribbs, las enmarca en su
adorado espejo. No obstante, al encontrarse desespera
da y al borde del precipicio lo inico que se le ocurre

es planear una ''gran mentira', y opta por algo ineape-
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rado yb,. corﬁ;io,c'
Daddyv ‘para’ de
“cera sezun

18 el cunplesfios de Big.
zada. ( Ver ac

2. Daddy, I haven't given you my big
reseht yet, but now I will, now's the -
me.for.me to present it to you! I have
announcement o make!

hat? What kind of announcement, Maggie?
A sports anmouncement, Maggie?

"“Announcement of life beglmning!

;4 child is coming, nired by Brick, and
out of Megglie the Cat! I have Brick's
c¢hild in my body, an' that's my birthday
present to Big Daddy on this birthday!

Big 4Dz'addy: Get up, girl, get up off your knees,girl.
: Uh-~huh, this girl has life in her body,
that*s no iie!
"Big Mama: BIG DADDY'S DREAM COME TRUE!
‘Brick: = JESUS! S
: : (1IX, p. 353°)

Este recurso repentino y oportuni,ata confunde a la

familia y proveca un escdndalo eon visﬁs/humarfsticoa’u* e

La "dulce mentira" de Meggzie es el mejor regalo de cum-
) {)leaﬁos para Big Daddy. Il y Big liama lo saben y, a.u.rﬁ-
que sorprendidos, se sienten felices; no obstante la -
noticia sacude a Gooper y Mae: o '

liae: 0f course we know that this is a lie!




Gooper: Be sti"l, Mae.'k

lap: I won't be stin Iin
up. N

Goopers: God dan‘xryx@it,

Mae: That \io'map~

shé's made this . "

eee You ééh't oriceive a child by a man
that won't sleep with you'r’ How can_ you
How. can you. P !

el desconcierto, Big Daddy piensa hacer cambloa en su
testamento, Fara ceder su reino de " ...-twenty~eigh1:
thousand acres of the richest land this side of the
valley Hile ... " { II, p. 82 )

Al respecto, Signi Lenea Palk hace una interesan
te observacidn de la situacidn de lfaggle que vive en
medic de " Una familia a la que dnicamente le interesa
Baber si engendrard o no un herederc para la 1'er.7:l.ed5.d":.l8

Por otro lado, a Brick no le queda otro camino -
que apoyar a Maggie porque, ante las circunstancias, no
puede contradecirla. EL orgullo de Brick estd, de una u
otra forma, comprometido y, en vista de que Maggie con

trola hasta su licor, se ve obligado a discutir con -

Mae s
Brick: Yae, 3ister Woman, how d'you know that I
don't sleep with Maggie?
( III, p. 155 )
18

o:.gn:L L. ?alk, Termsasee Williams, p. 103 (+)



Brig Daddy y 'Blg Ma.ma viven 10. "mentlra" de Maggle,
5.mentira. '1ue 8e; ‘ha vuelto decisidn de ella. Bllos saben
i;‘,quela‘"decisidn " de laggie fortalece la aminorada con
Afdi;..fidn]de su hijo Brick Pollit, y saben que su “"salva-—
: cit‘n" ha dependido de ella porque lag~ie se preocupa
ipor €1 y por eso la estiman, La familia Pollit sabe que
esa serfa la Unica soluciédn para los conflictes de Brick,
Pero no sabemos si se autoengaflan o si Maggie y sus sue
gros esperan demasiado, Aunque celoso, Gooper sabe, ati
nadamente, "™ ... Time will tell" , { III, p. 153 )

La mentira de Maggie pone a pueba su matrimonio en
un " indicio de felicidad" y embos saben que comienza "

una nueva vida',

Maggie se encuentra satisfecha, momentaneamente, o

de la trayectoria nue ha emprendido; nrero, aobr;e todo," .
porque sus pesares le han permitido conocerse a sf mig :
na. L

Nargaret: ... But one thing I don't have is the charm’-
of the defeated, my hat is still in the
ring, and I am determined to win ¢

(I, p.25)
liaggie, desde el primer acto, nos participa su —
triunfo, y nos lleva hasta las Wltimas consecuencias,

Obliga a Brick a acostarse con ella y lo chantajea,

Por eso ha escondido 1la botella de licor y se la devol

verd sdlo cuando ella lo crea conveniente poraue hasta

le ha prometido emborracharse con €1 y asi celebrar su

triunfo y satisfecer su ego, .unque necesita tres actos
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pora llevar a Brick a la caema, se preciae de ser una per
sona fuerte y perseverante que ha de lograr lo que se -
ha propuesto.

& Cat _on_a Hot Tin Roof el autor nos convence de
que disfrutemos el triunfo de Maggie y hasta nos hace
sentir sus cémplices, Experimentamos cierta satisfac-
cidn de que la obra no termine en forma trdgica como
tantos dramas de Tennessee Williams, Ean ésto, la segun
da versidn del acto tercero es decisiva. La versidn de
Broadway permite, entre otras cosas, la sobrevivenolia
Y la reaparicidn de Big Daddy as{ como una meyor profun
didad en el personaje de liaggie. Por lo que parece ser
que 1lbs personajes en este drama recibieran ™una segun
da oportunidad” para reorganizar sus vidas, al no exig
tir la separacién, el divorcio, o la muerte. Xl autor
logrz provocar una relacién de acercamiento entre sus .
personajes, especialmente entre Maggie y nosotros, leg
tores o espectadores, porque de una u otra forma la &’

poyamos en %odo lo que hace para salir adelante,




_.IV Conclusidn
4,1 Williams y Margaret

4.2 Bl personaje en 1la obra y su moralidad

4.3 Cat_on a Hot Tin Roof en los dramas

de Tennessee Williams




‘Williamé admifé éljpefsbnajefde Margareﬁ y escrg'r
bid la obra en torno a"eiia 'porque para nuestro autor
esta representa a una mbub:jer decidida, sin prejuicios. k
Rlla acta ante la "desesperacidn', poraue no puéde ; 
seguir viviendo bajo las circunstancias de angustia,
separecidn e incertidumbre. Tal vez por eso se con’
viaerte en una perseguidora y Brick en su victima., BEn
sus memorias el propio Temnessee Williams "define" a .
la linaggie de Cat on a Hot Tin Roof @

Creo que en lMaggie presenté el retrato patente y
muy verdadero de una mujer joven cuya frustracién
en el amor y cuyo sentido prdctico la llevaron a
la seducceidn literal de un hombre joven y renuen
te. Seduccién es una palabra demasiado suave, ——
Brick fue literaimente obligado a ir 8‘1§a cama
con Maggie, quien confiscé su alcohol,

Las palabras de ¥illiams ubican acertadamente a
Maggie dentro de la clasificacidn que hace 3igni L., =
Palk de los personajes femeninos opuestos por naturale
za a Blanche DuBois o a Laura Wingfield, quienes se con
aumen en medio de la incomprensidén y del sufrimiento. -
Segqin Jean Gould, con Maggie, la gata:

Williams ha creado una heroina de tremenda vitali
dad aunque obsesiva == ; una mujer moderna en lu-
gar de una desvanecida belleza del sur, mo despro
vista de gracia, cgadenada nor la tremenda pasivi
dad de su esposgo.

1Spammessee Williams Memoirs, Autobiography, p. 213 (+)

20Jea.n Gould, Dramaturgos norteamericanos modernos, p.

347 (+)




Bn el transcursoe de la obra observamos, ademds, -
‘ que Maggie resulta el prototipo de la mujer moderna pe
ro a la vez "conservadora' porque quiere formar su pro
pio hogar, Para ella el concepto de moralicdad es el -
mismo que el de cualquier mujer Jjoven y ambiciosa nue
lucha por lo que nunca ha tenido. Pero cree en el amor,
en la familia, y en sf misma. Ella es "moralista™ pero
no puritama, No le teme a la infidelidad, las andcdotas
de sus flirteos le divierten y la hacen sentirse atrac
tiva, Maggie podrfa tener un amante pero sabe que una
relacidn de ese tipe le impedirfa el futuro "sdélido™
en el que ella suefia. Por otro lado sabe que Erick, en
medio de su crisis, no le geri infiel; aunque curiosa
mente con Skipper ambos fueron infieles,

A Hagglie le gusta sentirse envidiada y tomar sua
propias decisiones. No cbstante, es un ser dependiente
que necesita un hombre a su lado, por amor y por los
convencionalismos socialegs su triunfo requiere de un
hombre que para ella se convierte en unm “premio™. Brick
es rico y el futuro de ella depende sn gran parte de €1,
Maggie nunca aprendid un oficio o profesién, por eso —
siempre astd al acecho de la herencia que cree ques le
corresponde a su marido y por consiguiente a ella. Nuesg
tro persinaje " .,. lucha agresivamente a fin de conser
var para sf misma y para Brick una porcidén justa de la
herencia pues sabe lo que es ser realmente pobre".gl

21315:11 L, Palk, Tennessee Williams, p. 103 (+)
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Maggie es el retrato de una persona que tiene mu
" chas fallas y defsctos asf{ como virtudes, pero sobre
todo, profundos deseos de sobrevivir, Lejos de estar
confundida sabe lo dque quiere y tiene los ples sobre
la tierra. Bn ocasiones sus actitudes y expresiones
pueden parecernos exageradas o grotescas,

No obatante Williams c¢rsa en Maggie a una mujer
4gil, polifacética y atrevida como muchas otras muje
res modernas, tal vez porgna queria demostrar otra -
perapectiva femenina que no siguiera el esterestipo
de Hlanche,

Maggie es uno de los pergonajes de Williams mds
convincentes y astutos. En la obra su presencia se =
convierte en la fuerza de un personaje agradable, —-
perseverante y agresivo. Ella es una apasionada de; =
la vida, que por "amor" , acaricia la posibilidad de
la realizacién personal que llenard muchos vacfos que
la acongojan . La esperanza hace cue le de la cara a
un "espejismo” que la emociona perc que también pue-
de destruirla., Maggie es "la gata™ crispada y tensa
sobre un tejado de ldmina caliente que sobrevive en
medio de una situacidn de soledad e incertidumbre., En
su Wltimo mondlogo "resume" que el placer de la vida
radica preclsamente en su exhaustiva e incansable 1lu
cha:

Margarets .,, Oh, you weak, beautiful people who
give up with such grace. What you need
is gomeone to take hold on you — gently,



with love, and hand your life back to you,
like something gold you let go of — and I
can! I'm determined to do it —— and nothing®'s
more determined than a cat on a hot tin roof

ten

( IXI, p. 158 )

Maggie responde a sus propias necesidades , Williams

con su arte le otorga nuestro consentimiento que parece —

justificar la consumacidn de sus propdsitos. Mondlogos co -
mo el anterior, muy frecuentes en la obra, resultan sin -
duda, interesantes. Aunjue Maggie se muestra abierta a la
—conversaéi&n y al didlogo, empecialmente con Brick, nunca
logra una verdadera comunicacidn, en gran parte por la -
inflexibilidad de su marido. Tal vez por eso Maggie se 1i
mita a exponer sus argumentoa. Al hablar y "persuadir” re
vela no sdlo sus planes sino su personalidad as{ como sus
cohvicciones. Rate recurso dramdtico subraya las caracte—
risticas que Williams le otorga a Mmggie paras hacerla 80
bresalir entre su larga lista de vpersonajes femeninos. -
Signi lLenea Palk afirma "Nilliams se habfa enamorado de
su propia Maggie”.22

As{ Cat on a Hot Tin Roof se convierte en un drama -

fuera de serie dentro de las grandes obras que enmarcan -
su carrera de dramaturgo., La "accién continua™ absorbe a
Moggie proporciondndole el sentido comin que aprovecha -
para conseguir sus metas, Ella est4 caracterizada como -

un ser astuto y vulnerable que con sus argunentos nos ——

22 b4, p. 110 (+)
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convence y nos hace participe.de’ sus, hazaﬁas. S .
#n Cat on a Hot 'fin Roof no exiaten seres totalmen

_te “despreciables", ni "desgracias” sino acontecit_nientos
que exponen la corrupeidn humena. "El- sexo, la inuerte, ¥
el dinero preocupan a los personajes. de '.‘filliams"23. Bsa
corrupcidn incluye desde los sentimientos de frustracién
¥y culpa hasta el narcisismo, la avaricia, y la ambicién
por el poder, entre otros. Acontecimientos que, aunque
trdgicos, se liberan afortunadamente de una disolucidn i
rremediable como la muerte o la locura, que aniguilarfan
indudablemente a los personajes. Aqui el "future" se sua
viza y las aspiraciones de los personajes contimfan: Big
Daddy, robusto y fuerte no se ve destrufdo por su enfermg
dad ( ver Segunda versidn del acto tercero ), Maggie se e
xige a sf misma y a su pareja la posibilidad de un hijo.
Al final de la obra podemos afirmar que los personajes se
comprometen a llevar a cabs muchas de sus asplraciones.
Un argumento, una motivacidn, una individualidad, una sen
sualidad, una inteligencia, un ingenio, y un encanto son
los elementos con los que Tennessee Willliams vistid a su
personaje. Maggie domina a Brick y a todos los Pollit pe-
ro Williams logra que la gata indomable que aparece en ~—-

Cat on a Hot Tin Roof se salga con la suya,

2 .
3tbta, p. 123 (#)
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