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INTRODUCCION 
' ' 

t'a inferminable indecisión que nos envuelve en el m2 

mento de r"J.jaf'.. eÍ.·'tem·a de la tesis r.eéepc'ionillJ me lleYó a 

escoge;...·e.( .... _cfampO _de la. novela: en él, eó pá'f.ticular, Iá ·n2 
vel~ -~s~~~o~·a~.bc>~·~~mpo~ánea, .-t:spec._ífi:~~merit~ /ia> :, ··f,oStguerra 
C:i~il --~~p~ii~la;.·y, -finalmente,· den~ro de. ese se.cta·r de: inve!. 

tiga~·-i6~~- :;:~':: C~_~me~· 'Laf.oret. 

-·--:::~~'. ,.fi-·-.:i~i"~-~~~~6 --5J· figura, su lenguaje tan sen~i.110, su· d~ 
dica~ió·~··fi.t_:e~aria _que _hace necesario retr_atarla::--· ca·n- sus 

---~~oP-ia;~º-~~i~b~~s. En una época en que parece~· e::;:tar:-.-d~_ :Ü!~: . .> 
da ~l. desencanto y el pesimismo ella cosecha ·su ,o.bra2-:.-_i.i.t_~r.! 
ria en 11 un profundo amor a la vida ••• 11

1 

Su -estilo es tan fluido que a veces, más ,-que ,·-_iieVár, 

se diría que Carmen Laforet arrastra el mantó'-ie .~u--t·ai~~-to, 
pero, además, posee la virtud de la esponta~ei_d:~d .. y es 
11 Una muchacha que ha escrito con pasión, con VerliCidad, con· 

las raíces de su ser .•• 112 En un mundo donde --todOs los· días·. 
';'.' .. :•. , __ :· 

parecen aumentar las cosas con alas, a costa de ·:1as~:ideaS 

que apenas se levantan del suelo, porque _·no -.-1~~'-:."~i~rl-~n:;_;<:
admiro los vuelos de Carmen Laforet en · un-··.ici~~-1·:·~~~·~-·~~·-,,:~_-~·.:.. 
ser: 11 ••• capaz del· difícil don· de·. ~entir la fe.1.i~-i:dcid-_:y ! ;·. 

hasta de derramarla ••• ,,J y un ideal .de trabajo que es.'sa~~! 
ficio y e_sfu~_rzo-- __ Y ·~~-e-~~ ·1~Cv~ ·-:~--~~~~~-~-iar~ '..':·:(._ :~--~'~o·d~ l~ 
q~e p_ueda-:di~i-p_ar:-_.-.--.----~ --~~di-~s·. -·~ue _ _:p·ü-edciii--p-~~p·~~~t~-~~;~--d-i~~-~ 
ro fá~il ,-·: per~ que no sean 1'1' ·a~tént·ica busca literarii.. 114 . 

1 laforet, Caraen.- Mis PAginas f!ejores. Pp. 8/9 
2 Laforet, Car.en.- l Novelas. p. ll 
3 !bid. p. 12 
4 !bid p. 12 
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En _este trabajo me propongo llevar a cabo un. ,análisis de 

una de las grandes obras que vieron la lllz en '10~ años, ~uarc!!. 

~as, época de gran controvers~a, -~e ~eseqllil.~·~.~iáS P~,~~~'.Í.cos, 
de desencanto, cen'suras ,y pr~h·ibic.io1i~s 'l.i.t~·ra~ias; ~,e~-.p·~'ec~~ 
samente por esta atmósfera ·por. 1~_-:que_: .. su~g~ m¡'.;_ d~~~·~-:\:iC··:·~'~Pi.2., 

::~ne~ :~t~a::::1:u~0:e~~º:~e:{:aP_J~~~;~~{ft~lf[~{~~r:t~ff g~~ 
rra civil. - - _, '·' -~:--:=_;p;·-,-~~~--;_:t~~--~~~-,~'- ._.,¡-= º . --~·::,,/ --·~~/;~ -. -.. -.. - .· ... ;·: ' 2.t<· ' 

:: ::::: .:::::~;:::::"::::::i::¡¡~:if Hl~f :~¡~¡1~¡1~~~· 
neurosis, además de una 

la novela de postguerra 

Nada de Carmen Laforet. 

Esperando con esto agregar un grano de ar:-~na ·,,a·: i:a· '~.·~~(tj·_ 
ca literaria que sobre Nada se ha hecho desde e1"a~~:-~-·~·e~'.~f945.- -

·: : : . . ,<·:' ~ 

Deseo' aclarar que es el trabajo de una eSt~diante .. qü'e. se· 

inicia con dificultad en este tipo de invest1gaci-~neS;·' S_in ·.é.!!!. 

bargo, y para mayor aliento, me apropio de lo que Carmen Laf~ 

ret como escritOra consagrada, dice a propósito de· ·sus ohras: 

!' •• :el término_ de _una _t.area agotadora~ •• _es _simplcmcnt-e _una __ 

preparación .mejor· pa~a un nuevo comienzo ••. 11 5 

~ !bid p. 13 
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CAPITULO PRIMERO 

PANORAMA DE LA LITERATURA 'ESPAÑOLA DE POSTGUERRA 

Durante los años que· siguen -a la· guerra civil· ~sp-~·ftola, 
no es difícil advertir: un estáncami~nt·~'·-'~::~-~a .;d·~s·~-~ieritación 
en el campo literario; incluso_ 1 _._pop_--la_:~-:ciu~'~.:.·rcS·~:-~·¿ta,·~~:¿L.:.~--a .:~o
vela 1 con sus muy contadas excepci~n~~.: La •. ·f.am"L{i.~;-de ··_'PQtdC_ua.l._- -

Oua1t.J:.e, de Camilo José Cela; Mall.lona Rebt.J.J~ ·-d;~.'.·I~~~~~-~~~~--A,~~!!· __ -
ti y Nada de Carmen Laforet. 

También durante la inmediata postguerra 1 ,_otra -~-de __ : 1as· 

consecuencias visibles de este conflicto ha ~ido ~a:disp~~

~ión, tanto geográfica como física, traducida en ·exi~~~ ~~~

luntario o forzoso de muchos escritores· de gra-n valor:.'Y 1 .. t·a

davía más importante es esta desorientación y desa~·rai·go -'~o
rales e ideológicos de los <liferentes critc~ios y ~~os~_.ciones. 

Para los escritores exiliados esto ·s'e tr.aduCe en un ex!. 

men de conciencia que pone al descubi'erto ia:s·.·raÍées de.l nu~
vo desastre nacional, que es, el derrumb_am~:e~t'o. ·de - fa Rep!! 

blica. 

En cuanto a los autores del 'int~~rioÍ"'~ .. ·estOS ·tuvieron que 

afrontar dos problemas bás_i-cos: -__ ºfi01;-_'"-Llña-· -1ia-~te-~- ef--def ai~l!. 
miento respecto al exterior; y ruptura frente a la ideología 

liberal expresada en la literatura española inmediatamente -

anterior. 
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Escritores de Postguerra Civil Espaílol~ 

Primera Promoci6n de escritores, 1939. 

Pese a la. guerra y al exilio, pese'~-.¡~- ih6omunic~ción y 

a la censura, pese a la escasez de 0~pap~L··y_.b1 .i~ -~-~:1~b~a: de_t~ 
ducciones, pese a la falta de maestros·.:.rn.Od~'iO~·: y de cr.íticos 

orientadores, pese al desprestigio de.- lÓ-- -~~-~~t"ic·~-~: Y .. a la CO.!l 

fusionaría apología de valores ~ a~ti~-j~é:~~·~:_t:·~~·~·ai~it--~raria~r, 
el género 11 novcla 11 echó .'.l andar y -de ·su-práctica salieron -

novelas y novelistas destinados a con~-~e~· varia fortuna y se 

lograron lectores, editores, premius-6stímlllo, y se debatió 

larga y opuestamente sobre excc_~enc_ias -y dCfectos, con lo q._c 

al cabo de no muchos años el estado de cosas era muy difcre~ 

te a los jóvenes que por entonces, o poco después, llegaban 

-la generación de los niílos de la guerra o del medio siglo-' 

no partían ya de cero absoluto, sino de algunas positivas r~ 

lidades. Hoy día, sabiendo lo ocurrido más tarde, siendo -

posible comparar décadas con décadas sería ordinario menos

preciar a la generación que les precedió. 

Los aílos 1940 y 1941 ofrecen, frente a los casi esté~i~ 

les de -la guerra civit, una cierta abundancia de títul.oS y 

una relativa diversidad temática por cuanto y~' no.': e~·--:~i( _1:u-' 

bélica _y polític.a el asunto abordado eón exclUSi\;~ '.pfe.r~·ren:.:· 
cia. 

inic~: :i::~:~~ :: ~: ::::~:c:::a::1~¡::1~ª J~}:i~~i~~i'.Jf!~ ~~ 
obra la f.ainUia de 'i'a~cu.a.l Ou.a1t.te, 1942 6 ;.:'oi~'{'Pt•ti'J~'. h;:;bía 

j.','~" ~·;,:>:.' ' / .. 
. '·~< .:·:~.. : ~\ ?\~;~ ::· .. ~'< ' ... <,. 

6 Cela, .Camilo Josa.-,'La familia de Pascual Cuarte.- .Madrid': -19'8~_;;<~~'!:~~-~1Yiú ~;:_ 
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necesitado el joven.escritor para ver publ~cada:_su novela. El 

éxito de lectores y de crítica, gran_de, __ Unánime_, no se hizo 

esperar. Años después de ocurrido';_~trat·ar{ñ>de·-. explTcarselo 

Cela pensando que la expectación pr;ódu-~Í:da::-;~~ · h-~bí~· ---débido ·al 

hecho de llamar a las cas'as por. '~-u~.:i~o~~:f~~~;~~- ~-;~1 '.· 
La novedad de La /.amLl~á ~-~_e_-::~a-~-d"~-~~~-::_:,~:~--~~-~~?-r:~-mem_oráción 

:~::~i::~á :~ c:u~~:v a~: y:, .~::~,o~t~J~i~&:¡~f !i!f~~;i:::u:~l -:~::~~ 
los 

era 

una 
línea ·"est_~·ti~·~'-.--t·~-~--cÍi~{'o·ri~~-1-Y~;:i~t:íY·i~abÍ~d~~- . t~~~tÓ ;_:·en_-~~ pasado ·. 

lejan~ -ca-~~- :~~---_ei~- má'~·-:'.-i~~-~di'.a.t'a· i"> ~~-te~\:¡u'~·:~d'e_-__ ;6a~_b.io. de· ·alar, 

como -__ d'.e .. o~:e~'K~i·ó~~- ~-~--~~:~u.ada por_: Cel~ t ~_rea· -~~>~b·~-:~L~-'.~;h~ab~~,~rse de 

falta;•de •dtb~-·eri;; •1a".novela española entre •1939·y 1942:-- y - -del 

des_ea~·::·~~-~ti'~J'~-i c-Oñ .ap·asionada urgencia, de .. qúe cesara tal s~ 
tuacióri. 

la tWnlila de Pa~cual Dua4Ze inauguró el llamado t~emen 
d.l.dmo, o sea un realismo que acentuaba l:a violencia y 'el cr!_ 

men truculento, episodios crudos, repulsivos, zonas sombrías 

de la existencia. Con respecto al lenguaje, desgarro, crud~ 

za y, en ·alguna ocasión una cierta complacencia en lo soez. 

Vino a ser como un remozamiento de la novela picaresca 

combinada con el aguafuerte goyesco. Camilo José Cela seco!!. 

vierte, así, en el iniciador del movimiento de recuperación del

realismo que en conjunto, caracteriza la novela de postguerra. 

Ignacio Agustí, que inicia un largo ciclo narrativo con 

su obra ~c~iona Rebuii, o~tuvo los elogios más entusiastas de 

críticos. Gustosamente afecto al realismo tradicional, lector 

fervoroso de los maestros decimonónicos de la tendencia, pen-



.,. 
saba Agustí "que· la. novela no es otÍ-a.·éosa sino e·1· ·espejo pa

seado a lo 1.argo de un cainino. 

Otro -de los grandes escritores de po~tgucrra· p·e-i:-tenecie.!!, 

tes a este primer período es Carmen Laforet, una joven Y de!. 

conocida escritora, premiada en la primera convocatoria del 

Premio Nadal por su obra Nada, 1944; esto fue otro de los gra~ 

des triunfos narrativos de la década que nos ocupa. 

Tres ediciones salidas en mayo, septiembre y noviembre -

del año 1945 prueban el éxito de público y crítica que tuvo ~ada.. 

Profesionales de la crítica -Manuel Muñoz Cortés, Me_lchor 

Fernández Almagro-; colegas en el género -Camllo -José Cel8.-; -·.'. 

Juan Antonio Zunzunegui-; escritores diversos -Azorín, Juan> 

Ramón Jiménez-; calificados lectores -Pedro Laín EntralgO,· 

sé Maria de Cossío-, dieron su voto favorable a-esta obra·~-

En cuanto a la trayectoria narrativa de .~iigU~i~ --b~~'l1i·b~~5-.:. 
después de su revelación en el Nadal de 1947 ha sido un; pro

greso lento, ascendente y seguro, sin sucesos espectaculares, 

atendido por lectores y críticos, estimul~do por ~a concesión 

de algunos otros premios. De la 4omb1ta de . .l c.lp1té4 e4 a.la1tga

da, 1947 hasta sus Dla.d.o<l (1955-1958) la distancia es grande: 

no en el tiempo, sino en el tono. 

Hacia 1951, la literatura española, andadas ya las sendas 

del tremendismo, dio un giro a su intención y empezó a marchar 

por el camino del relato objetivo. Camilo José Cela que había 

sido el adalid del tremendismo, se convirtió ahora en adelan

tado de esa nueva senda. En la colmena, 1951, retrato fiel 

aunque incompleto de una tristísima realidad presidida por el 

sexo, el hambre y el miedo, como tres dioses implacables, ca~ 

parece el Madrid de los primeros años cuarenta a través de un 



nutr-ido censo d~-· pers.o~_ajeS:, sin ~1Je··-:.'~i:n~:j~:o-.:·-de .:.{108 .:pci'se·a 

eOtidád. ;~r~_tag~~.í~;~ic~< c-~-~ii~· .. J·ci·s-á /é~·i:a· ~c~~~~i~¿~ · c'?.n ;_:;.·_-~s~-~ 

;;:¡:::1~ .r::~~;:::::::';¡;¡¡;;~¡~~f í~f r'¡}¡t!ti:::Ei~ 
rra. --·~ < :· 

Segunda Promoción de escritores, {9~50--. -_:_ 

El decenio de los cincuenta supone un sustantivo enriqu~ 

cimiento de los rumbos novelescos en relación con la narrati

va de los dos lustros anteriores; puede hablarse de un autén

tico resurgimiento de la novelística de postguerra, hecho que 

ha inspirado, incluso, el título de algún artículo crítico. 

Es cierto que siguen publicando los novelistas de la genera

ción del 39, los cuales se habían dado a conocer en fechas a~ 

teriores, pero también es obvio que, a lo largo de los cincue~ 

ta, se producen hechos significativos que permiten fijar en 

esta mitad de siglo una frontera que responde a una nueva si 

tuación: predominio de una literatura realista, de corte o~ 

jetivista, atenta a los condicionamientos sociohistóricos del 

individuo, que se prolonga hasta bien entrada la séptima déc~ 

da del siglo. 

En 1954 coincide la edición de cinco novelas que prueban 

el asentamiento de esta nueva directriz: éi tuigo4 ~ ia 4an-

94e de Ignacio Aldecoa; lo4 b4avo4 de Jesús Fernández Santos; 

li t~apecio de 0¿04 de J. Ferrer Vidal; 7uego4 de mano4 de 

Juan Goytisolo y Peque~o teat40 de Ana Maria Matute. En 1956, 

con la aparición de éi 7a~ama de Rafael Sánchez Ferlosio, se 

puede decir que esta corriente está consolidada. La fecha se 
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. . . 
puede rCtrotr~Cr:-h8st·~· (95.1\· publica~ión .d~ ;ia .calmen.a, .que 

por SU··técniCá·~ c·ó·~~h~-~~i~~~ ·y·:-por'::.'su 'con¿~·~ic(o ~rÍti~o, -~e ºº!! 
vierte en e~ pre~~-c:fCn~~:-de l~);' f~·rmas n·arra-tivas que· to~an ".li! 
ge y se i~-~-onen a._.j)a~-~ir~;:~~- c-~la, dentro de una línea objeti

vista~ 

La renovación que. trae consigo esta nueva generación re

sulta inseparable de det.erminadas· circunstancias históricas 

que la favorecen o condicionan: la progresiva incorporación 

de España a la órbita internacional tras el anterior aisla

miento; una tímida liberalización intelectual y la primera 

apertura al diálogo con los exiliados. La evolución socioec~ 

nómica del país; la entrada de un multitudinario turismo ex

tranjero, la posibilidad de viajar fuera del país y de cono

cer una literatura diferente, que permite salir a los eser! 

tares del "adanismo" de los cuarenta. 

A su vez, la situación política y económica actúa como 

estimulante de un grupo de escritores que desean ofrecer el 

testimonio crítico de la situación de España. 

Dentro de la propia generación del medio siglo es posible 

distinguir una tendencia neorrcalista y otra social; en aquélla 

la crítica posee caracteres l1umanitarios y puede considerarse 

como una primera fase de la novela político-social o incluso 

de preocupación social. Los representantes de la tendencia 

neorrealista son: Ignacio Aldecoa, Jesús Fernández Santos, 

Rafael Sánchez Ferlosio, Ana·María Matute, entre otros. 

Desde mediados de los cincuenta, la literatura realista 

se vuelca en dos grandes direcciones: denuncia de la situa

ción del obrero y condena de la amoralidad burguesa. Títulos 

representativos: Uit¿ma4 ~a~de4 con Te~e4a, de Juan Marsé, 

1966; la ¿4ia de Juan Goytisolo, 1961, entre otros. 
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Con todo puede decirse que el- esc.ritor más importante de la 

genera~ión·· de mCdio'· siglo, 

su obra·~~ .J~a;~>:~?y.~i~·q~lo~_ ... º.6·;·~·6_~~'.·~.·a_~to~ ::·de:.~Ü·a -~~té~sa' -obra 

narra ti va -n.ovci~s>~: ·~·~b·~-~s.:; d~:-'.· ~~i:_~-ti.~ ~ _y,:;:.~~-~-·~·~:~~~-;;.~·i~·~···,: in:~Ui.~~~
intelect"ua]:·. L·a. cr-íti~a- .h·a· ~-d~i.tldo/~ú:v:e·~·~as<f-~~-~s:~-~é~ .. -~~1 obra 

ducía e~ , 'sub j ~~ i_yi~~-~ · .... ri·a~·~-~-~f~-~,.~:--:" J~ .. p~-~-,~~~· ~--.di.~·~·ré_~:t.~-~ ·,_~:~~g~~t·r-Ós 
humoríst~c-~~".; ~~~- ,:.~·ú·p.~~:~:?-.- ·~ry 1,·.~.~-~:t'.á~_Cia~~c,'.i·t~-' _tanto~ de:. la. prO
p.ia · n<;>vel~'. -~'~mi?~>~~-{:·º~-i~:~~ 'iector ;>- - , , · -- - --

<LJi,;'. M~~Ü~ S~~t'<J~ refiejaba actitudí!s cu1t'~~~1:.i yJ ca!!! 
P.art~-~~e:~t,;~Y~.C.f~á.~.e~·; :c_~_en~tlciiib~ con.-~ igo~ i~_'.'.·: i·~:-~:~P·~'.~{~,~-~: -~i 

pr.ª1~ .. ña· ~.·d; 8e-. '. -~.~s~!p:·._,ªa·; ... '.n~;a~~iª.·.'·e'.:·::Fl~· ;: .•. ·,·.et_ ... ne·~·:m.~é1a~ -~.:·d._.:· Ye· _·l rep·' :Pr. o
1

ba
0
1 teemaa .. ~ ae·núne.sa e v .. :~P. za ·1:.ins·:·:~.~~- ':'.~"-·'),~:~,.~A"~~~~-:: w _· _ :;· -~~t-~'J n·9\~·t!1~ •'.·' 

s.- Í.g. º.~r.·'i.·~.~··r~.:.~.~-~-ª.:.~~t-~~ ·d._'.e-·_s···~~s .. ·-:,.Pr. C?P.i!J~. mér;i t~-s ·. ·ü'na"'~p·o~ti"lJi~"~Siiiid~-,,"=~-~ - · ····· ,,_. ___ -· -· ~~- ----·---------- -L-~i~.~;¡-~-.~~~~c~~~~~~g~~--:·~:h:~·~.~:·rct~:~~~"" 

c::~r:f!~~~6~6fff~·:rTP~::u~:º~~~1 · · ··. F. ~S, 
. La' ,·t~-rl'c:ie""~ciB.'. de·Í- realÍ.smo- crítico se p·r~iri'·~g-a\ h'B.~ta, b.ien 

ent_~-~d~~::'..·¡ó·s':·:~~-~'.e~t-~:·· ~ ... ·~·Ílclu:So pene.tra en -.. {o~ ... '., set.·~~t·~'-l 
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':. r''. 

Reanudación de la vida literaria al término de la guerr'ri._ciVil españ~:.. 
.!.!!.· -· .. \. <::~;.:~~ 

El 17 de enero de 1940, a los ocho m~~~s)~L·inalizada 
la guerra_, ~e reunía en la ~Í.bliot~ca- .. ~~~-~.~,_~.~~·.::~m.ª~ .. ~i~~·-~a- la 

prim~ra tertu~ia.- de· Mud~- "1.u~-ª~~ _ ~.~~o;~·~:~.-.:_:~~~1_Í·6.~~'.~:<le~~---_1_'~~io· 

~:::~:~~···~:d:::;:~~:d::!::1d::i:~:ii~:1fa::r,:i:M~M:1í~:~~~:r;·_. 
Manuei--M'a'·c·h~-d~ ... ' _M-~Á·a-. "!~-~a:~-·_"~:~-~·t~~~i"Í~ ~~v·¡·~-¡r·-·~'¡ -~:t~~a:_·:~rbit-r~-: 
rio .. _y" ~·o~µa·i . .':."de -~~.::con.ye_~sa·~·ió~_:_li_ter~ria ren~_centi·s~a. y __ ·.-~er~ 

·tras' ,t·~~-~ ~.:~~O~.-~~- y~9_l_e~_c-ia; e~· --~·~,~-~cuentro de~ ·es~~~,~~~~--.:~-On-'- . 

sü cOn~ic;ión. ·de __ dilettante y creador de belleza. --Por~·. eso, 

ía nue~~~. 't..erti.il-i; c~n-tribuyó, como 7e.1z.a;iqu.ia y Vé~-l.i.~~·;·:-·:-¡{~:·d~~\~~ 
la· tóniéa literaria de aquellos años: una absolllta ·grat.i't'Üd~' 
una impecable formalidad y una vocación contempla ti v'a ~ J -~,;.~.;'. 1 ·:,, 

" • ' > ,r· ;,,~:.:• • 

Muda Mu~.rne no pasó, sin embargo, de un inteó_to·.' ·~finlé~ó; 

y aislado, cuya trascendencia palidece en com~ar·a;ri'i.'6~?b:ó'f~~i~{·'?·~ 
formación del primer café literario de la post~U~:~,,~~"~};:~.)~~·.f¿~~:;' 
Gijón - y de la primera difusión periodística~~d~'{iJ.-'~-:':f{:~~eVa·;· 
literatura - el suplemento diario en 1939 ocup.~ñ'cÍ-~::~: ·i·ci' \¡~~·<.· 
fuera redacción de é-l So.<. -. Al Gijón acudi~~~-~·~?Jti:q·~_?'.~ .: )_óSr·, 
literatos de nota en la época, pero, si algo· :·fie\·di.6·,-··r·aitla' ·en 

sus primeros días, fue la presencia de::l~-+~~~~-.i~·e+~~~t~·-fi.:tti.16 ·-

Juventud Creadora. :.:;·~)~·-~ . .. ·:< .. 

Por otra parte, la revista é4co1t..i.1·-".l '.th~·o':: t:ina· i--elevante 

significación, fue, sobre todo, la Í.deá;_-:-p~r.S.0nal d'al grupo 

falangista universitario que cdpitan-~"ab~~--:··~e.drO .Laín Entral

go, Dionisia Ridruejo y Antonio T~~-~.-~~ ES.te equipo procede 

de la prematura experiencia de··9e~~~q~la, la ~evista negra 

de Falange; sin embargo, é4c01t.ia~, al revés que su anteceso-
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'., -

-_ ;- ',,;·,- -.. -

ra se c~~vi.~~.i_ó_-,_~u:~~~~:pr.ó~~~,:~.:,~n _:~~·~ ~"~rdi~~ ~~-~~~--- d_~-- _u~ri ~i_t~r~ 
tura y 'en ci_:pUnt·o:_d~··~it'a =en:-~l. q~t_e -~~- p¿blico, ~inorita_rio 

:~::d~:r:::~c::1~:ii~:ík:11dt~~::,:~:Zr'~:1;t~e~~'.1:~1_ai~~: ~~::--
sustraer.se a'-~1a/'ide-ll_:'·s~~-~amé-nilii' ·y\ ria 'Cl~n:afiS·t:a ~-d~~:-. iá.·;: cti~ t~ 

::~:::!¡~!!!~!!if i!l~~1!l!!ii~!lill!llll~l~ll¡l · 
sía 

11 

,_ -u V(da ~/~-~~é"·e-s_P,~-~-i~~:l'_::- ::?~?{_~··1~~~r·_'._~v~_'c~~~e.~~n'.-~t-·;'~e-,,~A-: -~1, 1e:_c"._-x,:_-a•·-n···:;·d•- r-e-p. ubl_' 
Gerar-cio ·;:~J.~g~/ .. '.~~4~.~~~-~--~):~ri~·~,- 'i .. -L __ : __ .~ _ _ . -L 

~::::~::u::~::1 :tE~f :~~h~t;::~f :{f ¿t~~-:~;~~:~,~:~~~:E:i::~ -
nombres -déStin~do~: a'·;,-Uil:'.~Í.~pÓ~_t-~n:_t~ .::·p-a·r-~?~~i~-:~.: ·:·Bia~--~~e- ·:-Otero, 

José María Valver~e,,~Éu~~~i~~:~c. -~~~~ .. N~ra,' Ca~lo~ Bousoño. 

~~~:Y;~~:~;~fü~~f ~~fü~~i'.~1~~:~~2~~;~:::~1 
de sus fundaCiones':-i~péú~t_a·nt~C:S; -~ ~·urg.fó ~.e1 .J (.de octubre de 

194 2 como "se~·;~~-~i_~--:~~~~ ·.:i::r. 'P!~J·-iti~-~--~·;({~-~i .- e:Spír.itu", desapa

reciendo tras .. Publi.'?,~.-~': 2-3~~:·-n·d';n:·e~O~ ·-~·ri{·¡·9·47. Volvió a ver la 

luz en i953, dÍ.r~cta~·~-~t~· .~d~~·r·it~:. ~:i~::r.iI~·i~terio _de Informa

ción y r.urismo y, un? .yez 'má~~-~-áú~·i. ~-~'.'.'1963. 
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€.~. é.-:ipáñO.{_t_~rl·ía ~-na' sección fija de economía y o~ra de 

política ccilonial;\en',sus·página~·centrales¡ desarróllaba a 

cargo --d·~: ~~rio~ artic~li~'ta·s ¿¡;á-,eVocaci6n. mo-nográfica. La 

· rev.istri'>~sL1ba ab'i-C:~t·~:-, >a .:difér.eri~:ia --de é~1co4i.a.J., ·a -:la -~-~¡~·~ . 

b·~ra~-~-6F _J~~~~-~ii_: ~-·;_;>~-~-~:--~~¿-~,::se c-~mpÍacía en ·el -~:ültiVo~:··de 
la p~lé~,i~a':·>.d~··::-Ía--.'~ons.Í.gna semicamuéla.da y de la crítica '-f~ 
t•oi·. · E~-.-~J-r··~á~inli'~- p6-_diah· icic~se linde~as como·_:·:~St·~-: J~;.','P.f .. · 

-~:e~·:~:c"~-i-~·ó·~~~~=r~~~-t;' --~-~-k 1ih:.~-1i~-- ·pc-rniC?--ÍosÍ_s~m.a en~:~ la- evOlu_~ióri-> 

. '!e~·L'P~'.~-~~~!-~~~~~~:~dC~}~;~·f ema·~~a~ia .Y 1~. =.me:~Ec1·r.ªQ,··cu_ -·i.

1

:. ªJ;·-

0

:-.•.·.et:.=:se_ -~~.~-b.~~~~~~~i·_-;~ --.-
_-( No~:.;:}s·/<:1942-,\-Jl.~_ ~8) Q""·:coln~ eSta otra·; es-::·: un 

· .. E~ ~¡:~:::~~~t:t:f:ti:~f ::1i~~:".:::~:~t:~::~~~·~~~;.Jt~.fc•.,gN::º·.º·s·····:·:.: .•. ~ .•. -.. ·.:·t.·1''.·~.F-i~adá pt-ªc:'ió·~·: .ª 1 :·.-~e c1Lo, . consecuencia·· d~f. c·Ci_ib~t·o~~1\L 

í' 94 2' /p. 5 )'.: · R~petida~ent~; _C~ta. ·-:~ n~u:·~~~~;~-, ~·:~.~~~f.Y~<~á'~,~it-~ _: 

:::¡¡_:(:::=~::¡: ,'.:::~:::::::;::::::.:;n¡¡~~;¡¡ªf ~iii:lcilr 
º.~jetiv?s-~ .. ::):_'. ·::~~;/" --~;f~:- ~{~~- .:;_>.·;~'I ,:':·'-<,.._'-

; oc· cára · ál -_lect~r J-'~ ~i~:-~emb~7r·~·cl~·:-é;{ ~~//;~~;;¡:: J-~~~~~~.~¡·~~ ~:~~-·; -. 
~-"ª ~ubl·i.~ación · ~oP~-~-a·r ;~; ... m~,;.~·~f·t·::~i.·a··:·~·Ü_e <'~'<>n:~.~i~·~Y.~f~-·-, ~;'a: 
crear:·. un-. e'st'adO de Oj:ii'niórl'.-:y'.:''.un'á '• c'OrliuniCáéi'ón '_'"Permane'nt'e n Con 

~;;t:;r::;e::~~:~~,~~~~:~l~~it:;e§:~~;i~t::~~~i.s-·~~~;~;: 
· d~mb~e-S: .. ~\~1 '"~scr·it-~-r~/y_,:'~{ifict'i6· uh··_·s~r"vi.~1~ i-~·apr~c1abie ... a ,los 

:~:~:sr:O'pr¡;~~:~~:~~~;d~ªf!:0:::~::a:::b~!"r~::s::~el::at:~; 
~.e .~e .:~t~-~·~,ié»_~'·'.··~~·.;_~:~·é~.i'~o.' ~-;~n'>~.e_s.fg.u~~-: ca_mo é-1._ .tafl:f:O · di.Ac/te{o 

de' _Hi~~'é.l~:~·Vi_.Í~~i-~~g~·>;·'. .. ~,º-~.>chacha.;J de' Pedro ·A,l\•arez,, 'Pabe../../.ón 

de,-_'..-ie,.Oh ... ú;':~d~·~"CamiYa',~J~_sé .. ·Cela' (~L.1yo Pascual Duar.te<' de ·1.942 

tuvo una -a~·c;é¡:da' -- ~~t~~·~:i.~~t'a pOr- parte de Juan· Ai)aricÍO y 
L •. Po'nce d~- L·~6~~'j -~·-
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La é.1Jtaf_e.ta Lliert,.a1t.i.a, _otra promocfón d~ Ju~n Apai~i~i~ , 

que nace con periodicidad.'qUincer:i~~ .el ·20· de. marZo de ·1944.' 
La é4.taf.e.ta tenía ··una·zd~:dic.l~ió.Ó--~exclusivam"én.te ift~·ra·ria . y. 
es innegable ·que -~up~ ... :~~mpori~~ ·_c~~-_:_gr~c-ia ___ ti~~ .. ~·~~-g~~-,~'.;'<~~¡_-_·~!!" 
cri tor ~- un --~º·~_9··'b~-~-~~i~_,/¿n_:~--~O_cÓ~'.~~~~~-~-~~Ci~~-i~t:~>-.: ~Ad~'.t~_h_:~~
los pa~os d~ ·. ~~·.Y.~,~-e~~·:.: l~~~-~"i~1;~~fl:' ,--~~u.·:~ás~ : c~iifi~-~do;.~:'.P?~~e~~· .. · 
dente.-: ·,·La -~-é~~~f_~-~~-:i'+~~~-~~--~áf: : .. ~~-~:ti:~:ª,~ª_'.·_··~:'.~~-ª:_ ~-~-~~á~~'.·re~~rec·· 
ción en .1957 ,· córi~í~/óC:.;u ~rim~r~ ~-~p6~á .. ··~~ 'e~;¡;~~'.4o, (1~46). . 

. ·· :::s~~I~ñ:~;;~~~~ff ~!1:ª~~;:1~;~~:~:!:tf i·:!~~~:ó:~:::ª~~: 
~-º~-º ~r~X~ ~ ~-~-~:~-;~.~co~--~~tf ~~~:~~:-~.~~;,.,_· ~~-~~{~_~f ~-~ ··'._:~~-~-~:~\~Rª_~~n J.iinénez, Jo-
sé __ -Ma r !a·:.- remán , .. ·(:LeOpoldo Pa_~e!:_o,_'~.Err:.i~Sto Giménez Caballe:rO J 

ef1~~·~ ~~,~-~~~.-·~--:: -~~a:;'- n-~#·v-~l~Pú~-~~~~~~~6~:~~r~_cei-- complemento·- -ide"at 

~e.).a.1ábO~",~i:ifO~ma·t-i~-a_~':de~:I~:-_t.'4~~/...e~a; ~ntre· ambas, intent!!_ 

ro~ =hace.r de -una··:¡{~-~rá't-~ .. í"r~~~~~iri·~ri'tarÍ.á y empobrecida -los 

f~-rmaliSmos ·garcila~ist~s,:.:_·Í~ ·.p'ro~_ocáti'va violencia- de la 

"quinta del- SEUº, i~ .f-OOt-~·;:í~ :cÍ~')a-.:_nOSta.lgia burguesa- un 

objeto de consumo colec.tivof·:·tiria'. cultura ·voceada, ·testimonio 
de una actitud de al~gre· .. ser:Vii:::io péll_' parte del cscrí~or. 
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de!la novela espafiola de 

:<· .. ,_ .· 
•,; ;, '..-~ 

o~;de,fines del siglo XIX hasta 1936 vivíari y escribían 
noy_·e~aS;. 'eséritores insignes como Mig~eL .. de Unanluno, RamOfl -

M_~ri~ d~1 Yalle-Inclán, Pía Baroja, Azor-in, Ramó~ _Pér_~z_ de -

Ayala .Y Ramó_n_ Gómez de la Serna, entre otros. Reconociendo 

-a---todos Su valor y la importancia de su obra, debe admitirse 

una cualidad que les diferencia respecto a los novelistas po~ 

teriores a 1939, y es que casi todas sus novelas aspiraban a 

una autonomía artísticamente ubsoluta ,pero sin ninguna cone

xión con la existencia histórica y comunitaria de los españo

les; y es precisamente esta conexión la que buscan los nov~ -

listas de la postguerra civil y, e~ a esto a lo que se puede 

llamar .ll.ea.l.i-1mo. Entendiendo por· tal la atención a la reali

dad concreta, a las circunstancias reales 4e1 tiempo y del l~ 

gar en que se vi ve. Ser realista significa -~o~ar esa realidoci 

como fin de la obra de arte y no Coino. -medio ,para llegar a és

ta: sentirla, comprenderla, ~nterpretarla con <Ú~acti.tud_, el!:_ 

varla a la imaginación sin deSintegrar ni parali'zar __ Su, _verdad, 

y expresarla verídicament~,, es así como es~e realism~-- --ª~~á

una constante en la li te_i:_atura_. eSpañola -contceiit¡)Of.ánea. 
-- -~ - - --

Eugenio G. de Nora 7, luego de estudiar el impacto de la 

guerra civil en la novela, establece tres grandes grupos gen~ 

racionales-: - 1) novelistas nacidos entre 1890 y 1905, que I"!, 

presentan una recuperación más o menos neta del realismo frerr 

1 Nora. Eugenio G. de ... La nonla: española contupor.\nea. II • 
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te a la narración intelectualista o deshumanizada: Max Aub, 

Ramón Sender, etcétera; 2) novelistas nacidos entre 1905 y 

1920, entre los cuales cabe distinguir: a) los que ya se ace~ 

can a un tipo de narración a grandes rasgos realista, ya con

ciben el relato de una manera más bien artística y autónoma: 

Camilo José Cela, Ignacio Agustí, Carmen Laforet, Miguel Del! 

bes, etcétera; b) los que dentro de una línea marcadamente 

realista, muestran un impulso de renovación formal o tienden 

al planteamiento de una problemática intelectual o moral que 

llega a dominar el relato: Alejandro Nuñez Alonso; c) los que 

cultivan formas más o menos remozadas del realismo tradicio

nal: Tomás Salvador; d) los que se mueven por un imperativo 

de selección y tienden a una novela estética, de prosa refin~ 

da: Pedro de Lorenzo; y finalmente la nueva oleada, entre el 

relato lírico y el testimonio objetivo: Ana María Matute, R~ 

fael Sánchez ferlosio, Juan Goytisolo, Ignacio Aldecoa, y otros 

de la misma generación, nacidos a partir de 1922. 

Sin embargo, Gonzálo Sobejano
8 

considera que en el nuevo 

realismo de postguerra pueden señalarse tres direcciones im

portantes: 

- Hacia la existencia del hombre contemporáneo en aquellas 

situaciones extremas que ponen a prueba la condición h~ 

mana. (Novela existencial) (Camilo José Cela y Carmen 

Laforet). 

- Hacia el vivir de la colectividad en estados y confli~ 

tos que revelan la presencia de una crisis y la urgen

cia de una solución. (Novela social) (Juan Goytisolo). 

- Hacia el conocimiento de la persona mediante la explo

ración de la estructura de su conciencia y de la estru~ 

8 Sobejano, Gonlálo.- 11 0ireeciones de la novela española de postguerraº en Novelistas espa 
!\oles de postquerra l.- Taurus, 1976. 
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tura dc._todo su· contexto ·social~ nuel Gil). 
. . . ' (Novela; es~rué¡'.ural) (~la~, 

--'F· 
/ 

La· primera dirección predomin~ ·.e..; :lo:S.: -~~r~;-~-d'~r~~~- ,que·. se 

dieron a c~nocer en los años 1940 ·_, ~ñ~:g: ~-e~;;_i?:~~~:~·~;:~-~r:~i .. ~~·. -: 

::::~~::~: e~:~:::::::p:~~~:::::~n d~:::~::.:::~!~~f'.}1t;;;~;tI~ 
Ción predomina en los narradores que s~ _ ha:n ~-~~·~-~\;~::/~~~~~¿:-~'~'~ 
en los años de 1960, años de cxpans-iórte.c'Dt-6~f~--~::~J~i~'fr~~i-t~ 
sa liberalización. 

··-;;· ".--: . . --. "-':"'- ,- ·.-.. 

;:;\! •.-~:·e_'.-
""" 

Podemos concluir añadiendo que este iiú-e~~',~'.:~~-~iiSiri~; ·-,ha 

tendido hacia tres objetivos principales~. ·-,:;;'\:_ :~? · 
La existencia del hombre español actual ¡·¡·;~~~~ :~·~: 
tidumbre. 

- El estado de la sociedad española actual. 

- La exploración de la conciencia de la person~ a tra~ 

vés de-su inserción o deserción respecto a la estruct~

ra de la sociedad española actual. 

Novela Existencialista. 

Los representantes de la novela existcncialista vivieron la 

guerra-como adultos y, en su actitud, no se han distinguido 

precisamente por su solidaridad generacional o ideológica, si 

no por una errante independencia. Autores principales: den

tro de España, Camilo José Cela, Carmen Laforet, Miguel Deli

bes, cuya temática se centra respectivamente en la enajenación, 

el desencanto y la busca de la autenticidad. Otros prolongan 

con ánimo restaurador formas de realismo ya convencionalizadas, 
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como Ignacio Agustí, Juan Antonio Zunzunegui; plantean situa

ciones conflictivas (incertidumbre, urgencia de decidirse, pu.s: 

na entre ideal y conducta, choque de conciencias, desgarrrunie~ 

tos íntimos), como Gonzálo Torrente Ballester, Elena Quiroga; 

o dan expresión a la inercia de la vida cotidiana y a la dis

tancia entre la aspiración y la realidad que tiene por resul

tado el fracaso, como Luis Romero o Dolores Medio y, fuera de 

España: Ramón Sender, Max Aub y Francisco Ayala. 

Estos y otros narradores buscan el pueblo perdido a cau

sa de la guerra y vienen a encontrarlo en angustiosa situación 

de incerteza. O lo buscan en el punto de roce entre la pers~ 

na y los otros, y hallan a la persona en individual soledad y 

a los otros en enajenación masiva comprobando una imposible ~ 

muy difícil comunicación. 

Sus temas podrían reducirse a dos: la incertidumbre de 

los destinos humanos y la ausencia o dificultad de comunic~ -

ción personal; temas de signo negativo cuyo significado últi

mo es la perplejidad. Lo característico de este tipo de nov~ 

la moderna que no sea de mero entretenimiento, pierde de vis

ta el fin, a causa del efectivo dolor del camino. A un nivel 

metafórico, la incomunicación da por resultado sendas imágenes 

de la inmanencia: la isla y el camino que no lleva a ninguna 

parte. El aislamiento de la persona y su andadura incierta se 

delatan, no sólo como circunstancias del hombre español en un 

tiempo preciso, sino como circunstancias del hombre en cual

quier tiempo. Pero la motivación básica de ambos temas may2 

res es bien concreta: la guerra española que estos novelistas 

tienden a interpretar en su por qué y en su cómo: el descon

cierto que a ella condujo, su arrasador estallido, la prolon

gada repercusión del espíritu de hostilidad. 



Los personajes que ocupan el pr;imer_ .p~ana··_en -estas. noVelas, 

agrupables en la categoría de los vioier:it~·s, ~-": ·l~;··'de_··.Íos opr!_ 

midas, o en la de los indecisos, son presc~tados_eO situaciones 

de máxima tensión y extremo· límite: en el Vacío, la repetición 

y la náusea, en la culpa, el sufrimiento y el combate, o ante 

la inminencia de la muerte. Y son las situaciones, más que el 

temperamento o el carácter, lo que conduce a esos seres a la 

violencia (para descargarse de la incertidumbre), a la rutina 

de Jas ocupaciones menudas sin finalidad colectiva estimulan

te, y al ensimismamiento en el alma deshabitada que sólo visi 

tan los espectros de un pasado nefasto. La violencia lleva 

al tremendismo desde la taml~la de Pa~cuai Oua4~e; la rutina, 

al neorrealismo de Nada y a la panorámica de La co../.mena,· el 

ensimismamiento, al empleo del monólogo, cauce del recuerdo y 

de la espera solitaria. O las gentes que habitan el mundo de 

estas novelas claman, destruyen, violan, asesinan; o asisten, 

yerran, matan el tiempo; o recuerdan y aguardan, abismadas. 

Entre los vencedores o entre los vencidos, los autores de es

tas novelas habían de ver su propia vida quebrada en dos ver

tientes, como la vida de su pueblo: revolución, contrarrevo

lución. Tenían que novelar destinos inciertos, exponer acci2 

nes nacidas de un ímpetu sin soporte ni meta y mostrar el de~ 

varío de las ciudades o el desamparo de los campos. 

En el orden técnico se pueden registrar algunas notas de

finitorias. El anhelo de bucear en los orígenes y en el pro

ceso de la guerra conduce a una nueva vitalidad de las formas 

memoriales e históricas. Pero acaso lo más notable sea la r~ 

ducción de espacio y tiempo y el predominio de la primera pe~ 

sona y del monólogo. 



El· lugar- de acción (celda, pabellón, ca.s~, ta~e'rna, café, 

una simple habitaci6n) suele ser constantemente_~st~~c~o, co

mo corresponde .a situaciones de incertidumbr·e y·.so:le~a~_ indi

vidual,_._ y el curso temporal tiende a co11:~e~s-~_r:S_Ei_< ~-~~ :ú~· :.·b.reve 

fragmento de vida (unas horas, un día, unos·::~fí~s) ;.--~-ierl~ra~ 
de i.as distintas técnicas de la 11 literatura· .. ~,_:S-~rt-'..'á-u~O·i:-:"··:·é.re~~:... 
to en primera persona, monólogo interior ·_y_ ~-ri·;~-~~-i·ó'~~(Ob-j6tiva) 
los novelistas existenciales hacen profuso: e:~pi·.~9·: ..._,P"~.r~--:·.~ás de 

las dos primeras que de la Última. El ~cf{-~t~~-~~:-~~-p~i:~e~-~ pet"

sona es un vehículo apto para trasponer a 'es'~~fá·,._~_~e. _".f-icción, 

experiencias observadas o vividas por_ el Yo d.{;1· ·autOi- en La 

f.-am.il.i.a de. Pa.4cual. Du.a.Jt.te o Nada y un cauce--lirico de- expan

sión imaginativa o de desahogo vital en M44. Calchuell habla 
con 4U hiJo4 Pero, además estos autores parecen necesitar la 

forma del 11 yo 11 , incluso pat"a la manifestación de almas muy d!, 

ferentes de la suya, de aquí el frecuente empleo que hacen del 

monólogo4 

Parece haber dos actitudes frente al existencialismo: una 

lo ve como caracteristiéa fundamental de nuestro siglo. En 

este caso todos, o casi todos, seriamos existencialist~s,. _t~
dos padeceríamos las mismas agonías, angustias y dÚdas··; El' 

"sentimiento trágico de la vida" seria la base de r\~est-r·~'>"ci-:. 
vilización y cultura. Y la misma actitud ha remontad~~-::_f~·s----/~!.:~-
glos para descubrir en todo Promcteo un hombre exis.tencia1·:· 

La otra actitud es más conservadora y limita ia ident_ífi~ación 
del existencialismo en la literatura a esos cas6s en 'donde los 

personajes siguen la ética existencial. Reconocen una disti~ 

ción entre autores existenciales, cuyo sentimiento se ~sparc·~. 
por todo lo que escriben, y personajes cxistenciales,._quienes, 

por limitarse a los confines de la_ obra !iterarla; son. un po

co más fáciles de identificar y delinear. 
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En el caso de' Nada, es s~lo~· de inte~és l;liográf~·co si la 

autora experimenta o no. la an·gust.i'a .'_exist:enciali~ta\: Es Otra 

cue-stión si los p~r_so11iijeS, d·~~·:su·~:n.o~~la.::s6n;:--~xi~\endi~aiiSt·aS·. 
Sería fácÍl dec·i r ·~u~·_\oi'~~o~·;. -:- _.¡;~'da~>~~-f~¿~,:;·d~ ~-ri~,,;~ng~~:titl · 

~ :~~: i::d:~d~t0::,~~~:p~in~·~i~1~:}~i~r~j~J~t~~1)~~~.r~.ª~ú~ •. ~¡~ 

y una 

~l. ,-·"·La:. ·f?_tapa--· ~ue . .á~~·an~~~ 

no. 

:::::::~~:;:::~¡f~1~;1t:ug;!f f~.·.~.·.~ .•. ·.=-·. ~:A~:.tq}u>1t ... i1~:ª:s~.'.fc¡;º .. s{¡ª;;sf ~.· •... sfe~:.' .. ··.-· ~ee~nt-~-··· 
va respec~~· -'.ai·: ar~~;~¡~g::·:~e-~·-~-~ '.~~-~~~'"f"ci·~·:, - ... _. _ 
cueOtran· bien,:'o· p~·~ 1:.0·.·-~e:~~s·::e·:s·a-:<~~; i~ .. 'c}~:;·:·_::§ci\~_.J·f~-:~u-·?~-.'>~; ·''A·: 
mí me· g.Usta-n-- i:~~· ·c·~~a~·:.--~g~·:~so'.ri_~:~~·-¡¡~~.i .· :~i; r~;~:~a~~- ~:::Ciu:~-~:·.P~_e .. te·~_dO ·.s·é!r 
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original con esto, pero es la verdad. Abajo n_o sa~_en trata,r

las. Parece que el aire está lleno· si~mp~e de~iri~os ••• y 
- - _, ; . 

eso es culpa de las cosél:s, que están asfixiadas, d-ó.1orida_s_J -

cargadas de tristezasº (p. 38). Más tarde, la madre de Ena 

le preguntará a Andrea: 11 ¿No le ha sucedido alguna -vez __ atri~,-

buir su estado de ánimo al mundo que la rodea? 11 (p·. 235). Por 

supuesto, esto cree Laforct, porque su novela está cOnstrUida 

a base de la relación entre la personalidad y la situación en 

que se encuentra. La vida de Andrea es un constante aceptar 

su situación y la realidad de su circunstancia, aunque, claro 

está, nunca llegará a sentirse parte íntegra de ese pequeño 

mundo de la casa en la calle de Aribau. 

A pesar de unas referencias_ poco convincentes al tremen

dismo y al existencialismo, nO se-ha establecido ningún lazo 

fuerte entre Nada y las otras·novelas de la vanguardia. 

Tremendismo. 

Bl tremendismO fue- ú.0. té'~~i~~- ~u:y dé _.·;t10da de la crítica 

lit~r_é!!:; __ ~-~'~"--:_~,s~~-~~: a··~,\1rir~'ir·_-_.~:~(~' i·~·- ~~~tgt:i·e~~~--- c'·i~ii:~ ·-~pÍicado 
no -sólo, ·aunéiue.-_ s-{~ ~~-erer~nt·~-me!"'t-e ~- ~~~-~-:-1~;irio~~~-1~i<~ !-~-~~~-"',:~ucho 
éxito. y se_ utili,zó ha'sta· -~·1 ··~bus"'o': - No sólo ,;-en .. ,La ,f.amLl..ia "'"de---
Pa ... Jcua..l Oua11.J:.e de Camilo--Josi--c~·J:~,>~:~~~6-~ci·:.:~·~ra :aiguno~ de la 

tendencia o moda, es dado encont~ar~-: .. c.se·_~:~~-d~~Qui~Í.amiento 11 de 

la realidad o esa ºsistemática ·p,r'eS~'ntació~ de hechos desagr.2.. 

dables e incluso repulsivos'' típicos de la actitud tremendis

ta. Palabras, expresiones, personajes y protagonistas, situ.2.. 

cienes, ambientes con aspecto desquiciado, violento o repulsi 

vo abundaron por entonces; cabe pensar, que a esta moda de 
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éxito pero también efímera se acogieron con dCleite algunos 

escritores hasta llegar al cansancio y a la náusea. 

Mayor o menor carga tremendista existe en las obras de -

los escritores de la primera promoción de postguerra como: La 

4omb~a de~ clp~é4 e~ a~a~gada de Miguel Delibes, 1948; La la

milla de Pa~cuai Oua4le de Camilo José Cela, 1942, etcétera. 

Aunque se siguió haciendo tremendismo, su boga fue decrecien

do con el paso del tiempo y ya a finales de la década se oye

ron voces muy diversas clamando por la moderación. 

Tal vez las crueldades de la guerra civil, tan recientes 

y difícilmente olvidables para quienes las habían conocido de 

cerca, contribuyan a explicar semejante moda tremendista. El 

asco de lo presenciado y sufrido produce ese rebote. Se ha 

hablado, entre los mismos jóvenes, del estilo brutal, de sus 

justificaciones. 

Sin embargo, en la primera novela de Carmen Laforet, a 

pesar del desquiciamiento de sus personajes, de las situacio

nes y ambientes enajenantes, no considero que exista un trc 

mendismo como lo hay en La tamllla de Pa4cua! Oua4le, ya que 

no existe ese estilo brutal o cruel característico del treme~ 

dismo; ya que éste acentúa la violencia y el crimen en trucu

lentos episodios y a veces repu~sivos y, en cuanto al lengua

je, desgarro, crudeza y en alguna ocasión una cierta complace~ 

cia por lo soez. 

Debido a la violencia y la alta tensión del relato, muchos 

críticos han querido ver una fuerte ligazón entre Nada, el tr~ 

mendismo y el existencialismo 9 , que a mi juicio no es correc

to en lo ~ue se refiere al tremendismo, por las razones expue~ 

tas en el párrafo anterior. 

9 Ver Oiga P, Ferrer.- 11La literatura española tremendista y su nexo con el u:htencialis.0 11 
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. < .. - .· ' : ' .. : :: .. ' 
El tremendismo ·tia d~ s<Ú· uri·'-~·aSo: ei~fpecial>_Cn .--:i_-a ·:1.."iteratura 

española, resul.tado·-·"def alh·~~~t"i;· >~:~~-l~i:~:'·d:~ :~,k~·g~-~-·~r.~_::;ci~il. 
Camilo José ée1·a, Ju~n ··c~~~i~~·Í~~; -~,~~-m-~?-~-~-~-r~-.~-~t:'-:'._:~rya:~Ma_~ía 

:::~::~i:"::'en:~:::~ •· ::::: .. ::n5~n g:~:i~'~ff~ll~,~~c~ra;arp::ud~: 
objetivo se dicen representar l,a v~ri~U~~di~~~-~-Jil~td'fChO tremen

dismó. C~milo José Cela 
1 .~ c_l; m

0

ás c·ó·~~-~'i:rlój~·~:i'S\~~~\;~;·- _ha- rech!!_ 

zado -:~l mote por carecer. de _.vª~-~~- ·~:i·~~i-~i~~:~-~-~~-:;Y::":Pa_~.~ce que 
hast~ la fecha los críticos· no hBn-~P'6-di~~c;-::d1"~ó¡1=r~~-,~-~ -qué se!!. 

tido el tremendismo constituye una_-·-~-~-t;-~~-~-~·Í'a' iil-er-~ria·· 'defini"

ble y singular, respecto a otras· i·.it'era·t·~r'~~·- y. 1:·otr'~s éPocas. 

·-·· 

Alienación. 

El término alienación es un proceso mediante el cual ~lh'!! 

bre o una colectividad trasforman su conciencia hasta hacerla 

contradictoria con lo que debía esperarse de su condición. Es 

un término que comprende todos los transtornos intelectuales, 

tanto los temporales o accidentales como los permanentes. Las 

novelas características de la alienación tratan de ofrecer una 

visión de la quiebra de las relaciones humanas cuyo dltimo as

pecto es una tendencia a la alienación de aquellos individuos 

que se muestran inconformes con el estado de las cosas. 

Las características esenciales de este tipo de novelas o~ 

ce una visión de la quiebra y desintegración moral de la socie

dad urbana, pero generalmente los sucesos se muestran desconec-

en Revista Hispánica Moderna, XXII (julio-octubre, 1956) p. 297-303, y Julián Palley. ll(xis 
tentialist Trends in the "odern Spanish Novel11 en Hispania XLIV, 1961. p. 21-26. -

10 Ver Ca.ilo José Cela.- 110os tendencias de la nueva literatura espa~ola" en Papeles de Son 
~. XXVII, octubre 1962. p. 3-20. 
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tados de su base social. La visión de -.la r.uina mcirai: y ·-!'late

rial, d'e la d.esesperanza y. -pesimi~m~ q~~ ·ex-i~t.-ia-::e;~ lo's arios ·de 

crisis que siguen al· finál de ia ~O~nt·~-~-nd~\ '¿'~--~~:~~-e _en la nove

la de la . postguerra inmediata·, 

' ··: .-··; 

Carmen Laforet, en Nada presenta ··aspC:~'t~'~ ·que reflejan el 

estado de la sociedad barcelonesa, lo que ocurre entre algunos 

de los grupos que la forman, sirviéndose para ello de las co~ 

plejidades psíquicas, emocionales, de -los personajes. Pero no 

puede decirse, estrictamente hablando, que se trata de una obra 

de significado social, pues Carmen Laforet 11 no parece plantear

se nunca el por qué de sus vidas truncadas •.• Puede decirse .•• 

que hay algunos momentos •.• en los que la conexión entre la 11Jl!: 

sonalidad 11 o la conducta de los tipos novelescos, y el mundo o!?_ 

jetivo, histórico-social, 11 exterior 11 , no puede menos de transp!_ 

rentarse, pero ello ocurre ••• sólo ••• al margen de su íntima 

idea de los hcchos 11 11 

11 Nora, Eugenio G. de,- la novela espailola conte•por.inea, 11. p. 150 
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CAPITULO SEGUNDO 

NACIMIENTO DEL PREMIO NADAL 

El 1 O de abril de 1944 moría, a los vein.tisiete años de 

edad, Eugenio Nadal, redactor-jefe del semanario barcelonés 

Oe4tlno, 12 escritor, con un sólo libro publicado
13 

y profesor 

en el Instituto de Manresa. Un grupo de amigos le rindió h~ 

menaje en una Corona Poética inserta en el número 4 de la r~ 

vista én~~e9a~ de Poe4la y otro grupo tuvo el acierto de pe~ 

petuar su nombre adscribiéndolo a un premio de novela, conv~ 

cado en el otoño de aquel mismo año y fallado en la noche del 

6 de ener•o de 1945, en el curso de una amistosa .cena, nada 

espectacular ni multitudinaria, tenida en el café Suizo de 

.las Ramblas, en Barcelona. Componían el jurado: Ignacio 

Agustí, Juan Teixidor, José Vergés, Juan Ramón Masoliver y 

Rafael Vázquez Zamora, que hacía de secretario. Concursaron 

veintiseis novelas y, por tres votos contra dos, Nada de Ca!, 

men Laforet, ganó. Se clasificó destacadamente y muy cerca 

de ella quedaron las de noveles como: Carlos Martínez Bar

beito, María Dolores Doixadós, Luis Manteiga y Esteban P. de 

las Iteras. 

Nada fue en su publicación un rotundo éxito tanto de la 

crítica como del público en general. Sin embargo,. nadie s~ 

bía quién era Carm,en Laforet; coincidía que se otorgaba este 

12 Destino nació en Ja zona nacional y comenzó a publicarse en Burgos el 7 de urzo de 
1937¡ eJ 24 de junio de 1939 apareda por vez pri.era en Barcelona el nú1ero JOI y 
upezaba su segunda Epoca, bajo la dirección de Ignacio Agusti. 

JJ Ciudades de Espalla.- Barcelona, Ed. Yunque. Un libro de viajes, donde faltan las tie 
rras del Sur. Preparaba Eugenio Hadal una novela, un libro sobre la generación del -
98 y otro sobre Ganivet. 
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¡rendo por primera vez. Autora y galardón eran, en consecue.!! 

cia, una novedad. 

Posteriormente se conocieron los datos biográficos de la 

escritora y, no tardaron en surgir los innumerables coment~ 

rios de los críticos sobre la obra de Carmen Laforet, quien 

entonces contaba con unos veintidos años aproximadamente. 

Uno de los escritores más asombrados fue Azorín, razón 

por la cual el comentario que hizo de Nada lo intitula 11 Rés

pice a Carmen Laforet 11 ¡ en éste, junto con expresar sorpresa 

por no saber anteriormente cosa alguna de la escritora, man! 

fiesta también su admiración por la obra en sí misma. La CO,!! 

sidera una creación original, una novela bellísima. Agrega 

que en esta edad (22 años) sólo se suelen publicar 11 tanteos, 

probaturas, ensayos" y no nuna novela magistral, nueva, con 

observación minuciosa y fiel, con entresijoS ·psicológicos que 

hacen pensar y sentir 11 y 11 que pone un hito en nu~stra novelÍ!!, 

tica 0 •
14 

A más de este asombro tan sincero de ··Azoríi:i, se ha con~ 

tatado el de otros escritores. M.- Ferrlán·dez ~Almagro t8mbién 

expresa en un artículo suyo que esta particular emoción fue 

la que sobrevino con la lectura de Nada: 11 Acabo de leer Nada 
y estoy completamente persuadido de que' en Carmen Laforet, 

su autora, apunta una novelista de valor extraordinarioll •15 

M. fernández Almagro_ continúa dicien40~ 

14 Destino del 21 de julio de 1945. 
15 11 Nada por Car•en laforet 11 , en ABC del 12 de agosto de 1945. 



Pero otra impresión nos posee acto continuo más poderosa 

aún: asombro. Nos asombra que una muchacha tan muchacha 

sea capaz de realizar en todos los sentidos una novela 

desbordante de experiencia humana, de conocimiento de los 

hombres, de las mujeres y quizá de ella misma. Carmen -

Laforet ha hecho una novela completamente en sazón. Esta 

primer obra ya nos la presenta perfectamente caracteriz~ 

da; en el concepto, en la expresión, en el sondeo de e~ 

racteres, en la gravitación del ambiente, en el diálogo, 

en la graduación de efectos, incluso en ese arte o arti

ficio que reserv~ y administra hábilmente las sorpresas 

y misterios de que pende el interés del lector. lS 

El poeta Juan Ramón Jiménez, por su parteJ en un artícu
lo suyo comenta a propósito del título de la novela; 11 Me se!!. 

tí muy contento de ver al frente de su novela el trozo de un, 

romance mío, reacción también contra una cosa fea, una nada 

de la vida" 17 

Este poeta también hace reSaltar .la belleza de la obra, 

la juventud de la escritora, la madurez que revela y lo ín

timo y entrañable que hay'~en .. ella .• 

Le agradezco -manifiesta a· Carmen Laforet- la belleza tan 

humana de su l.ibro·;· belleZa de su sentimiento; mucha Pª.!: 

te, sin dud:O., un·_l{bi:-~··-~e ·i:ino mismo y más de lo que sue

le cree!"se ,::_ s~~_J_e_c t.O<t~~un _libi-o como el de Ud.' que se le 

ve riUtr-irs-~"i ha,J~, t·ras: hoja, de la sustancia propia de 

16 Op. Cit. p. 11 
17 11Carta ª· Cal"•tn lafO,re,tn,_._en '[ns.uh Ño. 25, del 15 de enero de 2948. 
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. -·· . 

su escritora. Está· hcchri, e•s d~ro) de pecla,z~s entraña
bles, .como t~d~ --10 -~Ue h~'ce':;~i~,;,'j'Uv~~'.tud-;. :if'.~o~;: tanta ge_

nerosidad de .. ofrecimient~,Pt.b~{c"q,}~~e;:Je bire,~eE~:'.n:~·.·,1~,_0~.s~minal poner en. éua ma'rios•ftía.s.; lma.nosfntuertas '. .· li 

::::ª~:;::~1:: ::Ynd~~:~~:º::tJ::!,}r~~Ji~~,~~~{;;~,t~~;ªu:! 
novicia de la nov_c_la, _-:J1e_~!~_oc·:_~-~~-ª?1~~-~~~~:·:~-~flv~)>._ '"~~~::;-;;r·' 

abre G:==~~: ;:;:;e::;~:s PT1:\:~1!'f~;~~~~~~:2ffj~~t~nl~=~: 
metafísica", porque "es la tr_age_~i_a·'.-~-~~:fi,~·::_'_~;~?~~~:;-~·~_:···~·~. sér vl_ 

viente y palpable de la exis_tencia · hÜrDa~¡~,·.-~:;.:~.-~~~'.el1a J.-ate 

' :·,_- - ·. < .,_ .. 
no en un juicio sobre la vida". 11 Es Una ··para.·dógica interpre 

tación subjetiva qu~ en última ins.ta~cia .-es'-~~da 11 •19 , Sin em: 

bargo, Graciela Illanes Ada ro, a e-ste''-respeét'~ sUgiere 

la clasificación más apropiada para eSta-novela sería 

novela realista psicológica. 20 

que 

el de 

Nada fue escrita en Madrid de enero a septiembre de 1944 

y está dedicada a sus amigos Linka Babecka de Borrel y el 

pintor Pedro Borrel y lleva un fragmento titulado "Nada", de 

gran significación, del poeta Juan Ramón Jiménez.· 

18 Op. Cit. p. 22 
19 Santa llarta, GonzJio.- 11la novela española de hoy. Lo •etaftsico y lo huunlsta 11 , en 

Correo literario del 1º de febrero de 1951. 
20 Illanes Adaro, Graciela.- La novelística de Car•en Laforet.- Gredos. p. 41. 



CAPITULO TERCERO 

CARMEN LAFORET, .VIDA 'Y OBRA 
-. ··- --· -

Nace en Barcelona·en 1921.'. ~~~r~·,;·~·~j.Y:·1939.reside·en·la 
Gran Canaria. Su vid~- --en<~~e ·_:Ú.i.ga-;:.·, f~.ci --t~anquil_a<Y fe·1i~--: a1-· 1!!. 

do de sus . pad_res y herma_nas·~ s~. p~dre_-_ ~~~--~-~~i?~-- ~,-_. __ s~f,_i1_1~h9~·~ 
Era un balandrista rlot.1~1e y· ex°Ce1e-~t~~ .. ~d_ep~·rt~~~-~ª-~-- º--º~ .. < pi'o,~e- -

sión arqU:;tec~o ): p~~-fe_~~r- -~-" ¡'~- ESCuela '~~-}~~-~it~~~j_e~;é·~~d~-~tF~-~-i;:·:~
De éi'-apr-endÍ.ó a -soPortar fatig~s ·físi'cas-~ ,_-a·· há~cer)ex~-~-~SiCm.eS-

::r n:~e~::eri:: ~:i~ª d~s~:4 q~:m:~:~:~rde r::t:::~~~:~~~~t~·s:ii~ 
~~:~e=:~0~::1:!a::. ·:~d:~ >V~:~:: ~:~ e:~t:Sr0:~~:~f ~it~;:1~~~;J~ 
da de la ·obra que·-a_ este tema se r~fier_e. '.".',/:·:: ~-.- .,.· 

)j::i~· .:,~~:;.~: '<.;:' .. 

Su madre. ~ra · tole~ana ~ ::-:·hi;~:.:.'~·~.-~~~~'~:~ .. ::e:~~l1"t ·:iJ~ii:~~·-·; ·-~~e 

¡j:;1::i~:~:::;¡~j;'.~;:~:~~~ti~tl~~~f f~;!f I~~:~¡~¡¡~¡~ 
Poco después de terminél:~-~1a~~gJ~'iú·~~:~i~:l:l-/~::~n-'0 septiº~·mbrC de 

1939 regresó a- Barcel~~-a e i~~re~ó a·"-:ia ·.·.':Úni ~~·~g·i~da(( en - donde em 
·- ·"'. . -

pezó la carrera de Filosofía y Letras ºque no .. '.llegó_ a ·termina·r. 

Posteriormente se traslada a Madrid, don·d~ .. ~-~tudi·a ·ia ·carrera -

de Derecho, que tampoco termina. En· -~st·~·" úi ~·i~:~::·ciu·dad· ·.vive ~ 
de que contrajo matrimonio, en 1946, con·::.~l<p~~i.?d.i.Sta Y.- críti

co Manuel G. Cerezales; tiene var~os · ~·ij~·~~· ·Algunos críticas 

21 la isJa de Jos de•onios.- Barcelona; 1952. Destino, .2a~.:ed. tss·p., 
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han señalado 

las obras carme·n .·i~fO_ret·,.·.:~::~~ ·.:·-·pe'S'ar , de - :·1a negat! 

va, -que· a - este·~·· ~~-~-~~.~.~-º·:·~-~·.·h~d~1~-.:·~~~·a: ~-~t~~-1·~··, :.: -~!SÍ. '·-Riis novelas 

están lleCti~-s- ·de ~i· p~-~pi._~_<_'-SU_~.~-~.~,~~~.i-~~:];~_·{~.'~~.~:~·~a~ ;:.~~se_:· .. ·mun·~~ que 

~~:[~;~~.~~~~~~~~::;;!;::f ~J~~~t~!~l~~jj~¡{~:~~~ 
depende de una penetrant~- ob5e-~,;Á:~:r6~i~~. :de":-,urfa ~-agtd~::ca'Pt'ac·ión 
de lo Psicológico. '..;'.~'~··. '.~:-~ .. ·:~~- ~·-::.:_-· 

Los ambientes de cada lugar· .Con~f-~~-~.'..1~~~h·ari~~idó{m-oti·i~ando 
y lo han hecho en pro de la creaciáfi.;~i'rt'í~tü::a~·:'""_ií'.SPeCiálménte 

el clima de los años poste~iores :~:--i~:~:~·~-~~~--a~:r.~~::)~::e~~-~;.~~-~i6~ 
en seres y en cosas, todo esta ha ,infl"i:iidb\.de .. ~-miíÜ~'~a ._:·~rande ~n 

'-· -~····''··· .. - . -
su espíritu y, por lo tanto, en· sU< ~b·r.~,', -~:~"~-~ -.-~:~.'- .. ~·u.~_r7.~~-as·a·dos 

=~~h::n:~~s ~e e:::: :~::~ :::~!n d::::~~!::r'.4~:~~:~~~~~~~:a~:~::~ 
ayudarán algo a la historia. ~ ~-~~ -~::('. · \~'.:,~ · ~~ ·::~~-::~~ 

ambie~::m::n~::::e: ::m:i:::l~: !~~!~~~:~f~b~~:~;:: ::~m:r::a~ 
las páginas de sus libros. ..::>t _.:.~~<' ~-'""t 

Nuestra escritura, al igual, q~·Jt ~-~~i{~{~·~1:~, ~·:~~a, Aiorín 

y tantos escritores, ha tenido ·~ª''--~n~.i~i?ii~{~,.:~Y.~~a'~fm.i°f.iú5tátl~ de 

escritores consagrados, ent;;·· otr~~;._..·B~nit'd:?·Pér:~·~ .G~ldós, 'Juan 

Ramón Jiménez, Ramón del Valle-Inclári, d~··t:~'da:'_i~ _llamada 11 ge

neración del 98 11 , de Pedro SaliiÍ<is y, -e~~·re··:\o~ ~ex~~anjeras, de 

22 Introduce i ón Pº" Ja autora, en Mis p.igí nas 11!! ioru. 'P• 7-11 
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Proust, de novelistas rusos como Anton Chejov, muy especialme~ 

te. Sin embargo, Carmen taforet 110 cree poseer ecos de ellos .. 

Nó le agrada darse un molde fijo de trabajo, ni patrón o mode

lo que le absorba conscienternente su interés y admiración. Es 

Profundamente vital. Ama a la vida. Acaso por esto y como el 

mundo está aparentemente sin latidos vitales de noche, le agr~ 

da trabajar de día. to hace entonces sin descanso, sin sentir 

hambre ni sed ni fatiga. Poseída por la :realización, la lleva 

hasta la plenitud y destruye todo lo que pudo fragmentar antes. 

No se detiene en detalles de cacofonía, verbigracia. En gene

rali no le preocupa el lenguaje, sólo le interesa dar vida a 

sus personajes y realidad a su ambiente, y lo consigue con acie~ 

to. 

En cuanto a sus obras se refiere, un lapso considerable 

separa a unas de otras. Veamos lo que nos dice Carmen Laforet 

a este respecto: 

Entre mi primera novela y la segunda, hubo un intervalo 
de siete años. Este silencio mío estuvo lleno de fecund,!. 
dad en mi vida. Durante los tres años primeros de este 

intervalo de siete, entre no~ela y novela, no escribí ab

solutamente nada para el público. Después comencé a p~ -

blicar algunos artículos y cuentos~ Mis artículos son i~ 

trascendentes, casi son confidencias, ninguno de ellostr~ 

ta. de temas que no entren puramente dentro de la libreªº!!!. 

posición lieeraria.~ 

1J Op. Cit. p. 37 
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CAPITULO CUARTO 

NOTA INTRODUCTORIA SOBRE NADA 

Nada nnrra con inusitada maestría, dada la edad de su a~ 

tora en el momento de su redacción (22 años), la vida cotidiana 

de una adolescente en la Barcelona de los años que siguieron a 

la guerra. Una vida rodeada de la sordidez sin remedio de una 

familia en la que la violencia fíSica y verbal es el lenguaje 

corriente, y de la tristeza de una ciudad gris que cubre todo 

con su sombra fantasmal. 

Andrea, su protagonista, busca entre unos seres atorment~ 

dos, entre una atmósfera de vida desquiciada.por las circunsta~ 

cias, la limpieza de la vida, el ideal fuerte que le resuelva 

el sentido de la existencia. 

Gracias a la amistad de Ena, aparecerá un hilo de espera~ 

za, en la que estará finalmente la salvación cuando al fin del 

relato Andrea cierre las páginas de una iniciación dolorosa y 

se abra para ella la perspectiva de un futuro distinto. 

Ha sido expresado hasta por la misma autora que Andreaaba~ 

dona la casa familiar y la misma Barcelona sin encontrar nada, 

sin llevarse nada en las manos. Al respecto no estoy de acuer

do, porque es imposible que después de todas las experiencias v~ 

vidas, después de estudiar, despu~s de haber encontrado una ve~ 

dadera amiga, después de haber valorado a cada una de las pers2 

nas que la rodearon y de haber aprendido de ellas tanto errores 

como aciertos, pudiera irse sin 11 nada 11 • 



Andrea pasa por el relato con los ojos abiertos, con curi2 

sidad, sin rencor. Se va de él sin nada en las manos. Sin 

encontrar nada ••• Y también sin desesperanza.~ 

Para Carmen-Laforet, lo único que se lleva Andrea de Barc~ 

lona y de la casa de la calle de Aribau es la esperanza. 

El análisis de Nada exige el comentario sobre la caracter~ 

zación y el papel de los personajes de la novela. Sería dema

siado fácil decir que son símbolos de la decadencia moral. Son 

personalidades bien delineadas por la autora. Son seres huma

nos cada uno y tienen sus propios conflictos para con los otros 

y el mundo exterior y sus propias tensiones de almas en lucha. 

Parecen ser símbolos porque son habitantes más o menos permane~ 

tes de la casa, que es lo que tiene un papel dominante en la "2 

vela como símbolo. Los parientes de Andrea -su abuela, su tía 

Angustias, sus tíos Román y Juan, Gloria y la esperpéntica cri~ 

da Antonia- sirven de fondo para el desarrollo de la muchacha. 

¿Cuál es realmente la posición de estos personajes en la 

estructura de la novela? Tienen dos funciones principales, a 

mi ver: por.un lado sus conflictos entre sí son representacio

nes que presencia Andrea -ella admite que tiene el triste papel 

de espectadora. Su narrativa nos recuenta esas confrontaciones 

que le habrían revelado muchos rincones sombríos del alma huma

na que no sospechaba existieran. Conflictos y acusaciones del 

matrimonio entre Juan y Gloria y entre un tercero que es Román. 

En todo, la patética abuela senil trata de servir de intermedi~ 

ria. Angustias se lava las manos y terminará marchándose para 

24 Op. Cit. p. 12 



el convento. En muchas ocasiones Andrea describe las situacio

nes conflictivas de la casa y las conversaciones siempre ruido

sas de los participantes. Todos son personajes enajenados de 

los otros, y, a veces, de sí mismos. Eso es evidente en una 

sección de la novela donde la narradora nos da un diálogo entre 

Gloria y la abuela; cada una está cerrada en sus propios pensa

mj~ntos de cómo eran las cosas durante la guera, cuando Gloria 

se unió a la suerte de la familia. Parecen estar conversando, 

pero están recordando en alta voz y lo que dice una no coincide 

con lo que dice la otra, sino que lo bisectan. (p. 47-50).~ 

Andrea ve sus emociones y sus tensiones al desnudo, la jo-

ven se sorprende para aprender: 

Con frecuencia me encontré sorprendida entre aquellas gen

tes de la calle de Aribau, por el aspecto de tragedia que 

tomaban los sucesos más nimios, a pesar de que aquellos s~ 

res llevaban cada uno un peso, una obsesi6n real dentro de 

sí, a la que pocas veces aludían directamente. (p. 72)~ 

La novelista crea a sus personajes y les impone la actua

ción y características necesarias para lograr la finalidad de 

su narración. De ello va a depender la importancia de esos pe~ 

sonajes en la obra y de ahí la inevitable división en primarios 

y secundarios. El personaje primario concentra sobre sí la ma

yor parte de la atención del lector. 

Los personajes al cobrar vida, van desarrollándose por sí 

.. mismos para constituir la novela. No interesan por ser ellos 

algo 1 sino por la forma en que su caso es expuesto y las pecu-

25 laforet, Carmen.- Nada. Madri.d: 1987, Aguilar. 319 p. 
26 Op. Clt, 



liaridades circunstancias·que giran a su alrededor. Al lector 

que entra en contacto con un personaje novelesco le interesa, 

más que los mismos datos externos que sobre él pueden darse, 

llegar al fondo de su vida. No importan los detalles de un pe~ 

sonaje, lo que tiene mayor atractivo, es saber cómo, poco a p~ 

ca esos detalles le van dando cuerpo. Tal es en las novelas la 

importancia de este proceso mental, que Miguel de Unamuno opina: 

No tan sólo importa poco para una novela, para una verdad~ 

ra novela, para la tragedia o la comedia de unas almas, 

las fisonomías, el vestuario, los gestos materiales, el á~ 

bito material, sino que tampoco importa mucho lo que suele 

llamarse el argumento de ella. 

A Miguel de Unamuno lo que le interesa sobre todo y lo que 

espera del lector, es que 11 se de cuenta de que no se goza de un 

personaje novelesco sino cuando se le hace propio, cuando se 

. consiente que el mundo de la ficción forme parte del mundo de 

la permanente realidad íntima ••• 

Sólo haciendo el lector, como hizo antes el autor, propios 

los personajes que llamamos de ficción, haciendo que formen 

parte del pequeño mundo -el microcosmo- que es su concien

cia, vivirá en ellos y por ellos.V 

Ahora bien, habrá que observar en qué medida el personaje 

creado va a guardar relación con el mundo que le rodea. Si hay 

una semejanza total, si pudiéramos decir que tal o cual person~ 

je es un reflejo exacto de tal o cual persona, entonces, más que 

27 Una.uno, Miguel de.- San Manuel Bueno Mártir y tru historias ds. p. 14. 
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hablar de novela, deberíamos hablar de historia, ya que ésta se 

basa en lo sucedido. El personaje novelesco presentará cierta 

complejidad. Por un lado, un determinado aPego- a la realidad 

que le rodea; una relativa dosis de evidencia, pues en otra fo~ 

ma se saldría de los limites de la vCrosimilitüd y la novela p~ 

saría al terreno de lo fantástico, pero por otro_ lado entrará 

en juego la imaginación del escritor. 

El novelista se servirá, para la creación de sus persona

jes, de algunos datos históricos, _de .-·c~ertas acciones palpables, 

o bien de manifestaciones de tipo espiritual que en alguna for

ma se muestran exteriormente. Pero con esa trama de realidad 

concreta, el novelista bordará con la imaginación el resto del 

retrato, individualizando a sus personajes con problemas propios, 

con todo aquello que concierne a las pasiones del hombre, sus 

penas, sus alegrías, sus sueños. 

Veamos ahora qué relación guarda Carmen Laforet con sus pe! 
sonajes: 

Se ha discutido sobre la probable dosis autobiográfica que 

la novelista haya dejado en sus obras. ¿Qué tanta personalidad 

de la escritora se encuentra reflejada en.Andrea? ¿Qué tan au

téntico es el paralelismo entre la ~ida ~e LafC?r_7_t~~y 1~ de An

drea? La escritora misma nos lo ha dicho •. 'se .-ha basado en el 

mundo de la realidad para construi.r .. ·su_ mu":~.~ .. _.nOVelesco, pero 

aclara: 

••• se que mis libros se deb.en_._a:~-~n~~-P-~9f:i.ifl:~_o amor a la 

vida... Amar -dice Rilke- es má~ b'.ien · ~-n~_,--o.portunidad, un 

motivo sublime que se ofrece ~.->:::~~~ ~ndividuo para madurar 

y llegar a ser algo en si mismo, ¡:)_ara volverse mundo, todo 

un mundo por amor a otro •.•. Este mundo que soy yo misma, 
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por la tran~formación amorosa de que h~b~-~', Ri.lke~'<.·~~~6 qu,';! 

-¡por Dios!- no es mi autobiografía··, como hari' quei-idO, ver 

algunos críticos.~ 
" "•"' ' 

Es indudable, sin embargo, que todci autor .~e:f~':.~ al~? .",de sí 

en sus creaciones y, recíprocamente, la obra -su.obra- influye 

en él, transformándolo poco a poco. Azorín al hablarnos de las 

influencias en las obras de arte indica que el escritor influye 

en el escrito así como unas obras en otrasj influyen los anima

les domésticos a los que el hombre cobra cariño y aún las cosas 

inanimadas, ya que estas, en muchas ocasiones, toman un esp~ 

cial lugar en la afectividad de los protagonistas. 11 El misterio 

del escritor no lo penetrará jamás nadie. El misterio de la 

obra literaria no será jamás por nadie enteramente esclarecido. 

Sin influencias no hay obras 11 .~ 

No olvidemos que 1 además de estas influencias, tenemos una 

que va a ser decisiva en el escritor: la del medio. Por ello, 

Ortega y Gasset dice: 

Vivimos en función de nuestro contorno, el cual, a su vez, 

depende de nuestra sensibilidad ••• conforme evoluciona el 

ser vivo, se modifica también su contorno y, sobre todo, 

varía la perspectiva de las cosas en él.~ 

E~ta corriente interna, palpable entre el autor y su obra 

no pasa inadvertida para Laforet, quien, al explicar este aspe~ 

to, observa: 

28 Mis p&ginas ujores. Op. Cit. p. 9-9 
29 A:odn.- El ucri tor. p. 91 

JO Ortega y Gauet.- El tua de nuestro tie•po. p. 84 
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Pero hay otra historia aún más íntima, la de la relación 

del autor con su obra, y es todo aquello que esta obra va 

haciendo en el espíritu del hombre escritor, el reflejo de 

ese pequeño oleaje que levanta un libro -una piedra lanza

da al agua - y que revierte sobre uno mismo golpeando, endu 

reciendo o deshaciendo a veces.
31 

Hay en la obra de Carmen Laforet un punto más que nos lle

va a pensar en cierta connotación autobiográfica y es el hecho 

de que haya escogido para la acción de sus novelas lugares en 

donde ella vivió y de donde tomó necesariamente, incontables e 

indefinibles elementos que formaron su mente y su sensibilidad. 

La juventud de Laforet se refleja en Nada cuya protagonis

ta, Andrea, es también una joven. La escritora ha dicho que a! 

gunas de las experiencias narradas en esta obra son el producto 

de un choque moral, sufrido al llegar a Barcelona, lugar de ac

ción de esta novela, después de haber vivido tranquila y rodea

da de carfño en la Gran Canaria. Andrea sería así una simple 

continuación de la inquieta Martha y la evolución de ambos per

sonajes culminaría en Paulina, protagonista de La ~uJe~ Nueva, 

obra que tiene por escenario principal a Madrid, y en la que e~ 

centramos muchos ecos de la vida de nuestra novelista en la edad 

madura. La exposición de las novelas en este orden no responde 

a una línea cronológica, sino a la secuencia interna de unairm~ 

gable evolución. 

Los preludios de la guerra civil y la guerra misma están 

en su novela como un símbolo. ¿qué es la calle de Aribau sino 

JI Laforet 1 Car•en.- J Novelas. p. II 

-38-



la España de 1936? ¿no son hermanos los que luchan entre 'sí?¿no 

Cs la calle de Aribau un verdadero campo de batalla? ¿nO es dr~ 

máticamente significativo ese final en el que un hermano muere, 

otro huye de la casa y un tercero permanece en ella a solas con 

los remordimientos? ¿no es la adolescente Andrea la esperanza 

de una España futura, ajena a las mezquindades, a la feroz in

transigencia del pasado? 

Cabe hacernos una pregunta ¿hasta que punto influyera,~ --~~s 

vivencias de la guerra civil en la génesis de Nada?. Es·~s~~~e 
que ni la propia autora de la obra acertase a deslindar e-~--~q~é 

medida su libro es un eco de las resonancias bélicas. No obs

tante, la edad de Laforet en el tiempo de la contienda (tr~·ce, 

quince años) y aquella en que escribe la novela (dieciocho,vei~ 

te años) junto a su sensibilidad receptiva bien probada, anima

ría a pensar que Nada es un producto directo de la guerra. Las 

vivencias de los trece años pueden rendir un fruto artístico p~ 

ro a más largo plazo; esto es, una vez que aquéllas se han dig~ 

rido·. Cuando Carmen Laforct escribe Nada está todavía dentro de 

la onda horrísona de la guerra, tal vez no sea ya la civil sino 

. la segunda mundial. Pero para el caso es lo mismo, la escrito

ra ha madurado entre invectivas y cañonazos. Dada la extrama 

juventud de Carmen Laforet cuando escribe su primera obra y la 

época en que lo hace (más o menos 1941-1942) ningún otro acont~ 

cimiento pudo haber hecho tanta mella en su sensibilidad comola 

guerra y la postguerra (el hambre, la inestabili~~~-'- la pob_r~_z_~ 

y toda su cantidad de privaciones). 

Por otra parte, la descripción en Nada es muy su.cinta, y 

sin embargo Laforet ha utilizado las palabras neces'arÍ.as -Pa'~B. . 

que el infierno de la casa de la calle de Aribau· cobre un real

ce, un relieve aturdidor desde el primer capítulo. 

-39 -



E:n conclusión pÓdemo-s ~ec{r que- es~-~s perS9n~jes. -~º-~man m~ 
familia 'que ha ~S~breviVido- -ilese '-~----~_bS, dé°~~-~tre~-::.q~~_::-i~~,,h-~-:-~_tbc-~'-
do sobrellevar.. Se .. ma~t-i~ri~-O- -'.'.-~.-~-id-~s~_!,i. ci~---:!d'~~i_,~··;·:~ --~~i_~i_~-:~-d·~·:.:¡;~-jo 
el mismo _techo y esto hace lá t:radCdi~'.;~::.--~~~-~"~;~tf~~'-~6d-~fi~'~:~~~-,>, 
c·aprichos,. perfidias ·10-s d~stancia~-~~'.- --~i--~~2'.·-:~:~~:.-'.· :~ ~-:~:;~:.;~-:~~j~~j~~{;f~- .·,'S~- ·-·-;·'- --

~~:º:;~, ;¡;:¡J~:¡~¡¡;:1~=~~j;~¡~j¡~t;¡~¡¡1111~~~*: 
::~::::~;;:::~:~~::::::~::::~f;~iiil~:¡¡':;:i::-
con el espíritu deformado, l_as·<~-~n·t.~~i~:~t·J~~~~~~ :~un· .grada· de 

º°" ' ::::::~::::::::::;:;:;,;;::::~;~~it~~1~h:'::::: ::::: 
ritual, y que- van_ d~~,jan~o un~-- i.'ñiP'r·~~i6·.:l·':'.h~~:éüs-in1a ·a medida qu~ 
van apareciendo. '·'.O:::·\!fj- ~;~~6:+~-~,,.;o.-_,:----=--~\~ '· ~-;./:i:--< . ;f'.j}/ 

Trataré, por mi· poco C~~'O:~i~.i"irifQ->e~·-. fa m'a·teria· de .hacer ---___ ,_.:: . ... ·'. 

un ejercicio psÍc~l·Óg.tcO ·--basá~doffiC ·en algunos- de los est.!:!. 

dios desarrollados .. Pc:>r.· ~-~gnlu-rid. F~eUd _·sob~e 1.3.. hi~teria, s_o~~~ 
los- sueños, lil~ par-a-no-ra--;·'-·e-tCét:era~-~ --~-~fe-'"i~;--op-crsoriajes de Nada. 

32 lada Oliva, Eduardo.- 11 La novela contemporánea espai'lola" (1936-1955) en Los novelistas es
pai'loles. Conferencia en la Universidad Católica de Santiago de Chile, 1957. 

33 ~z Ahagro, Melehor.- "Nada por Car•en Laforet 11 en ABC de 12 de agosto de 1945. 
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El psicoaná~isis_,ha ~jercido __ .un~ d~~le_ ;_fnf~uencia ___ sobl'.'e la 

litc~atur_a. coót"e~p~r~rlea\_ -,ha'· d~d_o :.~~lev~-~- :~::(~.1-~~:.nbre~-- a1>1~cito~ 
y al c-rí.ti~o :,ii t~·~ari:~-, \~:;·ha <~bie~t·C":.-~ al --~-~~~~-:t_6:~-i la:·-~~'mPr~ri~i~~
de nuev.os:·¿á~b·it~~;> en· ;.ca:nsec;:.en·c1a·-~, _,~-fa_:~ c"rít1~a:~-h-~ .·de:s'6-~biert'o 

nuevas ~~~:~:c~!:ffüii~~J~~~t~~:;·~ t~¡ p~d.fr Í~','?Jf .~~v~1;' t'i~~ .. ll 'íos 
tres,~ ':;--:-· ~-~_?l ,, --~ / .-~~:~tf.~ :.-~:F i:f. ::/·.<·: :.:,,-. 

E 
1 P ~º P ~: ;:L~;:aes ;itf,::tr1;e;.~·sc •. ~ºª!m~.º~ ;'Po,~0b:~tru1~lv:~.:,··ªº···.'.:·~.·.·.,·.·m·.P····.:~u~, .. '.,;c;.s,::·,,··º~,·.·.~s;~.'.c.··.·.·.·.··;ª:~.······t~.'.~i:,·.·.:.5s·.:.•b;~º[.·~ .. ~sf·.;·.r.·.ªg:5r'a: c~ica·s : .. te¡lt'rÜ'.~---~- .. :-i:~~-~-=~~-v-~i~-~.·~- ~ - ·. e_ -,. 

a su esttidio.- d·e ·. obr·as '.,··11~·~·~~··~·-¡·h~S~ ~.~-.~~!;~ :~.~.,.~:.;~.:- ,.,.::/.1 •• :·2 
~,,._'·:,-< 

• Slgmund frc.ud ·~c~i.li{~{,;, { ¡;t~~{i,'i~~~hhj~~~ZJ. a~' imp~rtantes . 
. co-~-trib~u~'Ío~e~·:·-qü~.---~~~-~{;6~:;~-;~l~<'íit~~~¡-~~

7

~~~- ::·~_'$i~~----~m,ba rgo, ·~e - le 

ha áCufiado·-· de- habc.r? .. ~·.fC'd~9i·~-6V~~Ya/~_1-t'Ei~3~_ura ' 0~ • la- ex-presión 

de la neurosis. Fr.eud._-~~~(';.ta·:'.qU~Xé1<·artista era, esencialmente 

un· neur.ótico ,:-"y que e_1.-_·c·scri~-~-i·/~rld-~n·t-rab8 ·en su obra una 11 gra

tificación sucedánea" en ~U~• 1.1 d;,~;,OS insatisfechos", J4 

El ar-tista eS,· ,-of.iiiina(m~O~·~, un hombre que se aparta de 

la realidad porque no se resigna a aceptar la renuncia a la 

satisfacción de los instintos por ella exigida en primer 

término, y deja libres en su fantasía sus deseos eróticos 

y ambiciosos. Pero encuentra el camino de retorno desde 

este mundo imaginario a la realidad, constituyendo con sus 

fantasías, merced a dotes especiales, una nueva especie de 

realidades, admitidas por los demás hombres como valiosas 

imágenes de la realidad. Llega a ser así realmente, en 

cierto modo, el héroe, el rey, el creador o el amante que 

3~ Freud, Sig•und.- 11 1.os principios del suceder psiquico" en Obras Co•pletas.- Madrid: 1948. 
Biblioteca Nueva, To•o JI. p. 405-406. 
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deseaba ser, sin tener que dar el-enorme rodeo que supon

dría la modificaci,6n :~e'al :del._;'m~Íldo -~xterio~.-~ a ello: condu

cente, Pero s"i Ío·-,·c~rii;.igÜ~ ·e~{.~~~ 56,~0~:.-~-b~QÜe .lOs.:·demás 

~::~:::a e::~a::n:::~~·~a~:;a::;::~~·~:~t1·1;i~~:c§~::Ú~:~:l-· 
tante de la su-~t~r-~_,teua:. ~l~-~d-~~-"a·d'd'ee)s .. ;_PP,,r0;ir·~·sfí~P.·_{~--'.~~~t,~,~}~\~.~-~§:,~~or',- el,'
principio de ta· _ -~ , -,_ __ - .- _ ~-<·:- _.' ~:e;~~-~-~--iiri'a~fpa~te ;cte 0 ·1a 

::: 1::::~::, como to~~ h~~~ ~~¡~~ff~gj!ii~~~~'¡'~,~L·?~ ~¿e no 

podemos generalizar_ y_· ~~~-t~: -qL(~\, ~-~~:~i{~i·~':_i't~6-~~~--~:;;''¿· -~/trS.tas_:_ 

:::::::::: ::":::;;:::::"::::i~l~~jj¡~}~~t;~#~~~~~:'i~;;:;:. 
El conocimiento d~l Psico~~~~~-s,~-~'.;~~y~~~~--i:,~'.~.ó§:~;~fui~~!'~~: obte

nido mediante la vivencia personal .-_dci:~ t~-~:t~:~.~·~n~:o-·_ a·na1ítico

ha nyudado a novelistas y dramaturgos-: a :._·c~·mp_r.e·ilder a la persona 

humana, y a presentar de ella una·visi~n-·m4s~ completa. 

Uno de los propósitos del psicoan4li~js .es revelar los im

pulsos inconscientes que causan perturbadores conflictos en .bs 

pacientes. Por lo tanto, el psicoanálisiS por necesidad, pres

ta gran atención a las fanta5ias, sue~os, a los diarios, frases 

predilectas y otras inconscientes producciones verbales, tales 

como equivocaciones al hablar, en el curso de sus diarias sesi~ 

nes terapcúticas. 

Sigmund F'reud fue el primero en aplicar su propio método, 

introducido originalmente para tratar perturbaciones psíquicas, 

en la interpretación de producciones literarias. 

35 Op. Cit. p. 408 
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En el siguiente capítulo trataré de demostrar, en ba

se al análisis psicológico de cada uno de los person~ 

jes de Nada, que el desquiciamiento de la personali

dad de los mismos, la pérdida de la posición económi

ca, la falta de valores morales, etcétera, no fueron 

deformados por el conflicto bélico que estos persona

jes vivieron en carne propia. 
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CAPITULO QUINTO 

ESTUDIO PSICOLOGICO DE LOS PERSONAJES 

Andrea-. 

La figura principal de Nada es Andrea, jOven de dieci!!, 

cho años 1 que .viene de un pueblo a residir en Barcelona._ -

en casa de unos parientes des~ madre.~ 

Le toca viajar sola, y encontrarse a media noche, sin 

que nadie la espere, en medio de la gran ciudad. Este pr! 

mer enfrentarse con un mundo nuevo le parece muy interesaE 

te y, lejos de causarle temores, le produce agrado, excita 

ción, novedad. 37 Se considera ya muy firme para caminar -

por la vida. Su misma inexperiencia le da seguridad, apl2 

mo. 

Siente interés por novelar su vida, y especialmente lo 

absurdo, crudo, realista que la rodea. Con sus ojos juve

niles, las Palabras que oye, los gestos hirientes que se 

perfilan a su vista y las telas de araña que, ensombrecen 

las paredes se le aparecen teñidos de idealización y de r~ 

manticismo mirados desde lejos. 

36 Citaré sobre flada, edición Aguilar, 1987. 
37 Juan Alborg observa que: 11Hay ingenuidades, sin embargo, co•o la ocupación de Glo

ria, para traer dinero a casa, que representa un verdadero fallo en la novela. Lo 
•is.o podría decirse de la incursi6n, totalmente innecesaria, por el "Barrio Chino 
barcelonh, que parece incrustada allí para dar un rnalazo de acento usculino, -
cocipletacente equivocado" 1 en Hora actual de la Novela Española.- Madrid: 1958. 



,\quella vida oscura de mi casa en el momento en q1;1e pas~ 

ba a ser tema de. discusión, _empezaba a'. apa.rccer ante mis 

ojos carg·ltda de r:-omanti.ciSm?. -e p ~--.-64) 

No pretende ·sriber ·la·.reillidad d~··í~;~· c~-sa.S> No tfenela 

curi~sid'ad ... dc ·ci·t~~~--/m~·~·h·acl~'as _., Su:~ aln¡ii- se_'.· 6'~~; -~B.~~~~~~:do:_:_:: .. 

¡~;¡;¡~:~~i~j}¡~¡¡~;~iiil~í~fü1~;~;;f ~í~~~¡}ti . 
t~ l!~'· IÍ·~~º~¿;~~d·9·~~~~·~'T~~ª~~~-~-~;fri~-µ~f!'_~~-~~~--;~y~·~:-~~1-, q-~-~,"~ f~~ ~~~~~~.: fdci~ 
mati.~_~nciO. -~e~.i~

0

~~a~en~~-;~'10.~,\momé·n~_os ~<:··.,~; ·- ,-;:.'. 

~.:~: 1~~fü~1~It:i~t:º~~ª:fct::t~:~~ó~:·i~~;~,~:~,~:~ i~,ª t1:i·· . 
. ~·~1 o;~~d ~ ~-:.-~~~-~ é~r~ii"i ~~'lt o\\:~;:-~;~~·- ~.-~ c ~-.~:¡ d ~~'.:_ f í;~ 'i ~~.;; d~-é~~:~ .. ~~-~'frr:~~: -\ 
á vid~.; y:. p·~í ~·ci-~i~:~-t-a ;'..:6.~.m~'- la·· ·.t i~·r:ra :_·q~-~~·~_d.~S p·r~"~,~-~·t'i.~~-,~~-~-
lá t~Ínp~~t~cÍ\'.' ( ¡). 2:io) ·> > 

"·"i 

rése- ;~"·.to.das ·,_e~ta"s i~~~·Úl~~ formadas; b·ri:a·;-~·a.i;~~·t.~'.-~~-·~.~~·u 
cspíritu_r:_la.:C1a·r.idad de .los .días,-.:'.la briii~n~~·i. ·,i'e_'.,~~·s ~.!· 
tras:- l~ :J~.:f~-~ri d~~e~·r que la CoÍ>l.j~- ·~"!g"úO·;·~"s·~·n·~¡~~:¡~-.~t'~:~~;~''-. 

' - ' ;' ,:-~ ,- ' ·º' .'.:, 

La ::~:u~a d::a~:ri:~::~a 5:n:~J::~d~: ~:fü~~1iª~~~¡~,f~ff~:l'-
caoza a compensarle, ·su: ~~sa_(i·~~-t~.-.~Ef ., ... '{~:> · ";,, ' 

A veces encU_c.ntra. qu·~.:~10."."viV~:-~~-~i~~:~~~~:( q;Jl;~~es··como ·la 



Lcvant~ la mano para táCarme las fac:~ioncs~. que paree.tan 

escapárscm~ '.·.·~ a~lí s.Ur:~~.e~~.n ·-~'l?s ~:e~.º~·--\ª:~g~s, -~~~ pá 
lidos que el- .ro~t~o, :~ig~ icndo: 1~ líÓ~~c::de:·: las: cej"a.s' -

la nariz;>ias'>·mejill~~--.c'ci~ró-Jm·~·d~·S ·:~~-t-gú-~.\~->~str·u~'tura' 
de l~·s hU~·~o·~:·:-· ~ ·._"Q~ t-~da~'· "ma~C1·:as :-· ;r~1-··:·n{'Í.~~a :,:.,. :·,\·~:d~e~ :,~- · cs--

.:::·:~~·~:'.~"1~~:~~:~:g:1~:m;r::~~~t~~ c[l;;j;i~;~;q~e me 
.•:::~~.:d;á:t.kª~!sj~:ciiª::-¡~¡z· ~~·~;~i~~l¡;ii!t;·~~e:~·t~n~·º 
-·-:~:~~ºt~;~~~i:~:ec~t~d:j·:!0:~ti·s~~r··~~?~~r~f}~I~-~~!~J:~~~ . 
.• :::1~:fü;it!f ~:;j;;:~i:;1º!f~~:ifa~~;o0;~¡~tit'i:::·~ 
::0~:~1:;~¡E;1;;¡f ;:~:¡~~i1:~fü[¡¡¡~;;:~1~~[~f :;~F 

:·. ·mitadOs.· .. ~· . _ : ·',-,··.·.' .. · :<.·; ....•. · ..• :·,'.·· .• , .. 1 •. ·.;·~· .. ,·, • -: .. '· .. -. '._~.:.;"~~'..::.: ·,., ·-~-:>e;\._;· - .~!::.::.::y:·:.: .. ( . ·_:-~'::.>:.: " ... ·~ --~ ·:_;,: . ' ,.· -:·. , 

Tuve ullJ · C!;. ;~s~r~~.;~11~~}-i~e j!~s~f~~n,f'o t~~e,;~~'.cri~ri yan . 
~ re~.ue" ~-~~,-::~~:·:~ ~ ._;:j~::'~'. t_~_,~/~-~~ ~? ·_:::~~ ~~~-~~-~--,:-~.º-~- ~:,~,~~-~:;.:~~,l_< ~·~-~. -
tida, t~~s~~ndl~~C!~Vi;:i':j~ºyé~:1~·~~~ol:i~'b~~·~~~:~o%i,n~Y.~--:~'-
( p. 66)' ;,< / :_: >•'i·,,;r1. , '.('. 

:: .. ~·':!t~~;¡~;~í~:~~~!~'l;f i!I~!¡~f ~¡~~~~~~i~ 



Yoi de pront·o me encOntré en la··:calle. Casi h·abía hui

do. impelidá Por· una ·inqllietud; tan f.uerte y" -tari: inc.Onc~!:_ 

ta ~º~º ."t-o.daS lá"S:ºqt.ie·me: at.o·r·me~ta~an.' E?n ~q~é~ia:.edad. 
(p. 122) e 

- · .. :·> .. .. -'. -.:-~. :·':. -·.·: 
Sus"prefereócías no son d~f~nidas,.aunque.cree tenerlas. 

VacÚa ~e tit~be~, é'S antoj adiz~ y )eb~ld~. -Tiene a menudo 

deseos· d~--hac-~r y_ de -·;v_e~ ·¡~ qÚe i~ .. p;~hi~en ;···. porqu·c- aquello 

despierta su curiosidad· e -intérés. Goza. en-'ser contradic-

toria. Este estado propio de niña de pocos años se manifie~ 

ta especialmente junto a los mayores. Después de este mo

mento tormentoso suele sentirse menoscabada, y llena de p~ 

sar por haber producido contrariedad. 

La deslumbra la libertad. No tener ataduras ni dar cuen 

ta de sus actos le es maravilloso. La complace muchísimo 

dejarse llevar por sus caprichos, que cesan de ser tales 

cuando no tiene a quien porfiar para conseguirlos. Es vo

luntariosa, y no libre; dueña de su voluntad en los momertos 
en que insiste, porfía y lucha por alcanzar su objetivo. 

Trata de vencer la resistencia que le oponen los obstá

culos, pero no desiste. 

Este placer, en el que encontraba el gusto de rebeldía 

que ha sido el vicio -por-otra parte vulgar- de mi juve~ 

tud, se convirtió más tarde en una obsesión. (p. 128) 

Sus estados se suceden desarticulados, plenos, efímeros, 

contradictorios. Es impulsiva; luego trastoca sus locos 

afanes, y queda enervada, quieta, sumisa. Se reconcentra 

en si misma fácilmente, y establece un símil entre las co

sas y su personalidad. 
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Tan_ impuls~.~ameiit,~,. c~~o 1a cxal_ta~'ióri y"el cariño· q~e 
había sentido :.·aqtie1la ~·~fia:na·-pór~ Ena-·;· una gran de·p~e.SÍ.ón 
me empezó.--~- i~~alf~-.:-:·: (p·;;/_2~.9:>~ ,·_ :"):.:··:_. -~-~;:º ~ ·· >:.~-.·--

Con frecuen~¿ si~nt~ t.rfiité~ii; Enc:~;,{ia :~~11?:'..el.'!'u!l ... 
do que la rodea • Es,tci'._ s~·o1-. -n~m.· .ªe·~:mi::b~ ·a:~,:dr;:.;_~g~:o0.'-~.--~;e•l····:·.·1'hffsa'-.Y~.:~.:.:.·:;;n~~0.:_;t·~.~:ea'~;ss:::. ~P'.r.'o.Y.e.~~e~~es::;· · del mundo cxterior;-:-y·; 7 .- -t~~,~~g-~-d~~~; .d·~·:_:.~ 

, "' . .,,.,;r :-::.~~~-'.>. >J-t,, :'.~;- .. .-~\!/;. ·.··t/- ' 
melancol1a de su ser. .,,:, .. ·: .;,,\' -::!.~:l~(.;: --~-}~<' '-;.< ;. 1·..'.~"' -

Me envolvía la triste'za. Ó~~t{f~~~~~~~,~~~[~U~ii~~¿~c·~~tra · 
una pared con la ·-·cab~·z·a·· ·e·~~-~-~~~~id"~ ~ t,;·¿~~·s:r~~:6'f~~-~~'.~i~~~~;,':·~·:· 
palda y cerrar los ojos. (~. 45lT .~' ;,;' :i~f;,,·,·, <> > 

car~~~u:::g~:::~ 1~ap::e~:n r:~:i:~ei~a~~i~g~~~~~~~~~~HL~. 
dad. 'je' ' ,,,_},.;;¿f 

Me daban golpes en la espalda y y'ci, en~a;~,~-~~:~;··: ~\·~·~,~;·{'~n~ 
do hasta saltárscme las lágrimas, me re.Ía_;·;.f~~~·~ t.e~~·i~· .. 
né llorando en serio, acongojada, trist·~'; ·-'-~~~·-.í~a~~-.·,.: ~ ~·~-76) 

Los estados de ánimo dispares, diferentes,"'<?OntrapüCs-

tos se le suc~den continuamente. 

Es susceptible. Pese a sus contratiempos, aún no la ha 

endurecido el vendaval de la vida. Todo le repercute hon

damente; todo le aguijonea casi en la epidermis, con mate

rialidad, con dureza. Las cosas del espíritu le repercuten 

en la carne a causa de esta sensibilidad, demasiado viva y 

de este actuar introspectivamente. 
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Me encontré sentada, rendida y dolorida como si hubiera,. 

hecho un gran esfuerzo. (p. 233) 

cuando se es mujer. (p •. 259) 
' .. { 

Lo femenino, el conjunto ··_de -~:~~~~~~~~·.¿i~· )i~~- ;~~~~-~~~·¡·e-~·;J~n-
el ser mujer en plenitud e~Cuentra ·h0nd~--"~'j-'b·;a'ci:Gsr(-~n.-"e11a. 

A veces se perfila, se delinea, ·se ·_mir~~· _a ~-¡?~i,:.i~,~~'.;,5 desta·-
·-;;.."::;- ,~:- :;'.·-~j:,_:· ·.-cándose, para luego empequeñecerse: 

Yo misma: un elemento más, pequeño º:_~_,,:.:p~:-~~t~~~ ~6~~-\~-~ ca_'."'.'_-

lle de Aribau. (p. 237) ~',.; : . .-

Otras ocasiones se olvida de su exiSt.en·~·~·a ~\Y: le .sl:'rge 

deseo de entrega, de darse a los--demás·.--~-- f. -

Me acostumbraba a olvidai-me de m1- riS~·ect-Q y,--~~~e.~ tri.is ~sue~

ños. (p. 46) 

No es muy amistosa, de allí _que esto_ 'sll-c·~d~·::·rara .vez. 

Incluye especialmente en ·e_ste- _d~-~e~:··:·.d~::·:·~~~-·~-~~Í.-~Otp'_"~a·· pob~ 
za y mezquindad del t·echO _qt;J~ .!'a<·c~~ij¿-:,-/"yii:jciu-e·-t.i:ene el 

poder propio .de s~ ~d~d:·:-'~~~:~uer_~~:-----~·P,'~~~~-~ .. t~-~~::iy,:. ~e "que nadie 
descubra el - m~dio:, ho;tii'.}~.·Sc?~l?;:~·o .í:e"~~i~_f;~m~~~n: ~ue- se desa-

tl~/¡~;~~ª:!F~~~!t~~t~~~füit~;;;::j~~~:i~ri:. 
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Por primera vez en mi vida me encontré siendo expansiya 

y anudando amistades. (p. 62) 
. ,· '··.. . - . . .~ 

Oculta su pequeño mundo íntimo ~·q1.u{JO :~:re e:·.' ~·óiO su.Yo-·~ 
y se aferra a él como si esco'nd .. ~e~)1~:.'~r:t<~ci .. s~'ri.::~ .. fO:~~rúi;·~·~-~~'. .. 't~~~ 
ros, porque el mundo . que 1a· roci'ea' e·~'~ e·XtraiIO.·.Y>- ma·l~int·e·nc~·~'. 
nado. ---- · .. :.·~-.::~'- -~~~-t- ;._'.:,:~~~~ ·-- s;·~J~)~" 

•"':.·;--; 
Entraba aquel regalo ~n_'. ~-~·~ ~·~~i·~~·ó- ~J_~~ nii~·::¿.g~cáS ;.i~t{~a~del cual los excluía a 't~cfo·~·2c~"~,·74) º•.Xi .·· ·~ 

. ;" '~ ., .e(.¡:,.:• - .':':':-;-· 

Como no tiene a ~~ié,ri_·L:~.n:t.:~.~~~.:~>-~?~_t:>:\~.~:~- :a.·~.~~;_\\~~ ~~·;pUeSt'o 
todo su cari~~ ~~ ·,E~~)_i. ~~c~-á·~.~~~-:~; .'..~~-~P~~ry,~~-~~_"~~~~'.i._~:;·~~iVers.i 
dad. En su s-01ed~d-;-::-~i.~~;;~~-~-~l~ ~~-i~~~~¡~ai~~~n_:· d~ -~'p~tr~ga~--ª- -

alguien su .lfCCt-o\- .. --H~béF':a1c·a~·z'~do<su ·i_~te'rés/y· simpatía 

le parece más· de/~~o''~~e;:~'íi~·:··m~·~ece;?~.e~ibir, y :1e brinda 

su admiraci?n :, .. Y. ,~.~~~l:Í.~~ p~·~e·.: ª· ,'qu4.'._c::C?~tin~amentC .~usca 
el :.aislaffi~·~n~~:-, ,;pCfrqU~~: s~ent~: q·~e·: le. ·.,agr'áda ~·- lo, humano la 

fortifi~a'~-· - .. L~·:·.t~·~d~-~~ia·i hac.ia -'i6s otrO!:{, pr9pik de ·su· edad, 

:~:~:~~::,¡~:'.f ffff~t:~~-~~:l~ui;:g:a::::~~:ª:t:~~=· e~:º 5::~ 
E~a·~ i~···a·~"iga·>p~~f~rida, -ú:nica. E~···:·éap·a·z., d~~ sa-CrifÍcarse 

po~: .e.11~·-/,tcie :t~:úfr·;{~ ·.:·POr ~ompl~~e-r)~-a • >:::·.:E~~·:·,,~-n·~:··;:m~-J.er que brl..!! 

da .. 'a i'a ·.á.-~iStád. l~ me.:ior .~e ~u·,~l'~a)/;>"· ::'.:~, 

Er:i~~e:_ nl_is _sábariaS ;--.en -).a- c~li~~d~~¿Ár.i'ba--~ü.~~~Ry-o~-~e~o¿·~-ba-- e~ 
ta conversación con todos :'si.tS !·deta'ii'~;:;.~y·~~ :~·~·c·ü~j6 la 

alarma a la idea d~ separarm~· de:·~·i am~g~'-;:·cu_i~ld~ :·me'.'.ha-· bía encariñado con ella, ( p .::I 35J:: · :::.; .' ''·; • 

Su sentimiento es tan grande qúe es ~·~ii~i.\~6:~:: ~U:<~-~~h-~. 
Vive el amor de Ena como propio, gozil: cci~:.·~~·:,:~¡~;~~¡.-~:;· l:' 
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su corazón se vuelca en amor a la naturaleza cuando pre

siente la dulzura afectiva de Jaime y Ena. 

¡Qué días incomparables? Toda la semana parecía estar 

alboreada por ellos. (p. 140) 

Ama a la naturaleza. Se siente feliz junto a ella. No 

sólo vive plenamente en su contacto en el momento presente, 

sino también su recuerdo la fortifica y torna plena; los 

elementos despiertan su vitalidad, sus ensueftos, sus ener

gías en germen o latentes en otros momentos. 

Yo gozaba una dicha concedida a pocos seres humanos: la 

de sentirme arrastrada en ese halo casi palpable que 

irradia una pareja de enamorados jóvenes y que hace que 

el mundo vibre más, huela y resuene con más palpitacio

nes, y sea más infinito y más profundo. (p. 150) 

La naturaleza y el arte se le aparr.cen relacionados. Se 

siente ávida de recibir todos sus efluvios en un medio se~ 

cilla. Se impresiona con la música, con la arquitectura y 

hasta con la belleza del cuerpo humano al natural. 

Y a mí llegaban en oleadas, primero ingenuos recuerdos, 

sueños, luchas, mi propio presente vacilante, y luego 

agudas alegrías, tristezas, desesperación, una crisp~ -

ción impotente de la vida y un anegarse en la nada. Mi 

propia muerte, el sentimiento de mi desesperación total 

hecha belleza, angustiosa armonía sin luz. (p. 43) 

Le atraen las reliquias antiguas, los viejos monumentos 

religiosos 1 y le trastornan el ánimo en ansias de ctcmidad, 

de fé, de grandeza. Es sentimental y romántica. Un auto-
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análisis espontáneo así se-lo demuestra. Especialmente s~ 

be que el arte le toca fibras desconocidas de su ser, que 

despierta en ella inclinaciones o matices sentimentales 

inéditos. 

Aquella voz había despertado todos los pozos de senti

mentalismo y de desbocado romanticismo de mis dieciocho 

años. (p. 130) 

Tiene anhelos de verdad y de belleza. Los concreta en 

personas determinadas. Cree en las cualidades inmutables 

de los sentimientos. Sufre cuando aprecia que se ha equi

vocado. Ama lo recto, lo puro, lo simple, lo ordenado. El 

plano moral no puede ofrecer falsedades. 

A veces tenía ganas de llorar como si fuese a mí y no a 

Jaime a quien ella hubiese burlado y traicionado. Me 

era imposible ercer en la belleza y la verdad de los 

sentimientos humanos al pensar que todo aquello que re

flejaban los ojos de Ena se hubiera desvanecido en un 

momento, sin dejar rastro. (p. 210) 

Le agradan las personas que juzgan con pureza en sus in 

tcnciones. Admira a los que reflejan una línea de correc

ción. Desprecia a los que estima envilecidos. 

Hacía días que yo rehuía la afectuosidad de Román, me 

parecía imposible volver a sentirme amiga suya después 

del desagradable episodio del pañuelo. (p. 87) 

Por esto se distancia de Román, quien en un comienzo le 

atrajo sobremanera, pues veía en él al ser extraño, miste

rioso, artista y creador, todo esto unido a cierta belleza 

muy masculina de su r9stro moreno. Pudo amarle, pese al 



parentesco, a la disparidad de edad, acaso a consecuencia 

de.ella, pero él·se encargó de destruir,esta ilusióri que 

ejercí':l.t c_?n ~.echos vulgares ·y ruines. Estas y ~otras de

c~·J.?"~;~~-~es -.. ~.é:1-ce~.· que a las· 18 años se si'enta '1!car'gadit 11
, -. 

que:. vea. su'··vida. sin asidero, que quf~.ra ;-af'.r:~~~ar_>_de'',.sí ·mi~ 

ma ... está.s te~f.rib;tes experiencias, ~ue<,qui.~~a"· '~µ{"_~·/ . .- ) . .:Í.be['_a~-
, se. E~te·-"ae-se-o dC --evas-ión -la hac_'C '..a.ñdá.~;; .. v·aga~. s01a o 'ca

:_:_;nr~:~- ·Y'. ~~~~·na -·par _l_argas hor~~· -~.~e~~.e~~:~~~4~,~~.~~·1·~~~~~:a-'~'-gas~ 
ta·- sus ~~ergí~s en este inútil~ de~=mbuiar· •. ;:: ··¡Ú~; .. a~b-ie~te ha~ 
til 'de su residencia. le· hace preferir·~es,~~ ~:~·~!~feo _inútil, 

torPe, vacío, sin oriente. ·;~;:ij' _"....~·~.:-· _ .-, 

~~ , 8:~i:c::~P:::~:~:ª h::~in::~~;:fti~.:¡:~~b~, ·.~:;~:7;;-

;:º:;::;::::::::=::: ,:;i:lf ¡;~t~~~ff ¡::};~¡;·~1::: · 
en esta niña una .re1:a~~ff)~:~~;i%'€'1~¿F~~5~~]~~~x~~ Y d~j~ de 
ser en v:ida >.-· _ · .<"~- :.:;.¡ ·-·~1 º ·-.~~;~?'~:.·-.1~X~2:~·'._¡~:.: <;~) · .. ~~-'.,, . 

.. I~;~;~~;~ír~~~~~~~illtt¡~¡~~t~i;~:~ 
fuerz.os ·ó '· (Ei ;mb{~;~·t·e~-,'hil :'n;~-1b·g·~~.d-~:: á.i'gi:;~a' ci~\ ~-~~: ·pa~:Í.bii'Í 
-.. ., ,.'." ,,,, ... ' ' '• ,, ;-
dadCS) •. ,\ ;.-.. -- .. :· f:\:: .·r;,. ·;:"··-"">: -.· 

Alguna v~~ me aterraba p~nsL fn cómo .los .. ·~ie~~~to~ de 
mi vida aparecían y s'e diSoiVíiiri_.·,. p~·~A· .. ~.iem'p·r_e'. ·~·pe·n~s e!!!. 

pczaba a considerarlos como inrÍ1Utabfe~. "_:(·~,~~~'..1".S-4") 
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Cree necesario' Ser ·,def~~ndi-da, ámparadil, pero más que por 

las, personas·-·mayores ,·~ pó~ ·_ lii 1 ~bli:da~i~ad.--de ·"iOs de su mis-

ma eda·d • J?~· ~~~~inat~~~ __ ·y~~:_~i~'.-~-,~z ~::_:.:'.·_~S~~-ia~~~a --~ emociona ble. 
Las- .im~-~es-ionC~·-. no :la --p-ei:i·~-t~-~~-:.'~ó-~- -br,~sc{~~-d~~-. P_ausadame.!! 

::n::i:~i;n::: ~~·~:~º~i;:d.f~::.~~'.·ttff:~~:: 0:ig:b::m~:ª~:~ 
_que,_ quizás , todo __ : ~e-~·_t,._~-aq·~ e:o·r~~~\e~ \a~~~;_,~-:~~-~~'fi'~-~º~º ~- que de 

::~ev:~::: ~~~·ºi~z~ic:~~t~~~cic~·f~f~i;~t·~~i~~;t~:"'Pla, cualquier 
:t::~e~0:~:~t:~~:b~~;~~~:!iff c1~o~u~.;~~;~~timien~o de 
~º e~, ·s~n ~~m~~-~go~~~~~i~·J_~-~gin~'Ciórí<-ta ··~ue.:-P.riva· cn·:.ell_a, 

pues e~- muy. r~fi~-~ .. i~a·:· ,;.~··(:'6?~~t·~nte~·~nt~-·-d~·r·i~~:·-"~o~~lusion~~ 

de circunst~nc·fi~'~ -~~m~~ianti~.-~ ~·:, .·Rciac.iona, juzgn. La-· ·vida 

le h~ dado_ madúrez·.·,ant.i_ciPa.da, precoz. 
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Madre de Ena, 

La madre de Ena sintió el· amor en su primera edad con 
.': " . -

vibracion~s de-mujer·~ 60~ exquisiteces de artis~a. Hay 

aqllí u.Ó, ~ni1i-~·i,~';_~~ .. ~~~-~'-~t.?<_~c<:_~n ·.·_g~-a~::·se~tim.ient-0 _q~e en C_! 

ta eta~~· d·e~ ... 1~' yid'~ ~:~~i_i~iza-.·_--tOC;iB.'s laS"~aterialidad~s .-

lio:~,,·,ª"jtf s1c;~~~~~rf~~·',,'~~~~~l::; ; ~:~~ª ~~:::~~~~c~,.,' :: g::~. 
c_D;r;tña'~-'~~~--:~~~~-~~-~~;~--~f~_.Pa~~~-~-~~n _____ ci_~-·-1=~ ~-_n_b_~:t~~-~-~-~~: :,~-":-_ ~~ .. ~?n-
cr~ta-:; -.-L~¡:~;~.~~.-~h~i~:~~1~~~-i:·t~~~~~ ;~_~;f ~~-_ ~-~º~~~~ di~1na-·amor, 
qu~. -~~~~ª-~~~i,'._o~Ui ~~--~~-~;-~~~---. f~~~~--~~-~~~~- p~~_cf~·.~~-.---~-a~i-~_má-~-~ .· si."en 

:::::::;:;t~i:~~;¡~~!f ::il~:;~¡:fi~.1:;:::1;::~1:!:::~ 
los múscllios~.1 /'(p>.:i54·) . '.,'.~~·::::"<;;: ., .. 

La·-mad'~·~ ·''d·~-. ~-~·~, ·;'f.ig~~-~ '.4Ul.Cé_~· · ;s~-~Y~~-; -. if~b:e;:_;:~n~~-;-rle.·, a ~< 
Andrea Sus ~órtú·r'ás ',·:·su~. -d~1Cné"i."as·/~,i'fJra··1~~0'~a~t-~;-~-~ijp~ifg~-~-.. 

=~:m:o:::b:~.::j:u:~:u!i~apvi:i.:1• :e;:s}~,•d.~:e·:,.,;,:l:a:.~sJ:•,,,•,,:hdud:m~'i~:l·-~l;~a~:c.to'":n··::e-.''."'!se),~,~.', •• ,~ .•• ,~d 
y -de - qui-~~- re~~i~_i:6 -~~$ -~~~-5 . - .L 

Las cOnfideri~i·~-s::_-·fi~ii~·ñ-~~ tfn ~~~,i:~:~;-~¿f{;;~;~~'.~-b";ó~,~-~:!'.,\~ndrea·:_ 

.~:;~::~[~E;~1ttil~i~ltii~~t~i~!l1~:~ 
d01o~- ·y. ~_rea_~-¡ó-~--_·qtl~i·-~~~~~i __ ~~~ c·o'~:·_·1l ·mis'ffia {5ústa·nci'a fí
sica cuando s~ es mU'fer: (p;• zs9i 
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En la person~licl'ad 'de la madre de _Elia encontramos. que 

es una· muje~.;.qu~: __ -d~0ád~,?pe·qti-eña-:"gozó de-: un«!'. buena pOsición 

económic·ri ;·_: .. Jna·-,:~~ier:· q~~~··f~· --~~. difí~il. 'to~ar .dcc.isiones, 

una·· muj ~·~.··-~-~:t·a f~U~'\~Úue.d~n_:-~i~p~·ner :-.-·des·~o~··.- ~Se_·ri-~-~-, .-coma ei 
-~~aso· ·d~/~·uf:P:~d·~~-~;-~,_q~-e ~~-~ ~-q~~h·~·".:.'f.7s~6gi6 ·.-·~Ysu '~~~~-prisa-, .. una 

·mujer ·iiin;~:; d·e:··a.~to~:-~·-.---~'e>"t·~;rnufi'a·;--- él~ ~-~~s-t'i»4Ción,, ·e insa
tisfa~'ci~~ .. 
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Ena. 

Ena es una muchDcha igual que Andrea, de más o menos la 

misma edad, estudiante universitaria. Ena goza de una bu~ 

na posición económica. Será Ena la única amiga de Andrea, 

su confidente de pensamiento, pero no en realidad; será su 

punto de apoyo y finalmente será el hilo de la esperanza. 

Me iba haciendo amiga suya gracias a este deseo de h~ 

blar que me había entrado. (p. 65) 

Me gustaba pasear con ella por los claustros de piedra 

de la Universidad y escuchar su charla pensando en que 

algún día yo habría de contarle aquella vida oscura de 

mi casa. (p. 64) 

Ena frente a su enamorado Jaime razona como una persona 

de experiencia, sus juicios son muy maduros. Pienso que 

en esto hay algo de exageraciOn, dados sus pocos años, au~ 

que podría justificarse -en cierta medida- por su potencia 

intuitiva o tal vez por su inteligencia vivaz. 

Sólo considerando muy detenidamente estas facultades p~ 

dría aceptarse que aprecie que tiene a sus pretendientes 

en sus manos y jugar con ellos como los gatos con los rat2 

nes. 

Generalmente la gente muy joven procede así: atrae y 

esquiva, aún más, siente gozo de despertar entusiasmos am~ 

rosos, pero no se autoanaliza tan sabiamente frente a estas 

reacciones suyas. 
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Ena siente ~tracción por lo variado y multiforme, por 

la gente que aparenta ser diferente de los. demás,_por_los 

seres que tienen manías, inquietudes,- problemas. Canse-

cuentcmente con sus ideas dirá a Andrea en un rapto de-si~ 

ceridad: 11 Me gusta la gente con ese átomo de locura que 

hace que la existencia no sea monótona, aunque sean perso

nas desgraciadas y estén siempre en las nubes, como td ••• 11 

(p. 168) 

Ena está llena de curiosidad. Acaso por vivir en un m~ 

dio cómodo y seguro es por lo que le interesa tanto saber 

acerca de la vida pobre, desordenada y oscura. ''Te crees 

que no sé lo que es ese mundo tuyo, cuando lo que sucede 

es que me ha absorbido desde el primer momento y que quie

ro descubrirlo completamcnte 11 (p. 168), dirá a Andrea en 

un momento de ruda franqueza. 

Ena tiene la seguridad, la confianza que le dan un ho

gar bien constituido, unos padres afectuosos, sólida situ~ 

ción económica y vínculos familiares y sociales. Avanza 

por la vida con firmeza, sin titubeos ni vacilaciones. 

Sin embargo, hay en Ena un sentimiento negativo hacia 

su padre, su concepto es el de un hombre vulgar y sin sen

sibilidad y, lo único que le agrada de él es el que sea 

guapo. La madre, sin embargo, ha sido la pasión de toda 

su infancia. 

Ena, después de ser la ocasión de muchos ratos agrad~ -

bles para Andrea fuera de la casa, ~e vuelve casi hostil 

cuando empieza sus relaciones ¿amistosas? ¿amorosas? con 

Román. 
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Esta hostilidad de parte de Ena atormentará a Andrea po~ 

que no sabe ajustarse a la verdad de lo que está sucedien

do. Hay algo que no comprende en todo eso. En una de las 

ocasiones, poco frecuentes, donde la novela da las opinio

nes de otros sobre Andrea, Ena habla de cómo encuentra fa!!_ 

cinante la familia de su amiga: 

Hay cosas en ti que no me gustan, Andrea. Te avergüen

zas de tu familia .•• Y, sin embargo, Román es un hanbre 

tan original y tan artista como hay pocos ••• Si yo te 

presentara a mis tíos podrías buscar con un candil, que 

no encontrarías la menor chispa de espíritu. {p. 173) 

Pero Andrea está demasiado próxima al infierno de la c~ 

sa y no puede apreciarla con el mismo sentido de aventura 

de Ena, quien está para lanzarse a una relación casi desa~ 

trosa con Román. Andrea entiende muchas cosas gracias a 

Ena, después de que esta última termina su relación con R~ 

mán; le explica cómo aquellas relaciones habían sido una 

contienda de voluntades y emociones, una lucha en ella in

terna para vengar las humillaciones recibidas por su madre. 

¿Cómo te voy a explicar el juego apasionante en que se 

convertía aquello para mí? .•• Era una lucha más encon~ 

da cada vez, una lucha a muerte ••• (p. 287) 

La personalidad de Ena es complicada, hay un dualismo 

de personalidad, es decir, se alimenta o se obsesiona de 

aquella figura con la que se encuentre, al estar con Román, 

es una copia exacta de él y, sin embargo cuando se encuen

tra con Jaime, se convierte en ternura, en amor, en subli

midad. 
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Hay seres que me colman el corazón, como Jaime, mamá y 

tú, cada uno en vuestro estilé:>-•• , r~·~~ u-~~.: P~~t'e·,.de. nií· 

necesit8. expansionarse y dar riend·a ~·~elt.~. a ·sus~,:en.! -

nos. (p. 285) ,,;.; •·.· ,'·: 
·>. "··'- ·, ·,, :~:·, '.~ 

Vuelvo a insistir en que la figürá.-., de :::En~·~: es~_.é·xa:gerad~; 

o más bien demasiado madura o -éxpe·r-~m~~t~~°da:~~-~~ .. ~-:·s:~:~<'di.~CÍoCh~o 
años. 
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Tía Angustias. 

Carmen Laf oret ha trazado en esta mujer un carácter muy 

típico de la España del primer tercio de siglo, Tía Angu~ 

tias representa la religiosidad fanática (recordemos las 

temibles admoniciones que dice a Andrea en el capítulo VIII: 

11 Durante quince días he estado pidiendo a Dios tu muer

te ••• o el milagro de tu salvaci6n 11 • (p. 108) 

11 Ya se que hasta ahora no has hecho nada malo. Pero- lo=-

harás en cuanto yo me vaya ••• ¡Lo harás! ¡Lo harás! (p. 

109) 

Carmen Laforet ha conectado magistralmente el espíritu 

de un cierto sector del catolicismo español actual con la 

despiadada fiebre inquisitorial de hace cuatro siglos, en 

la triste y rígida figura de Angustias. 

Ella es la única pura en un medio impuro. Ella está en 

la verdad y los demás necesitan ante Dios de su intercesi6n: 
11 Rezaré por tí que bien lo necesitas, ¡Bien lo neccsitasl 11 

11 Tu abuela está loca y lo peor es que la veo precipitarse 

a los abismos del infierno si no se corrige antes de morir" 
11 ¡Hubicra querido matarte cuando pequeña antes de dejarte 

crecer asíl 11 -le dice a Andrea en el mencionado capítulo 

VIII. 

Esta agresividad inquisitorial concuerda, naturalmente, 

con su fariseismo, su sentido egoísta y en fin, su caridad 

estridente y protectora, esencialmente anticristiana (a e~ 

te respecto me remito a uno de los consejos iniciales que 

da a su sobrina: 11 Hija mía, cuando se es pobre y se tiene 

que vivir a costa de la caridad de los parientes, es nece-



sario cuidar más las prendas personales ••• ••. O bien, el 

episodio de la limosna, en el capítulo XVI, que Andrea nos 

refiere: "Me acuerdo de que cada vez que salíamos ella y 

yo a la calle, la tía depositaba cinco céntimos en aquella 

mano enrojecida que se alzaba en un ademán de saludo. ~d~ 

más se paraba a hablarle (al mendigo) en tono autoritario~ 

obligándole a contarle mentiras o verdades de su vida~' (p. 
333), 

Tía Angustias es un ser extraño, fanático, atormentado, 

sufriente al que no sólo lastimaba el pecado, sino la som

bra de éste. 

Tía Angustias sólo se veía a sí misma fuerte y capaz de 

conducir multitudes, sino también dulce, desdichada y 

perseguida. No se bién cual de los dos papeles le gus

taba más, (p, 34) 

Tía Angustias representa la rectitud, el esfuerzo, el 

anhelo de perfección. Lucha no sólo por su propio bién, 

sino por el de los demás. Tiene la obsesión de virtud y 

de horror a lo que no lo sea. 

Por medio de Román conocemos que Angustias estuvo enam~ 

rada de Don Jerónimo -su jefe- sin embargo, en aquellos años 

él no contaba con una posición económica de la altura de 

la que gozaba la familia de Angustias, por lo tanto ésta 

lo rechazó. Años más tarde Don Jerónimo hace una gran fo~ 

tuna en América, motivo por el cual supongo que iniciarán 

una relación, que Angustias celosamente guardará en su in

terior, ya que Don Jerónimo está casado. Posteriormente 

sabemos que debido a esta relación de Angustias con Don J~ 

rónimo la esposa de éste se vuelve loca. 



: . ' .:.: .. •:- :-"- -.·;-· 

Sabes perfectamente que la pobre se ha vllelt'o · 10ca ·y .-QUC 

antes de mandarla a un manicomio él .h-~ :p~e-f~~Í.·d~.:~ •• ·:-~·n 
cuanto a que esté loca, no lo dudo, pe f.o_ ¿quién ha teni 

do la culpa de que llegue a ese estado?' (p. 69) 

Tal vez la huida de Angustias hacia el convento es por 

este remordimiento que no deja en paz a su alma. Este campo~ 

tamiento de Angustias es totalmente contradictorio a lo que 

ella viene profesando y exigiendo de los demás. 

Debido a que Carmen Laforet nos deja estos huecos sin 

darnos la respuesta, para que el lector, desde su punto de 

vista, saque sus conclusiones, la anterior fue la mía. 
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Juan. 

Juan es ·un personaje donde se··enC-arna la sumisión, junto 

al arrebato sóbito e inconsci~n~e; ·e~-~~ iristrumentb de todos 

los demás integrantes de la familia, pero e~ especial de Ro

mán -su hermano-. 

Juan es un caso clínico especial, su histeria llega a 

* grados de inconscienc~a. Según F~eud cualquier sticeso insiJI 

nificante pued~ constituir un trauma y desplegar fuerza dete~ 

minantemente suficiente cuando el sujeto se encuentra en un 

estado psíquico especial, el llamado estado hipnoide. 

Esto es, que el personaje de Juan, que se encuentra en 

un estado psíquico especial puede tener ataques de histe_ria 

con el menor suceso recordado. 

La boca de Juan echaba espuma y sus ojos eran de esos -

que sólo se suelen ver en los manicomios. Cuando se. ca~ 

só de pegar, se llevó las manos al pecho, como una pers~ 

na que se ahoga, y luego le volvió a poseer una furia 

irracional contra las sillas de pin?,••• (p. 312) 

Cuandq. se calmó -según me contaron-, estuvo con la cabe

za entre las manos, llorando silenciosamente. (p. 312) 

Por otra parte, Juan es amante de la pintura, sin embar

go no posee ningún talento y se obstina por'pintar, pensando 

que sus cuadros son vendidos por Glori~ -su esposa- y que gr!! 

cías a esto obtienen dinero para ir pasando la vida. 

* Estudio realizado conjunta.ente con Josef Breuer en 1895, en Estudios sobre Ja histeria. 
Barcelona: 1989. Ed. Orbis 1 V.I 16!1 p. 
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Recordemos lo que, en c_.icr_ta .. for~a, .r~cla~a -·ª Ju3n la 

hermana de Gloria cuando éSt·e:i·a vi.l .a .. bÚscar· a.l· BrirriO; Chino· 

barcelonés con el fin·· 'de ;.\dtá"rla:. 

Ya es ho1~a Que _lo .. sep~s tjue. (ú'~ri:h ·té: ma~~i·~ü·~ -. :;_~~-:·con el 

cuerpo que ·tic~e <.1;6d~°i~-->¡,~-~~~t~·· b:~,~~6~-·>ii~:~'r:~~{~' ·§~~--~-iri--·pa
sa r tantos .~uSto~: com~.- :.·P~~-ª-. l.~~--~--~~_b't¿.~~-: · .P~-?~'~;'~'~élc~r_·-~ ve~i r 

:u:u::r~: t:~tg~~::t.;~~~0l•0 ( :f(i9~)~{~13j~t~r::1",: se crea 
L~; ~on~lu~i~il}~:~.~~fá'~~~~- ~~~~·~.f~~:/~i~:~~%:~~·~~~b_~~~J-~·;-~~ri-~ent~ -

dese qui librado __ ~~ént··,~im~nte~;-~ m
0

llY'.:."r~:;~~z~·e_\ ·~·u·--· P1"nto"· .. : cié 'apoyo, 

::c:0::j:}~~··~~{~t~ei:!~{~~!¡~~i!~~~ÚI~~·~~!·~ií~:~lp:;:a~:c:~~ 
ción• s.~ t·e·nSiórl-.'~~i~~o·~~-~¡-1e··~:11ac;~; v~~~~i~·~;--d~~~ó--l~rá, d~ im

pulSos ViolCi_n~·~=~ .. ~:~·-:~:~.~ :,,_:~~~~.~s1.0~.~~·; ~,Pe~.? -ppr ·Í~ general es al>~ 
lico y quiz~i's ~·ímid~.". ; .. ~í1JC,dÍ.oc;:·-~¿,~.,'' - " ,, . 



L'a de'~-ori~ci6:~ ~:¿·~.;de Glor.i~ hace Andrea e.s· la siguien-
te: -'. .. ,-"::~< <::,._< :'.:·-+ .... ;.-.'.- < ·· 

·· · ~~!~e\i~á~lcfrhrfi:"k;:,t~:"::b;1~:: ·~·~:~:i:::: de··:~~~ 
·.na co~gáda" '.1(p>:1sí,\ .· ·'' 

~¡{¡f ~f !f~lif~~~¡~.~e~x\jc:e,~n;,it;a}d"le•·~l;¡.is~:ur]f:¡rf~1C;m~fi~;e~in:t;;ot~.td¡;e't.;1::a~~:f•·~a:•m;;i• ~-ª':'q·u·~~ t~~º~ .·;_-~~~~~ q-~~--~ ~-n?.:_·e:S~á 
lia: ' sl!ft.e det~f.ésc.~ rriio. de Ro.lllán?~ ~-~;·r~~f~~~~/z,''1,, 'de . s~ llla-
rido' Ju·an:; . '.~>, :<:(. ~ ·t!··~ - \\:2 .,. -~~i~ ·---~~t;: -,;~·{1t: - ~~\";'' 

Gloria·~~-··~~~· figura f,emenÍn~/'l~~I; d~ra~i:~;ia guerra C_!! 

noce. a·· J~an ;·:'e~. 'qui'~~--·ve·· -i~·:.: ~POrtUh'.i:da·t.t:' pa·ra~:,'áf.Li"iizarsc·; ·.ya 

¡¡;:'.~i~;;Q~~:~;:;;¡¡:¡~\:~i¡~¡~~~1~!1~;;1~=~::, 
••• sabes que púedo pr~Sentnr ··~< t.~·:.::"~,a~·¡:d<r:t:~s.~~~~~' qu~ 
vieron cómo fuiste una -~~~h:e -~ o:of~:~¿·¿;·t~-~·; :-a-,mr~(fUaf.tO 
y de cómo te d~~pedí apat~das,' .. '(p~/22J) 

' . . -,. . ' " ·"·~ .,, . 
Más adelante confirmamos ·la poca fide~i~a~ d~·-tlriria ~~ 

cia Juan: 
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-Aquél ·día ·tú me há"bías e~borrvachado y- me·, ~s-tuv~Stc )le
sando. • • CLiándO yo;-,TuL a' -t\1 . c;Ua r-~-~-- t.~.::_ Qu_erí.~:_~ .. ':'.:~·~ ;·.~:ur-
iaste d~:· ~~:-. d~. ·.¡ª_ :·-~a~e~,~-: ·'~ .. ~-.S _____ d~-~-~-·~.:~-~~-:~:~:; ~~-:.:·. j1e· .dij iS'te 

:,::.\\¡~¡¡¡¡;!~if ¡¡¡¡¡¡~¡f l!f 'f l1!lllJ~;:1~: 
Pues ¡yo!, ¡yo! ... :~~::}~4},;;:ffr1~~~f§t~·~1~~.'•:\L>: ~· ... ·· 
<~~a/~e- :i~~ _secciones~deoi0la-~·noye·1·a0:~re . .lat-a·.-.Ia. vi~i.ta de 

Andrea al bardo• ~.hirio d~;Ba~~~~~<~·~;~{~m~~~;d~\:~~· po~ de. Juan, 
que busca ~·su m~jer __ .~i:1 :.:l:a: ~~-~~::-~~ ;;}~·-.. ~~~m.ana 'de. és.ta con la 

~~~:::~:: ::s rn::::~:~~e:i:~:~::·~~f~~~:f ::c::::c::::::r:::: que luego presenciar~ (p .•:1 s4::C1'94). · 

Esta no ·es- lii ún"ic~>.-~:~~·Ii~6~;'.:~.~ >~ue Andr~a presencia un 

alboroto causado por )il' _p_~¡:..~-~~ii:~ ~·~~ Glor'ia··. No --es que ésta 

sea directamente resp~ns~_b.l~J:;·:pe~o c.'?~st,~tuye un ·elemerlto i,n 

truso en la casa. Nun~a-~lle:iámos.- a 'sabef. mi.icho 'de ell.l,; pe=

ro sí sabemos que -~ie!Je· _d·~·,'U.n ambiente ajena· a1··.de,:Ia ca~~; 
o, mejor dicho, ª-~~~~~J;~·_E_~~sa_, a O te~., de' s.u~ pr~'s~rit~-·~i~-fO~t!(--=-· -

nio. ·, ·::-- ~:":'.{: >/>· 
: / ,~· .' . ::<. 

Por otro lado, a pesar de la falta ·de tl'niOr,''{e1e·_·'fnt~r-é~, 

de fidelidad, de educa~~-óri';:: de~ p~;¡·:nci~io'~:, ~·tcét'.~'~á}-~:GI~:·.ria 

38 Capitulo XV 
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es la.única persona, de.que Se sabe, .. 11eva dinerO a la casa; 

ya sea juganrto cartas en el ~egocio- ·ci~ .su hermana o vendien

do las pocas pertenencias qu~~ · 1 e :.~qu~dan .:~-,l~·-.:.fá;riifi~: 



Román. 

El personaje ele Román, por .sus ca;~ct.,rístic~~' .és ·un~ 
de los más importantes de lil .n.óyei·.~-~' Efr~ ~t.'/m~j-~r·; .. ~:x~:a~·en·~·e : 

d~l parasitismo, es un homb'r:e ~~:~~::··~· q.~:~_ ... g~~~-~;,)~~~·~~Í_'~;~·do> .. ~· 
hiriendo: Román domina a todos·-.1~:3::.hab:rta~·~··eS':-. de-;\~.'.~-~sa-: de 

la calle de Aribau, exce.ptO -a l~···ti.a:·Angust"ia·s:. ~su··"h~~·mana-.; 

empezando por el perro Trueno y sÍgt~iendo ~·on ia c~·i~da, -"Pa

ra concluir con la abuela. 

Román alude a su satisfacción por poseer espiritualmen-

te a su hermano Juan. A Román no le importa n3die, tái ·~é-z 

ni él mismo sea importante, sólo se aprovecha de la gente p~ 

ra su propio recreo, lo· cual va destruyendo poco a ·p9_co las 

relaciones P.ntre los miembros de la familia. 
.' 

Es un perturbado con manía de grandeza y, - ñi·.:~f.~·;o t'.Í:e.!!!. -

po, es un masoquista, no soporta vivir en esa ca~-~ ~·p~ro sin 

embargo continúa en ella moviendo a su ant~_jo ::.~_a' _p~z·:·~~e la 

familia, provocando sus iras. 
~ :·...-< 

Ahora bien, su prioridad· inte~"ec~ua1·, ·~~d~~~·~~~·~d~·:,\·a méd,!? 
cridad ambiental, le otorga el ra~go j~r'a.~_Q~i~:cf que é_l expl2 

ta cruelmente; y cuando da por cori-Cluido ~i~' J~~go,~ .s.e suici-
da. ,. > -<\·

1

.<;_:: 

En Román encont~.amos d.~s. ~~·~~.'~:; ·",d·~~ contradicciones de 

su forma de ser: P_C?r -~~·- l_ ~do _ ~,¡;c~ntra~~s que_ es un hombre 
que at.rae a las· ~Ujir-é~ ~.;~~;~- z-~:E;~:--··~;_-:ia--· ñtisma And.rea, a la 

madre de Ena, a Gln~i.-a .;·~._'.:~in --t·~·~o~ a. equivocarme hasta a la 

propia criada- _·por}'~ 'iJ~1l~:~~ :·-d~: in. ~úsica- que interpreta al 



través del piano, por su conversación .. que·la~ en~uelV~, ~as 

idiotiza y por .. su personalirlad en gene~al~· : Por-·, Otro· lado· es 

el Román cegado por !Os ataques de·- neuroSi.s ·d~_·: i.··~·ª> :·de malig 
.·· -~. ~·~ .. ··.::~· nidad, falto de amor y comprr.nsión. 

"\'.._:'. 

No sé qué te habrá pasado coi:i. ·~·s:a ~-~~ ~:~:~,·~·~-~:~s~:~. r.hica 

rubia a quien tienes entonte<7ida;~ p~·~·a··.'.:~·~·~1_ii·~·me' así. 
,,,:-,:'.,"",. 

Aquellas magníficas arrugas de la tierra que se levantan 

entre nosotros -los españoles- y el resto de Europa son 

uno rle los sitios verdaderamente grandiosos del Globo. 

(p. 70) 
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Román no es tanto un personaje de ficción como.un caso 

clínico_· par·a·· un_ e~Pecial.ista psiquiátricó. Según Si'gmund 

Fr·~udJ _ 1a --~·cu~~si_s >pr·~,'~'iene de perturbaciones· e~gencÍ.~adas 
por con~ii~to~:sexuales·dc la infancia. 39 . 

No conocemos a fondo su infa'ncia, pero de '.al.guná ··forma· 

viene arrastrando estos proB1:_emas mentales, i"os 'culiie,s son 

muy .Claros ya en su. madurez, al demostrar.'.: sti·· .. ·~dÍÓ·~··p·~r;_C·ú~l ·

quie·r mujer, su venganza· hacia ell-iis,. é~~~:qu-~:~~~--~~~-~--~u-~~-~Se;·~~ - -

Una frase que en su juventud~ dijo, i~~~<~:~~d~~~~~~f~-~~<i: ·1a··. 

~ltima vez ~ue se vieron: . ,. . . _ '· ... ~{'.·h~' ;~i:·+~r·-.·-:.·~_;¡;_c·~ __ .,_.. 
, • ,.•• •'•,-•u, -~'>."'s. 

. ¿Por qué eres c~mo un. pe~~c\~~~tiáJ,ii;,~r~~.~:';~~·~ ,~ 
Asimismo, tambien a traves _ de-·0 la':'madre'.fde' Rqman :;..:la ~Ab:u~ 

la- sabemos que Román era ·~~·.~h·l~:~;[b'[{J~·~~./íg~¿~gJ~WfFF ni~ 
ño y al parecer la relacit?n :-c~_n.: sU'.:"heJ.máOO'::JU'áO'.;,·C'ral;;cxcelen-
te. ·,.,~.·- '<~; ;.~j;.:· ;::;~~-:, '}:!i"' ·., 

.. _' .-· . ·' .:··.·.- '~~~l\:.~_;)}f:":. :'.~~~;-t:'· ~.::_~;:·, 
N? había dos hermanas·::que se :'quis.ie~a'n más:.--~> NO'· había 

dos hermanos Como Rom~~ y JÚ~-~·. ~ .~/~~,-t~8:.~ ··~los ~~~~eños 
eran como dos ángeles ••• (p. 47) ~·':·:· 

Posteriormente, su comportamiento sufre ,~n~ radical 

transformación, que según la tía Angustias -hermana de Román

fue debida a la guerra: 

39 Pr6logo de Ortega y Gasset para la Priura Edici6n de Estudios sobre la histeria.- Sig_ 
111und Freud.- Barcelona: 1988, Ed. Orbis, V. I. 168p. 
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Si no me doliera habl.:ir mal de ·mis hei-manO_s _.t·c ~ir-ía que 

después de_, la~-guerr~.-i1an q~erla:do·::un :~bco_:.n;ar.;·de -~ios 'ne.!_;-· 

vios •.• Sufri~ron'~uc~d1C>:.<!~.,.::(p::27P }.> ·· 

::::~~:;~fü!¡~~f iiíill~;Uf if i~it¡~~}~~t~~i1~t 
rec iC rori~:··: _:_ ·:-~;:.~, , .i~ ·é~;::·;-.·\i>i'··'" -«:.<''iu · :~-~Tr ~t~;i~i~~,,~~~~l,·: __ :~~i~ .-: ¿;;_ ·_ -·-·· 

·.:::r::~;:~t~f ~~~l~i:i~~1~~~~i:1*·~1~1f;:· ·· 
También sab·~?'º~~~~~~.?~~~a~:~i~~~o 'l:~~rqJ!: Gforia • 10 •den u~ 

ció y,.-gr~c:f.::a·~-- ~ ·la~cri"ada'~\;tambien-,-dominada ~~~-:R:¡;~-án_~·- qu~ 

declara a -S_u,_/,ª-~-~~~-'~~~:~:~{~~}[ t~€-~.+:~~.?:~:}:~·~-~Y ~ ~- ~:ru-e_ ~rii·~·rt1 r i"Z'a.dO -
los pocos ~es~s .. :~~~):·.:_:.e_~t~-~·o _.:;-~n~~-~-C.e .. 1·a,,~~ < : .. · 

¡~:;¡~¡¡¡;¡i~~?ill~~¡~~tl~iti~~~;:~~:¡:~~::~ 
. . :-~----~-~~~}i~~:i~!¡~~~--.::~~;1,~e-:-;~~·:~~~~-~:~.,~~ fü~ ia :~-~:¡.:~:,~·~~e·¿er ·cuando se 

_si":tio, ·. p~r_.,~,1:'~~.e~~ \V,~~-:· .. b,ur~.~do. l: 1~i!~irtc/:"PO~.' ~~~,-: jO:~.~n~-ita, 
de quien ·ri·a.·I>~d~t~~ri~ci-gili"r m.i's Cl~:e ·--~~·~h·d~-~~:-~,~·· ESta· joveOcita 

__ -~_f_i! __ E_ry~ ~·~,: qµ'i_~,~~~.~fiiim~:n'·te<·~r~-t-~~-~Ú·~ ·:;;{~b~'ri~~ ~'.~'.~:g~''ii~a/~~~~ 
- . . .· ,, __ ... ~ . '.'.'.}:~'.":: .. "' :··:- :~'." .. - : 

5-~'. ~-~-~ol~Ó con Una -~avaj'a de rasurai-. -¿~rr~pe~tic'o .por 

su mal~ad? no~podemos~saberlo. 

j 
1 
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El nó se sUicidó, Andrea •• él se ar~~pi~tió antes dC 

morir ••• (p. 2,9.8_) .. 
J:' ,:. ,, ... _ ;\ .·:, 

Arriba · éstaba R~'[náO. t~~~id~.~ sa'ngrientO, :·con··· ra cara 

partida·· p·or, el rictus 'de· los que ·mue~e~· -~'6,~d·~:~~cÍ~s. 
~:,~. -:_: :'. ;·:... - ." ~ 

q~~ ~::2
7

en·•.las 
(p. 300_) 

El, Román, más mezquino, más cogido 

núsculas redes de lo cotidiano. Chu~_~b.~ ~.!1- -,~~4a--~_-. ~us- -

facultades, su arte, por la pasión de aque1la eferve~ 

cencia de la casa. El, Román.-.•, ·ca¡)iai d~· inventar me!! 

tiras y enredos contra un ser a quien afectaba despr~ 

ciar hasta la ignorancia absoluta de su existencia. 

(p. 83) 

En conclusión, como espcctadOra del comportami'entO·de 

la vida de Román, puedo decir que las causas de la formación 

de la person3lidad de Román son por las siguientes causas:. 

- Román carece de una sólida formación educacional, ya 

que la madre dejó que desde pequeño hiciera su voluntad con

tra las negativas del padre. Nunca supo lo que era~ los ca~ 

tigos, los regaños, los maltratos por no ajustarse a una di~ 

ciplina. Creció él sólo. 

- Gozaba de una excelente pos1c1on económica, por lo que 

nunca se preocupó en trabajar, se dedicó al arte, sin obtener 

_un lucro eñ beneficio por su trabajo artístico. 

- El sentirse orgulloso por la atracción que causaba en 

las mujeres lo cegó y terminó por humillarlas y ofenderlas, 

incluyendo a su propia madre. 
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·-La guerra también if'!fluyó en su perso~·al.id·~·~' Ya .qu~ 
debido ·a esta contienda bélica Iá- fortunit-'.de' la:fámilia ·fue. 

decrec.iendo. hasta qu~darse en la miser~·a; ··~~i;isf!I~.:~-. ~:t'. ·f·~11!:, 
c-jmiento dei padre r>casionó que no volvie·ra- ¿(,-~·-~xfS'f{r~ una .,m.!, 

diana estabilidad económica. · .:~: :.,;-\, =:~'.<,, 

- El odio que sentía haci~ su hé:~~~n·~~~·~~Jf~\ ~?i~"-. eaiVi:ctia 

~:1~:~::~º:::ª d:~ó v::Y ªP::º h:~::::}~~~h~~~t~~~j~~fi,~lo~la,> 
l.a educación ~e Román se fbrmó de v~~~~:~;~,·~~; •:i;sign_! 

ficancias, de lujuria, de traicÍ.on~S~-; ;_'e~{~:~i~f~~~: ";:_-··t :·~~~{,:>~-:~~-

¡¡;j::i~:~;~;;;:;~:¡:;:~t:¡;~;~t~l~!~f l~f Jf~lif~'.t?t 
fue preso,_ par·.'·q~é- nO:;pensar/ta:rTI.b.~{é:~·:~:_q¡;i~·é"~S·t·~·ba· -~~~-~·~cir~·da· de 

elJ a y al· saber que ~ra la m~·je~-- de :.~~ú · hermaO~}~ .~·e;;~'i~·{.i'ó · 

frust.rado. 

Ahora bien, "nin~~n sínti:>ma his_~~rico pued«(,surgir_' de. 
un sólo suceso real" 

1 
es decir, que este sínto·~.a ·sie~-p~e 

es coadyuvado por el recuerdo de sucesos·· anteri~-res. 

Existen más perturbacj one;-de -~ipo .. ment'al ·~-n Román que 
los efectos causados por la guerra. Por ·-10 'tanto, ésta infl!!, 

ye en un mínimo porcentaje, pero de~~-~a e.l -tra~~~: 

40 Freud, Sig1und.- la etiologta de la ,histeria.~· Nád~id: J974, Al~anza; 179p. 
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La abuela. 

El personaje femenino de la abuela, es· un· tant<? c'ontr~

vertido. Poi' una .part_c Carmen Laforet ~'no i.mp~.i~e···en _·e~-~~~ 
inl"por-tancia primaria dentro -del des.arr~llo_ de· }a n_~vela •. '.P_o,r 

otra, la abuela será' la e.a usa pr-imo.rdiá~ · d-e1 d~~qii°ici_amie~'tO 
de su familia. ;;·:, 

·~la 

que 

De la abuela sabemos, por descripción:··~e._;;Á.rid·~-~-a~; :.~·-qué __ :~es· 
. • ·. : 41 ,: ·. : ·: 

m~ncha bianquinegra de u!".ª ·viej_~ci_t~~ :~-~~-~~~~-~t~~~-'---~~~t_o.·ces, 
ya no queda mucho de aquella mUjeÍ"':guapa ;')Jo~ven::, --~:-de·;_ liue·~ -_ 

na po
0

sición ecoiiómica; imagen que has~á'-·C~-~ -~?;~erit~O- permane-

cía en la memoria de Andrea. . . . --.~.· __ , __ _ 

Cuando abrí los ojos vi a mi -~~-~~~i~-=iÍ~á:~~i;~~:Í ;:,No a'"'1ia 

viejecita de la noche 

no a la mujer de cara 

un sombrero a la moda 

anteriO-~.-~---. ~~q·~~~a ~:-~!·_'~ári~~~~~a ;·: ·~f
ovalada •baj~ eÍ.:v~lúi~- d~- ~¿.de 
del. siglo pa~ad~, ~~. '2fr 

La importancia de este personaje,·.::~~~i-~-a-~/~ri ,~~i;~~>~·~·~~~-~~
lidad en el desarrollo educacional y-\ié_·:_p~-~s-~;;.-·~1id~·~( de tf.es 

de sus seis hijos (Romál), Juan y Angustias)_. 

La abuela fue la causante de la' n1ala ·'formaci'ón tanto de 

Román como de.Juan, debido a la sobreprotección y al exager~ 

do amor que les daba. 

Yo siempre h~ defendido a mis hijos, he querido ocultar 

sus picardías y sus diabluras. Tu abuelo se enfadaba 

conmigo, pero yo no podía soportar que los ri~esen ••• 

(p. 47) 

41~.p.14 
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Todos los hijos deben ser iguales -pa·ra ~·u·na-.:-madreJ pero 

estos. dOs f.ue,ron ,s9~re _ tOd~s_:· par~ .. _:-~~ ~·-:J_<::-~o~~"_.. ~_.r:~n~---~~s_.····. 
más poq~eno_s.i· .. • t~·a~_o::. fi:iero~::·i~)~_:)'"má~Y~C'_S_grac·~~dO.s ¡ ·~-· 
(p. 4 7) • . . . ' . ;;ri . ~ ·; '"' ,,;: .,; . 

· : ··";·: -~ - '._~;~, /:;,¿5::~:·. -· <:ft; -:',~'~:~:.-S~;:3~-: 

i1¡~{;~;~~~j~}\~~:~~~'.~itlf {~!f ~ll!i~{If~~r 
· ::::::::~~:::::::~:~:·:::~¡~;r¡:~~~ii1li,¡¡~¡,~t5 
el que no estudfan una Carre·ra \íUc·r·atiVií;· .. ~,5-in'ó:·-;:Que'· se· ?edic-arl. · 
al arte. -;~,-,-:·, ···::-::. ,-,. -'~·{""' . -:i-;-'c --.'.:'-,'.~ :.:y ·.»,~;_:.-_ 

. ::I ... :. ,~~:'..~;·~!;,~:~ >-~?:L:·-~·!;)~-"-; _·-_/ :· . ---~ .. :·:_ , -

ª
Jcueap.tn

3

, de
0

n···.·e .... n~.".·.·."e· ... p1 ~.ifnn.-,~g,c:ir:.· ... eP.,~s~:º~.·.•.· .qut,.o,:,ser,, míl,itar;¡··· sin . embargo no 
fue _ d~' ·.'f~'..- A'.~·~·d~·~Í:a\ G-p~·st~·~í~r~~nte 
decidé se~ p·in~tó'r~,-;·~i~-~,·~~~~~~-~ .. :~tg4n~~.t~~·e·nt·o·, lo que lo llev_! 
rá di-rectamen'te'-:·~1 · 'fi:a¿_:~~-~ ~:.~~~-.-·RO'~-á~~:',~or»·-·~ti-CC~~-rte, se dedica a 

lá m~sica, ,~.s't~ud¡a· én -'ei- cci~~e·r~~atOri~-;~-.pero_ a pesar de su 

gran talentt;?, ést"e rÍunca. explot'a ·sus cua~idades, nunca las 

d~sar_\~-9~~~ ~~~p-~~t~-~~!1te. . , 

Recordemos una vez más la plática que sostienen Glo-ria, 

la abuela y Andrea: 

Cuando volvió trajo muchos cuadros de allí ••• Tu abuelo 

se enfadó cuando dijo que se quería dedicar'a la pintu

ra, pero yo le defendí ••• (p. 47) 
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' ' 

La abuela. 'es u'l1.---_ejeinpú;- d~-- ·1~s-.·~---~adrt~s>'ca·~~eñt-idoraS_-- que 

~: ~::e~":~r:~:~·:~t~i;~;-!:idr~:~!~:Hi~·:·~ªvti:~f a¿rfi:ºi::¿ 
hijos . .'.- .-··:·:_~ ~; ,, ~:~:~,·: ~~::;;:., _;:;_· ~·;,\' . .:: . ' ·\;;:' .'j .~, -~.:~;.:t'.~ 

Yo sab1a '·qs 2Y1~E.~J;~~·r3.;;~th:'.z;;cl;~~~'.~ .. ;1'}:;;''.,r~;·;, ·.~~.;';e!: 
. . " • ,. ·.-·-~·"·:,_ --;,,:.~---·.;· ,. ·-. :-;~"'- . ~,'.:? .. ~,, ;. ~ . ~ '-~-J".u··.·.· .•... · •• ·.··~[ .• '..~.·.~ ••.•• r .. ·.· .. i.-~.-•.. • .. ·.· ... ª •. ·.· .. ,~.·.·.····? ... ·•· •. ~.· .• :.r.· ... : .. ; .. ~~;,» tudiaba1~'. ·:-.: :;,~ ( ~,:i_~:i~~:7::l)l~;-_ '.~j}ff:_:_~~~iik\'.~fy;'.·;:~~ -~r~~~_<: "~-~,-,_,~_e' ~: 1 . ·.iJ 

:::::~~;1:l!lllP~l11l~!;f ~~i;: 
· t:: -. : -,-'. -'~i ,_' : ·-.'.~;_;~'.:~;:::-.·~~:? -~:·~~;"· - <r. 

1j~:~¡~i:t1l:;~~~f i~~~itii~lii!:;~:;;.~:~~; ::~;:~ 
::::=::::::::: ::;;~¡~f f If i~f ~f~~füf,;:t;,;;:; '.'.'.º:. 
-Juan, hijo míO---cd.Ja·:ia~l~~b~"~f~·:~~?+-'Di~-~~:.t~~'-s{ :·ti~c~-C~0 ra~-
zón .•. -Sí, mamá, :·tfcn~:_~.-,r~i·J~L·::~'":- {M~·ld~~~,-s~aiú· Y ¡ma!, 

ditas sean todos cllosL (p':·:Jo7¡> 
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Antonia,-li criada. 

L-· " 

l.a cri.ada-·-'Cs-·a·tro- pe_~~onajc. ~~rn.1e_~-.inó\~': que-:·:~-.~i f~~t:ncÚa 
·de lf:>s an·t~~-·-io·.~·~s, / __ t t~:~~.(~_~y ~,·¡Ca.'~:Ún1;~·'~t:.nn~ -(~:/.deni.!•u-:C.lt! 'ia 
novela.' ,_- ".·:·, :-': <.'.\; -,~:'- ·' ,·, ,-. -':)~\·. · " 

a;:i~-~\n~·~-~ -_-{~-~ · :;;~-~<~:.:~~-~-:;~~.º-. ;~:;;-,: .. ,-7/''tn"--~~i;~. '.;~:'i~~;:~~)·,:;~d ·1:-:Anc1rc n · · 

::,)~~~~'.it¡I{!I~iiirlli\~llli~~;~: 
:::~::;: r~~·~ l~~f t:]~r:1~~J~tH~~:~~f :,~~~:if~f~t}1~[~~~·t~~~::. :.~ .. 

¡jj;;;;~~:I~il!!~iltlílf Il!.l~l~l]t~:?·· 
e ~uc!::ll~~~!t::<>;t:~t::~~t~~;~);112:'.~iH,;t;; s;~~~;~~.fük¿i~~fü~. 

La cria.da. ~i ~ar~¿c~Pno'~r·1r~ :;~~'~ri~~~;.·rfü~}:¡ 
:;,:::::::::: ";;;,;: :!:·~:l!.:i~;f [~l~~f ;,~~~w ~,,,, .. 

-Antonia se marchó esta mañaú:~,~ c~n llTrueno" .'{¡;·.' . .J~sf 
._,:/ ;~~1!'~::. : :: ' , 
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Personajes_ Secun~ario_s. 

ESTA 
SALIR 

rrsrs 
DE LA 

ua Df8E 
B~LlfHtGk 

'··. ·.·-·.··· .. -.:·: ' 

Ún ·as·pe'C(?o ~mPortante en la novela de Carmen Laforet es 

la d~~~-.g:~:~-~~(;s~~~;i.~_i,~~ealista de postguerra que ha afrontado 
ia críti'~~:/d'C~fl-~~.:;~oci'edad española. desde dos vertientes opues -·· ~·--··-·~--~--· ---· -
t~,~-;: .::_;: __ i~/:~-í~-~t-ª<:·_~Oñd_-~ci~n del proletariado, del explotado y 

Í·a ~Xf¡·t~~-.~-¡~-~:~~~Ía _.. cÍel burgués, del explotador. Los niños 

b11'~n-~--:~;-1~;~~~FiJ~-s ·--~~- -~~pá, qu~ juegan al estudio y al ··ar~~:,~.:--~-u·e-,_ 
~.\:~_eO:-~~~.U~i.~d~~--~~C~l s_in dejarse ganar por la -preoc..¡pi'.lci'óO_:-~el~ 
PF~.fi~;;--_.~;--~-;~Ei--_~tect!O que les embarga, su egoísmo, su. _situa.c.(6.n 

de .. jlr{VilégiO-,- en suma, pese a esta falsa bohemia y a la .des-: 
._. -.-. '' .. - . 

preoé-.:1paCi~ó ·de- estos jóvenes, al menos desprecian los --objet!_ 

_ vo-s mat:eriátes·-de- sus antecesores. 

·Ji~to-; jÓvene~, estos burgueses son los que durante algún 

tiempo., compar.t'irán con Andrea sus ideales, sus pensamientos, 

sus:traumris e·· inconformidades. Iturdiaga es hijo de padres 

ac4?m<?d.atiC~os, ·· conse.rvadores, aquellos que no se preocupan 

máS qú'e· p·a:r·¿¡: O'bed,ecer ~os caprictios_ de los hijos. 
< -- - :·. - ' --:--/~. . -..... :. ; 

P~r '~je~~'lo~~;~~~ se}~x~resa de su. padre como el burgués 

siltisfech.ci':: __ :_'.:''.·.Mi::~:~aci·~~~.::~;is·mo;·: ~-s.·:.:~·~ h:~·mb~~ v~~·g~·r_ si~ la menor.: 

-;;::f ¡;¡f~l~!{~~il~lf Jil~;~~;;;~;~;:~;' 
una je.r.ar(¡uia. soCi'31 :·:con·. U~ ~e~ta·da: 'd~·' p'~b·f.~Za vergonzaríte vi

vían de la expi.otaci6'~ -_d·~i ~ÍSe·~~:6·1~ -'(~··d~.~~o.-chélndo Con sus hi 
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jos las grandes fortunas bien o mal habidas durante l~ guerra. 

Carmen Laforet, no exhibe a este grupo para.ensañarse··6an el, 

más bién propone un conf:licto de_ ge.nera"~~~~-:~s, .-'.-:.~-u~- -·-·~esul.ta de 

una fidelidad asombrosa como refl.ejO. de-.fa··.~~ciédad española 

de los años cuarenta. Unos padr·~·s .l~-~~-r~ct#.~.?~/.~:-n -d~_aS.Í.smo 
destructor 1 decadente y ~ro~_~sc~_/ .d~;_~-~~i~~-~~-~-~;:~~-ft:.lÍgio_~idad 
centrípeta, muy poco tra~~:én.c.Íid~~··_de'i~-.ve·r~d'ader'o_,_te-SpíritU cri~ 

tia no. - ~--~-:- --~-~:;if·-~~~~~~~t~~~~~~~,~~'-- · 

:::::• .::,:~:: •;:::bi• jf =~!i~.h~•o;_~m!.b(_dr·_:e;,-1M:;~l-:l6oian' :e:s~.:; ~r. 
la. guerra ;en(~s~~--- e~:~-~?~-~~ Í ~!il~·~~ri~·~.:f _ _ ... 
(p. -238) ':º ------ ' ' - ->>\c-:~>,-,,'>-~;''''l"'-,_ 

···;.';;. 

Itu·r-diaga, ·'~n una :,d
1

~'.:~'~U~'1Ia:~ ·reuíliones de 

arte donde se reunían par"~ .c~nversa'r/-A.ríélreli·;· ,:cu_~x9~"S, .Y Pons 

- ¡Ya 'le e.Stoy convencie~-do L Í Y-a i~-· -:~·~t~~-;· :c~,~-ven~iendo! 
-gritaba Iturdiaga-. Lejos de· la: :i~'fi.U~~'~i~':~~"~~r.~i~Íosa 
d~ mamá y mis hermanas, mi padre se ·vuelv'c razonable ••• -

Está haciendo cálculos de lo que .. le-.. _:~osta.'r!~ ~·~-itar mi 

libro .•• Además se ha puesto orgulloSo de que me hayan 

hecho crítico de Arte ... (p. 217) 
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e o N e L u s I o N E s 

La novela de-~ostguerra civil espaílola se inicia con 

el su·rgimiento d~ la 'obra ·de Camilo José C'ela, intitulada 

la" t.CllllLli.a' de ,Padc.ua.l. Dua .. .te, en el año de 1942; obra tr!:_ 
mendista, es d~cir, .con un realismo tal que acentúa lavi~ 

}eryci~'y ~1 c~ímen; la crudeza de sus episodios provocan 

Ú·n~'~g1'~-Q:'-·.r~·dical en las letras españolas. Por esto, se le 

, conocerá ·a ·cela como el iniciado.r del movimiento de recu-
··_ -.--_-_ _-_-- . - - - - _:-

P~ración del r_eali.Smo _, característico de la novela de pos~ 

guerra. Por lo tanto, al hablar ~e· este tipo de novela, 

inm-ediatamente_- noS pÍ-Cpar"!mos_ para e_~_?u_char narraciones' 

de- carácter Social,-- dondc-~la __ dem~.nci~- y la crítica hacen 

acto de presencia~ 

Sin embargo, en E,¡ año·:.,~e 1'944'-;, ·das·: años después de. 

darse a conocer Camilo J~Sé_·".~-~~--;·/~'._~~-~-F~{·~-~-~~-:-,_escrit~ra to
talmente desconocida en ~l: ~-~ridci'?Í:ii~'~a~i_o·,:, __ Que .con su n~ vela intitulada Nada abre/p~'.;s~~st;f;~s ~~e~a~ a,' la neve la 
::::~s:::~:~:::~~::~1:~:~ef=~~,E~i~,l~ff i~~:,:i~::~::::e::~ 
que e:~:~-~-~lit~,t~~~~k~~f '~i~:~~~5t~~~n::::::a:e deN:~=-
rf.a 11-~ ; ~ (~~'::~?~~ ?;~-"tj'"o::~°',.:.;;:-/="~:~--=---o~--:~,-~~ 

"-'-\ 

,··'-::·;.i, ("(·, ',,,:',,,:_:'•,',',;::,·i-, 

<~x::; .- --

42 "En torno a Hada 11 en_Cuadernos del Idioaa. Buenos_ Aires. Codo, Al\o t No. 4 

_8¡_ 



Es claro que el ·Conflicto bélico. tiene alguna parti

cipaci6n en la -g~·nesi.s de ~:NO.da, .~º s~ puedé ·:~·egar que _tu

vieron _que. rozar .. ::""ia P'1u~á:· d~·-~ ~u~~·~r~::"~sc~i.to.ra ·:los cuad.ros 

de.· ~º:~;_~~~, .- de.~ai~~i-~?:_:·h'.a-;nb:~~::.(·::·~l_i_-~~a:c1ón :··de ~odoS ·y. -~·a 
da -u~6<.1d~· .. ~Jo~_-:.:~~.sp.~~o~~~S ;:_~ue ~·~);;er_~'irla~'a la gu_crra; d6.amb_u-=-

lan· p_~~" ~,~:~~:~ ca.1.reÉf< cte-::·na·rce10n·a::,~-~~- ,~·J:~-~ .· --~,, _ 

Ei' -r·~·~a~~\~-~~1r~.·.·,·d~!e.~·;ef;~'.r1;~ªc;:~cf pi~"eo~;nr~-':l~~> es::\in <~ehí"cuio'~ áiPt~ pa·:... 
rl:_~1~7f~~~~1-~~i~f~Éf}~~:::. -. ~lii'S /Vf~~n:il¡is-:;~Óbst'~~~-dciS ·por::~-
ei ·yo ,-del\'B.utrir'~·c::-.·-- :é};\,:-/;_,~ ·:-· -· · <·;_;_ ·.:_,::'.~, ', >-.-<~ ·::_;_,_·.. ''"' 

~q.:u"ei,¡~v:ti,v[e:n~;! .•. :e~·~n,¡.•.~··c;:a~~r~~n~e~{p·~;r¡,¡o}:·p·.·~i'ta.f l\f l\;f ;¡~¡~~~1~~~~g.b7ºel_• ~~ 
i~:;;,_-P·~·b-b1~-~~s·.·;·d·e ·e_sttúílec_tló 

-1-{c'a. /_¡'.. :' 2"-' ~.;-;;~:;:: -.:·.· .... ;':~~.·.· ,~~- :_·-.-~:,r '. , .. ,.,, _ .:..-},._ ;.~-~·:. -fo-·:~.«· 
' -:;·,.-· ,¡:.;-.: ;".':_:;_'~' :~·{)-2- -,,, . •;;,. • ,,-..·e 

:~6-s-.:_~:~r~§~a_:f~s· 'de, NriCia -_'S!?n :~~~:~·~Üt'id~~:-~-~-~:~::~~~if~--~c.io·-

. nes·' d~';::má~i-riia-;~~-t·é-OSió.riº:o:·y· · extre~c~-0 __ :1m· __ ';:1b_:.~_mª---~tHc~·~,·.·.·,::0·~·:::.'~~ª~~-n~t~:e;:·t.~.· ... l~·ª;~frií,k, e~.· 
1a-.:-~-~iP~';~: ~-1;::~~i~.i~i.~-~to ·;;·.·: ~l'.· inminen-
cia de -1~\riíu~-~te·. :.-/1;, · '"J ·· ;;::~:: .. ~:_- ;J;>" :· _;~ )'/; .. ·-. 

D~, el~a ~~rm~,' el ci~í~~t 1~ ~;L~ia~d~;;li( 1~Óiaguez . 
-- --:-;-de- pode-r·~~--ra·-r1i11~fiostdaa~--sin-:~p_'.,r't5'j-i.-~o=;-~---\7---i~~'Or~hc1~·;---1a- ·-;--" 

auséncia de o~_den --~rov~cán· l~· t~:~-~~-di~··.-.';f~'~:·i~~,~;~ h~-bit·~~~tes 
de la casa de la calle· de Aribau'·:j~ -~~·.-:e~:;~e~-6~-~~- .medida 'ia 
gran tragedia espailola de los años 1936'-J'\)39',' 



La temática de Nada se centra en la enajenación, des

encanto, la incertidumbre de los destinos humanos, la a~ 

sencia o dificultad de comunicación personal entre los ha

bitantes de la casa de la calle de Aribau. 

Son las situaciones más que el carácter o ~~ t~.m~era-·_, 

mento lo que conduce a los personajes de Nada a la Violen

cia y a la tragedia angustiosa de la familia, debido a 

que esta obra está construida a base de la rei~·€i6ri ;, ent:~e 
la personalidad y la situación en que_ se~en-~1:1-eritr.a.-la f!1is

ma. 

Todos los personajes aceptan su situación y·la· reali

dad de las circunstancias; SOfl: símb_?_lo~_··~e ~U P!".opia deca

dencia moral. 

La novela Nada de Carmen Laforet es una imagen o sím

bolo de la situación política, social y económica de Espa

ña de la postguerra, sin necesidad de denuncia. 

La casa de la calle de Aribau es l~ España de 1936, 
decadente, hambrienta de violencia, ·desq~iciada, conformi~ 

ta, es un campo de bat~lla. 

Los personajes de la novela qu~ encarnan una fami

lia pelean entre sí, por defen-de-..' Cada uno sus pro

pios ideales y su propia lo·cur~:_.~. De esta forma se as!::. 

!llejan a la lucha _cnt_re -'?spañol0.~~ ~~~quc0~.--también son una 

familia-; republicanos y c~nser~ad~res, donde cada uno 

pelea también por su propia.· con..;;.éniencia. 
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Andrea, ser~ ento_~ce~(: 1~.<~esl:1·era~za·.:que -e~~?' :unO -de 

los españoles an~e~a; -·~lla"-será: i_.~·~·ún~._éa\qU_e· .·~.?df~- abri!, 

se paso .en.:_i~ ·~idcl·~~--1~ --~"~~~-~ q~,e ·podrá: te'nCr ·.1·a ··-~pa~t~~!:\·~ 
dad d~-- sal~·~·~s~:.-, ·'.:·>:"- .. ~- .. _;;; \t.·;·_·<~;; ·<' '.,:~-:~ '.._~.; ... ; .. 

:o;,;.<;;- ;'.~''.' ..... -~~ "'':'."·-·'- ,.,--~·-·. "•'V:¡< '.o:::.".;·'·._,;• 
.. -~:.... --;:!f-., - - - - ·")(-;·.--: ~~~-a-1.Y~ -. -·" --~\;~." ... '.~,..,-, . , 

:::::¡::;;:r t1i~ii~~i¡i~~~;!t~J~1~~¡¡¡1¡~~iíll~~· . 
miento s . :: j:-~~:::;+.~;~/~:~.,.:~~~-;:- ·· - c-~~~:p~;:;i_:::~,:~:~~~~- ~:4-~,~ ~-

La novela de (:~-~me··~ :·f:f~~:·~~;~:-'.;'incur·Si-~:~~¡~.~<~li~:~~-~~~~-~-~i·~·. 

::::::'::~::::':::~¡:;:j{¡;~t~~i)~jjf $~~~~; .... 
:'~'./<: .~,··-,-.·. ,}- - -~x~1t :·\f.~}- - · 

, :.·;" <r';:.:,-}_~~{~~-,,. ~~?~e: "XJ-t· '~fff: ·:-~::o ·'~~" __ ::.-
.. :º; . : -:·~ ::,.:-¡;_,-1' ' '''· ;~\ ·:,~-;-.• ~.'.-~~-~ -• : '~~,'.';~. PERSONAJES: 

-~~-~~;. ·,h'.; ;·:.'·;~~,~--'.:,.,·~';;-,-.,, <i/ 

:::::~~~~~~:X?;t~i~~i~il~~t~!lj~;l~Ji;}}~j; 
¡:::~::~:;¡:;füü~~ii!Jl~iii!lf [~~!:¡lf-: . 
milia:u e.~ 1 :::~.:{:r{~-~I~!}"~:;~H:ir:~~~:f~~f~J.~];fü:t~!i~:.~.······ 
::~:d ª:e c::::!:t~~ ~:~:t::· m·~;:~~~~d~v~·:t:~~e:~i::~ijr 



_Si.n .~~1l~rgó·, 
la espera·n·za ~~lega;á :Po~ -med~·~. :~~~;·E·~~' ;_tj~i~~·¡,~· s~~~ ~l. C!!_ 

mino que 'la coíiduzca:ii la' ~al~¡¡;,ióri': >·;· ·• ...... ·. . 
Vemo~-: ... e~-;.·_e1_: .. pe' rsO~a=j fi_' d~~~- A'iút_~-eil·~;.e'\l~~i~_-t· e~~ i al ism~. 

~.~:::?:~r~~:::~~f: I~ .. :t::~~¡~~~~~~}~-f ~} ~~I:t::~:::~ ª 
.·. ::<l:~~~~~~~~:;z~f~!q:~~; :~~~1~;r.:::!¿i';;:t:~:jj~f ;:::0~:i~s. _ 

co·n --r-~-~p;-~-~t«;·~~:a··:-~1°~~-~--~J:~~~:-~~~~,~~tj-~~:~~.--,~~i-d~~~~~~o~-é-~ . ~U-
cha· ·f~·:,·~·i'.i-iJ¿;=: iri'ri-J'ri~{{á'---~y"~·:·1:~~~'::~ff.cJ';;~t~.-ri-~i~'~; :_::~~-~:Pt.~n·, 

·.·•:::!:I~!!;fü~:f t·~~!~:f ;:.~~Ff ~111~~~~:~~~·:1~*lff:1E:i~ 
aleja -:ci~ :--1.~ :·~~-s'~ ;-r~m·i1i-~~r·r~~-~~:-~:~,J·i~·r;~'~:;?~k?ei'.~·c·~~~'~á··~6~ "cie"i 

:::;~j:·~.:If f '.f ~~1¡;;¡l¡:~~~::ji1l~~f f~~·~·*f ;;;: ~::, 
se.•h: E;.;~:a::j.!~:~~~:1·f:~~ts~~E·d~:dt~f ~~"~~~~J:~~:~~: 'm:~ 

, ral :,,. · E~~-·ü·n\~~ii6g1·';i~:·_~-y·(~-~·r-J~·~~fr;-~·~rg:fa''i\~}l\,'¿:·;:·6o·ri ·:,.tó·d~ -~Onoci 

.::~=~º q~f. }f i~~l:~~s 1.~~'.:~:~~.t;~ª:.~~r1.~1 \~~··b,i,•~1a.~se _·del -

· _,~~~A-~i~st:t~~~Sf~·¿~~;;~:~-~~~:~~l;~~~;;~<~:~~~f;~:~~~-~~J~-:~·¿·Jfi;iá.tf~a- r~ 
Íi~i~-s¡dd~{;,-L~~r~:- es~on·aer, ·~: ,.t·~k~éb~\cf'~'"?ésl~~; :~ü·~ deb11icta-

,. ;·::\',' --1·: ,· .. . ''.( 
~.~/i -)tr~-.,· · -

AngÚst.iiis' e:S liria -~~-je~~.:; va~ía_•·,en t't>dOS lo·~. ilSPectos_ 

: -~n ~1- mora:l ',- ·~ni~r_o_~~ 1_,:· esPfrlt,ua_l/ ... ~·du-cac.iC>n~·~.·, et_céte!""a-
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creció con las ideas.de unn familia. bur'guesn quc·pronto 
se vino -·abajo; ·desprecia t~do .. l~ ·que-.. ~ci·_· .. ~~~·t~cl ··.~·:.'~U< 11 altu-
r~ 11

, c~.m~ __ f~c . -~F-. e~,-~-º:-~~-~~~~ :j~-.f~_:. ó~~ri-_<i~~1~¿-~t:m9~~::<q~~i~n·.:·~~ 

·~\tj¡¡~~f ~~i~lllll!l!f '~tf itll~;~{~·~.~ 
dando a los .oj~s: de~·10~·--d~m_a~~.c9mo'·una::muJer-:cobarde·,c des 

-'di Ch~
0

di'.t ·y. a~~·;g'¡i-~f~·-:~'. "··~·, ', ·:~:-~"°O- ·;:.',f.~ -é;:i_' ::~~:··_, ,';"~~: -~- , - -
·~~·;,:1 .. l "f';·,·.' ii~--~·~:. -_.. -.,J;~.·cc·. ~- .••.. , .. _ 

:::::¡:;~;::¡~~:~1~1;~,~~~f 1.~:·····'.f ?~~~~:=fü~: 
mismo de~ti1~o··~·:y.~-.-:.:·:;t.'.·;'.::::.\: -·,;-·;;,.._~, .·,.·.,e::;_'(,_-_:-. 'i•:«t" '-(: .~f::r:~/· 

'.'.i'.~i!i!ii!ll!ii!f illlilll:t:;~ 
lia de·-1a·:.-·c·a1.ie·: d((:'Ar~b~·u:; !:p~·d'eéit;rndO::·y'.·::~~llf.ri'endO- las pa

lizas ~~ri(d~: :J.~-~~~ :··~~Ci~e·~--~-~el - h'ambi-c./:l'a>.C.Scii.sez." 'de morá,li 

dad y de r~~Sr~:~o .·.' ·:o~:~:_de '-~¡~: p~in-~iP~'.lt' s~~·á· c~~úiicada cO-

-Só-



. . 
.. - . : : J. -1_~_ • ' •• • • - -~ 

mo el elemento :1ñtrU~o: y desq~~Ciador:~de la f".:únilia. 

Oc ·}a ;a,mi~1Á-~'.~:~/.-~-~~:·-~~~: -p·~-~d:~:::;~~~:c:J.U_i~~- dJci~.-~:dQ flUC, 

¡:;l!!li!llif Jjlf~liilll!l!ill!!l¡:¡:~ 
en s~ J~v~"~,~,c1N~º~~}!; '?e ., >i :; ~· · 

; __ 5¡·g~··:·~~~-~;~d·~·~/~'Ue' --ra°' -~-~~-s:?:~:aÍ-í~oúl?~~~'.'r~nri/~~: d-~~asi·a- · 
do-~~~~~:;;~ ~';F~·,·.;~-g~~-;~~J-c·~'i:~.~-t~;~'.~ ~~fy~.i-~t~·:~-~~~-¿~f~q~~~--~~¡-~;d'~'-º~-~7e- ~-
né~ ~-: ;:~~(:;q~.í_e_~=.·-~:{ri :-~pch'-º Y--~.c~n:~.e.ios .A~>ú~il~ .P~-~-sonli'_:m·~yor; 
tra~-~·: Y-~·.i~_e·~~~-~-~i -::~:~~~:·.>s¡:i·_:··.~r~rl d~_:._ve'~g~~·~:~ hast.íF ~~~~~~ la 

de~t~-~-c,~/ó:~:-~.d:ei ·:·~:·~-~~·§·tr:~--~: d_~:_: R0ni:rn·~·:·-. -.{:y-.~~Ü~ .:)·;~:~:;··, ·-~:,. 
·. ~~-~-r-:~ ó~~~;-~;;p~-S.t~:;~·~na·:~-~s.::-~~- ~-~-I~~~:·'y_: :~~.~~-~~~:J4·~~:~~-9{t~'; un!._ 

- VP. rst tá ria·. ·q-ue"·c·om1:úl'r-~c -~s;Js ;su éfl;)'S·YCr.; ii" /·EiU\"O"áY"i'O··\-·,J'á im"e" ·Y 

su_ a~i'g~~~~n·d~,~~ ~-L:'P,{~fi~-fP'aiidO' if~~-~iri}~~·~-~~6:Sf'~~~a·~~-~é- ·~:-~~~·~·~·.i~~ 
i~d-;d·~:·q¿ci-:::_;¡~{:·_"b~i~-d-~·-;:\~ _:'-~Í.-d~;~~'-' ¡/~'-;_~,;:~· "···t·~- ~:::/: ·-:.'/~ .. ~ .. ;.: 

·: ta:.:·~t:u~:¡-~ --~~~··::~;~!.-~·{/~}'~!;de~ ~a;t~;~ -:~i~~)~~~~~~n·~i~rtará el'. 

· .. :I:~~:_ª~t:~;:.~.:e~~c~~uffü1}g\¿il·~!~~~~5if•~1i~~~s~e~~::~----
e ~ú·e~--ta -q~e··:t-~do::~-ru·~--~>en° :~an;·-~·i ~--~~-' ~aber 

. .' ,_ ... - '· ' ',' .. • 
fOrmiir _Y <erluc r ·a s~~ hij_?~--~-~ar~.ncs· •. ·:-. 
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Su error más g~nÓ0d-ii fi.i~. el, há~C~-"~.·~·j do' c9f!1P:lj:ce. d~ los 

caprichos dP. .sus_ h_~jos· ~R~~án.'.·'._y·:.·~-~~~-.:~~Y .i"~:. '"~-c~·sa_.»_-~t_e~ci6n 
que _dio ·a las hi.ja_~::~~~t~a o'riiiclr1'·~·s .. ~ ... hJ~;:~ ·~-~asá"rii16~-~-
de la casa: famJ:t;ia~-~-- :·~)~¡~~ ::~i 

--,.,·,, . -

-- Pcú~ tO --que~:~·re-~pq·~~~, "á~F{f~.l~p~~' ~~~~::i'.'~~j:~~-~ ,_~g~-:.~nc_h~c.<l 

m::;rm~:~~:~ri~~~~:~filt~tr~~~~~~:fü~fü~¡~ 
rielad :·con_-_Sus :;CónlP'ilt.rJ.1ata·s:,-· 1l"era··-"en·--nf11g-\fn · ñlóm·entO ·rcnlln
cia·n· a.:- ~u~ .. --c·am·~di·d·~d~:~-,.<a· ;~;u -~~r-~-~-~i~-,;· b~-~·guci~~~~-, _·l·a ~ual 
les·: p~~:Po~-C-~~-~~~i-~~i~: be·rt~r i~io; ~~~ c1·edi~a-~s-~ ._a··--~-~ttYicÍ~de~-: 

e~-~ b~:~ ~·~·'~-i--,~,w:·--~z:.: lás perso·óalidf!dcs·· de_ :cada. Pª.!: 

ticipanté --~'¡~ l/ii noVel~. ·de. Carmen Laforet-;: mi corlclu~-ión·. 

es qUe_-·ias-'·est~agos del ~oflflict~ bélico. y_ 'ia_ g~lerr·a ·mi·S~ 
ma,. no fue_r6n 'la cau~a primordial de' su desquic.iami.efito y 

rlccndenC:ia ~oral, 'a ·pesar de· ser_ una· obrn s-urgi~~ e:ii_"un". 

p~ri9d~ de postguerra no cotttienc elementos narrativos que 

denuncien o· acusen a· este conflicto político de ser la 

esencia ~e la perdici6n de una familia espa~ola que. at~a
viesa por una se~ie de problemas económicos, mentale5 y 

mo'::'ales, donde, en paral~lo, cargarán con el peso dC. ·los 

- Cstragós'dejados-por ésta. 
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