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INTRODUCCION



Nuestras experlencias visuales proceden del mundo gue nos rodea. La fuerza,
riqueza y orden de las formas visuales que percibimos, Influyen en nuestro
desarrollo creador.

Actualmente nuestra sensibilidad en la percepcion de la experiencia visual esta
descuidada y atroftada por la cantidad de informacién visual, a veces caética, que
nos circunda, dando por resultado una reducida capacidad para ver.

Por esta razén tenemos que reeducar nuestra visién y recobrar nuestra perdida
sensibilldad visual.

La asignatura de Educacion Visual est4 disefada para enriquecer nuestra ex-
periencia visual e iniciar al alumno de la carrera de Artes Visuales en la unidad de lo
sensorlal, lo emocional y lo raclonal, elementos que contribuyen a que una obra de
arte sea una creacién Unica a la cultura humana.

Inician el primer semestre de la licenclatura seis grupos, tres en el turno
matutino y tres en el vespertino. La materia de Educacién Visual es impartida por
sels distintos maestros que desarrollan la sintesis programatica de la materla, de
manera muy personal y de acuerdo a sus preferencias, de ahf que los resultados sur-
gen de sels distintas interpretaciones del programa vigente.

Uno de los objetivos al desarrollar este programa es brindar a los demas
profesores que imparten la materia un punto de partida menos escueto que la
sintesis programética , con lo cual de inicio se brindan al alumno los fundamentos
del alfabeto visual que son esenciales para las materias y taileres que cursaran en
aios posteriores.

El desarrollo de esta propuesta est4 estructurado en cinco capitulos.

En el primero abordamos los aspectos del pragrama vigente y las condiciones
actuales de la materia, la enumeracion de las unidades propuestas as{ como una
explicacion introductoria a cada una. Sélo una de estas unidades no se desarrolla en
esta tésis por obvias razones: el Panorama general de las tendencias artfsticas del
siglo xx. Este tema es abordado por equipos de trabajo formados por los alumnos
con la idea de que se sitlien en su momento histérico, social y artfstico.

El capftulo Il es el desarrollo teérico-préctico del anélisis de la forma, compren-
didos los aspectos que dan pauta al desarrollo de la composicién con el estudio de
sus elementos estructurales.

El capltulo Ill esta integrado por el desarrolio tedrico practico de la teoria del
color, que de hecho es la parte principal del programa de Educacién Visual |l que se
imparte en el segundo semestre de la licenciatura y enfoca el color en su relacién de
armon(a y contraste.



10

El capfltulo IV es el desarrollo del programa por tiempos y de acuerdo a cada
tema, marcando sus objetivas, las actividades en clase, la evaluacién de los ejer-
cicios y los materiales necesarios para su reallzacion.

Finalmente el capftulo V es la explicacién del sistema de evaluacién y
calificacién al final del semestre de cada alumno en o individual.

Todo esto brinda a los estudiantes la oportunidad de adquirir nuevas
habilidades y experimentar nuevos procesos creativos que lo ayuden a aumentar sus
aptitudes y potencial, as{ como estimular su atencidn hacla todo lo que les rodea,
aumentando su capacidad de concentracién y percepclén, asf como ta adquisicion
de destreza técnica.

Es Importante crear un ambiente de conflanza y fomentar una actitud positiva
para que el alumno adquiera una dindmica de trabajo que le permita avanzar a
medida que se le proporcionen los conocimlientos y las técnicas con el fin de ex-
presar con éxito sus ideas.



CAPITULO |
PANORAMA GENERAL
DE LA MATERIA



1.1 PROGRAMA VIGENTE

Dentro del plan de estudios de la carrera de Artes Visuales se marcan Jos objetivos
de las materias de Educacién Visual | y 1l de Ia sigulente manera:

Objetivos pedagégicos
Capacitar al alumno para comprender los principlos basicos de la visualidad, a

partir de una serie de ejerciclos programados y encaminados hacia la expresion
artistica.

Sintesis programética

- El punto, la linea, el plano y el volumen.

- Alteraciones, contrastes, armonfas, teoria del color y ejerciclos cromaéticos.

- Realizaclén de efercicios elementales en las técnicas de grabado, pintura,escultura,
ete.

- Conoclmlento y uso de los materiales y herramientas especializadas.

- Concepto de composicidn relaclonal y no relacional.
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1.2 CONDICIONES ACTUALES DE LA MATERIA

Cada aio ingresan a la Escuela Nacional de Artes Plasticas un promedio de 180
alumnos a la carrera de Artes Visuales. Sélo un pequefio porcentaje de estos
alumnos tienen conocimientos previos acerca de la produccién artistica , tanto en la
teorfa como en la practica. De estos alumnos un porcentaje a veces elevado entra a
la carrera de Artes Visuales usandola como puente para cambiarse en el tercer
semestre a la carrera de Disefio Gréfico o a la de Comunicacién Gréfica. Esto viene
a ser un problema cada vez mas significativo sl consideramos que poco mas o
menos 50 alumnos de los 180 que Ingresan a la carrera estardn solicitando el
cambio, y sélo trataran de cubrir el tramite de acreditar las materias de 10. y 20.
semestre para conseguirlo.

La resultante de esta situacién es que el trabajo en los grupos de artes visuales
se hace dificll, por la diferencla de intereses y aptitudes entre los alumnos de un
grupo.

La sintesis programdtica de la materia en el plan de estudios de la carrera, sélo
marca los objetivos generales de ésta, mencionédndolos Gnicamente, lo que deja a
cada maestro que imparte la materia la opcién de desarrollar su propio programa.
Esto da por resultado que el nivel de aprendizaje al terminar el afio es muy variable
de acuerdo a las preferencias de cada maestro, lo que origina que los alumnos de
segundo aiio inicien sus practicas de taller con un nivel de conocimientos muy varia-
ble, con lo que se disminuye el nivel de exigencla y aprovechamiento de los mismos.

Otro aspecto que hace dificll el trabajo de taller, es la falta de un espacio
debidamente equipado para el nimero de alumnos que ingresan a la carrera, ya que
no es posible que 40 personas desarrollen su trabajo de taller en un espacio de
dimensiones reducidas y sin la suficiente cantidad de restiradores y bancos, razén
por la cual se deben subsanar todos estos problemas para lograr un aprovechamien-
to 6ptimo de conocimientos y tiempo de clase.



1.3 DESARROLLO DEL PROGRAMA PROPUESTO

El objetivo de este programa es que [os alumnos que inicien el tercer semestre de la
carrera, tengan los conocimientos elementales del andlisis de la forma, de la teorfa
del color y de las tendenclas estéticas del S. XX, y de esta manera los talleres y
materias de la carrera sean cursadas con un mejor rendimiento académico.

Nuestra experiencia para desarrollar esta tesis surge de haber Impartido la
materia durante los pasados cuatro periodos escolares.

La materia de Educacion Visual se imparte en dos semestres, cada semestre
comprende 17 semanas de 10 hs. semanales.

Las unidades de trabajo que aqul se desarrollan, fueron propuestas en Ia tesis
que sobre el programa de la materia presentd el maestro lgnacio Salazar y de las
cuales desarroll6 el capftulo que se reflere al color, defjando las demds pun-
tualizadas.

Hemos hecho algunos camblos al desarrollar las unidades complementando al-
gunos temas basandonos en las necesidades cognocitivas que hemos observado en
los alumnos.

Las unidades son las siguientes:

-Desarrollo tedrico practico del anélisis de la forma.
-Desarrollo tedrico practico de la teorfa del color.
-Panorama General de las tendencias artfsticas del siglo xx.
-Visitas a museos y galerfas.

-Visitas y practicas en los talleres de la escuela.

Durante el primer semestre se ensefian los fundamentos de la sintaxis visual,
que comprenden los conceptos de: punto, Ifnea, plano, equilibrio, ritmo, movimien-
to, perspectiva, seccién aurea, texturas, relieve, escultura, cada uno desarrollado
tedricamente y aplicando diversos tipos de ejercicios que ayuden a comprender las
cualidades y manejo de cada uno de estos elementos.

En el segundo semestre se desarrolla un programa sobre teorfa del color
basado en los trabajos de Itten, tomando como punto de partida el clrculo cromético
y el cubo de los colores, en base a las tres dimensiones del color que son: matiz,
saturaclon y brillo. Se desarrollan gferciclos que llevan a los alumnos a experimentar
con diferentes medios, como ldpiz, tintas, acrllicos, 6leos, acuarelas, papel, arenas
etc., orlentando al alumno en el desarrollo de la forma y el color.

15
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La unidad “Panorama General de las Tendencias Artisticas del s. XX, sirve para
dar al alumno los conocimientos técnico formales de los distintos movimientos y ten-
dencias artlsticas de la mitad del S. XIX a la fecha, con lo que se pretende jograr que
el alumno se ubique de una manera objetiva en el momento actual de las artes
visuales.

Los movimientos art(sticos se analizan en una forma somera y general, tanto las
tendencias mundiales como la acontecidas en México, siendo el alumno el que in-
vestiga y desarrolla los temas, para lo que se forman equipos de trabajo de tres o
cuatro alumnos. Es importante que el profesor supervise la preparacién de los
temas. Los equipos llegan a producir videos o audiovisuales para presentar su tema,
lo que sirve para que experimenten en este campo.

Se presenta un tema cada semana, y después los alumnos hacen un ejercicio
basédndose en el movimlento expuesto, siguiendo los lineamlentos de cada tenden-
cia. Los temas son libres.

Estos trabajos tienen diferentes objetivos:

10. En cada uno de los temas hay un grupo de artistas que son representativas
del movimiento de fos cuales sus innovaciones técnicas y formales a nivel individual
son remarcadas, asl como su Influencia en el grupo.

20. El alumno aprende con mas facilidad las principales caracter(sticas de cada
movimiento.

3o. Trabajando la forma, el color, la técnica, el significado, el tema y el concep-
to, en cada tendencia de diferente manera, adquieren més conocimientos y practica
en todos estos aspectos.

40. Al analizar los eferciclos, se repasan los temas teéricos sobre composicion y
color que se estudian al mismo tiempo que los movimientos.

50. Los estudiantes adquieren destreza tanto técnicamente como en el desarro-
llo de su creatividad. Esta unidad se divide en los dos semestres que comprende la
materla, trabajando 11 o 12 temas en cada semestre. Los temas a estudiar son los
siguientes:

1. Academicismo, Romanticismo y Realismo
Impresionismo y Postimpresionismo
Fauvismo
Cubismo
Expresionismo aleman.

Porfiriato y Academia en México
Guadalupe Posada y la Gréfica Popular

NOoOosON



8. .. Pintura Mexicana de los afios 20's a 50's

9. Muralismo en México

10  Constructivismo y Abstraccién Europea

11.~ Dad4y Surrealismo

12." " Expreslonismo abstracto y Pintura Matérica

13.  Nueva Figuracién

14, Nueva abstracclon y Minimal Art

15. PopAn

16.. Hiperrealismo

17.  Arte cinético, Op Art, Movimiento Luminico.

18.  Arte Pobre (Povera) y Arte de la tierra (Land Art)
19. Ambientes, Representaciones (Happenings) y Arte del Cuerpo (Body Art)
20. Arte Conceptual

21.  Video-arte y Computer Art

22.  Ruptura con el Muralismo y Generacién intermedia.
23.  Arte en México en nuestros dfas

Se han elegido las tendencias y movimientos mds representativos en cuanto a la
importancia e innovaclén en el desarrollo del arte en el siglo XX.

Durante cada semestre se organizan diversas visitas a museos y galer(as, para
que los estudiantes se Inicien en el conocimiento de la obra de artistas que estan ex-
poniendo actualmente, asl como a retrospectivas, concursos etc., con el fin de que
vayan forméndose una opinién al respecto. A las visltas el grupo asiste ya sea con el
maestro o solo, tenlendo que entregar un reporte en el que hagan un andlisis sobre
las exposiciones, siendo importante que el alumno de su propia opinion al respecto.

Las exposiciones son escogidas por el profesor. Se considera también el apren-
dizaje por medio de malas exposiciones en cuanto a la obra y a la museograf(a, as/
las diferencias incrementan la percepcidén para la formaci6én de un criterio.

Tamblién se realizan visitas a los talleres de la escuela. En estas ocaslones
generalmente el maestro de cada taller da una explicacién acerca de las
caracter(sticas y funcionamiento del mismo.

En ocasiones se ha logrado que los maestros de distintos talleres den una clase
audiovisual de su &rea , abordando el tema con explicaciones de la técnica y
opciones terminales, lo cual da al alumno una vision mas amplia de la estructura del
taller. Se realizan algunas practicas si el maestro del taller y el tiempo lo permiten.

17



CAPITULO Il
ANALISIS DE LA FORMA
DESARROLLO TEORICO PRACTICO



Las personas para comunicarse pueden usar diferentes tipos de lenguaje: visual,
verbal, escrito, corporal, etc. El artista visual utiliza un lenguaje de formas, texturas y
colores para expresar hacia los demas todo su mundo Interlor y exterior.

Nos concentraremos en este lenguaje y analizaremos el alfabeto visual, que es
la materia prima de toda informacién visual. Con estos elementos aprenderan los
alumnos a expresar sus Ideas, no con reglas absolutas, sino comprendiendo como
funcionan los elementos en la percepcién humana.

Los principales elementos por analizar son: el punto, la Ilnea, el plano, el relieve
y el volumen. Dentro de éstos se analizardn el equllibrio, el ritmo, el espacio, el con-
traste y el color. La manera en que disponemos y organizamos estos elementos es
lo que llamamos composicién.

La obra artfstica es un todo que estd constituido por partes Interactuantes que
pueden aislarse para observar su comportamiento en forma Independiente para
después volver a reconstruirse en una unidad. De esta manera es como vamos a
hacer el sigulente andlisis, trabajando cada elemento por separado para comprender
mejor su funcionamiento e incorporarlo posteriormente a la unidad total.

21
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Il.1 PUNTO

Definiclén. Se llama punto a la marca minima hecha por un Instrumento sobre una
superficle dentro de la cual va a tener una locallzacién.

E! punto tiene dinamismo y es expresivo en sl mismo, segtin sus cualidades
visuales: forma, tamafio y color Fig.1

Forma

La forma del punto puede ser regular o irregular. Es regular si dibujamos ex-
presamente la forma redonda, e Irregular cuando se deriva del Instrumento que
utilizamos al apoyarlo sobre el soporte elegido. Este instrumento puede ser pincel,
14piz, pluma, marcador, etc. Influye en la forma irregular ademads del instrumento y el
soporte, la materia, pues es diferente un punto hecho con tinta que otro con l4piz o
con 6leo. llus. 1

llus. 1
Tamaiio

El tamaiio del punto debe ser proporcional al tamafio de la superficie que lo
contiene, pues un punto grande contenido en una superficie pequefia puede llegar a
ser un plano, y un punto muy pequefio se plerde en una superficie de grandes
proporciones, llus.2 ’

llus. 2



Localizacién

Dado que en el centro visual de un cuadrado todas las fuerzas existentes se
neutralizan entre sf, un punto en esa posicién alcanza su mayor equilibrio y es-
tabilidad.

En cualquier posiclién diferente al centro, el equilibrio de un punto esta deter-
minado por las tensiones creadas por el esqueleto estructural del plano.

Cuando un punto pasa a formar parte de una composicién, interactiia con los
otros puntos y elementos, por lo que se crean otras relaclones de tension. Fig.2

Con el punto se pueden formar concentraciones y diseminaclones, pudiendo
crear diversas formas en su agrupamiento. Desde concebir una superficle, al man-
tener una distancla uniforme y constante entre los puntos, hasta crear un volumen al
variar la cantidad y la distancia entre ellos llegando al claroscuro.

El punto puede utilizarse también para hacer diversas texturas visuales. Fig.3

Color

Depende del color del punto la connotacién y la Interrelacién que pueda tener
en una composicién. Otro factor son las caracteristicas intrinsecas de cada color,
tema que se-ampliaré en al segunda parte de este trabajo.

Ejercicios:

1. Trabajar con tema libre la expresividad del punto, tomando en cuenta
posicién y tamaiio.

2. Trabajar con tema libre un ejercicio buscando el efecto de claroscuro por
medio de concentracion y diseminacién de puntos.

3. Buscar la utitizaclén del punto en diferentes pinturas.

23
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1.2 LINEA
Definicién

El desplazamiento del punto en cualquier direccién, genera la llnea. Asl, depen-
diendo del tamafio del punto la linea sera delgada o ancha. llus.3

Sl analizamos la Ifnea aisladamente, al dibujarla sobre una superficle se crea .
una sensaclén de movimiento, segtin su forma y direccién. Fig.4

Forma

La forma de la Ilnea depende de la direccidén que
-------- —————— | siga ésta sobre la superficie. Puede ser recta, curva,
++ ¢+ == | quebrada o mixta.

Linea recta

La linea recta es la que tiene una sola direccion.
Hus. 3 Segun su orlentacién sobre la superficie, puede ser
vertical, horizontal u oblicua.

a) La linea vertical indica elevacién y firmeza, al ser la orientacién dominante del
hombre, del 4rbol o de una columna. llus.4b

b) La linea horizontal expresa estabilidad, calma, reposo y por lo mismo
Inanimacién. llus.4a

c) La llnea Inclinada adqulere movilidad, dinamismo y velocidad. Si la
inclinacién es muy pronunciada da la impresion de Inestablilidad. llus.4e

Lfnea curva

La linea curva es la que tiene mas de una direccin. Casi invariablemente las
lineas curvas producen una impresiédn mas placentera, que las angulosas o
quebradas. Dan idea de suavidad, movimiento, sensualidad. lus.4c

Cuando Ia lfnea curva se desarrolla en forma de espiral es un signo de dindmica
y movimiento, y si se encuentra con orientacion vertical da idea de ascension y
crecimiento. llus.4f )

Linea quebrada

La Ifnea quebrada est4 formada por tramos de linea recta, de los cuales cada
tramo tiene diferente direccién. El trazo de este tipo de llnea nos da idea de fuerza y
agresividad. llus.4d



25

Linea mixta
La linea mixta estd formada por lineas curvas y rectas.
Usos de la iinea

La linea dentro de nuestra composicion tiene diversas utilizaciones:
a) Como linea de contarno que delimita y define una forma. Fig. 5
b) Para ayudar a sombrear una figura, poniendo lineas entrecruzadas o lineas
paralelas muy cercanas entre sf. Fig. 6
c) Como lineas de soporte, para ayudar a la distribucion del espacio dentro de la
composicion.
d) La linea por si misma puede dar la sensacién de volumen cuando se modula su
ancho y se le dan valores que van de delgada a gruesa y de suave a fuerte, de
acuerdo a la presion del instrumento. Fig. 7
e} Una linea aislada en un plano pasa a ser una forma, que tiene valor en sf misma.
Fig.8
Ejercicios:
1. En una cartulina dividida en 4 partes, hacer 4 dibujos utilizando linea recta
con diferente orientacién en cada una de ellas. (lapiz)
a) linea horizontal
b) linea vertical
c) linea oblicua
d) linea curva
2. Hacer un dibujo con tema libre modulando fa linea de contorno para dar idea
de volumen. (lapiz, pincel, carbon)
_ 3. Encontrar en diferentes pinturas la utilizacién de las lineas horizontales, verti-
cales, oblicuas y curvas dentro de la composicion.
4. Utilizando hilos de distintos colores y grosores, realizar una composicion
abstracta, orgdnica o geométrica sobre cartulina, ya sea pegando los hilos o
perforando la cartulina.
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1.3 PLANO
Definicién

El plano se distingue por tener dos dimensiones: largo y ancho. Su forma esta
determinada por lineas y tiene un espacio interno.

El comportamiento de cada uno de los planos que el artista desarrolla en su
compasicion depende de sus caracteristicas de forma, tamafio y color.

A su vez tiene una ubicacion dentro de la superficie que lo contlene. Figs. 3,4,9.

Forma

La forma del plano puede ser regular (geométrica) o irregular (orgénica). Es
regular cuando sus lados y angulos son iguales, siendo las formas basicas el
cuadrado, el triangulo equilatero y el circulo. llus. 5a. Es irregular cuando sus formas
son orgénicas o bien sus lados y dngulos no son iguales. llus. 5b

a4

llus. 5
Tamafho

El tamafo del plano esta en relacién con la superficie en que estd inscrito. Si el
plano es pequefio se le concede mayor importancia al fondo. tlus. 6a. Pero al crecer
el plano puede llegar a seccionar el fondo o hacer que se pierda por compieto. llus.
6b.

Color

El color del plano determinard su importancia con respecto a cualquier otro
elemento, asf como la superficie donde se encuentren, de acuerdo a la teorfa del
color.
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llus. 6

El plano se puede manifestar de cualquier era, como una simple mancha car-
gada de materia que adopta la forma conseguida por casualidad, hasta la forma-
regular del aque hablamos llus. 7a

Los planos pueden actuar como imagen tridimensional al traslaparlos dando la -
sensacion de espacio y profundidad, logrando modificar el distanciamiento hgura- o
fondo. llus. 7b

a- .
llus. 7

Ejercicios:

1. Por medio de planos con diferentes valores de grises dar la xmpresibn de
profundidad

2. Realizar una composicidn con plaos regulares e irregulares tomando en cuen-
ta color, tamafio y ubicacién.

3. Buscar la utilizacion del plano en pinturas y esculturas.



1.4 EQUILIBRIO

Fisicamente , el equilibrio es el estado en que las fuerzas que actiian sobre un
cuerpo se compensan unas a otras.

Salvo en las formas més regulares, ningiin método conocido de célculo racional
puede reemplazar el sentido intuitivo de equilibrio del ojo humano.

El centro de equilibrio de una obra lo crea la disposicién de las formas que la
constituyen. La manera mas elemental y primitiva de crear equilibrio es utilizando la
simetrfa. llus. 8¢

Existen dos propiedades de los objetos que ejercen influencia sobre el equi-
librio: el peso y la direccion.

Son factores que influyen en el peso:
la ubicacion
el interés intrinseco
la profundidad espacial el aislamiento
el color
la forma
el tamafio
el conocimiento

La ubicacién

Perceptualmente la posicion que confiere mas equilibrio es el centro como parte
importante de una armazén estructural llus. 8c por lo tanto un elemento situado en
el centro puede ser equilibrado por otros mas pequenos que estén descentrados.

En la composicién visual, el peso de un elemento aumenta en relacién directa
~con su distancia del centro.

La profundidad espacial

Visualmente, cuanto mayor sea la profundidad a que llegue una zona en el plano
pictérico, mayor serd su peso, ya que la distancia y el tamafo van co-rrelacionados
de manera que un objeto mas distante parece mayor que sl estuviera colocado en el
plano frontal. ltus. 8b.

Color

Los colores claros son mds pesados que !os obscuros. Esto va también en
relacién a la extensién del color.
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Tamaio
El objeto mayor serd el mas pesado. llus. 8d
Interés intrinseco

El peso compositivo se ve Influenciado por el Interés, ya que la atencién del
espectador estard en funcién de su conocimiento acerca del tema que el artista
cred, como sucede en las Im&genes de caracter religioso o las formas que por su
peculiaridad llaman la atencién. llus. 8e

El aislamiento

Un solo objeto situado en cualquier parte de un plano adquiere mas peso que si
estuviera rodeado de otros objetos, debido a que el aislamiento confiere peso.
llus. 8f y Fig. 10.

La forma

Las figuras geométricas simples son mas pesadas que otras que no lo son.
También la orientacién en el espacio altera el peso, por lo tanto modifica el equi-
librio. tas formas orientadas verticalmente parecen pesar mas que las oblicuas.
llus. 8g, 8h

La direccién

La direccion de las fuerzas visuales esta determinada por varios factores, entre
ellos la atraccion que ejerce el peso de los elementos vecinos.

También la forma de los objetos genera una atraccion a lo largo de los ejes de
sus esqueletos estructurales.

El tema crea direccién, ya sea por la direccién de una mirada o por el avance o
retroceso de una figura. Todos estos factores interactdan para crear el equilibrio del
conjunto. Fig. 10.
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Ejercicios.

1. Realizar sobre cartulina una composicién equilibrada con base en figuras
geométricas, utilizando colores acrflicos.

2. Con figuras recortadas en papel de distintos colores realizar un collage con
composliclén equilibrada.

3. Con figuras recortadas en papel de distintos colores, hacer un collage que se
encuentre desequllibrado en su composicién.

4. Buscar los elementos que confleren equilibrio en 2 pinturas (copias), y mar-
carlos con diferentes colores.

|
i
i
b
i
}
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1.5 RITMO Y MOVIMIENTO

El ritmo es una repeticion arménica de elementos formales producida al com-
binar pausas, acentos, intensidades y direcclones en una sucesién regular y or-
ganizada.

En una obra, el ritmo es advertido por el espectador al seguir un camino facil y
conectado que recorre fa vista en un seguimiento de elementos.

El ritmo que genera un movimiento (virtual) se resuelve por:

a) repeticion o alternancia

b) progresion de tamaiios

c) lineas continuas facilmente.conectadas
llus.9a,b,c,d.

MW o e g

llus. 8
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a) La repeticién o alternancia

Puede dar la particularidad de destacar una forma, tono, color y acentuar sus
caracterfsticas y puede darse con:
lineas
formas
espacios
tamarios
texturas
direcciones
color
Las combinaciones y estructuras ritmicas pueden ser infinitas. Fig.11
No todo lo que se repite es ritmico, aunque la disposicién de varlas unidades
repetidas llevan la vista en progresién ordenada, pueden no fluir de una a otra y por
lo tanto no ser ritmico.

b) Progresién de tamaiios.

En la progresién regular de tamaios el ritmo crea un movimiento virtual que
tiene una direccion definida segun sea en forma creciente o decreciente. Fig. 12.

c¢) Lineas continuas o conectadas.

Los elementos constitutivos del cuadro se ordenan segin el movimiento interior
que los ha creado y contribuyen a éste, las direcciones de este movimiento no son
visibles ya que estdn supuestas por lineas Imaginarias que se enlazan entre si. La
figura tiende a moverse y el fondo a permanecer estatico. Figs. 5y 13.

El rastro del toque o direccién de una pincelada al igual que las huellas que deja
el instrumento del cual se vale el grabador, el pintor o el escultor, crean unas lineas
de fuerza y direccién que dan ritmo y aumentan el movimiento.

Movimiento

El movimiento es una de las fuerzas visuales predominantes en la experiencia
humana. Estamos acostumbrados a su presencia en las cosas que cambian de lugar
en nuestro airededor.

Existen sin embargo técnicas capaces de engafnar al ojo distorslonando la
realidad y haciendo que se vea en movimiento lo que se encuentra estético. Fig 18.
Esto se deriva de nuestra experiencia completa de movimiento en la vida. Este
movimiento no se achaca al medio, sino al ojo del observador en el que se da el



fenémeno fisloldgico de la "persistencla de la vislén".

El "film" cinematogréfico es en realldad una secuencla de Im&genes inmoviles
que cuando se observan en intervalos de tiempo apropiados el movimiento parece
real.

Este movimiento virtual se debe a las tensiones y ritmos compositivos existentes
en la obra. La mayorfa de las veces el ritmo nos da movimiento virtual. Figs.11y 14,

En el proceso de la visién el ojo esta en constante movimiento obteniendo
Informacién visual, siguiendo muchas veces una secuencla organizada en la que
predomina una convencién cuitural de la forma en que leemos en occldente, de iz-
qulerda a derecha y de arriba hacia abajo. De esta manera, y por la persistencia
visual, el ojo percibe movimiento sin que exista realmente, slendo el movimiento un
componente visual dindmico, como en el Op Art y Arte Cinético. Fig. 15.

Ejercicios:

1. Realizar un ejerciclo ritmico en base a formas geométricas.
2. Hacer una composicion figurativa con movimiento.
3. Hacer una composicién abstracta con ritmo y movimiento.
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1.6 ESPACIO

Toda experiencia visual se aloja dentro de un contexto de espacio.

La concepcion espaclal en la primera dimensién se reduce a una senda fineal.
No hay forma.

La bidimensionalldad establece una extensién en el espacio que maneja tamaio
y forma, cosas pequefias, grandes,redondas, regulares e Irregulares; ademas, afiade
direcclén y orlentacién.

El espaclo tridimensional establece extensién del espacio en cualquler
direccién.

La actitud que asume el productor de Imdgenes enfrentado por el problema del
espacio es la de concretar, definir y modelar la intuicién que se tiene de dicho
elemento. Fig. 16

Se parte de un espaclo bidimensional, que es la tela, buscando una tercera
dimenslén, o sea el espacio tridimensional. Ello se consigue por la utilizacién de la
materla.

El color, las formas y las llneas que se generan en el espacio hacia arriba y
hacia abajo, lateralmente y en profundidad, establecen una relacién precisa en que
cualidades espaciales opuestas y en accion se equilibran entre sl en el plano
pictérico bidimensional. Fig. 17

Lo mismo en composiciones enteras que en objetos aislados, los gradientes
constantes de luminosidad, asl como los de tamaiio, se traducen en aumentos o dis-
minuclones de profundidad.Los saltos de luminosidad coadyuvan a crear saltos de
distancia.La estructura que conforma el espacio es un conjunto de formas y
volimenes visibles.Uno de los problemas de la pintura es la creacidn de un espacio
flusorio. Fig. 18

Figura y Fondo.

La bidimensionalidad como sistema de planos frontales esta representada en su
forma més elemental por la relacién figura-fondo. Esto, como problema de
percepcién del espaclo, nos da determinadas condiciones que determinan qué
forma es figura y cuél es fondo:

-La superficie circundada tiende a ser vista como figura y la circundante e ilimitada
como fondo. llus. 10a
-Areas relativamente menores tienden a ser vistas como figura. llus. 10b



-Si un plano se compone de dos éreas separadas por una divisién horizontal, la inferior
tiende a ser vista como figura. llus. 10c

-Un rojo saturado forma figura con més fuerza que un azul saturado, esto por la
tendencla del rojo a avanzar y el azul a retroceder. llus. 10d

-La simplicidad de forma y en especial la simetrfa, predisponen a un area a funcionar
como figura. llus. 10e

-La convexidad favorece la figura y la concavidad el fondo. llus. 10f

Niveles de profundidad

El esquema bésico figura-fondo es una organizacién de sélo dos niveles de
profundidad.

La semejanza de luminosidad tiende a agrupar a todos los blancos o colores a
un mismo nivel.

Los factores perceptuales determinan la ublcacién en profundidad de planos
frontalmente orientados en el espacio pictérico. Este viene a ser un relieve continuo
en el cual dreas situadas a diferentes distancias lindan unas con otras. Fig. 19

El marco del cuadro

Nace en el Renacimiento la construccién de dinteles y pilastras que rodeaban
los lienzos de los altares.Al emanciparse el espacio pictérico de la pared y crear vis-
tas profundas, se hizo necesaria unaclara distincién visual entre espacio material de
la habitacién y el mundo del cuadro.

Los bordes del cuadro marcaban el término de la composicién, pero no del
espacio representado. El marco se utilizaba a manera de figura, suministrando al
espacio pictérico un fondo subyacente sin limites.

Las reglas que rigen la relacién figura-fondo en un plano bidimensional se
pueden aplicar al volumen.

En la escultura, el espacio circundante, en lugar de dejarse desplazar pasiva-
mente por la figura, adopta un papel activo invadiendo las superficies que forman el
contorno de las unidades céncavas. Las relaciones espacio y volumen interactian
aqul de una manera dindmica.

Ejercicios:

1.De acuerdo a las diferentes formas de crear espacio realizar una composicién
no figurativa.
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2.Por medio de planos dar la impresién de espacio.
3.EJerciclo libre de espacio.




1.7 ESTRUCTURA EN LA COMPOSICION

I.7.1 EL ESQUELETO ESTRUCTURAL

La forma visual de un objeto est4 determinada por sus Ifmites exteriores.

Cuando hablamos de forma nos referimos a dos propiedades distintas de los
objetos:

1) Los limites reales de los objetos y
2) El esqueleto estructural creado en la percepcién por la forma del objeto, sin que
tenga que coincidir con ésta.

El esqueleto estructural es la estructura més simple que se puede obtener de la
forma dada. Estd compuesto béasicamente por la armazén de ejes centrales, verti-
cales horlzontales y diagonales.

Aunque los ejes no coincidan con los Iimites flsicos reales, determinan el
cardcter y la identidad de la forma.La simetrfa impera cuando existe, asf como la or-
togonalidad.

Ej. El cuerpo humano lo reconocemos por sus ejes, sea cual fuere la manera de
representarlo, sabemos que es un cuerpo humano.

En cualquler obra el artista debe tener presente el esqueleto estructural que lo
conforma, sin dejar de prestar atencién a los contornos, superficies y volimenes.

Todas las figuras geométricas tienen un esqueleto estructural basico y éste
varia de una forma a otra, seglin sus caracteristicas particulares.

Ejercicio:
1. Obtener el esquema estructural de cinco figuras geométricas diferentes.
Il.7.2 PERSPECTIVA

La representacién de la tridimensionalidad en formatos bidimensionales se ob-
tiene creando una iluslén de espacio por medio de diferentes métodos.

El artificio fundamental para simular la tridimensionalidad es la convencién
técnica de la perspectiva, mediante la cual los objetos disminuyen de tamaiio a
medida que retroceden hacila el fondo.

Para construir cualquier dibujo en perspectiva, vamos a utllizar:

linea de horizonte
punto de vista
puntos de fuga
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Linea de horizonte

La llnea de horizonte es
una linea horlzontal que est4
Justamente a ia altura de la vista
del espectador, si uno se sitla
frente al mar, coincide con la
inea formada por el limite entre
agua y cielo, o en la tierra entre
cielo y tierra.

Segln la posicién en que
esté el observador, la llnea de
horizonte estard en diferentes
posiciones, més arriba o més
abajo.

IR llus. 12
Punto de vista
El punto de vista est4 en la misma linea de horlzonte,en el centro del 4ngulo
visual del espectador, enfrente de uno mismo. Se sitia mirando al frente.
Punto de fuga

El punto de fuga es aquel en el que se juntan las paralelas que se alejan del
espectador. Dependiendo de la posicion del espectador con respecto al objeto que
vamos a dibujar, usaremos 1,2 o 3 puntos de fuga.



Perspectiva paralela

En esta perspectiva se ve el objeto frente a nosotros, perpendicular a la |inea de
horizonte. Una de las caras se ve completamente frontal, las verticales se mantienen
paralelas entre sl, lgual que las horizontales. Fig 20. El efecto de profundidad se
consigue con un solo punto de fuga, al que convergen las lineas de la caras

laterales. Aqul el punto de fuga es igual al punto de vista.

llus. 13
Perspectiva oblicua

En ésta s6lo las lineas verticales se mantienen como
tales y paralelas entre sl. El resto, fuga hacla el horizonte
formando dos series de lineas en profundidad,
reuniéndose cada serie en su punto de fuga. Fig. 21.

Perspectiva aérea

Ahora todas las llneas convergen ordenadamente a
su punto de fuga particular, dos de los puntos se en-
cuentran en la linea de horizonte y el tercero abajo o en-
cima de dicha linea. Fig. 22.

Ejercicios.

Hacer un ejercicio figurativo de cada tipo de perspec-
tiva:

1. Perspectiva paralela

2. Perspectiva oblicua

3. Perspectiva aérea.

llus. 14
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1.7.3 SECCION AUREA

Los nimeros naturales tienen cada uno una unidad més que el anterior y una
menos que el siguiente, con 1o que se establece una relaclén igual y constante:
1,2,3,4,5,6,7,etc.

Serie Fibonacci.

Sl la serie es aditiva, es declr que cada término sea igual a la suma de los dos
anterlores, se obtlene una serle asimétrica, pero arménica por ser proporcional:

1+1=2, 21, etc.

Quedando la serie de la sigulente manera:

1,2,3, 5, 8,13, 21, 34, 55, 89, 144, 233, etc.

En forma de quebrados, son fracciones arménicas y proporcionales ente si.

1/1,1/2, 2/3, 3/5, 5/8, 8/13, 13/21, 21/34, 34/55, etc.

A partir del quebrado 21/34, si se divide el denominador entre el numerador
aparece una cifra constante que es 1.618; o a la inversa, el numerador entre el
denominador resulta la cifra .618 que en cuanto a proporclonalidad es o mismo. Este
es el nimero de oro. .

El nimero de oro en geometrfa es la proporcion durea, que es el simbolo de la
constante relacion arménica entre magnitudes diferentes.

Proporcién durea en una linea

Una linea puede ser dividida de varias maneras:

1.81 se divide a la mitad obtenemos una simetrfa simple de ritmo estético.

2.5i la dividimos en cualquier parte se produce una asimetria sin armonfa, nl
ritmo, produciéndose desequilibrio e inestabilidad.

3.Existe una sola forma de secclonarla, de manera que los dos segmentos resul-
tantes guarden una relacldn constante y proporcional, similar a la serie Fibbonaccl,
con lo que se obtiene, un ritmo dindmico, continuo y arménico: la proporcion aurea.

Mateméticamente: Tenlendo la longitud de la linea hacemos lo sigulente:

n2 x 0.618 = segmento menor

n2, - 1.618 = segmento menor

ne, - 0.6i8 = segmento mayor

n2, x 1.618 = segmento mayor
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Geométricamente: llus. 16.
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11.7.4 COMPOSICION RELACIONAL Y NO RELACIONAL

En general dentro de la historia de! arte, una obra esta organizada por una
composicién unitaria en la que existen valores "relacionales", Fig. 19, es decir que
existe una subordinacién de los elementos que forman la composicién a la unidad
que es la obra misma. Existe entre ellos una organizacién en la que hay una relaclén
balanceada que tiende al equilibric.

En los afios 60's aparecen diferentes tendencias en las que no existe
preocupacién por factores relacionales de equllibrio, no subdivide la obra en
jerarqula de elementos.Esta obra es “no relacional” y en ella existe la continuidad, la
repeticlon, el color adqulere funciones separadas a las de la forma, sin tener una
relacién quetienda a la unidad. La obra puede continuar o puede reducirse a la mitad
, sin que sea afectada. Fig. 15 y 23.

Ejercicios:

1. Con tema libre realizar una composicién relaclonal y otra no relaclonal.
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11.8 EL CONTRASTE EN LA COMPOSICION

Nuestro sentido de la vista al igual que el del tacto, el ofdo y el olfato contribuyen a
comprender nuestro mundo circundante, Interactuando o contradiciendo lo que
percibimos.Tocamos las cosas para distinguir sl son blandas o duras , olemos para
determinar su fragancia , saboreamos para saber si es agradable al gusto o no y
escuchamos sl algo hace ruido al moverse.

Dentro de nusestro alfabeto visual, que captamos por medio del sentido de la
vista, el contraste esta formado por una organizacién de los estimulos visuales a fin
de lograr un efecto Intenso.

El contraste pasa a ser un Instrumento, una técnica que nos sirve para aumentar
el significado de cualquier objeto.

L.a comparacion es esenclal para establecer un contraste. Si queremos que algo
se vea obvlamente grande, ponemos algo pequefio a su lado. Flsicamente si
tocamos algo rugoso y después algo liso, lo liso nos parece més liso aun.

Puede haber contraste respecto a cada uno de las cualidades de los elementos
visuales.

Contraste de forma o figura:

geométrica-organica

simple-compleja

simétrica-asimétrica

plana-lineal

abstracta-figurativa

Por lo tanto , el contraste se da por una comparacién, por la cual ias diferencias

se hacen claras. Dos formas pueden ser similares en unos aspectos, diferentes en
otros y estas diferenclas se enfatizan cuando exIste contraste.

Contraste de tamaiio:

Este contraste es directo:
grande-pequefo (formas planas)
largo-corto (formas lineales).
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Contraste de tono:

Las distintas variaciones tonales nos permiten percibir la configuracién de los
objetos con su contorno, dimensién etc., lo que hace al contraste de tono tan impor-
tante. La tuz flsica con una amplia gama de intensidades,oscilando desde la brillan-
tez o luminosidad a la oscuridad, es la que nos crea las diversas tonalidades. La
interaccién de las gradaciones tonales nos permite ver objetos.

La presencia o ausencia de color no afecta los valores tonales, éstos per-
manecen constantes.

Contraste de color:
La explicacién detallada de este contraste se da en el capitulo (Il
Contraste de textura:

También la textura se trata en un capltulo posterior, pero son casos tipicos de
contrastes
suave-rugoso
pulido-tosco
opaco-satinado
parejo-disparejo

Contraste de direccién:

Dentro de las direcciones que crea nuestro esquema estructural, la posicién
estard también en relacidn con el marco, el centro, con otras formas, asf como su
relacion con el eje axial.

arriba-abajo
izquierda -derecha
céntrico-fuera de centro

Contraste de espacio:

Esta considerado el espacio como otro tema de la tesis. Existe contraste en un
plano:
ocupado-vacio
positivo-negativo
El espacio ltusorio puede hacer que las formas
avancen-retrocedan
cerca-lejos
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planas-tridimensionales
paralelas-no paralelas (al plano)

Contraste en relacién gravitacional
estable-inestable

ligero-pesado
La establlidad o Inestabilidad puede ser debida a la figura misma o a una
desviacién de su verticalldad u horizontalidad. Una forma estable es estética asf
como una forma inestable sugiere movimiento. El peso de una forma puede deberse
al uso del color pero estd tambien afectado por la figura y el tamario.

Ejercicios:

Estos conceptos se aplicaran en los ejercicios de texturas.



1.9 CARACTERISTICAS DE LOS SOPORTES

Para crear una imagen bidimensional, necesitamos un soporte, que es el material
sobre el que se va a pintar, dibujar, Imprimir, etc. Pueden ser de muy diferentes
tipos, como tela, muro, papel, madera, etc.

El soporte tiene formas diferentes que llamamos formatos, los cuales a su vez
pueden tener diversos tamaiios.

El primer soporte que utilizé el hombre para plasmar su obra fue la piedra, que
formaba el interior de las cuevas en donde se protegla. Después se usaron pieles,
papiros, muros,etc.

Cuando se utiliz6 el éleo, al no ser aceptado por el muro, tuvo que usarse la
madera y posteriormente la tela, Actualmente se trabaja también con otros
materlales como plasticos, metales, etc.

Principales tipos de soportes:

Madera

La madera fue el soporte que mas usaron los maestros anteriores al
Renacimiento. La tabla de madera es un soporte sélido, que debe ser tratada para
que no sufra deformaciones. La madera se hincha con la humedad y con el calory
se contrae con el frfo, por lo que la pintura puede resquebrajarse. Para que esto no
suceda cualquiera que sea el tipo de madera ( triplay, aglomerada, masonite, etc)
primero se utilizard un sellador para madera y después la imprimatura.

Tela

La tela es el soporte més usado desde Tiziano en la pintura al éleo, hasta los
pintores modernos, con todo tipo de materiales como acrilicos, vinllicas, etc.

De las telas, las mas usadas son el algodon , el lino y el yute,y menos usadas
las fibras sintéticas.

La tela se puede romper si no se trata con culdado, pero tiene muchas ventajas:
pesa poco, se puede montar y desmontar en el bastidor facilmente, es flexible y
puede ser enrollada,por lo que se puede transportar con facilidad.

Las telas tienen distintos tipos de textura que les da el tejido o entramado, este
puede ser liso o rugoso, segln el tipo de trabajo que se va a realizar
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Papel

El papel se utiliza principalmente para el dibujo, {a acuarela y el grabado, pero
también se puede pintar sobre él.Existen diferentes tipos ‘de - papel:.:lisos,
satinados,estucados, absorbentes, rizados, apergaminados, etc.Escogemos el tipo
de papel segtin el trabajo que vamos a realizar.

Cartén

El cartén es muy absorbente y se usa con mas frecuencia para abocetar. Sin
embargo se puede pintar preparandolo con alguna imprimatura.

Muro

La superficle de una pared se utiliza para pintar preparandola previamente o pin-"
tando directamente en ella. Se usan diversas técnicas como encaustica,al fresco, o
al temple. '

La pintura mural se usa desde la prehistoria realizada sobre las paredes de las
cavernas, hasta la actualidad en edificios de muy diferente indole.

Relacién del soporte y su ubicacién.

Podemos encontrar obra artistica y por lo tanto"soportes" localizados en muy
diversos lugares, dependiendo muchas veces de la época en que fueron hechas.
Pueden estar en cuevas, en muros interlores y exterlores, situados en palaclos,
casas, conventos, tumbas, igiesias etc.

Todos estos soportes de muy diferentes formas y tamanos han tenido una
relacion particular con el lugar en donde han sido realizados o colocados.

Los formatos que més se utilizan son rectangulares, realizdndose la
composicién sobre el formato en direcclon horizontal o vertical.

Vivimos en un mundo de rectdngulos, ya que las habitaciones de nuestras
casas, oficinas, museos y demds construcciones estdn constituidas generalmente a
base de paredes rectangulares, por lo que el formato de nuestro soporte , va a ser
casl siempre un rectangulo.



Los-formatos que més utilizados son:

Otros menos usuales:: -

llus. 18

En los afios 60's, aparece una nueva modalidad de uso en el formato. La forma
del soporte fisico es tomada del disefio de la pintura, de su silueta, o sea que la
forma del soporte somete a la forma pintada. Fig.23.

Para colocar una obra sobre un muro o el lugar en donde va a estar colocado,
tenemos que buscar equlilibrio y armonla entre las proporciones del formato de la
obra y las del muro, tomando en cuenta también el color de ambas partes. Sl en la
misma pared se colocan otros obras, el equilibrio y la armonfa deben persistir,
teniendo cuidado de que cada formato tenga suficiente espacio para que se pueda
ver sin interferencias.

Hay obras que por su gran tamaiio sélo pueden ser exhibidas en galerfas o en
museos.

Para esta tarea en especial estan los musedgrafos, que son gente especializada
en catalogar, organizar y colocar la obra para las exposiclones, tomando en cuenta
su tamafio, la arquitectura del lugar, la distribucién de la obra en las diferentes salas,

49



50

la luz natural o artificlal, etc.
_Ejercicio:

: 1. Reallzar una composiclén, varidndola al utilizar 3 formatos diferentes.




1.10 RELIEVE

El relieve es una forma o figura que sobresale del plano, romplendo con la
superficie. El relieve no es escuitura ni pintura, sino un género diferente.

Hay varios tipos de relieves, dependiendo del tratamiento de su tridimen-
sionalidad, el alto relieve, el bajo relleve y el esgrafiado.

Alto relieve

Alto relieve es aquel en el que las figuras, estando subordinadas a un fondo,
resaltan més de su mitad. Fig. 24. Las formas que el alto relieve proyecta muestran
bastante independencia del fondo. En algunas partes de la composicién estén total-
mente separadas del fondo. Fig. 25.

Bajo relieve

El bajo relieve es aquel en que las figuras resaltan poco del plano, y carecen de
perspectiva. En este tipo de relieve se tiene que dar la idea de tridimensionalidad
con sélo una minima degradacién y espacio, combinando el esgrafiado y el
modelado. Fig. 26.

La luz tiene gran importancia, pues las sombras marcan el contorno de las for-
mas, separdndolas del fondo. Fig.27

Esgrafiado

Esgrafiar es hacer una Insicién sobre una superficie plana creando una linea que
va a formar el contorno de la figura, sin que se proyecte sombra que altere el resto
de fa superficle. Fig. 28

En el estructuralismo de los afios 50, el concepto de relieve se trabajé de
diferente manera, pues existe un interés por la integracién del relieve en la arquitec-
tura, pudiendo ser el relieve un desarrollo de la pared misma, en el que la luz juega
un papel muy importante,

La forma del relieve puede ser abstracta o figurativa.

Ejercicios:

1. Realizar un relleve con plastifina, del cual se sacard un molde con yeso y se
hara el positivo

2. Realizar un relleve con plastilina en negativo, del cual se vaclara el yeso para
obtener el positivo.
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il.11 ESCULTURA

Vivimos en un mundo tridimensional. Lo que vemos es un espacio continuo en
el que estamos incluidos nosotros y todos los objetos existentes.

Los objetos tienen tres dimensiones: largo, ancho y profundidad. Asf, cuando
movemos un objeto, lo vemos de diferente manera en cada movimienta, porque la
relacién entre el objeto y nuestros ojos es distinta cada vez. Por lo tantu, no
podemos conocer un objeto de un vistazo, necesitamos verlo desde angulos y dis-
tancias diferentes y reunir en nuestra mente toda la informacién para comprenderlo
en su totalidad.

A diferencla de la pintura, el dibujo, etc., que se realizan sobre un plano
bidimensional, y en donde la tridimensionalidad sé6lo existe simulada, la escultura es
creada en tres dimensiones, y como cualquier objeto existe en nuestro mundo real,

Para crear una escultura tenemos que tomar en cuenta los siguientes elemen-
tos:

1. masa y espacio
2. volumen

3. superficie

4. luz y sombra

5. color

1. Masa y espacio

En la escultura, estos elementos son vitales dentro de la composicién..Podemos
separar su concepto s6lo mentalmente, pues el uno hace que el otro exista.

La masa estd compuesta por sustancla material que existe en un espacio
tridimensional y se contiene dentro de su superficie.

El espacio se relaciona directamente con la masa, se desliza alrededor de ella y
penetra en todos los huecos y horadaclones (interespacio). Fig. 29.

2. Volumen

Llamamos voliumenes a los diferentes cuerpos de que estd formada una escul-
tura. Algunas esculturas son concebidas en un solo volumen (Fig. 30) y otras son
configuradas con varios de ellos. Fig. 31.

El escultor trabaja con estos volimenes dominando el espacio, tomando en
cuenta en su concepcién, que el espectador necesita tener varios puntos de vista
para tener un concepto global de la forma de la escultura.
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Las cavidades y huecos vienen a ser parte importante del diseiio total de'la es-
cultura, siendo conocidos como volimenes negativos. Fig. 32.

3. Superficie

La superficie de la escultura es todo aquelio que esta a fa vista. Contlene y
define la estructura interna de la masa de la escuitura y es la parte que se relaciona
con el espacio externo. Fig. 30.

La superficie tiene diferentes caracteres expresivos, dependiendo de su forma.
-Las superficies cdncavas sugieren la acclon de fuerzas externas hacla una
compresién pasiva.

-La doble curva convexa sugiere contenido, ileno o encapsulado, que se opone a las
fuerzas internas.

-Las superficies que son convexas de un lado y concavas en el otro, sugieren la
actividad de fuerzas internas y al mismo tiempo la influencia de fuerzas externas.

-La superficle convexa es agresiva, las fuerzas van de adentro hacia afuera.

4. Luzy sombra.

La distribucion de luz y sombra sobre las formas de una escultura depende de la
direccién y la intensidad de luz que recibe del exterior.

Hasta cierto grado el artista puede determinar la clase de efecto que la luz ex-
terior va a tener sobre la escultura, ya sea natural o artificial, sobre todo si es
posible determinar en donde va a estar colocada.

Es posible crear efectos de luz-sombra con modelado profundo, recibiendo la
luz de diferente manera en los bordes y en las hendiduras. Fig. 33. Esto se utiliza
para expresarse de diferentes maneras, ya sea con ambientes luminosos, tenues,
contrastantes, dependiendo de las preferencias y expresién del artista.

5. Color

El color en la escultura puede ser de diferentes naturalezas. Los escultores
utilizan diferentes clases de materiales; explotan sus propiedades, incluyendo el
color y la textura.

Recientemente ha crecido la tendencia de pintar las escuituras, principalmente
en la tendencia geométrica; asl el color se vuelve un elemento importante en el
disefio de la escultura.

En el mundo antiguo y la Edad Media las esculturas fueron coloreadas también,
pero con una intencién mas bien decorativa.
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Organizacién de los elementos en la escultura

Los principales aspectos que gobiernan la organlzamon de los elementos en la o

escuitura son los sigulentes:
a) orlentacién
b) proporcién
c) escala
d) articulacién
e) balance o equilibrio

a) Orientacién

Para concebir y describir la orientacién de las formas de una escultura en
relacion con un espectador y su alrededor, se requiere un esquema espacial de refe-
rencia. Esto se logra por un sistema de ejes y planos de referencia.

Un eje es una linea central imaginaria a través de un volumen o un grupo de
vollimenes.

Los volimenes pueden rotar o inclinarse en sus ejes.

Los planos de referencia son planos imaginarios en los cuales los movimientos,
posiciones y direcciones de voliumenes, ejes y superficies pueden ser referidos. Los
planos principales de referencia son el frontal, el horizontal y los dos ejes laterales.

b} Proporcién

Existen relaciones proporcionales entre las dimensiones lineales, areas,
voliimenes y masas. Las actitudes hacia la proporcion difieren en las diversas cul-
turas y estilos. Algunos escultores, tanto abstractos como figurativos, usan sistemas
matematicos de proporcidén. Por ejemplo, el refinamiento y la idealizacién de las
proporciones humanas fué una preocupaciéon de los escultores griegos; los escul-
tores hindles emplearon canones iconométricos, que determinaban las propor-
ciones de las dimensiones significativas de la figura humana. Los escultores
africanos basan las proporciones de sus figuras en la importancia subjetiva de las
partes del cuerpo.

Se pueden usar proporciones no naturales para propodsitos expresivos o
relacionar una escultura a lo que la rodea. Algunas veces es necesario adaptar las
proporciones de una escultura para adecuar su posiclén en relacién con el espec-
tador. Por ejemplo, una figura colocada en lo alto de un edificio normalmente se
alarga en sus partes superiores para contrarrestar las distorsiones de su ubicacién.



c) Escala

La escala de una escultura debe ser considerada en relacién con la escala de lo
que la rodea. Si es urbana, se debe tomar en cuenta la dimensién del espacio cir-
cundante y la proporcién de los edificios que la rodean. También hay que tomar en
cuenta la tendencia de la escultura en el espacio abierto a verse menos masiva de lo
que se ve en el estudio.

En la escultura antigua y medieval, el tamaro relativo de las figuras en una
composicion frecuentemente se determinaba por su importancia. Esto se conoce
como "escala jerdrquica".

Ej. En la escultura egipcia los esclavos son mucho mas pequefios que los reyes
o nobles.

d) Articulacién

La unién de una forma con otra puede lograrse de diferentes maneras.

En gran parte del trabajo del escultor Auguste Rodin no hay Iimites claros. Una
forma estéa fundida con otra para crear una superficie con flujo continuo. En la obra
del escultor griego Praxiteles las formas estaban sutiimente unidas por medio de
transiciones suaves y difusas.

Existen también composiciones hechas con unidades claramente articuladas,
habiendo tendencla en algunos artistas a subordinar las partes Individuales a! flujo
global de la composicion.

e) Balance o equilibrio

El balance y equilibrio en la escultura tiene 3 aspectos, Fig. 34 y 35:
a) La estabilidad fisica que le da el balance natural que tiene una figura de acuerdo a
su tamafo y a su espesor sobre su base.
b) E} segundo aspecto es compositivo, la interaccion de fuerzas y la distribucién de
peso pueden producir tanto un estado de equilibrio dindmicoe como un equilibrio
estético .
c) El tercer aspecto de balance se aplica sélo a las esculturas que representan a la
figura humana. La figura humana es estable sobre sus dos pies Por medio del ajuste
muscular puede estar en constante movimiento. Este efecto de balanceo se representa
en la escultura con desplazamientos de formas que sugieren tension y relajacion.
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Materiales y técnicas

Existen muy diversos materiales para trabajar en escultura como son pledra,
madera, metal, barro, pléastico, fibra de vidrio, cera, papel y muchos més.Las
técnicas escultéricas son: modelado, talla, desbastado y ensamblado.

Ejercicios:

1.Reallzar boceto para una escultura.
2.Reallzar una escultura con pasta semlkraft,



.12 TEXTURAS

Podemos reconocer la textura indistintamente mediante el tacto o la vista o por
ambos sentidos.

Una textura puede no tener cualidad tactil y s6lo ser visual, como puede ser
cualquier impreso, dibujo,tramado etc.

En una textura real coexisten las cualidades tactiles y visuales, permitiendo las
sensaciones individuales al ojo y a la mano.

La textura estd relacionada con la composicion a través de varlacliones
diminutas o no, en la superficie del material.

Gran parte de nuestra experiencia en texturas es visual ya que mucho de lo que
vemos estd pintado,fotografiado o filmado ddndonos una textura que no existe.

La realizacién de efercicios de textura brinda al alumno la oportunidad de des-
cubrir otras posibilidades expresivas, asf como el uso correcto de los medios e in-
strumentos.

Papel

Las cualidades del papel permiten su transformacién alterando su superficie y
estructura con la accién de medios mecénicos y fisicos.

Con distintos instrumentos se transforma la superficie del papel, haciendo in-
cisiones, perforando, rasgando y raspando, con lo cual puede resultar una
composicion de caracter tanto orgénico como geométrico.

Las diferentes cualidades de papel brindan multiples posibilidades de trabajo,
alterando su estructura original al romperlo, mojario, desgarrarlo, pegarlio, super-
ponerlo, surgiendo con ello efectos casuales o buscados.

La existencia de una gran variedad de papeles nos permite utilizar y resaltar sus
cualidades en distintos ejercicios, contraponiéndolas:

mate-brillante,
opaco-transparente,
estampado-liso, etc.

Ejercicios
1. Con dos diferentes papeles se alterard su superficle con distintos instrumen-
tos

2. Se alterara su estructura original manipulandolo de diferentes maneras.
3. Utilizando las cualidades del papel realizar 2 composiclones distintas.
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Plasticos

Como material para crear texturas, resaltan sus caracteristicas de acuerdo al
tipo de plastico que se utiliza, ya que puede ser rigido, opaco, flexible o
transparente.Los modos de trabajc pueden ser variados, alterando o no su estruc-
tura: quemando, derritiendo, encimando, arrugando ,pegando, perforando, etc.

Ejercicio:
1. Realizar un ejercicio libre abstracto.
Telas

Composicién y combinacion de diferentes productos textiles.

El trabajo da multiples posibilidades al manipular este tipo de material, por su
flexibilidad, por las distintas calidades y cualidades de las telas y por los diferentes
tipos de tramado en sus fibras. Pueden ser sintéticas o naturales, estampadas o
lisas. Podemos cortar, tejer,zurcir, plegar, pegar, pintar, teiir, deshilar, unir, etc.

Ejercicio:
1. Realizar dos ejerciclos libres con distintos tipos de telas y manipulacion.
Madera

En sus diferentes formas ofrece muitiples est/mulos para trabajar , sometiéndola -
a distintos procesos como pueden ser cortar, partir, quemar, pullr, etc., empleando
todas las posibilidades creativas que resulten de elio.

Ejercicio:
1. Realizar 2 efercicios libres con distintos tipos de madera -y diferentes
manipulaciones.

Vidrio
La cualidades materiales y formales, asf como las posibilidades de combinacién

y composicién que surgen se trabajan sin prejuicios, es decir independientemente
de su uso original, rompiéndolo, cortdndolo, superponiéndolo, moliéndolo, etc.

Ejercicio:
1. Realizar un ejercicio libre, utilizando distintos colores y manipulaciones del
material.



CAPITULO Il
TEORIA DEL COLOR



DESARROLLO TEORICO PRACTICO
INTRODUCCION

Durante el primer semestre de la materla se han abordado distintos aspectos del
color relacionado con la forma. En el segundo semestre el objetivo es conocer las
relaciones entre los colores en distintas situaciones de armonf(a y contraste.

Un color puede analizarse sélo en relacién con otros colores. Las diferencias
entre éstos de claridad, brillo, proporcién es 1o que confiere valor relativo a cada
color.

La metodologfa que se utiliza es la desarroliada por Johannes Itten con base en
los 7 contrastes de color.

Los ejerciclos que se realizan en este semestre ayudan al estudiante a ver las
distintas caracteristicas del color, como medio subjetivo de expresién pictérica, asl
como a desarrollar los conocimientos técnicos de distintos medios y materiales.
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.1 CIRCULO DE LOS COLORES

Se desarrolla el circulo de los colores con los tres primarlos basicos (rojo, amarillo,
azul), y los tres secundarios que resultan de la mezcla de dos primarios {naranja,
verde, violeta) y ademds un color intermedio resultante de la mezcla de los dos
adjuntos, resultando un clrculo de doce colores.

Ejercicio:
1. Realizar un clrculo de 12 colores.



.2 CUBO DE LOS COLORES

En Ia construccién del cubo de los colores se obtendran 64 colores, ocupando cada
uno-un lugar preclso. Este cubo proporciona un conocimiento elemental de los
colores y sus combinaciones.

El color variara en tres direcciones de esta manera:

a) el tono del color.
b} diluyendolo hacia el blanco
c} diluyendo hacia el negro.
Los vértices del cubo estardn ocupados por ocho colores:
Los primarios : rojo, amarillo, azul
los secundarios : verde, naranja, violeta
acromaticos : blanco y negro

Sl atravesamos sagitalmente el cubo por uno de sus vértices, en esa poslicion el
blanco quedarfa en el vértice superior y el negro en el vértice inferior, quedando
primarios y secundarios colocados alternadamente en los vértices de en medlo, con
lo cual se obtlene al combinarlos en las aristas y el centro tanto degradaciones
como matices, asf como distintos grados de saturacién.

La construccién y realizacién de este cubo es Importante por la habilidad
técnica y visual que obtiene el alumno en el manejo del color y sus mltiples com-
binaciones.

Se realizan ademds ejerciclos utilizando como paleta basica los colores ob-
tenidos en alguna de las caras del cubo forzando asl al alumno a reproducir e
igualar los colores en otra composicién.

Ejercicio:

Realizar el cubo de los colores.

63



64

111.3 CONCEPTO DE MATIZ, SATURACION Y BRILLO

El color tiene tres dimensiones que pueden definirse y medirse:
1. EI matiz

Es el color mismo y cada uno tiene caracteristicas propias. Podemos partir de :.
los tres primarios rojo, amarillo, azul. :

2. Saturacién

Es la pureza de un color con respecto al gris. Estd compuesto de matices '
primarios y secundarios y tiene la cualidad de dar al color mas expresién y fuerza
cuanto mas saturado esta.

3. Brillo

Es el valor de las gradaciones tonales, es una dimensién acromatica que va de '
la luz a la oscuridad. ;

La presencia de color no afecta al tono que es constante. El aumento y
disminuclbn de la saturacidon pone de relieve la constancla del tono y demuestra que
el color y el tono coexisten en la percepcién sin modificarse uno a otro.




1.4 ARMONIAS

El ser humano tiende a buscar la armonfa como una necesidad de organizar los
estimulos que recibe. La armonfa implica equilibrio y simetrfa de fuerzas. Las
combinaciones de color llamadas "armoniosas" estan compuestas de cromas muy
semejantes, diferentes colores en los mismos matices. Por convencion la definicion
de armonla se refiere a un escala de agradable-desagradable que viene a ser una
cuestion subjetiva, que tenemos que manejar en un principio objetivo.

Si observamos por algln tiempo un color, en la postimagen aparecera su com-
plementario buscando restaurar su equilibrio. A este fenémeno se le denomina con-
traste suceslivo.

Los colores puros tienden a cambiar a otros colores croméaticos en su com-
plementario, a esto se le llama contraste simultaneo.

Esto nos indica que la vista humana llega al equilibrio cuando establece la
relacion complementariat.

La armonfa en nuestro aparato visual significa un estado psicofisioldgico de
equilibrio, sélo el gris neutro produce este estado. Se puede obtener este gris
mezclando blanco y negro, o dos colores complementarios y un blanco.

Cualquier par de colores complementarios contiene los tres colores primarios.
Podemos decir que cuando dos o mas colores contienen amarillo, rojo, azul, en can-
tidades convenientes, la mezcla sera gris.

Dos o més colores son armdnicos entre si, si su mezcla produce un gris neutro.

El principio béslco de la armonla se deriva de la regla fisioléglca postulada por
los complementarios.

Cuando el productor de imagenes utiliza el color, debe trabajar con pigmentos,
y por lo tanto su clasificacién del color debe ser construida en términos de la mezcla
de los pigmentos. Colores diametralmente opuestos deben ser complementarios, y
cuando se mezclen deben producir gris.

Podemos afirmar de manera general que todos los pares de complementarios,
que todas las triadas cuyo color produzca tridngulos equilateros o Isdceles en el cir-
culo de doce colores, y todas la tétradas formando cuadrados o rectangulos, son ar-
moniosos.

65



66

Ejercicios :

1. Antes de dar la clase teérica, el alumno elegird 4 o 5 colores que a su juicio
sean armodnicos y realizara un ejercicio arménico abstracto.

2. Después de la clase, realizara un ejerciclo abstracto que sea arménico.

3. Realizar un ejercicio arménico figurativo.



1.5 CONTRASTES

El contraste es una oposicién, contraposicién o diferencia notable que se da en el
uso del color.

El contraste dentro de las artes visuales es el medio para intensificar el sig-
nificado, y por tanto, para simplificar ta comunicacién. Nuestros 6rganos de los sen-
tidos pueden funcionar solamente con medios de comparacién. Los efectos de los
colores se intensifican o se debilitan debldo al contraste.

Los contrastes se van a analizar uno por uno, teniendo en cuenta que en una
pintura pueden existir dos 6 més contrastes a {a vez, enriqueciendo la composicién.

Contrastes:

De color
Luz-Oscuridad
Calido-frio
Complementario
Simultaneo

De saturacion
De extensién

I1.5.1. CONTRASTE DE COLOR

Al estudiar el clrculo cromético y observar los distintos colores que no estan
diluidos y tienen su luminosidad méas intensa, tenemos un buen ejemplo de lo que es
el contraste de color.

El contraste de color existird al estar tres o mas colores juntos, claramente dis-
tintos. Los tres colores primarios son el extremo maximo de este contraste.

La intensidad del contraste disminuye cuando fos colores son derivados de los
tres primarios, es decir el verde, el naranja, el violeta, y mas aun en el contraste for-
mado por colares terciarios.

Sabemos que podemos disminuir la interaccién de los colores al mezclarlos o
diluirlos con blanco o negro. Pero si sélo delineamos con negro nuestras formas con
color, aumentamos sus caracterfsticas individuales asf como el contraste. De igual
manera si delineamos con blanco, éstas se verdn alteradas disminuyendo su
luminosidad y volviéndose mds obscuras.

No menos de tres colores son necesarios para tener un contraste de color.

rojo-amarillo-azul

NO O~ N -
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rojo-azul-verde
azul-amarlilo-violeta
amarillo-verde-violeta-rojo,
efc
El brillo y la extension de los colores dan una gran variedad de posibilidades de
expresién para el uso de este contraste. Asl, tenemos que podemos aumentar o dis-
minulr el tono y la extensién de acuerdo a nuestra preferencia. o
Claros ejemplos de este contraste jos encontramos en el arte de la edad media,
el Fauvismo y el arte popular.

Ejercicios.

1. Escoger 3 colores claramente distintos y realizar una composicién
geaométrica, sin delinear el perlmetro de las farmas escoglidas
2. Reallzar yna composicidn libre, utilizando el contraste de colar.




11.6.2, CONTRASTE CLARO-OBSCURO
Acromético

El color es una sensacion. El sentido de la visién funciona Unicamente cuando el
ojo es alcanzado por la luz. El negro es la negacién del color, representa la
obscuridad absoluta. La percepcién del negro depende de su contraste con los
estimulos circundantes; el negro implica espacio, es infinito.

El blanco es la luz total. En teorfa una superficie blanca refleja toda la luz, pero
incluso los materiales méas blancos, como el 6xido de magnesio o la nleve recién
calda, absorberan de un 3 a un 5% de luz.

El gris une los extremos entre el blanco y el negro. Un gris neutro se obtiene
cuando todas las longitudes de onda del espectro quedan absorbidas mas o menos
en el mismo grado.

El valor tonal es una manera de describir la luz. La representacién de la
claridad-obscuridad por medio de los tonos variables de gris en la fotografla, el cine,
la televisién (blanco y negro), el grabado, los bocetos tonales, representan un
mundo que no existe, pero que aceptamos por la importancia que tiene el tono para
nosotros. Nuestra sensibilidad tonal es bésica. Por ella vemos el movimiento, la
profundidad, la distancia, supeditdndonos asf a los contrastes que nos dan :

dfa-noche
luz-obscuridad

El nimero de matices distinguibles de
gris depende de nuestra sensibilidad visual.

El gris neutro es un color acroméatico
facilmente influenciado por el color y la juz
circundante.

El gris al mezclarse con cualquier color
disminuira la intensidad del mismo y puede
ser activado visualmente hacia el com-
plementario del color.

La pintura china y la pintura japonesa,
los grabados de todas las épocas, son una
buena muestra de como se ha empleado el
contraste claro-obscuro acromético (negro,
gris y blanco).
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Cromético

Una composicién claro-obscura puede realizarse con tintes y matices de
cualquler color, y no sélo con los acromaéticos.

El amarillo saturado es el mds claro de los colores puros y el violeta es el mas
obscuro.

Los valores claro-obscuros de los colores cromaticos puros varfan de acuerdo a
la iluminacién.

Las tonalidades de todos los colores cromaticos saturados son muy distintas
entre sf, pero cada color puede aclararse hacia el blanco u obscurecerse hacla el
negro variando su luminosidad.

La Igualdad de brilio puede relacionar a los colores crométicos con los grises.

En la mayorfa de las composiclones basadas en el contraste claro-obscuro
cromdtico se utiliza un nimero reducido de colores ademdas de que la organizacion
del cuadro se hace por planos. de esta manera se modifica espaclalmente la super-
ficle.

Ejercicios.

1. En un extremo de la cartulina
realizar en cuadros de 2 por 2 cm.
una degradacién de negro a blanco
en 12 pasos. Elegir 6 de los tonos
resultantes y realizar una
composicion abstracta (con formas
orgénicas o geométricas).

2. Escoger 6 formas Irregulares y
dibujar dos composiciones iguales,
en distintas cartulinas.

Primer ejercicio: A cada forma
corresponderda un color cromético,
slendo los 6 de distinto valor tonal.
Segundo ejercicio: A cada forma
corresponderd un tono de gris
equivalente al color cromético del
Lam. il ~ primer ejercicio



11.6.3. CONTRASTE CALIDO-FRIO

En los colores hay variaciones de temperatura que son subjetivas.

Podemos sentir més calor o més frio en relacién con la temperatura existente,
de acuerdo al color en que esté pintada una habitacléon. Un cuarto verde-azul se
slente més fresco que uno rojo-naranja.

En el circuio de los colores tenemos que el rojo-naranja es el mas célido y el
verde azuloso es el més frio.

célidos frios
amarllio amarillo-verdoso
amarillo-naranja verde
naranja azul-verdoso
rojo-naranjado azul
rojo azul-violeta

rojo violeta violeta
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Esta clasificacion es
relativa, ya que algunos
colores pueden ser frios o
célidos de acuerdo al color
con que se contrasten.

En el contraste calido-frio
hay elementos que sugieren
cercanfa-distancia, por lo que
es un medio Importante para
la representacibn de la
perspectiva u otros efectos
plasticos.

En los ejercicios de este .
contraste es convenlente para
apreciarlo mejor, eliminar el -
contraste claro obscuro; es
decir que todos los colores
LRy e . estén en un mismo valor tonal;
Lam. V ' todos claros o - todos

obscuros. B

Ejercicios.

1. Con papeles de color que representen  este —contraste
composicion no figurativa.
2. Con colores acrilicos realizar una composicion- ﬂguratlva nfatizand
traste célido-frfo.

lil.5.4 CONTRASTE COMPLEMENTARIO

Llamamos complementarios a los colores plgmemos qu
negro grisaceo. ;
En el circulo de los colores todo color tendré su complementaric
mente opuesto, resultando lo siguiente:
amarillo - violeta
rojo - verde
naranja - azul

ezclados producen
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Cualquier par de estos complementarios contiene los tres colores prlmar!os
amarllio - violeta (rojo + azul)
azul- naranja (rojo + amarillo)
rojo - verde (amarillo + azul)

El fenémeno de la postimagen y el de simultaneidad que fislaldgicamente se
producen, explican la necesidad de equilibrio, al igual que el contraste complemen-
tario.

Los pares de complementarlos hechos con primarios y secundarlos tienen cada
uno otras caracterfsticas.

amarillo-violeta......couunees Contraste extremo de claro-abscuro

rojo/naranja - azul/verdoso ....Contraste extremao céalido-frio

[£] (s RVI:1 [ ROURRN Los dos colores saturados tiene el mismo valor tonal.
Ejercicios:

1. Realizar en base a una copla fotostatica de una pintura una composicion,
reproduciendo toda o una parte de la copia, utilizando un par de complemen-

tarios y su grls.
2. Realizar una composicién libre con dos pares de colores complementarios.
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I1.5.5. CONTRASTE SIMULTANEQ

La necesidad fisiolégica de equilibrio establece que el ojo ante cualquier color
reclama su complementario y lo genera en forma simulténea.
Esto implica que la alteracién de un color por otro se da en varlos aspectos:
a) Cromético.- Un color puede variar influido por otro crométicamente y volverse més
azul, méas rojo etc.
b) Tonalidad.- La interacclén puede volverios més claros 0 mas obscuros.
¢) Brillantez.- Un color puede volver a otro mas o menos brillante.
Estas aspectos dan a los colores dinamismo y oscilacién.
Cualquier par de colores aun si no son complementarios, se influenciardn
mutuamente, y variard al otro hacia su proplo complementario.

Ejercicios.

1. Hacer en 3 cartulinas, con una figura igual en cada una de ellas, pintando las
flguras de 3 colores saturados diferentes.
El fondo del primer dibujo pintarlo con un gris neutro.
El fondo del segundo dibujo pintarlo con un gris matizado con el
complementario del color de la figura.
El fondo del tercer dibujo pintarlo con gris matizado con el color de la
figura.
2. Realizar un efercicio libre con las condiciones necesarias para resaltar el con-
traste simultdneo.



75

Lam. Vill

Lam. VI



76

111.5.6. CONTRASTE DE SATURACION

Slendo la saturaclén el grado de pureza de un color, el contraste de saturacién
es el contraste del color puro Intenso y los colores diluidos. Todos los colores al-
teran sus caracterfsticas ante cualquler mezcla.

Un color puro puede diluirse de cuatro modos diferentes.

Con blanco:
El amarillo se enfrfa,
el azul apenas cambla,
el violeta tiene un efecto mas agradable.

Con negro:
Al amarillo le quita brillo,
el violeta se aviva y desvanece,
el azul se opaca.
El negro le quita a los colores su cualidad de claridad.

Con gris:
Se obtienen tonos que pueden tener un brillo mayor o menor, pero siempre menos
intenso al del color puro.

Los colores puros pueden dilulrse mediante la mezcla de los correspondientes

colores complementarios.

Cuando una mezcla contiene los tres primarios, el color resultante tiene un
caracter de dilucién. Todos los grados de dilucién pueden obtenerse con esta
mezcla.

Ejercicios:

1. Hacer dos dibujos Iguales con ocho formas distintas(orgénicas’ o
geométricas):
En el primer dibujo pintarlas de la siguiente manera:

a)- 1 forma con un color saturado

b}- 4 formas con degradaciones hacla el blanco o negro

c)- 8 formas con la mezcla del complementario del color saturado



2. Pintar el segundo dibujo con el color saturado y sus cuatro maneras de diluir-
lo.
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111.5.7. CONTRASTE DE EXTENSION

Los colores pueden reunirse en una composicién en superficles de cualquler
tamarno.

La fuerza de un color puro se determina por su brillantez y su extension.

La brillantez de un color puro la podemos apreciar comparandolo sobre un
fondo gris neutro.

Las areas de color en una pintura estan siempre fragmentadas. En este aspecto
la vista es lo bastante confiable para establecer un equilibrio o un contraste, slempre
que esté sensibilizada.

Las intensidades de los valores claros de los colores son distintas a las de los
valores oscuros.

En su teorfa del color, Goethe establecld relaciones numéricas para estos
valores. Valores de claridad:

amarrillo naranja rojo violeta azul verde
9 8 6 3 4 6

Las proporciones para las parejas de complementarios son:

amarrillo: violeta 9:3 3:1 3/4:1/4
naranja: azul . 8:4 2:1 2/3:1/3
rojo: verde 6:6 1:1 1/2:1/2

Para convertir estos valores en superficies arménicas, hay que tomar en cuenta
Is reciprocos de los valores claros Las superficles arménicas para los complemen-
tarlos son:

amarrillo: violeta 1/4:3/4
naranja: azul 1/3:2/3
rojo: verde 1/2:1/2



[STA TESS HO OEE
SHUR BE LA BBLIOTECA

Los valores numéricos para superficies armonicas de primarios y secundarios
son:

amarrillo naranja rojo violeta azul verde
3 4 6 9 8 6

E! contraste por extensién se neutraliza cuando las proporciones armonicas se
empiean.

Estos valores proporcionales son vélidos cuando los colores aparecen en su
pureza maxima. Si la pureza se altera, el equilibrio de las superficies cambia
también.

Cualquier composicién puede ser predeterminada de acuerdo a las relaciones
de drea de los colores.

Las areas de color deben tomar su forma, extensién e intensidad libremente y
no ser predeterminadas mediante la delineacion, ya que las proporciones se gobier-
nan por las fuerzas crométicas que derivan
del color, saturacién, brillantez y los efectos
de contraste.

Las proporciones de todas las areas de
color pueden ser derivadas por sus poten-
clalidades relativas.

Ejercicios.

1.Con dreas determinadas realizar de
acuerdo a la teoria de Goethe una
composicién abstracta utilizando tres o
mas colores.

2.Con las mismas caracteristicas de
areas realizar un ejercicio libre.
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111.6. PSICOLOGIA DEL COLOR

El| color tiene un significado unlversalmente compartido a través de la experiencia
asf como un valor independiente a través de los significados que se le atribuyen
simbélicamente. Cada uno de nosotros tiene sus preferencias cromaticas personales
y subjetivas y elige el color de su entorno en ia medida que le es posible.

El color esta cargado de informacién y es una de las experlenclas visuales que
todos tenemos en com(n. Atribuimos significados asoclativos al color de los
arholes, la hierva, el clelo, la tierra, el fuego, que para todos son estimulos comunes.

Por ejemplo, asoclamos las estaclones del afio a colores especificos.

Pero el efecto del color es demaslado directo y espontdneo y afecta de una
forma u otra al espectador, por encima de la asociaclidn.Por ejemplo los colores mas
luminosos y saturados producen mas excitacién que los menos brillantes y mas
neutros.

Cada color nos dice algo diferente. Reaccionamos a é| segin nuestro gusto,
nuestra forma de ser y hasta nuestro estado de &nimo.

En la sociedad actual las modas y tendencias influyen tamblén en nuestra
reaccién al color, ya que alteran nuestras preferenclas de una época a otra.

Ejercicios:

1. Representar cada una de las estaclones del afio exclusivamente con color.
2, Reallzar dos e]ercicios que representen diferentes estados de animo.



CAPITULO IV
DESARROLLO DEL PROGRAMA
POR TIEMPOS



INTRODUCCION

La materia de educacién visual se imparte en el 10 y 20 semestre de la carrera de
Artes Visuales, teniendo asignadas 10 horas a la semana, abarcando de 16 a 18
semanas por semestre.

Los ejercicios estan enfocados al manejo y conocimiento de materiales y a la
adquisicién de conocimientos estético-formales y conceptuales a fin de aumentar y
desarroliar las capacidades visuales y creativas del alumno, asl como orientar los
hacia su futuro aprendizaje profesional en los talleres de los siguientes semestres.

Cada uno de los temas de clase tiene sus respectivos ejercicios, que son
analizados en conjunto en cuanto a los lineamientos generales de cada clase. Esto
permite al alumno establecer diferencias, comparar, cuestionar, criticar y evaluar
ellos mismos su trabajo con respecto al de los demds y como consecuencia desar-
rollar una capacidad de juicio auténomo.

La experiencia del trabajo en clase da al alumno la posibilidad de ver muitiples y
variadas soluciones a cada problema planteado que a nivel individual no serla
posible realizar.

La presencia del maestro durante todo el proceso de trabajo juega un papel
muy Iimportante a fin de establecer un vinculo de comunicacién que lleve a aclarar
cualquier duda, orientando, moderando, dirlgiendo.
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PRIMER SEMESTRE
SEMANA 1
TEMA OBJETIVO ACTIVIDAD EN CLASE| MATERIALES EVALUACION
1e' Conocimientos
introduccién, Lépiz de grafito | teorico-practicos
dfa {Fducacién presentacién del Examen de diagnos. Pluma del grupo en
visual tico teérico-practico .
programa Papel bond general y en o in-
dividual
1/2 Cartulina |La obtencién de su-
a re:tlj:::r:r::(zllizar Degradacién de grises Bristol perficies uniformes
20 Uso del I: ices de diferen- | €7 lapices de diferen- Lapices de en cuanto a tono
di |apiz de p‘as rados de tes durezas, en 5, 10y | grafito num. 5B, de grices y sus
a grafito S 15 pasos en 3 rectan- 48, 38, 28, B, pasos de la
dureza para obtener
distintas tonalidades gulos de 30 X 6 cm, HB, H, claridad a 1a
2H,3H,4H, 54 obscuridad
La capacidad de
Medir la capacidad Dibujo 1 copiar formas,
L Dibujc de de observacion y Dibujar una Léapices de tamafos, texturas,
dfa | imitacién ias aptitudes para | composicién hecha a grafito brillo, tono y en
a el dibujo y el uso base de objetos Cartulina Bristol general las
del lapiz de grafito [traidos por los alumnos cualidades de los
materiales
SEMANA 2
Dibujo 2
Método Geometri.zar ia
18t de Que el alumno use composicién Lapiz de grafito | Capacidad de al-
di anélisis | su creatividad para Tarea\-"l;i'l;.u'o a 1/2 Cartulina terar una forma
31 delos astilizar las formas ea- Dioul Bristol geometrizndola
s Estilizacion det
ejercicios modelo original usan-
do su geometria bésica
Motivar al alumno a
dar una forma per- Dibujo 4 " N .
2° Greatividad sonal de Interpretacién per- Lapiz de gr.alno Creatividad en.el
; f 1/2 Cartulina | desarrolio del ejer-
dia interpretacién como sonal del modele .
" Bristol cicio
conclucién de la original
serie
Introducir al alumno Evaluar los 4
or en el anélisis en dibujos juntos de
3 Analisis | 97UPO aceptando la Andlisisdelos4 - acuerdo al objetivo
dfa critica y evaluan- dibujos anteriores de cada uno, y
dose por como serie
comparacion evolutiva
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dia
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o
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dia

1er

dia

dia

dia

SEMANA 3
TEMA OBJETIVO ACTIVIDAD EN CLASE MATERIALES EVALUACION
Tomando en cuenta
Gonoaer las carac | LoD o Smans et | Banaiato pin: | ol abjetiva dei efer-
Punto teristicas de! punto ppunlo reyalizar un ejer cel, Tinta, 1/2 | €icio, la utilizacién
y su utilizacién cicio libre Cartulina Bristol sﬂ?'c’%‘r’é‘éfef@%‘égs
La uilzscion dol | Siercicl sobie punie.

Distintas | punto para obtener efecto de claroscuro Léapiz, Pincel, Tema, realizacién
formas | el claro/obscurc en Tarea- En.t;;;t-r.ar en pin- Acrilico, Carbén | calidad, fogro del
de utilizar base a la turas la utilizacion é]el comprimido, 1/2 | claroscuro a través

el punto aglomeracién y punto Cartulina Bristol del punto
dispersién del punto | sn4jigis de los ejercicios
Equipo 1 | Conocer el tema, Contenido del
tema 1 trabajar en equipo, Equipo 1, Exposicién Proyector, Pan- | tema, exposicién,
exponer frente a un del Tema 1§ talla, respuesta a las
arte grupo El grupo expositor Transparencias preguntas de los
Neoclasi- | . === aclara las dudas del y Grabadora alumnos, material
Reali Captar las grupo | eeemnns gréfico
co Realis- | caracteristicas de | _ sl Soporte rigido, | = eeesnes
moy tos movimientos al | Todo el grupo har& un Acrilico, Cleo, | Calidad del trabajo,
Roman- hacer un ejercicio ejercicio sobre el tema, | Acuarela y Pas- Si captaron las
. sobre el tema, puede ser una copia tel caracteristicas del
ticismo Desarrollo Técnico movimiento
SEMANA 4
Mostrar las distin- Hacer 4 dibujos . Evaluar el tema es-
tos tipos de linea Hg_ura(ivos utilizando | LApiz de grafite, cogido para cada
Linea lizaclé ! iterentes tipos de 1/2 Cartulina | tipo de linea segin
su utilizacion y com-|jineas: Horizontale, Verti- Bristol su direccion y
binaciones cale, Oblicua y Curva orientacion
T?mlz} Iibrg, mod::lando
a linea de contorno
Aprovechar Jas para dar volumen y ex- N El trazo de la linea,
caracteristicas de presividad Lapiz, Pincel, Si se logré volumen
Modula- | los materiales para Carbén, 1/2 Car- ex r?asivldad al
cién de la | dibujo, haciendo Lan”zi' Ma{rcar laés'llneas tulina Bristol, v exp :
pia fotostatica de modular la linea,
linea mayor o menor una obra escoglda Copla Participacibn en
presién sobre lasu-| _ e I Fotostética P
ticie Entrega y andlisis ejer- andlisis
per cicios tema | Analisis
ejercicios sobre linea
Equipo 2 Transparencias Contenido del
Telnr;a | Iniciar al alumno en | Exposicién del Tema I, Plggr)(?:ltlgr' Temar, N]‘éé?nal
K la observacién Impresionismo y Postim- ! Exposicién, Trabajo
presionis- analisis de losy P preslonlsyma Gr?-l?-%g?m enpgrupo, Res uels'
moy Col 1a a preguntas
elementos de una e .olores | "7 L L
Post- . Acrilicos, C, do o
impre- obra Ejercicio sobre eltema | [lustraclén 6 Uso de pincelada
kil Cascarbn corta, color, luz,
sionismo tema
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SEMANAS
JEMA OBJETIVO ACTIVIDAD EN CLASE | MATERIALES EVALUACION
Hacer una
Analizar las campasicién por (%,? 0'2%%‘,’#,,{’),2‘
18r medio de planos con * | El manejo del valor
caracterfsticas del distintos tonos de 1/2 Cartulina tonal v 1a habilidad
dia| Plano | plano a partir de su grises Bristol p:ra Zraar :r:a;un
formaé;alx::aﬁa Y | Tarea- Buscar en pin- | 7228 Copiac didad
turas la u}ginzgclén del Hustraclén
Reallz‘alréuna v
- composicién con alorar la
Utilizar el plano lanos regulares e irre- i
° como elemento de Pgulares, omando en Pincel, acrilicos composicién de
2 Uso del composicion cdenta colof, tamado y de varios acuerdo al uso de
dfa{ plano Intclar al alumno en U'?_lf:ﬂc_lén colores, 1/2 Car-| planos de distinta
ol uso del acrilico | Evaluacidn Temally | tulina Bristol forma, colory
ejercicios sobre el ubicacién
_piano
Exposicién y con-
C d Material Grafico
. ormprender y para expaner el | tenido del tema,
3er Equipo 3 trabajar el tema, Exposiclén del tema 1l material grafico,
di Tema lll | Trabajar en equipo y ejerciclo sobre el | = eeaeome trabajo en"grupo
a| Fauvismo { Hablar Frente al tema Soporte rigido, Uso del color
grupo colores acrilicos composlcibn'
u otros Calidad de} trabaijo
SEMANA 6
Dentro de la Realizar una
qer percepci6n, marcar | composicién equi- 1/2 Gartulina Comprensién del
Equilibrio las diferentes librada en base a Bristol, Colores concent
dia q maneras de crear figuras geométricas acrilicos, Pin- oncepto
equilibrio con el al- | regulares o irregulares | Logro del ejercicio
fabeto visuat tema libre celes
R"c‘:,':,’gﬁ,”[,‘lgg"'feg" La capacidad del
colores -Figurativo o Papel América alumno en el
o | Equilibrio El hombre tiende al | 1"° “g'l"lrbar‘a\é%. equl- de colores, | manejo de la forma
2 y dese- equilibrioylees | = ... Cemento de para realizar com-
dia quitibrio dificil desequilibrar Tar?ﬁ{, E]géclclo Inu hute, Tijeras o posiciones equi-
una composicién eqmulsrr::s mc:g‘r;sas cutter, 1/2 Car- libradas o dese-
Analisls 9o & ol tulina Bristol quilibradas en
nalisis de ejercicios
an!erioresJL]tema il forma conclants
o | Video o Exp?sllcién. Sllhizo
onocer el tema, | g, 5 osicién del tema IV | transparencias, m:;;,qo"‘éo"m.
. Conocer un aspecto Material
3er Equipo 4 Cubismo piementara la
Tema W Id;al 1ratan:lan!odde . necesario T "t‘,"’]"““i""'
dia aformaylatenden-| . . ., | weees - rabajo en grupo
Cubismo Tarea- Ejercicio del Soporte rigido, | =

cia haciata
abstraccién

grupo sobre el tema

Colores
Acrilicos u otros

Descomposicién
del objeto y
sintesis compositiva




SEMANA 7

TEMA OBJETIVO ACTIVIDAD EN CLASE [ MATERIALES EVALUACION
La importancia de | ggtablecer ritmo con
qer Ritmo y ‘é’o"r:’ :;I;ri:ﬁ;::sla: figuras geométricas 1/2 Cartulina El manejo de las
dia [movimien- | fin depdlrlglr a vllsta regulares o irregulares | Bristol, Acrilicos tormas
to del espectadora | _ T o Papel América | La intencién y el
través de toda la Tarea- Composicién y cemento iris | logro de crear ritmo
obra titmica figurativa
ecar 408,
Dar al alumno las 22,‘"‘51?\}?,'“|2m§‘i,’|?({f§} E! logro del
20 Ritmoy | caracteristicas del | =~ =~ ----eee N Colores Acrilicos | movimiento virtual
0 movimien-| movimiento virtual | Analisis g:]:]w'clcm Y | y2cCarulina |Tema, Composicién
dia to en el plano bidlmen-{  eeeeeeee Bristol Color, Téenlca y
sionat Tarea- Composicién calidad del trabaje
abstracta con ritmo y
movimiento
Contenido del Tema
Video, Proyector Exposiclén
Equipo & Importancia del - ImAgenes
3ef Tema V movimiento en su Exposlcl?-r.\-ie'I Tema V D(I;ar’;g::tjlgra:, Andlisis de |as
di Ex- momento social, Tarea- Ejercicio sobre | <eoeer imégenes
3] presionis- | Anélisis de forma y e Aorilions. |
mo color el Tema crilicos, i utiliza las
Soporte Rigido | caracteristicas del
movimiento
SEMANA 8
De acuerdo a las
La creacién de diferentes formas de ‘El ”S; d"'c”""-
gor espacio on un plano | Se2 SPREBTSAIZAT | 1z Canuina | 1ameRoS, ormas
dia Espacio bidimensional por figurativa Bristol
metc(!)l::l:;:z:lsen- Tareal- Por rdned||° de Colores acrilicos Uso de planos para
anos dar la
Impr%slén de espacio crear espacio
Ejercicio libre de
20 Utilizar los diferen- espacio 1/2B?Iasr:°ulllna Logro de espacio
i Espaclo | tes medios de crear | Andlisis de ejercicios Acrilicos IP Tema
dia espacio anterlores y del ejer- cf I Garidad de trabajo
cicio de expresionismo celes
Equipo 6 Transparencias, | Material Audiovisual
T Vi Iniciar el P | Presentacién
ema niciar el cono- Audiovisual o
er o] i 6
3 Porfiriato | eimiento de! desa- lE,xfo::ﬁin d::':z‘:;:; Video rgangz:(:gon del
dia rrollo del arte en E'rergc‘c‘o soyb o EI Tema| T Contenido del tema
ici .
Academia México 1 Acrilicos, Tema escogido
en México Soporte Rigido { calidad de trabajo
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SEMANA 9
TEMA OBJETIVO ACTIVIDAD EN CLASE} MATERIALES EVALUACION
or’;:{:z;ﬂr:fz:esma Esquemas estruc-
er [Esquemas Adquirir el cono- figuras geométricas 1/2 Cartulina turales
1 Estruc- cimientoc de Temas 9 f ______ Bristol, Lapizde |  ----e-
dia basicos de estruc- Grafito, Regla, | Los dos ejercicios
turales y turas en la Hacer un ejerciclo Compés se evaldan al
perpectiva flgurativo de cada uno pas,
composicién Acrilicos mismo tiempo,
de los 3 tipos de per- X
logro de perspectiva
pectiva
Hacer un grabado con Tabla para Manejo del concep-
o Crear un espacio en perspectiva Grabado, to de grabado y su
27 | Taller de | un plano bidimen- |  ceeeeee Gubias, realizacién correc-
dia| Xilograffa | sional, utilizando la | Analisis de los ejer- Léapices, Regla, ta. Correcta
perspectiva cicios anteriores y Compaés, Tinta aplicacién de la
Tema Vi para Imprimir Perspectiva
Equipo 7 Material Grafico | Exposicién, Guién,
Tema VIi | Valorar uno de los Grupo 7, Exposicién Audivisual Contenido
er del Tema VII, Con-
37" |G. Posada |aspectos mis impor- clusiones, Pre Las Video Trabajo en grupo
dia yla tantes dentro de la ! guntas | ... Intervencién del
gréafica grafica en México - Material para | Maestro para Com-
popular Ejercicio sobre el Tema Grabado plementar
SEMANA 10
El conocimiento de Dividir en seccién
er una de las formas &urea un plano y Cartulina Bris- | La correcta division
1 Seccién de divisién realizar una tol, Lapiz de 4urea de un plano
dia| Aurea dindmica y composicién en base | Grafito, Regla,
arménica de la al esquema estructural Compés Calidad del Trabajo
linea y el plano que surja
En un rectangulo
arménico y con . .
divisién 4urea realizar | Cartulina Bris-
o Utilizar las distintas | una composicién en la tol, Lapiz de Logro del ejercicio
2” | Seccién N ! .
di Aurea aplicaciones de la | que el motivo principal | Grafito, Regla, por medio de la
a seccién durea este en un punto aureo Compés, composicién &urea
-------- Acrlticos
Andlisis ejercicios
anteriores y Tema VIl

Equipo 8 .

Tema Vill Establecer los an- Exposlcién del tema Audiovisual o Presentacion, Con-
3°"| Pintura tecedentes de 1a en forma audiovisual Video tenido, Guion
dia| Mexicana pintura | T T R Participacién

afos 20 a contemporanea en Ejercicio sobre el tema | Soporte Rigido { , 77

50

México y su vigencia

Logro del ejercicio




SEMANA 11
TEMA OBJETIVO ACTIVIDAD EN CLASE| MATERIALES EVALUACION
18" | Gomposi- | Conocimiento de Utilizando el mismo
dia rel:cignal composicién cerra- tema realizar una (.‘.‘arllullléna[ Brls- TComprendzr ZI
yno da y unitariay composicién relacional °A "rc:es. elma a traIv ls e
relacional |compaosicldn ablerta| y otra no relacional cr s 0s 8jercicios
El con- | El uso del contraste l#«ia"tzc?rr:r?: ?gmﬁso'? Soporte Rigido, | De los contrastes
2° | yraste en | como herramlenta textura, roalizar una | Texturas téctiles | elegidos y su co-
dia |12 compo- visual en la compciilfl?_n tibre Resistol, Car- rrecto
siclén composicién Andélisis de ejercicios tones,Papel Im- aprovechamlenlo y
previos y Tema V preso, Acrilicos aplicacién
Audiovisual
El conocimiento de documenm,gn Presentacion y
Equipo 9 la thenica mural Exposlcién del Tema IX 1al Grafl
3er Tema IX Mexicana y sLs Muralismo en México | SemPlementaria material Grafico
Muralis- | © ST Y SRS e P T
dfa logros dentro de la Léplces, Comprender la idea
MO 8N | pisstica y la vida so- Boestos y Maqueta de | acflicos, Regla, | de proporcién del
México un murat prop
cial de México Compas, entorno en un mural
Soporte Rigido
SEMANA 12
En 3 soportes distintos
Mostrar al alumno realizar una
Jas variantes en | COMPosicién abstracta | pype) Tela Capacidad para
1%7| Formatos | cuanto a soportes y variando los formatos | yaqera, Cartén, realizar tsus for-
matos
dfa|y soportes foILrlnatos y sus Maestro- Empezar a Pariédico, Composicién de
posibles relaclones evaluar los trabajos Acrilicos
aplicaciones Acuerdo a estos
Y del semestre de cada
alumno
Actividad que se Fin de la exposicién, ;
) realiza en grupo, Intercambio de Asistencia,
20 h\AIlsIta a ﬁnzde lnlilargl 8 opiniones y critica Participacién
usgoo [, T T 1 emssesss | eemseeeeE emmeeeee
alumno en |
dia Galeria observacién crﬁlca Tarea- Hacer un Opini6n sobre 1a
reporte sobre la exposicién
de tas exposiciones exposicién
Equipo 10 Andlisis efercicios Presentacin del
CTemta X | Gonocer el proceso anllfrfgr-as Audiovisual o Documentacién
er | Construc- i
3 llvlsmr:c de abstraccién Exposicién del Tema X Video Mat;rla‘l. Fl\udIQZISuaI
dia abs(racy dentro de sus Constructivismo y Acrlllcc;s articipacicn
' P it
cion diferentes ramas ﬂbS“afi'f-“' Lirica Soporte Rlgido Concepto de
suropea Ejercicio sobre e Tema abstraccién y

calidad del trabajo
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SEMANA 13
TEMA OBJETIVO ACTIVIDAD EN CLASE| MATERIALES EVALUACION
Modelado en positive
de un relieve realizado
er previamente
! ol manejodeta | e Plastiling, Yo50 | o, 2 ocl vt
dia| Retiave ) Realizacl6n del molde |  P/moldes, '
tridimensiénen | 77T 7 Vasijas des, Vaciado y Ter-
base al relieve Evaluaci6n de trabajos minado
de! semestre de varios
alumnos
Vaclado para obtener
e} positive
-------- La comprensién y
' Utilizacién de Modelado de un Plastilina, Yeso posibilidades de la
di Relieve | nuevos conceptos y | negativo para obtener Vasl]'as ' técnica y sus
a materiales un positivo posibles
Andlisis de Temas IXy aplicaciones
X. Andlisis ejercicios
anterlores
Presentacién,
Equipo 11 Conocer 2 de |as Exposicién del Tema XI| Audiovisual o Documentacién,
tendencias mas im-
er| Tema X! . Discusién y Con- Video Gulén
3 portantes del siglo N
di Daday y su influencia en clusiones | e -
a| surrealis- ol a N I Objetos Creatividad,
movimientos " .
mo s Ejercicio sobre el tema necesarios Calidad y Logro del
anteriores
Trabajo
SEMANA 14
El volumen como | 5°%81° patLarauna escul- Creatividad,
qer principio fundamen-! " . Investigacién sobre
di Velumen | tal de la escultura Evaluacién del trabaj Ca"u::al.zls'ol el Tema
a El manejo de la " alo | yLap Manipulacién del
del semestre de varios .
masa y el espacio material
alumnos
Mostrar la opcibn Secibn a cargo de un
] terminal de un profesor del taller de Compransién del
2% | Taller de d N
dial Escultura trabajo de taller escultura Audiovisual concepto de la
a Introducir al alumno | Anélisis de trabajos tridimensionalidad
a la escultura previos y Tema X{
Comprender en la
er préctica la diferen- | Realizar una escultura " Uso del material
3 Escultura cla entre la en base al boceto P;:‘:;:?L‘::::" Boceto
dia bidimensiény la previo Realizacién

tridimensién




SEMANA 15
TEMA OBJETIVO ACTIVIDAD EN CLASE | MATERIALES EVALUACION
Trabajar libremente es-
cuchando varios tipos
Estados Relaci6n entre de misica
18'| de &nimo | musica-produccién | = semeeee
dia ¥ de imagen Tarea- Hacer un C;’:f‘::::sﬁﬁ:" Logro de los sjer-
expresién | Estados de 4nimo- | trabajo sobre un es- csle; clclos
con produccién de ima- tado de 4nimo
misica gen seeannn
Evaluacion de trabajos
del semestre
Incitar la
o | Visitaa | observacién critica Aslstencia,
2 Contenido de la
un museo | de [as expaosiciones | Asistencia al museo | = eceeee- crltica de 1a visita
dia o galarfa | ylatraduccién en al museo
lenguasje literareo Y
Anélisis de trabajos
anteriores
3% Tarea p:r.a";.egundo
dia Actividades pendientes semestre, hacer un Actividades pendientes
cubo de 12 cm. de aris-
ta, con 36 cuadrados
en cada lado
SEMANA 16
1er
dia
29 En esta semana continuara la evaluacién de los trabajos del semestre,
lo que brinda la oportunidad de cbservar el avance individual de los alumnos
dfa
30!
dia

9
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SEGUNDO SEMESTRE
P SEMANA 1
TEMA OBJETIVO ACTIVIDAD EN CLASE | MATERIALES EVALUACION
1."' Clr::ulol Enseflanza de En u(n cubcl: plréavla- Un cubo Lnis pases
mente contruido se sucesivos que se
d{a | cromatico teorfa del colog ondrén los colores realizado :" el obtienen%n la
Cubo de basica, primarlos y secundarios| intersemestre, mezcla de los
los caracteristicas del déC:gcha‘::'llgrozsﬁa)z:ISauel colores g g:::g?s de
. o
colores color en armonfas y bqanco y ol negro acrilicos, pin- colores y tonos
contrastes -Acrométicos- celes, plato planos
Continuar con la h)%soc:ar?ﬁ?cslgne
realizacién del cubo de ' . 3
Tono, los colores b"L’&.’La"é?é'nz'ys"
20| matiz, El conocimiento de anconers 1/2 Gartulina aprovechamiento
dia| Gama. las cualidades y Realizar un ejercicio | g “coioe P:“;?n"a"‘".é:‘éria
Satura- dimensiones del con dos colores de 'III o s K Siel
cion, color base camblando su acrilicos En todos los ejer-
Brillo tono, matiz, brilloy ciclos se aplicaran
saturacién, figurativo o los conocimientos
adquiridos en el
no figurative semestra anterior
Atnte? dle fa flase de Hacer notar el con-
eoria los alumnos cepto convencional
er .| realizan un ejercicio
3 C]tzrgf:rr:oi?:ce? que en su cé:nlcepto 1/2 Cartulina de armonia
sea arménico | poictr ~atarae | e
dia] Armonia base de la teorfa Despué.s"&-;-la clase Brls':zlr}lﬁ:t;l:res La armonia de
fisiolégica del color |1agrica realizan un ejer- calor en base a la
cicio arménico abstrac- teoria ‘;‘: color de
to en
SEMANA 2
1er El :Iongaste °°",’6° Ejercicios de contraste Las cualidades del
Contraste { Medio Ce expresion de color 1/2 Cartulina | contraste de colory
dia para Intensiticar los ° . "
de color significados y 1° Flgurativo Bristol, Acrilicos | su aplicacién en la
o
cualidades del color 2° Abstracto composicién
Se establece un plazo De acuerdo al
2% Elegir uno de los de terminacién Eab Los que la modelo obtenido
dia Visita a cuadros de la semanas Brindando técnica del se hace una
un musec exposicidn y (e:ﬁgig&?‘%ﬂ Ila | cuadro elegido e‘;zltlluaﬁlgrt\éenllggse
. nive : 0 cnlco,
realizar una copia técnico y formal amerite dibuj?:. color, ete.
aer Ezzlnu]ﬂiilbonyd:ln?::’lolnen Presentacién, Lim-
dia C“Ibo‘; 8 | Revisar y calificar el dividual o "L':’:t;‘:f"c’:z"a::
olo cubo Evaluacién de ejer- - | 1"
colores clcios de contraste de colores en lorma
color progresiva




SEMANA 3

TEMA

OBJETIVO

ACTIVIDAD EN CLASE

MATERIALES

EVALUACION

Contraste
claros-
curo
cromatico

acrométi-
co

£l estudio del color
en relacién a los
valores tonales
crométicos y
acroméaticos

Dibujar 2 composiciones
iguales con 6§ formas
or%anlcas 0 geométricas

Cromético. Elegir 6
colores totalmente distin-
tos

2° El equivalente
acromaético dal primer
ejerciclo

Cartulina Bristol,
Acrllicos, Pin-
celes

La capacidad para
fograr el equivalente
acromético en el
contraste
La aplicacion del
contraste claro-
obscurc en la
composicién

Contraste
claroscuro

Reafirmar los cono-
cimientos ad-
quiridos por medio
de la evaluacién

Terminacién y
evaluacién de los ejer-
cicios
Evaluacién de ejercicios
anteriores

El tono como medio
para representar
temas figurativos y
la ilusién de
volumen en un
espacio bidimen-

sional

E! uso de los colores
croméaticos y
acromaticgs

Equipo 1

Tgmg X
Ex-

presionis-

mo
Abstracto

Pintura
Matérica

La pintura de los Es-
tados Unidos en el
periodo de la pos-

guerra
La pintura europea
en la posguerra

Exposicién del Tema X!
Por 8! Equipo 1

Ejercicio sobre el tema

Audiovisua!l y/o
Video
E.A.-Pintura de
esmalite
P.M.-Arenas u
otros materiales

Presentacién,
Guién, Material
Grafico
Invesﬂgacfén.
Complementacién
Uso del Material,
Logro del ejercicio

SEMANA 4

Contraste
Célido
Frio

La explicaci6n del
sentimiento sub-
jetivo de calor o frio
segin el color

Con papeles de colores
realizar dos com-
posiciones figurativas
1. Célida

2. Fria
Tarea- Ejerciclo libre
figurativo de contraste
célido-frio

Papeles de
color, cemento
de hule, navaja

o tijeras,
soports rigido

La utilizacién del
contraste calido frio
y la impresién que
provocan los colores

elegidos

8]

Taller de
pintura

Conocer los diferen-
tes talleres

Aslstir a! taller de
pintura

Evaluaci6n e.e]srciclos
anteriores y Tema X|

Colores acillicos
1/2 Cartulina
Bristol, Pinceles

De los colores que a
nivel individual el
alumno considera
céalidos o frios y su

uso en la
composicién

Equipo 2
Tema Xl
Nueva
tiguracién

Anélisis de la pin-
tura europea de la
posguerra que,
impulsé a ios artis-
tas a proyectar su
inquietud en
iméagenes defor-
madas del hombre
ante su hostilidad

Presentacién del Tema
Xl por el equipo 2

Trabajo sobre el tema

Audiovisual y/o
Video
Acrilicos
Soporte Rigido

Presentacién,
Investigacién,
Andlisis del material
gréfico, Guién
Concepto genérico
del hombre, logro
del ejercicio
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SEMANA S
TEMA OBJETIVO ACTIVIDAD EN CLASE| MATERIALES EVALUACION
Ei estudio de la En base a una copia Una copia Composicl6
187 | Contraste "1’;’"“‘:?6“ ”;“’a Y | totostatica realizarpuna fotostatica, 1/2 produpclo fjs Ta
com- siol6gica de la Cartulina Bristo!
dia plemen- existencia de un ralnie:ﬂpretaclbln con Colores reinterpretacién de
\ario color complemen- | 4N Par de complemen- | ;o picog y pin. | Y02 obra, uso del
tario para cada color tarios celes contraste
Contraste | Complementar los Ejercicio libre del con- Obtencién del com-
2° com- conocimientos y traste complementario | 1/2 Cartulina | plementario exacto
| evaluacisn de las | e Bristo!, Colores | del coior elegido.
dia pl‘ear:zn evalu.a:;I(:{:‘de los Evaluaci6n del Tema acrilicos Vibracién del! color
! ejercicios Il y trabajos anteriores en la composicién
Bsrpeg N(emean,'/;d Presentacién y
Equipo 3 Aol ,ﬁgr?les Exposicién del Tema andlisis de Ja obra
Tema XIV | Louis, Frank Stella, X Audiovisualo | de los autores
3°"| Nueva Efsworth Kelly Ejercicios sobre el Video anotados, Con-
-------- tenido
dfa| abstrac- {  Carl Andre, Dan Tema ; igaci
cién, Mini-| Flavin, Robert Mor- Taren T".e u a . Acrilicos, investigacién
mal Art | 15, Sol Lewitt, John | jarea- TSt Un COB2 | Soporte rigido o
Mc Cracken, Donald una pintura {Lunes) Forma y color al
Judd, etc. minimo
SEMANA 6
De {a copia de una pin-
Comprender el tura, Trabajar la Copla fotostética Alteracién y
er | Contrast "
1o Cs?m:I- € | caracter tisiolégico c?ams‘?:nsx:f(‘::e?;atdmjgla Acrilicos, 1/2 vibraci6n de! color
dia taneo de esta reaccidn color usando dos Cartulina Bristol [ en el uso del con-
visual al color colores puros y gris y pinceles traste simultaneo
neutro
Composicidn,
Contraste Por medio del Eiercicio libre de ¢ Presentacién,

o | simul- | analisis de los ejer- '1' 't“’ I ’“ e con- 2 Gartall Aprovechamiento
2 taneo | cicios aclarar dudas faste simultaneo ‘.l arlu' na det aspecto visual
dfa| e | e ey Bristol, Acrilicos { en el uso de este

Taller de | Asistir al taller de ::?«;‘rscliscs):l ::‘r::o)::: y plnceles cc..?.‘.r.?.s.m
pintura pintura Asistencla al taller
de pintura
Presentacion,
RAndy Warhal, Mel Presentacién del Tema | Audiovisual o Guién
amos, Tom Wessel- " A
el Equipo 4 man, David Hock- XV por el equipo 4 Video investigacién,
di Tema XV ney Hamilton Roy | .. = o e Material grafico
a Pop Art ' ' Ejerciclos sobre el Acrilicos, | = e

Lichstenstein, Peter
Blake, etc.

Tema

Soporte rigido

Realizacién del
Tema




SEMANA 7

-

TEMA

OBJETIVO

ACTIVIDAD EN CLASE

MATERIALES

EVALUACION

Contraste
de
saturacién

Conocer la diferen-
cia entre el color
puro y el color
diluido

Hacer 2 dibujos iguales
con 8 formas diferentes
con los siguientes

co !
A-1 Forma color saturado
4 Con degradaciones
hacia blanco o hacia

neglro
3 con mezcla del com-
plementario del color
saturado
B-Color saturado y sus 4
maneras de diluirlo

Cartulina Bristol,
Acrflicos,
Un par de com-
plementarios
blanco y negro

Se hara enfasis en
la composicién con
un solo color y sus
diluciones
Colocacién en la
composiclén

Contraste
de
saturacién

El empleo de! color
puro en contraste
con el color diluldo,
teniendo todos los
colores el mismo
valor

Reallzar el 2° dibujo
aplicando el color
saturado de manera
libre, Evaluacién de ejer-
cicios ame)r(i\olves y tema

1/2 Cartulina
Bristol,
Acrilicos

Logro de! contraste
y calidad del trabajo

Equipo &

Tema XVI

Hiperrea-
lismo

La obra de Kanivits,
Richard Estes, John
Andrea, Richard
Artschwagen,
Robert Betlle,
Chuck Close y-
Camudio Bravo

Equipo 5, Presentaci6n
del Tema Hiperrealismo,
Preguntas y respuestas

Ejercicio sobre el Tema

Audiovisual y/o
Video
Acrilicas,
Soporte rigido

Trabajo en equipo,
resentacién del
ema, Contenido,

Comprensién del

Detalle fotogréfico

SEMANA 8

Contraste
de
extensién

Utilizar las can-
tidades de color
necesarias para
lograr la armonia y
manejar el con-

traste en este aspec-

to

Con areas determinadas
con relacién a la escala
de Goethe, Usar 3 0 més
colores plancs y realizar
un ejercicio abstracto

1/2 Cartulina
Bristol, Papel
América de
colores, Acrilicos

El uso de las
proporciones de
color en la
composicién

Contraste
de
extensién

Ejercitar el uso del
color encontrando
la relacién
Extensién-
Luminosidad

Realizar un ejercicio
libre con las constantes
anteriores
Analizar ejercicios
anteriores y Tema XV!
Entrega y evaluacién de
la copta del museo

1/2 Cartulina
Bristol, Acrilicos
Pinceles

Comprensién y uso

de las proporcionss

de cada color y su
extensién

Equipo 6
Tema XVI!
Arte
cinético
Op Art
Mov.

Luminico

Analizar |a obra de

Bill, Richar Paul
Lohse, Victor
Vasarely, Adolf

Calder,
Grupo Zero, H.
Peters Shoeffer

Equipo 6, Presentacién
del Tema XVii

Escoger p'lnth-ra de un ar-
tista para realizar una
obra partlendo de ella,

entrega a fin de semestre

Audivisual y/o
Video
Material
necesario

Como se presento
el Tema, Trabajo
de equlpo,
Material Audiovisual

Creatividad
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SEMANA 9
TEMA OBJETIVO ACTIVIDAD EN CLASE, MATERIALES EVALUACION
Diferencias existen- Papel higiénico,
fer tes en Iaxs Realizar un ejercicio Cartén, Cor- Como se utiliza el
dia Tt;xturas caracterlsticas de transfermando y rugado u otro, material
apel diferentes tipos de manipulando el papel {Pegamento blan-] Resultados enla
papeles Tema libre co, soporte composicién
rigido
Ejercicio abstracto
Papel Explorar las N Pape! América, .
20| opaco, posibilidades y Thllzazdo varl:;xs Aluminio, de La utilizacién en la
dia Brlllar:le, soluciones con clases de papeles china, al- comz:::r;:g:: fas
translg- | diferentes tiposde {_ . L.
ch:set:c iterentes tipos de Evaluacién de trabajos banene, etc., materiales del papel
o papeles anteriores y Tema XVit Soporte rigida
La utilizacién de Coo i
Z . . peracién del
Equipo 7 mad\analzs de Clase sobre arte pobre Mate'r‘lal didac- equipo,
esecno y Land art o arte 1¢o 0 comprensién del
3er Tema XVill cenmenne Audiovisual .
Arte Intervenciones ecolégicoporel 1 T tema, calidad del
diaj poprey szbre clarnp‘os, equipo 7 Material ejercicio
tand art | prados, rios, lagos LTt F necesario para | .
en la produ'ccibn Trabajo sobre el Tema neces‘arlo para Ingenio y
el ejercicio o
_artistica creatividad
SEMANA 10
Eiereici
Resaltar {as je:: c.m abstracto con Pléstico rigido, Exploracién de
stintos tipos de .
1er Texturas caracteristicas del plasticos, amarran- flexible, opaco, todas las
dia| Plasticos material y sus d ! transparante, posibilidades,
a P olo, quemandoio, cor- N .
posibilidades como soporte rigido, manipulacién del
di N tandolo, usando su R n
medios d expresién forma actual, ete Cemento-resina material
Tema libre con arenas
o tierras finas,

o | Texturas Ha.cer énfasis en las | gruesas, de diferentes | Soporte rigido, T::’:sagaedsl :‘so
2 Arenas diferentes formas colores, etc., para Diterentes tipos fentes
dia de trabajar cada nuestra composicién de arenas, caracteristicas

Tierras *
tipo de material Eananed pegamento Textura-GColor
Revisar ejercicios de las arenas
anteriores y tema Vil
Equipo 8 I Clase del Tema XIX Material Realizacion del
La utilizacién del N i i
Tema XIX fizacion cel | \mbientaciones, Body |  didéactico o tema preparado
er cuerpo, el espacio y audiovisual
3’ .Happen- &l tlempo en fas Arty Happenings | “7 " Trabajo en equipo
dia Ibnigefl.t:sm' manifestaciones (g o Materlal Si so puede, tomar
er A\({ artisticas jercicio sobre estos necesario para video de fa accién
ody Ar movimientos presentacién presentada




SEMANA 11
TEMA OBJETIVO ACTIVIDAD EN CLASE | MATERIALES EVALUACION
Trozos de tela
. de distinto Manipulacién de
Ampliar las Ejerciclo abstracto
er
1 posibilidades  |utilizando telas diferen-| S°/T: ¥amado, [ los materiales y
Texturas . estampado, aprovechamiento
dia técnicas utilizando | tes, cosiendo, pegan- "
Telas ) Agujas, de cualidades y
fibras y telas do, cortando, amarran- P lid d
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En las semanas 15 y 16 se realizara la terminacién del trabajo final.
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SISTEMA DE EVALUACION

La evaluacian en este curso se desarrolla de diferentes maneras.
En cada trabajo se toman en cuenta varios aspectos:
1. Puntualidad de la entrega
2. Presentacién y calidad del trabajo
3. Comprensién y aplicacién de los temas teéricos
4. Lograr el objetivo del ejercicio
5. Creatividad
6. Manejo del material

Hay 4 tipos de ejercicios dependiendo de su tiempo de entrega:

Ejercicio en clase, entrega el mismo dia.
Ejercicio de tarea, la siguiente clase.
Ejercicio sobre la tendencla artfstica, en una semana.

Un trabajo por semestre, que se empieza a mediados de semestre y se entrega
al final de éste.

El dla de entrega los trabajos se colocan distribuidos al frente del salén y la
evaluacioén la realiza el maestro con la participacién del grupo, tomando en cuenta
los aspectos dados anteriormente,

El alumno aprende a recibir la critica de sus compareros y autoevaluarse por:
medio de la comparacion.

En la exposicién sobre la tendencia artistica se evalla:

El trabajo en equipo
Contenido del tema
Preparaci6n del material gréafico
Exposicion del tema
Participacién en la exposicion
Respuesta a las preguntas de los alumnos

Para la calificaci6n final se obtiene un promedio entre los trabajos de diferente tipo
realizados en e! semestre.

Los ejercicios del semestre 60%
Trabajos de Investigacién y reportes de visitas a museos 5%
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Exédmenes 10%
Exposicidn en equipo del tema sobre tendencias artlsticas 10%
Trabajo final 10%
Participacion en las evaluaciones del grupo 5%

De ésta manera se toma en cuenta el desarrollo y avance alcanzados por el
alumno y todo el trabajo hecho durante el semestre.



CONCLUSIONES



Con la aplicacion de este programa damos un lugar importante a todo un conjunto
de técnicas de ensefianza y aprendizaje, tratando de Impulsar en el estudiante
métodos racionales de trabajo Intelectual a fin de reducir las desigualdades ligadas
a la herencla cultural Individual.

El desarrollo de la creatividad, la percepcién y aumento de la sensibilidad
visual, el Impulsar el pensamiento reflexivo y critico, la deduccién y la
experimentacién son parte vital del curso.

Cada tema de clase viene a ser importante por si mismo,y la asimilacion efectiva
de estos conocimientos elementales es evaluada mediante un control continuo y un
examen final dirigido a fo esenclal.

El estancamiento o avance de cada alumno se hace evidente en cada
evaluaclon, Estos resultados se obtienen en funcion de las aptitudes y la actitud
asumida por cada estudiante durante el semestre.

No siendo este programa un codigo imperativo, debera funcionar como gufa
para profesores y alumnos de fa materia, brinddndoles una exposicién clara de los
objetivas y las exigencias del nivel de ensefianza que consideramos debe tener un
alumno que pasa a tercer semestre.

Dadas las condiciones actuales de los planes de estudios se hace necesario que
los programas de las materias sean sometidos a una revisién periodica, tratando de
privilegiar toda ensefianza capaz de ofrecer formas de pensamiento dotadas de
validez y aplicacion.

Planteamos como una necesidad la revision de los contenidos de otras materias
que integran el plan de estudios, a fin de prevenir las repeticiones y dejando en claro
cudles son necesarias para asegurar la asimifacién de conocimientos fundamentales.

Es necesario vigilar que la ensefianza no permita que subsistan lagunas inad-
misibles en temas elementales, loscuales por ser suceptibles de ser enseiados en
otra materia, terminan por no ser abordados por nadie.
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Los resultados en cuanto al avance Individual de los alumnos al finalizar el afio
escolar se hacen evidentes en la evaluacién final, el nivel de critica alcanzado por el
alumno, respecto a su trabajo y al de los demds, asl como respecto a exposiciones y
en general la produccion artfstica actual.

Finalmente es necesarlo aclarar que este programa sélo es aplicado a un grupo
de los sels que integran al primer ingreso de la licenciatura en Artes Visuales, de tal
manera que el nivel de conocimientos de la totalidad de los alumnos dependera de
los objetivos de los seis programas aplicados. Conocer las coincldenclas y diferen-
cias entre éstos nos darfa la pauta para integrar un programa tnico para los cursos
de Educacién Visual, que darfa a la totalidad de los alumnos de tercer semestre la
certeza de un nivel de conocimientos similar y profesional.

Es mejor aln si estos conocimientos coinciden con los requerimientos de los
profesores de cada materia o taller de tercer semestre al iniciar un alumno el segun-
do afo de la carrera. La mecénica para obtener estos datos serla motivo de otra
Investigacién que en este punto es totalmente necesarla.
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Fig.1  Luclo Fontana. Concepto espacial. 1951
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Fig. 3
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Fig. 5 Henri Matisse. Desnudo femenino en el taller. 1935
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Fig. 8 Henri Matisse. Vue de Nofrre-Dame. 1994
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Ben Nicholson. June 56.
1956

Fig. 9
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Fig. 10 Paul Gaugin. La visién después del sermon. 1888
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Fig. 11 Francisco Toledo. Sobre las olas. 1984
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. lg-.‘1':-3-ﬁoililchfén&iéin. Pincelad. 1965
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Fig. 14 Heri Matisse. La danza. 1910
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Fig. 16 Francis Bacon. Personaje en movimiento. 1976
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Fig. 20 Vincent Van Gogh. Camino con dlamos. 1884
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Fig. 22 David Dewey. Pacific Heights. 1986
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Fig. 23 Frank Stella. Daradjerd 1. 1967



140

1

AR RN e e

SO

2
¥

\,L‘.‘r !
e

Fig. 24 Alto relieve. Masacre de prisioneros bdrbaros. 71 dc
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Fig. 26 Donatello. Relie
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Fig. 27 Helen Frankentaller. Ave del paraisa.

1989
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Fig. 28 Antonie Tapies. Relieve en ocre y rosa. 1965
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Fig. 29 Henry Moore. Mother and child. 1953
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Fig. 30 Auguste Rodin. The
walking man. 1905
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Fig. 31 Alexander Calder.
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Fig. 32 Henry Moore. Upright motive, maqueta #3. 1955
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Fig. 33 Mario Athiex Morales. Yo y mi Yo. 1983
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lg 34 n apwlch. Second girl sitting on bench. 1988
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