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“rAy! Madre Melancolia/’
Que ya no somos nosotros !”’
i ¥ " '

_ (Glosa, Virgilio Davila)




La décuna popular en Puerto Rico

(Ilistoria, versificacion y lemdtica)

Advertencia

La déeima' es ia expresion iradicional predominante dentro de las
diversas manifestaciones de la poesia populae en Puerto Rico” Sorprende
si vitalidad actual a pesar de las nuevas icndencias y corrvientes que han
inviadido el terreno de la poesia v ia v;mni:’m populares. Tanio ey asi que
no cabe hablar de ella come mero rezago o produecto secundario de la
pocsia tradicional hispanica. 1 bien .1!:* cin osus ratees yoel evigen de
sunchas de las adn vigeetes, en fa sl tal ves con mavor Tuerza que en
olros Jugares de Thspancaadreas T ddéeimn se matizd con voces v ogen-
tires isletios primero, jrisi paats Cucde servir de medio de expresion pri-
marto del sentimiento coleetivo,

Como el romance en oo, podrianos hablar de dos dimensiones
e el eultivo de la déeima on Pucrio Hieo: T culta y Ta popular. Vamos
a limitarnos al avalisis de o sepanda, Vor oo propia naturaleza es la que
ofrece los caracteres tradicionales os coddentes v definidos, pero tam-
Bids, v de agat Lo necesidud dodoteneiney on ella, es la de eardeter mas
sujeto al cambio vl pansfornaeion. 8o devenir es eoniinuo. v eons-
tantex fos injertos que sufre. pero como lo lengua, su vitadidad depende
tarmhicn de lo que persiancee. del cosirato tradicional que s informa
v e da cunrpo, s esta realidad lo que distingue radieshente o o poesia
!mpulm de Ta vulgar, en continnoe vombio cujeto ol capricho de 1a moda
y ~inoelementos de permanencia salvo cases esporddieos,

Una vez descartada la pocsin valgar, =0 cafunden los Tinites de o
radicional vy de lo popular. Bl pucblo hace sovo veluadiéndote, el cantar
dr» un individus cuando éste logra expresar ol sentir coleative aun en los
noctas mas Hreicos, la ;mluhm cs cnlonees direcla, espontinen v sencilla
sanque a veees logre privores metafdricos, Cuando esto se eonsigue, lo
poplar estd ya en el camino de lo teadicional. El tiempo, el grado de
i”it oy las sucesivas variantes, detertaimardn cu entrada a la tradi-
cidn Por eso preferimes el Srnine gendrien de lo popular en tants el




cantar, presente o o pasado, es patlrimonio del pueblo y en contraposicion
a la poesin culta individual, Dentro de lo popular entendido asi, se-
nalaremos el caracter tradicional de las décimas y glosas cuantas veces
nos sea posible,”

Sélo contamos con un trabajo amplio dedicado exclusivamentie a la
décima, s la coleccion de Alden Mason publicada en el tomo treinta y
uno del Journal of American Folklore, Incluye unas doscientas décimas
que reeogio en gran medida en las escuelas pablicas del pais, con un
breve ensayo a mancra de introduceion, Lo demas no ha pasado de co-
mentarios en capilulos dedicados a la poesia |mpulnr en gencral' y a lo
sumo el interesante capitulo que le dedica Maria .d(ll“d de Martinez
en su tesis sobre La poesta popular en Puerto Rico (1933) y algunos
articulos en revistas como: Décima, svehiculo de nuestra queja? (1943

Il material que tuve a mi disposicion es bastante amplio. Desde
hace mis de quinee afios y principalmente en su catedra de Literatura
Puertorriquena, I, Manrique Cabrera se dedied a coleceionar, hasta don-
de fue posible, las déeimas vivas en nuestra tradicion y las que surgian
unprovisadas en el transcurso de este tiempo. La coleceion pasa de mil
cjemplares, Casi todas ticnen el nombre del que las eomunied y en mu.
chos de los casos, edad, ano y lugar de procedencia, Anadi a éstas el
desglose de la coleceion de Alden AMason v las que publicé en su libro
Maria Cadilla. Otras las he recosido divectarnente de perconas campesi-
nas, youn pequeno namervo. de los ecertamenes de improvisacion de dé-
cintas que ha celebrado o fostituto de Cultura Puertorriquenia en 1958
1959 respectivamente, y a los cuales me referiré al hablar del desarrollo
histdrico de la décima en la Isla,

51 analisis que me propongo sélo pevsigue ofrecer un panorama do
fa décima en Puerto Rien. sobvee todo. como manifestacion literarvia, 151
vampo es ilimitado casi poraue ademids tora necesariamente en muchos
paises hispanvamericanos. Por otro lado, es, como dije antes, algo en
continuo hacerse a pesar de qoe se haya perdido un poco en nuestros
dias,

Fste trabajo ha sido posible gracias a 1a desprendida colaboracion
dee Vieente T, Mendoza quien pusgo a mi disposicion su biblioteca, en la
que puede consultar libros qgque de otra suerte hubiese sido casi imposible
conseguir. hien por no estar disponilles. bien por la premura del tiempo.
Mi agradecimiento hondo también a Maria del Carmen Millin por su
estiniulo vy consejo: al Coleaio de México donde en el Seminario sobre la
liviea popular mexicana dirigido por Margit Alatorre me deeidi a em-
nrender esta tarea: a Alonso Zamora Viecente por su orientacién en la
redeceion del trdhujn' v por ultimo, a la Universidad de Puerto Rieo
que me concedid una heca vy licencia durante dos afios y medio nara
haeer el doctorado en la Universidad Nacional Auténoma de México.
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CAPITULO |

Aniceedentes y situacion ivistorica en Fspaiia e Hispanoamérica.

Antes de iniciar el anddicis del decnmavio puerlorriqueio, nos des
teddremos ca un esquema histarico del desarrollo del género en lispaiia
v hcentos unos apuales =obre s ovigeneia en algunos paises lmpanu-
amerteanos, Enoel prostmo caprivle tratioecmos de ul.l.m..i.,L una vision de
cijuitlo sobre su evoluvidn v estaddo setual en Puerio Rivo.

Ao dateeedentes hisparicos:  Un o esiudio exhaustivo de 1oy m'im*nc:
de esta expresion hoy popular vos devaria al examen cuidadoso t{:, Fa
lirtca antigua espaiiola, =ole sehainremos algueos aspectes y puntos de
partiia distribuyéndolos co tres wonas tundamentales: Lo glosa; La dé-
ctita ¥ Il perqué y los disparaces. e olaifivacion nos ayudard o ver
la continuidad y puntos de contireto con fas formas vigentes en el deei
giario puertorriqueiio donde predostinan la “glosa normal™, o sea, cua-
tro déeimas a pariir de wna cancicla, {a décima peopiamente dichs, ya
cn geandies tleadas estedlicos o oestiolas atsladas, v la superviveneia del
di:--;;ml'uu} y la aniigua forian del pesqusd, con eardcler humovistivo casi
stempre, perooen daoalvieion catecfien de déeimas,

o b glosiee B rasgo cavecier-ie oode Taoelora oo e:id en o su forma
externa sino en la bitenceron exobleoiva, Toda glosa s el eomeninrio o
unopoeina yaoexistente, solo aveees improvisado también. Sin embargo,
en ~uoevolueing, la f'fu A b teccihoe o Pnr owna darma a pesar de gae
eneontreno:  ulros esguenas de uf'-u‘.u«lu DR F “'!{;“‘-l normal” y con-
sisteen g eoplac o cuarieta vetositibica gue e comenta en coatro déet
vats derminande vadas weoa e ocliee cen ol verio vorre ,pmm ente die la
coioia que steve de o e esia netn peesliar deriva el cardeler ves
Ve o de eda slosa cue e opne, cirudy s logra fa celidad podtica, al
vontie Vries que e comuvicn ol Siosasdor qun Dooprovisa oo eotipone dando
crvoresian al sentimicnio voen ol wenee de by ool siemnlemente enando
cor-beie eomuntearte <o ooty particular de eatender yode sentiv el toima
dude,

oo le peiwitive rieas diendades Pilal afinma que desde of viglo
N oconsta el veo perelerenie del a2l entee los moros v ladios el suwe
doo cepana, Fstao estrofa parte va de un osteibillo: es deciv, o5 ann

rlosa,

O
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Textos coetineos a La Chronica Imperatoris de 1150 refieren la
costumbre de los eantos pablicos en todo suceso fausto. Asi en la primera,
que narra la entrada triunfal de Alfonso VII en Toledo el afio de 1139,
donde posiblemente se oirian cantos de estrofa zejelesca.

o mismo c-fislium)s, que moros, que judios, salen fuera
de los muros. ., cantando. ., canciones medio de inspiracion
eclesidstica y medio circunstancial,’

in :'po('a posterior aparece Ja “cantiga de estribillo” que correspon-
de a la eantiga de refram™ gallego-portuguesa, la cual parcee haberse
formado como resultado de la evolucion del zéjel.

Coincide con éste en la disposicion general de las tres par-
tes de la estrofa; mlnlnlln, mudanza y vuelta, Kl estribi.

llo, de ordinario mas extenso que el del zéjel, consta con
fwvucncm de cuatro versos.

Entre los cjemplos que pueden ofrecerse vale destacar el de la
Cantiga nimero dos de Alfonso X El Sabio que parte de un estribillo de
tres versos octosilabos y forma dos redondillas con los ocho de la mu-
danza a los cuales sigue el que sirve de vuelta.

Del siglo XIII tenemos el cantar de vela de Bereeo, estribillo glosa-
do que alude a los asaltos a la fortaleza: ; Fa, velar! los poetas corte-
sanos y los gallegoportugueses de fines de cslc siglo también acostumbra-
ban refundir los estribillos populares vunluhu}emlu asi a su difusion.

Durante el siguiente siglo los ejemplos del Areipreste de Hita bas-
tan para ilustrar esta incorporacion del cstribillo popular como tema

de las canciones, Asi su Smuum de la Tablada, en verso hexasilabo y con
estribillo de cuatro versos.’

Estos ejemplos, ademis de su interés por ser estribillos populares
glosados, nos importan porque indican va el uso de los versos octosilabos
v hexasilabos indistintamente. Con mayor o menor preemineneia de uno
de ellos, serdn siempre formas predilectas de la lirica espaiiola. En el
decimario puertorriqueiio coexisten con igual importancia,

Del siglo XV al siglo XVI: Este periodo se caracteriza en general,
cor el desarrollo de las formas métricas. lLas serranillas, mmum'illoq, en-

dechas y villancicos, aumentan la presencia del hexasilabo popular y el
trovadoresco,

Las formas mads usadas en la época anterior —cl zéjel, el villancico

v la eancion-- se enriquecen y definen simplificando sus variantes. Tam.
hién se perfila por primera vez la glosa,

Ya en la primera mitad del siglo XV la corte de don Juan II de Cas-
tilla era un brillante centro de actividad literaria, Don Enrique de Ara-
con fue designado por el monarca para alcanzar el desarrollo del arte
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de trovar del cual era un gran conocedor, Este periodo de poesia cortesa-
na en que florece Ia glusu por primera vez, se extiende hasta el reinado
de los Reyes Catdlicos.”

Fos testimonios mas cevidentes de este momento en la lirica caste-
Itana son los Cancioneros. En cellos se recogen las manifestaciones podélicas
a partiv de 1350, época en que se silencian los altimos trovadores gallegos
portugueses, hasta el Renacimiento propiamente dicho.

il mas antiguo es el Cancionero de Baena reunido en 1415, que re-
coce pocinas y canciones anteriores al siglo XV, Sin embargo, la glosa
o aparecera hasta el Canecionero de Stuiiiga. Pero su riqueza y dl)llll(lilll-
denuncian la necesidad de su peesencia con anterioridad a la aparis
n de esle cancionero, que cepresenta un periodo de florecimiento de
a glosa”, Tal vez expliva ¢l pecho ¢l apego nostalgico a a hiriea medie-
val (que va perdiéndose.”

!

St bien, como ha afirmado Menéndez Pidal, el villancico es un ante-
vmlvnlu de la glosa en tanto consia de un refran glosado, Pierre le
Gentil ™ apunta que esto solo responde a algunos villancicos muy evolu-
cronados del sigdo NV o canndne, la cancion, si se ajusta a esta forma,
kin clla la copla pertencee a una poesia ya existente y lo original es el
cotenlaro,

No hay quv olvidar tampoco ¢l gusto por los refranes, divisas y notes
individuales. ¢ distivos, tereeios o coartetos, de la sociedad de {ines del
siglo NV, Los poetas del Canelonero de Resende pustan de anadir una
estrofa a las cantdgas o “vileneete” compuesto por algin rival,  Las
ajucdas son, pues, verdaderas glosas.” CQultivan también los motes. que
constan de un octositabo o distice setosildhico que sirve de refran a una
cancion explicativa,

Foulché Delbose en su edicion de fos caneifonerillos e Prugue” trae
cete ejemplo de moete sobre ol tesia tradicional de la Lirieza, gl.u:a-,.l.lu )
dice. versos,

Glosa del mote que dizef
ni quiero ni quiera ios

Es tan firme la firmeza
deste vuestro y mas penado,
quan crescida la crueza

que con vuestra gentileza
a mi vida aueys causado

y por ser tales los dos,

mi firmeza y vuestro olvido,
ni lo quicro 18 lo pido,
bivir yo sin ver a vos,

Ni quiero ni quiera Dios.

11
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Del mote y la ajuda se pasa muy pronto a glosar cada verso de una
cancion, un villancico o un romance, Estamos definitivamente en el
ambito de la glosa.”

Lo mismo que hoy, predominan las glosas de tema amoroso, mas
aun aquellas que expresan la oonlranoclad o la desdicha. Gradualmente
el amor cortesano va dando paso al “sentido popular” del amor.

vemos surgir en cllas cuestiones de indole familiar, como
por cjemplo el casamiento de la hija, la furtiva penetra-
cion del enamorado en la casa de una inocente heldad., . "

Casi todas estas “glosas populares” desarrollan romances. Con ellas se
inician las glosas de romances que Hegardan a su apogeo en el siglo XVI.

Otros géneros menores de esia époci son las esparsas, lag cartas de
amor, los géneros dialogados y las preguntas, Las primeras, que consis-
lian en (uplas aisladas que se improvisaban en este ambiente preciosista
y afectado, predominan durante el reinado de los Reyes Catélicos en la
segunda mitad del siglo XV, Del Cancionero Castellano de este periodo,
recoge e Gentil esta déeima de Jorge Manrvique:

Pensando, sefiora, en vos,

vt en ¢l cielo una cometa,
es sennal que manda Dios
que pierda miedo y comela
a declarar el desseo,

que mi voluntad dessea,
porgue jamas no me rvea
vencido como me veo

en esta fuerte pelea

que vo conmigo peleo,

(Le Gentil, Lyrique, p. 220).

Las cartas de amor de origen ovidiano, cultivadas entre otros por Santi-
Hana. pasaran a la temaitica de la poesia popular. Asi también los géne-
ros dialogados de preguntas y respuestas Debates en los que se discutia,
como hov. tanto de la moral como del amor, Iil género de la pregunta, reto
al saber del rival, a pesar de que sufre una merma a partir de 1450, no
devapacece de los cancioneros v, podemos afadir, persiste en la poesia tra-
dicional de Hispanoamérica,

A fines del siglo XV y prineipios del XVI. los poetas eultos utilizan
ol procedimiento de la rima encadenada “*derivado de la antigua téenica
sovadoresea’ que Teonsistia en situar en cada verso una rima interior
que repetia el final del verso precedente. Algunas déeimas contempora-
reds manticnen este tipo de rima interior,

Siglo XVI: Renacimiceuto: A pesar de que quedan algunas reminis-
coneias de la glosa cortesana de signo petrarquizante, su riqueza formal

12
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se extingue a comienzos del siglo XV El tema del amor pasard a la poesia
pastoril, la poesia hurlesea o el romanee.”

Destacan las glosas de Cristahal de Castillejo que tocan ya los temas
rengeentistas,

gy - . .

Fraté en elas el tema del sentido de la vida humana . |,
cuva respuesta en varias glosas conduce a una nueva tema-
tica de Tas mismas, a saber. Ia tematica Tilosofico-religiosa.”

Xl caracter del Renacimicnio se refleja en esta nueva tendencia de
la glosa. La forova respondia muy bien al nuevo tratamiento dado su sen-
bdo tetelectaalista, Peros elaro esidl Ta preeenmiimencia de este aspecio dis-
minayo la calidad poctica de la forma, oue tendid a alargarvse indefinida-
menie en repetidas sueesiones estedfieas, Sa finalidad no es ya el halago
a la dama. el ingenio o el huen haaor, <ino ague se reviste de ana tenden-
cia moralizante v oreflexiva en esceso,

o

] rlosador se ciente investido de un deber mesiinico: “se reviste mas
hien de la dignidad del ocador morai. fitosalico v oaun sagrado. que adoe.
L] . - . ,,
Prvee, previene, amenaza, fulmina o alaba,

coa nota de pesimisme se opresiente en las glosas de esta doeen, T
vielv v Ta o muerte v todos 1os heehos s importantes del eredo catolico
determinan o teimatica deoesta covricnte didacetico-relinicsa. sin Tugar a
didas presente en las décimas tradicionales hispanosmericanas,
Algunos paréntesis de calidad liriea y {oevza emotiva salvan la glo-
’ ) ¥

sa durante este pertodo que va desde Gregerio Silvestre a Tope de Vega,

Las glosas de los compenees. gqoe se inteiaron duvante ol <iglo XV

denmtro de 1o temdtica amorosa. v {iorecon gheva en el XV decorrollan
tepas histricos que colaian lovendas ey illosas de Lo Bdad Media, Par.
ten de esta aeva voluniad de veelaracidn historica”™ temas conto el varo-
Diesdsaue del romance pasd a les detnne doe neestea tradicion popadas,
Ui bren ejemplo es esta priviera estrofa de una glosa de tema carolin.
zio recogida por Foulchd Delbose:

Mirando la pran constancia
delos esfurcados pares,

que en las cosas de fmportancia
favorceicron n Francia

sus esfuercos singulares,

Vo porque mejor sigamos

lo que sigitoron seguir.

sus grandes lechos digamos,
Dominge ¢re de Ramas,

la passion quicren dezir,

(130, Prague, p. 216-218)
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Las glosas de romances métrieamente eaen en el tipo extenso, que
cs decir, en la dilatacion artificial del poema.

Surgicron glosas que Hegaron asi y todo a las cuarenta y

einco  estrofas y cuyo impetu poético deja mucho que
desear,”

A finales del siglo, Pedro de Padilla, celoso compilador de roman.
ces. se aleja del Lipgh extenso y en cierto modo Tija la “glosa normal” pues
desarrolla el romance utilizando como tema los cuatro prinieros  versos
del mismo, que luego glosa en cuatro estrofas que responden a cada uno
de Jos versos, Salva - asi la eatidad podtica de las glosas de romanees que
s convierten en una especie de retrato podtico” del héroe.

Conjuntamente con la glosa se cultiva el villancico que lHegd a ser
la forma ]Jndmnumnlt- de La canvidn lirica en el siglo XV1. Nos interesa
porque de aqui parte posiblemente nuestro aetual .|;;t,mml.(.ln en décimas
besastlabicas que giran en torno a los temas religiosos de la Navidad y
la Pasion. pero que tammbicn utiliza la tematica profana aunque en
menor grado. Hacia el siglo NVIE se emnlea "i;;lmlmull'f‘ el villaneien,
octositubo o hexasilabico, en temas devotos y pmfm-%’ » “los vill: l!(I(O‘
de asunto religioso son en st mayor parte canciones (lo Navidad”.™

De fines del siglo XD al siglo XVIT: Durante los siglos de Oro la
plosa Hesd a sy maxina populacidad tanto entre los poetas eultos como
ertre los mas humildes, F1 Baeroso era una corriente favorable al eul-
tivo de esta forma que tiende al preciosismo verbal y al alarde del inge-
nio. Cervantes la cultiva rej: elidas veves y en América Sor Juana Inés do
ln Cruz compone glosas del ipo “normal™ v de un solo VErso (ue huego
repite. como e¢n la lirics p.,pula:, al Tinal de ecada estrofa.”

Ya en el siglo XVUHL Ia poesia cultn se ha alejado mucho de la
tradicional, Ne obstante, contiien las glesas a lo divine o a lo humano
que seinieiaron dentro de la temitica filosofico-religiosa del siglo XV
lLos pootas szltrldtll)'a,

arocurando herir vivaeente el sentimiernto del puehlo, a
menudo evocan recuerdos profanos (;euidntas veces dema-
siado profanos!) para econvertirlos a lo divino, y asi re-
medan multitud  de cantos e antigua tradicion. Algo de
csto habian  hecho poetas antiguos como Alvarez Gato y
IF'ray Ambrosio de Montesinos,

Fon reatidad se trata de una vieja tendencia. B propio Menéndez Pidal
ha cortenitado al hablarnos de los juglares v su participacion en algu-
bas coremonias o actos religioses, que o veces se salian de tono haeia Ja
burfa o la desacralizacion de los temas divinos.

la glosa cortesana, prineipalmente la de tema amoroso, da paso
le de tipo pastoril, Pastores-biombos como lo son los de las novelas pas.

14
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toriles en las cuales aparecen insertas, porque es también poesia de so-
ciedad dirigida a un pablico oyente.” Tal vez tienen aqui su origen,
aundgue también en los romances de ecaricter lirico, temas de ambiente
un tanto pastoril o buedlico vivos adn hoy en la poesia tradicional, Asi

los lemas como: “a la orilla de una fuente”, “debajo de una enrama-
"y
da”. .,

Al lado de la novela pastoril se celebran en Fspaiia “justas poé.
ticas” que Hegaron a constituir una verdadera aficion en todos los
rincones de la Peninsula. Tenian fugae en las Academias y con motivo
de algunas festividades pablicas, I,upv de Vega fue uno de los que dio
nis impulso a estos eertamenes y logro, .ul('md« rejuvenceer la glosa
con el elemento chispeante del huen lllllll()l . Los mias variados asuntos
se ulosan en eslos coneursos: el amor, fa sativa, la religion, Ia politica. |
Junto a la glmu de animo serin, aparccen |na “glosas de luul.h’ (que son
muchas veces “frescas, dgiles v cliistosas, | . I“-l(h “repentistas” de “hur-
las decentes™ nos ofrecen el aspeeto edomico de asuntos eotidianos que
iban desde los chismes de La vida cortesana vy eitadina, hasta la amada
vl mujer en ogeneral, Mas tarde dardn paso a una ironia que raya a
veces en el sarcasmo o la herejin vy que empobreee a la larga la calidad
de la forma,

Se reafirma y domina, la glosa de tipo “uwormal”, De ahi que la
estrofa que aleanzo mis éxito durante esta época fue la décima, com-
posicion que veremos aparte de modo esquematieo,

A fines del siglo NV época del Neoelasicismo, asistimos
franca decadencia de la glosa en lispana, Janner afirma que,

la

Las razones de ello radican en la tendencia de la poesia
espanola en el siglo NV vy en el consiguiente abandono
de las fuentes de la puum medieval, que adn brotaron
vivas v fecundantes hasta 1700, (p. 220).

Pero el destino de la glosa hay que busearlo en su gestacion ame.

rteana donde permanece sorprendentemente viva no solo en la tradicidon
vonitlar sino en los terrenos de la poesia culia,
oo La deécima: Posibles origenes: La docima antes de Espinel: Nu-
chie re ha diseatido en torno o la patermidad de la décima atribuida easi
stempre a Vieente lispinel quien la utilizo repetidas veees en sus Diver-
sas rimas publicadas en 1391 pero yva aprobadas por don Alonso de Er
cilla er 15877

Casi stempre se adujo eomo evidencia el testimonio de un contems-
pordnco y diseipulo suvo: Lope de Vega, quien repetidas veces le llama
padre de la déeima o espinels)”” Sin (l)ilml'ro aun dentro de estas de-
claraciones de Lope, llenas de calor v de entusiasmo hacia el anigo, aso-
man frases que Hevan un poeo a la duda respecto a una atribucion ca-
teedrica de la forma a Espinel. Veamos esta cita sacada de [a dedicatoria
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a Espinel de su comedia El caballero de Illescas (Parte XIV, afio de
1620) cuando declara que Lspana le debe mucho al poeta:

parl:cululmmlte las décimas, que si bien se hallan algunay
en los antiguos, no de aquel nimero, como en Juan de
Mena las que comienzan: Muy mids elara que la Luna. |,

Verdad es que en la lengua francesa las he leido, escritas
por ¢l senior Malherbe, lyl en las obras de diversos poc.
las; pero por el aiio de su impresion consta que pudo
mmitarias, si bien se diferencian en la eadencia del verso
quinto.

Que no 1odos los de su tiempo eoineidicron con lope en su juicio
nos lo deja entrever ¢l mismo en estos versos

y las dulces sonoras espinelas,

no decimas, del nimero de versos,
que impropiamente  puso

el vulgo vil, v califica el uso

o los que. fm*mn a su_fama adversos

pues de Espinel es justo que se llamen
y que su nombre eternamente aclamen.

(Lope, Obras Sueltas, 1, 23)

Mucho mias certeros en su apreciacion son Samuel Gili Gaya en su
protogo al Mareos de Ghregén y Dorothy Clotelle Clarke en su articulo
Sobre la “Espinela” de 19367 José Marfa Cossio ree oge éstos y olros co-
trentarios en su detenido articulo La décima antes de FEspinel (1944),
Persizue Cossio la trayectoria de las “décimas™ antes de Espinel a par-
tir del Cancionero de Baena, pasando por los intentos de Juan de Mena,
el Margués de Santillana, Juan Agraz, y mas tarde, Tapia y Juan del
Uneiaa, Podertormente Bodifenez de Padron demuestra tna conciencia
mas clara de la estrofa de diez versos:

asi no solo perfeceiona el ensayo de Torvoclla [que unid
redondilla y sextinal sine que lleva a término feliz la
cambinacion de ser la sextina superpuesta a la redondilla,
v ello con perfeeta conciencia de xu mt{-m'mn y de la Lras-
cendeneia que tal renovacion suponia”

Gomez Manrique continia este sistema con algunos variantes, Juan del
ueina introduce ya la pausa tras el cuarto verso. Pero es Fernindez de
Heredia el que segtin Cossio da con ta [drmula que habria de ser defi-
nitiva para la estrofa, liste poeta valeieiano publica sus obras en Va.
lencia en 1562, Entre ellas, aparece una “lamentacion en ocho déeimas®:
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Mis bienes son acabados,

mis males se han de acabar,

mis ojos tienen cansados

mis lagrimas de lorar,

Yo no puedo sospirar,

que con lo que descansaba,

también con lo que loraba,

st algin descanso tenia.

de triste no le queria

porque deseanso me daba,
(Primera estrofa)

La anteneion de formar una sola estrofn es cvidente. De la espinela
0lo se diferencia en tener cruzadas las rimas de la redondilla.

A este ejemplo podieiamos anadic el que comenta Sanchez y  Fs-
cribano en Un ejemplo de la espinela anterior a 15713 también Tomas
Navirro Tomds se reficre a ¢l en su esiudio sobre la métrica.”

Se trata de una obra desconevida que se encuentra en la Hispanie
Society of America intitulada s Mistica Puasionaric, Fl tema es la Pasion

Muerte del Seior de tanta popularidad en nuestro deeimario. To des-
arrollu en catoree “Estaciones™ que respondden perfectamente a la forma
de la “espinela”.

Veamos La estacion primera:

Anima devota y pia,

en la primera estacion

has de poner La atencion

en la vil saiia judia,
Sangre del Jusio pedia
aquella chusma de ingratos
con furiosos aparatos

y voces descompasadas,

y con sus manos lavadas
entrega al Justo Pilatos,

(Sanches y L., Fspinela 1571, p. 349)
Su aulor. Juan de Mal lLara, murié en febrero de 1571 lo cual deter-
mina la anterioridad de esta “tipica estrofa de la espinela: abba: acedde,
con la pausa de rigor en ¢l cuarto verso. y rimando el sexto y séptimo”,

Cossio pone en duda ef grado de popularidad de la poesia de Vi-
cente Espinel en una época de ingenios tan sohresalientes,
(Con acicrto. a nuestro juicio, afirma:

Creo que fue Lope de Vesa quien por devocidon al maestro
“spinel insistio sobire el valor de su hallazgo, y sohre todo
te incorpord al repertorio estrofico de su teatro, y en él si
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que ¢l buen éxito de su espinela, animada por el genio del
gran poeta, logra imponerse, y se difunde, y es nmlada por
todos y por tmlos celebrada, Sin Tope, la décima de spinel
hubicra corrido la misma suerte que la de Fernandez
Heredia: ser objeto de la curiosidad erudita por quien se
propusiera estudiar formas métricas afines, (p. 153.454)

Lo ecierto es que en los Siglos de Oro la décima es ta estrofa que
aleanza mayor éxito en fa liriea espanola. Con la preponderancia de
los metros cortos durante el Neoclasicismo, Ia déeima, como en general
casi todas las formas oclosilabicas, sulrid an gran descenso en esle pe-

riodo entre el siglo XVIH y el XVIIIL

el Romaaticisimo hay una vuelta en todos los érdenes de la
cultura hacia lo nacional y las formas tradicionales. De alii que en lay
levendas versificadas v en el teatro se restablezean las décimas junto

con las vedondillas. quintillas, coplas de pie quebrado, romances, liras
y octavas reales,

La décima recobra algo de su prestigio en el campo de la poesia
culta. La culiivan eseritores como el Duque de Rivas, Zorrilla, Ninez
de Arvee, Seitala Tomas Navarro Tomis que la poesia Al dos de mayo
de Dernardo Lopes Gareia. contvibuyé a renovar la  popularidad de
et esirofe, ™ Un buen ndmero de poetax cultos hispanoamericanos
la cultiva al misino tiempo que e América {lorece el decimario de tipo
pmpul:u'.

Ya en pleno modernismo Lo décima se mantuvo en Hispanoamériea

con mucha mas fuerza que en Espafa, A partic del Postmodernismo
su- cultivo es cada vez ayer en América, Tal vez L‘\[lll(]llL esta vila-
Hidad en nuestros paises el heclio de que estén también vivas y en con-
tinuo Tinir las corrientes populares v tradieionales de la misma. A su
vez, renace en bspaiia eon notable firmeza. Garein Lorea, Gerardo Diego
voaillén, eatre olros, la cultiven o inlroducen nuevas varianies en sus
mcldes oldsicos,”

b, Kl perqué y los disparates: El perqué y los disparates aparecen
on o Hrica antigua, pero neesisten en las manifestaciones tradicionales
de lis‘[,;tfm v algunos paises hispanocamericanos, mias o menos deflorma-
dos v casi siempre de modo esporidico. lin Puerto Rico, no obstante,
es notahle su vitalidad vertidos en los moldes de la décima, glosada o

Iibre.

De los disparates: Predomina en los disparates el elemento de la
exageracion y las situaciones imposibles, Unas veces desarrollan la idea
de un testamento en el que se legan cosas absurdas; otras crecen desme-
suradaimente plan[as o frutas; se multiplica el alimento de modo des-
orhitado; se realizan viajes absurdos que supondrian el don de la ubi-
cutdad en cl que los realiza. .. en fin, nos presentan un mundo viste




con algo de la mirada pesimista y deformadora de la realidad de 1n pi-
caresca, para llevarnos a la risa o a la amargura. Porque muchos son
criticas mordaees, siatira de las instituciones y de la realidad presente,

Cuando solo persiguen el buen humor, abundan las fabulas de animales:
hodaus de insectos, enfermedades

stas composiciones anéonimas de la literatura popular, son
cantos colectivos de temas deformes o monstruosos, elabo-
rados por el bajo pueblo, para ser cantados en los mo-
mentos de embriaguez  coleetiva, ., salen al exterior
adoptan la forma de tradicionales farsas vomo el “Enticrro
de la sardina”, los Testamentos, Bandos de Carnaval, ser-
mones  burlescos, . donde se ridiculiza lo divino y lo
humano, con bhurdas parodias de los momentos de mayor
seriedad de la vida, parva. .. divertimiento de las gentes y
para censurar con uunlm satiras a hechos aislados, personas
particulares, instituctones o poderes. .. desdibujando  sus
contornos. ., con earicaturas groleseas que (dan) lugar a
los disparates o me entiras.”

Fintre otros, Juan del Fneina incluye en su Cancionero de 1496,
Virtas composiciones de este tipo que estaban de moda en su époea. Re-
coge los moldes tradicionales como “yo he visto...” y “vide, .7 De la
primera mitad del siglo XVI, este fragmento de unos Disparates muy
graciosos compuestos por Piego de la ITana de ln Villa de Almenars

Yo queriendo caminar

de Burgos pa Medina
quiso la gracia divina

que amancei en Gibraltar
y purando me a pensar
unas botas que tenia
encontré con berberia

que me pidio de almorear
y dixo me sin tardar
reiterta con Aragon

do vide una procession

q ordenauan los musquil()s
y wun atabal dando gritos
gue le han robado su casa
y vn cueruo vendiendo pan
hecho regaton de corte

(Castaneda y Huarte, Pliegos sueltos, I, p. 107-114)

Junto con estos disparates se publican en el siglo XVI “Coplas y
chistes muy grae 10~0~," en forma de glosa normal, con el esquema . re-
petido de "‘If»nw. 7 frecuente en la liriea popular puertorriquena, Asi

Y
eila ulosa de (;uspm de la Linterna, compuesta a mediados del XVI
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“para cantar, y taner al tono de la vihuela”, de la que copramos so10
la cuarteta y la primera estrofa:

A Bodas soy combidada
quiero yr con alegria
pues no me falta nada
cumpla se la honra mia,

Una gorguera polida

tego alla dentro en Valencia

y en la ciudad de Plasencia

vna saya guarnescida

y una camisa texida

tego en Cordoua la llana

y apretador en Triana

y el peyne detro en Turquia
(Castafieda y Huarte, Ibid., p.  73-75)

El perqué: Muchos de estos “disparates” y sitiras cstan esecritos
con la distribucion métrica y ritmica del perqué. Iista composicion apa.
rece deside las primeras manifestaciones de la lirica espafiola, Su pecu-
liuridad consiste en la contraposicion del contenido sintdctico y la dis-
posicion métrica de sus disticos octosilabos,

Tomis Navarro Tomas afirma que el primer perqué conocido e
de don Diego Hurtado de Mendoza, quien murié en 1404, En el Can.
cionnero de Palacio, posteriormente, aparece un ¢jemplo atribuido a Juan
Torres. La composicion de Hurtado de Mendoza es una serie de pregun.
tas; la de Torres cambia a la frase explicativa. La forma se utilizd
twinthien para “debates de conciencia y asuntos alegoricos de enigma vy
nisterio.”

Durante el siglo AVI el perqud logra una gran popularidad en
dialogos amorosos y como entretenimiento satirico.

De antes de 1550 “Biguese un perque que dizen de veo veo...”

Por muchas cosas q veo
no se harta mi sentido

ni puedo echar en oluido
el ser este mundo feo

yo veo quel mal desseo

es mas penoso quel bueno
veo quel mal ageno

dizen que de pelo cuelga
veo que quien mas huelga
a mayor trabajo viene
veo que no conviene

al bueno mala compuaria
veo que la mala mana
tarde o nunca ser perdida

(Fragmento, Castaiieda y Huarte, I)
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Cervantes recoge lTa forma tradicional del perqué que arranca de
una redondilla inicial en una composicion satirica de la primera jor
nada de Kl rufian dichoso. Al parecer. nos diee Tomis Navarro Tomas,
el perqueé era eonocido en este tiempo con el nombre de aquelindo y se
camtaba con acompanamiento de guitarra, Lope también lo cultiva, pero
como simple forma métrica. La composicion tradicional ha perdido mu-
chos de sus caracteres antiguos. Fatre otros, el sentido satirico y de can-
cion, Sin embargo, st bien esto ecabe alirmarlo de la poesia eulta, no
ocurre lo mismo con la poesia iradicional que conserva, por lo menos
en la Isla, cast todas las notas de la forma antigua,

B. Lua décima popular en algunos paises hispanoamericanos:

A partie de la colonizacion ¢l destino de la décima se resuelve en
tierra  hispanommericana Muy poro s¢ ha hecho por estudiarla en los
patses en que se encuentra. cuoanalisis, en lo que tiene de expresion na-
cronal, mucho dejaria ver de la sicologia del pais que la utiliza como
medio de expresion: pero wdemas. aiacho habria que decir de lo que
delata de Ia realidad hispanoamericana como tal, Nuestra América he.
reda de lispana, juoto eon la tradieidn cultural, su marcado individua.
fismo. Fste resgo innegable nos aisla aun frente a lo que también en
sierto modo nos perteneee. Fs deeir, la propia l‘spuﬁu ¢ Iheronmariee
lL.a coneiencia americana solo puede nacer de una conciencia vital y en-
reananle de nuestras diferencias, de un proceso de autodefinirse; pero
de agqui inmediatamente hay que tomar también tierra desde el patri
monio que nos define una comunnidad cultural y espirvitual,

La décima, por ser manifestacion tradicional, es una especie de mi.
croscosmos americano, Kxpresa la idiosineracia del pais donde se realiza
aun cuando sea de origen espatiol, pues entonces resaltan la multipli-
cidad de variantes que crea la tradicion hispanoamericana, Otras veces
la décima es producto del intercanbio direeto entre nuestros paises, de-
tatundo con esto la unidad cultural de Iberoamérica,

| o

v ausencia de estudio monografico, por ejemplo en Cuba, y el
no tener otros aceesibles, aparte de la limitacién que el propio material
extge por su extension, en la medida de tiempo de que disponemos, uni-
camente nos han permitido ssomarnos al panorama total del deeimario
hispanoamericano, Por eso no nos proponemos presentar un desarrollo
historico de la forma en les diversos paises, Solo daremos una idea muy
esquemitica de la situacion de ta décima que por lo menos confirme su
existencia en csos lugares y nos permita una evaluacion IMas o Menos
justa del decimario puertorriqueno al concluir nuestro anilisis, Los
paises que vamos a menecionar son: Santo Domingo, Cuba. Nuevo Mé
vico. México. Venczuela, Colombia. Panama, Chile, Argentina, Brazil
v oun apunte muy rapido del Pera, Cultivan tumbién el género los cos
ieiios del Ecuador, pero no hemos podido allegar material suficiente para
cu estudio,
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1. Santo Domingo: En la Isla vecina de Santo Domingo, la uecima,
como en la nuestra, parece disputarle la primacia a la copla entre las
diversas manifestaciones de la poesia popular,

A pesar de que no abundan los cancioneros o libros sobre el tema,
si hay obras que nos permiten formarnos una idea del estado actual de
la déeima dominicana. Entre ¢stas, destacan las de Flérida Nolasco™

que inelayen una coleceion bastante numerosa de décimas y coplas do-
minicanas,

Aldeanos y analfabetos cantan décimas con motivo de muchas de
[as festividades colectivas tanto religiosas como tradicionales. Un can-
pesino, lsteban Beba,

en los velorios de nifios “trabados” cantaba déeimas y acudia

gran numero de personas para oirlo, Cantaban otros, que se

agotaban horas después y se retiraban por ¢l veneidos.”
Iistos  velorios de nifios casi festivos se  celebran de igual modo en
Puerto Rico con el nombre de baquiné. Il cantor, como en este caso
fistebiin Beba, acostumbra camtar “en desafios”™ que ponen a pruchba la
agilidad o la buena memoria del que improvisa o recuerda versos tradi-
cionales. Socrates Nolasco trae precisamente un ¢jemplo de uno de estos
desafios  campesinos en que tomd purte un  puerlorriqueno, lugenio

Adolfo.

A pesar de que el recitudor de décimas tiene muy poca o ninguna
cultura académica,

es de temperamento fino. Su seriedad y sinceridad son in-
cquivocas y en ocsaiones raya cen lo patético. Entonces su
emocion contagia, , .

Tiene ademds, a veees, un ecriterio selectivo muy agudo. Por ¢so cuan-

do comunica (‘JCIIII)IUS que conoee, selecciona desdenando muchas comn-
posiciones que no eree dignas,

La tematica del decimario dominieana sigue la clasica division de
a lo divino”™ y a lo humano” que comprende una riquisima gama
de matices, Casi todos los aspectos de la vida humana y religiosa estin
aqul presentes,

e

Las menos numerosas son las déeimas ** a lo divino”, Entre sus
temas estda el de la Pasion de Jesue l‘l‘sl(), uno de los preferidos por la tra.
Cicidn puertorriqueia. Bl dominicano “versa’™ en estos casos “Por Pasion”

Poco frecuente, pero de intereés, es el calificativo de Divino-humano
que uzan algunos trovadores cuando la Divinidad se dirige al ser hu.
mano,Coincide Nolaseo con el eriterio de otros folkloristas como Viecente
T. Mendoza en México, que ponen en. duda el origen popular de estas
decimas  religiosas, atribuyéndoselas a los eclestisticos quienes posible-
ruente las utilizaron en la catequesis,
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Los temas “a lo humano” se subdividen “Por argumento”, “Por
fantasia”™ o “ln desafio”. Aun entre las (ltimas, que tienden al juego
verbal hueco y jactancioso, se encuentran a veces hermosos ejemplos:

Soy Argumento Mayor,
Bien trovado a lo divino:
Soy el indiecito fino,
Azote del cantador,

(Nolasco, P. folk. S. D., p. 19)
mea peuves popular dominicano “versa®” easi siempre en “glosa norua

Cuando se aleja de las reglas de la espinela se debe a la incompetencia
del novieio o a fallas de la memoria. s poco frecuente el empleo del
mote de dos versos aunque se registran algunos casos:

jVoy a mandd a hacé una gala
Del color del sentimiento!

(Ibid, p. 22)

A diferencia de su amplio cultivo en Puerto Rico, el hexasilabo
se¢ ha ido perdiendo en la poesia popular de Santo Domingo, limitindose
al villaneico que también “pierde prestigio”,

En los cantares de faena esta, sin embargo, vivo el ay lo lé espafiol
que el trovador nuestro utiliza para acompaiar sus décimas, con algunas
variantes, En Santo Domingo sobrevive, *“persistente y coreado”, asi:

“r Ay tolela!/; Ay telelé!”

A la division tematica corresponden dos ritmos musicales, Para
cantar “a lo divino”,

pobres sonidos del tiple, el cuatro o la guitarra, que servian
de acompaiiamiento a una salmodia o recitado melodico de
acentos firmes,

“A lo humano”, sobre todo en desalios en los dias de fiesta,
s¢ empled indistintamente ese ritmo o el vibrante que tam.
bien cantan en Puerto Rico y que en Cuba llaman punto
guajiro.”

Coexisten con las décimas y coplas dominicanas un buen ntimero
de origen espaiiol o hispanoamericano. Entre las altimas, Nolasco se.
nala como ejemplo la popularidad de unos versos de José Gautier Be-
nitez.” poeta culto puertorriquefio: *“*Luna, brillante topacio. . ”

Ofrece otros ejemplos de Venezuela y Colombia., Habla de una glosa
(que supone de origen cubano, pero es el caso que también aparece en
nuestra coleecion. La cuarteta glosada es la siguiente:
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Al amanecer el dia

Oi cantar un sinsonte:
Cantaba en Jesus Maria

Y se oyo en Jesius del Monte.

[as costumbres de la vida moderna y el descuido de lo tradicional,
han ocasionado la peérdida, en cierto modo, de la vigencia de la déeima
en Santo Domingo segun testimonio de un campesino, archivo extraor-
dinario de décimas, que apenas sabe eseribir:

Hace treinta o treinta y un aifios que no canto en fiestas de
media tuna, ni he estado en donde se cante. Opina (que este
aspecto de la vida dominicana pertencee a lo pasado s que
el reemplazo del tiple y el cuatro por otros instrumentos, y
la abundancia de periodicos y de radios que “dan la poesia
en conserva’, le restan mérito al clasico cantor, lo despla-
zaron y quizis lo han callado para siempre.”

2. Cuba: “Guajira” o “punto cubano™ son nombres con los cuales se
conoce la déecima en Cuba, No hemos tenido aecceso a ningiin trabajo
especializado sobre la poesia popular cubana, hecho que lamentamos por-
que es imprescindible en un estudio de esta indole, por ser la Isla, como
Pucrto Rico y Santo Dumingo, territorio antillano. Sin embargo, algo
hemos podido reunir de publicaciones dispersas,

Junto con el romance, llego la décima a Cuba en boca de los con-
quistadores. Quedd “come forma tipica de la poesia popular, especial-

nmente de los cantos de los campesinos, de las <guajiras»”.”

Manuel Martinez-Moles en los diversos tomos que dedica a la re-
voleceion de materiales sobre ¢l folklore e Hdrull-5|ulllm en el siglo
NINY, al comentar una anéedota sobre las guajiras de la region del
Jibaro, habla

de aquella juventud tan dada al guateque y parrandeo con
sus infrovisadores de ocasion o versadores como cellos dicen.

(t. 11, 2a, parte, p. 77).

Por el mismo articulo sabemos que circulaban  polémiecas  amo-
rosas en décimas ya por tradicion oral, o bien en copias manuscritas
“que los jovenes campesinos dprvndfnn para cantarlas en las p.urandus,
aplicindolas a cada caso, segim sus impresiones”™. Ll ejemplo que si-
sue es la copla de una glosa de despecho amoroso:

Te has divertido conmigo
Burla de mi amor has hecho,
Pero yo tengo derecho

De hacer lo mismo contigo.
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lgual que en Puerto Rico, uno de los modos como la décima sc
popularizé fue por ln costumbre de utilizarlas en los festejos piiblicos ofi-
ciales con motivo de algiin suceso de la Corona o de algiin acontecimiento
historico. De acuerdo con esta costumbre se celebré la proclamacién de
Isabel IT, En uno de los festejos en 1834 se recitaron unns déeimae da
Ins cuales recogemos esta primera:

En la segunda Isabel

se manifiesta de plano

la Doncella, que el Mantuano
cifro con diestro pincel
Marcha con palma y laurel
esta aurora refulgente,

que viene por el Oriente,
sobre dorado coturno,

con el reino de Saturno.

pero de espaitola gente,

( Martinez-Moles, Folk. espirituano, I, p, 117-118)

Grandes fiestas se celebraron tanmbién en algunas casas particula-
res. lin una de éstas, el 18 de noviembre de 1845, participé un grupo
musical de Puerto Principe que terminéd el programa con una décima,
dedicando a la “reina amada”, “las piczas antes citadas, Esta costum-
bre todavia la conservan los conjuntos de muasica jibara en los campos
de Puerto Rico.

Las guerras de Indepenadencia promovieron, como es de esperarse,
o . 2
lus manifestaciones de la poesia popular. La revolucion “plagé el am-
biente de décimas incendiarias o subversivas”, como las de este pie for-
kW
zado

Que pare ya el zapateo

callen el tiple y el giiiro

la musica del giiajiro

serd la del tiroteo.

(Ibid, II, p. 105).

Asi, hasta el final:
Proximo a comenzar el tltimo movimiento armado por ‘Inde-
pendencia o Muerte’, su jefe indiscutido, Miximo Gomez. . .

sonaba, como fondo, una décima guajira. .. *

También la Revolucién reciente ha dejado yu su testimonio en las
décimas guajiras.”
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Ya no decimos que va

La mencionada Reforma,
ahora hablamos de otra forma;
“La Reforma en marcha estd’,
Opacar nadie podra

la luz de nuestra esperanza;
cada vez con mads confianza

el puehlo sigue a Fidel,

y coincidiendo con él

la Reforma _Adgraria_avanza,

(Pie de glosa)

Los pocos ejemplos de décimas cubanas que tenemos estin muy cer.
ca de la tematiea de nuestro decimario.

De disparate-;, De esta forma tradicional recoge Martinez-Moles un
buen cjemplo que sigue el esquema de “Vide. . .” (1 VIIL, p. 591).

Despedidas: Con molivo de la guerra de ]n(lopvn(lvnmu, aparceen las
despedidas cormo la de Arreboto “muchacho cullquo que “tenia gran fa-
cilidad para rimar, aunque fuesen dispavates™. Du déeima comienza con ver-
sos de mucho sabor tradicional:

Adios, pueblo en que naci,
(uanto siento abandonarte. .,

Otro ejemplo con el pie forzado: “; Anda, hijo: ;No te tardes!” narra la
despedida de una madre a un hijo que se va a la guerra.

Suertos: El tema de los suefics liene fuertes raices en la tradieion
espanola ¢ hispanoamericana, sobhre lodo, dentro de Ia temadtica amorosa

Pensando en ti me dormia
hermoso cielo estrellado,
sofié que era afortunado

y que dormia junto a li.
[)mpr*r.f' v solo me vi

en triste penalidad

y viendo que era falsedad.
me levanté, prenda mia,
lo que el sueito me decia,
a llorar mi soledad,

( Martinez-Moles, Op. eit., t. VII, p. 570)

Otras déeimas tratan de negros y de quejas sociales. Se encuentran
también ensaladillas o trisagios que no se parecen a la vieja forma his.
1.&ni(-u y sl coinciden con otras parecidas en México. Las caracleriza su
tono jocoso y a veces aluden a personas conocidas en el lugar o pobla-
¢ion. En Puerto Rico se encuentran también ejemplos de este tipo pero
en décimas,
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L.a misica que acompaina a la décima cubana es, entre otros instru-
mentos, la del tiple y la del giiiro como ocurre en nuestra Isla.

Las notas de la guajira estan tlenas de melancolia, Si bien ha per-

dido mucho terreno en la ciudad no ast en el campo. Para escucharla,
es preciso internarse en regiones extremas de Occidente y
Oriente -—sobre todo-—- donde, a despecho de influenciasg
extrafias, ge conserva mas pura [la]l musica popular.”

3. Nuevo México: Alden Mason, en su coleccion de décimas puertorri-

quenas, seiala a menudo puntos de contacto entre el decimario de la lsla

y Nueve Meéxico.

La formn de composicion que predomina es la glosa aunque puedan
encontrarse algunas excepeiones.”

Su temdtica, que todavia clasifican A lo divino” y “A lo humano”
incluye décimas de amor, religiosas, filosoficas, politicas y humoristicas.
i tema de los disparates y exageraciones se conserva pero aparece mas
bien en relaciones o cuenlos.”

Il cantador recuerda, coma el nuestro, al juglar medieval y puede
a veees cantar unas doscientas décimas en una noche. Alarde de memo-
via y resistencia que se repite aun cuando se rednen solos en el campo,
sin otra finalidad que la “porfia”. Otras veces, el trovador improvisa a
peticion del pitblico en las reuniones sociules,

[intre las déeimas que tienen carieter tradicional mencionanios tres
que se encuentran también en Puerto Rico, Espaiia, y otros lugares de
Hispanoameérica

Que largas las horas son
en el reloj de mi afan. ..

Aprended, hombres, de mi.
lo que va de ayer a hoy. ..

Nada en esta vida dura,
fenecen bienes v males. .

La forma ha ido. sin embargo, en franea decadencia limitandose casi
a la diatriba politica en los periddicos. Campa afirma que las melodias
propias a la déeima han sido desplazades por las canciones liricas con-
temporineas, Solo algunos viejos conservan las antiguas melodias, pero se
nieean casi siempre a cantarlas porque a decir de ellos, “ya no andan”.”
1. México: Fn México el estudio de fa déeima ha tenido mejor suerte que
en otres paises, gracias a la dedicacion entusiasta de Vieente T. Mendoza
quien ha publicado ya dos libros y miltiples artieulos sobre el aénero.”

La décima Hega a este pais como a otros de Hispanoamérica, por dos
cominos distintos. Uno, de plena tradicion eldsica e intencion erudita, se
ficin von los eclesidsticos hien en la ensefanza religiosa, bien desde sus
catedras en la Universidad Real y Pontificia de México, El otro, de origen
popular, llega con los soldados y oficiales y en general con todo el puchlo
que integra la colonia.
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En el campo de la poesia tradicional persisten fundidas ambas ten-
dencias pues muchas de las glosas o décimas “a lo divino” sobre las Sa-
gradas Fserituras y otras verdades de fe, han pasado a la tradiciéon popu-

lar qque la repite y mantiene, deformadas o con variantes, vivas en nues.
tros dias,

Desde ¢l siglo XVI se registra un documento de cinco series de déei-
E L] - E‘ Ld [ L] b F 4
mas presentadas a la Inquisicion en México (1572). Son preguntas y res-
puestas entre Fernin Gonzalez lislava y Francisco de Terrazas,

Fntrado el siglo XVII se suceden los concursos y certamenes en que
se presentan glosas, romances, déeimas y otras formas métrica que pron-
to han de popularizarse. Iisto continuara a través del proximo siglo.”

A finales del siglo XVII aparece la décima con el nombre de valo-
na: Cuartela glosada en décimas con una despedida y un arrebol, copla
intermedia ue se canta ¢n contraste con las otras partes que se dicen en
tono dct !...nalmm. La inicia un acompainamiento musical al que sigue un
s Ay I prolongado y agudo”.

Iiste género culmina a mediados del siglo pasado como *‘satira poli-
tica” y queda un poco al margen de la literatura pero se refugia en el pue-
hlo a tal punto que Me sndoza afirma con Rivera Cambas (que ya en esta
¢poca la décima es un género completamente popular,

Uno de los canales de popularizacion de la décima fueron los pas.
quines, hojas sueltas impresas que sirvicron de “prensa informativa” en
la primera mitad del siglo XIX divulgadas por trovadores que se acom-
panaban del arpa o la guitarra. Las primeras conservan el sabor de lo
cliasico pero poco a poco el género se populariza en la tradicion que las
cefunde hasta nuestros dias, conformindolas al earacter mexicano con
modizmos y elementos nacionales,

Por otro lado, su riqueza y amplitud tematica ayudan también a su
divulgacion,

[int=e los temas tradicionales que se conservan estin las décimas de
influencia calderoniana, los (‘lldllll()b aparecidos en el siglo XVIL, y los
“humorismos, patraiias y mentiras”, testimonios de la presencia del an-
tiguo disparate al que hemos hecho referencia tantas veces, Estin ade-
mas presentes, las adivinanzas, In controversia y la parodia; las déeimas
veligiosas de tema biblico, las historicas, sentenciosas y morales y, sobre
0 ‘o. toda la gama del tema del amor: declaraciones, ausencia, celos, des-
precios, mpmchc . Otro tema de larga tradicionalidad, que encontramos
también en el decimario puertorriqueilo, ¢s el de los nombres.

kin Jalisco la décima se canta en medio del jarabe para declarar las
intenciones del dueno de la casa en que se celebra la fiesta; al amane.
cer, para felicitar al patron o al homenajeado, y en la serenata.
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Cuando adquiere la forma de la valona en los fandanges, el baile
se suspende y casi se declama la glosa con exeepeidon del arrebol que si
se canta como hemos dicho. El acompanamiento es ““rico en armonias igual-
mente tonales™,”

Valona de flores o valona {lorecada llaman en la zona de Veracruz
al contrarresto o didalogo en pmf:u entre los cantadores. También esta
presente en los grandes sones “llamados de trovador” de los bailes de
larima veraeruzanos,

Sin embargo, nos inclinamos a creer (ue en México la copla sobre-
pasa en mucho a la popularidad de la valona o décima. Iis copiosisimo el
material de las coplas que vive en las canciones, corridos, juegos del ramo,
¢ ineluso en los |n'on'mu-.-;.” L.a valona. aunque vigente, se ha circunserito
mas bien a “la region jurocha de Veracruz y las tres [Iuasl(‘(uw .. la
Costa de Guerrero o al sur de la laguna de Chapala, en Jalisco”

Un buen ejemplo tradicional que también encontramos en Puerto
Rico y otros paises. ¢s esta cuartela glosada de tema moralizante:

I'n el tribunal divino
quicn ha de ser castigado:
cel padre consentidor

o el hijo mal educado?

) esta otra de ingratitud amorosa:

Ya no me alees a mirar
con esos ojos tan tristes
porque se e representaba
el mal pago que me diste.

Panama: ba déeima ha sido motivo de varios estudios en Panama, El
Boletin del Instituto de Investigaciones Iolkldoricas le dedieé los nuame-
ros uno y dos de 1911, presentando algunos ejemplos. Pero destaca la
numerosa coleccion de los esposos Zarate, La déecima y la copla en Pa-
namda, (1952), que va precedida de un detenido analisis,

Sin lugar a dudas, el decimario panamefio tiene una gran semejanza
con ¢l nuestro. s tal vez uno de los paises hispanocamericanos donde el
genero persiste con mayor fucrza aunque limitado a ciertas zonas del pais
que coinciden, parece ser, con aquellas en que predomina lo hispéanico
o su influencia,

lin Chiriqui existe, pero circunscrita a ciertos sectores de
poblaciéon: abunda un poco mas en Veraguas y Coclé, pe-
ro también delimitada a regiones y a grupos particulares.
S6lo en las provincias de fos Santos y Herrera puede de-
cirse se ensenorca el cultivo de la décima sobre toda la su-
perficie y sobre toda la poblacidn, desde los centros mis
urbanizados hasta las aldeas mas dispersas.®
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A pesar de que se le conoce con el nombre de mejorana por la gui-
tarra que le sirve de acompainamiento, muchos de los términos con los
cuales el panameno distingue esta forma, coinciden con los de nuestro
campesino. Asi cuando Haman “décima forzada” a la glosa; “pic” a
cada estrofa en décimay “porfia” al duelo de décimas entre cantado-
res, y, finalmente “déeima™ a todo el conjunto de la glosa normal o de
la glosa libre, muchas veces de “linea”)”

Los esposos Zarate orgunizzu'ou una scrie de “‘festivales de la me-
jorana” entre los anos de 1948 a 1952 durante las fiestas patronales de
Las Mercedes. del 24 al 27 de svpncmlnv Il pueblo repite con regula-
ridad estas celebraciones. A veces con motivoy de juntas campesinas y
otras en los velorios., Nos interesa comentar estos ultimos por su pareecido
con una costumbre tradicional puertorriqueiia, Se trata de la devoeidn
a una buagen que se vela” durante toda una noche. Se coloca en un
altar improvisado y adornado con ramas, pencas, flores y gallardetes.
Mientras se bailn y se come, la "cantadera™ se mantiene {rente al altar,
alternando el canto con el rezo. Tal parece que en el pasado se hacia tam-
hién el “velorio” eon la muerle de un niito como se acostumbra en Puerto
Rico.

Otras veces “la cantadera”™ o “fiests de la décima” se celebra en un
portal, en una enramada o rancheria o bajo un arbol frondoso al anoche-
cer. Cantan solo los hombres,” Dos o cuatro cantadores se inspiran en un
agrupo de mujeres hermosas mientras el ptblico uplaurlc., y los exhorta al
canto y a la porfia, Uno o dos trovadores de mejorana completan el gru.

po. Generalmente el cantor emite estrofas aprendidas en la tradicion,
Solo a veces,

la contienda se salpica o concluye con “improvisaciones”,
las cuales, por lo dificiles y poco corrientes, poncn la
nota maxima de entusiasmo y admiracion. . "

Los esposos Zirate apuntan que cste aspecto es mas frecuente en otros
paises hispanoamericanos, Por lo menos si lo es en Puerto Rico.

En Panama, pues, se canta la décima a diferencia de otros lugares
como México donde mas bien se declama, Este canto se acompafia inter-
mitentemente con los versos del canto y grito alargado de la saloma:
queja honda a veces de una ternura espectal, o con los arrucaos, formas
de gritos muy extranos,

El instrumento de ejecucidon principal es la mejorana, especie de
guitarra con cinco cuerdas que se utiliza tanto para el canto como para
la danza, En la danza usan también la bocona, guitarra de cuatro cuer-
das que recuerda nuestro “cuatro” campesino.

L
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La muasica que acompana a la “mejorana” varia en sus formas
melodieas:  “tonos”, “tonadas™, “torrentes”™. . muchas veces rexpon-
diendo o los diversos temas, Se percibe, sin embargo, la predileceion por
las formas inds antiguas, que gozan de mayor prestigio. Caracteriza a

estu musica la combinacion de un acompanamiento ternario y un canto
en dosillas y corcheas.”

Dentro de su tematica despuntan cuatro divisiones tradicionales ya:
De argumento, a lo divino. el amor, y los echistes. Las prunvrus persiguen
casi stempre el relumbron y la jactancia del “saber” y la eritica. Fntre
¢stas. ocupan lugar prominente las gestas de .dll()l]l!l"ll() y los doee
pares, GCurtosa perviveaeia tambicn (lv nuestro folklore que los esposos
Zarate explican por un librito andnimo que popularizo la leyenda o bien
como reminiscencias de los romances del ciclo carolingio.”

Fntre las de tema sagrado son mds numerosas las de la Pasion y
Muerte que las de Navidad., Las altimas, “parceen dotadas de menor
intensidad emotiva™, Otras. que Haman “décimas de adivine™ glosan una
redondilia equivoea ¢ irveverente las mas de las veees, por su cariz obsceno,

i Ins de tema amoroso predomina las de requicbros o despecho.
Aqui se logra la calidad poética con mayor frecuencia y se pereibe mu-
cho mas lu huella de la antigua lirica castellana, Sin cmlnn"o, falta cs-
Lablever los vinculos,

fis menos comun la décima de la intimidad hogarena. No obstante,
el amor a la patria y 2 lo tradicional es tema de muchas aunque, y en esto
corre paralelo a nuestro decimario, el matiz historico esta casi ausente,
También predomina el tema del amor a la madre.

.a pornografia y otros temas escabirosos relacionados con el amor
o estan presentes. Tampoeo ei malrimonio como culminacion natural
de la conquista, Casi no asoman los celos ni el amor como fendmeno es-
piritual,

Los chistes sirven para el entretenimiento o la censura, Como cn la
tematica tradicional, los amimales v plantas son propieios a este tema
en que predominan el disparate, la exageracion, y el juego de palabras.

listin ausentes, o casi ausentes, de esta tematica, la historia patria
o vontinental. Algo hubo sobre el descubrimiento de América —tema de
extraordinaria vigenecia en Puerto Rico- - pero ecasi ha desaparceido
¢ las competencias hoy. Apenas se concee tampoco el elogio a algin
personaje historico,

s notable el silencio de a rebeldia o 1a belicosidad o diferencia del
decimario cubano o del mextearo, Una vez mis se acerca el cle(:imnrio
panameio al nuestro. No obstante se aleja por la ausencia de la queja

o de la inconformidad pesimista. “La anoranza o nostalgia por las cosas
]
vasadas. . no asoma’”
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Muchos de los cantos delatan la conciencia del propio arte. Asi esta
primera estrofa de Como se canta la mejorana:

Yo les quisicra explicar
el viejo canto, seitores,
de aquellos antecesores
no lo vayan a olvidar,
Verso y tono de cantar
en el pueblo y la sabana
en la lengua castellana
como cantaban los vicjos,
escuclienme mis consejos
para cantar mejorandg,

Zarate, Dece, v Cop. Pan,, p. 245
’ Y I i

0. Colombia: Aunque es poca la informaeion disp(mihlv, nos inclinamos
a creer que la déecima en Colombia, st bien esta vigente, no es la forma
predominante de la poesia popular. il romance, y la (roplu sobre todo,
Hevan fa primaera. Iis ésta la impresion que queda después de leer Il
cancionero de Antioguia (1955) de Antonio José Restrepo y la amplia
coleeeion en dos volumenes de Joaquin R. Medina, Cantas del valle de
Tenza (1949),

Colombia es la tierra del joropo, su baile tradicional. Las largas
tiradas de versos que alli se cantan en romances, décimas o coplas forman
los galerones y los corridos populares.

los instrumentos que acompaian el canto son como en Puerto Rico,
el cuatro, las maracas o sonajas, y el tiple. También el bandolén y la
vihiiela,

il pueblo divide sus cantares en la clasificacion tradicional de “a
o divino™ y “a lo humano™. Asi lo expresoé Josv (arcia (alias Cosiaca)
ingenio pupuldz de * thlsu*», Lrovas y Llwnnm sin fin”, Al pedirsele que
cantara, inmediatamente vino la respuesta: ;A lo divino o a lo jumao?™

Gusta el “versador” colombiano de ofrecer glosas *a lo divino” de
cuartetas marcadamente “jumadas” como en la largu tradicion hispanica
¢ hispanoamericana,

Ll cantor, consciente de la valia de su arte, y mds ain de una espe-
vie de mision social aleccionadora, es arrogante, y debe estar dispuesto
al reto y al “duelo de canto y trovas™.

Durante las fiestas campesinas se acostumbra, igual que en nuestros
campos, el saludo y los agasajos a los duenos de la casa. Restrepo senala
que “se camta. ., a la casa, a los duefios y al aguardiente. . ”
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Hemos encontrado temas tradicionales que en Puerto tico se con-
servan en décimas, vertidos en coplas en la poesia colombiana, Un ojcm-
plo d(- este hecho es el dialogo 1140 que vide! con ¢l antiguo tema del *‘veo
veo” de los disparates y perqués.”

lintre las glosas, dos de las que hemos visto, gozan de una gran

popularidad en Puerto Rico. Sobre todo, la primera. Las cuartetas glo-
sadas son:

Si te fueras a baiar
avisame tres dias antes,
para cmpedrarte el camino
de rubises y diamantes.

( Restrepo, -Antioquia, p. 3937

A las orillas de un rio

iy a la sombra de un lawrel,
me acordeé de ti, bien mio,
viendo las aguas corver,

(1hid., p. 390)

T Henezuelu: 141 cancionero popular venezolano es, como el de toda Hispa-
noamerica, de origen preeminentemente hispanico. La copla es la forma
poctica que domina y en la métrica el verso octosilibice ha (l('splamdo
practicamente tmlos los otros. No obstante, “una de las estrofas poéticas
mas usuales .. es la Décima™.”

Junto con otras manifestaciones de ly déecima venezolana, se encuen-
trin tas glosas normales v las de pie forzado, segin la tradicion de otros
paises, Cada estrofa se denomina pie conto entre nuestros “versadores”. Apa-
recen, ademas, la décima encadenada que en Oriente Hlaman elecciones
ta trilogia de décimas de algunas zonas en la eual las déeimas deben
rematar en dos o tres versos; y las décimas variadas de Barlovento, “euyos
cuatry pies terminan eon versos de un cuarteto asonantado en los versos
pares o hien con versos que no tengan relacion entre si”.

“A lo divino” y * a lo humano” se divide también la temditica
de fa décima venezolana, Las primeras las califican ~a lo divino por Maria”,
o “por Golgeta™, o “por la Cruz”. Las décimas *a lo humano” van:
por amor y f{lores; por argumento (sencills o en porfia); por cuento
(animales) por chiste:r por la Muerte:; por Miiologia (hechos heroicos
y cosas antiguas); de mentiras (exageraciones, cosas increibles) y, por
altimo. lus de saludo al Jlegar a una fiesta o velorio, y las de pregunta
aue en cierto modo caerian “dentro de lus de argumento.

Iis frecuente el uso de la déeima aislada, como lo es también entre
nosotros, en adivinanzas, oraciones, jucgos v dichos,
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l.a décima se canta o se recita en Venczuela, Fn Barlovento, semes
jante a la valona mexicana, cesa la muosica y se recitan las décimas,
Se canta “en porfia” o “por estilo” como ellos dieen, pues el cantador
debe mantener el tema o el estilo dados en la contienda.

Segin Liseano la mayor parte de estas déeimas pertenecen al acer-
vo tradicional y no son improvisadas, aunque admite que un buen de-
cimizta es capaz de improvisar en un velerio o en los debates. Un con-
tinuo fluir de versos tradicionales se une con los propios del poeta po-
pular y asi todo pasa a Ja tradicion comin en constante proceso de per-
manencia y ereacion.,

Un de los temas que cantan “por mitologia” ey el ¢ |mlin;,iu, de
amplio desarrollo en nuestra poesia p()')llldl y en la de olms [)!ll's(!h Vea-
mos esta primera estrofa de una seric con ¢l pie forzado: “a los pies de
un tocador”,

Cuando nacio Carlomagno
sus siete embajadores,
Don Rolddn y sus seiiores
segutan a cual mas tirano
todos de lanzas en mano
tiraban a cual mejor
aiciendo que a su seitor
los cinco pares iracrian

y fielmente pelearian

a los pies de un tocador.

( Liscano, Folk, cult. Ven., p. 55).

8. Chile: Para BFugenia Pereira Salas™ el proceso de adaptacion de la
musiea popular hispanica en molde criollo es simultineo en Perd, la
Argenuma y Chile, Los tres paises cultivan la déeima en nuestros dias.

Ya en la ultima década del sigle pasado, fa décima en Chile cuen-
la con un magnifico estudio del lmg.:u:sta Rodolfo Lenz: Sobre la poesia
popular impresa de Santiago de Chile (1919), El original se escribio
en aleman desde 1891, A pesar de que trata anicamente sobre las }IOJHH
sueltas que circulaban en esta época, sus afirmaciones responden vy si-
cuen siendo validas para la tradieion oral.,

Si en Panama solo los hombres cantan la décima, en Chile la
pocsia popular se divide e “una ramma masculina i una femenina”, To-
can a las mujeres los géneros menores acompaiados de arpa y guitarra
Para los hombres esta reservado el arte mayor: el acento épico en las
«emiiniseencias del romance; la lirica scria, la didactica y la “tenzdon”
o porfia que llaman contrapunto. Se cantan casi siempre en déeimas al
compas del guitarrdn, guitarra de veinticineco cuerdas,

El canto masculino es el que tiene mayor prestigio. A tal punto
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que es ¢l dnico que le mereee al pueblo la designacién de “poesia”. Ea
posible, sin embargo, que hoy la copla le haya sobrepasado en difu-
sion y popularidad.” Lens ya apuntaba un empobrecimiento del valor
poctico de la forma:

'n jeneral hai que confesar que la poesia seria, masculina,
se estid acercado n una rapida decadeneia, 1 el valor podético
de Tas hojas actuales <o0lo rara ver aleanza siquiera la altura
relativa de Bernardino Guajardo. (p. 03-64).

Fste fue el mds importante de los poctas populares del siglo XX,

La glosa normal chilena  estda acompainada easi siempre de un
“eogollo”™ o despedida, Por lo general, cuando canta el poeta anade seis
versos amprovisados a la cuarteta que sirve de tema, completando  asi
el pie de décima que exige la melodia, Kl iltimo verso de eada esivofa
comienza a menudo eon palabras como al fin”, “ultimamente’, “por
ultimo™, . o algin vocativo, que anuncian el eierrs estrofico.

La copla es casi siempre tradicional aunque para los temas actuales
el canior suele improvisaria,

A veees la glosa da paso a una serie de décimas sucltas, Ambos ti-
pos se desarrollan bien “con eontrarresto”™ bhien en el “eontrapunto”.
El primer tipo supone un modo especial de cantar la déeima que parte
de dos glosas de cinco pies. I8 msico procede alternando con las estro-
fas de las dos poerias: se dirige &) piblico o a una persona e improvise
el primer pie. A esta estrofa le Haiman “glosa”. 61 contrarresto, que es
ta proxima. comienza con el Gltimo verso de la “glosa” anterior y ter-
mina con el primero. Los oiros tres pies terminarian con cada uno de
o< versos restantes de la cuarteta inteial,

l.a “palla™ o “versos de dos razones”, nombres con los cuales el
chifeus designa el tradicional cenirapunto, puede hacerse con la «losa
normal, décimas sucltas o cenlas aisladas, Por su brevedad, la tltima
forma es la que verdaderamente se buprovisa segin Lenz, Aqui enira en
jucgo toda la “sabiduria™ del trovador. Saber postizo y tradicional que re.
cuelve remunisceneias medievales, renacentistas, mitoldgicas, de Historia
Sarveda, astrologin, geografia, historia, religion, filosefia, v “versa™ sobre
Coeclomagno y los doce pares.

Entran también en el contrapunto los retos personales que dan
ugzae al desplante y la jactancia,

Por eso el poeta popular clasifica tematicamente su canto en versos
o hemano™ y “a lo divine™: versos historicos: versos de literatura
ca Jos que incluye los versus de astronomia y los versos de geograflia, y
sorv altimo, [os contrapuntos o versos de dos razones.

X1 brindis, que también se publica en la hoja suelta casi sicranrs
cn espinelas, solo se recita, o
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Como dato de interés conviene apuntar que en el siglo XVIii pa-
rece ser que se cantaban en Chile los caballos, composiciones semejantes
4 clertas canciones joeosas de estribillo, muy pnpulm(,.s en Fspaia, le-
madas tiranas, gallardas o villaneseas. Kl “cahallo” se canta y se baila.
La forma, con la deformacion andaluza de la y: “cabayo”, estd viva
on ¢l decimario puertorriquieno y también corresponde a un baile cam-
esino,

Lenz atribuye 1o presencia del tema earolingio a un libro muy po-
pular en kspana, impreso por primera vez en Sevilla en 1528, que
civenld ampliamente en Chile: Historia del Emperador Carlo Magno er
la cual se trata, De las Grandes proezas y hazaias de los doee pares de
Francia, y de como fueron vendidos por el traidor Ganalon y de la eruel
crucl batalla que hubo Oliveros con Flerabras, rei de Alejandria™ "

fin la republica chilena se mantiene la costumbre del velorio per
a muerle de un nino, Fntee nosotros se Hama bagquiné y alla velorio
del wngelito, ks ocasion |n'w>itiu al canto ya que tal muerte no se con-
sidera una desgracia sino casi un bien pues “puede ser muy il tener
un aisjelito en el ciclo (que pueda rezar por los pecados de sus parientes”,
Cantan los hombres, mientras las mujeres rezan, versos “a lo divino”
nero. sobre todo, los versos del angelito con los que el “huahua® se des.
pide de sus padres, padrinos y parientes,

Si bien el cantor recoge casi siempre sus versos de la tradieion po-
pular. las introducciones y los “cogotlos”™ se improvisan., Parte de los
moldes tradicionales en los cuales con un ligero cambio de pclldlll‘d‘s,
ttroduee nombres y apellidos s comunes, Pero en la “palla” el “pa.
Hador™ no sdlo ulili:m “\’(‘I‘GOH hechos™ sino que debe poseer la habilidad
de “sacar versos” dando “a cada pregunta maliciosa, una ‘contesta’ pi-
cante”,”

Fintre los “‘tristes”™ chilenos seleccionamos la glosa de esta cuarteta,
tradicional en casi toda Hispanoamérica:

Llorad corazin, llorad

Llorad si tienes porque,

Que no es delito en un hombre
Llorar por unra nujer,

. . » . - . it}
[.a version que tenemos fue recogida en 1822,

Argentina: La Argentina cs quizds uno de los paises hispanoameri-
wanos donde mas importancia se ha dado al estudio de las diversas ma.
m!caldcmneb populares, En la dimension de la poesia destaca la dedi-
cada v eopiosizima obra de Alfonso Carrizo. A ¢l debemos los amplios
cancioneros de algunas regiones argentinas: Tucuman, La Rioja, Jujuy
v dalta, Uno de sus altimos libros, Los antecedentes hupano medioevales
de la poesia tradicional argentina (1945) no solo compendia el material
(e los anteriores y ofrece miiltiples fuentes medievales para ln poesia
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popular de su pais, sino que es a su vez un il punto de partida para
cualquier analisis de este ecampo en Hispanocamériea. Mro cancionero de
mucho interés es ¢l de Juan Draghi Lucero, Canecionero popular cuyano
(1938). Fa éste, como en Santo Domingo, hemos encontrado recogidag
Cpoestas de José Gautier Benittez, poeta puertorriqueno del siglo pasado.

Fon algunas zonas, por cjemplo la de Jujuy. la estructura musical

en frases cortas prefiere Ia poesia también de metro breve como las
- ¥ . . | . i Al 4 r

coplas que acompanan los Huainos v Carnalites,” Los Estilos, Tonadas

v Tonos. prefieren el arte mayor que permite el desarrollo de un tema,

Desde Tos vomienzos se utilizo la glosa a este fin. Du aspecto intelee-
tual se avenia muy bien a las nccesidades didacticas de la Colonia,
Predomina el uso de la glosa normal avuque existen algunas de estrofas
Nenores,

on fa Arvgentina a veees se olvida la cuarteta-tema pero es [aeil
. r‘ » - L] * , +
reconstruirla por los altimos veisos de los diversos pies de décimas.

La glosa puede aparceer simple, es deeir, cuando parte sdélo de una
cuarteti: o puede ser wosa doble como las Décimas del cura Henestrosa
que recogio Isabel Aretz de un misico popalar en Rio Seco, Cdrdoba.

La tematica generalizada de “a lo divino” y “a lo humano” se
desarrolla en diversos tipos de décimas. De “pie forzado”, en las cuales
el pie lo constituye, igual que en Puerto Rico, un verso que sirve de

tema. A la bora de improvisar el piblico suele darle el pice al cantador.
Otro tipo son las décintas simpless es decie, Ta décima suelta, Esta forma
predomina en el Sur y periencee segivn Uarrizo al movimienlo gauches.
co e fines del siglo NINL manteniéndose hasta nuestros dias.” Las
décimas con estrambote, lo que en Panama seria de linea, que pueden
cor plosadas 0 no. se usan sobre todo en algunos cantos cruzados, especie
de porfin en que alternan los cantores. Tambidn esta presente el enca-
denado. forma tradicional de la antizua lirica que une las estrofas en
la composicion., Para su acompainamienlo se usa easi siempre la “mi-
sica de Fstilos, y sobre todo de Tones de mis antigua tradicién,, ™,
il eontrapunto v les preguntas y respuestas abundan en la Payada como
en Chile. Estos pueden ser improvisados o semiprovisados. Porque en
la Arvgentinag si parece natural la improvisacion “sobre tema dado o te-
ma lihre” semejante a nuestra costumibre tradicional. No obstante, el
cinero parece que pierde fuerza. Asi nos lo deja ver lsabel Aretz al co-
mentar sobire un viejo improvisador de déeimas: “Pedro Garay, uno
de los pocos payadores que adn quedan .7

1), Permi: Lamentamos no haber tenido la oportunidad de adquirir in-
formacion sobre el cultivo de la déeima en el Perd. Si sabemos que es
una de las formas de su poesia tradicional que, como bien sefala el clii-
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chilena. Carrizo cita en el segundo volumen de su Cancionero de la Rioja
el Cuaderno mimero dos de Armonias Peruanas donde aparece recogida
una glosa alli popular que también se encuentra en la Argentina y en
Panama. La cuarteta que le sirve de tema tiene una gran calidad lirica:

Si hay tras de la muerte amor

después de muerto he de amarte, *
y aunque esté en polvoe disuelto

polvo seré y polvo amante,

Antes de concluir este panorama de la situacion de la décima en
algunos paises hispanoamericanoy, queremos detenernos un poco en el
Brazil pues tuvimos la oportunidad de constatar alli también la pre-
sencia del género en la poesin popular. No nos sorprende porque la tra-
dicion portuguesa ha estado sicmpre unida a la espainola. Asi en Amé-
rica.

L1, Brazil: En su libro Violas e repentes (1953), F. Coutinho Filho
nos dice que desde su juventud le entusiasmaba el cantador de viola
en los desafios repentistas, los duelos improvisados y, en general, cn
todas las celebraciones de los “violeros”,

La viola es casi el instrumento tnico del cantador o el repentista
hrasileno,

Fntre los géneros que cultivan nos interesan para nuestro estudio
las emboladas y las glosas, Las primeras son décimas generalmente de
metro breve -—cuatro o cinco silabas—- que se canta casi siempre cn los
desafivs o entreveros de los cantadores en las ferins. Casi nunca son im-
provisadas. Iil poeta mas bien tiene la habilidad de reunir versos suyos
y ajenos en la composicion,

La glosa, en cambio, es casi sictpre tmprovisada. Nl tema o “pie
forzado” conserva la designacion de mote, propia a la antigua lirica,
51 mote puede ser una cuarteta o uno o dos versos. Es la parte de la
composicion que s¢ le da como reto al repentista,

Xl género se inicio en la poesia popular del norte en la forma de
glosa normal, vy lo mismo sc recita o se canta,

Algunos violeros glosan ecantando como en Puerto Rico.

Muchas son, ademas, las coplas de la poesta popular brasilefia que
pertenceen a la tradicion hispianica e hispanoamericana y estan pre-
sentes a manera de tema en algunas glosas de nuestro decimario,”™
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NOTAS

] —El trovador puertorriqueno llama "décima' tanto a la estrofa aislada como a
las composiciones que incluyen varias, Por ejemplo, la "décima larga”,

Z-—Para tencr una visién de conjunto de la poesia popular en Puerto Rico, véase:
Maria Cadilla de Martinez, La poesia popular en Puerto Rico, Madrid, Univ,
do Madrid, 1933, 366p.

3.—Menéndez Pidal prefiere el término “poesia tradicional”. Sin embargo admite
que, Ttoda poesia tradiclonal fué en sus comienzos mera poesfa popular”, La
diferencia cualitativa que le adscribe es independiente de esta primera afi-
macién: Cpero hay tanbién una diferencia cualitativa, pues la obra tradicio.
rarl, a1l ger ashinil ada por el pueblo-nacién, es reelaborada en su trasmisién
y adcuiere por ello un estilo propio de la tradicionalidad; no es sélo anédnima,
sino que cs cmpersonal’,  Ademds, las condiciones tradicionales del estilo
cumentan st ol proceso de transmisién, pero tuvieron cue estar presentes en
su mayor purte en el punto de origen, S5élo asl es posible la aceptacién
colectiva gue convierte el contar en  patrimonio  comin andnimo., (Véase:
Reamén Menéndez Pidal, Romancero Hispanico, Madrid, Espasa-Calpe, 1953,
1.45.40).
4—F. Manrique Cabrora, Paréntesis folklérico, in: Historia de la Literatura Puer.
torriqueda, Nueva York, Las Americas Publishing Co,, 1956; p. 50 vy ss,

e . En: Puerto Rico lustrade, San Juan, 3 de julio de 1943,

B-Ramdn Mendéndez Pidel, De primitiva lirica espaiiola vy antigua épica, Argenti.
na, Espasa.Calpe, 1951, p, 119,

7.—-Tomdés Havarro Tomds, Métrica Espanola. .., New York, Syracuse Univ., Press.
1956, p.40.

8.—M. Pidal, Primitiva lirica. . . ed. cit,, p. 122,

9—T. Navarro, Op. cit, . 41. L
10.—Ibid., 1. 89.

bl—~Hans Janner, La glosa espanola, Esludio histérico de su métrica vy de sus
temas, In: Fevicla de Filologla Espanola, XXVII, Abril-dic. 1943, p. 19!,

12—FPiesre Le Geonu!, La poésie lynque espugnole et portugaise a la {in du Moyen
Age Deoutieme Parne, Les Formes, 1953, p. 291,

13.—1bid., p. 293,

14.——F. Foulchi.Deibose, Les cancionerillos de Prague, Extrait de La Revue Hispa-
rigue, LA Hew York.Poris, 1924, p. 216,

15 ~-Le Gentill, Op. cit, cofiala
Castellano,

16.,~-Janner, Op, cit., &, 195,

17 —-Ikid,, v, 195.190,

B.-—Ibid., . 146,

19.—-Ibid,, . 202.

201, Havarro, Op, cil, p. 218

ol —1bid., p. 257.
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22 ~—Bamdn Menéndez Pidal, Estudios Literarios, Madrid, Alenea, S.E., 1920 p.
339-340.

23.—Jcnner, Op, cit., p. 206,
24.-1bid., p. 208.

25, —José Maria de Cossfo, La décima antes de Espinel, En: Revista de Filologia
Espancla, XXVIL, 1944, p. 458,

26.—Jucn Millé y Jiménez, Sobre la fecha de la invencidn de la décima o espinela.
En: Hispanic Review, V, p. 40-51, Ofrece un panorama bastante detallado de
estos testimonios de Lope de Vega en sus obras,

27.~Dorothy C. Clarke, Sobre “"La Espinela”. En: Revista de Filologia Espanola,
X111, 1936, p. 155.58.

28.—Cossio, Op, cit, p. 452,

29.—F, Sanchez y Escribano, Un ejemplo de la espinela anterior a 1571, En: Hispanic
Review VI, p.349.351; T. Navarro, Op. cit, p. 250,

30.—~FEn la coleccién de décimas puertorriqueiias tencmos una con este titulo y tema,
31.—T. Navarro, Op. cit,, p. 469, L

12 -Pilar Garcla de Diego, Disparates, En: Actas do Coléquio de Estudos Etnogrd.
ficos, "Dr. José Leite de Vasconcelos”, I, Porto, 1859, p. 255-56.

33.--T. Navarro, Op, cit, p. 101.

94 -—.Flérida de Nolasco, La poesia folklérica en Sante Domingo, Suntiago, Ed, El
Diario, 1946, 367 p.; Santo Domingo en el lolklore universal, Ciudad Trujillo,
Impresora Dominicana, 1956, 449 p.

95.--MNolasco, P. folk. S.D., p. 14,
36.~-Ibid., p. 16.

37 —Ibid., p. 22-23.

38.—Nolasco le Hama Manuel.

39.—~Ibid., p, 17.

40.~~Juan . Remos, Proceso histérico de las letras cubanas, Madrid, Ed. Guadarra.
ma, 1988, p. 28.

4l.—Manuel Martinez-Moles, Contribucién al folklore, tradiciones, leyendas y anéc-
dotas espirituanas, 7 ts., 1926-1929,

| . . .
42.-—-Con este nombre se conoce lambién en Puerte Rico al mote que sirve de temqg
a la glosa. '

43.—Cubz, Bevista del Minislerio de Delensa MNacional, Ano 11, 8.

44.—Décimas Guajiras, Suplemento de la Revista Sonrisas, 5, La Habana, Febrero
de 1980, p. 8.

45.-—Eduarde Sdnchez de Fuentes, El Folk-lor en la musica cubana, La Habang,
Imp. Siglo XX, 1923, g.56.57; Alejo Carpentier, La msica en Cuba, México,
Tierra Firme 1946, p. 277.

46.—Arthur L. Campa, The Spanish Felksong in the Southwest, The Univ, of New
Mexico Bulletin, Univ., of Hew Mexico Press, 1933, p.33.




47.—Vicente T. Mendoza, La cancién hispano.mexicana en Nuevo México. [n:
Mueastra Mugica, México, Ato 11,5, Enero 1947, p. 27,

48 - Camper, Spanish Folk.Poetry in New Mexico, Alburcqueraque, The Univ, Of MNeow
Mezxico Press, 1946, p. 129,

49V, T. Mondoza, Glosas y décimas de México, Mézico, Fondo de Cultura Leo-

néie . Unl, Lotres Moxicanas 32, 1957, 371 p.; La décima en México, Bucnos
Aires, Publ. del Inst, Nae, de la Tradicidn, 1947, 683 p,

| 0 —Carlos e Shalionso v (":r’mr;oru Triunlo Parténico (Compendio bibliogrdtico),
México, lmprenta Univ., 1941, po 22, 25-26; Concurso con molivo de lrr beatis

fieacian del Ve able (..)1.),.,14-(,: y Vum Juan de Padaloz v Mendoza, (Véase:
V. T. Men‘oza, Déc, Méx,, r. 1),

LoV, T. Mondoza, Dée, Méx, p. 30,

672 .--Usto pudinmas oo nprobatlo en el moderial que reunimes en el Semin-rio sobre
: Jdor Lirice: Popalar Mexicana «del Caolegio de Mdéxico bajo la direccidn de Margil
Frenk de Alatorre durante los afios 1968 v 1959,
53, C Mendera, Dée, Més,, 100 9, e e,

04 Menuel P Zaiate y Dora Pérer de ~rate, La décima y la copla en Panamd,
Do, 1iin La i...‘;arr:llcx de Panamd, 19563, n. 26,

BE U Tirec! correnvonde o mote o ple lorzado, Es decir, cuando un solo verso sirve
Jdo tema,

56 -Buleity del Trsthwto de Investigociones Folkldricas, 1, 2, Mov, 1944, p, 1.

57.--1bid., p. 29.30.
58, —1larciso (m::'-,f, Tradiciones y cantares de Panamd, Bélgica, L'Exzpansién Bel.
e 1530 183,

59 .--In Puerto Pico v en Chile ocurre lo mismo, Volveremos sobre cste punto en
¢l

n

! cr.'.1;‘ii\.1!o sokre la temdtica,

60— Z&rate. Op. cit., p. 70,

6l~—Aniono I:z:-.;é Heamreno, Bl cancionero de  Antioquia, 4a. ed., Medellin, Ed.
Bederet, ol Pepular de Cldsicos Maiceros, 1905, p, 67,

62, —ionwuiin L. ?f’xr_z:t:';z'z:::, Cantas del Valle de Tenza, t. I, Biblicteca del Folklore
Colombiano, 1949, p. 272-73.

53.—-Juan Liscono Folklore v cultura, Venezuela, Ed, Avila Grdlica, 1950, p. 49,

64, —Fugenio Percira Salas, Los origenes del arte musical en Chile, Santiago, lnp.
Univ., 1941, p. 171,

65.—Pereira (Cp. cit.) alirma que “las cvartetas son laz mdas generalizadas”

66.—Rodolic Lenz, Scbre la poesia ponular impresa de Santiago de Chile, Frntiago
Soc, Imprenta 1 Litografta Universo, 1919, p. 111112,

67.—~-1bid , p. 98-100.

63.--Maria Graham, Journal of a Residence in Chile, London, 1824

69.—Ilsrle! Arser, El folklore musical argentino, Puenos Ailres, Ricordi Americana,
S. A, 1952, p. 76.

70.—Ibid , p. 93.

71.—1bid., p. 94.
7 —Théa Preamide Trevze nepulares de Blagors, Maceiér, Alagoas, Brazil, Edicdes

Caeté, 1951, 122 p.




CAPITULO II
Evolucion y estado actual de la décima popular en Puerto Rico

Il origen llu]mnun y la antigiiedad del geénero resaltan en los apun-
tes del mlpllulu anterior. Solo quula seiinfar como, en gran medida, el
decimario  hispanoamericano y muy especialmente el puertorriqueiio,
stpone una especie de sintesis de las corrientes culta y popular de las
glosas y las décimas en fa liviea aotigua. Porque si bien es cterto que
el mas lejano antecedente de nuestra glosa normal estd en la poesia
cortesana del siglo XV, no es menos cierto que ésta, a su vez, s¢ ha nu-
trido de las glosas populares que vienen de siglos anteriores. Iin Puerto
Rico ta gran abundancia de los aguinaldos hexasilabos en la décima’ tra-
dicional confirma el entreeruce de ambas tendencias.

Sin embargo, muy povo s¢ ha dicho que pucda explicar el verda.
dero porqué de la popularizacion del gt'n(‘m en Amériea, y en nuestro
caso, ademiis, su extraordinaria vigencia, No pretendenios llegar a una
conlestacion definitva pues nos la ird dando el anilisis del decimario,
sobre todo, su tematica. Pero si queremos comentar algunos factores ue
posthlemente entran en juego,

Muchas de lus personas que =e han dedicado al estudio de la dé-
cima en fos diversos patses, explican la presencia de algunas de signo
vulto  --cast siempre religiosas - remitiéndolas a eclesiasticos que las
compontan para la ensenanza durante la Colonia, Esta funeion didae-
Lica perfeciamente afin con el cardcter reflexivo ¢ intelectual del género,
«¢ avenia muy bien al clime espritual de la Colonia, época de asimis-
lacion eultural, Por eso erecemos que no =olo entre los celesidasticos sino en
todas fas zenas de la sociedad entonees, es natural que se estimulara el
cullivo de la déeima o la glosa. De ahi la pervivencia de un gran niimero
de décimas moralizantes, de otras sobre el conocimiento en general:
ctencia, gramaitica, historia. .. v las filosdficas. Son, por decirlo asi, an.
tiguos llhmﬂ de la Colonia . mua(t(- que en cierto modu mantienen aqan
hoy en las zonas rurales aunque en muy pequeiia escala,

[in nuestros dias mas Dien |')I‘(‘t’l’)lllil]il cl alan de informaeion, el
apero a lo tradicional, el sentimiento rele g_m\o y el amoroso, la simple
diversién, y muy significativamente. la queja: colectiva y personal.
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Esta altigga ha sido la tesis repetidas veees enunciada por F. Man-
ridque (ulnmzp “No vamos a remitirnos una vez mas al comentario de
Lope de Vega en su Arte nuevo de hacer comedias, que pudo o no res-
p()ll(l(' u la realidad que nos preocupa: “Las déeimasg Ko buenas para
quo]ua . Baste mencionar que un buen nimero de las “déeimas anti-
guas” que el campesino ha conservado, es deeir, que son de su predi-
leeeton, son tas que tienen como tema el dolor y la queja.

Me quejo porque me duele
que st ro, no me quejard,
<Cudal es aquél que se queja
sin que no le duela nada?

Sunto Domingo, Argentina, Colombia y Puerto Rico, que sepamos, han
hecho propia glosandola, esta cuarteta gallega,

Seria suficiente una leve ojeadn sobre el panorama historico de
Puerto Rico, por no decir sobre la historia verdadera, la intima y en-
tranable que se forma dia a dia y que es la que en altima instancia
define y muchas veees salva un pueblo, para encontrarle innumerables
raices a Ja quejn, Asi ha sido desde el abandono casi total que sufrio
la Isla durante los primeros siglos de la Conquista, hecho que posible-
mente fomento el desarrollo de la tradicion orall

Por este camino del devenir historico surgen nuevos aspectos. PPuer-
to Rico es la altima colonia en separarse del régimen peninsular® cuan.
do pasd como hotin de la Guerra Hispanoamericana en 1898, bajo el
dominio de los Iistados Unidos de Nortcamérica., La influencia eultural
hispianiea se prolonga pucs, tds que en otros paises. Cabe sefialar tam-
bicn el hecho de la casi completa asimilacion éinica que e :limina posibles
choques y contrastes culturales. Y, en ol presente, la erisis espiritual que
supone la situacidn histérico-colonial del pais, lleva al apego a las cosas
tradicionales de la propia cultura. Reaccién colectiva inconsciente las
mats de las veces, pero por eso mismo, tan delatadora de contenidos esen-
ciales ajenos al devenir incluso politico, pero presentes siempre en las
manifestaciones mas auténticas del espiritu: la literatura, la lengua, el
arte en general, y, en altima instancia, todo el conjunto de costumbres
y actitudes ante la vida,

Maria Cadilla ofrece dos posibles causas de la abundancia y amplia
difusion de la décima, a nuestro parecer algo diseutibles: Primero, la
“poca complicacion del metro. .. adaptable a todos los temas, y especial-
mente, para las descripeiones™, A esto puede contraponerse la agudeza
y la dmhddd (que suponen formas estroficas tan cerradas como la glosa
y aun las décimas aisladas. En segundo lugar apunta la costumbre de
publicar hojas sueltas que civeulan cn la Isla con motivo de algiin he-
cho social sobresaliente, Costumbre muy generalizada también en otros

paises hispanoamericanos, sobre todo a partir del siglo XVIII v du-
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rante el siglo pasadoy (Chile y México, por cjemplo). Sia embargo, nos
parcce que el heeho de que en Puerto Rico hoy dia se mantenga esta
radicion, nnentras en otros lugares se va perdiendo, aunque si contri-
buye a la difusion del género, evidencia a su vez una especial predilec.
cion del pueblo por esa forma, cuyo origen hay que buscar en zonas mas
intimas de la sicologin del puertorriquefio que sigue creando y aceptans
do 1a hoju impresa al margen de otros medios de divulgacion como la
prensa y la radio,

A. Primeros testimonios hasta el siglo XVI1II: Durante la Colonia, em-
piezuan a divulgarse en nuestros paises, las formas tradicionales de la
poesia espaiiola. Dos son los caminos fundamentales: La tradicion oral
que lega con el guerrero y el colonizador, y los pasquines, handos y ce-
lehraciones oftetales. kn cronicas de éstas encontramos los pocos testi-
monios que nos quedan de estas primeras manifestaciones en verso de la
sociedad colonial,

A juzgar por algunos cjemplos ain vigentes, es posible, ademas, que
circularan en esta ¢poca pliegos sueltos con disparates, perqués, glosas,
romances. .. De éstos y de las atiguas cronicas que a partir del siglo
X H narrau los festejos piblicos, nucen el pasquin y la glosa en hojas
sy ehtais,

La tematica actual nos remite Lembién a menudo a estos primeros
siglos: décimas carolingias, personajes legendarios de la Corte de Juan
IT como el Marqués de Villena, y refranes antiquisimos, . .

Ya entrado el siglo XVIE aparece el primer documento que hiemos
podido conseguir para constaiar la presencia de la déeima en Puerto Rico.

Se frata de unos pasquines que el pueblo eseribia en honor del Gober-
nador y Capitan General de la Isla, Don Gaspar Martinez de Andino,
preso en ¢l Morro injustamente después de verse envuelto en un proceso
crinnnal contra su sobrino Don Baltazar de Andino, Salvador Brau, his.
toriador nuestro del siglo NIX. nos narra el hecho y publica ano de los
pasquines, esertto en décimas, “para que os convenzais de que tambicdn
el cultivo de las berzas podticas es anejo en Puerto Rico!

Fictor Don Gaspar de Andino
Nuestro invicto genera,

Pues con aceion tan igual

Se asimila a lo divino,

Pues perdona tierno y fino
Con un pecho generoso
Quedand:s asi mdas aireso

Que no siendo carnicero,

Pucs mas que de justiciero
Divs se precia de piadoso.
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Cante la fama su gloria,
Publique el mundo su fama

Y esos timbres que derrama
Guarde por dulce memoria
Puerto Rico y es notoria

Tu fortuna y tu destino,

Y con esto te adivino

Muy colmado ya de bicnes

Y te digo en parabienes

;Viva Don Gaspar de Andino!

B. Siglo XVII: Fn pleno siglo XVILH la décima no solo ha aleanzado
una gran popularidad, sino que parece ser el género predominante.

Cayelano Coll y Toste nos narra en ¢l tomo V de su Boletin His-
torico (1918) la,

RELACION VERIDICA EN LA QVE FI& DA NOTICIA
DIE LO ACAECIDO EN LA YsLA DE PUERTO RICO
A FINES DEL ANG DE 45 Y PRINCIPLOS DE EIL 47
CON EL MOTIUO DI LLORAR LA MUERTE DE N.
REY Y SENOR DON PHELIPE QVINTO Y CELEBRAR
LA ENALTACION A LA CORONA DE N. S. D, FER-
NANDO SEXTO, DEDICASE AL SENOR CORONEL DE
[LOS REALES EXERCITOS DON JVAN JOSEPH CO.
LOMO - GOUERNADOR Y CAPITAN GENERAL DI
DICHA YSLA, POR UN VN ATECTO FERUIDOR FUIO
EN 19 DI FPBRYE DI 1747,

Los publicos “desconsuelos™ por la mucerte de Ielipe 'V hallan salida en
dos déeimas de las cuales copiamos la primera,

Linegreciase el christal
que daba luzes a Isspaia,
y Atropos con su guadaiia
le corto el ilo vital;
lastimoso funeral

se¢ nos representa goras
oxos. no tengals demora
en senlir lance tan fuerte;
Horad vuestro rey y suerle,
pues todo el orbe lo Uora,

(Ibid, p. 155-156)

Al “duelo™ sigue el regoeijo de las fiestas y homenajes por la

“Poxaltacion al throno Real de f\m'almw seinores 1. Fernando de Borbén

v dofia Maria Birbara de Vervanza', las celebraciones duraron los nue-
ve primers dias y el dltin del mes de mayo de ese ano de 1747.
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Bl “Séptimo dia” toed celebrarlo al Gobernsalor: funcion en la

Catedral y una enorme mascarada invadio las calles de la ciudad,

y fué tanto el regocijo y alborozo que causo en ella, que
hasta & los enfermos hicieron salir 4 las puertas, y ven-
tanas, siguiéndole mugeres, y niftos, con grandes voces, y

alegria. .. (1bid, p. 176).

Lo interesunte es destacar la abundancia de décimas que se com-
pusieron ¢ improvisaron en estos dias. La costumbre medieval del mote
estuva presente en los vestidos de las mascaras. Algunas se identificaban
con un verso que llevaban a sus espaldas, Del eardcter improvisado de
estos versos da fe el propio historiador cuando dice que *.. .se meticron
& medir versos no siendo esta su profesion”. Algunos llevan la décima
en forma de acrostico. Asi pasan: Duleinea del Toboso, Gigantes, coci.
neros, bejigantes, montaieses, . .

Otro no menos apasionado  que montaies, también quiso
manifestar eseripta su dézima, y es como sigue:

Mi idalguia montaiiesua

oy en aquesta palestra

su afecto mayor demuesira
efectos de su nobleza

y aora diga con presteza

a todo el Mundo llamando
gloriosamente cantando
vietimas que el corazon

con hispdnica aficion

que viva el rey D. Fernando.

(Ibid, p. 178)

I\] deshorde del regocijo publico contagia la mesa presidencial don-
de 4 eada brindis, el que le hacia, deeia un berso repentino, ..y el
Gove. empezd con el disparo de dos eaiionazos. [unal décima. . - Con
ctra parceida cerrd la cena: '

Vuestro General mas fino
la fineza hos agradeze

que en bosotros resplandeze
este aplauso porr'grum.

oy d medida me vino

este dichaso pretexto

pues tomando éste su puesto
para perpétua memoria
digo que viva la gloria

del rey D. Fernado sexto.




A cestos actos cglebrados por disposiciones oficiales hay que anadir
olros de caracter popular que van formando también Ia tradieion del
pais. lin su Historia geografica civil v politica de la isla de San Juan
Rautista de Puerto Rico del siglo XVIHL, Fray liigo Abbad y Lassierra
comenta la gran aficidn que siente el puertorriqueno por el haile, Kl
modo como re ecelebraban persiste aan hoy en las zonas rurales:

Para dar principio al bayle, los convidados se ponen al pie
de la cscalera von las sonajas, ealabazos, maracas y algin
guitarrillo; al compas de estos instrumentos cantan una
velacion en honor a los dueios de la casa,

Il dueno se presenta al eabo de la escalera, da la
hienvenida @ los convidados y eireunstantes, y les insta
A subir: entonces se abrazan y saludan como si hieiera
mucho afios que no se han visto,

(p. 18L1).

A costumbre. posiblemente desde enionces. motiva un sinndmero o,
décimas-aguinaldos come estos dos pies de Fengo ¢ saludar, glosa rveeq.
aida en la teadicion oral:

[isposa y esposo

y [antilia entera

a esta escalera

yo rengo con gozo
con mucho reposo

le voy a explicar
para regalar

vo le lraigo un ramo
cono borincano
vengo _a saludar,

Tengo por costumbre
inditos los aitos

venir a ecantarle

un buen aguinaldo
flores perfumando

de olor espeecial

ls puede mirar

que para usted son
por esa razon

vengo a saludar

i Jugar o dudas, Lo debon e voouang de las formas tradicionales

.

predominantes en este siglol =i oes que atin no es la principal.

C. Sizlo XIN: Manud Ferndnder Juncos, espaitol aeriollado a quien

dehe mucho la cultura puertoreiqueia de fines del XTX, traza esquema-

ticamente el desarrollo de Ta poesia en la Isla, tanto culta como ponularf
De la cegunda, afirma-



.. Desde los primeros anos de la vida colonial organizada,
espafioles y sus descendientes aqui cantaron las hazanas de
sus héroes, las glorias de sus caudillos, sus propios hechos
de armas; sus amores. sus alegrias, sus esperanzas y sus
tristezas, Procedentes ellos en su mayor parte del pueblo
andaluz. construian, segin sus costumbres, vihuelas y guita-
rrillos para acompattar con su musica las loas, canciones,
Jacaras, seguidillag y otros cantares que sabian de memoria
o que iban improvisando. 1.as personas que se han dedicado
aqui a coleceionar esas manifestaciones del entustasmo, Ia
agudeza y el sentimiento de la clase popular, encuentran ¢n
ella semejanza con los cantaves andaluces en la forma y la
cadencia. ., Hasta esa misma décima, tan [recuentemente
usada por nuestros cantores campesinos. , . (p. 2-3).

Con estas palabras se reafirma el origen hispanico que ya le eo-
nocemos a la décima: se rveiteran dos caminos de difusion de la poesia
puplll(ll. fa tradicion oral y la 1m|nm1~..umn, y. finalmente, es un
testintonio mas del amplio cultivo de Ja déeima en Puerto Rico.

Sioen el siglo XV se eultivaba el género en las celebraciones
oficiales v en casi todas las [iestas de tonica popular, durante el XIX
los poeos documentos que nos quedan  deseriben  concursos de “lrova-
oy o de vadores”. en alboradas. estas de Reves Fiestas Patrons
dores y o ae focadores’, en alboradas, 1Iestas de eyes, Miestas Patrona-
[es en los euales se cantan e humprovisan déeimas alusivas al motivo
de Lo colebracidn,

bas alboradas se organizaban en todas las poblaciones de la Tsla
durante las Fiestas Patronales. Kl nombre se extendio para designar no
«olo las miisicas v oconciertos al amaneccr, sino también a las que
tenian lugar en las noches,

n ta Capital “los diferentes gremios de la industria y del comer-
f'in" costeabian  las “alboradas™ que salinn todas las noches durante
bas fiestas de San Tuan Bautista. patron de la eiudad.

Afin con la tradicion de las celebraciones publicas por dictamen
oficial, se Hevaron a cabo las Fiestas Reales para festejar el naeimiento
del futuro Rey don Alfonso NII Con este motivo, el 13 de febrero de
1358 tuvo lugar la Gran Alborada Gibaresca. Este “espectaculo sorpren-
dente™ reunid una.comparsa de sesenta v onueve personas que represen-
tahan cada una de las poblaciones de la ldla, incluyendo Vieques. T.a
inteneion era ofrecer un especticulo representativo de las costumbres,
expresiones y cantos populares.

Se reputd indispensable. entre oiras c-usas. que los cantares
v tonadas, los instrumentos misicos, trajes y otras prendas
del ropaje y de ornamento exterior (1(31 cuerpo, fuesen los
de comtn uso en todo el pais... que en los versos se em-
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please el dialecto del campo. .. Esla comparse era mas que
una gran alegoria, era una viva representacion de las usan.

zas de todo el pais en general y de las peculiares de cada
localidad. . .

Las tonadas y canciones populares del cabayo, el seis chorreao y las se-
uuiriyaw, s¢ dejaron oir en esta ocasion, “acompanados de misica campe-
sina, muy acorde y bien ensayada”, El autor de las composiciones fue Eu-
schio Nuiez, Fseribano de Guerra de la Capitania General. Por eso las
dos glosas que alli se cantaron —--—""seis chorreaos” por la musica que
las acompana----- no son netaente popularcs, pero si interesan porque
aunque de autor conocido, éste quiso dar con ellas un ejemplo de la poe-
sia “jibara” tal como se nnlmmsalm repelia en nuestros campos. La len-
gua “jibara” de estas composiciones IIZ) es de fiar del todo como ocurre ca-
s osicmpre que lmy intencionalidad expresa de mpmlla cn eomposiciones

literarias, Iu primera es una version “a lo humano” de una cuarteta “‘a
lo divino”

!

La flor de toitas las [lores,

el mas sabio entre los sabios,
sufriendo injurias y agravios,
murio poi los pecaores.

l.a segunda es francamente ”a lo humano”

Poi mi Princepe adordo
ei dia que se u/roc'ioru,
cincuenta vigges muriera
a fé de Peiro Tirao,

De 1875 conservamos una deseripeion de un certamen de trovado-
res y tocadores que se celebro en Ponee en las Viestas Patronales dedicados
a la Virgen de la Guadalupe.? Ponce, segunda ciudad de la Isla, es to-
davia lmy uno de los centros mas importantes en el cultivo de la déeima,

Un escritor, Ramon Marin, evoca este acto en ue participa
el campesino, quien todavia ameniza sus fiestas

intimas y queridas, con seguidillas y déeimag, a
los riasticos sones del requintado llple. del &ono-
ro cuatro, la grave bordontia y el giiiro alegrador,

Subrayamos el adverbio pues indica una vieja tradicion.

A pesar de la actitud un poco vacilante del eseritor culto que si per-
cibe el interés de lo popular pero que teme al evaluarlo como manifesta-
cion literaria, Ramdn Marin apunta que, *sin embargo de lo agreste de
Ja poesia, hay en sus sonatas y canticos un no sé qiué, un tinte de civili
dad borinquena sui generis. .. .”

il certamen tuvo lugar en el Tinglado de la Marina. Damos los por-
menores porque es un antecedente directo de los que aun se celebran.
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..¢l concurso de trovadores y tocadores atrajo a
aquellos sitios una concurrencia nada escasa y con
acopio de buen humor, La diversion, st no era nueva,
tampoco carecia de novedad para una gran poreion de
los asistentes, extranderos unos, y otros, que puerto-
riquefios y todo, no la conoecian. ...

Fn el fondo del edificio,. .. se habin improvi-
sado un paleo para el Jurado, cuyos jueces lo ocu-
paron, invitando & que subieran & ¢t & los oposi-
lores del concurso, empezando por los trovadores,
que acompanados de un vihuela, dieron principio a
aquel pujilato de garganta,

Cuatro fueron los presentados. ... Pronto quedaron
dos fuera de combate. ...

Despuds de mas de una hora de Tucha, ya ¢ lo
divino. ya a lo humano yva de argumento. como cllos
Haman a su trovar, sin ventajas notables de una nij
otra parte, ¢l Jurado. . propuso una redondilla para
que. - la glosaran, Pididseles nada ménos que un
in pro ntv. captando, per supuesto, con fa imaginacion (%
versatil de los conteifuntes: . la hilaridad y
los aplausos estruendosos de los concurrentes, lle-

o aqui oa su apogeo: ¢ inlerin la orquesta saludaba

a los vates, el Jurado daba su fallo, acordando
unanimomente v por equidad,. .. se distribuyese el
premio de los diez y seis duros entre los dos,

I mismo Marin habla de la costumbre "jibara® de pedir
apuinaldo durante la Navidad, de casa en casa cantando entre coplag vy
villancicos, décimas-aguinaldos. saludando, pidiendo entrada, comida o
dinero. Maltiples son Jos ejemplos de este tipo. Sin embargo preferimos de-
jar los versos que apareeen en su deseripeion por estar fijados en 1a épocas
Tengan buenas noches,
Luenas nochoes tengan,
v despuss de dadas
la mesa prevengan, M
Ya en lo anterior hemos visto los tres modos de'Versar tradicionales:
* a lo humano™ ( amor, penas, despedidas, ausencia. ... )3 "a lo divino”
(de Pasion, navidefias. biblicas. .. )3 "de argumento” (en porfia, filoso-
ficas. de ciencia. sobore la muerte, santenciosas. .. ). Al hablarnos sobre
la preeminencia del género poético en Puerto Rico, Ferndndez Juncos co-
menta en T893 que aun enlre nuestros campesinos esto es asi pues abundan
los "repe nlistas o cantaares a lo divino, que improvisan versos con asom-
Lrosa facilidad sicuiendo generahinente en sus glosas y canturias la dificil
combinacion meétrica de Espinel™,
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Kl dia de Reyes de 1896°, época del "canturreo y la trullita”, a la eai-
de la tarde,

Unas cuantas docenas de alegres muchachas.
y otros tantos mozos del barrio del "Tortugo”,
apindabanse en los bajos de la casa de Pedro 'llrmlo.
¢l edchero de frutos menores mis acomodado de la
comarea. .. ...

Tritabase de Hevar una musica ofio Goyo Resto,
el jibaro que con mis rumbo recibia lus trullag de
Reyes;. .. .euya familia se preparaba por costumbre,
con algunos dias de anticipacion al de los aguinaldos,
en confeccionar sendos calderos de dulee de naranja,
almojabanas y el codiciado manjar blanco.

La bordonua, el clavijero, el tiple, la {.,mtarm, y ¢l giiiro, son los instrumen.

tos musicales que alegraran la fiesta, y "dos cantadores de Juncos, . .. .céle-
hres por sus competencias en las trovas de la feria de Poncee, donde fueron
premindos. .7 e

[.lena de colorido, la estampa relata la llegada a la casa donde a fuer-
¢a de coplas y cantos es ’forzoso trasponer la "puerta de golpe’ . El duefio
les recibe y dentro contintian la masiea, el canto y el baile. El ritino ace-
lerado del seis, baile tipico de nuestros cumpoq, s¢ interrumpe como en la
zona veracruzana de México, con el grito de, ’{ Bomba !, iniciando un due-
lo de coplas que puede durar toda la noche, .

on esta ocasion “log cantadores de Juncos versaron lo divino” :

ILintre panales de astarcia
nacio el divino Mecidas,

la tierra fue estremecidas,
con tan grande funtasia;

la luna en el horizonte
diba en camalion del viento
y yo la vide ecl,is]mlu
con ese afleuto plefundo
porque habia llegado al mundo,
luz de la estrella humanada,

Ni el divino firmamento

nt la sagrada escritura
pueden en tan gran momento
cantar tan grunde escultura,
Tambieén vide yo en la altura
que el zinzonte me alumbraba
y cuando nada quedaba

de ese misterio infurgente
cudntos estaban presente
vieron la estrella humanada,

(p. 15-16)




Un estudio de las revistas de la época nos dejaria otros ejemplos, si
bien intermedios en su cardcter popular, pues ¢l tipo de composicion que
aparcce en revistas y periodicos tiene casi siempre una tendencia pseudoculta
que lo aleja de los valores auténticos tradicionales. No obstante, desde el
punto de vista del desarrollo historico del género, si tiene interés men-
cionarlo. En el Puerto Rico Filantrapico, publicado ¢l 20 de diciembre
de 1896, “Para In Cruz Roja a beneficio de nuestros heridos en Cuba”
abicerto a toda colaboracion, aparccen cuatro décimas firmadas por dis-
tintos aulores. de las cuales copiamos la segunda:

Con pasmosa actividad,
mientras el soldado lucha,

en lodas partes se escucha

la voz de la Caridad.

ies la generosidad

que mezela en monton glorioso
el pan del menesteroso,

del jornalero ¢l sudor,

las mieses del labrador

y ¢l oro del poderoso!

También de 1896 es La Revista Blanca, Semanario de Literatura, Ciencias
y Artes “Dedicado Fspecialmente al Bello Sexo” y publicado en Maya-
oijez. Entre “Flores” --décimas dedicadas a seforitas de algunos pueblos
de la Tsla-encontramos esta “charada® que firma ‘Cuuo.&ullo

Ils un pronombre primera

Y nombre prima y scgunda
De una sustancia que abunda
En invierno y primavera
Tereia veras en tercera

Mas no la hallards en Dios;
Y el todo obtendras en pos
Que es objeto destinado

Iin su imterior reservado

A llevar la prima dos,

il dia de Gloria del 11 de febrero de 1898, se publieé La ninfa mis-
teriosa. déeima sue no coptamos por su extrema artificiosidad.”

(tra fuente de informaciéon para el desarrollo de la décima durante
este siglo. Ia mas valiosa posiblemente, es el propio decimario que tene-
mos recogido de la tradieion oral. No vamos a detenernos en las que te-
nemos, sobre todo de fines de siglo, porque tendremos que volver a cllas
en el capitulo de la tematica. De 1858, la glosa a esta cuarteta recogida
por Alden Mason:

Rt



Ano de mil ochoecientos,

en el de cincuenta y ocho,

a veinticualro de noviembre
nos vino ¢l susto a nosolros,

(J 3L, p. 308-309)

Asl se suceden los temas de 1o revolueion cobana, en la ecual parti-
ciparon lanlos pucrtorriqueiios, y los terribles castigos corporales Hama.
dos Compontes, que inicio et geveral Romualdo Palacios en 1887 contra
los aulonomistas puerlorriqueiios, provecando el desarrollo en déeimas de,

No hay mal que dure cien afios
ni cuerpo que lo resista

ni médico que lo cure

ni mediecina en bhotica.

.
dicho tan arraigado en la tradicion popular, Pero, sobre todo, encuentra
cco en el decimario. el cambio de soheranin de 1898, Kl desconcierto
historico-espiritual que se produjo entonces. se revela en las distintas y
a veees divergentes manifestaciones del sentimiento eolectivo,

D. Siglo XX L este siglo se perfilan definitivamente las dos expresio-
nes fundamentales del decimario puertorviqueio: la décima culta y la
décima popular. Los entrecruees se dan tamnbién con poelns cultos del
siglo NENL Eatre otros, José Gaotier Benites, cuyes cantos a Puerto Rico
y otras composiciones pasaron pronta 2l acervo popular aun en otros
paises hispanogarericanos como vimos en Santo Domingo y la Arpentina.

De fines del siolo NIX y principios del XX es la obra de Tola Rodri-

suer deo Tio o de guien se ha popularizado muocho, desarrollindola en glo-
sds. S ocparteta.

Cuba y Puerto Rico son
de un pajaro las dos alas
reciben flores y balas
¢noun misio corazon,

Gast no hay pocta cullo contemporineo que no haya utilizado la
forima en algdn poema, Y maechos —Viegilio Davila, Luis Lloréns To-
rees, José Costero Padilla- - ercan “déeimas jiburas”. Muy conocidas son
s de Mioviaje a Collores de Llerdns,

La déeima en cualesquicra de sus forinas —-dentro o fuera de glosa—
ha invadido priacticamente toda la Isla. Aun Vieques., De esta islita veeis
na se han veecogido décimas tradicionales entre las cuales se encuentra
este pie de desengano amoroso:
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La carta que te eseribi
No me la has contestado,
No s s ome has olvidado
O site acuerdas de mi.
Fl amor que puse en 4
no lo sabe soto Dies

i corazon s¢ obhligd

~er en tu pechio un eristal
yo na te pucdo olvidar
Vida de mi vida, adios,

( Gordor, Vieques, p.o 37)

La vida moderna v los nuevos it musicaies han influido en la
deetma popalar, Mas de ouna ver, posiblemente en detrimento e su o ea-
Lidad poctica, Iisto, sin embargo, motiva comentarios en el campesino
“sithedor de estas cosas”™ que denotan un riguroso eriterio seleetivo, “Esas™,
no~ decia voo eefividndose a las actudles, “no <o déeimas’™, Déetmas fas
que cantaba i compadee de Comerio que eran de las “antigaas’. 7

Claro que este ertterio de antigiiedad es relativo pues si bien de hecho
muchas pertenceen a la liviea antigua. el jibaro no ticne conciencia de
esto. Para &b antiguas™ son tal vez [as de nayor sabore tradicional his-
pinico, Entre éstas, siempre preferidas en cualquier fiesta campesina.
estan las del tema de Ta paloma y el cazador y otras que iremas viendo
en el curso del trabajo.

A pesar de que la radio generalmente va en contrapunto de las for-
mas tradicionales, en la sla, es un medio mas de difusion de la décima.
Multiples son los programas de “misica jithara™ en los cuales participan
cantaores oliciales y hasta improvisadores como Flor Ramos, “Ramito™,
o la época navidena la décima-aguinaldo invade notablemente las ra-
divemisoras de los pueblos, Claro que asi la décima sufre alteraciones
Péxicas, musicales, eles que no =on -‘i(*,n]m' las de desear. Pero por otro
lado. esta realidad no solo delata s vigeneia, sino que en cierto modo la
a=cgura siempre que el hombre del |n_uh|n no picrda los moldes bisicos
tradicionate~. Este equitibrio necesario os el riesgo y el encanto de toda
ereacion popular,

Otro wedio de divulgacion es la Hoju Suelta, Costombre que tam-
bién nos ha legado la tradicion, Lo mismo en los mercados de los pue-
blos como en los de las eiudades, es natural la presencia del volante suel-
to —anonimo o firmado ecasi siempre con un seudénimo. - que se vende
a cineo centavos con décimas alusivas las mas de las veces a una
catastrofe. erimen o cualquier suceso extraordinario recicnle. Sueie apa-
recer también la décima de acento lirico. pero prmlmnm.l la intencion
narrativa-social. Es como si el puehlo tuviera la urgencia de expresion
personal; de ofrecer y sentir <u modo particular de ver la vida que no le
da la prensa periodica
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Otro dato que, a pesar de todo. cstimula la confianza en la vitalidad
futura del género, es el interés de la juventud campesina por la déeima.

La coleccionan, la cantan, la improvisan. Uno de nuestros informantes es
una muchacha de dieciocho anos, Amelia Gruz del barrio Dajaos de Ba-
vamaon, civdad vecina de San Juan. Y en los certdmenes, compite el joven
junto al viejo trovador, como veremos al hablar de estas competencias,

La misica y la eancion populares en Puerto Rico, no se limitan a
la zona rural, aunque aqui predominen. In cierto modo estin también
presentes en ¢l ambiente citadino. Ya senalamos la funcion que desems
penan en este senlido la radio y la hoja suelta. Pero nada como la Na-
vidad para percibirlo.

Desde principios de diciembre —-antes solia ser desde el ocho de
diciembre, dia de la Inmaculada-- empiezan a aparecer grupos y com-
parsas por la eiudad pidiendo aguinaldo. De casa en casa y de tienda en
tienda van, segtin sus recursos se lo permitan, disfrazados de Santos Re-
yes, con su tradicional sombrero de paja, o vestidos de “Afio Viejo”;
cantando aguinaldos que pueden ser coplas o déeimas, acompafiandose del
cuatro, el gtiiro, la guitara, las maracas y los palillos. El “baile jibaro”
con la “musica brava del seis” no falta ni aun en los centros sociales de
mas ecategoria. La décima se baila y se canta entonces verdaderamente
en todos los rincones de la Isla. Aun en aquellos en donde no se tiene
conciencia de este patrinmonio comin,

Los “asaltos”™ o “‘trullas” se sueceden durante todas las noches del
tiempo navideno. Iis la antigua costumbre que ya presenciamos en el si-
N ?" - - i . . " )
glo XVIII y que hoy no ha perdido nada de su sabor tradicional. Un gru-
po de personas, con la mdasica, llega a la casa de un amigo, muchas ve-
ces, o casi siempre, por sorpresa. A la puerta, piden entrada con un

“Aguinaldo de Felicitucion™:

Para saludarte

hasta aqui he venido
y a felicitarte

con varios amigos

¢l euatro y el giiiro
tocan e¢n tus puertas
y te dicen alerta

que viene Aito Nuevo
y del torpe sueiio
amigo despierta,

Sale el dueiio de la casa que los invita a entrar. Dentro ge baila, se canta
y se comen platillos tipicos de la temporada. Al despedirse suena el
“aguinaldo de despedida” muchas veces alusivo a la hospitalidad de los
duenios de la casas

F ~ = vaxl LT A e A X LSO LAY S .



i ¥

Con mis dulees trinos
y VOUEs Serengs

ya yo me despido

de tus escaleras

y sito me dieras

la oportunidad
cantare ademas
varios aguinaldos
alora que estamaos

en fa Navidad.”

Pero la fiesta campesing por excelencia es la de Reyes, “Vamos a
revar  se dice. Durante la Colonia, fas fiestas de los “Santos Reyes™ se
prolongaban por varios dias,

Habia corridas de caballos, hailes y fuegos artificiales. Se
le repartiun limosnas en las puerias de lus iglesias a los
ancianos.

Nalir “a reyar” cquivale a amanecerse hailando y cantando durante tres
dias desde la vispera de Reyes,

Iin poblaciones como  Adjuntas hay costumbres muy  particulares,

Alli,

El dia de Reyes se acostumbra sacur una procesion. Una
muchacha representando la Virgen va womtada en una bu-
rra, con la imagen del Nino en los brazos. San José lleva
la burra (un niito representa a San José ). Los tres Reyes
van cada uno en su caballo, Despucs van todas las demis
personas, Llevan miisica de cuerda v se cantan aguinaldos.”

Mencion aparte merece la costumbre campesing de la “manda de
aguinaidos™, Son promesas que se hacen a los santos y se pagan con mau-
sica. Mi mamai, deeia nuestra informante, “paga musica’. Los dias de Reyes
o de Carnaval antes de Semana Santa son las lemporadas propicias para
cumplir estas “mandas”. Rosario de Jests Alicea. de setenta y nueve anos
y Baltazar Cruz de unos sesenta y cuatro anos, son dos campesinos que
pagan mandas anualmente,

Se prepara el altar en el lugar mas amplio de la casa. Cuatro pen-
ces de tamano regular y adornadas, se unen formando un arco. Bajo este
arco se colora una mesa cuadrada o rectangular cubierta con un paro
blanco especial para estas oaesiones. Sobre de ella, los Dantos Reyes, la
Virgen del Carmen, el Sagrado Corazon de Jesius, y la Milagrosa u otros
MHantos,

l.a casa se llena de gente que la persona de la promesa debe obse-
quiar con eafé, arroz con dulee. galletas o algin otro platillo campesino,

" e e s b 8 AT e ey P TR
¥ B L T ST Tt U A PP B O LT
,. B T S
.-.-.yq
i .



[

Los mejores mlumos de agumnl(lm del barrio o algin barrio ve-
cino legan a tovu “la miusica”. Se cantan aguinaldoy del cielo de la
Pasion o de las Profecias durante toda lu noche, Se cania y sc improvisa

“tirandose unos a otros como en porfia:

Que para poder cantar
hay que nacer con la vena”

il aguinaldo, a diferencia de ta déeima en todas sus demias manifes-
taciones, casi nunca se baila aunque si se canta, Por eso la persona que
envia la promesa permancee arrodillada mientras tocan y cantan, En esta
parte de la sala se manticne la devocion no obstante que en otro lugar de
Ia casa los invitados bailan también durante toda la noche.

Algunos prometen “misica apuntada™, Entonces no se canta ininte-
rrumpidamente como en la manda general, sino que cada cierto niimero
de pies, paran In musica, descansan y luego vuelven a cantar, Se leva la
cuentit pues en estos casos la manda es limitada : eien, doscientos aguinal.
dos. ..

Yo no sé cantar
pero siempre canto
que yo lo que quiero
cumpliv con los Santos,
Y como son tantos
yo no hallo qué hacerme
deben de ponerme
algo en la memoria
y al fin de esta historia
despierta si duermes,

( Trad. oral, Guayama)

En Arecibo. eiudad al norte de la Isla, se celebraban también los San-
tos Inocentes, Desde la vispera,
chicos y grandes, sobre todo en los campos, se preparaban

para correr los Inocentes. .. Kl dia 28 le tocaba a los ma-
yores. .. llevaban muisica y bailaban, cantaban y pedian su

aguinaldo, , "

Los instrumentos musicales que se utilizabauo cran el tiple, la guitarra, el
cuatro y la bordomia. La temitica giraba en torno a la historia de Herodes
y de los Santos, Temas biblicos muy populares en nuestro decimario.

Cuando recorrimos el panorama de la décima en algunog paises his-
panoamcericanos, registramos la costumbre de las Fiestas del Angelito que
se celebran cuando muere un nino, v durante las cuales se cantan las dé-
cimas o las coplas del angelito, ln Pucrto Rieo a esta tradiecion se le
Hamma baquiné,” palabra dc orizen africano. Visten al nino de blancoj lo
pintan v rodean de cintas y florc.s. A veees, como en Carolina, le ponen

a8

S e T s he L, e T T B N RO i .o
pummmmm'wu Ik i et A Vi i ‘nm.«,.'—.;.‘.;..'.;.".‘q.."z.—z,,-b,u.‘..;‘...-;.,‘..L;..,‘,,,____M_q
AR



un clavel en la boca, simbolo de inocencia, Toda 1a noche la pasan en
vela con juegos y cantos propios de la ocasion. Solo los I)(ltll'i’“-i no par-
lu||mn de Ia alegria general, Uno de los juegos es una cspecie de panto-
mima entre el cazador y una dima que vepresenta la paloma, Fn el dia-
logo, destaca esta cuarteta  tradicional hispanica que también forma par-
te del deeimario:

( Al sori sorisonte)

Paloma no vaya al monte  (his)
mira que soy cazador.

Que si yo te tiro y te mato

para mi serd el dolor. 16

Pablo Garrido recogio unas décimas de banquiné en Vieques en 1950,

Di a tu madre que no Hove
aundgue es elerno (i sueno s
1, entre nosolros risueino
culre tan hermosas flores
ta comprendes sus dolores
sus anguslias y pesares;
pero que alla en los altares
que Dios te Hame, {Oh, !
Recuérdate de i dangel,
sia la Gloria th entrares,

Detras del regocijo hay la idea de la inocencia del que muere, “Un an-
welito mis para el cielo™ Se eome y se canta hasta el amanecer, y en
ld manana se entierra a la eriatura,

Fuera del ambito de las celebraciones de cardeter religioso, también
ge cantan décimas-aguinaldos en serenatas a la mujer pretendida o o la
novia, Iin estos casos casi siempre se ofrecen flores y ramos en el cantar,

Otras actividades verdaderamente populares y generalizadas en to-
da la Isla dando motive a que surja la déeima, son lus Fiestas Patronales,
Como en el siglo pasado, mucho conservan de su sabor tradicional y par-
ticipan en cllas todas las clases sociales. Sacan alboradas, y se celebran
certimenes de trovadores, Esta dltima,

es una de las diversiones mejores, Se asigna dia y hora
para el concurso, Vienen cantantes de diferentes pueblos y
barrios. Los que mejor canten ganan premio,

Waterman® también afirma que los debates enmtie improvisadores de g_,lo-
sas constituyen una de las actividades mas Tmportantes en todas las Fies-
tus Patronales del Interior. En estas ocasiones, el que actia de juez les da
la cuartets o ef pie forzado a los cuales deben eciiir las décimas.
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Afin con esta tradicion y un poca recordando aquellas celebracio-
nes puiblicas oficiales de siglos anteriores  desde 1938 el Instituto de Cul-
tura Puerlorriquena, gracias al entusiasmo de la poetisa Lilliane Pérez”
Marchand, ha venido celebrando una serie de certamenes en distintos pun-
tox de la Isla.

listos actos cuamplen maltiples propaositos. Avudan a mantener vivo
el apego y el unmui:m:m por la decima, pero lambidn, aunque en segunde
termino, pueden ir deserroliando cierto interés por la historia del pa’,
tan largamente m-nlludu. [ primervo de éstos, se celebrd conmemarai.
ch inicio de la colonizacion espanola en Pueto Rico (1508). Il segundo,
con motivo del aniversarvio del natalicio de Luis Munoz Rivera. Mucho
puede y debe Taecerse, Bin embargo, debe imperar sicmpre un eriterio por
lo menos justo histocicamente, en la seleceion de los temas y en la redac-
cion de las hojas que se repavten dando una idea general del heeho his.
de vista de la creacion popalar, dicho sea para le futuro, no hay que perder
VISTT que a pesar de las grandes ventajas, hay un eterno peligro en la
im[uwivi(m tematica de este tipo (que pueda llevar al empobrecimiento
poctico de Ta Torma. No obst: trte, el riesgo casi se obvia por la natur aleza
misma del género. tan propicio. y por taolo Mexible, al simple virtuosismo
verbal o miédtrieo,

Primero se comvoea a los “improvisadores” de los pucblos, lstos

deben Henar una solicitud de entrada que queda como documento de inte-
rés para este tipo de investigaeion, pues no solo registra diveceion, oficio

lugar de nacimiento. <ino que tambicn recoge datos relacionados con el
propto arle como son lax dotes narticulares de in:1pr0vi~‘;1¢it’m versifiea.
cion v habilidad para el canio: y su coneepto sobre el origen de esa ca
[hunl.ul creadora, B ocontenido de estos formularios lo utilizaremos en
paric cvardo comentemos sobre of modo de ejecucion y la personalidad

del cantador en el proximo canitulo,

Bl primer grupo de ecertiimenes se inieido en Areeibo el 15 de novicmn-
hre de 19538, v la eliminatoria final en Rio Piedeas, Tuvimos la oportu-
nidad de asistic a csta dlta, Los demids pudimaes ofrlos casi completos
en las grabaciones en cinta magnetofdnica que econserva el Instituto,

El jurado se escoge con anticipacion y consiste en tres personas. ki
lo posible, un folklorista, un masico y un poeta. Los concursantes solo
conocen el tema general. Al mismo. v en el momento de improvisar, sa-
can el pie lm/d(lu sohire ¢l cual deben de<arrollar inmediatamente euatro
pies o estrofas en déecimas, BB altimo verso, siguiendo fas normas mas tra-
dicionales. debe ser el pie forzado que recogieron al azar,

La musica que los acompana —a veees la tracn-— consiste en una
ruitarra. un giiiro v un cuatro, b jurado los juzga por la habilidad en la
versilicacion, su acoplamiento al pie forzado. el léxico y la eoordinacion
de ideas, y su cercania a los moldes tradicionales de la décima cantada
como son el saludo v algunos adornos que acompanan el canto.
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I joven campesing de dieciocho afios, Amado Ayala, quien mereeio
el primer premio en este certamen inicial, en la eliminatoria final logro
también la misma suerte. Al llegarle su turno, el muchacho, de tempe-
ramente nervioso, se entrega tolalmente y da con la auténtica improvisa-
cion, aleanzando calidad lrica. Te toed Ja vima mas dificil s Y mucho
mis en el heeho”. Hizo ln entrada tipica de Ta décima campesina ambien-
tandola en el lagar y ocasidn, y sus estrofas encerraban una gran unidad
de pensamiento, Finalmente, cabe destacar su preeision lingiiistiea, como
lo hizo el jurade en aquella ocasion.

Fin este esquematico desarrollo historico de la décima popular puer-
torriguena hasta nuestros dias. hemos preseindido de los pormenores re-
ferentes a la cjecucion v a la versificacion del género. que sevin los temas
del proximo ecapitnlo,
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| | CAPUTULO 111
Ljccucion vy versificueicn

Dentro de este capitulo trataremos de penetrar un poco en la perso-

nalidad del “cantaor”™ y el improvisador de déeimas; su manera de enfren-
tarse al pablico y su peculiar modo de cantar. Luego nos detendremos en
algunos  apunles =obre la masica que le sirve de acompafamiento. 'Y, por
altinio, haremes alpunos comentarios sobre los esquemas  de versificacion.
Fs deeir, como e compone la déeima,
A. Lkl cantador y el improvisudor: Tanto en la ciudad como en el campo,
podemos encontrar al “cantaor”™ y al improvisador de décimas: el mensajero
de la tienda. el trabajador de la caiia, el conserje de la escuela, la aleal.
dia o cualquicr otre luecr pablico: entre los vendedores callejeros, o, sim-
plemente, en el hombre el pueblo “ambulame” como muchos han califica-
do su vida!

En realidad, mejor cabria distinguir tres lipos: el cantador, el im-
provisador y el vercificador, EI primero interpreta y difunde el canto. El
cegundo tiene el don de elaborar la déeima casi intuitivamente, Iisto supone,
sdemds del don natural, el dominio de las formas tradicionales. Porque si
bien casi todos confiesan que su habilidad les viene “por la vena poética”,
“por herencia”, “por natiraleza®, “por ingpiracion”, “a través de mi pa-
dre”. .., como en todo arte popular o cullo, falta también el oficio, la cos-
tumbre, ¢l trato con las formas. Muochos ast lo sienten ¢ incluso llegan a
identificar la prictica con el don. Al aludiv a su wrte afirman que han lle-
cado a ¢l “practicando la décima’™, “participando en programas de radio”,
“desde nino me iban ensciando en los velorios”, “improvisundo en ficstas
patronales y fiestas de los Reyes Magos”, “practicando con los conjuntos
en ¢l barrio”. Ycantando promesas a los Reyes”, “escuchando de nifo los
trovadores”. ..

Existe lambién el autor de décimas que no improvisa necesariamen.
te. s el caso del versificador, Por lo general los autores de las hojas suel-
lus pertenecen a este tipo.

No obstante. es frecuente que se mezclen ¢ incluso se unan las tres
cuitlidades en un solo individuo. Tal es el caso, por e¢jemplo, de un conocido
lovador arecibenio, Jos¢ Pou Mercado.?
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El mas caro antecedente del trovador nuestro es ¢l juglar medieval.”
Sorprendey la cercania de ambas figuras tan alejadas en el tiempo. Do
nuevo se confirma la extraordinaria fuerza del arte tradic ional que dentro
dge su conlinuo devenir, y desde su sentido local mismo, alcanza la univer-
salidad al dar expresion a lo mas auténtico del puceblo,

Ya u partir del siglo X1, como en nuestros dias, “los solaces prin-
apales del juglar son o canto y la masica”™ Su mision es recrear al pi-
blico con la musica, la palabra, la charlataneria y el juego. Por algo junto
a los temas Tserios de nuestro decimario estan el “disparate”, el “caba-
yo', en fin, toda fa chisteria”™ como diria un trovador panameiio,

Sin embargo, conviene aclarar que en el siglo X1 surgié en el sur
de Francia ol nombre de “trobador” para designar al pocta popular mas
culto que ¢l juglar y no cjecutante. La diferencia no ha estado nunca cla.
ramente delimitada.”

Kl juglar, que vivia de su canto, estuvo supeditado al trovador pero
tenia el prestigio a su vez de ser el de origen mas antiguo, A diferencia de
éste, of rovacor, cuendo cantas nenea o hace por oficlo aunque luviese la
neeesidad de hacerlo. Gesto hidalgo que lo particulariza.

No es extrafio, pues, que nuestro creador de décimas, como el de
olros paises hispanoamericanos, haya prelerido la designacién de trovador,
paslante  generalizada en la Isla, La manifestacion culta desde sus origenes
del género popularizado y el hecho de que casi ninguno es “cantaor” o “im-
provisador” de oficio, asi lo justifican.®

En contraste con puises como Chile y Panami, la décima no es pri-
vativa del hombre en Puerto Rico. La cultiva también la mujer aunque en
muchisimo menor grado. Repelidas veces hemos oido duclos a porlia entre
et hiebre y e rocios Olrae, e dos mujercs (la porfia de fa rubia con
la triguena). Recordemos "“La Calandria” scudénimo de Ernestina Reyes,
nna de nuedras Ceantaores” mias populares; también “La Cieguita de Gu-
rabo” que improvisa y canta décimas,

Fsta participacion de la mujer en el canto y creacion de la décima
tque en olros géneros persiste en cusl todos los paises de habla espaiiola)
tiene también muy antiguo origen en lus juglaresas medievales, posibles des.
cendientes de las cantadoras latinas y musulmanas. Mas tarde sc pu,rclv el
nombre y ya el Arcipreste de Hita nos habla de *las cantaderas, mujeres
que, cantando, bailaban ¢n pablico, al son del pandero.”?

El trevador puertorriqueiio eseoge casi siempre un nombre de oficio
que no utiliza tanto como seuddnimo, sino que mas bien lo usa en aposi-
vion con ¢l suyo para distinguirse dentro de su arte. A veces se populariza
de tal forma ¢l nombre de oficio, que sustituye completamente al propio.

6
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Menéndez Pidal comenta que esta costumbre se daba a menudo entre
los juelares quienes tomaban “un nombre de olicio distinto del “de pila y
procuraban que (nese sonoro v oosienificativo™: Alegret, Saborejo,  Corazdn,
Bonamis. . .

Realmente seriainteresante recoger estos apelativos, Algunos como
“Lefin Verde™. claramente metafovicos, aluden al viecor v lozania del canto,
Otros - “La Calandria™. b Taepial del Bosque™— toman el nombre de
pajavos del pais. Abundan los que <o reflieren al campo como punto de ori-
cens CEL Trovador de o Montana™. “Ta Voz de Nuestras Praderas™; o al
pieblo de s procedencia: “ha Cieguita de Gurabo™, “El Clérieo Yaueano”,
“Chuito ¢l de Cavey™. .. Muchos e limitan a un diminutivo del nombre
ceJnaniquillo™—— o del apellido —="Ramito™. “Movatito™. Muy popular es
también la alustdn a o eriollo: “El Cantaor Criollo™,

o Puerto Rico falta la conciencia del valor v noturaleza del deci-
niario, Sin embargo, como observamos en el capitulo anterior, la difusion
del eénero es muy amplia. Fl trovador jibaro invade todas las esferas de
la sociedad, =obre todo. durante lTa época navidena, Cabe aqui otro para-
lelismo con la tradieion juelaresca pues el juglar divertia a todas las clases
sociales, Va vortes las fiestass los municipios. Jas delesiass las bodas, los via-
jes. lox enfermos. .. acogian ol juglar medieval,

El trovador canta para su piblico, Por cso en Puerto Rico un buen
“cantaor” debe tener o que etlos Haman el plante™: don de gente, modo
ae emitir fa voz... Fsta coneiencia de que suarte pide, y es, para un pit.
Flico, por demds heterogéneo, determina incluso alounas caracteristicas  de
Lt décima que diseutivemos mas tarde. Hasta el canto adguiere una especial
modulacion.

Para las canciones “Tolkloricas™ el cantaor nsa un timbre “alee-
tado™ que se acerca al flamenco espanol. Lo cambia al cantar
otras compoziciones: lo enal demuestra la conciencia del he-
cho.f

Aleunas veces ol trovador vepite el Altimo verzo de la décima y otras
cpieza su canto con el segundo verso para luego i ool primero y seguir
cantando hasta ¢l final, Otra vartante del canto conziste en glosar dos veces
li misma cuarteta dando lugar a b ampliacion de la forma?

B. La nutsicn que acompaiia o la décima: Un cuidadoso estudio de la ma-
sica de nuestra décima vl de Ja déeima-agninaldo, es imprescindible para
tener una idea verdaderamente completa de esta manifestacion  tradicional.
Convendria también hacer un andlizis comparado de nuestra musica con la
del decimario de otros paises de Hispanoamérica,
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En Puerto Rico s6lo se han publicado los ensayos del profesor Fran-
ciseo Lopez Cruz sobre el aguinaldo, y algunos apuntes esporadicos. Tuvi-
mos la oportunidad de leer (l altimo SUyo premiado en un ecertamen del
Atenco Puertofiqueiio en 1959, pero ain inédito: £l aguinaldo en Puerto

Rico.

Nuestro desconocimiento de la musica no nos permite el estudio de
cste aspecto, Unicamente presentaremos algunas ideas generales que por lo
menos nos permitan situar e género en su dimension musical,

La décima pucrtorriqueiia siempre se canta, pero también se haila
con algunos acompanamientos (seis con décima). En esto creemos, hasta
donde hemos podido constatarlo, que se distinga de la de los demas paises.
Solo el acuinaldo casi nunca se baila,!® posiblemente por su basica vincu-
lacion a hechos religiosos (*De Navidad”, “Por Pasion™...), y a practicas
tadicionales de cardacter también religioso: “las mandas™. ..

Hoy dia los instrumentos' bisicos del conjunto tipico para la déci-
ma son la guitarra, el giiiro vy ¢l cuatro. A éstos podrian anadirse las ma-
racas y los palillos. Los de cuerda —-la guitarra y el cuatro— son de ori-
cen espofiol, La vibiiela, como en [“~|Mnd es la precursora de la guitarra,
El cuatro — ~-que deriva el nombre de sus cuatro cuerdas— es un descen.
dhiente del antiguo aad, El giiiro es herencia indigena y se conoce con el
mismo nombre en México que sepamos, aunque es posible que también en

ctros paises,

Fernando Callejo sefiala que las maracas se utilizan en los cantos
especiales de aguinaldos, y le .1lnlmye origen africano pues recuerda

que cuun(lu la esclavitud regia, (h-sg raciadamente, en Puerto

Rico. en los bailes que "mmlmenlv celebraban las dwm‘sae tri-

bus de negros, por Reyes y San Miguel en la antigua plaza

del mercado de San Juan, los (nicos instrumentos que em-

pleaban para marcar el ritmo... eran los de percusion deno-

minados bombas y maracas.?®

Sin embargo. a manera de apunte quede el hecho de que también la ma.

raca o sonaja liene una anliquisima estirpe m(hgvna.

Es natural que el aguinaldo tenga su masica ]m,ulmr pues el pocta
popular ha preferido el metro hexasildbico para este tipo de composicion,
y mantiene el octosilabio en todas las otras variantes. Por eso dividiremos
los comentarios en dos secciones: El acompafiamicnto de la décima octosi-
libica vy el de la décima-aguinaldo.

l. El acompaiiamicnto de la décima octosikibica: Tal vez el baile mas tra-
dicional en Puerto Rico es el seis. A pesar de las influencias que recibe,
y de que hoy se baila con mucha menos frecuencia que en el pasado siglo,
todavia es la picza preferida de la “misica jibara”. :
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Su origen debe remontarse 4w viejo ritual catélico de las fiestas
de Corpns Christi cuando “iban nifos o bailar los seises en el templo con
las cabezas desenbiertas”™. Durante ol sivlo XIN s0lo eran seis -—-como o
indica ¢ nombre— las parcjas que tomaban parte en este baile,

Y es precisanente laomelodia fundamental del seis la que  acompa.
na a la décima octosilibica, pues,
puede considerarse redueida a ana o dos partes de ocho
compases  que sirven de lema para variaciones interminables,
La métrica del movimicsto acompanante es una mezela de rit-
mo ternario con el binario, aunque al llevarlo a la notacion
del proerama se fija como compas, ¢f de dos por cuatro'

De esta Hexibilidad melodica de los ocho compases ——en perfeeta concor-
dancia econ el metro I)f_)('lit'nw- nacen fas numerosas varianles de los acom-
pafiamicutos musicales de la décima. Fsto le permite al trovador crear su
propia modalidad. Alzunos los denominan con el numblt, (lel pucblo de su
procedenciaz “Seis Viequeio™ (Vieques); “Seis de Comerfo™; “Seis de Caia-
hon™; “Seis estilo Hu\'um(m"; “Seis Toalleno™ (Toa Alla) 5 ° St is Fajardefio”
(Fajardo) ... El “Seis lelolav®” se Nama asi aludiendo a ese afiadido tan hispani.
co del ey lo luy que el camvesing inte |u||.1 en las estrofas de sus décimas, A ve-
ces Nevan ol nombre del compositor: “Seis de Andino”. Otros utilizan nom-
bres de la fauna tipica del pais —"Seis Giiaragitao”, El “Seis Milonga”
evoca aires de muasica negra. Algunos no sabemos hasta qué punto tienen
o no influencia extranjera como pavece indicarlo la  denominacion: “Seis
Araucano’”,

El seis se mezcla a veces con la musica de otros bailables tradicio-
nafes. tal oo ™ ocaso del 0 Seis Marianda o Marivanda”, como se le conoce
indistintamente. La mariandd, segin Maria Cadilla,’® es un baile tipico de
melodia mondtona que censiste en un motive  musical repetido  incesante-
mente acentuando los compases, y se escribe en ritmo de dos por cuatro. Su
sire es vivo, de “allegreto™.

La vinculacion entre la forma poltica y el acompafiamiente musical
es evidente en la denominacidon: “*Seis con décima’,

o La misica en la décima-aguinaldo: Sc le llama décima-aguinaldo a la
forma hexasilibica de la dunnd. Lo de aguinaldo apunta a la costumbre
de pedir aguinaldos durante la época navidefia. De ahi la abundancia de
los temas whglosos. Pero se refiere también a una determinada forma mu-
sical alin con el metre hexasilabo, que puede cantarse lo mismo en co-
plas que en décimas, El campesino “prefiere la segunda, y esa preflerencia
ts mas evidente cada dia”. El hecho de que el término se relacione mas
con la forma musical y con la métrica que con su referencia semantica,
explica en parte su extension a otros temas y costumbres,
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[l ritmo del aguinaldo s el de dos por cuatro. Tres son las com-
binaciones ritmicas mas [recuentes pues las demas son mis bien variantes
de ctes, Podas Genen anteeTente hispdnico aunque hayan  adquirido  una
fisonomia peculiar puertorriquena. La primera estd formada por dos tresi-
Hos y la segunda parece ser un derivado de una combinacion ternaria sim-
ple vy del compas de seis por ocho muy generalizado en la lirica tradicio-
val espafiola. Un tresillo de corcheas en ¢l tiempo [uerte, y dos corcheas
en el débil, forman la tereera combinacion,

FI ritmo de tresillos y sincopas parte fundamentalmente del giiiro.
Sin embargo, Lopez Cruz afirma que,

los gitirerss  modernos, especialmente los de la zona urbana,

tiecnden hacia un ritmo méas parecido al de la euaracha, Po-

dentos decir, vy 1o decimos con pena, que los tradicionales

tresillos consecutivos del pitivo van  desapareciendo en la mi.

sica del tradicional aguninaldo.

La armonia, sencilla. es a base de una serie de acordes fundamen-
tales. kn el cancionero espafiol profano y en el religioso estin  presentes
la cadencin y mmchas de sus variantes con letra de metro hexasilabico, Por
cjemplo, es e esperarse, en los villancicos.

Dentro oo tonaliddad puede mantenerse 1 mismo  acomyaiamien-
to para todos los aguinaldos que se canten, “Esa melodia del aguinaldo estd
dividida en frases de dos compases y cada una de ellag sirve de tonada a
te verso hexasilabo de la déehna”

3. Versificacion: 1lemos dicho que la décima se escribe para un piblico,
como ocurria con la antigna cancion del juglar, Esto influye grandemente
cn el oespiritu del trovador y determina algunos rasgos estilisticos e inclu-
sive algunos esquemas de composicion, Trataremos de comentar el segundo
aspecto,

La conciencia del pablico, va en la tradicion juglaresca, se mani-
festada en los apostrofes contimios que se hacian al auditorio: “sefiores”,
“varones”, *vo vos dir¢”, No solo ocurria en la poesia narrativa sino tam-
hicn en la lirica. Eb pablico se convierte entonces en un confidente: “ca-
vallier, datz mi cosselh™. ., .17

Kl poeta y el “cantaor” nuestro se dirigen siempre a su pablico o,
cuando menog, a una persona con quien dialogan. Iis evidente, sobre todo,
en la déeima que Haman “de controversia” o “en porfia”. Del mismo tipo
son las de “argumento”™ o las “preguntas”.

La porfia puede ser real, o simplemente un recurso del poeta para
exponer sus ideas o su “saber”. De ahi la variedad de esquemas, listan
presentes aun las antiguas disputas medievales entre elementos como la del
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dinero y ol trigo, y las de los nimeros. Casi toda la temitica del decima-
1io es susceptible a este tratamiento: los temas biblicos, la doctrina cris-
tiana en general, la astronomia y la geografia, las leyes naturales, ¢l amor,
fos tipos fisicos,.. 1’ero lo que importa ahora son los moldes en que se
suele expresar esta voluntad dialogante,

A veces es evidente ¢l artificio. Es el caso de algunos contrapuntos
medievales que nos quedan., El “cantaor” mas bien relata un didlogo, Co-
piamos como ejemplo esta Disputa del dinero y el trigo:

Sin dinero no hay caudal,

y sin caudal no hay potencia.
Soy presidente en la audicncia
y luego soy principal.

Y en todo lo general

soy de ilustre estimacidn.
Perros he vencido  yo,

y en ello soy distinguido,

Y. usi el dinero y ¢l _triga

disputan estimaeion,

Luego responde el trigo:
Yo te diré mi grandeza
para gue no o arguyas  lanto.
Yo alimenté al Padre Santo
y 6l me bendice en la iglesia.
sDe qué sirve la grande:za
st el otro mundo es amigo?
Ll se levara consigo
alma, vide y alimento.
Y usi,_cop _este argumento,
asi_le_responde el trigo.
Pero la intervencion del poeta popular se subraya en la Gltima estrofa. Cie-
rra con una pregunta que envuelve ademis a su pablico pues deja en &l
la solucion del enigma,
Habla el dinero:
De mi se hacen las coronas.
de la limpia concepcion,
la Custodia vy el cupon,
el sagrario en tres personas.
Soy la fuente de la ancora;
soy primer emperador;
de las puerras vencedor,

LI iy

el dinero _ganard?
Y. squién se leva el amor?
(A, Mason, J. 31, p. 394-95)
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Otras vocvs el mdftodo s una cadena de preguntas de difieil o ime
posible  comtestacion que a menudo lerminan con un reto:
Dime. gquicn le dic o la tuna
SUS crecienles menguantes’”
Dime, squidn fue el ignorante
que derribé das columnas?
Dime, squién hizo la cuna
donde Jesis se encoatro?
Me dires quién derribé
la torre del nacimicento,
Dime, st tienes falento
ANLUTIG CON QUGS¢ CASr

g i e bl AT

e\ NMason. ). o). P S0

Ll recarso tiene claros antecedentes en la pocsia medieval. Durante
erosielo XV Juan de Mena sostavo didlogos e este tipo con ol Marqués de
Santitlaoa s

Diee Juan de Mena:

most rad e quulf'.‘; n’[(’ﬂ!f’}. aniniul

Que lucgo se pracve en los cuatro ples,
l)f*.,pu-f.s se sostiene en solo los tres,

Stie ser de la especiee cnadrupedal

Il ocurao que hizo después reytera;

Aisy qae en los quatro de aquesta manera
Feneee ol que naee de su natural, .

b 1524 s publicd por prisrwes vez en espaiol o HWistoria de la doncella
Peodor doeGas cventos de Las oy wpee neches donde apareee con el nore
bre de Historia de o dicta simjactia, Consta esta narracion de un cuestio-
nario sobre diverses temas al cnal se somete la nina,

e coar csomas dulee que laomdel?
EU amor [ilial,
Avowds pesado que la montaiio?
La mentira,
S mds cortante que la espada?
La lengua,
cY omas veloz que la flecha?
Ll mirar de los ojos...

La narracion e popularizd ampliamente en fas e<feras cultas —lope eseris
Bio una comedia: La doncella Teodor-- v sobie todo, en el pueblo, impre.
s en os litvos de cordel del siglo XV l W Posiblemente fue en éstos que
Heed a América. Los Hhres de cordel fueron, sin lugar a dudas, fuente de
(mulua( i0n de ésle vy oolros lemas en la poesia popular hispanoamerjeang
tEL carolingio, por cjemplo).
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Maltiples y muy variadas son las décimas de esle tipo en nuestro
decimario, populares también en la Argentina y otros paises,

Cuando parte de una enarteta la controversia puede tener varios des-
arrollos. A menndo of gque precama olosa by dos primeras versos, v ool que
contesta, los otros dos. O hien, el retador glosa los cualro pies correspon-
dienmtes con vna serie de pregmmtas explicativas que el opositor contesta
elosando nuevamente la cuartela en sus coatro pies tradicionales, De 19149
Coouna controversia que recogimos deeste Oltimo tipo, Posiblemente es de
fas “antiguas™. como dice ol campesino, porque reane temas de la Historia
Sagrada y de la Mitologia, Ademas la cuarteta s evidentemente  tradicio-
nal;

Donde se hospeds la Tene
Alll - me quiero hospedar,

Y al mismo tiempo morar
Donde moro el que Fénix.,

La copia o la redondilla es ajena al tema casi siempre. Asi una dé-
cima del Nacimiento, en porfia, que tiene por tema:
Por la soledad de un monte
donde cantan los zorzales
sobre una oeiia de bronee
vengo a divertir mis males.
{'I'rad. oral)

Il didlogo incluye a veces a una tercera persona:
Dile a tu muestro, aprendiz
que aqui te e examinadn
que muay torpe te he enconirado
para contestarme a nu.
(glosa: Trad., oral)

A partiv del siglo XTIV es muy popular ¢l didlogo entre un hombre
v una mujep. Lo utiliza cl Arcipreste de Hita en su cantiga Cerca de la Ta-
Llada. .. Aparcee lambicn en las Coplas de Awtén. vaquerizo de Mlorana,
didlogo amoreso. andnimo. del siglo XV, y en las serranillas del Marqués
de Santillana.? La prictica =e contimia durante los proximos dos siglos,
Ya no solo serd con fa serrana sino con cualquier campesina que ande en
vu quchacer. |

En Puerto Rico también se sosticnen controversias o didlogos entre
un hombre y una mujer. Generalmente corresponde una estrofa a cada uno
de ellos. Sin embargo. Alden Mason recogid un curiosisimo cjemplo por la
disposicion ctrofica, En este case no corresponde cada estrofa a uno de
los dinlozantes, sino que cada pie se divide entre los dos, A él correspon.
den los cuatro primeros verzos y ella completa o décima, La division se
aviene a la forma mdétrica del género con su pausa en el cuarlo verso.




El:——; Ay nifta! si usté me da
palabra de irse conmigo
en vuelta de un mes le digo
que me caso con usted,

Fllu:-—No sefior, no puede ser,
que a salir no estoy dispuesta
no quicro que se divierta
el mundo en murmurar,
Y no me quicro aparlar
De_esta_claridad. despicrta.
(Pie ae glosa. A, Mason, J. 31, p. 373)
Las décimas de argumento pueden dirigirse a un interlocutor ima-
sinario, Dan la idea que se trata de un modo de dar lugar a la cxpresion
de algunos principios o conceptos generales que tiene el poceta acumulados.

Lo cerca tiene dos nombres
uno lejos y otro cerca.
Como su meite no es lerea
que me cxplique soy conforme
¥ yo quicro que nombre
lo lejos en primer lugar
como se suele Uamar
lo lejos si cerea estd
lejos no la Hamard
en un sentido legal
(Pie de glosa, Hoja Suclta)
I'n esta serie con el pie: “en un sentido legal”, el trovador habla del co-
rrer. el sufrir. el vivir. lo vacio v lo lleno, n] poder, lo poco y lo mucho...
la idea del didlogo queda sdlo en las alusiones que se hacen al posible dia-
logante:
Como su mente no es terca
que me explique soy conforme
y yo quiero que nombre, .,
Y como su mente es lista
| como haria usted ol lenar. . .
Algunos si tienen la contestacién en pies de décimas independientes
v sabemos que es costumbre cantarla o improvisarlas entre varios o dos
“cantaores” por ejemple en las “mandus de aguinaldos” donde se “versa”
muchas veces “por argumento”,
Aparte de este h]m tan especial, cabe sefialar algunos aspectos ge-
]m: rales en la composicion de las décimas tanto actosilabicas como hexasi-
abicas.
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Las décimas se componen bien en glosa o fuera de glosa. A conti-
nuacion daremos una idea general de amhbos métodos.

I. kn glosa: La elosa de nuestro decimario es casi siempre la del tipo nor-
mal. Es decir, una cuarteta o redondilla desarrollada en cuatro pies que ter-
NHBAN Con cada uno de los versas de los cuatro gue forman el tema, Il otro
tipo |:r¢-¢|mni:|'1nlv ex la elosa e pie Tocado o rimae reminiseencia induda-
ble de lag anmtizuas glosas de mote del sl;,ln XV. Se trata de cuatro o mas
pies de dunn.l codda vno de los cuales eierro con el verso-tlema. sta forma
de esteibillo anngque ceneralmente Gene an colo oo, doumas veces es de
dos. De un avuinalido sobre la hiografin de Jesis xacamos éste:
rmn. la inteligencia. p~
ooafirmo los eivlos —
A menudo 1o encontramox con variantes en el primero de o versos:
Te ensetaré con mi amaor
A querer cono es debido,
“Para enseiiarte mi cieio
il gquerer como e debido,
Para enseniarle preciosa
Vedequerer, como es debido,
V'oy « ensefiarte mujer
A querer como es debido,

En nuestra coleceion tenemos un ejemplo excepeional pues aunque se
cneontraran otros, no es frecuente, Aqui ol estribillo es toda una redonditla.
Dame contesta mujer
no ne hagas nus padecer,
Dime si puedo contar
con la luz de tu querel,
No me hagas nvis padecer,
que vo bastante he sufrido
ti_que la culpa_has_tenido
con_cl_stlencio_y I calma
y en mi cama soberana
\m Lyie un Siueno mntu;o
““Ven acd, cielo estrellado
dueito de mi corazon
aliviame esta pasion
que me tracs desconsolado.
Mira que me hallo turbado
con el pecho adolorido
te que L cul;w has tenido

bﬂﬂd“'—-

con el srh nelo v la mlma

oo O PR L

yo tmv u_mr_ﬁ_z_‘_“szu..rm r,'anttgo.

e (Trad. oral. 1959)
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El pie forzado aparece siempre al final de cada estrofa. Sin embar-
g0, excepeion ingenjosa, en algin caso ¢l trovador lo coloca al principio:

Amada prenda querida
L

compadécete de mi

que no puedo estar sin i
media hora en el dia.
Eres ti le prenda mia

la que mi amor solicita
eres W la mas bonita
entre todas las criaturas
duélete de mi amargura
por aquelle cruz bendita.

Amada D rn{.r.,d-.awfumadu.

declirame la verdad
que lo que ha sido querido
cada dia se quicre mds.
Esta st es penalidad
la que yo habré tendio
que otro sea apetecido
y yo no lo pueda ser
pero veélveme a querer
que yo no le he aborrecido.
(Pies de glosa, trad. oral)

Aun cuando estamos preparando un estudio comparativo de las cuar-
tetas y redondillas de nuestras glosas con las de la lirica espafiola y la his-
panoamericana, conviene ahora sefialar algunos de sus rasgos formales.

La glosa-tema e una cuarteta o una redondilla. Puede afirmarse que
s excepcional ceando aparccen otres formas —la quintilla por ejemplo,

El gusto por la plosa rormal. determina en parte la costumbre de
repetir el pie forzado cuatro veces formando una especie de copla, Fsto ee
repite con frecuencia y no responde a un mero eapricho pues fue también
costumbre en Ja lirica anticua, Su sentido es enfatico, A veces recuerda
versos  tradicionales;

No hallo quién ponga una flor.

No hallo quién ponga una flor,

No hallo quién ponga una flor,

No hallo quién ponga una flor.
otras son frases que surgen del inmediato sucesos refranes, nombres repe-
tidos. comentarios jocosos: |

Hoy me le escapo al Barbero.

Hoy me le escapo al Barbero.

Hoy me le escapo al Barbero,

Hoy me le escapo al Barbero,
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Al glosar ¢l trovador signe la reela de la glosa normal y solo de-
surrolla cuatro pies cnando en realidad la décima de *rima” no lo exigiria

Con frecuencia el pie forzado se repile so0lo dos veces:
Pomai. cicla y o tierra,
F mar. eiclo v tierra,
Una misma cuarteta o redondilla puede tener  diversos  desarrollos,
Ucurre con adeunas de amplia tradicionalidad,
Neote due ol rudseiior yu
en la mano lo tuviste
no sabes lo que perdisie,
el tiempo te lo dird,
v con olras que son muy populares en la Isla, como la cuartela espronce.
Jiana,
Hojas del drbol caido
jugunetes del viento son
las ilusiones perdidas
del drbol del corazon.
de la cnal hemos recogido repetidas variantes y los inds diversos desarro-
flos temdticos: politico, de la naturaleza, amoroso. . .
2. Fuera de plosa: Tin unestro decimario se encuentra también la décima
como tal. fuera de glosa, aunque en mucho menor niimero que las  glosadas
La décima libre de margen a largas tiradas estroficas que nuestro
versador Hama “escala” o “serie” de décimas, Se presta cste tipo para las
aarraciones noveladas aungue a menudo se salva el obsticulo de la limita-
cion de la glosa, repiticndola o extendiendo indefinidamente el niimero de
estrofas con pie forzado,

Owro coso de concosicion fuera de glosa son los “pies sueltos”. A
veces pereibimos que se trala simplemente de un pie sacado de una glosa
o décima larga, Puede sor por olvido de las otras o por preferencia. Pero
también  puede tratarse de una unidad podética independiente. Vsto ocurre
o menudo, por ejemplo, con las adivinanzas:

['rocedo de sol y luna,
ambos nwonee pocdlo ver,
Fspiritu no es pai ser,
sustaneia e mi no hay nminguna,
A oreess SOy -"m_uurl!mu,
otras veeces oy favorable;
v soy flja ya wotable.
Corro vy undo. mdas sin pies,
En todas partes esturd,
y stempre soy imperciable.
(Sombra)
(A, Mason, }. 20 P, 470)
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La décima encadenada es también otra forma de desarrollo que pue-
de aparccer en glosa o suelta. Existen dos tipos de encadenamiento: El
mlerno, o sea, entre los versos de la estrofas

La dama siembra le wea,
de da ura sale el vino;

el vino ¢ mi me consucla
suela. del buen zapalo;
o que nooes vaqueta;
vaquete que no es badana;
Laduna, que no es badana;
hadana, que no es becerro;
hecerro que no es becerrillo
v oaqui se acaba el corrillo,

{) Ul ('IIf"(llll"l'-i“ni('nl“ f’f"—‘”’){i(f():

Y lorendo me dijiste

que nunce me olvidarias,
Oue 1a para mi tendrias
wun amoer firme y o constante
hoy poi otro me dejaste
haciéndome tanto mal
quedaris en tu lugar
conserviendo mi decoro
pies has perdido un tesoro
por ser loca y no pensar,

Por ser loca y no pensar

rompiste el lazo de amor
yo te brindo una flor

de mi jardin tropical.

Sioeres i del olivar

donde cantan ruiseiiores

yo te brindo mis honores

nits virtudes y nobleza

al contemplar tu belleza

visten los campos de flores.

(Trad. oral)

Iste procedimiento s¢ encuentra en la poesia medieval. El Cancio-
nero de Baena (1445) trae varios ejemplos del segundo tipo que también
wtilizd el Arcipreste dt Hita en su Cdntico de loores de Santa Muaria, Juan
el Fncina deseribe este modo de trovar en el capitulo VII de su Arte poé-
tica castellana:

Hay una gala de trobar que se Wama encadenado que en el
consonante que acaba él un pie, en aquél comienza el otro...
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Hay oira gala de trobar que se Hama retrocado que es cuando
lus razones se retrucean como una copla que dice:
contenlaros en serviros

serviros y contentaros. . . *!

En nuestra glosa,

Ay de i, ay de las flores,
Ay de las flores. ay de mi,
Ay que me muero de amores,
Tened compusion de mi,

se¢ entrecruzan ambas tendencias,

La despedida o cabo era antisuamente parte de la glosa normal y
todavia se conserva en el decimario de  algunos paises  hispanoamericanos,
Fn la Isla ha desaparecido casi totalmente da la glosa octosilibica. Se en-
cuentra atn. <in embargo, en la décima-aguinaldo, Sobre todo, en los agui-
naldos de saludo o en el aguinaldo de amor.

FEn fin. me despido,
bellu jurdinera;
dentro de las praderas
buscaré el dlivio.

Tu mano te pido,
porque he recordudo
que tengo abrazado
tu bella esperanza,
Coge en la confiunza,
flox de varios ramos.

(A. Mason, J. 31, p, 423.24)

A, Aspectos métricos: Si bien el esquema mélrico predominante es el octo-
silabo, sorprende la abundancia del verso hexasilibico en nuestro decimas
1io. Y es en esta peculiaridad donde nos detendremos un poco mas.

Fl actosilabo es ol metro wds antiguo  de Ja lirica hispanica pues
parte de las jarchyas mozarabes de los siglos XI y XII y aparece en los
hemistiquios de los versos de los cantares de gesta?? El hexasilabo procede,
en cambio, de la méirica Jatina medieval de donde pasé a la lirica gallego.
portnenesa. Durante o siglo XV es la forma métrica més importante des-
pués del octosilabo y los versos de arte mayor. En los Siglos de Oro de
hexasilabo domina definitivamente en villaneicos, letrillas y romances. Abun.
da mucho mis en los romancillos de cardeter lirico y satirico.®® La profu-
sion die metros cortos en el Neoclasicismo, entre ellos ¢l hexasilabo, des-
plaza el verso octosilabico. El cultive del hexasilabo se prolonga durante la
¢poca romdntica principalmente en los romancillos aunque no con tanta fre-
cuencia como en el periodo anterior.
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Fste trasfondo tradicional de} verso hexasilibico deutro de la lirica
espaiiola, y su empleo en formas estrdficas como el \'illmu-ico, justifica en
gran medida s presenciaennaestro decimario, Sorprende st la profusion
del metro frente o la poesia popular de otros pafses hispanoamericanos don-
de el predominio del octosilabo es alrumador, En cierto modo la situacion
historica del pais, que no e separa de de Espaiia hasta 1898, ayuda a ex-
plicar ¢l hecho. Ex decir. b influencia de la poesia tradicional  hispanica
fue mucho mas proloneada v diveeta en la Isla que en otros paises ame-
ricanos. Sin embargo, dichos factores coadyuvan a la difusion de la forma
pero no explican intrinsecamente su fuerte vigencia, El porqué hay que bus.
arlo en zonas mis eercanas o la idiosineracia del pueblo puertorriquefio,
que, a pesar de 1odo. pudo seleecionar otros metros para su (:x[n'csi('m 0
simplemente mantener ol dominio casi absoluto del octosilabo.

Por eso nos remitimos mids bien a las costumbres tradicionales en
la Isla que comentamos en el segundo capitulo. El hexasilabo es el metro
caracteristico del aoninaldo v éste o ru vez conserva un sentido religioso evi-
dente en la practica de Tas “mandas de aguinaldo”, en los aguinaldos que
tratan del Nacimiento de JesGso 0. en los que son “Por Pasion”, o sea, que
cantan la Pasion y Muerte del Sefior. De ahi que ¢l aguinaldo nunca se
haile. Por lo menos es ast con lox de tema religioso. Otra costumbre que
sin lucar a dudas persiste adewds en la ciudad, es la de pedir aguinaldos
durante L époea navidenia, Las [ermas hexasilabicas  dominan el ambiente
durante estas fiestas, Awn en Jas coplas:

Siome dun pasteles
dénmelos calientes
que pasteles  frios
empachan la gente.

La décima-apuinaldo, aparte del tema religioso, abarea también el del
amor sobre todo en su etapa del ealanteo: saludo. ofrecimientos de flores
a la mujer. Solo muy espovadicamente se atiliza en otros temas,

Tal parece que esta vineulacion peligiosa y osu relacion con  ciertas
costumbres tradicionales e<pecificas, hacen que la forma conserve mucho mas
su-esquema tradicional, Por ejemplo, las despedidas. Fstas persisten no sdlo
por respelo 2k tradicion de la lrica sino aden.ds porque la costumbre del
s;lh:d;,n vola despedidac en das “tenllas™ o “asaltos” navidefies ayuda a man.
tenerlis,

Las estrofas que sicuen forman parte de un aguinaldo de amor con
cl pie forzado: “Lo que tii me pi(lrls” Notese que muchas de las imdgenes
lienen como thrmino  de u)mparuum hechos religiosos: el Nacimicnto de
Jesis, “capilla de santos y santos”. |
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Nifia encantadora

st Woa mi me quieres
todos mis placeres

te doy desde ahora,
Bella seductora

serds en la vida,

y también lucida

en mi cabellera,

por eso te diera

lo que te me pidas,

Lucerito alegre

brindame tu luz

tal como Jesis

que estuvo en el pesebre.
Ven, calma esta fiebre
tan enloquecida

qite mi mente ida

la tengo de amor

te doy sin temor

la que ti me pidas,

Te comparo tanto
nifia tan sencilla
como una capilla
de santos y santos.
Oye que te canto
con voz preferida
porque eres nacida
para yo quererte

y te doy por suerte
lo que ti me pidas.

El altimo pie es el cabo o despedida:
Adiés ilusién
adiss, hasta luego
sabes que te llevo
en el corazén.
Lleno de afliccion
de ti me despido
y por eso te digo
para mi serds
y pronto tendrds
lo que tii me pidas.

(Trad. oral, 1960)
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La rima: Es cierto que existen variantes en la rima de las décimas,
glosas v décimas-aguinaldos, como  afirmen Maria Cadilla y  Alden Mason.
Muchas de Gstas apaceeen ya en les cancieneros de la liviea antigua espa-

nola. Sin embargo. no areemos como Alden Mason que detenernos un poco
en ello sea tarea superflun o inatil.

A pesar de las modificaciones que pueda o no sufric la rima al re-
fundirse la décima en el deveniv de la tradicion o cuando la crea y la im-
provisa el poeta popular. podemos  deeir que predomina la rima clasica de
la espinela: Dos redondillas de rimas abrazadas unidas por dos versos de
enface. Prevalece tanto en lar glusas de tipo normal como en las de pie
forzado o en los pies sucltos,

Los cuatro versos que sirven de tema mantienen la rima propia de
la redendilla (a b a by a b b a) o de o enartela ta b e b). Las altimas
son muy frecuentes, fo cual explica una de las variantes mas generalizadas.
Posiblemente 1o difusion de edta copla o enarteta tradicional inicial. trajo
como consecuencia que los primeros cnalro versos del “pie de décima™, que
deben formar uni redondilla abrazada a0 b b a—, se sustituyan por una
ciarteta. B patrdon métrico no se allera en lo fundamenta) pero la rima se
marea: a b e boobd: d e o o Veamos este estrofa que parte de una cuar-
leta nuy popular en la tradicion hispaniea:

Quicn fuera peine en tu pelo
o alfiler de tu pechera

o lazos de tu cintura

o hebilla de tus chinelas.

De tus brazos las pulseras
para el rostro relumbrar
contigo quisiera estar

todo en tu cuerpo  fijado

y para ser mds apreciado
JQuién Juera un rigo. coral!

El cambio a veees es 20lo de la redondilla obrazada a la reeular: a b oa b
]

L'n grandes tormentos

se hallaba mi amor,

sufriendo y sintiendo

angustia y dolor.

Ahora estoy mejor

y siento alegria,

una mejoria;

ese es mi consuelo,

tirana del cielo,

ya _se Hega el dia.
(A. Mason, J. 31. p. 417-18)

n2




Iin los casos de glosa normal se puede encontrar la estrofa de cuar-
leta mas los olros seis versos, aun cuando el tema sea una redondilla abra-
cada. Abundan, como es de esperarse, las que tienen cuarteta en el tema
y en el pie.

Algunos ejemplos presentan el cambio de rima en ¢l cuarto verso:
abberac: edde

Eres un jardin florido

donde puse yo mi amor

no es posible bella flor
borrarte del pensamiento
aunque te tengo ofrecido

mi corazon como es clerto,
Solo mi vida te advierto
porque asi lo he experimentao
que hasta no verme a tu lao
no tendré divertimiento.

(Trad. oral, 1955)

Otros. sin embargo, no tienen el cambio propio del sexto verso: a h b a:
ab: b e b

Posiblemente  por impericia del trovador puede ocurrir que en las
décimas con pie forrado de des versos el primero de é<tos no encaje en la
rima tradicional: a b b a: a ¢ ¢ d_e c.

emmriay

Ll alarde de ingenio y dominio téenico de la forma por exeelencia
para ol trovador popular consiste en la rima a base de palabras esdriajulas
que llaman “déeimas esdriajulas”. De “Ramito”, uno de los trovadores mis
conocidos en Ja Isla, cste primer pic de una décima de  cuatro:

Aunque me parezca un bilgaro
no se {fjen en mi tunica.

en sus colores no es anica,

na se crean que soy hingaro,
Si tiene el color del micaro
es este un color excénirico,

es que soy un hombre céntrico
pero siempre soy simpatico.
Cual pajarillo selvitico

con mi vuelo casi eléetrico,

Varias formas tradicionales se¢ han perdido o se refundieron en el
decimario, Sin embareco. quedan  eleowventos que revelan su presencia. Tal
es el caso de la ensaladilla’, de la cual apenas queda el nombre y una i
gera contciencia del género pues conserva el sentido de confusion, Clasifica-
da como tal. publicd Maria Cadilla la glosa,
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El dia on que me oo
mi maedre, enseiié los dientes;
ese din bhusqué mujel
y al otro estuba casuo.
(P, pop., p. 62 63)

Nozotros recogimos de la tradicion oste pie mucho s cereano a la {orma
original:

Seporita hembra

SUoseoquiere iroaoeoreer c‘(mml-}{o

estey bien ccomodao:

Tengn una joca coju

tengo wae cucrda de yuca, ete,

Blanca flor de algarroba

en tioexticndo vo un filo

serpdente machuce me llamo

te muchuearé y nos machucaremos

hasta que e tierra nos epachurre a los dos,

Ameén,

En Cuba oy oen México persistia a {ines del siglo XIX el nombre de
cnsaladilla - e Cuba también trisagio—- pura designar una “composicion
jocosit en verso en la caal se nombran personas conocidas en el lugar o
poblacion®™, La composicion lo mismo =ervia para alagar que para injuriar
a la persona a la cual iba divigida.?”

Otro métado de composicidon muy  antiguo que se conserva en el de-
cimario, es ¢l de los ABC. No se wrata de aerdstico exactamente sino de
slosar cada una de las letras  del alfabeto. Carrizo sefala como  posible
origen los Salmos alefiticos* . sobre todo. en las lamentaciones de Jeremias.
Fn el Cancionero de Baena del sielo XV Alfonso Alvarez de Villasandino
tiene un acrostico al nomhre de Catalina pero es realmente Juan del Encina
quien nos ha dejado un claro ejemplo de este tipo. Son umas Coplas de
Juadm del Enzina a una dama que le pidicc una cartille para aprender a leer,
publicadas por Foulché Delbose en sus Cancionerillos de Prague,

Y osi bien quereys mirar
estas letres que aqui van,
elles mismas os dirdn
puestra gracia y omio penar,
ks el A por el umor,

por la b vuestra beldad,
por la ¢ la crueldal,

y la d de mi dolor
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Lope de Vega los utilizd mucho en sus comedias y en Hispanoamérica se
conservan cn la pocsia tradicional de la Argentina y posiblemente en otrog
lugarcs El primer pie de una glosa normal del decimario puertorriquefio
uice asi:

Ahora hablo del alfabeto

porque se entiende mejor:

la “A” significa amor;

la “B” bien mio discreto;

la “C” Carifo perfecto;

la “I)” Dalia primorosa;

la “FE” encantadora hermosa;

lo “F” felicidud;

busca bien y encontrards

las cuatro letras dudosas.

(Trad. oral, lLas Piedras)

Podrian schalarse otras variantes pero son mis bicn casos muy espo-
ridicos dentro de cstos esquemas  generales.

4. El disparate y los perqués: Ll disparate y los perqués merecen un co-
mentario aparte pues aun en la lirica antigua sus delimitaciones son muy
dificiles de sepalar y se confunden a menudo,

Después de un exammen de las déciinas que tencmos de este tipp, he-
mos observado lo siguiente:

A pesar de que a partir de la antigua lirica el perqué se hace en
larpas tiradas de versos, no es extrana su facil adaptacion a la forma de
la décima. La rima de sus parcados octosilabicos va a contracorriente del
orden sintdctico formando dos patrones fundamentales generalmente  prece-

didos de una redondilla o de wnn quintili: abaaaccecddecf.. . a
bbeeddeef... Evidentemente el ajuste necesario para formar la dé-

cima se limita en el primer esquema, al cambio del décimo verso (e) por
uno que rime con cl sexto y ¢ séptimo (c¢). cerrando asi la espinela.

La diferencia. pues, no estd en la rima sino en el contenido. Tanto
el disparate como ¢l perqué pueden narrar hechos absurdos, desconcertantes.
Sin embargo, s¢ diferencian entre si porque el disparate guarda una uni-
dad de pensamiento. Toda la glosa o la serie expresa un disparate. El per-
qué, en cambio, estid formado por pequefiss unidades de sentido de dos
versos. Esta ordenacidn responde muy bien al nombre, El primer verso enun-
cia un hecho y el segundo lo explica; da su porqué:

Yo tengo un caballo gacho
el de salir a pasear. ..

El sentido de unidad es muy frigil y recuerda la antigua téenica del co-
Nar de perlas de los primeros cuentos y narraciones. Se limita casi siem.
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pre a la funcion de un verbo que s repite en primera persona: Tengo.. .,
1eo... o vide,., Por eso antiguamente encontramos los populares perqués
de veo wveo. Otro hecho que contribuye a darle unidad es el esquema mé-
trico a contrapunto del orden sintactico pues encadena las diversas afirma-
ciones,

kn uno de los disparates del decimario presenciamos el erecimiento
desorbitado de una col. Copiamos el temat y el primer pie:

Sefiores sembre una col

en la menguante de abril

del tronco saqué cien mil

tablas _para un barco vapor,

Del hijo, que echié primero

le saco una tonteria

y le cogi la medida

y el mas corto llegi al cielo.

Sertores no lo dudemos

que el contarle me da horror

un pimpoyo llego al sol

y las hojas se le quemaron
y por este dia en queestamos

Senores sembré una col,

(Trad. oral, 1955)

Al perqué con ““tengo” suecle Hamnirsele cabayo, variante de posible
raig andaluza por el cambio de la ~—l—— en - ~y---. 'Tal vez derive su nom-
bre del hecho de queccasi siempre entre las cosas que dice tener aparece un
cabaltlo. Damos como cjemplo el tema y la primera y tercera estrofas de
una glosa en perqué:

Tengo un gallo con diez patas
una puerea con seis trompas
pero nadie me la compra
porque no la doy barata.

Tengo en casa una gallina
que pone al dia treee huevos,
Y tengo en casa un becerro
que se entiende en la cocina,
Y una gata que adivina

lo que ha de pasar en casa.
Y tengo una perra flaca

que me da dinero en poso,

y paea ser mds dichoso

tengo un _gallo_con_diez_patas.
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Tengo yo un_caballo negro
une carga veinle quintales,

Y tengo un burro que sabe
y lo acomparia hasta el pueblo.

También tengo un perro negro
que es el que me hace la compra.

Y tengo una chiva gorda
pero le faltan dos patas,
Y la estoy dando barata
Pero nadie me la compra.
(Trad"oral, TI5Y)

Seria muy intercsante un estudio detenido de estas formas ain vigen-
tes. In otros lugares de Hispanoamdrica hemos visto algin ejemnplo espo-
radico recogido en las antologias y cancioneros. Lo sorprendente en Puerto
Rico es la vitalidad que conserva exte tipo de composieion lo cual permiti-

ria el analisis comparativo de su desarrollo a partir de Ta livica ]1is,’-'ol'\‘u'c'e1
antigua,
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~-Hojas de sohcxtud de ingreso a los certdmenes del Instituto de Cultura
Puertorriquena, {fan Juan, 1958,

do—1bid.

J—-Este a su vez tiene su pamble origen en los scopas o cantores bdrberos
v oen los poclas arabes, Enoel siglo XHI los juglares sarracenos cran muy
estimados al lado de los cristicoins, (Véase: Ramédn Menéndoz Fidal, Poesia

‘ iugl-aresca Y juglares, Argenting, Bspasa-Calpe; 1942; p. 15.16),

cotbade, e a1,

ve-lbide, o 17200 Feoren one Hand indisantamente o osiomismo Ctrobecdor” y
Sjuglar” y el trovador alterna o veces sus estrolas con las juglaresces,

6.—Hojas de solicitud .

/oM, Pidal, Juglaresca ., . 36

Ho—Waternman, Op. cits, 1. 2.

G.- -Prancisceo Lépee (Cruz, El aguinaldo en Puerto Rico, trabajo presentado al
concurse de MNeavidad  del Atenco Puertormcaueno, San Juan, diciembre de
1959,

oo reqabddodd heter herco P o creimes gue nunea se batlaba el aguinaldo,
Gl ewborgns g informacidn de que cxisle un baile denominado el Agqui-
naldo de les flores no v permite [oraular una aseverceidn colegdrice,

Pl drancisco Loper Cruz, La misica populur de Puerto Rico, Ciudad Univ, Moo
Arid, Trabogos oy Conferencas 20 1959, p 87-63; Fernando Callejo; Musica y
musicas puertorriquenos, (s, i, Fnool prdlogo: Manatl, Puerta Riono; aqostn
deo 1415

Pl Callejo, Op. b, po 276
My (_/..Jt.l}l‘ oo Martinez, Costumbres vy tradicionalismos de mi tierra, San

!mm "mpe, Vencouela, 1938, v, 44, o

i4.-—Callejo, Op. cit, 1. 278 Moata Caddilles ofreco la misma interpretacidn pera
b de Callejo o5 anterior,

P. pop. 1. 4i

B Lopez Craz, Aguinaldo ¢ Lo comenvrios que hacemes estdn casi todos
b sdos en este esturdio.,

M Pidal, Juglaresca @ oo 204

18.--Tu=n Atbneo Carrizo, Antecedentes hispano medioevales de la poesia tradi.
cional argenting, Buenos Alres; Pub, Ade studios Hispdnicos, 1945 po 485,

Hibid,, 1 788,

- Ibid., p, 508-12,

2].—-Ibid., p. 391-93.

22— Cast toda 1o informacidn e f'f:u'“mﬁrz""' obire ol desarrollo de las [onaan
métricas  esld tomada de Tawvde MHavarre Tomds, Mitrica Eswainla, resefia

histérica y descriptiva, lueva Yark, Syrecuse Univ. Press; 1956 556

23 ~lbid., p. 268,

24, Rengifo. Arte poética, Cap. 1YVL  Dnsalida es una eomposicidn de coplas
redondillas entre e ourdes se mezclon todas las diferencias de metros, no
sélo erpancles pero de atras leronag sin onden de anos g otros al albedrin
del poeta; vy :sc-r*im la variedad de las letros se va variando la midsica, v
por eeo se lama ensalada, vor mezela Ade metros v sonadas que lleva”
Citrda per Ddmeoso Alonso v [s:é¢ M, Blecua, Antologia de la poesia es.
paicla, poesia de tipo t*adicional Meadrid,  Gredns; 196 ., LXK W%

25.—Martinez-Moles, Folk, espirituano; t. [ 2a, parte; 293 v

20 E Solmoe 24 comnuesto nor “fwlij ey sequn Soio de San Miguel ol pri.
mero de los que se llamen acrdsticos « mds bien alfabéticos porgue en ol
hetren cada versicule tiene nor inicitl una letra del allabeto por su orden
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sigue por )a sequn-da béth, v -5t an radelante” Vénse Carrizo: Anteceden.

tea ., p. 401 y ss=.
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CAPITULO 1V
Temdtica

La amplitud de los géneros tradicionales trae como consecueneia la
arbitrariedad en su clasilicacidn temdtica, Isto es vilido en gran medida
va que toda elasificacion cs siempre un ““mdétodo™; un camino que nog
aywde a dar con la unidad y el sentido de lo maltiple o lo diverso, La
ereacion, pues, no debe ounca subordinarse a un procedimiento de estudio,

No obstante esta elasticidad necesaria, existen unos limites que im-
pone ¢f gentido hiasico del término: tema. La confusion nace a veeces de!
entreeruce con esquemas o desarrollo que deben tratarse mejor en versi-
ficacion o estilo. Por ejerapio, las preguntas o la seecion de los tengos en
los perques. oo este Gltimo, el “leogn™ es un reeurso estilistico que res.
ponde con propredad a ja ordenacion del contenido, Desde un punto de
vista temratico. lo que tportaric mas es la inteneion y el sentido que se
quieren comunicar,

1 decimario puertovciquede puede dividirse en dos grandes unidades.
De un lado los temas de cardeter universal que estin dentro de la tradis
cron de ta liviea hispanicd o hiveonoamericana, De otro, se encuentran fas
décimas circunstaneiales, Las que nacen al amparo de la notieia diaria,
del sucese extraordinario, de la gueia social, de la politica. .. La calidad
tileraris y fa liviea predaviinan en el primer grapo por su propia natu-
raleza, S embargo. no es desprecinbls ol interés de las que confoman el
xegunto, paes a pesar de que su valor es preeminentemente extralilerario
mantienen vivo el cultive del género como manifestacion primarta de la
poesia popular, Son, @n civrets maoda, la base sobre la cual se levanta Ia
liviea y cualquicr composieion que logre la calidad podtica. Ademas, por-
(ue clmmmz en ellas el elemento narrativo. recuerdan la funeidn social
del viejo romance. en o} gue tandidn proedominabe la narraeidn no obs

tante el matiz y la calidad livica dz muchos.

Repetidas verees se he senaladn que ¢l deeimario abarca en su temadtien
todos los aspectos de Ja vida del pueblo. En efecto, asi es. La dimension
lirica presenta una amplis gama de sentimientos intimos entre fos cuales
dominn el amor. y fa pena en segundo término. Ofrece también una elara
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filosofia de vida y ¢l cuadro de costumbres. Los temas histricos y cien
tificos reflejan el “saber™ y la vision de mundo populares. K1 humor vy
la risa completan esta conceperon vital y sirven de contrapunto a los
demas temas,

A La lirica vy los temas tradicionales: 1, La livica: K1 lirismo de la poe-
s popular esta delimitado por fox moldes tradicionales en que se apoya
y por el pablico a quien se divige, Bl decimario no escapa a este prin-
cipio. Aun cuando Ly plosa cra poesia cortesana, el trovador tenia la con-
cieneia de que su arte estaba dirigido 2 un auditorio. Janner senala, por
crermplo. que esto detecnmna en ciecto modo el desarrollo del tema amoroso,

A consecuencia de ta duphicidad de esta poesia, a la vez
personal vosocial, todas lus wlosas corlesanas amorosas. .|

. i . . v - 1
adolecen de una suwtonorods peculbiar |

L1 poeta popular seleceione de Ia tradicidn agquello que mejor ex-
presa su senties Al hacerlo, convierte el seniimiento individual en coleetivo
vineulandose a «u audiorio posiblemente con ta mas auténtiea universali-
dad. Porque nace de Ta tradicion. se conforma con el mundo interior de
unt individuo y se reineocpora. fecurdado, ol devenir tradicional,

Sin embargo, la preseacia del ivovador on el poema adguiere tal fuer.
za que Heea incluse a la eateroria de tevia, La primera persona se des
taca notablemente en estas déeiinas que hordean el orgullo v la jactancia,
A veees se perfila une imodo de vida de aparente despreocuparcion,

(Cantando olvido mis penas.
los domingos voy a misa,
a mit me sobran las nenas.,
nunca camino Jdo prisa.

{zlosa)
que solo enenbire un =entido fatadista. Ta ausencia de an porqué:

Yo sé que stiempre la muerte
vendra por mi cealquior din:
y al apuralme serin

seguir contra la corriente,

No me quejo de mi suerte,
vov donde hav {a mejor brisa,
ne miro pa’ ‘onde se guisa

v en custiones de mogolla,
mientres no jierbe la olla,
nunca camino de prisa,

(*Sitlsa’. 50 aftos: San Juan).
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Hasta la décima de intencion diddctica se da a través de la perso.
nalidad del poeta:

Yo soy apreciado

en cualquier lugar

me s¢ comporlar

como un hombre honrado,
Nunca he profundado

de mala intencion

la murmuracion,

tampoco la quiero

lodo veo primero

por mi educacion,

Una cuarteta tradicional® refundida en pie de décima, manifiesta
la actitud, orgullosa pero también defensiva, ante el amor:

St _me quieren, s¢ querer

Si_nie_ amary, Yo S€ Giner,

st_me desprecian, desprecio,

porque _ese es mi_natural,

Con esto no debo agraviar

¢ nInguno que sea serio,

yo conozco con anhelo

a todo el que sabe amar;

y digo en este lugar

si me desprecian, desprecio.
( Trad. Oral, 1952

La jactancia donjuanesca domina a ratos:

Soy de la opinion del Cuco
pajero que nuncae ania
pongo el huevo en nido ajeno

y otro pdjaro lo cria.
(glosa; Trad. Oral, 1921)

Muy popular en la Isla es este seis jaclancioso pero con cierto matiz
determinista que trata de justificar el gusto por la pelea que siente el
trovador:

Yo soy el hombre mads guapo

que la tierra puede dar

y cuando es cosa de pelear

yo peleo hasta entro un saco.

Desde que yo era muchacho

esta condicion me sigue

y ya no hay Dios que me obligue

a dejar esta mania .
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porque esto no es culpa mia
que es un ser que me persigue,

v H B P e § Y
-*mmn..w

Pero no falta Ta burla contra si mismo, el mnnﬂpmo necesario :

Soy el hombre mas valiente
para pelear con un chayote
lo cojo por el gaiiote

y me lo como caliente,

( Glosa)

l,u “valentia® en orealidad no ex Ia muestra de orgullo para el “ean-
taor” JIINII(J. Siosu eanto. EI pueblo se lo hace sentir pues un “versador
de fama™ es muy apreciado en los barrios y en las poblaciones. Lag refe-
rencias a su modo de cantar v a todo lo relacionado con su arte son con-
tinuas y constituyen uno de los temas mas interesantes del  decimario.
No solo se limita o las déeimas y glosas dedicada totalmente al tema, sino
que podria encontrarse en las repetidas alusiones, aveestosy comentarios
que aparecen epsi siempre,

LU trovador v sic canto: Al orgullo de su propio arte. aiade el trovador
e ides de que éste es un don con t'l enal se nace,

I'n la montaiia naet

como fihara nativo

y con orgullo les digo

con alegria v frenest,
Cuando al nacer reecibi

el favor de hacor la décima
que hoy reina con esplendor
voen it alma no se agola,
crando ol alma se deshorda
es (e canta el ruiseiior,

Trad. Oral, Catano)

“La décima es huena lldhl quejas v o la afirmacion se cample en la
closa e un viejo eantaor™ a ta eopla !mdu ional,

No canto porque me vigan
niopordgue vo seoeantar,
Yo canto por estar alegre
v darle alivio a mi mal,
2] . » . | . v . A A ’ "._
El verso inicial del nreimer pie reenerda ol comienza del Martin Fierro:

Aqut me siento a cantar

o s porque mi gracia e¢s huena . .

Este “mal™ innominado que provoca el eanto se conereta a veeces en un
PRI h F . . LA . 18 &4 13
dolor especifico, En la glosa “El que me oyere cantar. . .” se trata de la

mgratitud de la mujer amada:
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Ol qué suerte tan tirana

la que yo puedo tener

por una ingrata maujer

que no se duele de nada.

Cuando me encuentro en mi cama
yo no ceso de Horar,

tan solo se considerar

mi suerte tan infeliz

lastima tendra de mi

el _que me oyere cantar,

(Pic de glosa. Trad. Oral, Cayey, 1935)

El trovador reconoce la necesidad de aumentar el “saber” por el pres-
tigio de su arte. Esta actitud explica a conservacion del decimario tradi-
cional y las numerosas refereneias cultas, historicas y cientificas que wti-
liza el poeta aungque de modo econfuso generalmente. No se trata de un
saber eulto y mucho menor sistematies, sino del eonocimiento que le va
legando la tradicion y, en el menor de los casos, alguna Historia Sagrada,
folleto, o Libro popular.

I's necesario estudiar
para tener argumento

y tener razonamiento
para poder reaccionar,
Licvando a lo intelectual
la discusion del reproche
sin actuar como fantoche
y sienpre positivista,
hav que ser equilibrista
en la sonthra de la noche,

(Caguas, De: Flor Morales Ramos “Ramito”)

A veces el pocta ne declara su dominio de la forma y lo encubre con
un artificio poético. Kl subjuntive v la primera persona enuncian el de-
seo aparente:

Yo quisiera de buen grado

ser un zorzal o un canario

y estar cantando a diario

al que no estuviese enjaulado,

Ser un sinsonte afamado

de un acendrado saber

quisiera saber también

arreglar una poesia

y cantar con melodia,

pero en fin, ;qué voy hacer?
(Pie de glosa, trad. Oral, Manati)
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Pero casi siempre la actitud es retante. Sobre todo, cuando se trata
de versar “por argumento” o en un duelo “a porfia”. Ll orgullo y la
seguridad que rays en jactancia se cnsefiorcan centonees en la  décima.
Asi este primer pic de una glosa “de argumento™;

Yo soy hijo de buen padre
de bhuena madre tambien
y solo me conformard

de enseitar al que no sabe,
Para cantar en un baile
argumento a lo Divino
porque yo lei en un libro
ejemplos para creer

y el que lo quiera saber
yo soy el joven mas fino.

Posiblemente se trata de una glosa tradicional, Lo indica no solo la euar-
teta sino la referencia del “argunento a lo Divine™ término que se man-
tiene en olros paises pero que se esta perdiendo en Puerto Rico.

La soberbia del “cantaor™ revels a menudo una gran vitalidad e in-
cluso una gran fuerza wetatorica. Seleccionainns estas dos estrofas reco-
gidas de boea de un anciano de noventa vy eineco anos en 1949 por los
cantpos de Bayamon. Fl “eantaor”™ mide su fuerza con la de la propia

naturaleza que se doblega a su unpacto s

[.a tierra con ser mi madre
yo no me puede torear

sov un fuego artificial

que donde la piso arde,
Cantador no seas cobarde
tu cusencia me causa risa
yo flago correr de prisa

el agua cuando la miro

vy ceda ves que sospiro

lu tierra se vaporizu,

Vengan los mis afamadas
los que cantahan aqui

los quiero ver la raiz

entre duques v sus verdores
v ha de causar mas sudores.
que agna tiene la corriente
ha de ver bajar la serpiente
a humillarse a s rigores.
rengan los sabios doctores
los que cantaban aqui.
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]l alarde inteleciuniiste llc;;u o reclamar la sabiduria del mas alla: “yo
estuve en ol puwulmm oo CTambidn estuve en el infierno”, ., “En el
seino de Aguadan / donde nacen lov poetas™ . 0 La porfia es it porque,

vo verso despuds de muerto
hasta los cuarenta dias
nadie me canta en porfia
porque marcha sin acierto,

( Glosu: Carolina, 1919)
Kl desprecio es evidente pava el versador que “no da la talla”

Vuelve los pasos atrads
no prosigas adelante
Blra gque vas o caer
donde jamas te levantes,

( Glosa; Carolina, 1949)

La anoranza del “viejo cantaor™ que ha perdido la voz, se refugia
en fa fama v la popularidad adauiridas,

Yo no canto como cantaba
porque e falta la voz
pero me quedo la fama
lo bien que cantaba vo,

(Glosa: Caguas, Des Fidel Claudio, 94 aios)

Dentro de nueztra colescion podriag senalarse dos lipos de déeinas
jibaras, Uno no sélo habla de Lo vida campesini sino que ademas pre-
tende reproducir su lengua. Algunus de estas décimas nos parceen excesi-

vamente foreadas y caen por tzuto en el avtificio. Kl poeta popular mas
Iien incurre en el ulum-ulll-;nu’ pues al ecantar pone especial esmero
en superarse. Il otro tipo de déeima jibara deseribe también la vida cams-
pesina y aunque la lengua aparczea salpicada de decires y deformaciones
fondticas caracteristicas, la expresidn es mucho mas sobria y confiable.
Con el pie forzado: “al son del tiple doliente” tenemos una interesante
estampa de costwnbres campesinas relacionadas con el canto del género:

Del troneo de un giiaragiiao
heeho a mano. en el batey,
tengo de cantar el seis

mi tiplite. bien templao.

Me siento en el soberuo

donde me sirve caliente,
Dorotea complaciente,

de café prieto un buen coco,
y abrs a cantar como un loco,
al son deftiple doliente.
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Notese el adjetivo “doliente” para describirnos ¢l antiguo instrumento,
companero de la decima,

It amor: De mdaulfricn del decimario el tema predominante ey el
Amor, Tratarenios de seguir su trayectoria a partir de las concepeiones
generales hasta cufunmar en el casamiento pasando tamnbién por todos los
aspectos negativos del sentimienta antoroso,

Del galanteo al casamionto: Pucde afirmarse que en casi toda la
poesia tradictonay hispinica ¢ hispanoamericana el amor es el tema prin-
upul Sin embargo, existen diferencias vomatices divergentes en su tra-
tamicnto. A pesar de ta cercama tndisentible del deeimario panimeiio al
nuestro, el amor abarca muchos mds aspeetos en ta Isla pues segin los
esposos Zarale ta cubminacion lésica en el matrimonio esta ausente de
la lematica pananenia ann covo inteneion durante el galanteo amoroso,
No ocurre asi en Puerto Bieo caimo veremos mis adelante,

1 enamorado,
iferido estoy de wona A
con e flecha de una M
con el polpe de una O
fizo en mi pecho una R.
( Gloza: Carolina, 1950)

feariza sobre el amor: Tuerza includible que en dliima insianeia no pue-
. ' .y .i E v ) "

de explicar. FKnovna déeima “por argumento”™ pregunta a la “doneclla
wu - "¥ e bl . . .ohe e . M
al “ralin™ Ceuando seoempiezan g amar’” s al “rabio” al “howbre acti-

vo . o uqudél que diee que sabe” o by madee™ Ty oa la esposa que es
celosa 7L lo que contione el amor,

La pregunia reeae finaliwente como un reto inatil n la sabiduria del
“cantaor” popular:

No encwcntro una explicaeion

quee me dé Tos nremenores

vopregunto a los versadores

lo que eontiene ol amor.
(Barrio Polvorin. Manati)

]l enigma se remitg entonees a la bisgueda de las maximas expre-
siones del amor. Muy conoeida en nuestros campos v ode una gran riqueza
tradicional os fa “déeima™ econ el pre forzado:

v no ha podido pintar
v/ aprinr rlr* wia i jer,

et e o it s - e b o ————— .

Se trata de una "nuld(u i 'lwvndvntt- en la cual el versador utiliza el
arte de pintar como medio prra dar con el sentido inapresable del amor,
La excala inecluve toda la naturaleza: eiclo v tierra: el destino: la mu-
jer hermosa, '
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Pinta un pintor varias cosas
pinta el sol, pinta la luna,
pinta la negra fortuna

y también pinta una rosa.
Pinta una trigueita hermosa
con su magico pineel.

Ll tulipan, el clavel,

el jazmin, el azahar,

y no ha podido pintar

el amor de una mujer.

Husta aqui el pftfa incluye un mundo hernmoso pero estitico, En otra es-
trofa la imagen cobra auténtica calidad podtica; se dinamiza, La palabra
sc detiene y encarna en momentos de vida

Pinta un arroyo corriendo
por dentro de flores y peias,
y pinta de una trigueita
hellos labios sonriendo,
Pinta un caballo corriendo
por el prado y ol laurel,

y st lo van a coger,

trata modo de escapar,

y no ha podide pintar

el amor de la mujer,

5l amor ha rehasado los limites del arte. Su [finalidad sélo puede estar
en si mismo, Unicamente es capaz de aprehenderlo aquél que ama.

Un joven enamorado

solo lo puede pintar,

esto llerando a lograr:

ser de su amor bien pagado,
Funtonees con mas cuidado
tomara un retrato fiel

v sin tomar el pincel

tan perfecto y sin igual,

ese st puede pintar

el amor de una mujer,’

(Trad. Oral, Aguadillo, 1947; Bayamdén 1958)
Sin embargo. el “amor de la mujer” se,asocia también con el desengano,

la ingratitud v la infidelidad. Quedi*®mo paradigma sélo el amor ma-
ternal que “‘es amor de los amores',
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Adma el esposo a su esposa
el novio a su prometida
se ama la dicha sentida
como se amafra una diosa
seama la virtud dichosa
ol hogar v sus primores
con celestinles colores
emor nas brinda lu sangre
pero el amar e la madre
es cmor de los ainores,

(Trad. (head, Havamon)

Aun dentro de este tema preferencial no falta la vision comica, de-
formante, pero también madura, Lo que sueede en Puerte Rieg es una in-
teresante parodia donde se ba bhecho la trasposieion de Ta politica al amor
con mncho ingenio, Copiamos das estrofis

Y sf econserran suocmor

¢ pesar de los pesares

can fo cade rez poyor
formaron en los altaies

un grupo “eonservador”,

Nt no conocon de pista

ni {oe fplesia ni ol juzgado
vose wnen. - Ias los esista -
stn darse eucita hen formado

wnt nueleo Seonnenista™,

Y st hav una rvieju arjin

en ol amoroso hogar

aunagne loc peine la alegria
muy preito alli ha de imperar
la s complafr anarquia,

No faltan encmorados.

aun quertendo muecho, ane
por st esto fue o no fue

estan a rveces fajados

como en cualguier Condt,

(Trad, Oral. Bo. Quebrada Grande, Mayagties
Hoja suelta)

[.a etapa de la bhidsqueda amorosa: saludos, requiehros, declaracio-
nes  .oes el seetor tematico mds amplio exeeptuando los aspeectos nega-
tivos del amor, :
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Fs evidente. . que un amor feliz y una armadnieca compren-
sion entre los amantes no necesitan glosa alguna, FKs mis
bien la perturbacion de la relacion amorosa la que leva
el desdichado a wmeditar y cavilar y provoca en los especta-
dores burlus v bromas o admiracion por la corrcecion vy
la nostalgia de los versos,

Para acercarse a la mujer amada el trovador nuestro ha escogido
la déeima hexasilabica: el aguinaldo de amor. La forma no podia ser
nuas propieia. BWageinaldo que se pide es la correspondencia ; el simbolo
de La mujer, la flor. Los mas variados matices, formas y colores enmar-
can este periodo de la peticion amorosa.

FEn tus puertas estoy,
mandanie a subir;
si no me reetbes,
me tendré que ir,
Te vengo a deeir
(e e des tu amor
dame bella flor
un ramo de olivo,
dame un siemprevivo,
dame un girasol.
Dame una rosita
la quiero en bolon
la rosa cerrada
stgnifica amor,
(ielo de esplendor,
cres . alma mia,
con tu lozante

S/ma 0] 7::l_r‘-‘:m ‘o pALe_esLds mf:.m"a_fumlo,
dame un girasol.

(A. Mason, J 31, p. 4+16-17)

Fl requiebro que se conserva en el dectmario es casi siempre tradi-
cional aunque refundido por el cantador puertorriquefio. Una de las glosas
mas conoctdas y apreciadas en la Tsla es la de la copla:

Si te fueres a baiar
me wvisaras tres dias antes.
para empedrarte el camino
de rubies v divmantes.
Hemos reunido cineo variantes. Iin una de ellas (A. Mason, J 31, p. 302)
¢l primer pie comicnza “Mandaré a busear a América” que cambia a
~que publied Maria Cadilla en La poesta popular de Puerto Rico porqu
(--7'?\!umlan-f'~ a buscar a lspaia” en todas las otras. Preferimos la version-
tiene mavor calidad livien, Observemos el primer pic junto con el de una
de Jas versiones que publied Alden Mason,
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Mandaré a buscar a Lspaiia Mandaré a buscar a América

doscientos empedradores doscientos empedradores
que haran ecalzada de amores para empedrar tus primores
donde iras con (u compana, ur dia por la maiana,
vn el rio haré cabaita Te formaré una compaiia
con guirnaldas de azahar. de todo el cabildo real
tambion mandaré a tapiar v le mandare tapiar
todo el rio y su corriente el rin econ sus corrientes.
porque te vea la gente y acompaiada de gernles
st te fueres a haiar., stte fueres g badar,
(Cadilla, . pop., p. 52-53) (A, Mason. J. 31, p. 302)

“Cabana™, “guirnaldas de azobar”™ : evidentemente estos cambios es-
tan mucho mis cerca de In sensibilidad popular v de Ta realidad puer.
torriguenas,

A veees ol piropo manticne una elarisima raiz popular espaitola;
posiblemente andaluza, Y o pesar de estar en décima conserva toda la
fuerza y la cracia que aleanza a meaado el requiebro callejero:

Bonite sere la madre

que bonita te pario.

Bonita te encuentro yo

bhonita vy tun apradabls,

Nonito seria ol padre

que te engendro con esmero.

Fs un Lonito luecero

en lonito razonai.

v por usted he de penar,

JOué boniio tiene ol pelo!
(Trad. Oral. Barrio Gliaragitayo. Guaynabo, 1951)

Los ojos. los dedos. el pola, Ta hoea, los dientes, Tas orejas de la mu-
jer amada. son motivo de elogro v cmoeion para el trovador popular. A
menudo también Je atrae alguna habilidad o dedicacion,

Dios bendiga tus manitas
que tan amorosas son
que se valen de ocasion
para hacer cosas bonitas,
Debieran de ser benditas
L .
por la Magestud divina
recogiendo perlas finas
ese debe ser su empleo,
v me siree de recreo
una pepita de china.

(Pie de glosa)
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Fl requiebro rara vez llega a la picardia. La delicadeza del trata-
miento en cierto modo supone una vision idealizada de la mujer vy
del amor.

Que lindos tiene los dedos
para usar prendas de oro
son mas bonitos tus ojos

que todo tu cuerpg entero.
Debes de peinarte el pelo

con una peinilla fina

y servirte de rodillas

sin que me quede dolor,
porque las gracias de tu amor
sDonde estaran convertidas?

(Trad. Oral, 1951)

La alabanza a la mujer adquiere recuentemente cierto matiz de le-
tania. kil verbo ser en presente se repite a veces en didlogo directo con

la amada: “Eres.. ™ o en forma descriptiva: “Es, . .7,

Eres la tulipa hermosa,

eres la linda camelia,

eres la flor de canela,
tornadora mariposa

te busco de rosa en rosa
hasto-yo poderte ver,

te hallo en la flor de laurel
brillando como una estrella;
eres la joven mas hella

que en el mundo puede haber.

(Pie de glosa; A, Mason, J 31, p. 341)

El modo subjuntivo suele expresar el deseo amoroso: “si yo pudiera”.
“quisiera ser”, “te vistiera”, “quién fuera...”. De este tipo las encontra.
mos tanto dentre de la tradicion lirica hispanica,

Quien fuera peine en tu pelo
o alfiler de tu pechera

o lazos de tu cintura

o hebilla de tus chinelas.

De tus brazos lus pulseras
para el rostro relumbrar
contigo quisiera estar

todo en tu cuerpo fijado

y para ser mds apreciado

; Quién_fuera un_rico_coral!’

e SRR 2 P R

{ Trad, Oral)
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como también salpicadas de humor:

Yo quisicra nifa ser

de tu casa cualquier cosa

el tinajero. la losa

o la escoba de barrer,

La maguina de coser

donde ti coses la ropa.

la candela que tu soplas;

todos es para mi un deseq

y quisicra ser fideos

na'que me comiera en sopa,
(Trad. Oral: Barrio Daguao., Naguabo,)

Del requiehro se pasa a la declaracion direeta e impercativa:

no me hagas sufrir de amor
quicreme por Dios, mujer,

( Hoja Suclta)

0 trovador canta emonees deécimas de amor y sentimiento” porque
el reelamo amoroso es cast siempre “doliente™ como dirta un versador,

1 amor se convierle asi en un molivo mas que queja,

Amada prenda querida.

no me estés martirizando
mira que estas acabando
con los hilos de mi vida,
Me paso de noche y dia

en una fuerte batallu

ML Corazon no se para
como cuerda de reloj.

dame el si o dame el no
que a ti no te cuesta nada.’

Lu declaracion va  generalmente acompanada de un  ofrecimiento
ademas del requichro v Lo alabanza, A veees el proposito <e limita a un

elogto mas:

Foy_a hacer L:r‘:tlendario -
para tu nombre buscar
porque lo busco a diario
v oen niguno suele estar,
Pues ha de ser ese ideal
la gracia que a ti te han dado
seguro que te han lamado
capullito de aleli,
Y vo voy a llamarte a ti
clavelite refinado.

( Barrio Giaragiiao Arriba. Bayamon. 1919)
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Otras el pocta ofrece su canto:

Voy a cantarle una copla
de sentimiento y amor

para ablandarle el corazon
a esa muchacha hermosa.

(Glosa, Trad, Oral, 1958)

<~ () ge siente protector de ln amada,
del diminutivo.

Yo quisiera ser cielito

una frisita de lana

l.a palabra se llena de la ternura

la que cubre tu cuerpecito
cuando dormida te hallas.
Quisiera ser el paraguas

que con su circulo sombrio

te defiende del rocio,

del sol, la lluvia y el polvo;

yo te salvaré de todo

no tengas miedo amor mito,

(Pie de glosa, Roja Suelta, Mayagiiez)

51 trovador se refugia con frecuencia en la fantasia del imposible,
Si me quwres te doy, nifa,

enlero mi corazon
una condecoracion

de oro, perlas v esterlinas;

y te doy las Filipinas

y el reinado de los magos;

yo te doy a Curazao

y el trono de Cartagena;
y la gran Sierra Morena
si me quieres te regalo,

(A Mason.J31, p. 332 -33)

No solo retine puntos de la tierra; también del ciclo:
St me llegaras a amar

escalaria lus estrellas

y con diamantes de ellas
yo le ensartaria un collar.

Si yo llegara alcanzar

la gloria que tanto anhelo
la custodiaria con celo
contra el intruso o ladron

atando a mi csQzon

la prenda de mi desvelo.
(San German, 1958)
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La palabra de casamiento es la mixima promesa y estd casi siempre
preseite en nuestro decimario,

[ Que feliz si yo me hallara
estrechandote en mis bhrazos!
dirta yo en este caso

en vista de mi prenda amada,
De mi no seria olvidada

de haberme correspondido,
seria s esposo querido

st usted lo quiere saber:
cumpliondo con mi deber

@ tus pies estoy rendido,

vk e

oo P et i Al

(Pie de glosa: AL Mason J31. p. 348)

Aun la copla tradicional se conforma a este proposito. Muay conocida en
Hispanoamdrica y en Lspana es la redondilla.

Ilres eliquita y bonita.

sk como yo le quiero:

pareces campanillita

heelia de un fino platero,

[ Puerto Rico aparece como tema de glosa asi:

Iires chiguita y honita
eres un dngel divino

mds honite te hallarics
st e casaras conmigo, 8

Pa hisqueda de Ta muajer culmina “ayer tarde 7, “una tarde silen-
ciosa L una tarde may Hoviesa. 70" al amanecer 7 en el encuentro
o ta eita “hajo an timdn verde™. “hajo las sombras de un pino™. “en las
conthras de un Lgeel ™, e un jardin tropical”™. “a las orilths de un rio. .
Foste tipo e déehma esta mny cerea del vomancero espanol. Las glosas
nacran con aree legendario o pasteri) el acercimiento imprevisio o preme-
ditade de los amantes,

['n dia al amanrcer

me encontraba tacitirno

v ome fui a rodear el muando
con un ganchao de elavel,
F'u lu sombra de un laurel
riouna nina llorar., ‘
me qeerdque sin respirar
para no perturbar sw sieno
y tapada estaba con un velo
en un jardin tropical.

( Pic de glosa, Trad., Oral).
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Lia moche es propicia al canto de amor ;

Anoche a la una

poco mas o menos

se vistio la luna

de blanco y negro. '
amarillo el cielo

muy bien se veia

el sol que salia

con su resplandor;

y en verso de amor

yo eantar querta,

(Trad. Oral)

Aparte de este grapo de déeimas lirico-narrativas, encontramos una
especie de semanario practico para las citas que “todo joven enamorado”
debe tener con su novia,

Ey sabado estd sacado

para ir a ver a la novia

el domingo son las glorias
porque es dia de placer;

el lunes son los clumores
porque es dia de trabajo

el martes hay que dispensarlo
porque preciso ha de ser,

y esa regla ha de tener

todo joven enamorado,

(Trad. Oral, Cayey, 1951)

Dentro el decimario popular el poeta alavdea de la fuerza inconteni.
hle de su amor. Este aspeecto tematico estd muy genralizado en la tradieion
hispianica e hispunoaniericana. La imaginacion rebasa el limite de log in-
convenientes probables, El punto de comparacion, por su propia grandeza,
son los fendmenos naturales desatados de modo inconeebible,

‘lumjuu la mur brote rosas,
los rios crezean v bajen,
vo siempre te he de querer
pisele a quien le pesare.
(Glosa, trad. oral, (,amlma)

1 limite suele ser el final del mundo o el propio amor,
Asi que el mundo se acabe
o el sol no dé resplandor,
te dejaré de querer
si deja de haber amor.

(Glosa, Trad. Oral, Naranjito)
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Padres, parientes, el mundo. el barrio enterot.no son obstaculos para
el amante que protege y refugia a la mujer amada,

Fa actitud es

Ni el tiempo,

enlregit amorosy :

Mi cuerpo es una muralla
de hronece es mi corazon
para defendper tu persona
de acero mis brazos son.

( Glosa, Trad. Oral, 1949)
a4 veces retantes

Mandese a hacer un castillo
de acero, piedra y alambre,
pura que ponga su hijg
en donde vo no la halle.

( Glosa, Trad., Oral. Lares, 1950)

ot el twwdos ni el pelivro de uerte, pueden detener la

Tuyo sov. tuvo le de ser

a pesar del mundo entero :
aungue pretenda morir

en mi no cabe otro dueito,

( ("-:'rl(mjz\. Mason, J31. p. 328)

L Hibre albedreio humano v Ta fuerza espiritual del amor estin pre-
sentes en la mllmlulm tradicional de esta copla glosada recogida como “dé-

ctma antigua’ en

Aguadilla :

Quitarme de que te mire
st me lo podran quitar,

pero de que vo le quiera
no han podido ni podran,

Aun la muerte queda vencida por el amor,

Hasta la mucrte te espero

aunque digas que es loéura

Y 8L me muero primero

te espero en la sepultura.

{Glosa: Trad, Qral. Barrio Daguaoy Naguabo. 1959)

Tambicen la ausencia.

Pa’ los castillos de Himoda
me mandan porque te olvide
y ast me manden a Ceuta
olvidarte es imposible,
(Trad. Oral, Barrio Mamey. Juncos)
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v.a esperanza se apoya entonces en el vineulo saeramental.

prueba de firmeza para el amor:
St oyo dejara de verte
ausente de mi partida
por los restos de mi vida
sereé firme hasta la muerte,
Y st i opor no ereerme
me usaras traicion tal vez,
dondequiera que yo este
y L me eseribas una cuarla,
en mi amor habra constancia
como la primera vez,
(Trad. Oral, Barrio Caimito, Rio Piedras)

La guerra turba a la mujer porque ocasiona la ausencia del amudo;(

No temas nina a la guerra
ni a los pesares y al duelo,
lo que Dios ata en el cielo,
nadic lo desata en la tierra,
( Glosa., A. Mason, J31, p. 319)

A veeces ni siquiera ¢l desengaiio amoroso se siente como limite del
amor-— “me pago con desengano/ y ain la quiero todavia”-- otras, es la
anica condieion que wntenone o amante: “eomo tt & mi no me faltes/ yo
por ti pierdo la vida™,

Aunque las décimas en boca de mujer no son frecuentes, ella no solo
corresponde el amor sino que, ademas, le alienta “a pesar de todo”,

Muéstrate un hombre fiel
y yo una mujer constante
para ser tu firme amante
hasta morir y vencer.
Para que acaben de creer
que eres un hombre feliz
hallandote junto a mi
no tenes porqué sufrir,
aunque te vedas venir,

El mundo en contra de mi. |
(Pie de glosa, Trad. Oral, Saint Just, Carolina)

Casi siempre hay alguna décima sentenciosa en el decimario, que en-
cierra la reflexion popular en torno a los temas fundamentales. En Pa-
nama y en Puerto Rico es muy popular la siguiente:

Querer cortarle los pasos

a dos que se quieren bien

es como echarle leiia al fuego
y sentarse a verla arder,

(Glosa)
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Ion contraste con este alarde abierto, es frecuente en la tematica tra-
dicional la idea de la privacidad del sentimiento amoroso,

St alguno te preguntare
st Lu me quieres a mi,
di con la hoca que no
y con el corazon que st

(Glosa, A Mason, J31, p. 329.30)

Podria hablarse de otros matices que conforman también el tema del
anwor en su dimengion positiva, Tal es el caso de la fuerza del pensamien-
to para unir a los amantes: "no ex posible hella flor/ borrarte del pen-
saniento’”,

La caricia pertencee a la intimidad de la realizacion, Por eso cuando
asoma en el decimario, que stemmpre ofrece un lirismo contenido precisa-
mente por su eardeter popular, casi nunea aparece en pasado o como ver-
teza presente, Se da en el ambito del deseo que expresa el subjutivo
—darte un besito en los Labios /5 vidita quién pudiera !~ y también
en la exigeneia de la forma imperativa — Ven aca, dame un abrazo / tri-
puecina del alma mia”,

Cauriosamente. v a difereneia de la poesia popular en otros paises, los
celos tienen una importancia minima en el decimario portorriqueno a juz-
par por la coleceion que tenemos a mano, A veees el tratamiento es jocoso
y ancelodico como en la glosa,

Muclache . cete de aquit,

no rengas armar cuestion.

que te doy un pescozon

que yo no soy Machichi.
" (A. Mason. J31, p. 333)
(0, los ecelos parten de o gente hacia aleuno de los amantes, mas que de
fos aruantes mismos,

Dicen que todo el mundo tiene celos
porque yo le quiero a li,

Il mundo en contra de i

y vo en contra el mundo entero.

( Glosa. Trad. Oral. Carolina.)

Los eelos pueden aun ser un bien necesario en el amor. Por cso no
son siempre repudiables:
Lucero de la maiiana
de la manana lucero
no le temes a los celos
que el que no cela no ama,
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e mi amante son las {lamas
rodeadas por el suelo,
micniras ne seas verdadero
conilgo me he de easar.

y como nos ven hablar

todo el mundao tiene celo,

( Prad. Oral. fsaveio Sabaoa Qana, Rio Piedras, 1951)

Hentos dicho sjue el nadrnnosio e generafmente el proposite y la
culminacion de todo el proceso de sasmoramiento v galanteo, Kn las dé-
cimas que dratan el tema, Lo sigger siguen siendo el eentro de atencion y
recae ademas sobre elia la responsabibidad del éxito de la vida matrimo-
nial, Por olra parte. y con mueia mas frecaencia gque darante el periodo
ae la vovquista, donde apenas hay cjemplos, encontrimos varias glosas y
décimas dichas por mujeres,

Hernan las composiciones a favor y on contra del matrimonio.  Al-

gunas ticnen un ligero 1ate picareseo v predosnina en ellas el buen humor:

fPupa vo vi un jorencito
elegaiite v con dinero

v ome civo un desespero
porque fo cacontrs bonito,
Era como un angelito

v nie puse « cavilar,

yo sendl cquel alestar
desde los pies al cocote
SL yo no muero esta noche
HUOEE. e (Uirrg ensar,

(Trad. oral)
Solo esporddicmente lu putencion de casamiento no es explicila.,

Tengo una finca en Guayama
~ombraita de ecafé

pero a usté no le diré

si la cambiore por caiia
poroue se acerca la safra,

se acerea la Nochebuena,

que venga unag companera
que me acompaie al bohio
pare no morir del frio

ramos conmiga, morena,

B (“'Tra(-i'—.m 01';11.,'”'1{{0 Piedras, 1949)

La aversion ¢ el miedo al matrimmonio hacen preferir al amante los
s diversos peligres, Do este Lipo es vna déeima reunida por Alden Ma-
son que pareee sev del tempo de ta Lolonia espanola.
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Yo quisiera ser soldado

y cumplir nueva campaiia,
para irme para Iispana,
sobre el mar salado.
Quisiera estar sepultado

en donde nadie me wviera,
Ahora si me atreviera

a ddribar nuevas columnas,
pa buscar nuevas fortunas
que a cdPime no_me atrevo.

(A. Mason, J31, p. 393)

[La intervencion del padre que se opone al mitarimonio del hijo da
pie 4 décimas evidentemente jocosas:

I'ui una noche de atrevido:

“Padre, me quicro casar’,

El me contesti formal;

‘e b LR
Yo voy a ser tu padrino”.

Busco un fuete enseguido

me mandoé a hinear en el suelo,
y me dio por lo primero
cincuenta y un desollo

desde ese dia dije vyo.

s ) ' . » 2
Pensar en bodas no quiero

(Trad.2vel, 1951)

Entre los pliegyes sueltos que hemos consultado de los siglos XV y
AVE encontramos unas Copias de una moca que no qria casarse con el
mote: “No quiero ser casada’/ sion libre enamorada”. 9 En la segunda es-
trofa aparece el refran “que bhuey suelto hien se lame™. Tanto en Sante
Domingo como en Puerto Rico es popular la glosa:

El buey suelto bien se lame
el amarrado tambion

no se lame comao el suelto
pero se alcanza a lamer.,

i

A veces el rechazo se encubire bajo problemas familiares exagerados
casi hasta el imposible,

Cuando te vei venir

te conoci los intentos;

que venias a pedir

palabra de casamiento,

Yo no te la puedo dar
porque tengo padre y madre
y hermanitos que cuidar,
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Lispera que ellos se mueran
y los lleven a enterrar,
les guarde un aiio de luto
para podernos casar,

(Trad. oral, Corozal)

La vida conyugal ofrece los mas diversos matices, Desde la concepeion
idealizada del matrimonio campesino,

Yo quiero mi bien querido

ver reverdeciendo ¢l monte

y oir trinar el sinsonte

en el campo florecido.

Contigo formar el nido

en medio de la sabana

y al nacer de la mariana

cuando mas brilla la,(m}rora,

nombrarte reina y sefiora

de la campifia mayagiiezana,
(Pie de glosa, Trad. oral, Afiasco)

hasta una larga y graciosisima Garata del matrimonio donde el marido
versa con ¢l pie forzado, “Te voy a poner a dieta” y la mujer replica con
la amenaza del estribillo: “Voy a dormir en el suelo”,

El oportunismo y el intercs del marido es lo que se destaca a veces.

Plancha, plancha, planchadora,
cajita de mi remedio;

ven biscame peso y medio
para yo pasearme ahora.

(Glosa, A. Mason, J 31, p. 345)
La celebracion de la boda puede dar lugar al brindis glosado,

Al celebrar esta boda

me invento una poesia;
en Borinquen patria mia
felicitamos la novia.

(Trad. oral, Cafetales de Yauco)

En los campos de Bayumon se recogid esta décima evidentemente tra-
dicional que desarrolla el viejo tema de la lirica hispanica sobre el amor
y la inuerte,

Me han dicho de que te casas
de que te casas es muy cierto
ese dia se celebra

mi entierro y tu casamiento.

(Glosa)
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Casi todas las décimas dedicadas a la mujer en el matrimonio son
evidentemente misoginas y encajarian dentro de la tradicion del Arcipreste
de Taluvera. Abundan las décimas que seiialan las obligaciones de la es-
posa en su hogar,

s el mayor fundamento
~para una mujer casada

al coger la escobu ufana,
barrevy Sala /" o )28 ’W*WH)W"‘ V'
JenrTa y limpiar bien los asientos,
y después irse a guisar,
Poner la mesa puntual
Pa’ cuando venga el marido,
ayeme lo que te digo,
st te pretendes casar,
( Pie de glosa. Trad, oral, 1952)

Pero en contrapunto. fa mujer ouve deseribe el decimario casi siecmpre es
interesad - falsa, egoista, perezosa, Asi da retrata la Décima de un chasco
recogida de la tradieion oral,

Illla lo mejor que tiene

¢s que come poquitito

que un puerco de veinte pesos

lo encuentra chiquitito,

St hay ron pide veinte litros

para poderse valer,

cuando se sienta a comer

se pone como cajeta

y siempre esta flaca v churrienta

v no puedo saber por que.

La desilusidn no adquiecre nunen un toio grave o senlencioso. Lo que
hay de awnargura se toma con un aire en ecierlo modo Fatalista que solo da
lugir a la caricatura.

Qué mujer tan comelona

qué demonio de barriga

que siempre la veo con canina
por mas comida que coma,

(Trad. oral)

Fa viada motiva el verso clegiaeo v o idealizacion de la vida matri.
monial y también la salida picavesca,

No quiero amores eon viuda
aunque el caudal sea inmenso,
por no ponerle la mano
donde se la puso el muerto,

( Glosa. A. Mason, J 31. p. 308)
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b, Aspectos negativos del amor: Si los eclos no ocupan un lugar im-
porlante en nuestro decimario, no podemos afirmar lo mismo de oiros sen-

t mientos negativos.la ingratitud, ¢l desprecio y lu infidelidad se destacan
notahlemente dentro de la temdtica amorosa,

1) La ingrativud, Aun cuando casi todas las composiciorcs se refic-
ren a la ingratitud en fa mujer, no falta la queja por parte de ella.

Cémo desprecias mi amor

con qué rigor lo retiras

con qué desprecio lo miras

a causa de mi dolor,

Mira si sera mejor

ingrato. dame la muerte

que me tienes de esta suerte

padeciendo mal injusto

y lo haces porque es tu gusto

verme penar por quererte,
(Campos de Ciales, trad, oral)

Al hombre le duele mas a veees, su orgullo herido que el propio des-
dén de la mujer amada,

Siento el haberte querido

mds que el haberme dejado
porque tiz me has olvidado
sin yo haberte aborrecido,

(Trad. oral, Bo. Borinquen, Aguadilla, 1947)

Aunque casi siempre la mujer ingrata motiva la “décima de amor y sen-
tinmriento™ :

Qué malo es saber querer

y no ser correspondido;

por una ingrata mujer

me hallo perdiendo el sentido,

(Glosa. Trad. oral, A. Mason, J 31, p. 309)

Il dolor del amante desdefiado escoge de la tradicion para expresarse
la hermosa copla. 11

No me llames por mi nombre
que mi nombre se acabo,
llamame la flor mas triste

la que el verano seco.

(Glosa, trad. oral, Maunaho, 1951)
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La ingratitud provoca la ausencia y despedida: “Adiés, ingrata mu-
jer”. Al hacerlo, sin embargo, el amante algo quiere dejar de su dolor que
haga sufrir también a la mujer amada,

In la palma de la mano
te voy a eseribir mi nombre;
lo voy a escribir tan triste
que cuando lo mires llores.
( Glosa, trad. oral, Lares, 1950)

Ante la mujer ingrata el hombre deja ver todavia la intensidad de su
amor evidente en su voluntad de subrayar la pena que sufre. Es que el
desdén esta entre el amor v el despreeio. Muchas veees es aun recurso
para instigar aj amor,

Boquita de medicina,
labios de medicamento,
sme dirdas como se olvida
la ausencia de un largo tiempo?
_M(Glo:sn, A. . Mason, J 31, p. 352-53)

2) El desprecio; La décima de desprecio, como su nombre lo indica,
se diferencin de las unteriores sobre la ingratitud en que el sentimiento que
lag conforma no se une al dolor y mucho menos a la esperanza o al recono-
cimiento de virtudes en el amante o la amada. Se acercan si, sobre todo
en ¢l hombre, al despecho,

Aun en el caso mas sencillo del rechazo ante In declaracion de amor,
que a menudo xe lleva a cabo con mucha nobleza y dignidad :

Mucho siento caballero

no pretender su amistad

pero aceptarle no puedo

que me falta voluntad.

(Glosa. Trad. oral, Bo, Sn. Cipridn, Carolina, 1949)

se cncuentra la negacion violenia, despreciativa

Déjese de tonterias

acgbese de retirar

que da asco oir hablar

todas sus majaderias,

La muerte yo le daria

antes que darle consuelo,

si usted fuera un hombre bueno

yo le tuviese a mi lado

y con lo que me han contado

no lo quiero y no lo quiero,

.. (Pie. Trad. oral. Ba. Hernindez, Sabana [lana,
(Trad. oral, Rio Piedras, 1951)
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Del 1550 encontramos un “villancico™ con ¢l mismo tema. La copla

plosuda s

No me demandes carillo
pues que no te me daran
que no estoy aborrecida
ni mis parientes querran.
( Castaneda y Huarte, Pliegos Sueltos, 1, p. 101)

Il desprecio se traduce frecacntemente en insultos que se refieren al
aspecto fisico de la mujer hiriendo asi su natural vanidad.

Presumes de buena moza

y de buena bailadora;

pareces la negra Florg

de don Franeisco Virosa.

Y tras de fea majestuosa,

en todo tan entromelia,

la cura de una judia

la cabeza de un faleon

v para estar mas lindo el sermon,

tras e fea. presumia,
(Trad, Oral, Ba. Hernandez, Sabana Llana,
Rio Piedras, 1951)

La causa prineipal del despreeio s easi siempre la infidelidad, sobre
todo, en ¢l matrimanio. kKl esposo &fendido reacciona violentamente re-
cordando el interés v los cuidados «que ha puesto en la mujer, y la echa

de la eusa,

Descose lo que has cosido,
sacame la hebra entera,

paga le que te has comido
y sal por la puerta afuera.

(Glosa, A. .. Mason, J 31, p. 303-304)

Con pretendida indifereveia a veees el hombre se limita a “saldar cuen-
tas materiales”. Kl trovador utiliza en estos casos una téeniea enumera-
tiva parecida a la del perqué, |

Yo me levo la gallina
con toditos los pollitos
ahora tir esos trastecitos
cchalos para une esquina
ese (rapo de cocina

ese me lo llevo yo

dame la cuarta de arroz
que te di para almaorzar
dame la olla de sal
que_este_capulin eerrd,

( Pic de glosa. Trad, Oral, Ciales, 1955)
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El rencor lleva al amante a proferir maldiciones contra la mujer
amada. Algunas veces las imprecaciones se mantienen en un nivel medio
en el que todavia predomina la calidad lirica.

En mi huerto ta has de hallar

mata de “Bien te queria”

y otra wmata que decia

“Remedio para olvidar”,

Una es de verde coral

otra de fino escarmicnto,

Toditos los sufrimientos

que pasar me hiciste a mi,

que todos pasen por t:

que yo regare mi huerlo,
(Trad. Oral, Bo. Caliche, Ciales, 1955)

En boeca de una mujer, v en contraste con el ejemplo anterior, la
glosa,

Permita Dios que te vea

como yo me estoy mirando:

Con una pata en el suclo
v econ la otra colgando,

(Lareg, 1958)

La falsedad de la mujer se reitera en toda una glosa en escala as-
cendente que traza la trayectoria de esta condicion suya a todos los mo-
mentos y a todos los aspectos de su vida, Fl procedimiento es muy popular
en Kspaia. ™

Falsa cuando nide fuiste,

falsa cuando te criabas,

falsas fueron las palabras

primeras que pronunciaste

falsa es la ropa que vistes, 2

falso es tu amor inconstante, ;
falso tienes el semblante

por esa mala opinion,

falso fue tu corazon

y por otro me olvidaste.
o (Piede glosa, AT Mason, J 31, p. 374)

El tema es de una larga tradicionalidad.™ Haeia la cuarta década
del siglo XV Juan Rodriguez del Padrin compuso un cantar de este tipo.
Ppor pen.acuando fablares
jamas ninguno te crea.
~»te vuelvan a Basilea. -
L Cuantos caminos fallares &
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A mediados del siglo XV se publieé una glosa de Francisco de lLora
eserita en déeimas con el tema “Desamada siempre seas”. Castaiieda y
Huarte la publicaron en el tomo primero de su Coleccion de pliegos sueltos.
La segunda estrofa dice asi:

Y pues dolerte de mi

en ningun tiempo mostraste
en nadie halles un si

porq en lo mismo q herraste
sea vengado de ti

de penas muy lastimeras
querandote nunca calles
falre te lo que mas quieras

y en tierras agenas mueras
donde piedad no halles.

(p. 63-64)

Comentamos anleriormente que el despreecio y el despecho estan muy
cerca uno del otro. Esto provoea el menosprecio a la mujer,

Yo digo con fantasia

gue no te volveré a amar

y no me vuelvas a mirar

en los restos de tu vida;

si te hallas tan merecida

toma un parecer primero ;

tu llama enciende en el fuego;

goza tu nuevo placer,

que valen menos mil mujeres

que el _amor de un caballero,
(Pie de glosa. A, Mason. J 31, p. 325-20)

y la aparente indiferencia ante su infidelidad:
Si crees que tengo celos
porque otro amandote estd
adoralo con firmeza
qué cuidado se me dua,
(Glosa, Trad. Oral, Sanlurce)

En otras ocasiones el amante despechado presume de algin nuevo
amor superior al primero.

Yo ya no te quiero a ti

que yo lengo a quien querer,
Yo tengo otra mds bonita;
vente st la quieres ver,

(Glosa. A, Mason, J 31, p. 354)
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La violencia del despecho puede acallarse en un tono menor resig-
nado aunque indiferente tambicn, Kl poeta selecciona de la tradicidn la
tnagen de la paloma para representar a la mujer que lo ha abandonado.

Ya mi paloma se fue

a volar en gran porfia,
I'n busca de mejoria

yo solito me quedée,

Alora contemplaré

mi amor en olra persona
porque ella se ha ido sola,
yo no la voy a buscar,

v por mi se ha de quedar

volando de loma en loma.
(Trad, Oval. Rin Piedras, 1948)

La décima no <ole comunica el desprecio que siente el amante ofen-
dide hacis el companere infiel, sino oue, a veces, adquicre un tono mas
subjetivo v se sitia en el sentimicnto interior del amante  despreciado,
que es siempre el dolor o la destlusion,

T despreciaste mi amor
porque tenias amor nuevo
pere vuelvo y considero
que levamos relaciones.
Te amaba con ufieion,

con ¢l almn. con la vida,
en mt no existe alegria
desde que dejo de amarte
v nunca pretendi olvidarie
aunque perdiora la vida,

Trad. oral, Bo. Caliche. Ciales, 1955)

El tono de la queja puede ser evocador o deseriptive. Ya no es la
diatriba o ¢l reclimo directo al amante sino el lamento individual,
Soy la viuda tortolita
abrazada en un desden,
Fui la que perdi mi bien
y permaneszco solila,
Soy la triste palomita
la que su duciio ha dejado,
y de otrus se ha enamorado.
Y me contengn en la fe
no sé¢ el motive por qué
este amor tan mal pagado,

Pero el dolor estd siempre cercane de la risa y el pueblo conoce in-
tnitivamente esa verdad que muchas veces lo salva.
Por eso ahora tampoco puede faltar la déecima jocosa.




Cuando supe la noticia
de que tit no me querias,
hasta la perra de casa
me miraba y se reta. "

3) La infidelidad: En toda la temaitica negativa del amor se refleja

casi siempre en el trasfondo la idea de la lnpm‘u'sm en la mujer que se
descubre, puara desiludion del esposo, en el matrimonio., Lo caracteristico

es la infidelidad.

La mujer es una fiera,
~-segiin yo lo tengo visto.

LElas pegan su cuernito
aunque la vieja no quiera,

(Glosa. A, Mason, J 31, p. 394
I’ desengaiio es casi inmediato

Una murieca vesti
porque desnuda la hallé;
me quiso dar compaiicero
y pronto me reliré,

( Glosa. A. Mason, J 31, p. 368)

Il marido engailado utiliza ¢l mdétodo ya tradicional en la litera-
tura hispdnica para (-mnprolmr el motivo de sus celos y temores, que
‘consiste en poner a prlll:ml a la amante, La glosa que sigue se conoce
también en Santo Domingo, ™

Yo probé los sentimientos
de una joven que queria;
me ausenté por unos dias
y otro se sento en mi asiento,

( Glosa. A, Mason, J 31, p. 310)

Algunas déeimas recogen la propuesta de infidelidad: “No importa
que sea casada”, “que no lo sepa mi amigo / y lo tome a sentimicento”,
“sin que ¢l lo Uegue a saber.. ™,

¢. La mujer: La presencia destacada de la mujer en la tematica amo-
rosa, que es la mas amplia del decimario, nos lleva necesariamente al

analisis de ella como tema,

Durante la Edad Media se desarrollan dos concepciones divergentes
de la mujer. Una deriva del ciclo mariano y tiende a la idealizacion. La
otra. que surgem posteriormente tal vez como reaccion a la primera, es
misogina, La poesia popular registra ambas tendencias,
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Ya en el Cancionero General estan presentes las alabanzas y también
los denuestos divigidos a las mujeres. ™ Menéndez Pelayo afirma que,
La misma abundancia de tales panegiricos. .. prucha que
los detractores eran numerosos y temibles, Hegando a for-
mar una espeeie de seeta que tuvo por handera el Corbaccio
mas adelante las coplas de Torrelis a que replicaron
Suero de Bibera y Juan del Fneina,
Posiblemente de mediados del siglo XV son unas “coplas nuevas”
que tienen como estribillo =B aelin y la muger / son malos de conocer”,
eseritas en estrofas de cineo y =ers veesos,

L.a muger es una carga
SEOgustais s muy amarga
cuan:do ella se desearga
todo 1o eclia a perder

el melon y la muder.

Il interds, la fnlsv.(lnr!. lu hipocresia, la volubilidad, el gusto por el
chisme. en fing toda la maldad v Ta feivolidad posibles, se agrupan en esta
concepeion pevorativa de la wmajer que Jeadra claros deseendientes en la
Hieratura culta y la poesia popular nosteriores,

n el decimario puertorriquerio estin presentes ambas modalidades
“aunque sihacemos excepeidn de o décimas que corresponden al periodo
del galanteo v conquista amocasos. en rvealidad predomina la corriente
misogina. sohre todo, cr la que tienen a la mujer como unice tema,

A omi ome dijo oun aneiano

que hasta coraje a mi me dio
que de lo que habia hecho Dios
la mujer es lo mas malo.
[Que viejo mas condenado

que no supo enlender,

sabiendo que la miwjer

es la belleza del hombare!

Y osiotie me correspondes

fuego vivo he de vo ver.

('lr.ul aral., Rio Picdeas. 1950)

Fn esta décima el enmmorado ha recocido indirectamente y con pieardia
la concepeion negativa para defender e de un posible rechazo.

A menudo el poeta oseily eotre las dox posibilidades: cualidad earae-
teristica del glosador tradicional que <e mueve en el terreno de la antitesis
entre los dos extremos de! desavrollo temdtieo,

Es la mujer 1o mas hucno,
es la mujer lo mas malo.
para el hombre un veneno
y es para el hombre un regalo.”

(Glosa. A. Maxon, J. 31. p. 333.34)
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Il trovador se mueve entonees entre una posicion abiertamente misogina,

Nadie se fie de mujeres

al que se quiera casar;

las buenas estan espueleadas
las malus. ;qué tal seran?

(Glosas; A, Mason, J 31, p. 313)

o altamente elogiosas

Existe en la tierra un ser
el mas sublime y grandioso,
el objeto mas hermoso

el cual llamamos mujer,

(Glosa, Trad., Oral)

Para el trovador puertorriqueiio la mujer puede ser motivo de ins.
piracion aunque no se¢ conserva la costumbre panamena de hacerse acom-
pattar de un grupo de jovenes hermosas en los debates o eoncursos,

De Orocovis yo sali

para Tribuna del Arte
porque queria cantarte
este verso para i,

Pero me encontré aqui

un jibaro agusao

con un tiple afinao

para tocarle a mi Islita

y a las muchachas bonitas
que hay en este soberao.

(Pie de glosa., Trad. oral)

El tipo fisico ideal no se da nunca en los extremos.

No es gruesa, no es delgadita,
no es bajita, ni es muy alta,

ni es trigueita, ni es muy blanca,

no es fea pero es bonita;
de cintura es delgadita

y de un talle regular,
tiene todo lo esencial,

es bonita de facciones,
pero en varias ocasiones
no me quisiera acordar,

(Pie de blosa. A. Mason, ] 31, p. 350-51)

Si hay un rechazo evidente de la mujer con las piernas delgadas: “porque
no me da placer / mujer de la pata flaca”, Fl rasgo fisico sc &3ocia in-

cluso con la volubilidad fere:rina,

Jir?
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Iin verso hexasilabo tenemos un pie de déeima que censura a la mujer

pequenas

La mujer. como hemos dicho. apareee generalmente variable e inte-
resada. 11 hombre termina por desilusionarse hasta del propio amor.

La desconfianza caracteriza la actitud del hombre ante la traicion y

Mujer de las piernas finas
brinca como cabro alzado,
y el que se casa con ella
anda siempre espabilado.

(Glosa. A. Mason, J 31, p. 393)

La mujer chiquita
es moneda falsa,
es como la cosa
que no liene vista,
s como la dita
de una higuera nueva.
como la escalera
st un escalon
como el pantalon
sin la relojera.
(T'rad. oral, Caguas)

Vale a veees mds no amar
st luego viene el olvido.

se¢ queda ese amor perdido

como la ola en el muar,
(Trad. oral. 1949)

la infidelidad femeninas:

Sin embareo, ella

La mujer que se enamora
despuds de querer a dos
serd prodigio de Dios

st casada no empeora:
ella velara la hora

que el marido con afan
salga a busearle el pan.
dinero v otras cositas;
esa st que necegila |
los _ojos del gavilan,

defiende la firmeza de su amor,

Soy una firme muralla
soy una firme mujer,

cuando dov una palabra
no vuelvo a retroceder.

( Glosa. Trad. oral. Lares, 1950)
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Fste tema de la firmeza en el amor tiene una larga tradicién en la
lirica popular espaiiola. ¥En los Cancionerillos de Prague de los siglos XV
y AVI editados por Foulehé Delbose, aparece una glosa que comienza:

s tan firme la firmeza
deste vuestro y mas penado,
quan crescida la crueza

que con vuestra gentileza
a mi vide aueys causado,

(p. 210)

Pero lo que mis se subraya en contea de la mujer —ain mas que su
infidelidad— es su naturaleza interesada que le hace preferir el rico al
hombre de provecho,

No lo quicre la [regona
al hombre trabajador,

siempre dice a cada hora
que quiere al rico mejor,

(Glosa, Trad, oral, 1949)
que la induce a exigir constantementes

Cuando mi elinu me pide
zapato, Linica-y manlo

se sienta a mi luo y canta

y no me deja dormir.

Hago que me quiero ir

por ver si la vuelvo cuca,
ella se maenticie yuca

y yo me mantengo firme
luegn para conseguirme

me haece un arroz con aziedr,

('Trad. oral, Bo. Las Marias, Caguas, 1900)

ol trovador excoge li exageracion como recurso para expresar lag
desorbitadas exigencias femeninas. ara conseguir, ademas, la burla y el
ridiculo, compone la déeima a Lase de su modo desenfrenado de comer,

La mujer que yo tenia

casi no podia comer,

yo no encontraba qué hacer
porque ella nada queria,
Dos quintales de yautia
cchaba para almorzar

para eso mixturar,

un barril de bacalao,

por no quedarme pelao

me tuve que divorciar,
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Este pie de déema es muy conocido en varios puchlos de la Isla: Ponee,
Venuelas, Bayamon. |
Otro rasgo femenine que se destaca en el decimario es el gusto por

el clusme,

Por qué te habrds de meter

en o que ¢ (i no te timporta?

Wila que o es pdeomer,

[N con un palo se tocal

( Glosa, Danturce)

In casi toda la pocesia tradicional hispanica ¢ hispanoamericana, abun-
dan los ejemplos de composiciones dedicadas a las “muchachas” o a los
Cjovenes” tde hoy en dia”, bk Puerto Rico hemos recogido algunos. Entre
otras, la del pie forzado: “lLe hacen inconveniente”,

Tantas muchachas piononas
Yo No o sé qué pensaran
ansiosas pira ser novias
pero se hacen de rogar,

Si uno las va a tratar

y les ofrece muy prudente
SO Si eXposo para siempre
y hacerlas una buena esposa
aunque esten bien deseosas
lo_hacen incongeniente.

( Pie de glosa, Hoja Suelta, Yauco)

Hemos recogido una interesante déeima que “versa” el desarrollo de la
mujer de log diez a los veintivn afos. ks deeir, desde que comicnza a
despertar en ella la coqueteria y la malicia, La Oltima estrofa dice asi

A los veintivao cumplidos

se le acaban sus gustitos

y mds si tiene un nenito

le pesa haberlo tenido.

No hay adornos ni vestidos

ni una diversion siquiera,

se pasa como una fiera

todo el dia en un deleite

y st no le pega foete

no sabe lo que es candela,
(Trad. oral, Rio Piedras, 1951)

,.xm:} , . . ) » + . )
!Lcn Hispanoameérica y esta presente avm en el Gancionero General en com-

EI tema de los estados 20 -—-soltera, casada o viuda-— es muy populard
posiciones de Ludueiia, Nicolds Ninez y otros.

En su Poesia de la Edad 3Media (1942) Bdamaso Alonso publicd una
slosa medieval que desareclle ese temas
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El amor de la doncella,

Que fuere disereta y bella,

Para el que gozare della

Serd gustoso aunque tardo:

; Ay Dios. quién hincase un dardo
en aquel venadico pardo!

Cristobal de Castillejo y Juan del Encina cultivaron también este tipo de
cantar,

~ Con una copla muy conoccida en la tradicion hispinica se canta en
Puerto Rico una glosa sobre las mocitas, casadas, viudas y viejas. .. So-
bire las casadas, dice el trovador:

Las casadas también son
damas de mucho salero;
porque saben cuidar bien
sus maridos con esmero
aunque no lenga dinero,

al hombre nunca maltratan,
le quicren y le idolatran

y le muestran aficion,

y digamos con razon

Tas casadas son de plata.

( Trad. oral, Rio Piedras)

Dentro de la lirica tradicional del decimario el tema que le sigue
en wmportancia al amor es ¢l de la pena o “sentimiento” como diria el
poeta popular, Este altimo estd, sin embargo, vinculado al primero que
n menudo es motivo de dolor para el enamorado.

Penass: Las penas constiiuyen una de las zonas mas importantes de
la lirica tradicional. Podemos adelantar el hecho de que en el decimario
puerto.rrigueiio las cuartetas glosadas en esta seceion pertenecen casi to-
das a la tradicion hispdnica ¢ hispanoamericana. No entraremos en las
quejas de cardcter social o politico que forman parte de otros temas.
Vamos a limitarnos a la composicion iirica tradicional,

El dolor suele manifestarse con la enunciacion de la pena individual
o con el llanto. Ambas expresiones pertenceen también a la lirica tra-
dicional espaifola y pasaron a toda Hispanoamériea.

Penitas sobre penitas

sobre penitas, mas penas;
vengan todas sobre mi

que yo soy la madre de ellas.

( Puerto Rico, trad, oral)

La ausencia del amado provoca el llanto en la mujer enamorada.
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Su dolor mueve en simpatia a la naturaleza:
Lioran de verme llorar
las fieras de la montaia,
el horizonte se empaia
y el sol deja de alumbrar,
( Glosa, trad, oral, Rio Piedras, 1950)

Las esealas de Hanto unen también el dolor personal con hechos na-
tarales y cotidianos consiguiendo a veees hermosas estrofas liricas dentro
de una gran sencillez.

Liora aquél caiiareral

cuando lo cortan a heeho
Horan lus pajas del centro
cuando las van a queinar,
Llora aqudél triste punal

entre picdras y tocones .
Horan los brazos de un honihre
cuando una mujer lo engaia.
le dice el rabo a la caita

llora si tienes por donde,
( Trad. oral. Rio Piedras, 19481 Caguas, 1949)

[on Hispanoameérica os muy popular la glosa,
Liord. coruzon, lord,
Hora st teneis porqu.
que no es afrenta en un hombre
{lorar por una mujer.
Con mais o menos variantes fa hiemos encontrado recogida en México,
Argentina, Chile y Panama.
I'n Puerto Rico es posible que s¢ encuentre glosada toda la cuarteta.
Sin embargo, solo hemos podido conseguir un pie muy popular con el
estribillo: “Liord. Corazon. lHora™. Fl decimario panameno tiene tam-
hién o que ellos Haman una déeivia “de linea”™ con el mismo verso se-
parado de la copla glosada,
La estrofa se detiene en el pormenor significativo del diario quehacer
en el antiguo trapiche. simboto del dolor campesino.

Llora el trapiche vivlento
cuando le embuten la cana,
lora el cardo v se derrama
por los canales al centro,
Llora el buey sus pasos lentos
las vueltus que tiene que dar,
lHora quien lo hace andar
porque el frio lo estrenece,

y viendo que no amanece,
llora. corazon. llorar,
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Fn realidad se trata de una sela imagen podtica que se cargn de la queja
v el dolor coleetivos, transfigurindolos. Apenas asoma la queja en la ima-
cen del pentiltimo verso: 7Y viendo que no amanece” . .|y sin embargo

la sentimos presente y profongada en el tiempo de la espera inntil,

ista incitacion al ilanto co cncuentra ya en el Marqués de Santillana
y en Gomez Manrique,” I el Cancionero General se publicé una cancion
de Nicolas Nunez que comienza,

Llorad, llorad. corazon

no tengais mds esperanza
que mas dolor que tardanza
y el remedio en condicion.

Juan Alvarez Gato y Felipe de Stiniga utilizan también el tema. Del
segundo, estos versos:

Llorad mis lantos, lorad,
Horad la passion de mi,
lHorad la mi libertad

que por amores perdi;
llorad el tiempo passado,
passado syn galardon,
llorad lu triste passion

de mi muerto y no finado.”

l.a identidad con la naturaleza es continua. A pesar de la tradicio-
nalidad de los temas esta preferencia del trovador puede explicarse tams-
bién en gran medida por la cercania del puertorriqueno a la naturaleza.

ba flora exhuberante del tropico, deterida por la limitacion geogrifica
de la Isla, casi funde el paizaje con ¢l paisanaje. El trovador nuestro
no so6lo proyeeta su dolov en los elementos naturales sino que el trato
con cllos fe hace humanizarlos, Fs deeir, también siente &l su dolor.

Un buen cjemplo de esta afirmacion que acabamos de hacer es csta
slosa de signo calderoniano «ue pretende expresar toda la fuerza del sen-
tir, Copiamos sélo el primero y el dltimo pie:

Hasta los arboles sienten
que se le caiga la hoja,
y como no he de sentir yo

»

tantas penas 'y congojas.,

Stente el mar. siente la tierra
stente el fucgo y siente el viento,
y también siente el tormento

la mas evidente sierra,

Siente aquél que se destierra

de un partido a otro aparente;
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también siente ¢l inocente
que otro le dé su alimento
y a los rigores del viento

hasta. los. darboles._sienten..

..... 2

Pues en fin, vamos a sentir
que el sentir es natuial.

cada cual siente su mal

si no se queja de vicio;
siente aquel que fin no quiso
si su amada se le enoja,
vamos a doblar la hoja

y paremos de sentir,

que yo estoy para morir
de_tantas penas y _congojas.”

ey W AR

Detrds de esta temdtica de las penas hay una concepcion fatalista de
fa vida vinculada al dolor.

;Ojos mios, no lloreis! |
JLagrimas, tener paciencial

El que nace desgraciado

desde chiquito comienza,

Kl “cantaor” enuncia y reflexiona en torno a las tres penag capitales
que el hombre puede sufeir dentvo de la filosofia popular:

Las tres desdichas del mundo
dime cual es la mejor,

st es casarme o es morirme

o es estar en la prision,

[La argumentacion de la décima deja el problema abierto sin ninguna
olueiom:

Si me muero, hago falta

si me caso, voy a sufrir

si me someto al presidio,

allt no puedo vivir,

Paso mi vida sutil

cogiendo horas de gusto,

en mis sentidos yo estudio

lo que me puede pasar

porque me pongo a estudiar

las tres desdichas del mundo.
(Primer pie. Trad. oral. Bo. Honduras,
Barranquitas, 1949)

El desengaiio amoroso motiva también la queja y el dolor. Una vez
mas ¢l término de comparacion se toma de la naturaleza,
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Las piedras con ser tan duras

a fuerza de un estabon,

Horan lagrimas de fuego,

;Qué no sera un corazin!
( Glosa. Trad, oral, Bo, Guadiana, Naranjito,
1951).

Esta cuarteta es también muy conocida en la poesia popular de Hispanoa-
meérica.

A veees el desengaiio se generaliza a toda la vida con fuerza inconte-
nible. Kl fatalismo domina entonces el verso. Para esu vida interior vacia
y en cierto modo muerta, no queda ya esperanza.

Yo soy feliz si lograra

después de los desengafios

lanzar hacia atrds los aios

que ¢l destino me depara,

Pero ali el tiempo no para

ni tuerce su curso el rio,

ni vuelve el nido al vacio

el ave muerta en la selva,

No quiere el cielo que vuelva

la esperanza al pecho mio.
(Trad. oral, 1949).

Il silencio tantas veces sciialado como caracteristica de nuestro cam-
pesino le da fuerza y moderacion en el dolor. La cuarteta tradicional que
sigue le sirve perfectamente para manifestar este hecho:

No hay corazon como el mio

que siente y calle sus penas,

Corazon que siente y calla

no se encuentra en dondequiera,
( Glosa, Caguas)

La anoranza del pasado, que fue quedando atras en la medida en que
¢l amante se entregd a la amada o vieeversa, aparece con melancolia en
la “deécima de sentimiento”, 5] recucerdo se vuelve entonces hacia los dos
vacios vitales mads grandes: Dios,

Olvidé a Dios por quererte
y Dios me ha olvidado a mi,
ahora st me encuentro bien
sin Dios, sin gleria y sin ti.
(Glosa, Trad. oral, Lares, 1960 ; Carolina,
1950 ;5 Rio Piedras)
y la familia, representaba en el amor paternal.
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Yo me hice el poco favor
con haberte querido a ti,
que de mi padre perdi
el carinio vy el amor.
(Glosa, trad. oral, Bayamdn, 1950)

Ikl rigor y el enojo de la amada, perturban y hieren al amante,

Siosupieras mi dolor,

mi sentimienio y mi pena,
lastima te habia de dar
aunque amor no me tuvieras.”

( Glosa. A, Mason, ] 31, p. 331-332)

Como el propdsito es conmover a la mujer, el enamorado exagera los
efectos de su dureza. No hay que olvidar tampoco que contribuye a esta
constunte demasia del sentir, el hecho de gue el versador eseribe y canta
para un publico aunque la déeima s6lo mencione un interlocutor. Fn este
caso. la amada,

Me voy a dejar morir

sin comer, ni tomar agua.
llevado de aquel sentir

que me diste. bien del alma.

( Glosa, A, Mason, J. 31, p. 389)

Al hablar del amor. mencionamos el dolor del amante cuando ain
no es correspondide. En estos casos el trovador*versa”™ también en “déci-
inas de amor y sentimiento’™.

Ven aca. vidita mia.
escucha lo que te digo.

pura que veas este corazon
del gran sentimiento herido.
Ven acd, amoreito mio

ven quitume este dolor.

esto st que da temor

lo que me encuentro pasando
mi alma sigue suspirando

Si no consigo tu amor.
(Pie de glosa, Hoja suelta, Juncos)

Fl desasosiego que produee el sentimiento amoroso llena de confusion
al enamorado,
Ni cantigo, ni sin ti.
puede hallar mi amor consuelo;
contign. porque me matas,

v sin ti porque me muero.
( Glosa. Trad. oral, Las Marias).




‘s la vieja antinomia del amor y el dolor tan frecuente en la literatura es-
paiiola, sobre todo, en la paradéjica uniéon del amor y la muerte,

Cara de lirio projundo
ven apagal esta llama;
este jombre que te ama
sufre pol i en este mundo,

st me amas yo te juro

sel un amante lial,

con carino cilistial

mi alma sufre de este amol

Jav, penal de mi dolol!

Por qué no te puedo hablar.
(Pie de décima, Trad. oral, Bo. Agiiacate,
Aguadilla, 1947)

El *“aguinaldo de amor” recoge también la pena del enamordos

Palito copioso,

tronco de marfil,
para estar penando
vale mas morir
para hacer sufrir

a nadie se engaiia,

a cualquieru daiia

la palabra injusta;

y st me disgusta

me iré a la montana,

(Pie de décima, A. Mason, J 31, p. 414.15)

[.a gradacion de las penas que antes vimos debatir entre el casamiento,
la muerte y la prision, se circunseriben en esta glosa a los efectos del amor,

l'sperar vy no venir,
querer y que no me quieran,
acostarme y no dormir,
ceudl sera la mayor pena?
(Glosa, AR, Mason, J 31, p. 352)

Nada como el dolor de la ausencia para el enamorado:

Nt el vino con su substancia
ni el agua que es natural
ni la mas florida estancia v
pueden aliviar mi mal,
Un jardin con su fragancia
que alivia tanto el desvelo,
desde que perdi aquél cielo
que yo de ti vivo ausente,
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siempre vivo permanente
duerma el que tuviere suerio,

(Pie de glosa, trad. oral, Yauce, 1945)

11

Ante la pena y el dolor s6lo queda como solucion posible 1a resigna-
eion esperanzada ;
Ten paciencia, vida mia
que el dia se ha de legar
donde pueda descansar

tu triste médancolia,
( Glosa, trad. oral, Moca, 1951)

Pero la impaciencia de la mujer amada no encuentra reposo. In otra glo-
sa que el trovador Hlama Contestacion a la paciencia, la oimos decir:
Pajarito mensajero
de aquél angel que yo adoro,
dile a mi dueiio que lloro |
porque lo quise v lo quiero,**
(1bid)
Despedidas, ausencia y regreso: Las despedidas, 1a ausencia y el regre-
so forman otro de los temas del decimario popular puertorriquefio afin con
la trayectoria de la liriea tradicional en lengua espaiola.

a. Las despedidas:Juan Fernandez de Heredia, Guevara, el Marqués
de Astorgay Gomez Manrique y otros poctas del siglo XV, componen can.
ctones sobre el dolor de ln despedida,

ilacia los primeros anos del siglo XVI Juan del Encina eseribe un
cantar con estribillo en el eual el enamorado lamenta su partida, ¥

Congoja mas que criiel

Combate mi triste vida;

La causa fué mi purtula.
Partirme sin me partir
De vos, graciosa v sentida,
lJs tan triste mi vivir,
Que sera mejor morir;
La causa fué mi partida.

El tema es quizas uno de los de mas amplia tradicionalidad y vigencia
en la lirica popular espanola e hispanoamericana,

Lo podriamos estudiar en dos zonas diversas del decimario. Una de
ellas es mas bien un pmcmlmucnlo que se fijo en la tradicion de la glosa
desde sus origenes. s la antigua finida o cabo que ha terminado por lla.
marse despedida simplemente, Ya hemos ohservado que en Puerto Rieo
esta estrofa se ha perdido bastante. Solo se mantiene generalmente en las
décimas-aguinaldos. A veces resuniem en cierto modo el sentido de la com-
posicion total; otras expre:a férmulas de tratamicnto exteriotipadas.
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Fn fin, me despido,

bella jardinera;

dentro de las praderas
rhuscaré el alivio,

CTw mano te pido,
porque he recordado
que tengo abrazado
tu bella esperanza,
Coge en la confianza,
flor de varios ramos,

Pero donde el tema se da a plenitud es en las déeimas y glosas de
despedida. Varian los esquemas de desarrollos “Adids, .., “Me voy...”
“Te vas. "

La causa principal de las despedidas entre los enamorados es el des-
precio o la ingratitud de uno de ellos. Una letania de adioses compone fre-
cuentemente la estrofa:

Adios mi deidad amorosa

adios gran apetecida

aldias gran abdrecida
{--ud.»*’id.s‘ mi anmorosa rosa,

LAdids azucena hermosa
adios mi dngel enamorado
adios mi hechizo adorado
adios lucero brillante
adios e diee lu amante
y adians cielo idolatrado,
(Pie de glosa, trad. oral, Mayagiiez, 1945)

Il enamorado opta por el destierro ante la erueldad amorosa:

Me voy a retirar

para tierra muy distante
porque un gran sentimiento
me causara a mt la muerle,

( Glosa, A. Mason, J 31, p. 408-409)

Sin embargo, la ingratitud no es el tdnico motivoe. A menudo se remi-
te a la fatalidad el norqué de la ausencia, Esto es frecuente en el trabaja-
dor que emigra, en el hombre de campo qu(, se va a la ciudad, o en el
soldado,

Adios porque ya me voy
porque la suerte me lleva
pero si me considera

tuya he sido y tuve soy.
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En fin, me despido,
hella jardinera
dentro de las praderas
rbuscaré ol alivio,

LT'w mano te pido,
porque he recordado
que tengo abrazado
tu bella esperanza,
Coge en la confianza,
flor de varios ramos,

Pero donde el tema se da a plenitud es en las décimas y glosas de
despedida. Varian los esquemas de desarrollo: “Adids, .., “Me voy. ..”,
3y X 19

e vas. .,

La causa principal de las despedidas entre los enamorados es el des-
precio o la ingratitud de uno de ellos. Una letania de adioses compone fre-
cuentemente la estrofa:

Adios mi deidad amorosa
adis gran apetecida
aldios gran abdrecida

r ad.10s mi amorosa rosa.

. Adios uzucena hermosa
adios mi angel enamorado
adios mi hechizo adorado
adios lucero brillante
adios te dice tu amante
y adios cielo idolatrado.,

(Pie de glosa, trad. oral, Mayagiiez, 1945)

i enamorado opta por ¢l destierro ante la crueldad amorosa:

Me voy a relirar

para tierra muy distante
porque un gran sentimiento
me causara a mit la muerfe,

( Glosa, A, Mason, J 31, p. 408.409)

Sin embargo, la ingratitud no es el Unico motivo, A menudo se remi-
te a la fatalidad el porqué de la ausencia, Esto es frecuente en el trabaja-
dor que emigra, en el Lhombre de campo que se va a la ciudad, o en el
soldado.

Adios porque ya me voy
porque la suerte me lleva
pero st me considera

tuya he sido y tuya soy.
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Hasta la fecha de hoy
llevo mi amor apuntado
con letra e papel sellado
a tus manos llegara

y con amer te dird
que se ausenta un desgraciado,

(Trml. oral, lio Piedras, 19’1'9)

No siempre es el amante el que se ausenta, A veces es la mujer. Con
“motivo a una ausencia’ “versa” el trovador una “décima de sentimiento”.

Dices que te vas, pues vete

que yo me quedaré en calma

aunque se me arranque el alma
[siu a mi lado tenerte,

%
Quierv en todo complacerte

hermosisimo aleli

pues sera que yo naci
pura sufrir por tu amor
st has pensado Lella flor
irte tan lejos de mi,

( Pic de glosa, Hoja Suelta)

Al retirarse, el enamorado solicita a veees una prenda de recuerdo, a
cambio de su promesa de amor.

Adios lucerito mio,

ndios hermoso jerdin

bien puedes contar conmigo
segtin te lo prometi.

No puedo vivir sin ti
hermosisimo lucero:

en un continuo desvelo

esta mi amor. joy de mi!
Y para acordarme de ti.
dame, mi vida. un pafiuelo,

Il panuelo es siempre simbolo del amor en la poesia tradicional. l.a res-
W i r e

puesta al requerimiento recuerda las maltiples copfas del paiiuelo genera-
lizadas en la liriea popular espaiola.

Tonia. mi vida, un paituelo
con sangre del corazion
que es la unica afeccion
que mi corazon te ha dado.
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También pondrds a tu lado
un desengaiio violento,
tomards por alimento

una gota de alegria

y agua de lagrimas mias
dvnamunw en los momentos.

(Trad. oral)

Aparte de la despedida amorosa nos encontramos el adiés a la familia
y a la patriaz

Adids, Puerto Rico indiano
tierra donde yo naci,

hoy se despide de ti

un boricua borincano,
Adios, todos mis hermanos
y madre del corazon,
¢chame la bendicion

y ruega a Dios por mi vida
pero al dur la dospedida
paciencia y resignacion.

(Trad. oral, Guayama)

Son frecuentes las despedidas de los ajusticiados en las que nos deten-
dremos al hablar del tema de las prisiones,

Adios hermoso lucero
encanto de mi placer
cudndo me volverds a ver
gozando en tus brazos, cielo.
Soy un triste prisionero
que he perdido mi valor,
Encomendadme al Sefior
para que se ducla de mi
y hoy me ausento de ti
stn ninguna dilacion,

(Pie de glosa, trad. oral, Carolina)

L.a serenata motiva también la despedidas

A la medianoche

se vistio la luna;

de blanco y de negro
se ha vestido el tiempo.

La guerra del 1914, la Segunda Guerra Mundial, Corea, llevan al cam.
pesino y al hombre del pueblo al servicio militar obligatorio. El decima-
rio se nutre de este dolor colectivo en las despedidas del soldado que deja
madre, esposa, hijos, parientes y amigos,
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Como en el romancero, se ausenta “sobre las olas del mar...” Para
el adios a la madre muchas veces glosa una copla tradicional, Una vez maés
se unen creacion y tradieion en el dolor inmediato:

Adiaos, madre de mi vida,
troneo de toda mi rama;
se va tu hijo querido
nacido de tus entraias.”

(Glosa. A, Mason, J 31, p. 367)

- Abundan las hojas sueltas con este tema. Hemos recogido asi dos
“aguinaldos”. Kl primero. “El hijo que va a la guerra”, tiene de “pie
forzado™,

Yo no volveré

yo no rolvere,

yeno volveré,

yo no volveré.
Reiterado pesimismo que contrasta con la “Despedida consoladora de la
madre al hijo que va para la guerra”;

Ya tit volveras,

ya it volverds,

ya tit volverds,

ya tix volveras.

b. Ausencia: La ausencia, preferentemente la de la persona amada, da
lugar a una de las seeciones de mas pronunciado lirismo en nuestro deci-
mario y en casi toda la poesia tradicional. El modo de expresar el senti-
miento se mantiene dentro del predio de la poesia popular colectiva por la
naturaicza universal del tema y porque se apoya en esquemas lingiiisticos
tradicionales,

Se fue mi duefio querido

y solita me ha dejado,

como palomita triste

de rama en rama volando. "
( Glosa, trad. oral, Bo. Venezuela, Rio Piedras,
1951)

Lo medio de su desolacion, el amante se entrega al llanto,

Lloro mi triste inclemencia

lloro triste y sin consuelo

pues me ha dejado aquel cielo

suspirando en larga ausencia ”

sin ninguna residencia

lograr mi dicha he podido

y sin dar causa he perdido

la prenda que mas amaba,

y cuando mds contenta estaba

se fue mi duerio querido.

~(1bid.)
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La forma epistolar se presta a veces para expresar el dolor de la au-
Seneti
Al fin no te escribo mas
porque todo el papel mojo
con lagrimas de mis ojos
y no lo contemplo ya.
Al fin i saber podrds
tantes voces y lamentos;
ltantas penas yo le cuento
que tengo en esta ocasion
y tengo en mi corazon,
compasion y sentimiento.
(Pie de glosa, trad. oral, Naranjito)
il sueno y la noche reerudecen la nostalgia de la amada ausente.
Quién pudiera dar un vuelo
y caer enlro de tu cama,
Urmdndote por tu nombre
diciendo; *Despierta mi alma”,
( Glosa, trad. ural, Bo. Sn. Ciprian, Carolina,
1949)
La angustia temporal es condicion ineludible de la ausenciaj aun mas
que la distancia.

Ausente de ti mi bien

estoy las horas contando

sin cesar de noche y dia

amarganthiee llorando,

(Glosa, trad. oral, Isahela, 1949)
I2] tiempo en la literatura importa comno vivencia o tiempo sicoldgico.

l.a percepeion de este matiz y su expresion literaria suponen un relinamien.
to en la sensibilidad del trovador. Con la sencillez interna y lingiiistica de
la poesia popular logra comunicarnos el transcurrir lento del tiempo en la
ausencia,

El dia que te dije adios

y de ti me despedi,

cuando la espalda te di

mi corazon se afligio.

no puedo vivir sin i

en verme tan retirado

Tiallo _pieseasen lus _semanas

y en tus brazos me he de ver

Cren lo que te vuelvo a ver &
espejo v luz de mi cara.
(Trad. oral)

¢— La expresion en este caso es original del poeta: “hallo meses en las
semanas’, Oras veces selesiona una estrofa tradicional
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JQué largas las horas son
en el reloj de mi afdn ;
qué poco a poco le dan
alivio a mi corazon!”
(Glosa, trad. oral)

La imposibilidad de ver a Ia persona amada sugiere ¢l mensajero de
amor. Tradicionalmente los pijaros han servido al poeta para este fin:

Pero aun los
roso :

Pajarito que cantando

cantas la ausencia y lu gloria,
st vieras a esa sefiora,
explicale lo que siento;

dile que suplico atento

con el corazon partido.
Pdjaro vuelve a tu nido

y mejora en tu cantar
avidamela a buscar

mira que se me ha perdido,
(Caditla, P. pop.. p. 113)

piajaros pueden mostrarse indiferentes al reelamo amo-

Sali en busea de mi amor
ron el corazon partido,

le pregunte a un ruiseitor

y se me hizo el desentendio.

Un canario entretenio
tampoco ota mis razones,
porque en tratando de amores
se encontraba con mi emada
y daba en alivio a mi alma,
cantica de ruisenores,

(Trad. oral, Caguas)

k1 tema es todavia muy popular en la lirica tradicional espaiola.
Rodriguez Marin recogio esta copla,

%

Marinero. sube al palo

y dile a mi compaiiera

que si se acuerda de mi
como yo me acuerdo de ella.

( Rod. Margn. C. 1, p. 11)

que en Cataluna se canta,

(lura de color de rosa
company de meu aymador,
Si’l veus digas qu’ab mi pensi
com ab ell hi penso jo.

(Ibid, p. 37)
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Frecuentemente el enamorado inquicre y exige noticias de la amada y
pruebhas de su fidelidad.

Decidme .estrellas del cielo,
donde estd la prenda mia,

que la huseo v no la hallo
todas las horas del dia.

( Glosa. A, Muason, J 31, p. 331)

Gonzalo de Bereeo tiene un cantar que diee: ®
Al flores. ai flores do verde pino,
se sabedes novas do mew amigo?

Ai, Deus, e u é?
~Ai flores, ai flores do verde ramo,
se sabedes novas de mew amado?
At, Deus, e u e?

Aparte de la ausencia entre los amantes otro tema preferido de nues-
tro deciinario, como en las despedidas, es el del hijo ausente,

Madre, cuando oigas
un barco pitar
recuerda aquél hijo
que echaste a la mar,
I/l va a navegar
una temporadu,
s madre lo llama
y no le responde,
triste es ver un hombre
por tierras lejanas,

( Trad. oral, Corozal)

La ingratitud del hijo de quien la madre no recibe noticias es el tema de
ta glosa. |
Ahi te mando el corazon
escrito en este papel

pera que puedas volver

a pedir la bendicion, _
(Glosa, Tral. oral , Rio Piedrag, 1955)

¢, Regreso: Aun cuando las déeimas que narran el regreso del ausente

no son tan numerosas como las de despedida y ausencia, si eorresponden a
los dos aspectos principales de este tema. Iis dectr, podrian dividirse en:
el regreso del ausente en busea de la mujer amada,

Yo ya volvi a regresar

al lugar donde liabitaba

por la prenda que yo amaba

la vuelvo a solicitar,

i
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A ver si puedo alcanzar
la esperanza que perdi
desde aquella vez que fui
preso y sin capacidad

y en husca de tu amistad
ya de mi viaje volvi,

(Trad. oral)

o el del In;u. Fste altimo se inspira muchay veees en Ia pardbola del hijo
prodigo: “Décimas del hijo prodigo”

-

St a dormir te acyestas

tendras regocijo

oyendo a este hijo

cantando en tus puertas.

stas no son®fiestas

es mas que armonda

st en la lejania

se escucha sin par

de un hijo el cantay

dulee madre mia.

( Pie de glosa, Hoja suelta)

No podia faltar el tono humoristico, la visidén caricaturesea del tema:

Cuando llego mi tormento

con su saya tornasol

corriendo como un jumento

sentia mi corazon,

( Glosa. Trad. oral, Rio Piedras, 1948)

h Yemas menores en la Iu'rr-u del clorunmw- Ademads de los tres

———— ot At ey e

temas fundanmentales que acabamos de discutir, aparecen otros, menores
por su extension, pero también de una gran tradicionalidad. Intre éstos
se encuentran los suefios, las cartas, las décimas de prisioneros, la amistad
v la naturaleza,

a. Los suenios: Iin la poesia liviea tradicional el suefio es frecuente-

menle el medio mediante el cual se realizan los deseos, desaparecen log im-
posibles, en [in, se vive una vida idealizada.
Sorié¢ que feliz me lmllaha
gozando de tus carinios;
rlmperte y era menlira,
que siempre sueiio lo mismo.
(Glosa. Trad. oral, Bo. Dominguito, Areciho
1951 Bo. Daguao, Naguabo, 1949)
Por eso no es extrafio que encontremos la antinomia de la vida y el
sueiio cn el deeimario. El amanteen este caso lucha entre la ingratitud de
la amada —-vida-- y la realizzzién del amor en suefios.
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F'n tus escaleras
sembré un mirasol
para que mi amor
»opermuaneciera
para que supieras
que yo a L le quiero;
(Mo con esiero
a una senorita,
la »vida me quila
la ilusion del sueiio.
(l’w de "Jdml, A. Mason, J. 31, p. 422.23)
El suefio no sdlo acerca a Jos amantes sino que casi siempre llega a la
slenitud del amor en el casamiento,
Sodié que yo era tu espose
y que ti eras i amada;
softé que me acariciabas
con un cariio amoroso,
Sofié que eon gran reposo
me tenius convencetdo,
y e yveonuy ¢csnplacido
te querta acariciar,
no te vayas a olvidar
que _anoche soiié contigo,

(Pic de -rlusa, Trad. oral, Bo. Giiaragiiao,
Guaynabo, 1951)
El tema del amor y la muerte se dd también en suefios —— Romance
del enamorado y la Muerte.

Yo soité que me labia muerto
y que me estabas velando,
y que e estabas rezando
la oracicon del Padrenuestro.
A veees el sueiic ofrece una visidn jdealizada de la mujer, La imagen
popular de este pic de décima que copiamos wt'u(,rd.l el nacimiento de
Venus:

33

Yo a los momentos sali

a la oritia de los mares

y vi salir una nave

Jande perfecta te vi,

Y visaliv vl

aquelles blances espumas,

derribarse (a0 columna

del templo de nuestro amoi

y te contemplé bella flor,

toda cubierta de brumas.
(ific de glosa)
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Il lugar donde se rednen los nnmorudns en el sueiio es idilico,
Representa un _]m(lm ; el tradicicaal @ amm de Venus” del decimario.
A veees es la amada “cogiendo una rosa”. El jardin suele ser también
de Cupido **a la margen de una fuente”.

Iistundo anoche dormido

te vi tan bella y hermosa

que purecias wunag_rosa

en el jardin de Cupido.

A tu lado enternecido

te hablé de mi amor ardiente
y ti carifiosamente

oyéndome te extasiabas

y nuestras almas vagaban

@ la margen de una fuente.

(Trad. oral, Carolina, 1949)

El consejo filial puulo darse también por el camino del sueio.
En el siguiente pic de una “décima espirityista” se mezela la tradiciona-
hidad con algunas creencias del espiritisimo,

Una madre contemplaba,

dormido a su hijo amado;

lo notaba reposado

y el sueiio conlinuaba,

Un didlogo le enviaba,

st material pensamiento,

haciendo ast aquél momentc

noble, sagrado y solemne,

pues o by gnietud perenne

vibraba aquél aposento.
(Pie de glosa. Hoja Suelta, 1957)

s suenos biblicos on tova prefecida de nuestro decimario, sobre
todo, ¢l del Faraon interpretado por José,

Listando el Faraén dormido
s0fio con catorce vacas,

sicte gordas y siete [lacas
que salian del rio Nilo.
Llamd a José y le dijo:

“St me adivinas te doy

la libertad por quien soy”

Y José se lo adiving
porque en un suerio sono

lo que va de ayer a_hoy.

- (Trad. Oral, Juncos)

Tui fuerza adquicre este tema en la poesia pprular que se perso-
nifica :

Vil
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(‘uando me acuesto a dormir

contigo en el pensamiento

tiene el sueito el atrevimiento

que me llamo y me hizo sentir;

coma el suefo es tan sutil

que e hablaba al hombre al oido:

“Despierta si estas dormido

que tu amante es guien te llama”

Y entonees soiié que estaba

gozando_de tu_carifio.

~ (Pie de glosa; A. Mason, J 31, p. 365-66)

El suefio se cierra con el despertar, Si antes vimos que ¢l amante

despertaba a la desilusion, también sucle despertar a la vida, Las be-
Hezas naturales le reclaman entonces.

T no ves las aves
como se aglomeran,
no ves eomo vuelan
a los altos mares?
Oir los cantares
que el ruisefior da,
el canta y se va
y vuelve a cantar;
me hace des'portar
de este suerio ya.
(Pie de décima, trad. oral)
h. Cartas: Al hablar de la ausencia mencionamos la necesidad que
siente el amante de salvar la distancia y la incertidumbre que lo se-
paran de la mujer amada, Jsto da lugar, como dijimos, al mensajero
del amor,

El tema ya se encuentra en la primera composicion de la Fita Nuova
del Dante: Bataella, i’ voi, donde el poeta pide a la l)lada que comunique
su sentir a la mujer,

En la Espafa del siglo XV el tema entusiasmd a casi todos los
poctas del momento: Tupiey Juan Alvarcz Gato, Gomez Manrique, Her-
nandez Mexia y el Marqués de Santillana® Fernando de Rojas incluye
en el Acto IX de La Celestina, este cantar: '

Papagayos, ruisenores,

que cantais al alborada,
Hevad nucva a mis amores,
como espero aqui sentada,

L N I L I

Nos interesan. sobre todo, los poemas que Diego Lipez de Haro y
Suarez publican en el Cancionero General pues ellos utilizan como men-
sajeros al propio papel o a la carta que eseriben. Lo mismo ocurre ge-
neralmente en nuestro decimario. Lopez de Haro en una Carta suya que
envio a deita Marine Maiuel, nos dice s
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Carta, pues que vays a ver
A mi dios de hermosura,
SNt triste os qut*rrti leer
Contadle mi gran tristura,
Decidle mi padescer.

Kl tema se mantiene en la poesia popular espafiola y pasé a Hispano-
amdérica donde se encuentra también hoy,

Hay que distinguir entre los portadores del mensaje amoroso y la for-
ma epistolar o el mensaje propiamente dicho.

En el primero de los casos el trovador dialoga con una tercera persona
0 eosa (quo acltia como mensajero,

,Qutere.s hacerme un favor
pujarito borinquerio?

Lieva a mi amada en mi pueblo
este mensaje de amor.

Cuéntale de mi dolor

tu y tus amigos cantores,

dile que los trovadores

la saludan con primor

y yo le mandv con amor,

un _ramillete de flores.

(Pie de glosa, trad. oral, 1958)

Otras veces el interlocutor depositario de la queja es el propio papel,

Papel, si puedes llegar
donde yo no pueda ir,
claro le vas a decir

que no la puedo olvidar.™

(Glosa, A. Mason, J 31, p. 330-31)
o la carta:

; Oh. dichosa carta escrita!
jQuién fuera dentro de i,
para dar dos mil abrazos

al dangel que te ha de abrir!”

(Glosa, A. Mason, J 31, p. 327)

Aun cuando generalmente el mensaje comunica el dolor del enamora-
do, no falta la décima de desprecio dentro de la tematica epistolar:

Papel, dile a Maria Antonia
aquella que me dio el si
que no se acuerde de mi

ni me tenga en la memoria.
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(Jue ya se acabaron mis glorias

quien la podia hacer [eliz

porque ello me dijo a mi

que no queria hombre ninguno

voeomo todos no son wno

Yo _tambicn _me_grrepenti,

(Vrad, oral, Bda. Herndndez, Sabana Llana,
Rio Piedras, 1951)

Bl trovador acostumbrea tambicn divigirse divrectimente a la amada,

Fstas composiciones son las que verdaderamente eonstituyen el epistolario
en décimas. Lo mismo puede ser un “papel amoroso’ que una carta,

La carta o el

Pordaoitame si atrevido
me determino a eseribirte,
para que oigas a un triste
por fo muelo que ha sufrido.
( Glosa, trad, oral. Bayamaon, 1950')

papel pueden servir para la declaracion de amor, la so-

Licitud de matrimonio. o ol desprecio del amante despechado

kn casi toda

Tres cartas le he dirigido,
a sus manos fare llegado.
fligame wina por que
sicd o ome lra contestado,
St no le soy de su agrado
hableme la realidad,
que vo no volvere mas
¢ su easa a molestarla
v sk amor e le agrada,
ninguna peng e dd,

(Pie de glosa, trad. oral, Lares, 1950},

Hispanoamérica es popular la copla,
Carita de papel [ino

loca de cartu cerrada

ojos de letra menuda,

nariz de pluma engastada,

: v g ] 1-" P .3 e N LYY ¢ I . . . ~ <}
que en Puerto Rieo sirve de tema para la queja del amante desengaiiado. ™

La tusencia de un amigo o de un familiar puede ser también motivo
de una epistola. Asi este “Saludo a un hermano ausente en Espaiia”, de

1911,

1ins quicra querido hermano
que cuando recibas ésta
te halles comiendo cerezas
et los campos asturianos.
{ Glosa, Ciales)

1l
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¢. Prisiones; Il tema del prisionero y la vida en la eareel es frecuente
en la lirica hispanoamericana. ™ V. T, Mendoza recogio varias déeimas de
ajusticiados mexicanos del siglo XIX en su libro La décima en México.

Nia muerteestoy gentenciado

st lener yo apelacion,

Jesies mio. ten compasion

de oste triste ajusticiado,
(1859, op. cit., p. 219)

La pena y la ausencia de los seres queridos motiva east siempre la
- ’ - L] E A L L4 . ’ l
vida en prisiones. Bl trovador acostumbra también trasladar poéticamen-
te esta realidad al tema del amor:

En la carcel de tu pecha
donde me encuentro cautivo
sdaonde esta mi libertad
que tan joven la he perdido?
(Glosa, Trad. oral, BY Dominguito, Arceibo, 1951)

Il recuerdo de la amada y su sufrimiento aumentan el rigor del en-
CLerro !
(Juisiera vivir contigo
pura vivir consolado,
yiero bien sabes que vivo
de mi libertad privado.

( Glosa, A. Mason, | 31 p. 312.13)

Il adslamiento de la edareel hace que los objetos y lay cosas mis insig-
nificantes ¢ie rodean ol prisienero se conviertan entonees en el unico nexo
con la realidad. Recordemos el viejo y popular Romance del Prisionero:™

stno yo, liriste, cuilado,

que vivo en esta prision

que ni of cudando es de dia

ni cudéndo las noches son,

sino por una aveeilla

que me cantaba al albor.
En la poesia tradicional hispaneamericana y en nuestro decimario se ha
generalizado esta redondilla sobre el tema:

Cuando yoestaba oo prisiones

con lo que me divertia

era con los eslabones

que mi cadena tenia,

(Glosa, A, Mason, J 31, p. 316-17)

A la hora del proceso el reo recuerda a las personas amigas y se exige
a s nismo ana actitud estoien,
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Sufre corazon paciente
sufre con resignacion,
en tan triste situacion
no demuestres lo que sientes,

Glosa, trad. oral, Peniuelas, 1951
b}

Frecuentemente se queia de la injusticia civil alesando inoecencia. A
» ] » ‘ : . r il L] D
te lo irremediable mantiene una posicion fatalista,

Companera, no llorar,
resignacion y paciencia,

que el que ha de ser desgraciado
desde pequeiio comienza,

(Glosa, A, Mason, J 31, p. 316)
Pero también suele reeurir a su fe religiosa:

A quien no le causa pena,
;Virgen Sagrada Maria!
Brindame tu libertad,

de aquellas paredes frias!

( Glosa, trad. oral, Rio Piedras, 1948)

d, La amistad: Kl cardcter intelectual de la déeima la convierte en
un género propicio a la intencion didactica, Por otro lado 1a estrofa parte
de la experiencia cotidiana popular y se dirige al pueblo, Esto hace que
en temas como la ami-tad el trovader se incline a advertir los aspectos
negativos posiblesw.

Fn Ia temitica del decimario predominan dos aspectos: la amistad
interesada y el conscjo de discrecidon con el amigo. Ejemplo del primero
es la glosa que el trovador Nama La ingratitud :

Ahora a mi memoria viene
st me pongo a cavilar
/ qué pocos amigos tiene
el que no tiene qué dar! .
(Glosa, Trad. oral, San Juan)

El llamado a la prudencia tiene antiguas raices en la lirica popular,
Juan de Tapia publicé una glosa cuyo tema dice asiz *

Mal hava quien su secreto
Dize a persona nascida
para siempre ser subjecto,
Cativo toda su vida,

En el decimario puertorriquefio y en otros lugares de Hispanosmé.
rica * se glosa la capla,

14
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El seereto de tu pecho
no lo descubras a tu amigo
que acabada /la amistad
serd contra ti un testigo.
(Glosa, Trad. oral, Rio Grande)

e. La naturaleza: e la naturaleza importa destacar en nuestro deci-
mario, la flora. Kl poeta popular siente la necesidad de detencrse en la
riqueza de la vegetacion que lo rodea, |

Hemos visto edmo en el tema del amor se envuelve a la mujer en
una especie de mitologia de In flor. IFlores le ofrece el enamorado; entre
flores la imagina, como flor la siente; flores de “escarmiento” y “bien
te queria” recuerdan el desprecio.

La semilla del “olvido™

y la flor del “escarmiento”,
todas las flores hermosas
se presentan a la vista;
pero luego se marchitan

y dejan de ser hermosas,

y entonces las mariposas
squé dejan en ellas pasar?
con flores el signo f[atal
solo se resta al morir,

y le queda en la raiz
remedio para olvidar.

(Pie glosa. A. Mason, J 31 p. 375.70)

El encanto de la fuerza vital en la naturaleza produce el despertar
reneral a la vida y también ol Loce de su belleza,

Despierta, mujer,
de ese sueiio ya,
despierta y verds
las plantas crecer,
;No ves los insectos
chupando la flor?
+No ves el calor
que hay en el invierno?
Por eso es que ellas
reciben placer
con ponerse a oler
las flores sombrias,
Hoy en este dia,
despierta, mujer.

(Glosa —fragmento— A. Mason, J 31, p. 414)
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Los arboles, las plantas, Ia palma “arbol del paraiso”, estin presen-

fes en el decimario

Ios un hecho lingitistico que la eercania espiritual de las cosas trae
coino conseeuencia la multiplicidad de voces para nombrarlas. La mirada
se agudiza y percibe matices inesperados que no pueden surgir alli donde
la realidad no lo exige.

1 puertorriqueno no puede conformarse con una concepeion general
de su flora. La riqueza de ésta exige la difereneincion minuciosa; reali-
dad que no puede escapiarsele al trovador,

Jazmines, violetas,
nardos y astromelias,
dalias y camelias

hay en la floresta;
flores que a tus puertas
vengo regalando

que aromatizando
vienen del confin
nacen del jardin
flores perfumando.

Traigo la campana,

preciosas magnolias,

hellas amapolas

y las sicilianas:

todas muy galanas

gozan adornando,

el valle argentando

de gracia y pureza.

¢ AV

Foman su belleza

_flores perfumando.

Pres de glosa, Cadilla, P. pop., p. 107

pop., |

Versando *‘en vegetacion™ el poeta popular nos da tamhién detallada

la riqueza medicinal de algunas plantas,
I & I

Tenemos la ruda
que es medicinal ;
con la hierba buena
que puede curar,

se puede tomar

con satisfaccion.

Es el cundeamor
bhueno para el bario;
canto de las savias
en vegetueion,

(Pic de glosa, Ibid., p. 104-107)
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La personificacion de flores, plantas y frutas es frecuente, a veces
con sentido humoristico.

Dice caimito: *listoy loco

porque me gana la wova,

Nos pasaremos a Cuba

a competir con los cocos.

Dice el mamey: “Poco a poco,

soy un hombre caballero,

porque yo tengo dinero

para vencer un batallon

y con esto con razon

dice el galdn: “Soy el primero”.
(Trad. oral, Caguas, 1949)

Relacionado con este tema de la naturaleza estan las déeimas mana-
neras que en otros paises Haman “albas”, De todas las etapas del dia el
amanecer es el momento preferencial del campesino y es de esperarse que
ast lo ecante la décima:

17

Cuando llega la manana
y da el ruiseitor su canto
ligero me voy al cuarto
donde esta mi esposa Ana.
Ella salta de la cama

y se va a la cocina

en ¢l pualo la gallina

al oirla se levanta

volando al suelo se lanza
con vuelo de golondrina,

(Trad. oral, Bayamén)

B. Otros iemas tradicionales: 1.a lirica en nuestro decimario abarea, co-
mo hiemos visto, multiples temas que nos van dando la fisonomia espiri-
tual del pueblo a la vez que lo vincula con toda la tradieidn lirico-popu-
lar en lengua espanola.

Detris de este conjunto de manifestaciones suluctwaq yace un modo
de vivir y coneebir el mundo: una filosofia de vida prictica. Es ésta otra
de las grandes zonas tematicas, en gran medida tradicional, de nuestro
deeimario.,

Filosofia de vida: *Filosofando™ como dice el encabezamiento de al-
gunas déeimas, el trovador nos da las diversas concepciones populares en
torno a la vida y a la muerte ¢ inclusive sobre algunos temas biblicos o
religiosos. El poeta popular amonesta, medita, compara, el tema que le
preocupa. Filosofa ya por su modo reflexivo de versar, pero también tiene
concicneia del cardeter filosofico de algunos temas. Por ejemplo, nos dice
en la décima de pie forzado: “De esta vida transitoria”,
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mas claro no puedo hablarte

al no ser ningin teosofico
geso si, puedo explicarte-
[—pern wn punto filnsdfiqu

* F F ¢ v 8o

(Pie de glosa. fragmento, Rio Piedras, 1948)

Xl predomino de la reflexion en este tipo de déeimas es evidente como
corresponde al tema. Esto influye en su extension, generalizindose la dé-
cima larga sunque se utiliza también - la zlosa normal.

A los fines de la ordenaci¢n temaitica incluiremos muchas composi-
ciones que tienen caricter filorofico aunque el poeta popular no tenga
conciencia de ello.

La primera parte serid una especie de antropologia filosofica popular,
Va de la vida a la muerte e incluye un grupo de décimas didacticas que
forman una especie de filosofia practica tradicional,

Luego observaremos el desarrollo de algunos temas menores que coad-
yuvan a dar también la vision de mundo del pueblo: La vejez, la pobreza,
relaciones de padres e hijos y otros,

Finalmente, completamos este cuadro de principios y conceptos genc-
rales con un panorama del mundo de creencias: lLos temas biblicos y
religiosos 5 el espiritismo y la supersticion,

Concepcion de vida: La coneepeion de vida que tiene el puertorri-
queiio puede derivarse de las déeimas sobre la vida como tal y de otras que
tratan solo aspectos de esta tematica. Un ejemplo de las altimas serian
lus composiciones sohre la vida moderna, o aquellas que hablan de la
verdad, la libertad y el valor del dinero.

Vivir es quehacer y conciencia de la propia finalidad. El hombre
de pueblo busea también en su raiz humana el porqué de su existencia,

St el mundo es obra de Dios

y en él tanto se delira ,

por qué no nos revelo

el origen de la vida.

para mi desconocida ;

prero yo investigare,

no obstante, continuare

el horizonte explorando,

porque me tiene pensando

vivir sin saber por qué.
(Pie de glosa; Trad. oral, Rio Piedras,
1951; Bo. Honduras, Barranquitas, 1949)
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El nacimiento y la muerte hermanan paradéjicamente a los hombres
pues son estos “misterios escondidos” ante los cuales no valen la ciencia
ni el mayor saber,

Pedi a sabios y a entendidos
lo que anhelaba saber,

pero no fui complacido
sobre mi razin de ser;

nadie pudo responder

y atonito me quede,

el sabio que interrogué

me vino con la evasiva

de que él también en la vida
vive sin saber por qué.

4 T4 A o Pl g P et P

(Tbid.)

La impotencia del hombre para deseifrar ese porqué lo lleva a una
posicion determinista donde Dios mueve y teje los hilos misteriosos de
su existencia,

Como Dios es tan poderoso
El sabe lo que se hace,
nadie se puede librar

de la estrella con que nace.

(Glosa, Trad. oral, Bo. Polvorin, Manati)

Otro de los rasgos del ser humano limitado en su saber e impotente
en cierto modo, ¢s la inconformidad:

El que vive en la ciudad

al campo quiere mudarse,

el del campo ansia bajarse

buscando la urbanidad.

FEsta e« la pura verdad

aunque asi no sea admitida,

tampoco va dirigida

a nadie en particular,

soln podemos notar

amigos, que_ast gs la vida,
(Pie de glosa; Trad. oral, Caguas)

[.a madurez del hombhre completo no se alcanza con los anos,

Hay quien viva pocos afos

y ha vivido muchos siglos,

y hay quien se muera de viejo
y muere sin haber vivido.

(Glosa, Trad. oral, 1952)
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En una larga décima “Por la historia de la vida”, el trovador llama
al camino del bhien; “despierta si estas dormido”, versando en cada estrofa
un consejo de moral eristiana prictica - - -*“No hagas lo que no quieras /
que te lo hagan a 6" que ejemplifica con el posible castigo. La vida
debe ordenarse mediante el estudio de B “la regla de vivir”

Hay que tener un cuidado
en la regla de vivir,
el que no sabe cumplir
tendra un grave resultado,
Ll que no esté preparado
estudie si no ha leido
para que sepa enseguido
vevla 5 ¢ queé resultado tendra,
LP[ que vive en la mulrlml
(Pie de glosa, Trad. oral, Bo. Cuchillas,
Coamo, ].‘)51)

Los golpes que la vida ofrece y la precariedad del diario vivir mar.
can con un scllo fatalista la concepeidon de mundo del hombre de pueblo.

Fortuna. ;qué has visto en mi,
que tan en mi contra estas?
Dime si silo naci

a pudecer nada mas.

Este reclamo a la diosa FFortuna estuvo muy generalizado en el siglo XV,
E1 Marqués de Santillana escribio un Didlogo de Bias contra Fortuna.

Bias: ;Qués es lo que piensas, Fortuna?
T me piensas molestar
() me piensas espantar
Bien como a niiio de cuna?

Jorque Manrique en su cantar A la Fortuna también le formula una que-
rella. Tapia y Diego de San Pedro continian la tradicién que se prolonga
a lo largo del XVI y luego llegd a Amiériea en la poesia popular,

En el Cuyo, la Rioja y Tucuman en la Argentina, y en Nuevo Méxi-
¢o, © es conocida una glosa que también se canta en nuestres campos que
nos habla de la transitoriedad de la vida y del saber de salvacién superior
a todo otro saber humano.

FEn esta vida prestada

que es de la ereencia la llave,
quien sabe salvarse, sabe,

y el que no, no sabe nada.

( A. Mason, J 31, p. 338-39)
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El tema es tradicional. Ya Juan de Mena lo canté en sus Coplas con-
tra los pecados mortales y Juan Alvarez Gato es autor de la redondilla
qne hoy sirve de tema a la glosa,

L.a precariedad y la iheertidumbre de ln vida Henan de pesar al
hombre desenganado,

Yo quisiera que esta vida
fuera cosa duradera
v no fuera una quimera
odiada vy apetecida.
Tanto al hien v al mal convida
como da dicha vy tormento,
por eso es que tanto siento
perder s bello ideal,
causandome por mi mal
mi propio aborrecimiento,
(Pie de glosa, Trad, oral)

El materialismo de la vida moderna es motivo también de queja
para ¢l trovador en una composicién que ¢l Hama: “Décima realista”,

Tanto tienes tanto vales
en el siglo del progreso,
st no tenes mds que un peso
no vales mds que ocho reales.

(Trad. oral, Caguas)

La imprecacion contra ¢l dinero se haee aqui en términos de la vida
presentie donde el ideal y ¢l acto heroico se han sustituido por el capita-
lismo. Pero el tema es muy antiguo. A mediados del siglo X1V el Areci-
preste de Ilitn eanio a las propiedades del dinero:

Mucho fas el dinero. et mucho es de amar,
Al torpe fase buenc o ei omen de prestorsms. . .

Tanto en Panama © como cn Puerto Rico se concee la glosa:

J Ay, dinero. qué mal haces!

no te debieran guardar
porque al rico tu engrandeces
y al pobre lo abates mds.

( Glosa, Cadilla, P. pop., p. 83-81)

Uno de los pecados capitales es la soberbia. Desde los tiempos mis
remotos de nuestra literatura, y aun en las literaturas indigenas, la sabi.
duria humara que cae en la soberbia de enfrentarse al propio Dios da
lugar a un feerte castigo.

[
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l.a razon tanto se encumbra,
tan locamente camina,

que ya oo Ly o que dlumina
sino guerra que deslumbrag
Il dolor nos acostumbra,
siembra de ruinas el suelo
con sw inextinguible anhelo
alzase hasta Dios atea,

con la sacriley s idea

de derribarlo del cielo.

(Trad. oral, 1949)

La rebeldia del pensamiento humano puede ser incontenible aun mas
que los fendmenos de o naturaleza desencadenados.

Sacude el mar su melena

sus crespas olas rugiendo

con intempestuoso estruendo
los aires asorda y llena;

pero una playa de arena

st audaz colera contiene.
JAy! quién habré que refrene
el tormentoso océano

que en el pensamiento humano
ni fondo ni orillas ticne.

(Ibid.)

El trovador reconoce la presencia de una ley armoénica natural que
eiuilibra los contrarios: caliente y frio, juventud y vejez, vida y muerte,
rrqueza y pobreza,

El joven nace sin fuerza,

el viejo la va perdiendo,

el joven mas va cogiendo

cada dia es mas inmensa.
Tiene la naturaleza

una fuerza sin igual ;

hav una fuerza central

como ley le contrarresta

v si usted no se ha dado cuenta,
estudie bien la moral.

(Pie de glosa, Trad. oral, 1952)

kI hombre se pregunta sin cmbargo, el porqué de la injusticia de la
fa vida que premia al que ha hecho m.ll y al poderoso. Sélo nqupl que
ta vivids podreia contestar el enigma, De ahi el respeto a la vejez, libro
de tradiciones v experiencias de vlda acumuladas, . _ .




Responde, Viejo callado

al conjuro que te invoca
abre el libro de tu boca

por tanto tiempo sellado;
dime sestoy equivocado?

/0 acaso es otro el camino?
<O es que soy un peregrino
con aceeso de locura,

que veo subir la basura

al soplar del remolino?
(Pi¢~dé glosa, Trad. oral, Lares, 1958)

No obstante esta incertidumbre, cada cosa tiene en la vida una fi-
nulidad que el trovador comunica con una gran sencillez:

Nacio el amor para adorar
el fruto para ser sembrado
el nifio para el mandado

y el agua para mojar.

La tierra para trabajar

el sol nacio para el dia

la aurora para su guia
puara el animal el pasto,
para llorar nacio el llanto

y para reir la alegria,
T (Pie"dé glosd, Trad. oral, Manati, 1955)

Todo tiene un fin hacia el cual debe orientarse. El hombre disfruta
de su libre albedrio para hacerlo,

Libertad quiere decir
de la practica del deber,
somos libres al nacer
de bien o mal elegir.

(Glosa, Trad. oral, Cayey, 1955)

Nuestro conocimiento rara vez puede ser directo o visionario. Esto
es solo dado al artista o al mistico. EI hombre llega a la concepeion de
su mundo casi siempre a base de comparaciones. Tanto mds la sabiduria
popular. De aqui las continuas antinomias tematicas: amor y muerte;
risa y dolor; vida y muerte; creacion y la nada,

Como estaria el elemento
antes que la nada hubiera
convertido en un silencio
eso seria cosa fiera,

La glosa e: muy conocida en la Isla, Por lo menos hemos recogido tres
versiones de ella,




ldea de la muerte:; Incidentalmente hemos tocado el tema de la

muerte al hablar de la vida. El hombre cristiano vive siempre en tér-
minos de su muerte, Todo pasa: la riqueza, el poder, lu sabiduria. “Nada
hay estable” y solo queda al howmbre la incertidumbre del mds alla de
la muerte, Unica certeza,

Tantas amarguras

tanto padecer

segun mi entender !
todito es locura,

en miserias puras

vivimos pendientes,

si de lo viviente

caemos en la nada

si todo se acaba,

JQué sera la muerte?

( Pie de glosa, Trad. oral, Aguas Buenas, 1950)

IEI poeta pepular convoea a todos aquellos en quienes reconoce auto-

ridad por su saber:

Vengan trovadores

y sabios letrados

y los que han fundado
los libros mayores,

Y los escritores

con arles vivientes,
sabios escribientes

de lo que se ve,

YO mismo no sé

qué serd la muerte.

el S i PR mm A e e i e TR 1 7 e 8 T i

(Ibid.)

I5l tema de la brevedad de la vida tiene una amplia trayectoria en
la literatura occidental a partir de la Biblia en las lamentaciones de Job:

Mis dias pasan

mds ligeros que la lanzadera,

y desaparecen sin esperanza,

Acuérdate de que mi vida es un soplo;

mis 0jos ya no verdn la felicidad,

No me verd mas el ojo del que ahora me ve;
apenas tus oios tire ven y ya no subsisto,

La nube se disipa y pasa;

asi no sube mas el que desciende al sepulcro,

(7: 6.9)




o en el Primer discurso de Buluad tambien del Libro de Job: *

pues de ayer somos y nada sabemos,
y nuestros dias sobre la tierra
pasan como la sombra, (8:9)

Fntre los pliegos sueltos recogidos por Castaiieda y Huarte en el
primero de sus tomos, apurece Via glose nueva de: o mundo caduco y

brewe posiblemente de 1550, Las estrofas estan eseritas en décimas, Co-
piamos la primera de ellas:

() Mudo lleno degaiios

mudo lleno &’ passiones

mundo lleno de mil daiios

lleno de dos mil rebanios

de maldades y tryciones

Mudo que todo lo embeue

mundo que todo lo acota

castillo hecho de nicve

O mundo caduco y breue

peligrosa varca rota. !

(p. 115-116)

A la caducidad y brevedad de la vida se suma la concepcion de la
muerte como fuerza igualadora.

sste caracter nivelador de la miuerte ha preocupado tanto a los poetas
cultos como a Jos populares. Tal vez su expresion mas antigua es también
una de las lamentaciones de Job en el Antiguo Testamentos

Pues ahora reposaria yo en el silencio,
dormiria y asi tendria reposo,
con los reyes y consejeros de la tierra,
que se dificaron mausoleos,
o con los principes que tenian oro,
y lenaron sus casas de plata;
Alli se hallan chicos y grandes,
y también el siervo libre de su amor.
(3: 13-19)
Iin la Literatura Espafiola Medieval podemos trazar esta concepeion
v partip del planto a la mucrie de la vieja Trotaconventos en el Libro de

————

Bm'n Amor del Arcipreste de Hita, hasta culminar en el siglo XV “con las
Coplas de Jorge Manrique a la muerte de su padre en las que el perso
naje se¢ le enfrenta libremente cuando ésta llega y toca a su puerta. Asi
también cn las Danzas de la Muerte, poema anénimo que debi6 escribirse
a fines del siglo XIV o principios del XV, en el cual la Muerte llama
a todos a su danzar,
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Dize la Muerte

A la daneca mortal venit los nascidos

que en el mundo soes de cualquiera estado,
¢l que non quisicre, a fuerca e amidos
fazerle he venir muy toste priado.

Pues que ya el fraire bos ha pedricado

que todos baydes a facer penitencia

por mi non puede ser mas esperado. .. "

kin el Cancionero de Baena del siglo XV Fray Diego de Valencia y

Fernan Pérez de Guzman, seior de Batrés, ticnen sendos cantares sobre
el tema,

Nos interesa destacar una glosa normal andénima que sehala Carrizo
como “‘del siglo XVI, o quizds de comiecnzos de la centuria siguiente”,
copiada de un pliego suelto por Justo de Sancha:

Nada en esta vida dura,
Fenccen bienes y males,

y a todos nos hace iguales
una triste sepultura.

En casi todos los lugares de Hispanoamérica donde existe la glosa como
medio de expresion popular encontramos variantes de ésta.” Siguen un
desarrollo parecido aunque varia el contenido. Todos los hombres, sin
excepeiones de tipos ni jerarquias, avanzan hacia la muerte. Las versiones
hispanoamericanas gencralmente conservan aiin muchos de los nombres y
categorias tal como aparecen en el plicgo suelto. Un buen ejemplo de
esto que acabamos de alirmar es ¢l tercer pie de la glosa:

Muere el subdito. el prelado,
mueren reyes y otdores,
alcaldes, corregidores;
obispos vy prebendados;
mueren solteros. casados,
frailes, papas, cardenales,

los soldados y oficiales,

y entre siete pies de tierra
toda medida se encierra

y a todos nos hace iguales,

(p. 553)

En Panami, Nuevo México y Puerto Rico la redondilla se altera inter-
cambiando los ultimos dos versos. La version recogida por A. Mason en
la Isla nos parece, ademas, la mas diferenciada de la tradicional. Los
“prelados”, “sibditos” y ‘“‘virreyes”, se han sustituido por una realidad
doliente mucho mas cercana 2 la sensibilidad actual del pueblo.
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Muere el rico, muere el pobre,
el mendigo y el pordiosero,

el mudo. el cojo v el ciego;

si la muerte viene y no escoge,
Pora gué le valen los dones

a esos hombres mas formales
orgullosos sin fundamento

si todas son ausencias?

Alla arriba er la omnipotencia
toditos somos iguales.

(J 31, p. 308:09)

La vanidad y el falso orgullo no han lugar en esta idea de la muerte

La cuestion de vanidad
el orgullo, la fantasia
todlo viene a terminar
llegando a una tumba [ria.
('Frad. ocal. Col. Buena Vista, Guayanilla, 1949)

Se trata de una décima larga sobre el tema que responde mucho mas
a la realidad presente pues se apoya en las falsas diferencias sociales que
todavia hoy imperan en algunas zonas. Por cjemplo, las diferencias
riaciales,

Ik blanco, el negro vy el mulato

todos somos iy iguales

para mdas detalles durlo

hay que escuchar por lo tanto.

El mas vicjo y el mas alto,

lo halilo con realidad

quiero decir al que estd

(/(.'sc:r.nu')(:i(!nt/') el t-rulm[().

pues trae malos resultados

la cuestion de vanidad,

Hombre v mujer & o par cecibea las mismas pruebas, No preva-
Yoo vmpoens lus diferencelas nacionales.
Traigame un hueso alemarn
y también otro de Haiti
y otro de la Isla de aqui
que en el cementerio estan.,
(Jue me esenjan, con afdn,
el hueso de un carpintero
¥ qae me ceojan, yo quiero,
y hueso de un brigadier
no lun-' ninguno a escoger,
preséntese al cementerio.

(Piz dé glosa, Cadilla, P. pop., p. 87).

-
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Ante la muerte, la vida cobra un nuevo sentido. Sefialamos antes
que éste es uno de los rasgos caracteristicos del hombre eristiano.  De
aqui deriva el pueblo en gran medida su estoicismo frente a las adver-
stdades 3 su aparente indiferencia o mutisimmo que e s realmente una fuerza

una reciedumbre interior que los salva. “Aqui, yo, esperando la Muer-
te”, nos decia wr campesino con un reposo y una aceptacion admirables.

No hay que estar ante la muerte
con remilgos ni con lloros
ya que esto no es un tesoro
conquistado en lucha fuerte.
Y si golpes de la suerte
que nos quiso proteger,
un buen dia nos dio este ser
no supimos rechazarlo,
y no vamos a aguantarlo
st al fin va a perecer,
(Trad. oral, Bo. Caguanas, Utuado)

La reflexion sobre la vida y la muerte s6lo deja lugar posible a la
rectitud,
Portese bien, Periquilo
que al momento de marcharse
y al otro mundo acercarse
se encuentra uno muy chiquito.
Porque esto to esta escrito
y naidie se pué escapar,
sea bueno y no haga mal
no tenga que arrepentirse,
que al momento de partirse
toito lo ja de pagar.

(Ibid.)
Iista concepecion lleva al hombre reiteradas veces a imaginar el
dia de su muerte.
Quiero mi mortaja blanca
y mi ataud todo negro
quiero tambien un paiuelo
tendido sobre mi cara,
Quiero que mi prenda amada
me acompaine en el camino
y se le salga un suspiro
si ella es mujer de razon,
para que veu mi corazon
de los gusanos comido,
(Pie de glosa; trad. oral, Rio Piedras, 1919
Bo. Camasayes, Aguadila, 1947)
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il amor y la muerte andan también cercanos. Hemos recogido dos
glosas en porfia con este tema. La mujer, desprecinda del amante, le
reclama

Voy a morir dangel mio
entre amargura y dolor
ven (loprmm una flor
sobre mi caddaver frio.”
(Glosa s trad, oral, Manati, 1955)

A lo que ¢ contesta con otra “décima de sentimiento” variando la re.
donditla: “Si td mueres angel mio. .. "

El amor de los amantes les hace pensar también en una muerts
en comun,

S'i yo muriera conrigo.

“rque mm]mnu. tie diras.
Mira qué entierro mas lindo
uno alante y olro atras.

Dos que se rzgu(mlmz lealtad
que mueran por ignorancia
Y no mueran por venganza

v qué lindo estard el panteién

Con sus ladrillos (l_(' ndcar.
(Pie de glosa, trad, oral, Bo. Camaseyes,

Aguudllla, 1947 ).

infidelidad de 1a amada el amante se refuria e muerte,
Ante la infidelidad de 1a amada el inte se refug 1 la muerte
unica posibilidad de olvido.

" Mo Su(-ﬂ:é—“u) o de dwr o p

Tt no le digas a nadie
de que he muerto por tu amor
ponte en tu pecho una flor,
una cinta de punso.
1, 1ego diras que murio .
un joven desconocido
que murié dando un suspiro
y no se pudo escapar,
di que lo viste enterrar
en un sepulero de olvido.
(Pie de glosa, trad. oral, Campos de Ciales)

La muerte no solo es refugio del amante sino ademds una ocasion
de venganza por la indiferencia de la amada: “Y entonces ti loraris
/ cuando yo muera, dngel mio”,

4

Las décimas de duelo no son tan frecuentes aunque sf se encuentran
alpunas en el decimario corno las Quejas de un viudo.
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Preferida de nuestro puchlo es una larga décima que canta la prec-
cupacion de la soledad en el momento de la muerte: *;Quién pondrda unn

flor?”. Ll trovador se compara con el dolor de la brisa, con el ave selva,

tica que desconoce su esplendor, con el pitirre, pajaro simbolico y ques

rencial del campo puertorriqueno. | .
Soy como el pitirre
que muere cantando
v voy despertando
antes de morirme,
Con semblante triste
miro al Creador
busco un corazon
para consolarme,
el dia de enterrarme

Quicn _pondrd una flor?”
(Pic de glosa)

A la muerte de un nifo se celebra a menudo el baquiné .Velorio
cantado por la muerte del “angelito”™ parecido a otras celebraciones se-
mejantes en Hispanoamdériea™ y que se esti perdiendo en la Isla. Aunque
abundan mas las composiciones de meiro y estrofa corta entre los juegos
y canciones que se utilizan durante esa noche, también se cantan décimas
esporadicamente”,

e Lt diddctica del decimario: Kl pueblo no solo reflexiona sobre los

misterios mas grandes y cgreanos al hombre como la vida y la muerte,
También tiene su filosofia prictica, La experiencia diaria popular se
deposita siempre en los cantos y. sobre todo. en el refranero de ecada cul-
tura. Las déeimas que acumulan este saber tradieional guavdan una in-
teneion diddetica v versan en torno a los mis diversos aspectos de la
vida eoleetiva,

a. Sobre la vida: lLa filosofia popular aconseja la conciencia del

limite que es un modo de decir la prudencia y la mesura: “Sin tener
que decir luego / Hasta aqui me trajo el rio”. El dejar hacer y la vida
tactl deben quedar a un lado ante las exigencias del diario vivir.

No es muy practico sorial

cuando se enflaca la vaca

y las hijas se no’ ejeapan

por la puerta del corral.

Amigo, hay que trabajar

y pensar en el marana

y no volverse un guajana

pitando no viene el viento,

porque nunca ha sido bueno

/ hacer lo que dad la gana,
(T'rad, oral, Bo. Caguanas, Utuado)
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El hombre del campo, ademas, esta acostumbrado a la opresion o
cuando menos a la precariedad del ambiente. Esto agudiza su ingenio y
mahicia, pero lo pone en una actitud defensiva y desconfiadas

[ Abre matearo los ojos!
que otro pajuro le engaiia,
te descascara el café,
;Y parado en la rama!
( Glosa, trad. oral, 1952)

b. Sobre la educacion: Para el campesino la educacién moral y

escolar de sus hijos es un deber casi sagrado. Todavia hoy se conserva en
nuestros campos el respeto por “la escuela del barrio”. Es muy signifi-
cativo el hecho de que a las disposiciones oficiales en torno a la ins.
(raecion publica durante el siglo XIX,

se sumaba en todo tiempo la iniciativa particular, que
“se prodigaba colectivamente”, Entre los particulares se dis-
tinguié el maestro Rafael Cordero, negro misericordioso
que juntaba en la ciudad, alrededor de su mesa de taba-
quero, a los hijos de encopetados funcionarios con los de
oscuros menestrales, para distribuirles gratuita ensefianza ;
conducta observada en toda la isla por mujeres, algunas de
ellas negras o mulatas manumisas, madres intelectuales
de toda una generacion, | "

l.a educacion se convierte asi en la meta primaria de la supers
cion personal y adquiere casi los caracteres de mito.

Es bueno leer,

es bueno estudiar:

es la educacidnf/la base primera
la primer carrera

del nino, en razon,

No es admiracion

educado ser;

es bueno leer,

es bueno estudiar.

La urbanidad y la formacion ética se confunden con la educacion
académica,

Si legas a una casa
debes saludar

los duefios del hogar
y demas hermanos,
sin tener tardanza

te das a conocer;
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con buen proceder
los saludas a todos
y asi de este modo

es bueno leer.
(Pie de glosa, Cadilla, P. pop., p. 84.86)

Il analfabeto anora en su vejez la oportunidad perdida,
J | I

Cuando uno estd nino

de nada se ocupa

no tiene la culpa

de ser pervertido.

Muy triste yo he sido
por estas razones

hoy que soy un hombre
infeliz de mi,

porque no aprendi

ni a escribir mi nombre,

(Pie de décima, trad. oral, Bo. Palo Seco,
Maunabo)

La Universidad es el simbolo maximo de la educaciéonYocupa un
lugar casi inaccesible para la sensibilidad popular que la equipara a
los mas altos motivos temiiticos del decimario,

Me parecio atrevimiento

o estar de criterio falso,

cantar a un centro tan alto
[-mm tan humilde instrumento,

Pero medité un momento

y comprendi mi torpeza

pues la tradicion expresa

que el tiple y los trovadores

fueron los arrulladores

de_todas nuestras grandezas,

Y en las fiestas de esponsales

y en las novenas de mayo

en los desafios de gallos

y en las fiestas patronales,
cuando Lspaiia, en Fiestas Reales
en Pascua de Navidad

en jiras de sociedad

y en cumpleaiios de Santos

;Por qué no ofrendar mis cantos

a nuestra Universidad?
(Pics de décima, Rio Piedras, 1939)
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iK1 tono mnunml.ulg: y ejemplar continia en todas las otras décimas
de intencion didactica.” Versan asi los trovadores sobre los vicios, ¢l cri-
men, la pretension y el orgullo, la honra en la mujer, la {ortaleza contra
ol Hanto, la hipocresia en la auiistad, la necesidad de paciencia y abne-
gacion, la injusticia, la jactancia y, finalimente, la aforanza de wuna
vida nicjor,

Relaciones filiales: 11 centro espiritual de la familia puertorriqueiia

»

es generalmente la madre. Por lo menos asi pareee indicarlo el decima-
rio doonde la ligura paternal apenas esta presente. Puede influir el hecho
de que el autor de las décimas es casi siempre hombre, pero este factor
no es suficiente para explicar la abrumadora primacia de la mujer en
el micleo femiliar. Adn en las pocas déeimas que tenemos sobre la
muerle del padre, la alusion inmediata es al desamparo en que queda
In  madre.

Na te apures, Madre

ni te he de apurar

porque al tercer dia

contigo le de estar,

Yo te he de llevar

a donde ti quieras

Jqué tormentos crueles

trae el huen Jesus,

el Nino en la Cruz,

y ¢l Rey de los [{I’YB.S.

(Pie de glosa, trad. oral, Rio Picdras, 19149),

El amorfilial se manifiesta de diversos modos. A veees es siinple.
mente un canto de admiracion,
s mi madre en Puerto Rico
la mas linda maravilla,
reina de todas las flores
gobierna las siete villas.
( Glosa, Trad. Oral, Bo. Borinquen, Aguadilla, 1949)

o un “aguinaldo de orfandad”. De estos altimos encontrainos maltiples
ejemplos: *Se quedu dormida. ..”, “Llorando tres dias...”, “No .sny
vuien solia ser..””. Lum) Imw]mw en ol mundo..” “De ver [u cama vu(-m

El tema de las penas que sufre el huérfano es muy popular en la
poesia tradicional en lengua espanola. De Venezuela hemos recogido esta
copla tan similar a otras nuestras.

Desde que perdi mi madre
me acompana la orfandad:
a mt no me faltan penas
ni lagrimas que lorar.
(Cancionero Montesinos, p. 148)
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Alden Mason publied la glosa puertorriqueiia a la cuarteta ue sigue

Desde que murio mi madre
todo el mundo me atropella;
aunque tenga la razon

stompre me encuentro sin ella,

(J31, p. 3306)

Conviene apuntar aqui que en la Isla la instruceion pablica primaria
y secundaria ha esiccdo prineipalmente en manos de mujeres, Fsto in.
fluye también notablemente en la formacién total del nifio y contri-
buye a esta primaein maternal de ln mujer.

Tipos v razas: Creemos que una de las caraceleristicas étnicas prin-
cipales del puertorriqueno es »u capacidad de asimilacion, A pesar de
las sucesivas influencias de intoleraneia racial que nos llegan desde fue-
ra. predomiiva entre ef puehlo la actitud abierta y reeeptiva ya manifies.
ta aun en algunos decretos oficiales a partiv de fines del siglo XVIII,

Circunstancias propieiss a la solucion pacifica del pro-
blema de la esclavitud fueron en nuestra erra la prolon.
gada convivencia con hombres libres de color, “morigerados,
laboriosos y leales”: la fratevnidad de las razas en la es-
cucla elemental, evidente, cuando menos, desde 17705 la
numeérica supremacia de los hombhres libres sobre los escla-
vos; el gran mumero de gentes de color libres, acomodadas
muchas de ellas, que vivian en Ju islay y el atenuado régi-
men de eselavitud vigente durante la mayor parte del siglo.

(NIX)

csta altima aseveracion es eierla solo comparalivamente a juzgar por

los eddigos negros de otras ecolonias.”

La poesia popular. vy, sobre todo, la déeima, no podia pasar por
alto esta condicion de la sociedad islena.

Ll que escucha y no comprende
este punlo que yo loco
serd que pena de loco
o serd que no me entiende,
St en la historia se desprende
que después de ser indianos,
espanol y americanos,
hasta con que se nos diga
que estamos envueltos en liga
de sangre los borincanos.

(Pie de “décima™, Ponce, 1949)

No es extrano, pues, que el tipo trigueito sea el preferido, A veces lo
trigueno sc cemfunde con [ mulato:
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Hay mulatitas que son
triguentas color de cobre

lienen su eintura noble

s cuerpito en perfeceion,

s mas dulee que el turrin
que el caramelo y la pasa
el perfume que arrehata

lo ultimo de la vida,

y es mas dulceque el almibar
un beso de una mulata,

(Trad. Oral, Rio Picdras, 1949)
se contrapone al rubio:

Es bonita y sandunguera
de resistencia mas fuerte
la triguesia tiene suerte
mas que la rubia altanera.
La rubia se desespera
porque quicre distinguir
pero no sabe aludir

como alude la trigueita,
es eshelta y halagiieria

la trigueiia en el vestir.

(Pie de “décima”, Trad. Oral.)

Pero la primacia del tipo trigueiio es evidente

El Creador universal
purece que tomo empeno
puso en el color trigueito
toda la gracia y la sal,
( Glosa, Trad. Oral. Cidra. 1955).

Mundo de creencias: La concepeion de mundo del pueblo no puede
estar completa sin una ojeada al ambito de sus ereencias religiosas tal
como las revela el decimario. Dividiremos esta seccion en dos aspectos
princioales: Las décimas religiosas y Temas biblicos,

a. Los décimaes religiosas: Aparte de los temas biblicos, se perfilan
en el decimario otros de cardcter religioso vinculado mis bien a practi-
cas devocionales o a la liturgia v preeeptos eclesidsticos. Nos limitare-
mos a dar una idea general de algunos de ellos.

/)"". Los Santos: Al hablar de las costumbres y del aguinaldo men-
cionainos las mandas durante las fiestas de Reyes. En general, el trova-
dor nuestro suele cantarle 2 sus santos en eslas ocasiones,
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Si faltaran santos

que no le halla cantado
deben  perdonarme

que luego les canto,

L Y como son lantos
no hallo yo que hacerme,
deben de ponerme
fuz en la memoria.
sigaiinos la Nistoria
despierta si duermes,

(Pie de glosa, Trad, Oral. Ciales, 1955).

Las Marias., Santa Ana. San Pablo. San Juan Bautista, San Ga-
briel., aparecen en los versos de fas déeimas, A veees la alusion es a los
doce  apastoles:

Ya se llego el dia

de (rnos enmendando
gue los doce apostoles
estan  predicando
nos estan alumbrando
con la luz del ecielo
nos traen consuelo

y nos dan aguinaldo
la hostin v el Ciliz

v los Evangelios.

(. Mason, 131, p, 113)

2) La Sagrada Familia: Las narraciones que tratan de la vida fa-
miliar de Jos¢ y Maria estan easi siempre eseritas con una gran senci-
llez y ternura hijos de la familiavidad y la eercania espirituales, La so-
briedad v homildad de sus vidas corresponde muy bien al ideal de vida
campesinag. No es que la realidad del hombre de eampo sea idilica; nada
i ejos de tos hecehos Mie embargo. Tas vidas ejemplares de estos es.
nasos dentra de su precaria situacion es un poco lo que puede ser, una
meta a seguir. v por lo menos, se le admira en ¢l canto,

[.La voz del cantaor se detiene en una eseena cotidiana sin ninguna
trasceendencias

San José se puso a hacer
una persiana cuadrada
[o dijos “Maria del alma
ésta es para tn placer”.




“San José, déjame ver
a donde nos meteremos
que vienen los traicioneros,
andan buseando a Jesis,
que le guiaba una luz
que era la estrella de Venus”,
(Trad. Oral, Rio Piedras, 1948)

3) Los Sacramentos: Son {recuentes las décimas que se refieren a la
virtud de los sacramentos,

Del barrio Dominguito de Arecibo recogio Maria Cadilla un a**Dé.
cima religiosa” que habla de la confesion;

Confiésate, pecador,
mira que estas enganado :
que de Dios no es perdonado
el que niega ul confesor,
Dios sera tu Salvador.
si le confiesas verdad:
que la Iglesia es voluntad
y es doctrine verdadera;
por mds impins que hubiera
ella siempre vencerd,

(P. pop.. p. 66-67)

Sobre la Comunion conseguimos una glosa cuyo contenido esta a
veces un poco confuso posiblemente por fallas de la anciana de noventa
anos que la comunied, Uno de los pies dice asi:

El pan se convierte en Dios
el vino en su propia sangre
y entre la Hostia vy el Cdliz
que se conviertan los dos.
Sus pecados perdono
con Su gran resurreccion
para alcanzar el perdon
de aquél gran confesonurio,
y aquellos cuerpos quedaron
tomando le comunion,

(Pie de glosa, Trad, Oral, Rio Grande, 1958)

Entre el campesinado los lazos del compadrazgo son muy estrechos.
A menudo. mucho mis que los familiares.
Nos trataremos afables
por habernos rontraido
un parentesco que ha sido
para Dios tan agradable.
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Las gracias incomparables
puestas al bien nos destinan
y aquelle agua eristaling
I)ms la hizo limpia y pura
para salvar los eistianos
por intercesion divina,
( Pie de glosa, Trad. Oral., Moea, 1951)

1) Devociones: Algunas celebraciones piblieas de cardeter religioso
pueden dar lugar « ia ereacion de déctmas o aguinaldos, Por cjeniplo,
lus Fiestas Patronalse. dedicadas al Sunto Patrén de cada pueblo de la
Isla. Adn cuando estas ecelebraciones easi han perdido su sentido reli-
. osooreomantienen eiertas précticas de! culto eatélieo durante ellas, Uno
de fos actos que se Hevan a eabo ex el certamen de trovadores. Se cantan
¢ improvisan entonces, deécimas dedicadas al Santo de Ia fiesta,

La entronizacion de una imagen en un templo puede ser un acon-
tecimiento popular como ocurrio con la llegada de una imagen de la
Virgen de los Dolores a una lglesia de pueblo. La procesion y las cere-
monias que se celebraron entonees quedaron grabadas en la glosa des.
eriptivia que se eseribio con motivo del acto,

La Virgen de los Dolores
la NVadre do Josueristo,
adorémosla. sefiores
por aguel Ciliz bendito,
( Glosa. A, Mason, |31, p. 327

Otro tema afin puede ser la devocion particular a algin Santo o a
la Virgen en cualesquiera de sus advorvarciones,

La Virgen del CGarmen

se me apareei

los tres escapularios

al cuello me vehd.,

Y me pregunti:

“o0ué tal de tu vida?”

“Yo. Madre querida

pidiendo virtud.

al pie de esta Cruz

JQQué Santa mis linda!
(Pie de glosa. Trad, Oral. Rio Piedras, 1948, 1919)

A veees la “déeima’ es una espeeie de oracidn o conjuro:

Valgame la una

valpame lus dos
calgenme las tres
Divinas Personas,
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Que me valga ahora
el Verbo Divino
valgame el camino
por donde paso,

que me valga Dios
en la raiz de un pino.

(Trad. Oral.)

o simplemente una invoeacion a Dios y a los Seutos solicitando su ayuda,

Santo Justo Juez bendito
mira mi alma solitariu
oye esta triste plegaria

que llevo hasta lo infinito,
Tu ayuda yo solicito

en esta lriste caneion
porque ya mi corazon

esta sintiendo su peso,
quiera que cscuches el rezo
Santo de mi devocion.

(Pie de glosa. Trad., Oral. Caguas, 1951)

[ino de los Santos mus populares es San Antonio por ser el patron
de los casamientos, De un aguinaldo dedicado a ¢l copiamos esta primera

estrofa @

3)Y.Por la fe:

los uetivos de e

Padre San Antonio

aqui suelo estar

frente de tu altar

al son de un armonio.

Todo matrimonio

por tu bizarria

siente stmpatias

en S corazon

v hara tu oracion

al nacer el dia.
( Pic de glosa. Trad. Oral, Barcvio ('}ijarzv,'i:u:n
Arriba. Bayvamon, 1949)

Fn la décima religiosa e ratifican  constantemente
contraponiéndolos a la ineredulidad.

Quiza hay quien diga:
—*Na creo en lo Santo.”- -
y el dia que se muera

verd su quebranto;

ahi seran sus llantos

delante de Dios:

174

- e A T L P LU L R 1
;F LA rackn T LA RARAH Bt K e e i




en un solo seo

que hizo Jesucristo,
el grande y el chico,
el malo y el bueno.

(Pic de glosa. A, Mason, J31, p. 399-400)

Is vurmsa una lzug.,u dé cmm de veinticuatro pies sobre la ineredu-
lidad, ---“No hallo a quién creer” -~ recogida en los campos de Morovis.
Kl ln.nmlur sdlo mantiene la ereencia en un Ser Supremo pero desco-
noce la autenticidad en este mundo.

Toditos los seres
en la tierra mienten
mienten los profetas

y los escribientes,
Los inteligentes
mentiran tambion

y miente la mujer

y mienten los libros,
segn yo he leido
no_hallo a quién creer.

(Pie de glosa).

6) Desacralizadas: Parad(»jicmncnte, los aspectos mas serios de la
vida estan siempre proximos y propicios a la distorsion satirica, Tal los
limites entre tragedia y comedia tan confusos a veces que puede hablarse
de truglcomedla, o bien la cercania del acto heroico al ridiculo; de la
risa al lanto. Es posible que esto sea asi porque la vida se (lll en la
dinamica del continuo devenir, confuso, impreciso, vital en fin, Los gran.
des saltos -- actos, sentimientos, creencias, ideales y aun gestos— supo-
nen una salida del plano vital superandolo, pero corren el riesgo de des-
bumanizarse perdiendo ¢l dinamismo que los caracterizd6 en su punto
de partida. Al hieratizarse caen plenamente en el ambito del ridiculo.

l51 pueblo tiene una intuicion especial para captar inconeientemente esta
continua polaridad. De aqui parte su capacidad para dar siempre con
el matiz caricaturesco, Lo mis alto en el espiritu sufre entonces la caida
mis baja, su contrapeso vital”

Fsto expliea, por ejemplo, la desacralizacion de las figuras y creen-
cias mas sagradas. Bl contraste entre el Absoluto y la relatividad de la
vida humana se anula la mente colectiva con la confusion de ambos pla-
tos y cn detrimento del primero. Surge entonces el estallido de la risa.

A veces basta eon poner en boea de la Divinidad una expresion
vilgar o chocarrera. La fusion de ambos planos es artificial, mecanica,
y por tanto ridicula.
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Con la “i” en aquel altar
ataron al Buen Jesis
y dijo al ponerlo en la Cruz:

“Que me costo medio real”

Con la i iban a atar

al Nino del Nacimiento,

con la i’ va un regimiento

acompanando al Seror

con la *i” se puso un sayon

y los pies en el firmamento.
(Pic de glosa, Trad. Oral. Bo. San Cipridn,
Carolina, 1949).

Otras veees se trata de envolver a la persona sagrada en un pleito cotidiano,

Me dijo San Federico

que le diera su dinero:

yo le dije que en encero

le pagaria todito,

San Marcos me cae a gritos
que le diera real y medio.

Por eso San Desiderio

se qQuiso enojar, por eso.
San Andrés me lleva preso;
estas son mis fantasias
porque pagar no queriag

a San Antonio dos pesos.

(Ibid).

A pesar de que en la tradicion popular hispanica abundan los chas.
carrtllos y composiciones anticlericales, no sucede lo mismo en nuestro de-
cimario. De hecho s6lo tenemos una glosa completamente circunstancial
que alude directamente al tema. Su autor. Manuel Santiago. es un anal-
fabeto.

Fecinos del Barrio Nucto
abran los ojos sefores,
el cura por treinta pesos
perdona los pecadores.

(Glosa. Trad, Oral. Villa Palmeras, Santupee 1950)

. Temas biblicos: Los temas hiblicos forman uno de los miclens tema-
licos mas importantes del decimario. La tradicion y las narraciones de
la Historia Sagrada son posiblemente las fuentes principales aun cuando
lu presencia de La Biblia en el hogar campesino no es ajena del todo, Tal
vez por ser pasajes de la Historia Sagrada. el poeta popular conserva para
muchas de estas composiciones la elasificacion de “Déeima historiea™.
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Fetiin presentes tanto ¢l Antiguo como ¢l Nuevo Testarmento:

Principio en este momento
dando prucba y relacion

sobre la nueva creacion

del Viejo y Nuevo Testamento,

Hecho fue este fundamento
por el Gran Supremo Ser,
lo primero que hizo Fl

en su lalento que encierra
puces fue descubrir la Tierra
si usted lo quiere saber,

(Pie de glosa. Trad, Oral. Vega Baja).

l.os temas que perteneeen al primc-ro parecen provenir directamente del
relato biblico. No ecurre lo mismo con el segundo, Para cantar la vida de
Jesnis el trovador cuenta con una amplia tradicionalidad. De un lado, las
costumbres y celebraciones del ticompo navideito;” del otro, la transmi-
sion oral y eserita de los villancicos y otros cantares de Navidad. Y, final.
mente. la influeneia de piezas teatrales de tema religioso basadas en la Sa.
gricta Fseritura y en la vida de los Suntos, muy populares durante la Colo-
nia espaiiola y hasta el siglo XIX en casi toda Hispanoamérica, Alden Ma.-
son nenciono  esta pomlnlnln.l en su estudio sobre la décima en Puerto
Rico. Es muy pmlml)lc que asi sea. Las representaciones se celebraban en
diversas épocas del ano pero principalmente durante la Navidad culmi-
nando el dia de Reyes, y durante la Semana Santa,” Lo mismo ocurre en
pueestrs deehmmario, Apante de fas déeimas largas que narran la “*Biogra-
fia de Jesius” las restantes, que sov la mayoria, se agrupan en torno al
Nacimiento y a la Pasion,

Los asuntos de las piezas con indispensablemente familiares al decima-
rio: ‘el Nacimiento de Jesis,” 7 "la adoracion de los Reyes Magos’, *la
degollzcion de los inoventes’, ‘el 'Nifto perdido en el templo’,. .. ‘el drama
de Adan’, “el pasaje evangélico en que el Salvador pide de beler junto
al pozo a la mujer de Samaria’, | "™

1) Presencia del Antigiio Testamento: La narrvacion del Génesis, des-
de la Creacion del mundo hasta el diluvio, aparece completa en muchos
de las décimas, No todas guardan fidelidad al relato biblico aunque man-
tlenen si sus caracteres esenciales,

Al hablar de los temas fio:dficos inencionamos la preocupacion del
trovador por el concepto de la Nada. De éste parte cuando canta “por
Creacion’™,

Cuéntase que no habia nada
verdades que no ignoramos

porque asi en un libro hallamos
el uso de la palabra.
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Famos a hablar de la nada
por ver si tengo razon,

se sigue esta explicacion
hablando sobre este tema

si usted sabe lo que es tierra,
vamos a hablar de creacion,

(Pie de glosa, 1rad. Oral, Bo.

Continua con 1a autocrcacion Divina:

Se Iizo Dios por su poder
segun lo explica la historia,

Yara dar paso al relate del Génesis:

Hizo Dios el mundo
que bicn le quedo

todo lo formao

sin tener estudio,
I'sto no lo dudo,
que I todo lo haria

con sabiduria

poder y grmuln a,
el cielo y la tierra
lo _hize en _sels dias.

(Pic de glosa.

Rio Piedras)

La realidad que vive el poeta popular no ex idilica como ta Creacion,

Junto a lo afirmativo, aparece

Trad. Or

al, Bo.

cast infantil recoge esta idea la décima siguiente:

Cuando Dios hizo el mundo
hizo las cosas bellas
hizo el sol. hizo la luna.
tambion hizo las estrellas.

¢ hizo esta jovencia pura
para casarme con ella,
Cuando Dios hizo ¢l mundo

hizo las cosas

feas

hizo el sol, hizo la luna,

la fiebre y la tifoidea,

(Trad. Oral.

Y ¢red Dios al hombre a~imagen suva:

v mujer los creo”

o El sexto ereo

varios animales
- para sustentarles
plantm producio.
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Al hombre formo
con soplo de vidu
y le dio enseguida
esta obra tan huena
da hizo en seis dias.
(Pie de¢ glosa; Barrio Venezuela, Rio Piediras )

Como quien revela a su piblico un scereto, el trovador narra la for.
macion de la primera mujer y sanuneia la caida:

lufundio Dios en Adan
wn sueito con maravilla
y le saco una costilla
para la nujer formar.
Cuaanda vine o despertar
ya Il la tenia formada
y se la dejs entregada
OO m.-npaﬁ('m oculta
y comieron de la fruta,
silencio y no diga nada.

(Pie de glosa, Trad, Oral.)

La caida primigenia de Ia eriatura en el mal, es decir, el nacimiento
de la coneiencia del pecado, de la limitaecion de la vida, en fin, la caida
en e historia, ha sido motivo continuo de preocupacion para el hombre.
Ser finito que puede intuir también el Absoluto del cual participa, Bl
contrasie entre su limitaeion y su grandeza le hace cobrar conciencia
Jol vivios La literatura ha ido I(“"l“s“dll(l() esta concepeion eristiana de
e viea, ba respuesta es indistintamente de angustia vital —-tonica de
puestros dias -0 de esperanza como el relato de Noé en Iu tradicion
frblica al cual se cireunseribe la sensibilidad popular.

[os temas en torno a la brevedad de la vida y al coneeplo de la nada
Berde .dmn esta problematics. En este easo de la narracidon biblica el tro-
vador se limita a referir la historia,

I primer hombre. caldo en la tentacion .se enfrenta temeroso o la
vomdad,

Adan ovo por el aire
las voces de un Soberano
vose i venddo o sentar,
hajo las rames de un drbol;
Respondié Addn, ocultado
~--_( risto lo llamé de lejoses
SPor que ustedes se escondieron?
l’urruw andabanos desnudos
y vamos a gosar del mundo,
e aloate debes, nite debo,

([|L de {.','I()bd. A, \[{iron_ J}l p. 399
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Los descendientes de Adin y bva se multiplean y corrompen por la
carne,

Al ver Divs que la malicia
desperto de tal mancra
maquella geate fiera
Para acabar la codicia <«
l;qu.i.m espareir si ju.s'ti(.!i(;.3
penso en la exterminacion
de aquel mundo sin razon
que su ley no respetaba
y st después lo acababa,
me dara una explicacion,
(Pie de glosa. Trad. Oval, Barrio Anones,
Naranjito)

Pero el patriarea Nod “fud vardn justo y perfeeto entre los hombres
de sy tiempo pues anduvo con Dios™. (Génesis 6:9) 7Y Yahvé decidio
ralvar en ¢l a la humanidad™,

Dios mandi el patriarea Noé
a hacer un arca de madera,
y que en ¢lla se guardara
cuando el diluvio cayera,
y para que condujera
de todas lus aves una:
el arca es como columna,
segiin Dios se lo mando,
y por providencia de Dios.
rolo la garza en la bruman.
(Pie de glosa. Trad. Oral. Bo. Dominguito,
Arecibo, 1).)1)
Por espacio de ciento eincuenia dias se alzaron las aguas sobre la tierra
y cuando empezaron a meaguar, reposo el arca sobre los montes de Ararat:

Segun le diré

se detuvo el Area

y al pasar el aguu
ofgan como fue

que luego después

de aquel gran problema
dentro de dos perias

el area se halli

v de lo que pasi

se duerme cualquicra.

o (Pic de glosa, Trad. Oral. Bo. Guaraguao
Arriba. Bavamadn. 1949)

{.os hijos de Noé poblaron entonces toda la tierra
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Por toito el mundo
[ueron preferidos
Noé y sus tres hijos
despuss el Diluvio
se fueron profundos
por aquella era;
decirle quisiera

toda mi con/i(mm
pero sin tardanza

se duerme cualquicra,

(Ibid).

Iintre sus descendientes estuvo el Patriarca Abrahan con quien Dios
hizo un pacto de alianza para ¢l y su descendencia. I'ue el elegido para
que fundara en Canaan el pueblo donde surgiria Jesucristo. Sin embar-
co, ¢l lestimonio que conserva el deeimario es In historia faniliar de
Abrahan. Sarat su mujer era estéril. Lilla misma le diéo a Abrahdan por
mujer a su esclava ta eual concibio un hijo que se Hamaria Tsmael. En la
vejez Dios le conecede ¢l don de [a maternidad a Sarai la esposa legitima,
Nace asi Isaae. Los celos por ¢l patrimonio de su hijo y la rivalidad de
Istmael con éste inducen a Sarat a echar de su casa a la eselava y a su hijo.
.4 bendicion de Dios, recae, sin embargo, sobre ambos deseendientes que
hhan de regir grandes pueblos,

Abralian (c dijo a su esclava:

“Te voy a dar la libertad

si te retiras con tu hijo

donde lo puedus criar”,

Ismael no pado heredar

los que a lsaae pertenecia,

Flla marehd al otro dia

a los montes de Sichem ;"

esto pusa u la mujer

que quiere ser presumida.
(Pic de glosa., Trad. Oral, Bo. Dominguito,
Arecibo, 1951)

Una de las figuras hiblicas m.ls populares en el decimario es José,
ijo menor predilecto de Jucol. Casi todas las déeimas siguen muy de
cerca ¢l relato biblico de su vida., Desde que sus hermanos lo venden a
vuos mercaderes, y sus viseisitudes en la tiorra egipeia, hasta el reencuen-
tro von su familia, El [Hi‘-'z"]c que gusia nuis a la sensibilidad popular co-
ccoeponde al punto eje de fa hilsterie v orefliere la interpretacion que hace
Jos¢ de un sueio del Faradn,

il sentido humano de la vida de este personaje y su don profético
i trands de los suehos, que apela tanto a la bnaginacion, explican en parte
! apego popular a su historia,
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La variante que introdujo al trovador en el segundo verso del si-
guicnte pie, es un dato curioso y revelador de esta cercania espiritual.
Tanto mas cuanto ha pasado a ser una forma tradicional pues la hemos
revogido en distintos pueblos.,

I'stando  Jose dormido,

en su islita prisionero,

soito Faradn un suero

que venia del rio Nilo;

entonees a José le dijo:

“si me adivinas te doy

la voluntad, por quicen soy”

y José le adiving.

porque en sl sueno soio

lo que va de uyer a hoy.

( Barrio Caunito. Rio l’i(dm». 19530 ; Carozal)

Fopie original decia Bl Egipto [ummum . de acuerdo con la veracidad
del relato, Asi fue recogido también en Rio Piedras en 1935, Se trata
del =egundo pie de la glosa a fa redondilla tradicional en Fspaiia e His-
panoameriea,

Aprended, flores, de mi,

lo que fue de ayer a hoy

que aver maravilla fui

y hoy sombra de mi o sov.

Coon una gran sencillez pero también con un sorprendente manejo del
vilor expresivo de los tiempos verbales. ¢} trovador nos introduee en Ta
historta de Moisés, figura principal del Lyodo del pueblo israclita a tra-
vos del desierto y del Mar Rojo.

La hija del faraon
se salio a baitar un dia:
en una cepa de junco
se encontra un niiio perdido,
“Ven aca., hijito min,
yo te quiero para mi”
lo besi y lo d(’jo alll
hasta qua cumpla su edad
v luego gobernara
en el nombre de Sinai,
(Pie de glose, Trad, Oral, Manati. 1955)

La narracion en pn-;.l(ln "~'alir':", “encontro’”, da paso al presente
cn el didlogo: “Ven aed”. Fl carito maternal que despierta el niio es
evidente en la actualizacion del ticinpo, en el diminutivo, y todavia mas
en o} adjetivo posesivo que le ummp.um. Los ultimos tres versos nos
manticnen alejados en la distancia imprecisa del “alli” pero actualizan
& aceion. nos meten en el suceder temporal. Porque “hasta que cum-
pla™. “gobernard™. . hablan de un futuro y de una aceion que estd en

pleno acaecer,
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Fa déeima es fiel al relato biblico aun cuando narra Ta primera
revelaeion de Dios a Moises, v ol sentido mesiinico de su vida “eontinuo
prediador entre los iccaclita y e covelandoles la Ley, explicandaselas.
cuidmloles. animandoles v exhortindoles™,

Al ser Moisés perseguido
dijo asi de esta manera

que iodo el e o siguiera
por ol seria protegido

< Aody ol pueblo sufrido

que oyo sus voeces lHameantes
se fue reuniendo gustante
hasta que llega el momento
que ¢l torno suoregimiento
por las estrellas brillantes,

' (Pie de glosa, Hoja Suelta, Ponee)

Flias, otro de los profetas israclitas, habitdo en Samaria deonues
del reinado de Salomon, TPue enviado por Yahvé para sacar a su pueblo
de booddotatria en que habia catdo,

Solo una glosa hemos podido recoger que narrve los hechos de 1+
vida de este profeta, La coplademna mezela la huida de Elias al monte
Haoreh con una de las primecas praehas o que fue sometido por ¢l Sefior
quien le ordend se retirase “junty al arroyo Carit? y alli “los cuervos
le traian pan y carne poi fa natana, y pan y carne por La tarde 7

Pelsabel” persiguii a Elias™
v Flias s ol Monte de Ore
'7. allt si susionio fue

lo que un cuervo le traia,

( Glosa, trad. oral, Bo., Sn., Cipridn, Carolina,
1949)

2) Bl Nueve Testamento: ba historin de Zaearias mavea el inicio
el ?\umo Testamento. 151 decimario nos la narra siguiendo el fvangeli-
ventin San Lueas, Predominan ea ia varracion las f!)l‘llldH verbales del 1m-
:,m’f't:uu) o dei presente dindole dinamismo y actualidad como ocurre en
fos romances:

Zucarize o eferl
contestaba asi

“dudo estu de ti

por cuanlo soy viejo:
i mujer comprendo
en dias avanzada"
Gabriel contestabaos
“De Dios sov el guia”,
lleno de alegria
un_dng-! hajaba,
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También se repite el paso del pasado la futuro que ya observamos en la
historia de Moisés y que nos sitda en un acaccer presente :

Se lamo Juan

tu hijo por cierto;
de su nacimiento
muchos gosardn
como lo sabran

desde su lUegada
dara su palabra

a hombres y mujeres
y a que sean [ieles
un angel bhajaba.

( Pies de glosa, trad. oral. Vega Alta)

Siguen las decimas que rclutun la Biografia de Jesus. agrupandose
en torno a su Nacimiento y a su Muerte. La popularidad de estos temas
acrecentada por las 1elt‘hr.umno~ y ceremonias que se llevan a cabo en su
conmemoracion anualmente, hacen de ellos uno de los micleos vitales mas
amplios del decimario. Predomina entre estas déeimas, la décima-agui-
naldo como sefialamos en el tercer capitulo al hablar de la misica v Ia
versificacion,

Biografia de Jesiis: Bajo esta elasificacion general de Biografia de
Jestis ineluimos lag “*décimas largas™ o “tratados” que narran la vida
toda de Jesucristo en una sola composicion.

Por Jesus bendito
yo empiezo a cantar,
y voy a empezar.
cuanido era Ninito,
Sabemos toditos

lo que bien sé yo,
que Jesuts nacio

en humilde cuna

y que por /nrmnn
en la ('ruz murio

(l’m de glosu. Hoja Suelta)

La fuente hiblica del tema es evidente en algunos de los paréntesis
que hace el trovador: “segun led yoo. “Para que no dudes/ el texto bus-
cad™ ... Sin embargo, a veces la mmpusir-iﬁn se alejn del desarrollo 6.
gico del relato v adquicre calidad imaginativa original. Por cjeraplo i
slosa.

Yo soy el canario
que canta en la jaula:
por la madrugada,
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recogida por Maria Cadilla en Caguas.,” La “profecia”™ se pone en boea

ded propio Jesis que va drllllulllllll su naturaleza divina y los hechos
de <o vida, El punto de sefereneia oo podia ser ya el texto biblico sino
la “memoria®,

Soy el verdadero,

el que todo encierra;
en estas praderas
acercarme quiero,

de todo este sueno
nadie sabe nada,
Iista Ley sagrada
levo en mi memorta;
me cantan la gloria
por la madrugada,

A pesar de la alegria del Naenniento, el dolor de la Pasidon y su
grandeza han impresionado mucho mas el sentir colectivo. Por eso casi
siempre el relato biografico se hace retrospectivamente a partir de la Gru-
cifixion que es, en altima instancia, lo que queda como definitorio de
Jesueristo,

Cuando Jesucristo
X — mezelado con hiel;
/o= pidio que beber
2.~ le dieron vinagre
vino a puadecer
a una Cruz divina;
cayo de rodillas
con ella en el suelo,
le traen al maedero
naranjas y limas.

Maria en una cueva
ahi pario a Jesus,
oscura y sin luz

en una tiniebla;

los pastores llegan
con sus resplandores
y le traen faroles

a Maria en la cueva,
para que le diera
limas y limones,

( Pies de glosa. A. Mason, J31, p. 403-04)

La Natividad: Maria la Madre: Fin todos los aspectos mis importan-
tes del decimario domina la fizura de la mujer: en el amor. en la fami-
fia. . Asi también el a;,unml(lo acompania a Maria al nacer su primo-
sénito, Il trovador siente la devoeion filial:
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Dios te salve, lirio
que anuncio a Maria
estrela del Norte,
lucero del dia.
;Cono pariria
esa flor hermosal
;O [ Madre piadosa
Yo me voy conligo,
para que no me faltes,
; Dios te salve. lirio!

( Pie de glosa, A, Mason, J31, p. 4149)

Notese que una vez mis la flor es el simbolo que caracteriza a la mujer.
Fn este caso el lirio”, tradicional representacion de la pureza. La pre
sencia del lirio es frecuente en las décimas-aguinaldos de tema religioso.
Lo mismo puede referirse a Maria como aqui, que a Jesas: “Pies de un
lirio blanco®,

Sobre la Anunciacion se ha hecho muy popular un pie que formaba
parte de una glosa larga:

La Virgen Maria

se hallo embarazada
un angel le dijo

que no se apurard.
(Que se consolara
con mirarlo a El
que habia de nacer
un Nifto precioso”
lHenito de gozo

entre mula y bm_!)'. :
(Trad. oral. o Piedras. 1949, 1948, 1951)

San José: Proporeionalmente, y en comparacion con la poesia po-
pular de otros paises, los celos casi no estin presentes en el decimario
de la Isla. Sin embargo. es muy del gusto popular el tema de San José

celoso.

Hemos recogido dos glosas que siguen mas o menos la misma orde.
nacion narrativa. Las coplas varian notablemente pues aungue anthas
son “a lo humano'. una de ellas csta evidentemente desacralizada. Tal
vez es variante de la otra aunque seria dificil preeisarlo.

St tu marido es celoso
wuntale aceite caliente
escondele los zapatos
y UHamalo de repente.

( Glosa. trad. oral. Rio Piedras

1948)

rmixwwﬁmmmuuw-m,mm._a,.;.;m oy S e s b e L

St tu marido es celoso
de cumplir su obligacion
cutdards y sin afrenta
defiende vida y honor.
( Glosa, Cadilla, P. pop.,
p. 67-68)
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Il relato del casamiento y los celos de José se humaniza a tal punto
que adquiere la sencillez plena de un suceso familiar eotidiano.

José fue y se la pidio
a Ana que era la madre
, Joaquin que de ella era padre
enseguida se la dio,
José con ella se caso
como Virgen milagrosa
luego alli pasaron cosas
que tuvieron que decirse
y tuvieron un realce
donde el poeta reposa.

(Pie de glosa, trad. oral, Rio Piedras, 1948)
El dolor de Marin ante el abandono momentineo del esposo es el
tema del siguiente aguinaldo:

Bendito José

por qué i me olvidas
toda tu familia

vive en Nazareth

y yo quedaré
congojosa y triste.
José tu no sientes

de mi la tristeza

y en lejanas tierras
sola no me dejes.

(Pie de glosa, trad, oral, Rio Piedras, 1949)

Los celos culminan con el arrepentimiento de San José después d2
cir las palabras explicativas <ol dngel Gabriel,

Y Dios que estaba en la cumbre
a San José contemplando

en ver que se halla softando
con natural desconsuelo

mandé al dngel con anhelo
cual obra omnipotente

“d decirle prontamente

vete Gabriel con empeiio
do.spiértalo de su suer’io

e st

( Pie Ic slosa, trad. oral Rio Piedras, 1948)

Esta idea del suefio como un engaiio del cual ]m} (que dr-sporlur a la
realidad esta ,muy generalizada en el dummrm' “Despierta, mujer, de
ese suciio ya”. El recurso es posiblemente de orieh biblico pues recuerda
el canto de salvacion del profata Isaias ante las calamidades de Israel:
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[ Despierta. despierta,
vistete de fortaleza, joh brazo de Yahvo!

(51:9)

;Despierta. despierta,
levantate, oh Jerusalén,

(51:17)

Buscando posada: l.a Biblia solo nos dice: Y dio a luz a su hijo
primogenito; y lo envolvid en panales, y lo acosto en un pescbre, porque
no habia lugar para ellos en Ja hosteria™. (Sn. Lueas, 2:7). Bin embargo,
ta tradicion popu]zu hispanica = (I('lunv en el terrible desamparo que
supone el pasaje a pesar de su sobriedad expresiva, La Sagrada Familia
buscando posada sigue siendo hoy uno de los ejes principales de las
tradicionales fiestas de Navidad, En México se conservan con un espe-
cial apego al heeho mh;,.um.}; en Puerto Rico esta presente en las trullas
voaguinaldes que se lHevan de pueria en puerta darante este tiempo,

Maria con rumores
del alumbramiento
sin un aposento

se via seiores,
esponia a rigores

del frio permanento
st el ibro no miente
contentu y alegre
llego o' quel pesebre
Milagrosamente,

(Pie de glosa. trad. oral. Bo, Caguanas. Utuado).

I:1 Mesiuse La Nochehuena es siempre motivo de profunda alegria
Familiar en los campos y puehlos de o Isla.

Dm de gran gozo
y festividades
con felicidades.
;Oh, deseo gozoso!
Porque un Nino lermoso
Hamade el Mesias
v un angel decia
que en Belén nacio,
y resplandecio
luz de un nuevo dia,

(Trad., oral. Rio Piedras. 1945)

[.a magnitud del acoutecimiento e subraya cuando el trovador se de.
tiene aun en la reaceion emocionada de los animales que rodean el
pesebre,
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Todas las ovejas

bajan del rebaiio,

-Hay un rostro extraiio
y su luz refleja—

La Madre no deja

de mirar su Dios
porque FElla pario

por obra divina

¥ con misica fina

el gallo canto.

(Pic de glosa, trad. oral)

lqunalenlv a la alegria de la Nochebuena, y quizas mayor, es la

que acompana a la eele bracion de la Hegada de los Reyes Magos. A
pesar de otras influencias, sobre todo la de Santa Claus tan ajena a la
tradieion de nuestros pueblos pero desgraciadamente tan  popularizada
en las ciudades, en el campo puertorriqueno las Fiestas de Reyes se pro-
fongan duraate varios dias. Il pueblo se va “a reyar” en un paréntesis
de alegria coleetiva,

I'l dia veinticuatro

del mes diciembre

caminan los Reyes

al pr('('ium establlo,

Llevalben regalos

(.'r\ff oro, '”l{ LSO ) "llrffl

“Andemos a prisa’’

decta Baltozer.

para saludar

al Rey. al Mesias,

(’ic de glosa, trad. oral, Corozal)

No todo es alegria en el ayuinaldo. La idea de la Pasion, como diji-
mes, asoma conlinuamente y en lo inmediato la persecusion de Herodes
Vengo a recordarle
a aquél rey lerodes
que mando matar
los ninos varones,
Oigan mis razones,
hoy en este dia
que lo que decia
son cosus sagradas;
oigan mis pulabrm
Yen aca, _alma_mia,
(Pie de pglosa, A. Mason. J31, p. 400)
Muchos de estos aguinaldos delatan la influencia del tradicional vi-
Hancieo navidefio que también se canta en Puerto Rico aunque no co-
tunta prefusion, Por ejemnlo, los dos primeros versos de este pie de glosa;
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Venid pastoreillos
decian al llegar

venid a adorar

los grandes caudillos
que humildes y seneillos
se muestran fervientes
muy alentamenle,
mirando al Mesias

Hijo de Maria
Milagrosamente.

(Trad. oral, Bo. Juan Sanchez. Bayamon, 1949)

l.a copla del villancico, muy popular en la Isla, dice asi:

Venid pastoreillos
venid a adorar

al Rey de los Cielos
que ha nacido ya.

il procedimiento, no obstante. parcee ser solo esporadico. En rea-
lidad la imaginacion popular parte de la tradicion pero se solaza en la
continua reereacion de los hechos en torno al Nacimiento y la Pasion del
Nefor,

A menudo el trovador s¢ mantiene fiel al relato biblico, pero no
siempre. Pucelen mas la (radicion oral y el libre juego imaginativo. Por
¢so no nos sorprenden las repetidas interpolaciones de personajes, como
la preseneia de la Magdalena o de San Antonio en el pesebre,

A la media noche.
golpe de la una.
nacio Jesueristo

de una Virgen pura.
En una columna
dentro de una cucrva:
y la Magdalena;

se le arrodillaba.

las gracias le daba
en la Nochehuena.

(Pie de glosa. A Mason. J31. p. 398.99)

Otras veees los Reyes se confunden con la realidad presente v cobran de
nucvo vida en boea del trovador.

Me voy con Melchor
me voy con Gaspur
y con Baltazar
Serior tocador.
Hagame el favor.
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con gralos primores
un bouquet de flores
)0 le brindaria,

José y Maria
_*(en Belén, pastores.

(Pic d elosa, trad, oral, Rio Picdras, 1947)

Aqui no sélo opera la imaginacion, Contribuye también la costumbre
de pedir aguinaldo vestidos de Santos Reyes, B trovador se refiere pues
a menudo realmente a sus compaferos aunque sigue siendo una trans.
posicion inaginativa,

De dos anos de la vida oculta nnicamente nos dice el Evangelio:

"Il Nino ereein y se robustecia, lleno de sabiduria; y la gracia de Dios
cra sobre B (Sn. lucas, 2:40), Ast también se encuentra en el deci-
MArio:

Il'l Nirnio crecia

leno de virtud

Hamado Jesis

y con lozania

José lo veia

CON Eran regocjo,

era pensativo

stempre con cariio

aquel era el Nifo

en Beléa nacido,

(Pie de glosa, Trad. Oral. Manati)

La Pasion y Muerte de fesids: Sobre la vida pablica de Jesas ape-
nas hay testimonios en ¢l decimario si los comparamos con la déeimas
del Nacimiento y de la Muerie. 3i se incluyen pasajes de los milagros
cn les déeimas largas de cardceter biografico,

Jesus predicaba

con sabidurta,

Y al que lo seguia
Emem pre se apwdab(ij

lo santificaba.

del que no lo oyo,

huasta que cayo

en manos traidoras

y en muy lriste hora

en la Cruz murid,

s Gt 2 .8 B v 210

(Pie de glosa. Hoja suelta).

Sin embargo, eantar “Por Pasion”™ es una de las costumbres favori-
tas de los trovadores durante la Navidad, sobre todo cuando pagan “man-

das de aguinaldos™. y en la Semana Santa,
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Duenio de la casa
dueiio del hogar
para saludar,

mi voz y mi gracis
y con eficacia

oir mi tratado

y serd explicado
desde un principio
como Jesucristo
fue crucificado,

( Trad, Oral)
La expresion lingiiistica en casi todas estas décimas es sencilla
direeta. Acusan un mareado sello popular. Fl texto biblico queda sdlo

como referencia pues el versador lo repite ya como cosa propia en un
deeir aceesible a su pablico.

Quedan impresos en nuestro decimario la traicion de Judas, la Ora-
el1on (lcl Huerto, la negacion de San Pedro. Pilatos, Lag afrentas a Jo-
sus, la Dolorosa, los dos ladrones. la Crueifixion y Muerte, y. finalmente.
in Resurreecion.

L.a altura del tema, medida de buen *“versador’™. estimula la sober-
bia natural del “cantaor”.

Si al yo_principal
prestan atencion
de Muerte y Pasion
yo le voy a hablar.
Le voy a tratar
de aquella jornada
que Jesius levaba
con la eruz a cuestas
y viendo al pueblo en f[iestas
la Virgen Uoraba,
(Pie de glosa: Trad. Oral. Rio Piedras).

Il mundo de la representacion v la realidad esencial se funden
casi siempre en la sensibilidad popular. De ahi su capacidad pura ac-
tualizar los hechos imaginativamente. Lo mas cercano a esto es la inge.
nuidad. vislumbradora casi siempre. de la memtalidad infantil. Sentida
asi lx realidad como cosa totalmente viva estamos en la vispera de lo
pm"tim v en el polo vpuesto del pencamiento abstaeto e intelectual, En
términos de la mente colectiva no hay que esperar el salto metaforico ni
tu calidad lirica pero si la fusion de planos. No puede existir la division
tejante entre lo cobrenatural v lu realidad humana, Lo primero tiene que
seerearse cmocionalmente a lo segundo. Fs decir. se humaniza y pu'rd(,
a ratos el sabor intangible de los sagrado como ya comentamos anterior-
mente, Kl (‘lmquc pucd(' ser algo torpe y brusco; es entonces cuando
asoma ol matiz cémico,
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Muchas glosas servirian para demostrar esta afirmacion. Por lo
menos aquellas que son desarrollos “a lo divine” de una copla o redon-
dilla desnudamente humanas, Se prestan sobre todo a este fin, las cuar-
tetas tradicionales de tema amoroso.

Se fue mi dueno querido
y solita me ha dejado
como tortolita triste:
ramito ramo llorado.

(Glosa, Trad, Oral., Rio Grande, 1958)

Uno de los ejemplos que tenemos de “La Pasion y Muerte” cac franca-
mente en lo jocoso. Iin este caso se cruzan tres planos diversos. De un
lado el tema sagrado, de otro la copla totalmente profana e incluso des-
umanizada pues habla de un instrumento musical, y, finalmente, la
experiencia tradicional del versador de la procesion del Santo lnu(,rro
que se organiza anualmente en todas las poblaciones de Ia Isla,

Copiamos la cuarteta y el primer pie.

Yo tengo una sinfonia

con tres tornillos de oro
siete botones de ndcar
por cada boton da un tono,

La Iglesia queda con luto

al salir la procesion

llevan a Nuestro Seitor
encerrado en un sepulcro,

El mismo fue quien se impuso
estar muerlo por tres dias

y la madre le decia:

“Hijo de mi corazon

para tocar la procesion

no tengo yo una sinfonia’,

(Trad. Oral, Las Piedras).

Hemos senalado que e eanta por Pasion aun en época Navideiia. De
hechio es frecuente que asi se l ava al cantar sobre la vida de Jesis, El
(c,ntmpuntu puede explicarse desde diversos puntos de vista, Hay que par-
tir de la naturaleza cavacteristica de la glosa que se mueve siempre entre
los polos del tema que trata, Esto lo discutimos al hablar de la glosa en
cencral en el primer capitulo, Por otra parte la hemos venido observando
a través de casi todos los aspectos temiticos principales. La dualidad, pues.
no sorprende y esta vez la reafirma el contenido mismo de la ereencia re-
Hatosa, Al dolor de la Pasion va unida la alegria de la Redencion. El pue-
blo se uwnlc atraido por esa esperanza: *y que por fortuna / en la Cruz
murio.”
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Coronas de espinas
ellos le pusieron

luego le escupieron
sus sienes divinas.

La santa doctrina
dicen sin mentir

que aquel gran sufrir
que Jesus puaso

al mundo enseno
monr es mur.

P

l’lc d(- g.lon, Trad, Cral. Mayagiies, 1949)

Il Juicio Final: Cerrando el c¢iclo biblico y en contraposicion a las
décimas de la Creacion, aparece el tema del Juicio Final en el decimario.

s popular tanto en Kspaiia como en Amdriea. Dentro de la poesia tradi-
cional podriamos trazar su desarrollo a partir de Gonzalo de Berceo en
la primern mitad del siglo XIHT quicn tiene ya un canto sobre los signos
del Juicio Final. En la tradicion arabe- espatiola contamos con la Historia
del espanto del dia del juicio. segin las aleyas y profecias del honrado
Aleordn. Posiblemente del siglo X1 son las canciones darabes conocidas co-
o zadschal entre las cuales aparece una vobyre el Dia del Juicio:

Al fin habra de cumplirse
De Dios el alto mandato.
Ya se quedaran vacios
las chozas y los palacios:
Y serd dadua la orden

De exterminar lo ceriado.

Fstos testimonios de la literaturn arabe fueron recogidos por Federico
Schack en su libro Poesias v arte de los drabes en Espaiia ySicilia.

En el siglo XV Juan de la Mena eseribio unas coplas contra los
pecados mortales y durante el siglo XVI Cristobal de Castillejo compuso
una glosa con el estribillot “*Tuicio serd fuerte ] dspero v eruel de muerte”

La composicion estd muy cerca del tratamiento que recibira el tema en
nuestro decimario,

Tened. memoria. mortales,
Del juicio que vendrd
Adonde se os tomara

L.a cuenta de vuestros males,
Perdera su claridad

El sol v luna vy estrellas.

Y el rv.splmulnr del v dellus
Se tornara oscuridad.
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Los cielos se desharan
Y abajarse han los collados
Y los valles abajados,
Con ellos se igualardan.”
I'n Puerto Rico, al nagrar el comienzo de Ikl Apocalipsis del apostol
San Juan el trovador canta siempre “Por revelacion” fiel al sentido del
vocabloz: “Revelacion de Jesueristo”. "

uy

La déeima se reparte entonees entre la profeeia en boca de San Juar.
y la palebra de Dios revelada por Kl mismo:

“Yo soy el Alfa y la Omega
soy el Prinei qnu y el Fin
el Angel y el Serafin,
soy el Iispiritu en Materia
soy el Dios de cielo y tierra
y toda la creacion
eseribi sin dilaeion
ai mundo esta giran verdad,
que lodo se cumplira
segiin mi revelacion”,
L/n dnnngn ery este dia
segiin nos dijo el profeta
se 0yo una roz de trompelu
resoner eon (zlt'griu
y mi espirilu seguld
en alta meditacion,
mirando la creacion
que ante mi vista se hallaba
un angel alli me hablaba
segun mi revelucion,

( Pies de g:lu-m. Trad., Oral, Barrio Honduras,

Barranquitas, 1949)

Il primer pie recoge la idea |'1m1|ml de Los destinatarios en el relato
biblico. El segundo corresponde « la Vocacion del Apdstol. En ambos el
trovador ha eludido los detalles y su expresion apaweee casi libre de toda
alusion erudita, Por ejemplo, so mencions ninguno de los lugares a los
cuales el apostol hace referencia.

Los hechos apocalipticos que impresionan sobremanera a la mentali-
adad colectiva sont los feriomencs de la natunaleza desencadenados, la fi-
gicra del Antieristo. y el Juicio Final propiamente,

Tambhién los océanaos,
loy sin movimiento,

saldran de su centro
todos desbordados ;
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temblardn los mares
cual st fuera tierra;
el sol en su carrera
cortara los polos;
quedard este globo
piedras sobre piedras,
“(Pic e glosas Vega Baja; Cadilla,
P. pop., p. 72-73)
I’l Anticristo es la prueba maxima para la salvacion del pueblo es-
cogido, Los fieles, gozardn el “ciclo nuevo” y “nueva tierra™.
Segun esta escrito
en la Santa Biblia
toda fiel familia
irg a lo infinito. | -
Y un Anticristo |
se vera bajar,
al verificar
asi s¢ verad
Dios nos llevara
al juicio Final,
(Pie de glosa, Trad. Oral, Rio Piedras, 1957)
Solo Maria la Madre de Dios estara exenta del duro castigo.

Kl dia del Juicio Final

jJesus! [ Qué terrible dia!

temblaran los Santos todos

menos la Virgen Maria

(Glosa. A. Mason, J 31, p. 315)
[.a sentencia biblica que anuncia la cercania de este dia aciago —E 1

traordinario matiz estilistico--- manticne al hombre en permanente voz de
alerta

*No selléis las palabras de la profecia de este libwro, pues el
tiempo estd cerca. Kl misero siga su iniquidad, el sucio en-
suciandose mas; el justo obre mas justicia, y el santo san.
tifiquese mas, He aqui que vengo presto, y mi galardon
viene conmigo para recompensar a cada uno segtn su obra’.
(22:10-12)
Cualquier periodo de erisis colectiva provoca el tema de la proximi-
dad del Juicio:
Del cielo nos viene aviso
.enmendémonos pecadores,

Lestos son los resplandores
demuestran seitales del Juicio.

( Glosa. Tirad. Oral, Barrio Corcovada,
Hatillo, 1955)
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Farndin Caballero recogio un cantar popular espaifiol sobre el tema
durante el siglo XIX:
Castigando estd a Lispaiia
¢l alto Dios soberano,
pues andamos peleando
primos, parientes y hermanos,
No queremaos creer en Dios
ni conocer los castigos.”

kn Tucumin, Argentina, Carrizo ha recogido también varias glosas sobre
las calamidades que anuncian la proximidad de ese dia.

El Juicio se ve acercando,
Pues hay seiiales de veras:
P&2s, hambrunas y guerras
Que Dios nos esta mandando,
( Antecedentes, p. 678)

[.a vitalidad de los temas biblicos se nutre continuamente de la tradi.
cion, pero también de su fmente primaria, La Biblia, 1)l caracter religioso
de esta tematiea tal vez explique su lidelidad al relato biblico pese a las
refundiciones continuas y tantas veeces enriquecedoras, que les depara la
tradicion,

il trovador tiene conciencia de este hecho y frecuentemente alude a
¢l en su cantos U*Si el lilvo no miente”, el texto busead”, “segiin lel yo”,
e ' N . + - o~ T ', . L[] e | P} . . N b ] '-“.

seiin la eseritura / que Cristo dejo™, ~La Biblia recuerda™, .. Esto no
implica necesariamente la failiaridad del poeta con los textos hiblicos
pues muchas veces el autor de décimas es aun analfabeto y solo se apoya
en la tradicion oral,

Tul parece que del Nuevo Testamento el pueblo prefiere el Evangelio
regin San Lucas ya que es la fuente predominante en las décimas que he-
mos podido reunir,

e. Espiritismo y supersiieion: Al hublar del mundo de creenciag de
nuestro pueblo, tal como aparece en el decimario, hay que mencionay el
espiritismo y la superstieion,

Las décimas con este tema son realmente poeas. Para la sensibilidad
popular el espiritismo se mueve indistintamente entre los extremos de la
cieneia y la fe, y la birujeria,

Versando sobre la “Espiritualidad” el trovador advierte el peligro de
los espiritistas falsos y pretende definir el espiritismo como un bien mogal.

Muchos son los que han querido
seguir el espiritismo,

pero dejan este camino

y siguen el espirituado,



I'n vez de dar, van gritando

y atollan al sumergido,

y hablan de este gran camino
que nupea a su fin legaron,
porquee. esperanza y caridad
se funda el espiritismo,

(Pie de glosa. Trad, Oral, Naranjito.)

La déeima puede aparceer en hoca de un espiritu que se ha mani-
festado. Iin el caso del siguiente pic se trata de una declaracion de amor
en décima aguinaldo. |

Llenas de ilusion

esta pobre alma

ya no tiene calma

este corazon,

Prostame atencion

que vengo a expresarte
yo vengo a adorarte
ramo de alelt

que viene por ti

mi espiritu a hablarte.

(Pie de glosa).

Fsta glosy fue improvisada por el conocido trovador Martin Romero en un
acto publico celebrado en la Isla de Vieques hacia los treintas,

il estafador que se vale de estos recursos para sacar dinero a la gente
del harrio es motivo freeuentemente de una glosa o de una déeima,

Una bruja espiritista
que estuvo en la Mediania
YO IO $€ como seriu
dejo mucha gente lista,
( Glosa. A, Mason. J 31, p. 360)

[.a oracion popular se convierte vatonees en una especie de exorcisimo:

Le rezo a Santa Teresa

con devocion y con fe
porque la bruja se sienta
antes de tomar cafo.
Tabaco no encuentra wusted
ni un cigarrillo, ni un cabo,
esa son cosas del malo

la bruja nos va a matar,
pongamonos a rezar

el latin y el castellano.

(Pie de glosa. Trad. Oral, Caguas y Rio Grande).
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Este pie de glosa que descrilie los remedios del “biujo-espiritista® nos
recuerda el pasaje deseriptivo del cuarto de la Madre Celestina en la tragi-
comedia de Rojas:

Médico para todos

daba suerte v daba medios,

para los males, remedios,

colocacion, suerte y modo,

por medio de ciertos polvos,

daba suerte. empleo, vy ponia

por medios de hechiceria

virtud para las mujeres;

pero se fué y nunca vuelve

YO o s6 como serid.

(Pie de glosa. A. Mason, J 31, p. 392
[La supersticion en torno a apariciones en el camino ha dado siemppre

fugar a leyendas y cuentos fabulosos. 1] dectinario también registra estos
hechos que viven en la tradieion popular:

Con mi compai iba yo

un lunes por lu maiana
en mi yegiiita alazana
cuando uquvl diablo ;mw.
Mi compui se presing

en verlo tan esmandao

y yo por tan admirao
deuna cosa tan lucia

he de esperimentai un dia
en este carril mentao.,

(Pie de glosa, Tirad. Oral, Manati)

-Fida cotidiana del pueblo: Con esta ojeada a los diversos aspectos de
Ja filosofia de vida popular tal como se manifiesta en el decimario, inclu-
vendo el dambito de las erchicias religiosas, damos paso a una vision de con-
junto de la vida campesina y otros aspectos de la vida cotidiana puertorri-
nuelli que se apoyan consciente ¢ inconscientemente en esa cosmovision,

Vida campesina: Antes que nada quepemos distinguir entre la décima
caimpesina y la décima schre el munpwino y su vida. La primera trata de
imitar la lengua jibara y es casi siempre muy artificiosa por esto mismo,

Dudamos ante la posibilidad de utilizarla como fuente idiomatica porque a
reenudo se trata de una expresion lorzada o de algin testimonio eserito to-
mado directamente de labios campesinos pero mo siempre por personas
que dominan principios fonéticos suficientes para captar los rasgos dia-
leetales. Por eso no vamos a dedicarle a este lipo de déeima ninguna sec-
ciin espeeial en nuestro estudio. Unicamente las utilizaremos cuando sea
necesario al analisis,
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La décima sobre la vida ecampesina si tiene interés como niieleo te-
mitico,

Generalmente el decimario presenta un cuadvo idealizado de la vida
del jibaro puertorriquenio, La precariedad pareee no sentirse en el tono apa-
cible, casi pastoril de estas décimas, La estimpa se repite eon frecuencia :
el pitirre mananero, la vaa el calc. la vianda, la mujor hacendosa, las ren-
niones en el harrio y las fiestas.

Say jibaro boringuenio
nacido en humilde cuna:

mi casami dicha oneiesh.
!V'o envidie FTuer Te hin l,unn,

La glosa a esta cuarleta os muy conocida en toda la Isla ™ v es un ejemplo
perfecto del tipo que acabamos de deseribir,

i tradicional gallo de pelea, ¢l caballo, la hantaea, no pueden faltarle
al jihawo. Son parte ya de su orgullo como lo es también el machete. listo
responde a la realidad de s vida aun coando al islarlo de otros factores
que también la conforman nos queda una deseripeion falseada por incom-
[Heta,

Le gusta montar su jacua
tener su gallo de eria.
para la siesta del dia
de magitey una jamaca.
¢s loco comiendo ayucas
con café negro colao.
nunca falta el envaguan
al jibaroe borinqueno,
lo despiertta de su suefio
un caliente seis chorreao.
( Pie de glosa. trad, oral. Bo. Palmarejo,
Commo, 1951 : Ponee, 1951)
.a referncia a la masica-baile del “seis chorreao™ con la cual ya senalamos
que s¢ acompana la déetima. es continua, Lina de las diversiones favoritas
de nuestro campesino es el canto de la décima y el haile:

s loco con la porfia
cuando canta un aguinaldo
mientras va profundizando
es mejor en su teoria:

le canta a la patria mia
en sy verso Tmprovisao

al monte v a los ballaos.
al valle y a la vereda
improvisa vy no se enreda
st se trata de un chorreao.

(Ibid.)
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La décima a la vida campesina puede estar en tercera o primera paye
sona. Iin este ultimo caso es frecuente el recurso de la invitacion a la mujer
para (que comparta con el hombyre su modo de vivir,

Vente conmigo trigueiia
a mi silvestre plantio
donde tengo mi bohio
“para ti, mt dulee dueiia,

Alli viviras risuena
perfumada en mi rosal
cuando la primavera
estacion, abre botones
escuchards mis canciones
a orillas del manantial,

(Pie de glosa, trad. oral, Carolina, 1949)

Al e [ . rg . . .
Kl revrso de esta concepeion idilica es la queja social campesina que
también encuentra un camino de expresion en el decimario.

A las seis ya se levanta

el infeliz campesino

y recorre Lriste el camino,
)——-uu-n.que s coplita canta,

No pasa por su garganta,
ni el café, rice_intruccion ™
se aflige su corazon,
da comienzo a su tarea
sin que el rico alli lo vea
en tan triste situacion.
(Pie de décima, trad. oral, Rio Piedras, 1945)

Una nueva zona temitica se abre en nuestros dias con el doloroso aban-
dono de los campos debido a la emigracion. 5] ppoblema crece y se mul-
tiplica. La literatura ha encontrado aqui una de las canteras temiticas mas
fecundas de los altimos afos. La carreta de bueyes campesina se ha conver-
tido en el simbolo de esta sangria hacia un solo ciuce: Nueva York y otras
zonas de leskstados Unidos. n el decimario apenas apunta el tema pero
ya aparece con su choque esencial entre la vieja y la nueva generacidon. Asi
en estos dos pies de la Décima de la carréta:

Se van para no volver

de este terruito bendito
de este campo infinito
que a ellos les vio nacer,
Ahora todos han de ver
un lugar que es diferente
y todos seguramente
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recordaran el pasado
y oste su terruiio amado
no borrardan de su menie.

Il viejo jibaro queda
solitario en la campina
contemplando la familia
cque en la carreta se aleja,

Fsos se van. pero dejan

s recuerdo en el palimar
el viejo los ve alejar

y su encalleeida mano

les dice adios desde el Hano

donde mlo hr de quedar, ’ g
(TPAY: Oyal Sl G e, 72 74
Costumbres generales: lnd de las aficiones tradicionales del puerto-

reiqueno es Ia pelea de palloss Fl jibaro siente ¢l orgullo de su gatlo de
pelea que cuida con esmern identificandose con ¢l Esta predileceion del
pueblo ha influido en ecasi todas lax manifestaciones tradicionales de la
cultura: la literatura, el refrasero — Te copt con el gallo en la mano™

v lus artes plasticas.

Hemos rocogido una déecima dialogada que en cierto modo reproduce
el mnbiente de la gallera, La viveza del didlogo nos parece muy original,

\hundan las frasescartteristicas de la aficion; los nombres especiales de
gallos de pelea y el argullo de la raza, evidente en el pie forzado.

Compuaito, ,-('mintu u[mesm
a sy pallo unmgm'y
Y ol responde : *Esa os la ley.
a ése le apuesto cincuenta.
v hago mi palabra eierta”,
Segitn aqui te lo explico,
“Echame el “giro” de Cico
que *i(’grin dicen es bueno:
el min pica muy sereno.
; Es nacido en Puerto R Rico!
TT{Pic de glosa. trad. oral. Lares),

A menudo la décima de costumbres es francamente narrativa, n el
barrio Cagunnas de Utuado un tocador de cuatro cantd esta décima larga
que relata una revarta campesina en la celelirucion de un sibado de Car-

naval

Sabado de Carnarval

me convidaron al campo
para celebrar un santo
y un baile de Carnaval.
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Fue para mi muy fatal
como veran adelante
vo Hevaba algo picante
y con ello me alegré
y cuando al baile yo entré )
vi una jibara elegante.
(?ie de déeima)

[.a costumbre dellevar fiesias por SOrpresa es muy |:0|)ula| en Puerto
Rico. lkn Navidad se le Hama “dar asaltos” y los que participan pueden
amancearse de casa en casa durante casi lodas las noches. Algo de esto lo
discutimos al hablar del desarrollo general de la décimn en el segundo ca-
pitulo y también en el tereero deside apuntames que en los asaltos se can-
Lt easi siempre décimas-aguinaldos,

Si acostao estas
te alevantaré
que aqui esta José
que a tocarte va,
Tomao no 2sté&
porque estd pelao
pero enamoran
¢l lo quiere . estar,
y quiere hailar
en. tu_soberaq,
(Pie de dlosa; trad. oral, Bo. Guaragiicao Arribg,
Bayamsn, 1949)

Ast todas las fizstas tradicionales dan lugar a la creacién de la
décima, Destacan log tres dics mds signilicativos de las Navidades:
Ncchebuena, Ano Nuevo y Baves. IIn el siguicnte pie se alude también
a los Santes Inocentes.

En la Nochebuena
S P X .Y en los Inocentes
‘“?en Fiesta de Reyes
siemprz estoy alegre,
Me voy a cantar
para visitar
a mis amistades,
dé&ndole detalles
vende a saludar,
(Fie de dglosa; trad. oral, 1951)

"Bl son d2l tiple doliente” es el expresive pie de una glosa que
relata una fiesta rmvzrﬁmno 2n el Campo, La Gltima estrofa habla de la
tradicionatidad de eoton Vparrandas”. Copilamos ésta v la cuarta, que
versea sobre los {rovadores,
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Llegaron mas trovadores

comenzando la porfia

y a las diez la choza mia
- 80 llend de bailaores,

- Se agotaron los licores
y mandamso prontamente
al ventorrillo de] frente
por mas licor y seguimos
la fiesta y amanecimos
al son de un tiple doliente,

Con las trovas que canté

el rovador campesino

no quedd alli ni un vacino
~que a mi casa no llegé.

“El trovador prosiguié

la vida de nuestro ambiente

hay que tenerla latente. .

igual que en otras edades,

cantabuan en Navidadses

al son de un tiple doliente.
(Pies de glosa, trad. oral, Bayamén, Carolina, 1949;
Bo., La Macanea, Caguas, 1945; Bo. Palmarejo,
Coamo, 1951)

La flor es evideni~mente simbolo de la vida y la hermosura en el
decimario puertortigueno. No sorprende, pues, su presencia en el pa-
réntesis de alegria colestiva aunr son estas fiestas navidenas donde £e
coetar el Caguinaldo de felicitacidn'

Llegaren Senores

de nuevo las fiestas

ya se ven las castas
colmadas de flores.

Se oyen ruisenores
trinar por doquier

los dias dejan ver
recuerdos profundos

vy hay en todo el mundo
alegria y placer.

(Pie de glosa, Hoja Suelta, Yauco)

Los oficios: Lou diversos oficiosson otro aspecto de la vida cotidiana
cque, va dejendo g testimonin en décimas. En esta temdtica comienza
a aparzcer, como <s de esperase, la queja social.
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La Isla es principalmente un pats agricola, Sin embargo, el campo
se abandona gradualmente y se ha ido sustituyendo la economia agri-
cola por un sistema artificial de industrializacién, El producto princi.
pal es la cana de azthcar.

Tenemos una décima muy curiosa porque es una especie de auto-
rrecomendacién que el trovador, trabajador de la cana, dirige "Al due-
fio de una central azucarera’. La inteacionalidad de las estrofas -—en-
cadenado alarde del dominio del oficio— se aclara en el Gltimo pie:

El tacho con mil vapores

echa su azucar final

que va por un canal

~a los cristalizadores:;

"« """ Tluego, el saco que bendigo
y todo esto se lo digo
por si en su ingenio senor
puede contar conmigo,

(Pie de décima, trad. oral, 1951)

El abandono de la terra aurata la precariedad en las faenas agri-
colas. Una consecucncia inmediata es el desempleo y la opresidén. La
ironfa caracteriza =l pie forzado de una décima sobre este tema: "ganas
de reir me dan”.

El hombrz que va a la hacienda
a ganar para casarse

primero debe de ahorcarse
antes de ver la molienda,

Ahi le forman una trastienda

a la hora de coger el pan

como los burreros estdn
halando un dolor d2 lomo,

al ver mandar al mayerdomo
ganas de reir me den,

i yr e, gy AT L A8 T LA L

(Pie de glosa, trad. oral, Bo. Martas, Aguada)

Cuando canta sobre su oficio, el trovador suele caer en la jactancia
v el alarde. como lo hace casi siempre que versa sobrz st mismo, Influye
en esta actitud suya el hecho de que la décima se canta siempre para
un publico que =xige del cantor una habilidad especial y el dominio de
su tema. Tante mdes nocesarios son estos atributos cuando canta “en
porfia’. Asi este pescador, a la vez que enuncia el dominio de su oficio,
alardea de su saber nombrando una gran varizdad de peces. Copia-
mos la redfidilla y el tercer pie de la glosa.



Soy un pescador de fama

cuando cojo mi cordel "

lo mismo mato el jurel

pargo gusa que la sama,

Cojo el pulpo, el antoncobo,

la raya, el chucho, la almeja,

busco la mojarra vieja

soy mds astuto qu2 un lobo;
’ el ostién lo vendo todo;

en la casa de los ricos

se hacen platos exquisitos

sabrosos para comer

segun pesco al tontorito

lo mismo mato al jurel.

(A. Mason, | 31, p. 346-47)

Junto al alarde aparece también el humor en esta temdtica. Esta

vez se trata de las peripacias de un “quincallero” que, cae finalmente
ol miseria.

Yo me meti a quincallero
sin saber lo que iba a hacer;
compré agujas ds coser

.Y de encajes un lote entero.

LYo compré con mi dinero
entredés y punta fina
compré telas de cortina

-y le grité a doia Pancha:

L . ,
“"Encajes con punta ancha’
iQue le narece madrinal

(Pie de glosa, trad. oral, Bo. Palo Hincado,
Barranquitas)

En general la décima revela a familiaridad con las formas tradicionales
de lcs chistes. Este pie, por ejemplo, recuerda los perqués =n la sucesiva
repeticién del verbo: “"compré agujas de coser”, “compré... entredds
y punta fina”, "compré tz2las de cortina”, El Gltimo sigue el recurso de
la erxageracidn vy los imposibles:

En algunas ocasiones

tanto el hambre me apretaba
que me ponia que espulgaba
a un loco por dos vellones,
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Un dia pastorié leones

hambrientos por la Marina

por un trozo de quabina

y a todos les puse un sello

que m2 did el dueno de ellos

jqué le parece madrina!
(Lbid).

También hay el oficio "de moda”. Parece ser que al introducirse
el sistema de connizren de bansporte en la Isle - s Hamames Vgua-
guas” comao on Lo Habana o se convirtid éote en el centro de interés
sobre toda de o onciosidad bameninag, Inmedicatamente, surgid ler déei.
ma entre jocosc vy dicddetieg deloadondo el hecho:

Compasion me d& sefiores
en ver tantas ioven"itr_xq
que tienen fijas sus vistas
en chofzres y conductores.

Abandonar sus labores
cuando oyen el motor
para demostrar cu honor
buscan un sitio visible
como que quieren decirle,
mn‘a, T, r'oncluclor .

S s s e b ne -t T b LR

(Pie de glom tu...zd, oral, Bo. Rio Conas, Caguas).

Los vicios: [l terr e los vicles =25 nroporcicaalmente breve en el
)

dacimario. Casi podrie decirce gque se reduace o Lo borrachera v ol jue.
go de naipes salve otros cosos coporddicos,

a. La borrachera; L.f:;ts dizimas sobre el aleohclismo se presentan
desde diversos puntos de vista, F—fn cloomas predoming o intencion di-
ddactica: "voy a d:jov de iomar”, Yno quiem saber del ron”, “"porque
borracho nec vale”. De ot tips consorvameos un ple gue se cantaba
cucndo 1o Prohibicidn on 1917,

No es preciso ser doctor

para comprendzr el mal

que la bebida infernal
produce al consumidor,

Ese maldito licor

de perdicién en, un foco

vy todo el que prueba un poco
se convierte en borrachén

y para hablar en pro d=l ron
se necegita estar loco.

(Trad. oral, Bo. Las Cuevas, Truiille Alo)

. L . - s ' v -! 4
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Pero generalmente las décimas de borrachzs son jocosas:

No 8é dénde vivo
No s8é dénde estoy
No encuentro el camino
No 86 dénde voy.
(Glosa. Hoja suelta, Yauco)

Ll vicio se remite? a los padres y al nacimiento como en la tradicién
picarescda: 'papd me dejé uaa herencia/ de misico y borrachén”, "be-
bia la madre mia/ en un vaso de candn’,

El dia que yo naci,
la vela de San Ramén
mamé la cambié por ron
y m2 dié un chispito a mi.
Dicen que me lo bebi
y me puse vacilén,
estaba medio cherién
que no hay quien tenia compas
y mamd le dijo a papa
ese sale borrachén.
(Pie d= glosa, trad. cral, Rio Piedras).

b. El juego de naipes: Il jugador tradicional es el jugador de naipes.
Tal vez esto explique que sea también casi el Gaico tipo que aparece
en el decimario.

Es muy popular =n Puerte Rico la décima de pie torzado “tJuego
a la sota y al tres!” cuye primer pie lue también recogido en Santo Do.
mingo por Flérida de Nolaszo, ™ La tradicionalidad de la décima se
comprueba en las diveisas variantes gue ha sufride en su transmisién
oral,

El trovador quiere aarnos unct id2a <o la magaitud de su vicio vy
se coloca en las situaciones mas extremeas o partir de su infancia. .,
nasta ddespués de osu muerte,

Con su baraja en la mano

subid a la puerta del cielo

y le prequnté a San Pedro

si mi Dios estd ocupado,

pues traigo un naipe destinado

para jugar con usted,

No, senor, vayase usted

que =250 aqui no se le admite

aunque la mia sea triple

juego a la sota y al tres,”
(Pie, de glosa)
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Apcrte de las détimas sobre el jugador de naip2s, hemos consegui-
do un "Aguinaldo” de El Bolitero. L.a bolita era una especie de loteria
aque se prohibid en la Isla v se jugaba clandsstinamente. La décima
aguinalde describe la agquietud de un jugador que nunca ha alcemzado
cl premio.

Le mandé diez velas

a San Caralumpio

a ver si se pega

el dos cero cuatro,
Porque tzngo en trato
un potro cerrero

para montarme en pelo
Yy correr un poco
porque ya estoy loco
con los boliteros.

(Pie de glosn, Hojo suelta, Yauca).
La queja social: [l tema de la gueja social se incorpora definitiva-
maonte g nuestro decimarse o patir de la aguda crisis econdmicg que
52 desatd en Wall Strect e el otens de 1929, La situacidn se agravd en

[

Puerto Rico por loz cilenes de San Felipe (1928) v San Cipridn (1932).
Ll desempleo, la pérdida ael cald y un complejo grupo de problemas
sociales que se suman al vigjo latifuadisme, vy al absentismo caracteri.
zon estos anos de dernresion.

La "hoja suelta” no se hizo esporar. A partir de entonces v hasta
nuestros dias aburnda o "Déima por la actualidad” que describe la
pemuria y la miseria izl pueb'o. Los "ples forzados” son suficientements
elocuentes para darmos una idea de o situacién imperaate: Porque
ne hay pan en la mesa”, “como Dic: pintd a Perico”.” "Qué triste es
la situacidén”, "Mano, qué nalo estd el tiempo”, “No hay juslicia para
el pobre” "Nos ten-diemes gque matar”, ista Gitima glesa llega incluso
a lo macabio pues »! trovador ferret con una relerencia ol icanbre d-
sus fijorn,

Y ahora para terminar

y segun yva le he contado

cudnta hambrz yo he pasado

mis hijos ya no se diga

se han hartade hasta de hormigas
porque cargaban migajas
también han comide panes

se han qu2rido envenenar

si siguen las cosas muchos

nos tendremos cque matar,

(Pie e aloscy trad, oral, Aguadilla),
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El desempleo fuz otra de las consecuencias funestas de la crisie
economicd:

Zapateros, oficialzs,

albaniles, carpinteros,

todos se ven en el pueblo

en las esquinas de calle,

Barberos, igual los sastres

con las manos en el bolsillo

insolventas pidiendo auxilio

en todas las poblaciones

si no dudan mis versaciones

no_hay quien leyante al caido.
(Pie de glosa; trad. oral, Central Rufing,
Guavyanilla)

Tan prnosa situacidén forzd el ndmero de trabdjadores emigrantes:

Nos veremos sin demora
emigrar para otras tierras
si a Puerto Rico no ll2ga’
otra luz mas brilladora.
(Fragmento, pie de glosa, Cayey, 1955)

Destacamos el siguiente pie nor su traza quevedesca. Al leerlo no
puede evilarse el reonerd- A e deseripeldn del Licenciado Cabra en
El Buscén,

Seficres ya vo me ausento

me voy a tierras lejanas

cuande sepun que yo he muerto

son las mixtas atrasadas

tengo trincas las quijadas
;-'wif:.-ngc;a len H%as las piernas -
>por la falta d» meriendas o

que parecen vn palillo

y brin-aré como un grillo

si el comercia no ce arregla,
Bie de glosa, Hoja Suelta, Yauco).

Los mativos del hombre colectiva pueden ser miltiples. Bl trovador
se asoma o las ventosas individusdes qu-e soa las tiendas de los barrics
en una décima con el ple forzade tradicional: "Sufre corazén paciente”,
La gurrra también troe come consesuencia la escasez v el mercade
negro opresor. "Todeo por lat izguierdr’ fue una frase que se popularizd
mucho cuando la Segunda Guerra Mundial aludieado a estas ventas
clandestinas de viveres y otros productos. En una hoia suelta que
circuld entonces aperess como tema repstida cuatro vezes o manera
de cuarteta,
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La industrializacién de la aguja va desplazando gradualmente a
la bordadora cuidadesa de su oficio. Junto con la depreciacién cudlita-
tiva que supone la producién “en masa’ estd también la penuria indi-
vidual que da lugar a la protesta colectiva,

El trabajo del bordado

que en otro tiempo valia,
hoy se ve en la tirania
- panuelo hasta dos centavos,

L Pero con este salario
naide se puede salvar
no les da para comprar
ni alimentan su cerebro.
y unido todo el obrero
pide qumanto de jornal,

Evidentemente, y a pesar de, las décimas que reflejan una vida came
pesina placida y lellz, el decimario registra y se nutre mucho mds de la
queja y el dolor colectivos. En esto sigue fiel la glosa popular a la ca-
racteristica del género que lo insling a las situacionzs problemdticas y
doade el namero de décimas y glosas que cantan la plenitud v la re 1-
zacién del sentimionto 235 realmente minimo frente a toda la trayec-
toria de la conquisty o del rechazo amoreoso,

3.-—Temas histérico-politices: Se ha reiterado muchas veces el tono me-
nor y la precariedad de nuestro suceder histérico « ninguna trayectoria
humana puede ser precaria esencialmente, Aun se l2 ha utilizado como
escudo politico para justificar situacionzs imperantes, Sin embargo, con-
vendrig auscultar un poco su gentido, sin lugar a dudas trdgico, por
cuanto es realmente un tono menor de silencios colectivos, atizados por
el continuo achatamieats de la cenciencia histérica popular. Nuestra
"Historia”, pues, hay qu= buscarla mdés que en el hecho sobresaliente
en el fluir de la "intrahistoria™ y en el porqué del silencio que es el con.
trapunto casi del vacio. Todavia espera un acercamiento conscientz el
tradicional "unjd’ campesino, estcico vy desconfiado,

Por eso al trazar el pansrama histérico-politico que deja ver el des
cimario muchas vecss tendremos que senalar lo significativo en la entre-
lined o en la omizi“n de un tema.

Mitologia y Leyenda: El trovador compone "Décimas por la historia
de la vida” cuando versa sobre la Creacién y otros temas biblicos. La
ausencia de ua susirato fuerte d2 mitologia autéctona deja libre paso
la concepcién cristiana de la vida gque nos llega con la Conquista: pun-
to de partida electivo de nuesira historia.
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Sin embargo, el pueblo casi siempre tiene una tendencia hacia lo
fantdstico y legendario. Esto explica en parte la presencia de la mitolo-
gla y los temas carolingios.

a. La Mitologia: Las pocas alusiones mitolégicas del decimario per-
tenecen todas a la tradicidn grecolatina y no tienen mayor trascenden-
cia pues son aquellas que se han convertido en lugares comunes de la
cultura occidental. Predominan 2n las décimas y glosas de temnct amo-
roso. Sobre todo, en las que enmarcan a la mujer en un ambiente idflico
precidido por la simbologia de la flor. Aparecen entonces el "templo
de Diona”, Cupido, Venus v Eros. "Por Cupido” recogimos una interes
sante glosa que narra sus amores con la "Reina Venus”. ., Evidentemen-
te el tema es la cuartelq,

A la Reina Venus
le 2scribié Cupido
en papel de plata
con pluma de oro fino

(Rio Piedras, 1949)

cnnque, el trovador ha alarqgada 1 aglosa con otros pies forzados: “vié
la Reina Venus”, "Ya yo me despido” y la repeticién de algin verso
de la copla inicial,

(L}

No obstante lo que acabamos de sefalar sobre la pobreza v limi-
taciones del tema, existen algunas excepciones esporddicas,

La preferencia por el simbolo de la tlor, tan importante en el mundo
poético del decimario, crea «al "Dics Florin” que nace de una especie
de coenfusidn entre 2! Dics cristiano v la mitologia. Mds bien quada co-
me un alributo-de Dios ¢ como una de sus manifestaciones. ™ En la
mitologia griega aparece la Dicsa Flora, una de las mds antigiias di-
vinidades itdlicas. Presidia el crecimiento de los cereales vy la floracién
de los drboles frutales; v luego llegd a ser la diosa de las {lores.

Florinda plantd
muy bellos rosales,
con flor admirable
¢ Dios los corond.

Y por eso yo

amé a Dios Florin,
buscando un jazmin
para mi contento,

a ver si te encuentro

vengo a esi» jardin
(Pie de glosa. A Mason, . 31, p. 419-20)
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Aparte de estas referencias mitoldgicas relacionadas con el amor,
otros ritos antiguos se 2acucntran presentes en algunas décimas. Por
ciemplo, un anciane de Ric Grande diclé una glosa "Por mitologia”
con el mote: "Japiter me ha castigado”, Cada pie relata el castigo de
Jupiter a cuatro persondjes mitclogicos, Coplamos dos estrolas; la pri-
mera refiere el mantiiio de Tantade vy la segunda el castigo de Sisifos
después de su muerle condencedo en los infiernos a subir continuamernte
unc pesada roca a lo alto d2 una montana.

Japiter ha castigado

cuatro hombres con cruel fortuna,
Tdntalo estaba acostado

en medio de una lagunc
sin. poder beber ninguna

ol agua él ha deseado

s> le vienen a la mano

las manzanas mdas maduras
y al cogerlas se fugan,
iJupiter le ha castigado!
Fat'gacl") e:ta Sisifos

al pie del Monte Pelén

una roca subly quiso

a la ¢ma de un frontén
cquitibrdo nunca halld

ni hallé puesto acomodado
la piedra clempre ha rodado
volviéndose donde ~ra

vy él gritd viendo su esfera:
Japiter mo ha ca.sugado.

P T

b.-~Temas carolingios: La ln:sh,;-nu do Carlomaguo v los doce pares
de Francia rebasa los limites de la veracidad histérica v entra en el
ambito de la grandiosidad épica v en la poesia de lo legeadeario. Por
eso =n Hispanoamdérica sa confunde a veces con lo mitoldgico. Cuande
el trrvar;ior venezslane narra en décimas la historia de Carlomagno,
versa " 'Por miicloaia’!™ En Espana se fundié perfectamente con toda
Iy tradicidn épica inicicda por Bl Cantar de Mio Cid.,

Menéndez Pﬂlayo hcxbla de los origznes del tema de su tratado de
romances viejes, raxiiidndose ¢ composiciones del sigle X,

(Multiples son las levendas, romansces, glosos v novelas inspiradas

en este nacleo temdatico)

El tema llegd a América en boca del soldado de fila y también del
pueblo celonizedor. A esta tradicidn oral se unen las populares edicio-
nes de cordel con la Historia de Carlomdagno y los doce pares que
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cticulan por todo el nuevo tzrritorio. Maria Cadilla” sendala que “en la
actualidad y en los mds humildes bohics de Puerto Rico, podrian en-
contrarse, ejemplares de dicha novela”,

Comentq, ademdads, que en la Biblioteca Nacional de Madrid se con-
serva unda edicion de la novela ea tres volmenes traducida del francés
por Nicolds Piamonte en 1525."

Fl mismo origen le atribuyen Lenz vy los esposos Zdrate a las dé-
citmas carolingias chilenas y panamenas respectivamente, pues en estas
republicas  hispanoamericanas circuld ampliamente también la novela
en la misma traduccion de Nicolds de Plamonte. Lenz posefa una edi-
cion publicada en Santiago de Chil» en 1890. "%

El primer volumen,

“"habla de les principes de Francia y

Carlomagno, rey cristiano; el seqgundo,

d2 la batalla del Conde Oliveros con Fierabrds,

rey de Alejandria, hijo de Batdn, en metro francés,
El tercero, de Carlomagno y de la traicién de
Ganelén” *

Fe cierto como afirma Marla Cadilla, que las décimas de nuestro
decimario se refieren principulmente al serminds de estos libros. ® Pero
también estdan presentes los otros des,

Frnosu largo "Aoninaldo por los doce pares de Francia” con el pie
forzade de, "“Ya murié tirado con su cuerpo herido” se narra la historic
der Carlomaano v sns hombrer. Fs decir, corresponde al primer libre
de la seris,

Eran doce hcmbres,
eran doce hermanos
d» un pais cristiano.
Francia es su nombre
eran los prohombres
que Francia ha tenido
eran distinquidos
hombres soberanos

y muridé su hermano

con su cuerpo herido
(Pie de closa, trad. aral Rin Piedras, 1957),

Ley traneidn de Ganeldn encuentre *mmhidn aco en el decimaric dor
Ae aparece como 'Ganalén” Ul cdmirante de Babilonia”,

ﬂ].;
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El admirante de Babilonia

lo habrdn mandado a Espana

v sl la mente no me engana
~esto lo dice la historia.

«.Lo refiere mi memoria
cuando ‘rato de estas cosas
de esta guerra espantosa
que sostenia Carlos Magno,
ézte ha vendido a los cristianos

et il

(Pl@ do ] tmd. oral, Vega Baja, 1955).

Fs posible que la pradileccidon por el sequndo volumen, cue narra
la historia del desafio de Fierabrdas v su lucha con Oliveros, ohedezca
a la notwraleza de su contenido pues la dindmica del combate estda
mucho mds cercana o la sensibilidad popular «ue log otros aspectos
termndticos.

Aln cuaado el trovador se mantiene al lade del héroe cristicno no
puede ocultar su admiracion por la arrogancia v la valentia del agigan-
te, Fierabrds.

tra Fierabrds

valiente guerrero

era un caballero

de malignidad

y tenia =2n verdad
cnofianza en su mano
era un mozo sSano

de carne fornida

y perdia la vida

Lor no ser cristiano,

SRk s k| R el A L S————

(Pie de gloza. Hoja Suelta, Ponce),

Otrar de las fuentes de= los temas carolingios son los romances ™ y
las alosas antiguas, De csta (tima publicd Foulehé Delbesec algunas en
sus Cancionerillog de Prague, Apczrecen va escritas en décimas v sequs
rameats circularen en los plicgos suellos v canclonercs durante la Co-
lonic c granola. A continuacidn un pie de gleso de los siglos XKV & XVI

by

que relata la muerte de Durandorte uno de les doce pares.

Qvando el gran Carlos queria
~sin razén dar en Espana,

L. Alonso el Casto salia
con Bernardo en su campaina
a cenfundir su porfia
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Pugnando de cada parte

el campo francés desmaya,
y entre los de mayor arte
muerto yaze Durandarte
debaxo vna verde avya,

(p. 106-109)

Segun Duran™ el tema  parece derivarse e la Crénica de Turpin
ceerita hoeia el siglo XII 6 el X posiblemente en Galicict annque de
rator extranjero. No sabemos hasta qué punto ejercid estar “alsc’ oré-
pica alguna intluencia en el decimaric puertorriquenio, pero si puede
cseaqurarse aque egd a América, por 1o menos su referencia. En Poner-
ma existe una “glosa normal” de toma ccrolingio cuya redondilla dice:

La historia de Carlomagno
la escribieron en latin,

el Arzobispo Turpin

la tradujo al castzllano.

La popularidad de este tema tradicional en la Isla es sorprendente
Se encuentra no solo en el decimario sino tembién en las pocas rem'-
aiscencias que gquedan del romancero,

A veces el relato se aleja de la historia por los diversaqs variantes
que va suiriendo al someterse o la tradicién oral. Es evidente 2n las
deformaciones de los nombres. Por cjemplo, uns de lns informantes
del Borrio Naaros de Corezal en 1950 traio los siguientes nombres de
once de los doce pares: Rolddn, Olivero, Ogel de Darnoi, Naime de«
Babiera, Basin de Genovay, Rearte e Normandica Gerarde de Nondill
(ruarin, Guiz d2 Borgonia, Duque Filtiry y Balduino hermano de Rolddn.

El tema abarea casi todas las formas de desarrollo de la décima:
Glosas de pie forzado o normales, décimas largas, décimas-aguinales,
v la hoja suelta,

Su origen en una fuente escrita, aparte de la tradicién oral, se
delata en las alusiones esporddicas del trovador o este hecho: "Lo let”,
"nos dice la historia que esto sl pasd”™ .. Una glosa con el pie forzado:
“Lea El Espejo Historial” nos hace pensar en alguna publicacién por
entregas, libro de corde! o foll=to. No obstantz no hemos podido cons-
tatarlo.

Tema colombino: En la tradicién hispdnica hay una especial pre-
dileccidn por las grandes hazanas individuales. Mds que la historia de
hechos colectives importan lus historias d= los hombres; el suceder
humano diferenciado y personal. Lo mismo ocurre en la literatura don-
de por lo general se destacan las grandes figuras v s silencia la tra-
yectorix m=nar que las sostiene v explica en gran medida. Esta carac-
teristica estd también presente en nuestro decimario, sobre tado, dentre
de la tematica histérico.politica que ahora nos preocupa.

218

w28 bt bbb AR b 2 e e s bt s it e e



Y asi como la historia de las hazanas de Carlomagno y sus doce
pares se mantiene vigente, espiga eJ tema americano de la historia de
Colén. E] trovador no canta nunca “por el Descubrimiento” auncue st
lo relata. Versa "por Colén” y es su vida ejemplar la que se, grabea mdas
profundamente en la imaginacién colectiva.

No hemos podido constatar cudl es la relacién histérica que het ser-
vido de base para la temdtica colombina. Sin embargo, la exactitud de
muchos detalles de la vida de Colda nos inclina « pensar en una refe-
rencia escrita, que debe ser la misma para todos por la uniformidad
d=! contenido de las décimas, Generalmente cuando se apartan de este
relato lo hacen introduciendo comenterios personales, o frases recogidas
dge la tradicion, Bl mismo trevadsr aos da un indicio como 1o hace en
el descarrollo de los twmas- biblicos v de los cumhnmo”' “secin la hlf‘-
torict,” ast lo de2clare”, "scatin dice lo escritura’, Vla hlstona lo dice asi”,
“que yo lo tengo leido/ conlorme lo dice < likre”, recucrde lo que
lef”. ..

Las décimas "por la historia de Coldn” van desde su infancia hasta
su muoert2. A veces se frato o lf..l;‘i_,.,\,i‘.» tiraacas estrdbicas como la ddaima
"De la Amédrica la csnama™,™ en cue ol trovador narra la biogralic
de Colén. Pero también se encucntraa aspectos parciales del tema.

Como el tema supone el dominio de un “saber” se presta prxm can-
tar “en porfia” como ocurre con les tr\mr'ﬂ biblicos v los de la clencia
trozcticiorod, Lon oo ootec e omeponto s improvisan alterndndose  los
verscs de la cuarteta m cial nontl 1@.(.:31 u!qtm bie lorzado alusivo al he-
cho de la controversia "quicre preguntarle yo', "lo que usted me dijo
ayer’

Versador inteligente

ahora t2 pregunto yo

den cudntag horas cruzé

el Cabo de San Vicente?
Bl tempeal mo i:vendente
detuvo su embarcacién;
¢Porqué motivo Pinzén
llevaba la delantera?

en parte d= la mar fiera
aventurado Colon.

P MR b T e Th ey e R a3 £t kT P 70 it S

(Pie de glosa, trad. oral, Bo. Polvorin, Manatf).

Unc de las caracteristicas gue mds acceroa la figura o la sensihili-
dad popular es su origen humilde v la lucha por la realizacién de su
idea: "su padre sdlo era/ portader de lana”,
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Dime quién era Colén
cémo se llamaba el padre
cémo llamaban la madre
de ese humilde campedn;
me dir&s d» qué nacidén
fue el humilde genovés

Y la ensehanza qu2 tuvo,
porque a mi ge me olvidé
lo que usted me dijo ayer.

. (Pie de glosa, trad. oral, Rio Piedras) .. ...

Esta cercania y la tendencia continua a la humanizacién de los
grandes hechos y figuras propia de la mentalidad popular e infantil
se delata a veces en la sencillez ingenua del relato donde abundan fra-
ses del didloago familiar:

Nacié Cristébal Coldn,
llamé a su padre y le dijo:
"Hay otro mundo escondido
que cn cueio solaba yo;”
el padre se »stremecid
“tAve Maria qué sueno!
Hijo mio ten consuelo

no te llenes d» ilusiones,

si no logras tus intenciones,
mas tarde ~erd& lo bueno”,

(Fie <le nosa, trad, oral, Juncos)

Cuando el trovador se aleja de la historia le da paso o ler imargine:.
cién. La décimo nace entonces do la nropia experiencia.

Caidn era un hortelano
cuando vino a Puerto Rico
hasta los nifos chiquitos

lo trataban de paisano;

lo cegian por la mano

vy lo andaban de patrulla
sin vigilancia ninguna

lo vestian d» coronel
porque tenicmos que ver
de la América la espuma.

(Pie de glosa, trad. oral, Manatf, 1955)

Esta familiaridad con el pueblo, especilicamente con los nifos, "sin vi-
gilancia ningura” es sencillamente la trasposicién de la técnica del
"buen politice” coatempordn=c a la historia colombina.
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Podrfa afirmarse que Coldn es una figura mitica en nuestro deci-
mario. Desde ella el pueblo se identifica a sf mismo y reconoce, y salva
su vinculacién hispanocamzricana. Como se han silenciado sus perso-
nalidades histéricas —Brau, Hostos, Betances— no puede caer en el
vacio ni llenar ¢l pa-dntesis con lalsas presencias. Por eso se detigne en
esta figura que pertencce mucho mds o la historia americana que a la
ibérica. Uno d2 los hechos que qusta de destacar el trovador es la in-
justicia cometida con el héroe. Sélo se salva la Reina Isabel.

Después que la reina murié
la que a Coldén protegia
entonces Colén decia;

ya mi nombre se acabé

Yd no soy quien 2ra yo

se acabd mi proteccién
ahora sigue la nacidn
atropellando mis hechos,
asi decla con derecho
aquel inmortal Colén,

“(Pie de glosa, trad, oral, Manati)

Nétese la intercalacién de versos tradicionales en este pier "Ya mi
nombre s2 acabd/ ya no soy quien era yo''®

La problemdtica de la Isla hace cue el trovador se refugie en esta
tigura paternal de la historia:

Hoy Colén vyo te suplico
que de tu tumba levantes
para que veas y te espanteg
cdmo se halla Puerto Rico.

El apoyo en lo tradicional que senalamos es muy frecueantz y sig-
nificative pues se trata de un tema que no hemos encontrado en nin-
cunc otras eolecidn d= déeimas, aungue los esposos Zdrate senalan que
ol Descuhrimients fhe unt de loz temas del decimario panameno y se
ha ido perdiends on neestros < as. En Puerto Rico, sin embargo, no
stle esld presente winoe que tene una fuerte vigencia. Hu vinculacidn
con lct tradicida linea hispdnica se reducs a estos injertos esporddicos
de versos v coplas mtercalados en los “pies de décimas’’; "'por si ma-
nanc me muero/ flores aprended de mi”. * "Que un suszho sonabu
YO . o9

Historia general e hispanocamericana: Los hechos histéricos ajenos
a lo propia historia casi no se encuzntran en el decimario puertorrique-
no ni tampoco ea oiros lugares de Hispancumérica con excepcion de
douna refereacia o lg historia del pais mds cercano en geografia y
tradicidn.
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En el caso nuestro es con Cuba como en Chile lo es con la Argentina,
Sin embargo, en las décimas que tratan de la historia de ambas antillas
casi no s¢ alude a acontecimientos historicos especificos salva el hecho del
Descubrimiento y la ayuda comin a la hora de la Independencia cubana,

Listas playas de mi tierra
tan bellas y campechanas

Cuba y Boringuen hm\munas

y St mi mente no w:r(w
se unieron en una guerrd

y en un solo corazon
levantando el pabellon

que hoy bendice esas palmeras,
dos patrias y una bandera
Cuba v Puerto Rico son.

(Pie de glosa, atrad. oral, Carolina, 1951)

La tonica de estas composiciones se¢ inelina mas hacia la lirica que hacia
la narracion de tipo historico, Una redondilla muy conocida de la poetisa

Lola Rodriguez de Tio ha contribuido a la popularidad del tema pues se
ha glosado repetidas veces,

Cuba y Puerto Rico son
de un pajaro las dos alas
reciben flores y lmlm
en un mismo corazion.”

i1 hecho es preferido por oI trovador a quien solo le interesa destacar
Jlu emocion del vineulo antilleno, la tierra se humaniza como criatura en
esta ingenua coneepeion del naciriento y o hermandad entre las dos islas:

Dejaron de ser difuntas
desde que se despertaron

se rieron o lloraron

sabemos lo hicieron juntas,
Ya en (am(fue . en Adjungas
brilla cwcluacwn

si en la misma [undicion
Vulcano las templo un dia
el temple de mas valia

Cuba y Puerto Rico son.

(Pie de glosa, trad. oral, Bo. Quebrada Scea,

Ceiba).
A pesar de que si existen influencias mutuas entre la poesia popular

dominicana y la puertorriqueiia, Santo Domingo no es tema del decimario
nuestro a juzgar por las décimas que venimos examinando.
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Como datu curioso conviene significar una glosa de pie forzado sobre
un tema de la historia antigua romana: o orillus del Rubicdn que narra
la victoria de Julio Gésar y su muerte. El estilo de la déeima es evidente-
mente popular, y fue recogida en los campos de Caguas en 1951, Fs posi-
ble que su fuente sea algin viejo libro de historia universal,

Julio a Pompeyo venceid

y al éste verse veneido
(L)g.,lu una nave en sceguido
y hasta Fgipto se marcho.
donde por cobarde hatlo
la muerte sin compasion
ordeno la ejecusion
Cleopatra del estranjero
que pelia como un guerrero
a orillas del Rubicon

César perdond elemente
a todos sus enemigos
tratandolos como amigoys
en acto noble Yy (h’r'(*nt(.':,
y delante de la genje
6l perdond a Cicerdn
pero en Utica Catin
por vengarse le mato
al ver que Gésar veneio
a_orillas del Rubicon,

listoria de Puerta Rico: Muy pocas de las décimas que tratan sobre

lu historia de Puerto Rico se Hpoyan cuoun testimonio literario. La glosa

y la déeima historica nace casi slenipic cono eronice, o noticia inmediata
quc nos va revelando la reaceion popular frente a algunos hochos saciales
v politicos.

Nolo aquellas que relatan Ja Conquizta v la Colunizacion se apartan
de este prineipio general por ser los geontecunientos mas lejanos en el
Liempo,

Puerto Rico es la menor

de las Uamadas Antillas
que rvio desde sus barquillas
~Colon el descubridor.

LA ciencia cierta el Autor
Autores de nuestra listoria
no han dicho en forma notoria

~por donde desembared

“Colon cuando aqui lego
en busca de oro v gloria.
(Pie de décima, trad. oral. Peiuelas)
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La incertidumbre de los historiadores en cuanto al lugar del desembarco de
Colon prevalece aun hoy,

Al darle nombre a los pueblos, ¢l colono mantuve frecuentemente ¢l
nombre indigena, pero también nombro otros segim su tradicion hispini.
ca o su bnaginacion, Ljemplo de esto es el siguiente pie de déeima de ca.
vacter ancedotico sobre el nombre de Aibonito, poblacion sttuada en ¢l
centro de la Isla. No hemos podido constatar su veracidad historica pero
de todos modos la anéedota es un detalle simpatico e interesante, como
creacion popular. KL pie tltimo, sin embargo. remite la narracion a un
lexto,

Cuando la cumbre escalo
Diego Alvarez, del Asomante,
la belleza deslumbrante
del paisaje lo admira.
Tan es asi, que exclamo
aun no siendo erudiio:
“oey, qué paisaje bonito!,
ante los ojos del hombre”,
de ali. pues, proviene el nombre
del pueblo de Aibonito,
} Iiste hecho acontecid
alla en el aito mil seiscientos,
quince, segun rudimentos
~de historia que lei yo.
Diego Alvarez se lamda
nombre que inserté primero,
un notabile areabucero
de tiempos de la Conquista,
hombre con alma de artista
nacido en el suelo ibero,
(Pie de glosa, Thid.)

Fon marzo de 1887 se crganizd ei Parctido Autonomista Puertorrvivqueno
que pretendia principalmente adquirie para la Isla fa deseentralizacion
administrativa de la Metropoli. Esto produjo una reaceion violenta del
sencral Romualdo Palacios. entonces Gohernador de Puerto Rieo, c.|ui'cn
inicia un periodo de terror con el establecimiento de los “compontes™. ig-
nominiosos castigos corporales que cesan con la destitucion casi inmediata
del Gobernador. Lidio Cruz Monclova. historiador que ha puesto un inte-

. ‘ EVR TR RS , " PPN T s oAl e
rés eapecial en el siglo XIX ™ Hania a este periods el aiio tévible del "877,

La erueldad de estas persecustones tantas veessachitracias dejan en el
pueblo mayor huella que algunos movimientos anteriores de tipo emanei-
pador. ¢l principal de los cuales fue el Grito de Lares cn scpi.lmnh'r(-‘: .(lc
1868. Se desata entonces una anetibud nozativa haecia Iispana que venia in.
cubandose desde afos antes, Una cuarteta recogida del refranero popular
»xpresa muy bien la queja colectiva:
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No hay mal que dure cien aitos
ni cuerpo que lo resista
ni medico que lo cure
ni medicina en botica.

Il tercer pie de esta déeima se popularizé mucho en la Isla pues lo hemos
recogido también aislado de la coniposicion total,

St me dieran los palillos

para que yo componlearaq

el mallorquin que agarrara

lo haria brincar como un grillo;
le apretaria los tornillos

con miles ingratitudes

y si la gente no acude

a venirmelo a quilar

cuando le vengo a soltar

no hay médico que lo cure,

(Trad. oral, Ciales, 1955)

Jos¢ Marti preside ol riovimiento emancipador definitive en Cuba
furante el afo de 1895, Bu proprama prometia ademas “fomentar y auxi-
tar la nuh'[lmul('mldJ de Puerto e, Esta deelaracion estimuld las
mualtiples adhesiones de puertorviquesios a la revolucién cubana.’

[nmediatamente se regisi=a el acontecimiento en el decimario. Asi en
o 4 ’ 3 + . " \\ ) B
una Jurga déeima dedicada a 2 insurreceion cubana, versa'el trovador:

AU murio Micelin
aquel hijo de Arecibo
mi compatriota y amigo,
hijo de Chago Marin,
Murio su hermano Pachin”
por la libertad que ordena,
y la sangre de sus venas
la fue a derramar a Cuba,
y alli murio sin fortuna
que Diovs lo saque de pena.
(Pie de décima, trad, oral, Rio Piedras)

El 25 de julio de 1898 se inicia ld ocupacion norteamericana en la
l:da que rectén habia adqu.mlo el col:ierno autondmico en 1897, [is édste
¢l cambio historico mas dramatico que ha sufrido el pueblo puertorrique-
o, A la pxcouuedad colonial anterior sc le suma ahorael choque violento
de valores y formas de vida que prodice siempre ‘.l desconcierto y la confu-
vion nacionales, Epoea del ® ‘trdnsito y del trauma” que se refleja inmedia-
ianiente cn el quehacer literario produciendo ol silencio de mm,lu..a Caril
ares (que se dedican a la lucha eiviea -—Hostoz - y el quicidio - destierro

voluntario de otros —Momo,
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Para la mentalidad popular la desorientacion es aun mayor. Todavia
estan muy cerca las medidas opresoras del eoloniaje hispinico. Cualquier
cambio puede suponer, pues, una mejoria, un camino hacia Ia libertad.

Muy significativamente se recuerdan los “Compontes™:
Aqui tenian preparados
unos hermosos palillos,
que tenian tornillos
que hacian forma de candado,
Y quien los teniaw guardados
era ese infame Pisac;
que hizo una sociedad
mira si esfe hombre es malvado;
pueblo, no tengas cuidado,
ya tenemos libertad,

Los zapatos y palillos

que traian para los hombres,
para las mujeres corceles,
para los niftos biberones;

no miren los manganzones
que es una barbaridad;

que llego el americano

ya tenemos libertad,

(Pies de glosa, A. Mason. J31. p. 357)

N RV A N AT {I Ak
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Crece el antagonismo contra el antiguo régimen y también la admira-
cion ingenua por el nuevo vencedor:

La rein-a mandoé un eserito ™
o ministro que decia

que primero moriria

que dar libre a Puerto Rico,
El americano” ha dicho
como noble y caballero

que tenia fuerza y dinero

pa’ estar un tiempo peleando
y si no ganaba este afio

mds tarde caerd elisereno.

(Pic de glosa, trad. oral. Caguas. 1949 Carolina,
1951 : Bo. Dominguito. Arecibo, 1951)

Sin embargo, también ronda el temor y la desconfianza

Los yanquis vienen por ai.
agora, ;que nos jacemos?
como no los conocemos

nos pueden atropeyar.

(Glosa. A. Mason. J 31, p. 368)



La liberacién esperada no llega y la duda empieza a horadar la
sensibilidad. El tono reflexivo de la pregunta retérica domina en cl
siguiente pie de décima que refleja este nuevo estado de dnimo:

Aquél que libre ha nacido

no cstorba la libertad

ipor qué habia de escatimar
América lo ofrecido?

Es pueblo que fue ungido

el mds libre de la esfera

cha de amortiguar la hoguera
en que vivimos, hermanos?
Dadnos con prddiga mano

la libertad de mi tierra,

(Pie de glosa, A. Mason, J 31 p 356)

Il destierro ha sido siempre el doloroso refugio del politico per-
reguido. A la mente del trovador llegan algunos nombres de las pran
des fiouras de fines del pasado siglo que lucharon por la ‘ndepandencin
puertorriqueiia: Ruiz Belvis, el doctor Goyco, Eugenio Maria de
Hostos. . . . todos en el destierro.

En el lejano destierro
mucho sufre el desterrado;
lejos del hogar preciado;
por fuerte mano de hierro.

(Glosa, A. Mason, J 31, p. 356-57)

Con ¢! cambio de dominacién en el 1898 Puerto Rico se alecja en
parte de Ia trayecloria politica gencral hispanoamorciana pero owpi.i-
tusl v culturalmente gsigue perteneciendo a esta comunidad histérica
v lingiiist'c>, A pe:nr e In tragica confusién imperante estimulada por
ana politica sistemiitica de indoctrinacién colonial la conciencia sepa-
ratista va despertando y la duda da paso al planteamiento abierto del
problema de soberania.

Aislado el pais de Hispanoamérica premeditadamente, el dnico
puntua! de apoyo posible es la vuelta espiritual a Espafin, La crisis del
presente y el tiempo transcurrido suavizan la violencia del periodn co-
.onial anterior que no obstante su dureza no vulneré zonas intimag del
espiritu colectivo, Caemos entonces, nuevamente en una recreacion ici-
lica de la real’dad —c¢n este caso, pasada,

Cuando el gobiernn espariol
todo lo que habia era bueno
corria mds el dinero

v se vivia mejor,



En el gobierno de hoy
cslan mds escasas las cosas;
aunque todo le cs mds caro,
por no sembrar en su prado
nardos, claveles v rosas.
(Pie de glosa, trad. oral, Manati)
La revaloraciodn hispanica popular llega aun a jusiificar los des-
manes de la Conquista:
(Querer triunfos sin conquista
aunque parezce salvaje
es querer que cosa un traje
sin hilo cualquier modista,
Mi cerebro lo medita
v censuro de esta suerte
que gran crimen se oomete
cotejar a EKsparia horrores
querer parto sin dolores
o_querer vida sin muerte.
(Pie de décima, trad"oral " Bo. Guardiana, Bayaman).

Il choque cultural que caracteriza lo que va de siglo se refleja
inmediatamente en el contraste entre la vieja y la nueva generacion;
Americanos serdn
los nifios que ustedeg tengan
que comprendan lus maneras
v las formas de ellos hablar.
Nosotros por lo regular
jamds nunca lo seremns
sajones se llaman ellos
v nosotros somos latinos
y llegard el dia para unirnos
bumilde puertorriqueio,
(Pie de glosa; trad. oral, Rio Piedras, 1955)

L.a opinion publicn del pais en nuestros dias se encuentra angus-
tiosamente dividida entre independentistas. estadistas y log ])ll'tld'lrlfih
del rég'men vigente. Pero a pesar de las cifras y estadisticas de 1a po-
[itica de nivel admmistrativo que nos rige, la intrahistoria desde don-
de o forja el decimario relata un sentimiento separa'ista innegable:
“Procura que sea depuesta/esta torpe tirania’; “Y has que =2a libre
fambién, mi jardin,donde he anacido’; “sélo falta INDTWPENDENCIA
‘a mi Boriquen querida’; “Amigos mios,/vo maldigo la ccponia’;
“1Cuindo serd indeprndiente ‘el bello jardin floricdo!™: ©Y ve en vor tu
situacion ‘me dan sanas de lorar”; “Tendra que hr'llar en todeo Ins

rayos de un nuevo sol”; “quién estamparda cn la historia /el grito de
Ihortaed”
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La influencia de log poemas que José Gautier Benitez le dedica a la
Isla en e siglo XIX es evidente.

Caso esxecpcional en el decimario donde predominan las cuartetas

o redondillas, esta quintilla glosada pertencce a una de estas compo-
riciones.

Patria, jardin de la mar
la perla de las Antillas
ganas me dan de llorar
ganas me dan de besar
la. arena de tus orillas.

No obstante, el canto es casi siempre original. Y como es de es-

perarse desde un punto de vista literario, el tema ge presta para el tono
grandilocuente de la oratoria.

Lanzo al cieto mi oracién

en pro de tu augusta suerte,

primero venga la muerte

st no veo tu redencién,

con todo mi corazdn

hazo csta humilde plegaria
con [ranqueza temeraria
que por los espacios uvibre,

,;. Palria, quicro ver hbre
tu alba Estrella Solitaria]

ST (Pie de décima, Guédnica, 1912)

Otras veces el trovador utiliza simbolos tradicionales para carac-
terizar las ideologias en pugna. El pie que copiamos a continuacion
pertenece a una décima larga dedicada al Partido Independentista en
el 1948 El punto de comparaciéon es una pelea de gallos: ... .ese ga:
lu Popular’ /con el gallo independencia”.

Los gallos estdn preparados
el marrueco con postizas
¢l pico como una liza

Frenen w, v, ody, o pa-el buche bien inflado.

| &n una verja de alambre

tal parece que el calambre
no lo deja caminar
con ln que pudo ahorrar
|Jrunca se muere de hambre.
El pollito Indepcnde’ncm
aunque flaco y sin maiz
tiene clase y resistencia
v el s corazon raiz.
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Luchard en buena lid
con razén y con derecho
cantard a todo pecho

. con un letrero en el rabo:

- “Abajo todo el esclavo
Puerto Rico es nuestro lecho' .

(Pies de décima. Hoja Sucita, 1948)

La politica contemporizadora imperante tiene también eco en unu
décima *‘de la Constitucion” recogida en e¢] Barrio Cuesta de las Plie
dras de Mayagitez.

No es mala la independencia

ni el estado lo es tampoco

pero hay que ir poco @ poco
~ con cautela y con prudencia.

L

El ceder a la impaciencia
trae malos resultados. . . .
pierde lo que hubo ganado
quicn no ha sabido esperar
“No or mucho madrugar
s¢ amanece mds temprano’.

(Pie de décima)

Hemos podido reunir sélo dos “décimas largas” sobre la estadidad.
Una de ellas lleva el pie forzado de: Vota por la estabilidad”.

El dia dos de noviembre
al salir la luz del dia

se estremese de alegria
nuestro pueblo floreciente.

Una luz clara viviente
nos alumbra de verdad
y América le pondrd
en su bandera la estrella
cuarenta. y nueve con ella
vota por la estadidad.
(Pie de glosa, Bo. Campo Alegre, Aguadilla, 1918)

La otra, en contrapunto y siguiendo el recurso tradiciona! de los
imposthles encadenados, es una Décima de imposible estabilided. Cads
ple se inicia con ol condicional ‘“Cuando....” e inmediatamente no:

sitia en situaciones o acontecimientos completamente irrcalizables de

la naturaleza, cl reino animal, la geografia. la ciencia, y otras zon»s do
in realidad
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Cuando el mime sea leén

y el alcatraz sea tormenta,

y el nimero dos, cuarenta

y el centavo sea velldn,

y la. hormiga sea dragdn

y lo seco sea humedad,

o cuando en la obscuridad

un ciego lea de corrido,

es que a mi suelo querido

lo dardan la estadidad.

Cuando Manati vy Gurabo

no se hallan dwzdzdos

de los FIstados Unidos

Utuado, Ceiba y Naguabo

Moca, Peiivela vy Maunabo

Caguas y la Universidad,

o cuando sew la tgualdad
mandada por cuatro picog

entonces es que a Puerto Rico

le dardn la estadidad.

~ (Pies de glosa. trad. oral, Vieques, 1955)
bistas décimas de cardcter histérico-politico nos introducen en el
andlisis panordmico de dos subtemas: La politica y la guerra.
(. —Lu politica: Gradualmente los partidos politicos en la Isla se
han ido burocratizando. Por esta razén e] proceso electoral se convierte

cn un simple camblo adminisirativo €n e! cual va desapareciendo todo
planteamiento ideologico verdadero.

La décima sobre la poiitica local aparece casi siempre durante el
periodo eleccionario cada cuatre anoes. lista costumbre se mantiene tam-
Lién en otros paises hispannatiericonos. Por ejemplo en Nuevo México,
Mcxico, Panama y Cuba. En Me:mu fueron, sin lugar a dudas, muy po-
pulau:s durante el pasado ¢« 710" sobre t odn con motivo de 1(1 Revolu-
cién de 1810- De Cuba sab<mos que acaba de publicarse un cancionerc
de guajiras revolucionarias sohre los tltimos acontecimientog politicos
de la Antilla hermana,

A menudo el trovador nos ofrece un panorama geneul de 1“1 situa
cién politica. En este tema, no obstante la décima si toma L par tdo v no
csci.a, como generalmente 16 h tce, entre polos temiticns. Son, en cierdo
modo, crénicas circunstanciales aunque se repiten ciertos patrones ba-
.,Jcos de desarrollo. Por ejemplo, dos esquemas muy frecuentes son

raslacion de la realidad po.itica al ambiente de la gallera, y la idea de
1 agonja, muerte y el entierio de los partidos contrarics. De cate O-
Limo tipo es el siguiente pic:
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Cuando empiezo mi rosario
le suplico a San Liborio
que lleven al Purgatorio
a todos mis adversarios,
y mando promesas diario
porque pierdan el reposo
con alegric y con gozo
quisiera verlos arder
para gritar conplacer:
‘Venid mortales piadosos!
(Pie de glosa, trad. oral. Sabanctas)
Hemos recogido también una Hoja Suelta de la época de la Coali-
cion '“?: laos nucve rosarios de la difunta Coalicion. R.I.P. con el pie
forzado: “el requitinpase amén’.
L.a lengua gallera da lugar a muchas de las décimas en torno a los
nartides politicos de la Isla como sefialamos antes:
Entré el pollito a picar
cara, a cara, frente a frente,
le doy veinticineo a veinte
le volvemos a ganar.
(Glosa, A. Mason, J 31, p. 340-41)
I3] pueblo oprimido socialmente o someticdo al capricho de los cam
bios politicos, asume una actitud que oscila entre ol interés y la des
confianza,

Il dia tres de noviembre,
cruando vamos « totar,
ol cacique nos va a buscar
en coche y en automduvil;
ese dia vamos los pobres
lo mismo que un general,
y st ellos llegan a pillar
el voto para engancharse
seguro vamos a la cdreel,
(Lo mismo_Pedro_que.Juan.
Forma el rico su escalera,
sirve el pobre de escalon,
s pasa dando carera
nunca ve su proteccion;
stempre marcha en peor
en este suelo matar,
Vv YO me pongo  pensar
en mi Borinquen querido,
;No eg asi como yo digo,
b mismo. ez Pedro.gue Juan? M
(Pios do glosa, A. Mason, J 31 p. 376)

2:40
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El pie forzado se presta muy bien para expresar el sentimiento del
trovador. Is parte de una guaracha que se hizo muy popular en Pucrto
Rico:

Se va Juan y viene Pedro
lo mismo es Pedro que Juan.
quitate tit pa’ ponerme yo (bis).

La politica internacional apenas tiene eco en el decimario puerto-
rriqueiio aunque si se encuentran algunos ejemplos espordadicos.

De gran actualidad es una “décima en porfia” entre Stalin y el
Presidente Truman de los Estados Unidos. El primero reta con el pie
forzado, “Voy a probar tu poder”,

Stalin muy engreido

estd con su nueva bomba

le dice que bien se ponga

a los Estados Unidos.

A su pueblo ha prometido
que esta guerra ha de vencer
asi habla en su creer
diciendo a Truman: ‘Sefior,
voy a probar tu poder”.

Truman contesta desafiante: “tirate cuando (i quieras” con unos
pies en que predemina la lengua evidentemente popular llena de re-
franes,

Probando es como se guisa

no hables dentvo de tu cuarto

no hagas como el buen gato

qite cela la longaniza.

Y i tonto profetizas

que tu bomba es tan ligera

v que la nacion entera

en tus manos ve a caer

st asi lo piensas hacer,

tirate cuando t4 quieras,

(Pies de glosa, trad. oral)

b—La guerra: Con el ejemplo anterior estamos ya situados den.
tro do» la temdtica hélica. La aparicién del tema es reciente pues aun
cuando podamos encontrar algunas décimas con anterioridad a la Se-
gunda Guerra Mundial, es durante este conflicto que el tema se des-
arro-la ampliamente.

~ La situacién colonial islefia obliga al puertorriquefio al servicio mi-
litai obligatorio. Una vez mds el pueblo se ve sometido a una gituacién
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nacional ambivalente que divide la opinién puablica. Muchos se identi-
fican con la situacién politica vigente en la Isla.

Soy jibaro borincano
que defiende su terrurio
con la palabra vy el puiio
como buen americano.
Orgulloso ciudadano
de la nacion mas gloriosa
que hoy surge victoriosa
en esta puerra mundial
Gue no ha tenido otra igual
en la tierra generosa.

(Trad. oral, Rio Pledres, 1951)

Sin embargo, Ia tragedia misma del conflicto y sus mortales con-
cecuenciig en casi todos los nticleos familiares, dominan on el decimarvio:

Sigue la guerra a lo largo
cada vez mds encendida

v a este golpe que vamos
[Qué serd de nuestra vida!
((ihosa, Hoja Suclta, Yauco)

Aci ias décimax dedicadas “a los soldados aue estan peteando ue-
ro de la Isla’™ y las que expresan el dolor materns! por el hijo muerto
en la guorra: ©¢Dénde estd mi hijo amado?”

Con motivo de la guerra llegan a Pouerto Rico varios regimientos
norteamericanos que ocupan las bases militares establec’das alli. Fsto
acarrea multipleg trastornos de indole social v moral pues la influen-
cin dirceta en el medio, vulnera las costumbres y valores, sobre todo.
de 1a mujer.

Qué le parece mi hermano
comao estd nuestro pais
que las mujeres de aqui
ya no hablan costellano.
Ven a los americanos
voentran o andar en un pic
y si no saben inglés

ly aprenden en uno noche
v hasta abotonando broches
dicen: “American, yes' '
Ya aprendicron a fumar
v también a beber ron

a montar en un avion

con vellonarn a bollar
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bastante suelen gozar
cuando estin en el café

y enseguida que les da sed
“gif mi agua, mozo”
hablan con todo reposo
dicendo, “American, yes”.

(Pies de glosa. trad. oral, Rio Piedras)
[l trovador llama a esta composicion “décima satirica” y lo es
<obre manera principalmente cuando *‘versa’ sobre el desajuste moral:
Ahora qué hardn las muchachas
al despedir a sus gringos
aquellas que tienen nifios
y las que tienen ojeras
sin esperanza que vuelvan
a recuperar lo pasado,
les dardn besos y abrazos
y se despiden sin fe
de ellos quedan agrad‘ecidas
que les decian: “‘American, yes”.
(Trad. oral, Aguadilla)

Se produce un desnivel de valores que separa a la juventud de la
generacion anterior, Iiste es el rasgo mds evidente para que la sensibi-
lidad popular capte la mdgnitud del problema; por eso es una de las
cosas que el trovador destaca siempre.

Abrumador era el llanto

de aquellag pobres ancianas
que lamaban a sus hijas

v en thglés les contestuban,
“Quiero me hables eSpanol
que no soy americana’.
“Isto es oosa cotidiana

y de moda estd el inglés,
alnra van a llorar

aquellas “American, yes”.

SRR 2778 A ke M) e ) ) T g e A AR .

(Ibid.)
A partir de 1945 se inicia la Guerra Fria de la Postguerra. Kl es-
piritu revolucionario alienta en las dependencias y colonias debilitando
las fuerzas imperialistas en paises como India e Indonesia. La idea

emanc padma repercute en Hispanoamérica donde se exhorta a que
cada pais,

resuelva sus problemag sin la intervencién extrafia, tal como lo
“ha preconizado ¢l embajador Braden en Cuba (22 de septiembre) ;
pero que esa no intervencién sea efectiva, sin lugar a sospechas,
dejando libre paso a la colaboracién interamericana. ...,
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I'n Puerto Rico seflalamos que impera una actitud dual y para:
dé6jica. De un lado siente el puertoriquefio el imperativo moral de de-
fender los paises libres, de otro, el reclamo urgente de la propia libertad.
Después del Armisticio diversos sectores del pais reclaman la indepen-
dencia para la Isla'® En una glosa “Por la patria en que nacieron” el
poeta popular se hace portavoz de este sentir colectivo.

Los soldados borincanos

que en la batalla han caido
doble pesar han traido

a padres, hijos y hermanos.
thiera Dios que no sea en vanc
el sacrificio que hicieron
aquellos que sucumbieron
defendiendo su derecho

y se premi¢ lo que han hecho

a la patria en que nacieron,

------------

('on sentimiento profundo

sigo el tema analizando

st s que estdbamos peleando

por la libertad del mundo

el fruto ha sido fecundo

aunqgue muchos perecieron

hov los que sobrevivieron

@ esa lucha sin igual

libertad deben clamar

por la patria en que nacieron.
(Pie: de glosa, trad. oral, Aibonito, 1949; Carolina, 1949; Caycy.1945)

Pucrto Rico: entidad lirica: Al hablar de las décimas historico-
politicas, aludimos a la progresiva separacién de la ideologia y las fun-
c'anes agnipistrat g lecalss da log partidos politicos. Esto explica en
cierto modo ura actitud que pudiera parecer confusa si se analiza fucra
del contexto de nuestra situacién nacional.

El decimario presenta una gran preocupacién por el problema de
do ]1 soberania ol pais, Puede afirmarse, ademds que la tendencia po-
pular predominante es la separatista, hecho en abierta disonancia con
¢l cuadro politico aue ofrece la Isla hoy. Por eso conviene reiterar la
sisterndtica confusién de términos, y por lo tanto de los valores que
cllos debieran encarnar, prevaleciente en nuestra cultura.

En las décima= netamente politicas predominan, como eg de espe-
rarse, en nuestros dias, las dedicadas al Partido Popular Democratico y
en el pasado inmediato las del Partido Liberal y las de la Coalicidn
cntone2s en el poder,
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Ahora bien, como algo independiente y por encima de este suce-
der politico superficial, el pueblo se detiene sobre el contorno geogra-
fico y espiritual que le pertenece. La décima espontdnea que nace en-
tonces se da entre los limites de la historia y de la lirica. El trovador
intuye cste matiz diferencial y compone o improvisa décimas de ‘“‘sen-
timiento patrio’” o *‘décimag de amor politico” como suele Hamarlas.

No hemos encontrado en otros cancioncros hispanicos o iberoame-
ricanos un ntcleo tematico tan definido como el nuestro donde la na-
Hon se constituya en una entidad poética en si misma. Abundan si las
décimas patroticas, la relacién de hechos historicos o politicos y otros
aspectos parciales, pero rara vez la Patria es el tema de la composicién.

La Isla aparece casi siempre idealizada y presenta caracteres sim.
halicos, No es la pateia politica lo que importa sine la tierra materna,
¢l *‘punto de partida” hostosiano.

Aunque al mundo no le cuadre
de mi ha nacido esta idea
no hay cosa alguna que sea
como la patria y la madre.
Aunque ¢l dolor le taladre
siguen en su abnegacion
ambas en su corazoén
te guardan a todas horas,
tus mejores protectoras
la_patria y la_madre son.

(Pie de glosa, trad. oral, Caguas)

La mujer amxda y la patria también se confunden en el senti
miento:
Una maiiana preciosa
masiana del mes de abril
vl una planta producir
una flor que me encantaba
yo miraba y contemplaba
aqielle flor alegiiciia
era una hermosa trigueria
. duena de aquella [lor
voen los jardines de amor
de la patria_puertorriquenia.
(Pie de glosa, trad. oral Do. Quebrada Negritos, Trujillo Alto, 1955).
Iisto recuerda los populares versos de José Gutier Benitez cuando
define la mujer:
Es paloma que en la loma
lanza su arrullo sentido
y tu Patria eres el nido
donde duerme la paloma.
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[.a mirada amorosa ¢s absoluta pero se nutre del pormenor que le
solaza. Los frutos de la tierra, su geografia, la historia do los caminos
y carreteras, todo reviste un especial interés para el trovador de déci-
mus que nos da “la detallada™ o canta © segun la historia detallada’.

A menudo el tono es evocador de un pasado que se supone f{ehz.
Indistintamente ei poeta popular se remite entonces a la vida indigena
revestida ya de caracteres legendarios, o a la época de la colonia espa-
nola: *‘el indio que te queria/siempre te supo entender”, “Por eso te
Hlamoé ISspana /patria jardin de la mar”. Pero, sobre todo, vuelve su vis-
ta al origen, al posibie momento de la gesltacion divina: ** Ya que tan
bella te hizo /el Divino Creador”, “donde hizo el Padre Eterno,/ de todo
buceno y poquito”. La imaginacidn aicanza & veces en esle aspecto te-
matico una gran hermosura lirica garcias al dinamismo de la imagei
poctica:

Cuando Dios se entretenia

en formar este plancta,

decen que en su mente inquieta

uin pensaemiento bullia,

['n su rostro se veia

dibujada una sonrisa,

y su mirada indecisa

wed vy alld se [ijaba

m.cntras al éter lanzaba
I___rj;bla-nd() son de la brisa.

Y se vié que recogia

el perfume de une rosa;

una nota cadenciosa

de la celeste armoniu,;

gran cantidad de alegria;

wn gran pedazo de sol,

v un inmensy crisol

cstos primores juntando

formé a Borinquen flotando

entie nubes de arrebol, '

(Pies de décima, Lares, 1958)

Il destierre v la 2usencia transfiguran el recuerdo de la Lsla (quie
< depura de sus contornos inmediatos y crece espiritualmente en sio
nficacién, La aforanza caracteriza también entone:s )a décima.

Is grande Boringuen bella

st la dejamos atrds

ya que la queremos mds
cuando estamos lejos de ella,
cuando se pierde su huella
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en ondas del oceano

cuando en un pais lejano

el destino nos coloca

siempre nos viene a la boo

el Lamento Borincano. 1°°

(Pie de décima, Bayamon)
Cuando canta a la tierra el trovador inicia casi siempre la glosa

dedicando su verso a la Isla: “A mi Borinquen adorada/ con placer
voy a cantarle”, “Permiteme que te cante/ bello suelo tropical?, “;Oh
Puerto Rico/ en ti me voy a inspirar”, “Puerto Rico patria mia/ per-
miten’m que te cante”, “hoy te ofrezco mis canciones/ a ti, lindo pa-
raiso”. ..

El don de improvisar se relaciona también con la tierra:

Bellp suelo tropical

cde mi nacimiento nido

eres donde yo he tenido

[acultad de improvisar

yo te llevo en mi cantar

este inspiracion de amor

bella tierra superior

entre los demds paises

tu biografia lo dice
|buerto Itieo es una flor.

"0 canto esta melodia

por ser el canto que admiro

en sets tipico y guajiro

alegro la patria mia

todas las horas del dia

tengo en mi alma grabada

las bellag y adecuadas

rosas que ticnen tus prados

por ser cuna que has quedado

en un altar cultivada, '

(Bies de glosa, trad. oral)

Lia décima a la Isla puede see ¢olo un canto de admiraciéon como
csta cuarteta glosada que mds bien parece ser una letania de alabanza.
Nido de los ruiseriores
faro de los navegantes
idilic de los cantanteg
hcrmoso jardin de flores,
Glosa, trad. oral, San Juan)

4-—La c.encia y el saber tradicionales: Dentro de la temdtica de
la ciencia y el saber tradicina'es incluiremos las décimas por geografia
y topografia; las que tratan de la fisica y la astronomia, la medicina,
la anatomia y la gramatica.
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Creemos que en estos casos la fuente mas importante es la pro-
pia tradicion oral. Casi todas las composiciones revelan un punio de
partida comin que pudo corresponder en sus origenes, a algunos plic.
gos sucltos o libros de cordel que circularan durante la colonia con [i-
nes diddeticos, Iis posible que asi sea pues aunque se mantienen aun
vigentes, estas glosas y décimas conservan todo el espir.tu tradicional
y no suponen, en casi ningun caso, la incorporacion de nuevos descu
brimientos o adelantos que indiscutiblemente han Hepado tambien,
hoy mds que nunca, a ese pueblo anénimo creador y rvecreador conti-
nuo del decimario,

Il trovador va acumulando ese saber trad:cional de gencracion en
generacion. Lo naturaleza limitada de estos temas oxwe una buena
memorin y agilidad en el manejo de la forma métrica. Sin embargn,
no supone la capacidad creadora ¢ imaginativa que roquwwn las dé-
cimas de caracter livieo.

Este tipo de (mnpuswum se presta, pues, para cantar “en porfin®
o “a contrapunto’. Xl mayvor dominio dc la informacion dLC(‘wIl).{‘ (k1
pie al trovador para ol alarde y la jactancia. Lo que importa es csc
saber acumulado gue sustituye al valor poético intrinseco. patrimonio
de la lirica.

Cuando se trata de un punto
como bien la astronomia
en la_cuestion de. poesin
lu*ne que poner asunto.
['or esn os que le pregunto
gt eres comprendedor
dime como el versador
tiene que hacer en su clencia,
para hablar esta advertencia
cursa ''' la lira cantor.
(Pie de giosa, trad. oral Bo. Polvorin, Manati)

La gramdtica: Las lecciones de los principios gmnmiic.llm funeron
1'(“(:ngulas eicl decimario nuestro y en el de otros paises hispanoa
mericznos. Bn Panamad, por ejemplo, la gramatica es uno de los tema-
que se versan cn el canto ‘a porfia”, '*

(rramdtica verdoudera
pregunta la ciencia mia
defineme esta porfia,
dame respuesta certera.
(Glosa, Zarate, Dée. y cop, Pun., p. '-‘"‘J)

50lo hemos podido recoger una glosa con el pie forzado: pm -

gla gramaticar”. Evidentemente la informacion fue recogidi ran alygd

manual pues a veces el versador repite Izs definiciones tal v como up_.,_-
recen en los textos escolares
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La gramdtica es el 1rte
de cscribir y leer bien
y la prdactica es también
‘oomo lo mds importante.

“Ortografia toma parte
como punto princtpal
la teoria eg real
pero sl conocimiento
hov sce aprende todo esto
por regla gramaticar.
{ Pie de glosa, trad. oral)

Clomo es de esperarse, no se trata de un saber asim-lado. Lo que
mpaorta no ez el eentenido sine el desplanie de la acumudacion de da-
tos. Il {eovador ineorre repeticas veecs en errores gramaticales de log
ctizles no tiene conciencia o deforma In expresion verbal para que se
ciuste ala composicion de la décima.

Cieografia y topografia: Los temag geogrificos se entrecruzan fre-
cuenfemenie con L topogralia v ola (lrwﬁln 31:1 Hemos de distinguir
cntre Jag ddeimas que el irovador considera * por geogra Hia” y las que
dedicn a agares v opoehlos de la Islas Tas primeras estdn casi todas
en forma propicia al contrapunto. El c: mtam‘ se dirige a un oponenio
en pleon de veto: * Vénganze a la luz del dia todo aquel que haya es-
vadinda”, CNambrame, 7 “Dime. . ) “Fabla cantor, si no yerras™
“Ixplicame la verdad”, “])Chn ],oumto a aprender”, “neccsito un tro-
Ldor”

i la deseripeien geamedfien se habla de la Tierra y los conlineis-
2 2o individualizan:

La geografia es importante
prvgne on oella e encierra
la descripeidn de la tierra
o~ con todos los habitantes.
| |
L85i no te hallas distante
nucdes formar el criterio
sabes que el inundo lo vemos
nf‘mu pero es redondo
i conlicieisn dov de un todo
mas adelant(, Veremos..

I gt i

(Pie de glosa, trad. orai, Rio Piedras. 1951)

- Lil tema es frecuente en la tradicion populdr de Hispanoamdrica
PPor ¢jemplo en Panc nm los esposos Zdrate han recogido dana glosa
cuya redondlla dicz as
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Para hablar de geografia
stn omitir ningun punto
el hombre ha de ser profundo
en clencia vy sabiduria.
(Glosa, Zarate, Déc. y cop. Pan, p. 261)
[videntemente el criterio de composicién es el mismo que en Puerto
Rico.

A menudo la décima “‘segtin la ciencia geografica’ trata sobre las
diversas corrientes de agua. Asi en una décima “en contrapunto” don
de los trovadores alternan las estrofas con preguntas y respuestas
respectivas. Es decir, uno de ellos pone el tema que el otro debe de-
sarrollar,

Dime qué es un manantial
un arroyvo v un arroyuelo
y me dirds sin desvelog
a qué le llaman canal.
Hablemos la natural
para no marchar errado
ponle asunto a mi tratado
con mucha seguridad
¢ xplicam(’ la verdad

J‘mua que_soy delicado..
Manantial es una pasion
cantor, de agua que brota
v vo puedn darle nota
v hacerle la aclaracion,
() segun la explicacion
que « mi la historia me ha dado
es un punto preparado
de superficie en la tierra
hoble, cantor, si no yerras,
mira_que soy delicadn.

(Pies de glosa, trad. oral, Bo. Venezuela, Rio Piedras. 1951)

La experiencia cotidiana del trovador 'y su podar de observacion

custituyen a veces al saber tradicional.
Ll mar tiene un movimiento
para el agua arrempijar
v tiene también para halar
otre. el agua para adentro.
Tene calma por momentos
luego bravo suele estar
si el viento le suele dar
las olas swn mds ligeras
algo md= decir pudiera
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______se necesita estudiar,
(Pie de glosa, trad. oral, Arroyo, 1955)

Cuando la informacién no es suficiente para explicar el fenémeno
de la naturaleza que proocupa al poeta popular, entra en juego la ima-
gmam(m o su habilidad para completar la estrofa dejando el proble-
ma sin solucidn,

Las nubes bajan a beber

y el agua sigue bajando

de agua se van llenando

y lucgo suelen coger

con la manga a mi entender
un sifon sin porfiar

y lo cogen en la mar

toda sube de la fuente

el tratado es eminente
se_necesita estuciar.

(Ibid.)

Recogimos una glosa cuya redondilla inicial es sobre la geografia
pero cu desarrollo ¢3 completamenie etnografico. La copiamos a con-
tinuacion junto con el primer pie:

Lhcen que tan sdlo encierra
del mundo y dan por contado
trescientos sesenla grados

‘ la orbita de la Tierra.

¢ encuentra la especie humana
dz.t tdida propiamente
tomando los continentes
y pirovincias comareanas,
y las tierras mds lejanas
habitadas de tal manera
pobladas por dondequiera
por razas muy diferentes
y un linaje solamente
dicen que tan sélo encierra.
T ) (Ibid.)

Las décimas por la “Historia de Espafia’ son en realidad descrip-
ciones geograficas de la Peninsula. Posiblemente el darla asi en ver-
so facilité su divulgacién y la ensefianza. El trovador utiliza diversos
métodos de desarrollo propicios al aprendizaje de memoria. Uno de
cllos s el que hemos venido discutiendo del contrapunto.

Espania la bafia el mar
al norte con maestria
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y al oeste con gran porfia

la. basia el Mediterrdaneo

y si seguimos estudiando

veremos las divisiones

al sur se encuentra seinores

el Atlantico je libertad ''*

y al veste estd Portugal
venid, venid, trovadores.

el NS o one o v, 4

(PIO de glo&a, trad. oml Bo. Ql!(‘l)l‘ddd Negritos,
Trujillo Alto, 1955)

—’ero también recurre a veees ¢l poeta a la téenica tradicional de
Ia repetic:on ritmica y encadenada de nombres.
In Espuwiia esta Aragén
estd Huelva v Almeria
Ubar'(’te, Andalucia
Fxtremadura y Ledn,
e la plana el Castellon
Cataluria vy Barcelona
Alicante, Terragona
Gluadalajara v Sevilla
extd la Nueve Castilla
Valladolid con Gerona.
i (Pie de glosa, Lrad oral)

Qi ¢l trovador canta a los pu('hlos de la Isla, inmediatamente re-
salin 'n cereania afectiva y la déeima “geografica” adqumre un tono de
sfloranza o se convierte en un canto de admiracidn.

Aunque lejos de mi Lares

nunce le podré olvidar

a él le voy a cantar

en las Fiestas Patronales.

Bajo sus bellos palomares

citas a mi amor le di

ceoorgullo para mi

ser un humilde larefio

adiés mi querido pueblo

que estoy ausente de ti
(Pie de glosa, trad. oral Rincdn, 1958)

Por astronomica: Junto con los temasg geograficos la astronomia

nvum un lugar de preferencia dentro de la temdtica sobre la ciencia

{radicional, C
exigen Is acumulacion de un saber. En este sentido considera que su
crte es superior al de la lirica que depende mucho mas del sentimien-
to v la imaginacién, Les décimag de este tipo se convierten por eso
cn I prueha médx'ma para el versador.




Ya que cantas por amor
con airosa valentia,
quiero saber versador
si sabes de astronomia.
(Glosa, A. Mason, J 31, p. 334-35)

Cuando ¢ demuestra también ¢l dominio de esta tematica. es moti-
vo de sorpresa y admiracion para los demas,

Ya que te han ensefiado
qué es fuerza de rotacion

v lo que es constelucion

cn la escuele que has estado,
dime si te han ensefiado

de loda la astronomia;

pues eso no lo creia

de un cantor como tu eres,
que cantas a las mujeres
con alrpsa valentia,

Qi Gt Ve J (Ibid)

Ademdds se utiliza ¢l método de las preguntas en serie a manera
e conjeturas,

;Qué son estrellas movibleg
qué s camino de Santiago
v qué es plancta declarado
versador pronto decirme
quc astros son los que despiden
por las montanias si arrebol
el cual dan gran calor
a las aguas v a la tierra
v si conoces la ‘esfera
cudl eg el astro mayor?
(Pie de glosa, trad. oral, 1958)

Uno de los temas astrondmicos favoritos es el de las constelacio-
res. La deformacian de algunos nombres confirma la influencia de la
tradicidn oral aunque originalmente la informacién partiera de un tes-
Lironio eseriio,

Digo que Pélux y Gastal.

es el nombre de los gemelos
con la Cabra y al_de¢ Barin
forman un tridngulo en el cielo.
A Porcién lo encontraremos
marca ésta claramente

por Sirg, v Oridn se advierte

Fenr RN
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linda region de la esfera
la mds preciosa de veras

en maravilla celeste. '

(Pie de glosa, trad. oral)

La méxima aspiracion del trovador consiste en llegar a donunar
plenamente algan tema, en cste caso, astronémico:

Siempre he lUevado por lema
cuando empezaba a versar

desarrollar algun tema

que de algo pueda tratar
para que pueda observar

la. persona inteligente.

A los que aqui estan presentes

saludo por cortesia

para explicarte enseguida
b2 la_atmoésfera y sus corrientes.

[

(Pie de glosa, trad. oral, Santurce)

51 origen de la tierra y el de la luna preocupan tamhbién al poeta
popular quien nos los describe en los dos pies siguientes:

LA D )

et

La tierra fue un sol
en tiempo remoto

v fue poco a poco
perdiendo el calor

vy se transforma

en cuerpo terrestre

v es actualmente
morada del hombre

v serd un sol entonces
¢l salir de oriente.

Sr R T YA A T T T

La luna en esencia
no se va ni viene

no mengua ni crece
¢s una apariencia;
v es porque la tierra
en medio se cruza
del sol y la luna

|

v entonces se forma

a] salir de oriente

(Pies de glosa, trad. oral. Arroyvo)

Maria Cadilla ''* publicd una interesante glosa con c¢l pie forza-
do: “mds adelante veremos”, sobre la formacion del dia y de la noche,
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Sorprende la erudicidn popular que supone, pues el informante fue el
antaor Fulgencio Ramos, analfabeto que reside en el barrio Mona
cillos de Rio Piedras. Un dato de interés es que tanto en ésta como en
otras de lag décimas “‘por astronomia”, el trovador preesnta como au-
tor.dad sobre el tema de Flanmarion o Flamarion: “Segin dice Flan-
marion”, “segin Ilanmaridn, diremos”, “segin dijo Flanmarion”. . ..

Se trata de un cientifieco muy conocido durante el siglo X1IX hecho
que delata el posible cerigen literario del tema.

Pe fisice: Las déeimas en torno a temas de la fisica son menores
en nimero que las de astronomia o geografia, Sin embargo, mantiencen
una frayectorin semelonte pues también es un tema propio para el can-
to en porfia,

Laos cjemplos que hemos podido reunir no delatan la presencia de
I fisten meednica. fe reducen o fendmotes de la naturaleza principal-
mente a aquellos relacionados con el agua: la evaporacién, “el origen
el rocio”, “el origen del granizo’ vy de la escarcha. su composiaon
guimicy v las mareas,

fis posible que el origen de estag déeimas sea muy antiguo como
cefalamos antes. Lon ! cipuiente pie, todavia se alude al filésofo como
¢l hombre poscedor d= un conocimiento general, entre otras cosas cien
tifico. Pos'blemente la clercia no se habia deslindado i o 1 floan
ooy repivsentaha gCle un aspecto de ella.

Abre sus poros la Tilerra
despidiendo de momento
en el cupo caloriento

que dentro de si encierra:
el fildsolo se aterra

en pos de totalizar
la_parte atmosferical

bajo la accidn refractoria
pieds sitiene memoria
todo lo que siente hablar.
(Pie de glosa, trad. oral, Bo. Polvorin Manati)

“La transmusion del sonido” es otra de las preocupaciones del tro-
vador que versa sobre la ““fisica”.

Si en fisica continuamos

y le alcanza su talento

vamos « hablar de los vientos
—debe de haberlo estudiado—
Digame qué nombre han tomado
segun el desaquilibrio ¢
corricntes de aire fluido
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que la atmdasfera recibe
y de ahi es que se apercibe
la_ transmision del sonido.
(Pie de glosa, trad. oral, 1958)

La anatomia: "“In regla del cuerpo humano”, “de la historia na
turadl”, "como estd el cucrpo formado’, “hablando del esqueleto’, sol.
pics forzados caracteristicos de lag décimas sobre anatomia.

Curiosamente ninguna de las que hemos podido reunir en torno 2
csin temitica estan eseritas en 1a forma propia del canto “ en porfia’.
Il versador se precia de su arte y s6lo reta a que le oigan:

por eso en mis trovas reto
a versadores a oir
a ver st suelo mentior
hablando del esqueleto.
(Pie de glosa, - ~fragmento--, Punce)

Sin embargo, estas déeimas dependen menos de la tradicién orid
que log que discutimos antertormente. Tal vez por esto su nimero e3
rmenor v no se utibizan tanto en ol contrapunto. Aunquo a veces la re-
forenein que rla vl trovador 0s mds un recurso estilistico —-“‘segin un
calene griego”, “pues dico e golenc Cucto”— el tipo de informacion
detallada v veraz en cast tedas las composiciones nos inclina a creer
en la preponderancia de la tradicion esc:,lt.a sobre la oral en este caso:
UsT el libro no se cquivoca™, mieniras mis versos eseribo, ‘estoy miran
o un fol'eto”

Bl tema se desariella trad cienalmente con dos métodos distintos,
"‘. do téniea mas popular parte de una descripeion de la mujer emba-
zada, La deseripeion puede mantenerse en un plano superficial caci

hummmt*m que se dediene sdlo en la deformidad fisica y algunas c:
Temidade - del embrravo,

[!na mujer embarazada

¢s cierto v no cabe duda

e toitas las covunturaes

toitas esalboladas

porque hay clertos embarazos

que le dan con la gerbera

hay otros que en la primera

carga su manifestado

v de lejos se ve bien

fratando del. cuerpo humano,
('Trad. oral, Bo. Barrazas, Carclina, 1950)

Do fambidn puede acercarse 2 la realidad del hecho bioldgico:
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La mujer cria en su vientre
de sangre una bolsa llena
pero hasta los cuatro mese
no se convierte en materia,
donde el nifio se conserva
alli purificado y sano
primero Se forma el crdneo
luego se forman los pies

los brazos segiin se ve

en regla del cuerpo humano.

(Pie de glosa, trad. oral)

Otras veces al trovador no le interesa remitirse al origen de la vi-
da y se limita a darnos una descripcién anatémica “sobre el cuerpo hu-
mano” ya formado.

Voy a hablar del armazén
del cuerpo humano, seflores
vengan sabios trovadores

« ver st hablo con razoém.

Doscientos ocho huesos son
en su niumero completo

los que a médulas sujetos
viven dentro de la carne
o creo no equivocarme
hablando_del esqueleto.

La gran médula espinal
con las vértebras influyen
y son las que constituyen
la columna vertebral,

La que viene a descansar
al hueso sacro directo

el que se mantiene quieto
entre los de las caderas

yo estoy una noche entera
hablando del esqueleto.

" (Pies de glosa, trad. oral, Ponce)

La medicina: Lia medicina popular en casi todas las culturas se
apoya principalmente en remedios caseros a base de plantas medicina-
les o ‘‘yerbas” como les llama tradicionalmente el campesino puerto-
rriqueiio,

El “curandero” del harrio o cualquier otra persona que se crea
con esta facultad se siente orgulloso de ella y hace alarde de la misma:
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Atiéndame usted mi amiga
debe de poner atencion

st sufre del corazon

le pongo a Dios por tesligo
atienda lo que le digo

8l se qulere recetar

que yo he sabido curar

y me siento ser galano'””

st usted se quiere ver sano

yo a usted la voy a curar,

(Pie de glosa. trad. oral)

El trovador versa en estos casos “por botdinica’ clasificacién que
responde con mucha propicdad al tipo de remedio que se utiliza.

Dése un sobo de almoniaoo
con barios de agua caliente
y st tan mal usted se siente
cojase hojas de huaco
coja el zumo de tabaco
que csto suele caminar
esto suele disertar
Jasmo por viejo que sea
para. que el mundo lo vea
“Yo a usted la voy a curar”.
o T (Ibid)
A veces ¢] versador reconoce la limitacion de esta medicina tradi-
cional:

St fuere dolor de oido

muy bien te puedo aliviar

con el agua de azahar

y un algodon embutidon.

Y ol antes has padecido

no podrds ser aliviado

pero antes resignado

y vete donde el doctor

te pucde aliviar mejor

todo mal comunicady.

(Pie de glosa trad. oral, Bo. Polvorin, Manati)
Dentro de este ndcieo tematico se encuentran unas décimas joco-

sas que recogen ol chogue de! pueblo con la ciencia médica. El enfei-
mo, en manocs de cnranderas - -y sigin las curanderas/ dicen que es
toy empachao’’— y victima de un hechizo - Y dicen que es un hechi-
70— se prescnta 1 una entrevizta con el doctor. Copiamos la redon-
dilla y el primer pie,
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Ayer comi unos frijoles

dicon que estoy empachao

que tengo el buche enflamao
! y siento aqui unos dolores.

Al desplicale al dotol

la enfermedd que me mengua

me jido sacar la lengua

v a mi me cayo un temblor.

Yo nunca tuve valor

de jablar con los dotoles

v él con cuairo remolones

dijo: ——despliquese usté;

entonces le contesté:

“ovey comi unos frijoles”,

| (Trad. oral, Caguas, 1951)

b FD humor v e risa: Las décimes y glosas de chiste conforinan
uno de Jos aspectos mas interesantes del decimario. A través de todo
¢l capitulo hemog tratudo de sefialar cuantas veces ha sido posible, el
contiapunto joco:o de alounes temas, sobre tedo, de los mds serios.
Junteo. ecios dos mados polores de enfrentarse a la realidad compleban
oo visicn de mundo del pueblo puertorriqueiio,

Al hablar de versilicacion tratamos también lag forn: v def pargué
sos disparaios, Poy oo pharn ne haremos alusion a ellas v nos limtave-
o oa obiecor una len soneral del eontenido tematico de estas décimas
donce: predomman el cluste, el humor, y muy esporddicamente Ia noia
picaresea,

Ahundd: B T : s Ty vidi

Abundan los chistes sobre animales. Dividiremos, pues, esta scc-
c.on entre oitos v los de curdeter general.

> YWiiai, : 33 Tiv e ¥ . : ~~
L.os Chistes de animales: La fauna puertorriquefia es muy pobie
cobri toda i e compara con la riqueza de la flora. De al

| s , i que la mayor
parte de las décimas =obre animal
shindan on la Inlo e

| es traten sélo de los pajares que si
’ pri due frecuente la persencia de Ia paloma y el rui-
ar, simbolos {radicionnles de fn muier v de ne a Hric:
“odior, . dtic.onales de i mujer y del hombre en la lirica po
pular de origen h'spdnico. Esporadicamente aparece ademds ia cule
b‘m_ pero su p}roscn;;m se explica también por la tradicion. Por ejemple,
LsigiLene goosa es muy popular en Puerto Rico v en Santo Domingo:
vAve Maria qué culebra!
i Ave Maria qué serpiente!
queoanda en busca de la gente
pordg meterla en su cuevat '
l .T.,',os;} azr;;males pertenecen mds al plano de la fanfasia,'™ al alegorico
_c’> al simbd 1(:0]. FOI’QL}O estan en el camino ‘ntermedio entre el nnimde de
las cosas y e NAno se prosts  hic ar : on
> LORAS Yy el humano se prestan muy bien para la distorzidn jocosa,

[ ] Pt
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esencialmente deshumanizadora. En realidad lo humoristico de estas
décimas reside principalmente en la técnica de colocar a los animales
en situaciones de la vida humana. IEl choque se acenta con el sentido
del ridiculo.

De este tipo son frecuentes las bodas de animales y de insectos.

Muy popular en Puerto Rico es la glosa a la cuarteta trad.cional,

La cotorra y el cotorro
estan en un palo huean,

y la cotorra decia:
“Cotorro, tit estds clueco”.'*

en la que inclusive se somete al ridiculo al cantaor de décimas.

Llegoé la guinea culeca

cantando buba borracha;

v salié una cucaracha

estrenando una peineta.

Salié un burro echando cuartetas

y décimas de alegria,

y sali6 una culebrilla

y en la orilla de un carlo;

y por ver el desengaio

el _cotorro les decia.

o (A. Mason, J 31, p. 371)
lis ya caracteristico de los bailes campesinos que terminan “coman

¢} Rosario de la Aurora”, que en lengua jibara equivale a decir que
terminan con una trifulca entre los concurrentes. Hemos recogido va-
rias décimas de animales con este tema,

La mosca dijo enseguida:

“Que toquen un seis caliente

para bailar prontamente

con la pulga que ha venido

porque ella oyd el sonido

de todos los instrumentos”

pero el mosquito violento

. dijo: “Aqui no se baila mds,
»i me llego a incomodar
hay que poner pa’ estar puesto”.
(Pie de glosa, Be. Rucio, Peiuelas)
Otra de las celebraciones populares son los bautizos.

Yo fui a un baile a Caricbén

a un bautizo caballero;

el gongoli era el cuatrero

guitarrero un camaron,
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formaron una cuestion
como en forma de un enojo
lug cuerdas eran de matojo
buena estaba la guaracha
y por cuenta de una muchacha
se mordié un borracho un ojo.
T (Tad. oral, Rio Piedras)

La enfermedad y la proximidad de la muerte dan lugar a un cuadro
ratirico en el cual ngoniza un ratén:
Esta lorando la ratona
,, sentada en la cabecera,
alli {e dice una abeja:
“sPor qué se apura sefiora?”
La mosca llega vy se asoma
vodijo: “Sillego el caso”.
El zancti estaba en el cuarto
haciéndole una sangria
y en alta voz se decia:
“iAy. que me duclen los ‘brazog!”
Ll gato ll(’g @y se asoma:
“Yo vengo a decirle a usted
que yo me conformaré
con la seriora ratona”,
Y la ratona se asoma
v se fue para el rincon,
f2 diee el gato al ratén,
“merdoname tu a mi
que por las mordias que te di
vengo a pedirte perdon’”,
(Pies de glosa, tr 1d. oral, Rio Piedras)
I51 azunto de esias décimas puede scr también las garatas y triful-
cas cotidianas por alguna causa insignificante.
El sefior martinete
ha oaido en desgracia
porque el reumatismo
le sacd las patas.
Tuvo una garata
con ¢l compa.y grillo
porque le han comido
todos los camarones,
dicen los ratones:
“Dios te salve, lirio”,
. (Pie de glosa, trad. oral Rio Piedras, 1950)!*!
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No siempre el trovador recurre a la técnica de fundir la vida hu
mana con la animal. A menudo utiliza el método caricaturesco distor-
sionando la figura en una descripcidn grotesca.

Una wwgua tuerta y flaca
coja, manca y de mal trote,
luego con un pasmarote

de la crin hasta lus ancas;
wn aretin que le canta
miserere en las costillas,
con plojos y con vejiga,

las orejas de una legua

para revender rodillas,
Antero compro una yegua.

b Gt B

(Pie de glosa, A" Mason, J 31, p. 344 45)

L.os animales ¢ insectos que intervienen en estas décimas pertene-
cen todos a la fauna puertorriquenia. Nétese que en ningin caso s¢
mencionan animales salvajeg o dafinos, Kl trovador crea a partir de
Ia realidad que le rodea y de su propia experiencia. Por ¢so son tan sig-
nificativas v estdn tan ligadas a nuestra tradicién.

La mayor parte de ecllas son narraciones que influyen también el
did'ogo, cualidades que recuerdan la téenica del cuento. Esto, junto
con su forma en verso, propicia a la divulgacion oral, hace de este tipo
de décima uno de los caminos mas cficaces para el entretenimiento co-
lectivo.

Otros chistes: la téenica narrativa de las décimas anteriores se
extoende también a otras composiciones jocosas. Asi tenemos los chistes
<obre la mujer, la misica, el barbero, la religiosidad, la horrachera, 1a
mala suerte, el hambre, los vicios o alguna anécdota graciosa.

kil sarcasmo y la ironia aparecen también aunque muy esporddica-
mente. Con este cardcter recogimos una glosa, ejemplo excepcional
dentro de la ténica del decimario en contra de la vejez materna.

Vieja que tanto te quejas
te voy a dar un remedio
quec te partas por el medio
y hagas dos medias viejas,
(Glosa. trad. oral, Rio Piedras, 1951)

A diferenca de la lirica popular en otros paises hispanoamerica-
nos, la décima picaresca de doble sentido proporcionalmente casi no
se encuentra en nuestro decimario. Tal vez esto se deba en parte a.
prestigzio de que goza la forma métrica en el pueblo. Apenas encontra-
mos algunios ejemplos de tono miségino en los cuales se alude a la pi-
carafa de la mujer en el amor.
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A las ocho de la noche
llegaba con la comida;

vo me sentaba en seguida
para que batiera un ponche,
Le decia: "No te enconches,
ven, bdatemelo acd afuera”,
Flla me decia: “Yo quisiera
batirlo en ¢l aposento”.
Licvaba malos intentos

mira qué mujer mas fica.

(Pie de glosa, A. Masen, J 31, p- 341)

O Presencia del vomanceero v la Literatura en el decimario:

{0l romancero: 100 romance llegd o América con los primeros
conquistadores como lo confirman las viejas crénicas.!** Aqui se di
funde principalmenie per medin de 1o teodicién oral pero también en
pliegos sucltus que circulivon por las nuevaz colonias. Su prefencia cn
v Biewminra tradicional iberoaméricane levo a Menéndez Pida! o Ia
conelusion de que,

La recitacion de memoria de versiones conservadas en la tradicion

ceerita esti mds asegurada en América que en Espafia; .. vl lom-

bre en América lee vy apreade ds romances que en Espaiia.*’

Sin embargo, ¢ romance como tal fue perdiendo vigencia en algu-
nes paises dando prso a otves formag que dominaron ¢l dmbite e 1
pecsia popular y tradiciona’. Lste es el caso nuestro y también cl de
sante Domingo. 1?4

Aunque en Puerto Rico se encuentran vigentes multiples varian

fon Jdol romancero fradicional hlispanico, In décima y Ia copla hat des
piozade 1a forma en oran modide, B8] vemance vive injerte en el doecima-
rio, on ¢} cuento popular, v en los juegos infantiles.
A veees 1o preoenein del vomancee en la décima se limita a la temati-
Coo{Cdeimas caroling agh pero cast siempre lo que queda ez alguna co-
pla aislada preferids por Ja sensibilicad popular. IEn esto se mantene
viva !a tendencia de 1z tradicion que ¢id lugar también al nacimiento
del romance, ant’guo desprendimiento del cantar épico.

Muchas de estas coplas derivadas de viejos romances se populaliza-
ron por tods Hispanoamérica en las glosas normales como tema ¢ cunt-
fotos 2zladas.

n Duerte Rieo hemos reunido alginos ejemplos que son tamhién
iy populares en otros paizes de habla hispana. Uno de los mds co-
nocidos es la glosa a =stos cuatro versos de La esposa fiel:

A las orillas de un vio

a lus sombras de un laure]
estaba la vida mic

viendo las aguas correr.’*
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Los versos del romance se habian ya extendido a otras manifesta-
cinnes lircas durante ¢l siglo XV. Del Cancionero de Buena es una
cancion que comienza:'*®

A un fermoso vergel
Vi quatro duerias un dia
A sonbra de un lawrel,
Cerca una fonte fria.
(Ed. cit, p. 235 36)

Otro tema de glosa que pertenece al romancero es del Romance
de las hijas del Merino:

Si tuveera pluma de oro
comprara papel de plata;
recorriera la memoria
y te escrbiera una carta.
(Glosa, A. Mason, J 31 p. 396)

De esta copla se han registrado variantes en Santo Domingo, Pa-
namad. Argentina, Portugal y Venezuela. En Espafia se¢ conoce asi:

Si hubtera papel de oro
comprara pluma de plata
y con sangre de mis venas
te escribiria wna carta.
(Rodriguez Marin, 111, p. 30)

Al hablar de la lirica mencionamos el tema de los suefios. Una d=
las influencias mds notables en esta tematica es la primera cuarteta del
Romance del enamorado y la Muerte. En el decimario recogimos la ¢i-
ruiente glosa:

Antenoche soié un swefio
v ¢l suerio me parecia
que tu boquita besaba
y en tus brazos me dormia.
(Trad. oral, Caguas, 1945)

-l copla se ha generalizado en varios lugares de Hispanomérica
v en Iispaia cunque casi nunca aparece glosada.'*
El puebla espaiiol aislé cuatro versos del romance del Pino Verde

y los incorporé al coplero tradicional. La copla asi desgajada cobrd au-
tonomin propia;

Me subl a un pino verde

a ver 8t la divisaba,

y como el pino era verde,

al verme llarar, loraba.
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Gradualmente la sensibilidad colectiva fue tranformdndola con al-
gunag variantes. Al llegar a Hispanomérica se extendié por casi todo
¢! territorio de hable espanola sufriendo las mis diversas modificacio
nes.’*" s por eso uno de los pequefios nicleos mdés tradicionales de la
lirica popular,

lin Puerto Rico aparece glosada con variantes fundamentales en el
segundo v tercer versos, y otras menores.

Yo me subi a un alto pino
a ver si me consolaba

¢l pino como era pno

de verme llorar loraba.

(Glosa trad. oral, Bo. Palmarito, Corazal, 1950)

Estos ejemplos que hemos ofrecids comprusban la persistencia
de aleunos romances en el decimario pucrtoriquetio y corrohoran {am-
hién su presencin en otros aspectos de la liviea tradicionar espafioia ¢
hispanoamer.cana. Un estudio detenido de este tema ofreceria zmplias
perpectivas para entender el cardcter esencialmente tradicionalista de
], lirica popular ¢n Jengua expriola y, sobre todo, delataria la itrin

eea tnidad cultural hispancamericana.

~Qbras literarias: Asi como la glosa fue poesia cortesans on s
seigenes, hoy dia el deeimerio se nutre a veces de la literatura culta.
Frocuentemente el trovador utiliza como pie forzado cuartetas o re-
clondii hq que forman parte de algin poema culto. Este puede pertene
cer a la poesia peninsular como en el siguiente ejemplo:

[lojas del drbol cafdas
juonetes del viento son:

las tlusiones perdidas
hojas son iAy! desprendidas
del drbol del corazin.

(A. Mason, J 31, p. 324 25)

La quintilla corresponde a la estrofa nimero veintitrés de El es-
tudicnte de Salamance de Espronceda,’?

Pero también la copla puede estar recogida de algin poeta culto
~uertarriqueiio, prnceipalmente de aquellos que por su temdtica se
acercaron a In sensibilidad popular: José Gautier Benitez, Lola Bo
ariguez de o Luis Lioréns Torres, son quizds los mis populares.

T prf‘qenf‘m de la literatura en la décima no queda cn este nive.
undnrio sinn que ndqulew la categoria de tema en aquellas compo-
sieoensg cope trotan sobre alguna obhra literaria,
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Los ejemplos que hemos recogido son casi todos de obras divulga-
das por la instruccién escolar. El final de Norma, La Iliada y La divi-
na comedia, Otras dos se refieren a novelas muy popularizadas en la
Isla: Kl Conde de Montecristo y Genoveva de Brabante.

I21 cardcter popular y tradicional de estas décimas es algo dudoso.
Sin emmbargo, la sencillez de su expresién y contenido pueden suponer
mcluso en algunas de ellas que el trovador conoce sélo la trama de oi-
das pero no el texto literario. Atin cuando hayan leido las obras, las
décimas Gnicamente delatan una lectura superficial que apenas deja
la huella del relato. De una glosa en torno a La divina comedia, reco-
emos el pemiltimo pie:

Ya se me olvidaba
- que alld en el infierno

~Niwlds Tercero
alli se encontraba.

».Dante preguntaba
cual era su pena
y cifié las cejas
dijo: “Vendi bulas”.

- Ya suldrds de dudas
si explicar me dejas.

El versador utiliza la misma téenica narrativa de las décimas ac
temas biblicos v carolingiog pues continuamente alude al origen litera-
rio de su zsunto: “‘sopin destella la historia”, “segin me dice la histo-
ria”, “aquella comedia que Dante escribiera”,; “segin escrito lo vei”. ..

Algunas deformaciones en los nomhres de los personajeg que in-
tervienen y las diversas fuentes son prueba de que no imperta su pun-
to de partida las ddécimas gozan de popularidad y se transmiten oral-
mente, Por ejemplae, I8l Conde Montecristo, IKdmundo Dantés, aparece
como “‘mundo Dante” v “Monte Cristo”.

Convendria destacar también la presencia de leyendas campesinas
aue s¢ componen en forma de décimas largas. De este tipo recogimos
La leyenda del Cedrdn y la narracion de un suceso pasional contado con
la téenica de la novela por entregas pues el trovador interrumpe a me-
nudo el relato para reiniciarlo més tarde.

Asi queda tnterrumpida
esta trama interesante,
gque maniana —Dios mediante—
serd de muevo ofrecida.
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I's una historia vivida
en la campiiia lejana,
historia viva y humana
de nuestro campo doliente. .
Mil gracias, querido oyente
ya nos veremos manana.
(Pie de décima, trad. oral, Rio Piedras)

D. Algunas reminiscencias temdticas tradicionales: Dentro del de-
cimario hemos aisiado algunog temas menores tradicionales que persis-
ten {odavia hoy aunque no se cultiven tanto como otros, Son éstos las
déeimas enumerativas las de nombres y las adivinanzas.

| —FEnumerativas: Hemos preferido la desighacion de enumera-
tivas para este tipo de déemas porque incluiremos las de nimeros y las
series de horas v meses que también se cncuentran en el decimario.

De numeros: En la tradicién de todas las culturas los nidmeros
adquicren casi siempre una fuerte carga simbélica. Se vinculan a los
ritos y al mundo de creencias, identificindose unos con las fuerzas del
hicn v otros con la supersticién y la brujeria.

Por los cjemplos que tenemos cabria decir que en Puerto Rico en
cseneral, los nimeros han perdido su fuerza magica. Sélo queda algin
leve recuerdo que se apoya en la tradicidon cristiana o en algin rasgo
supersticioso aun vigente.

De Espaia pasé a Hispanoamérica una glosa de porfia entre el
cuatro y el tres que se naturalizé muy pronto en la lirica tradicional
del nuevo territorio. El contrapunto estd hecho a base de verdades re-
ligiesas y queda vencedor el tres por la mayor jerarquia significativa
(lo osfe namero en el dmbito de creencias catélico cristianas.

Dice el tres: “IEn realidad
yo me llevo la corona
por ser tres, las Tres Personas
de la Santa Trinidad.
De treinta y tres anos de edad
murié Jesis, alma mia;
tres veces falto la luz,
tres veces se ‘eclipsé el dia”.
Y en estando en esta porfia,
i Quedd. vencedor. el tres!
(Pie de glosa, trad. oral, Vega Alta, 1950)

Esta vinculacién con la tradicién cristiana tal vez explique la pre-
ferencia por el niimero tres que parece existir en el decimario.




Tres veces cogi el caballo
para irte a visitar,

Tres veces me fui a montar
tres veces cai par’ lado

tres veces cai turbado,

sin sauber cémo ni donde,

tres veces Sé que soy hombre
aunque tit me seas mujer,
con la tinta y el papel

tres veces firmo_tu nombre. '

L.a enumeracién a menudo sélo tiene cardcter narrativo de en-
tretenimiento que girve para demostrar el ingenio del versador. De es-
te tipo hemos recogido una glosa que va relacionando los nimeros del
uno al treinta v seis a partir de una copla inicial picaresca.

Si el diez estuviera aqui
con el once se encontrara
si ¢l doce tuviera alas

lo iria el trece a buscar,

el catorce a argumentar

con el quince su argumento,
y el dieciséis al momento
el diecisiete le diria,

y el dieciocho contestaria
un _sabio de gran talento,
(Pie de glosa, Bo. Dominguito, Arecibo, 1951)

il siguiente pie de décima es muy conocido en la Isla donde se
ha recogido con algunas variantes. El pie forzado y el comienzo le dan
un atre de conjuro aunqtie no tiene la fuerza maléfica de éstos.

Empezando por el uno

por ¢l dog y por el tres

en el cuatro me posé

y en el cinco me confundo.

Voy a rodear el mundo

a correr mi junventud,

cuatro personas como tu

no he cncontrado en mi camino
Y DOr eso_me. presing

por la_sefial de la_Cruz

(Pie de glOS&, trad. Ol‘al, Bayamén) 142
Lus hores: Lo anoranza y el rigor de la ausencia que sufre el ena-

morado se expresan en las décimas utilizando la angustia del transcu-
rrr temporal caracteristica de los “Dias de Amores” que sefiala Ca-



rrizo. '* Este tratamiento del tema de las horas ticne su antecedente
en las “Semanas de amores” que ya componia Gémez Manrique y que
se continuaron en toda la trayectoria de la poesia espafiola.

Una de estas glosas es muy popular en nuestro decimario y tam-
hién se conoce en varios lugares de Hispanoamérica:

;Qué largas las horas son
en el reloj de mi afdn;
qué poco a poco le dan
alivio a mi corazdnl!

(Glosa, trad. oral) '**

Jon la enumerzacidon de los meses del ailo se conoce en los campos
de Aguadilla una glosa de felicitacién para cumpleafios.

FKnero con gran virtud
febrero con tono igual

hoy vengan a celebrar

su nacimiento y quietud.
Marzo le dé lo salud

con regocijo ¥y no extrafio
que diversion sin tamano
reciban todos contentos

hoy con los cuatro elementos
los doce meses del afio.

(Pie de glosa, trad. oral, Bo. Borinquen, Aguadilla, 1947)

2.--De nombres: Las décimas de nombres son muy populares en la
lirica tradicional espafiola. Posiblemente con anterioridad al siglo XV
s¢ conocian composiciones hechas a base de las cualidades de las mu-
jeres y sus nombres. Juan de Tapia, poeta de ese siglo, escribié un
Dez2ir loando ¢ nombrando todas las damas de Turpia, '*

La virtuosa Volcana
con la bellisitma Bruna,
la tore con la fortuna,
la Cocentina galana,

la Fucarla muy lo¢cana
E la Liparota bella,
on la Toralda donzella
La honesta cathalana.

(fragmento)

«w-~La costumbre se continué durante el préximo siglo y el XVIII
(Lope de Vega) y se proyecta también en el Romancero. Del siglo
KVIIT 25 prohablemente un romance con este tema:
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Las Marias son muy f[rias
y de puros celns rabian;
las Franciscas vocingleras,
Perezosag las Tomasas,
Las Isaheles altivas,
Casamenteras las Juanas,
Las Antonias tiencn todas
Casquillos de calabaza; '
(fragmento)

I el decimario se encuentran varias de estas déeimas. Algunas
~efialan las virtudes de las mujeres:

I.os Juanas son muy buenas mozas,
simpdticas las Marinas
laboriosas las cristinas
v oy afables las Rosas.
(Glosa, trad. oral, Isabela)

Otra. on evidentemenie misoginas y sirven al trovador para jus-
tificar su aversion al matrimonio. Una de las que hemos recogido se co
noce también en la Argentina: ™

Las Anas son melindrosas,
Micaclas feas y vanas,
interesadas las Juanas

v presumidas las Rosas.

[as Franciscas son celosas
dificil de conocer;

las Manuclas dan quehacer,
las Josefas son molestas

y a mi aunque me ruegan éstas
Yo a ninguna he de auerer.,

TN

(Pie de glosa, A. Mason, J. 31, p. 381-82)*

Este tipo de décima puede dar lugar, ademds, a 1 jactancia don
juanesca. Los dos ejemplos que hemaos podido reunir para comprohar
esta afirmacidn estan escritos con elementos de didlogo que 1o dan vi-
vacidad o la narracion.

Por no enojar a Polonia

Ni a Belén la pobrecita

Le digo “adios” a Julita

v quedo bien con Antonia.
Jacinta que es la corona

de este placer 8i es constante
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me dice: “‘Adids vegigante"
porque vo con mis coplitas
pardas, blancas y bonitas

las vengo de irftante a instante,

-

(Pie de glosa. Trad. oral, Bo. Sn. Cipridn, Carolina, 1949)
Alden Mason recogio una interesante glosa hecha con nombres de
hombres. La téenica varia ya que en este ejemplo no se sefialan cuali-
dades. Solo es un alarde de habilidad en la composicion pues se reance
una cadena de nombres guardando todas las reglas métricas de la dé-
¢imma. '

Juan, Pedro, Saturnino,
José, Kustaquio y Martin,
Antonio, Lorenzo, Cerafin,
Andrés, Luis ¥ Muarcelino.
(Glosa, A. Mason, J 31, p. 360 61)

3. -Las adivinanzas: Las adivinanzas, preguntas y acertijos for-
man una unidad muy intercsante entre las manifestaciones tradiciona-
les de casl todas las culturas.

Probablemente la adivinanza mds antigua que se conoce d¢ la que
In Iisfinge de Tebas le formulé a Edipo en una de las leyendas de la
(irecia Antigua,

A través de la Tebaida, el tema de las adivinanzas pasd a Ispaiia
ven latradicdn oral los drabes fueron los divulgadores del nuevo ni-
clec temat co.

~Desce Juan de Mena a nuestrog dias la pregunta de la Esfinge se
repite on la tradicién oral y en la escrita;

Soy anlmal que viajo
de maniana a cuatro pies,
a mediodia con dos

y por la tarde con tres.

En Puerto Rico abundan las adivinanzas pero predominan en la
forma de coplas o redondillas, Sin embargo, también aparecen en “pies
de aéeimas™ sucling o en glosa normal Esta tltima téenica supone
una mayor habilidad en el trovador que debe mantener el acertijo a
través de log cuarenta versos de la glosa. Las décimas adivinanzas =on
pepulares en Nuevo México y deben serlo en otros paises aunque no
abundan los ejemplos en las colecciones de adivinanzas que se han pu-
blicucdo.'™" Copiamos un pie de una glosa normal sobre el agua.

Yo hago los nifios cristianos
y de la Iglesia no falto
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bendigo a. todog los santos

v a todo el género humano.
Yo « San Juan hice cristiano
hasta el mismo Dios me ama
para apagar fuego y llama
de! cielo sov clara y pura

y soy madre de la frescura
.mi nombre se llama Juana,

A K e e e gl e

(Pic de glosa, trad. oral, Rio Piedras 1949)'"

Algunog de los asuntos que tratan las adivinanzas del decimari
son: las letras del alfabeto, los elementos de la naturaleza, los medios
e transporte. las partes del cuerpo humano y el dinero.

4. -Décimas de negros: Al hablar de décimas de negros debemos
distinguir entre las que versan sobre el negro (que ya sefialamos en
tipos y razas) y las décimas compuestag por negros que aun cuando no
son frecuentes se encuentran algunos ejemplos, Al transcribirvlas el
informante deforma el zentido de log versos queriendo imitar la pro-
nunciacion negra con muy poco éxito cast siempre, Iiste problema prac-
t:camente invalida una glosa muy interesante que trata del cambio de
soberania en 1898, La version que conocemos fue publicada por Alden
Macon en una forma casi ininteligible que hemos tratado de correg'y
hasta donde nos fue posible. La glosa es una queja de un negro al pre-
sidente Mac Kinley de log Estados Unidos de Norteamérica.

Aqui estoy mal Mac Kinley
te voy a presentar mi queja:
yo fui stempre unu oveja
con esparniol y su ley,™

(Glosa, A. Mason, J 31, p. 361)

Maria Cadilla publicé otros ejemplos mucho mas fieles a la dic-
cidon negra. Uno de cllos ¢s una queja amorosa de amor no correspon
lido.

Yo sé que Sino Rafé
wn guardia de tu buji;
que ta namorao de ti
y ti le correjpondé.
Trro, Francisca,,lo sé
ma que me lotés negando;
por ean tu ta prisiendo
mi corasé sin feli;
por eso yo va muri
y pena me ta jogando.
(P. pop., p. 111)
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F.—Décimas circunstanciales: En la introduccién a este capitulo
sefialamos la importancia de las décimas circunstancialeg en el decima-
rio. Si hien la calidad literaria de éstas cs inferior a las de la lirica y
a las tradicionales, son, sin embargo, indispensables en tanto cumplen
una funcion social, que es caracteristica del género desde sus origenes,
y manticnen viva la trodicion del decimario como expresion predomi-
nante de la poesia popular puertorriqueiia.

Incluimos las de oeasion v las que describen los sucesos sociaic.:
que mas impresionin u la sensibilidad colectiva., Llamamos a éstas 1l-
fimas 'a “Crdonica periodistica del decimario”,

V=D ocesion: La déeima de ocasion esta presente en casi todas
Ins fiestas y acros publicos y en los eventos deportivog y estudiantiles.

Por cjemplo, hemos recogido glosas dedicadas “‘a log presos de Guay-
naho el din de Navidad®, a “las I'lestas Patronales de la ciudad d

Aguadilla™. al “Campeonato de Puerto Rico en la Serie del Caribe”
N

(beishol) vy *‘a las Fuluras Duefias de Casa de la Escuela Elemental
Baldorioty”.

I.os concursos de trovadores motivan también décimas alusivas
Al ecto: ‘

Soy el pueblo nagitabefio
doy mi saludo cordial

y aqui voy a saludar

a todos los humacaerios.

Y Pancho Ortiz borinquefio
da cn su cuatro los primores
v a bedos los cantadores
LCMo o no toy a cantar

por WARQ Radio Oriental
2_todos los trovadores, !

A T

Las instituciones, sobre todo aquellas para beneficio del pueblo,
entran dentro de csta temitica del decimario.? Pero tal vez las déci-
ma= ocasionales mas ‘nieresantes gon lag que relatan algin aconteci-
miento extraordinario que rompe la monotonia de la vida cotidiana v
se convierte en el centro de interés local. La actitud de ingenua admi-
reion Lorder entonees el dmbito de la risa. Una composicidon represen-
tativa de esta indole es la décima que relata la aparicién del primer
avidn en Puerto Rico.

Cuando el primer aeroplano
que por estag pluyas pasd
la gente se arrodillo

con el rosario en la mano.
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Y decian: “Fracasamos
con estos experimentos.
Hagamos un lamamiento
a San Juan y San Antonio
que nos libre del demonio
que va por el elemento. '

(Pie de glosa)

También se cneeuntran glosas “por el cometa Haley” y “por el pri-
mer artomovil que hubo en Ciales”, poblacién de la Isla,

2 ——La crénica periodistica: La zona mds amplia dentro de las dé-
cimas circunstanca'es es la que refiere los crimenes, desastres y tra-
cedias de interés colectivo. s el sustituto popular de la prensa perio
dica v de hecho casi siempre se publican en Hojas Sueltas que circulan
en las plazas de mercado y otros tugares de los pueblos.

Generalmente el relato se mantiene fiel a los detalles del suceso
t1l gomo los han divulgado la prensa y la radio: “Segin nos expl ca ¢l
diario’, “segin declara la prensa”.... Kl trovador los narra en un
modo sencillo y accesible al pueblo anadiendo algin comentario per-
sonal de dolor, sorpresa o indignacion que responde muy bicn a la reac
cion popular frente a estos hechos: “Con mi alma adolorida /uso Ia
mente sefiores”, “y murieron de repente nuestros hermanos queri-
dos”, “Fucrto Rico entristecido”, “Con un profundo pesar/ voy a em-

I)Wia’r mis cantares”, “desvelos de noche y dia /a muchos nos han cau-
S0 L

~Los asuntos que entran en este nuicleo temdtico son muil
virtados: desastres adreos, crimenes —-sobre todo pasionales | suici-
dios, suczsos del barrio como peleas entre padres e hijos o laﬂhm’m:te de
un animal, desgracias de obreros, incendios, casos e injusticia civil
lff ‘_h"“-'["“'l_“ de algin profugo. accidentes, tormentas, temblores, npnriﬁ
i'““es milagrosas, y ain incidentes nimios que violentan sin embargo,

tiples y

a experiencia cotidiana SRV iere ca e b .
U na populer y adquieren un cardcter extraordina
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l. Janner, Op. cit,, p. 193.

2. La cuarteta la hemos encontrado en Colombia (Medina, Tenza II, p. 191);
Santo Domingo (Nolasco, P. folk., S. D. p. 130}); México, (Vézquez Santana, H., Ha.
de la cancién mexicana, t 3, México, Tulleres Grdlicos de la Nacién, 1931, p. 183);
Panamd (Zdrate, Déc, y Cop. Pan., p. 518). Glosada la encontramos en Nuevo
México (Campa, Spanish..., p. 145).

3. En Santo Domingo se conoce la copla: Un pintor pinta una rosa/ y también
pinté un clavel;/ pero no pudo pintar/ el amor de una mujer, (Nolasco, P. folk,

S. D.. p. 263).

4. Janner, Op. cit,, p. 193

5 En Colombia se conoce una glosa a la misma copla pero distinta a todas
nuestras versiones (Restrepo, Antioquia. ... p. 393-94). La versién que tenemos de
Santo Domingo, aunque incompleta, estd wmucho mds cercana a la de Puerto Rico.
Nolasco, 8, D, en folk. univ., p. 209).

6 A Mason, |. 31, p. 372, publica otra variante

7. El pie es muy popular en la isla  Con algunas variantes se ha recogido
o Naranjite, Rio Piedras v Aguas Buenas,

8. Dictd: José Rosario (n. 1886). Cammpesino anallabeto. Bo. Zanjas, Camuy,
1949. El informante sélo conoce algunos pueblos y barrios vecinos.

9. Crstaneda y Huarte, Op. cit,, [, p. 102-103.

10. Puerto Rico: Trad, oral. Santo Domingo: Nolasco, P, folk. S. D. p. 2 59-60.

1. Con variantes. la coplae se ha glosado también en otros palses hispano-
americanos.  Véase: Carrizo, Antecedentes. .., p. 736-37. En el Brasil se canta la
copla: Cravo nco, me chames rogsa,/ Que meuw tempo se acabou;/ Me chames
laranja verde/ Dagquela gue nao vingou. (Brandao, Trovas..., p. 61).

12. Véase: Rodriguez Marin, I, p. 101, cantar 3803; Falsas son tus palabras./
Palsas tu obras,/ Falsos tus pensamientos/ Ta falsa toda./ Esto lo digo/ Porque
tengoe experiencia/ Pora decirlo.

11 Véase: Carrizo, Anlecedentes.. ., p. 766-768.

14, Esta glosa es muy perpular en Puerto Rico. En 195] se recogié en Moca y
e 1955 en Clales,

15 Nolaseo, P. folk S, D., p. 74.

16. Carrizo, Antecedentes .., p. 692-702

17. Castenieda y Huarte, Op. cit., 1, p. 16.

18. Janner, Op. cit,, p. 191,

19, La misma glesa, con variontes, se encuentra en Panamd. Véase: Zdrate,
Op. cit,, p. 210 :

20, Crrrizo, Antecedentes. .. p. 596-600.

21, Ibid.. p. 68] y ss.

22, Foulché Delliose, Cancionero castellano del siglo XV, t. II, Madrid, Ed, Bailly
ailliere. 1915, p, §94.

23. La glosa pertenece a la traduccién oral. Pablo Garrido tres pies en Rio

Grande en 1850, Véwosge su libro: Esoterfia... p. 171; también se encontré en Ma-
nati en 1955,

24, En Panamd se encuentra otra glosa a la misma cuarteta con variantes:
oi me oyeras suspirar/ en tu pecho muy de veras/ ldstima te debe dar/ aunque
amor no me tuvieras.  (Zdrate, Op, cit, p. 449),

25 La misma glosa estd recogida por los esposos Zérate en Panamd. (Z4-
rate, Op, cit., p. 444).
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26 Fsta glosa se conserva también en Panamd: Zarate, Omp cit,, p. 423; vy en
MNuevo México: Campa Spanish. ., p. 143-44.

27 Carrizo, Antecedentes..., p. 707 y ss.

28 Fn la Argentina la cuarteta estd gloseda en una “tonada del angelito”
v como despedida de una hija a una madre.  Véase: Draghi, Cancionero popular
cuyano, p. 180-81. :

29, Fsta copla se glosst también en Panamd aunque el desarrollo es religioso,
(Zarate, Op. eit.. p. 128). Alden Mason la publicd con variante en el altima verso:
walincdo de oramer o ctona’ (331 po 349-50)

30 Variantes: "ol amparo de ane ausencia” (A, Mason, T 31, p. 349); "al
vestrnar de una ausonsia” (Ibid., p. 367).

31, Con pequenas variantes lo glosa se encuentra también en: México (V. T.
Merndozea, Dée, Mex., 1. 473-74); Santo Domingo —fragmento— (Nolasco, P. folk.

8. D.. 1. 78); Argentina (Lraghi, Op. cit, p. 96) y Nuevo México (Campa, Sna-
nish. .. p. 134).

232. D Alonse v José M Blecua. Antologia de la poesta espaiiola, Madrid,
Gredos, 1956, p 127

33 La glosa es muy popular en Rio Plodras (1949); Moca (1951); Caguas;
hNaraniito (1951); Larcs (1950). También la recoaid A Mason, T 31, p. 396,

34 Véase: Carrizo, Antecedecentes. .., p. 563 v ss.

35 Fn Panamd se ha recogido olra glosa a la redondilla. Véase: Zdrate,
Qp. cit, P 422,

B D Poerto Ries teroroos dos verdlones distinias, La otra fue recogida de
g tradictdn oral en Rin Piedras. V. T Mendoza recoge una qglosa a la misma
euarizto en Mavien (Dée. Méx, o 463-64)  Fn la Argentina se conoce otra ver-
sidn: Corrizo, Bntecedentes .., p. 582-83.

37. Trevd orval Bo Rocincmcn Aouadilla 1947,

38 A Measen 1 31 1 316 nota al calee.

27 Rendn Mendnter Pidal, Flor nueva de romances viejos. Argentina, Espa-
ar-Ceoloe, 1943, po 253

40 Carizo Anlecedentes. | © 689 y ss.

4y Zarate Op. el o 224

v
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Carrizo Antecedentes. ., p. 638 y ss.

43 Draabi. Op. cit, p 722, Carrivco, Antecedentes. .. p. 555-556;, Campa,
Spanish . n»  155-5¢

44. Bu redendille dice as: En esta vida prestada/ Do bien obrar es la llave/
Beried

A cue se salsa sobe /Tl olro no sake nada. (Carrizo, Antecedentes. . .
- GE k *
o ahh
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¥
r
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“rote Op, cit p. 189,
6. Tuan Straubinger, Sagrada Biblia, Chicago La Prensa Catélica, 1958, p.

2 N
R

A7 Dérmaen Alons- Poesta de la Edad Media y poesia de tipo tradicional,
Ruenos Alres, Losads 1842 n 183-84 Véaze también: José Luis Martinez, “El
conceple de la muerte en la poesia esnaiiola de! siglo XV“: En: El cristianismo vy
la Edad Media, Mérzico F! Colegio de México, 1943 p. 70. Pedro Salinas, Jorge

Manrique: tradicién y originalidad, Burnos Aires, 1947; Carrizo, Antecedentes. . .,
v 850 v e '

49 F‘I\le‘:-'.?n Méricn Campa Snanish. .. . 128, Panamd: Zérate, Op. eit, p.
193; México: Mendoza, Dée. Méx., p. 266-67, Gl y déc. Méx., p. 108-109; Santo
Doriingo: Nolazeo, P. folk, 8. D, p. 277-79; Carrizo, Antecedentes..., p. 553 v ss.
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49. En Santo Domingo se conoce ofra glosa a esta redondilla. Véase No-
lasco, P. folk. S. D., p. 163.

50. Trad. oral con variantes: Guayanilla, 1949; Rio Piedras, 1945, 1950, 195];
Ciales. 1955; Bo. Giiaragiiao, Bayamén,

51. Tenemos nolicia de que esta costumbre se mantiene también en el estado
de Veracruz en México, en Chile, en Panamd y en Venezuela,

52. Véase: Cap. IL

53 Salvador Brau. Recogido por: Tomds Blanco, Prontuario histérico de Puer-
to Rico, 2. ed. anotarde, San Juan, Bibl. de Autores Puertorriqueiios, 1943, p. 69-70.

54. Tomds Blanco, Op. cit, p. 85-86.
55. Ibid.. p. 86.

56. Véase: Henrin Bergson, Le Rire. Essai sur la signification du comique,
der. ed.. Parls, Alean, 1912,

7. Véanse: Cap. Il vy Ik

58. lohn E. Englekirk, “El teatro folklérico hispanoamericano”, En: Folklore
Americas, vol. XVII 1. June 1957, p. 19-20.

59. Ibid. A este lipo de pieza teatral se le conoce generalmente como "pas-
torela” “aparente neologismo de comienzos del siglo XIX —atribula por qlgunos
al mismo Lizardi y muy divulgada por toda la extensién de lo que ayer fue el
antiquo virreinato de la Nueva Espana”.

60. El texto biblico dice que anduvo errante por el desiertc de Bersabee.
(Génesis. 21:14).

61. El nombre biblico es Jezabel, esposa del rey Acab,

62. Monte Horeb.

63. Cadilla, P. pop.. p. 73-75.

64. Variante: "de su propio seno/ un Dios verdadero.”

65, Conviene anotar que en Puerto Rico el lirio es una de las llores preferi-

cas. Con ese nombre se designa lo que en México lluman alcatraces y czuce-

nas. A los primeros se les conoce como lirios calas vy a los otros como lirios de
Pascud,

66. Estas referencias a lus fuentes medievales iueron tomadas de Carrizo,
Antecedentes. ., p. 482 84.

67. La Biblia. ed. cit., p. 208.
68. Carrizo, Antecedentes..., p. 674-75.
69. Ast se le llama al compesino en Puerto Rico.

) 70. Hoja Suelta; Cadlilla, P. pops, p. 103-104; Bo. Venezuela, Rfo Piedras, 1951
Bo. Jagileyes, Aguas Duenas 1949, :

71. Suponemos que el informante quiso decir: “rica infusién”,

72. Mason c_:opié el tercer verso: “cuando cojo un cordén”. Pero el pie co-
irespondiente dice "cuando cojo mi cordel” y sélo asi es posible formar la re-

Tondillen
73. Quincallero es el verdadero ambulante de baratijas en Puerto Rico.
74. Nolasco, S, D. en folk, univ, p. 261.

75, Sdbana Grande, 1951; Morovis; A. Mason, | 31, p. 390.

76. Esteban Bird, “El latifundio y sus consecuencias”. En: Isla, San Juan,
enero 1940, p. 32; Ratael Sollero Peralta, “Lo que nos da y nos quita el absentis-
mo", lbid, rov. 1939, p. 4-7; Diflie, Puerto Rico a Broken Pledge, p. 202.

77. En la Isla la frase popular equivale a quedarse sin nada.
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78. En la mitologia griega aparece la diosa Flora, una de las mds antiguas
divinidades itdlicas.  Presidia el crecimiento de los cereales, la floracién de los
drboles trutales, v lueqgo llegd a ser la diosa de las flores. (Véase: Juan B
Bergua, Mitologia Universal, Madrid, Ed. Ibéricas, S. A, p. 178, 865,

79. Liscano, Folk. cult, Ven,, p. 58
80. P. pop. p. 77.

81, Fl titulo que llever es Historia del Emperador Carlomagno y de los doce
pares de Francia e de la cruda batalla que hobo Oliveros con Fierabras, rey do
Alexandria, hijo del grande Almirante Baldan. Fue impreso en Sevilla por Jacobo
Cromberger. alemdn.  Acabdse a veynte de abril, Ao del Nacimiento de Nuestro
Salvador lesucristo de mitl ¢ quinientos XXV,

82. lenz, Op. cit.. p. 111-112,

83. Cadilla. P. pop. p. 77.

A4 Fierabrds, hombre poenco, trad, oral, Bo Atalaya Aguada, 1955; Por los
doce pares de Francia, trad. oral, Manati, 1955; Fierabré&s, Cadilla, P. pop. p.
78-83, “Soy un fuerte gancho”. trad. oral, Moreovis: "En mi camino te espero”,
Aibonite 1955 “Carle Maane FEmperador”, 711 aral, Carolina. 1950, “"Cara a
cara, frente « frente”, rad oral. Po. Giaragitiao Guaynabo, 1951 “Frente a fren-
te, cara a cara”, trad. oral Bo. Anones. Naraniito; “Cantador no te adelantes”,
Po Cuchilles, Coamo, 1951 Aguinaldo por los doce pares en el desafio de Fiera-
brds a Carlo Magno. Hoja Tuaslta Ponce: “Historia de Carlomagne”., A. Mason,
[ 31, p. 384; “Ya murié el gigante”, 1bid, p 404-405; “A filo de espada”, trad. oral,
Acuas Buencs 19500 “Sabrds mi bien que he venido...” A Mason, | 31, p. 384-85;

"“Toda la vida anda el hombre . ." Ibid. p 382-83; “Voy a dar una explicacién...”,
Ibid., p 362.

85 A. Durdn Romancero General, Riblioteca de Autores Esparnoles 16, Véan-
we loe romances 12531255,

86 Durdn. Op. cit, vel I, p 229 v =5 Marla Cadilla recoge también este
ernmentario de Durdn P, pop.. p. 77).

87. Zarate. Op. cit.. p 256,
28 Cadilla, P. pop.. p. 90-101.

82 Muy populares on o lela donde las eneontramos como temas de glosas,
e lae coplas tradicionales: Mo me llames por mi nombre/ que mi nombre se
woabd/ Nlamame la flor & riste/ la que el verano secd/ v Yo ya no soy quien
solic/ ni quien yeo s2lic gor/ szoy un rameo de tristeza/ arrimado a una pared.//
La primera la hemes encontrado también en Colombia (Medina Tenza, 1. p. 209)}
522). 1o seqgunda en Maxico (Rubdn M. Compos, El folklore v la misica mexi-
cana, México, Secreturia de Ed Publ, 1928, p. 139) vy en Colombia (Restrepo,
Antiequia. .. 1 228).

N Ura de loe redondilas mds

rovu'oren en toda América es: Aprended
fores de mi/ lo que fie Ao

cver oo hoy/ aue osrer maravilla fut/ v hoy sombra
de mi no oy /  Asi o hemos recogide en une glosa normal.  Aparece también
er: México (Mendozr Dée. Méx, o 408). Arcentina (Cerrizo, Antecedentes. ... p.
464-464); Mueve Méxicn (Campea Folk, Southw.. 1. 36 Spanish..., p. 155) v Colom-
pict (Rectrepo  Antloquia = 307). En la Berstirg eldcica espanola la utilizaron
cIasica espanela la utlizaren Lope de Vega v José de Cahizares.

91. Este verso, muy

vy frezusnte er o la Hrier pepular, parte posiblemente del
Romunce del enamorado y la muerte: "Un sunio sonnba anoche...”.

*] V- . P . - :
N 9? CJ&SE:X, ‘Tmr{. arxl Boo Quebrada Seea, Ceiba Otras: Cayey, 1945; Bo. Sn.
Cioridny Caraling. 1949

- 93 Lidio Cruz Monclovs, Historia del afio de 1887, Madrid, Ed. Univ., 1958,
“uho

94. Tomds Blancs, Op, cit. p. 98.
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95. Pachin Marin: poeta puertorriquefio que murié en la Manigua cubana.

96. Variantes: Espaia mandd un escrilo/ el suininistro decia/ y La reina pre-
sentd un escrito/ a sus ministros que decla. ..

97 Fn la lsla se ha generalizado completamente esta designacién confusa
para el norleamericano estadounidense.

98. Frase de Betances upa de nuestras figuras histéricas de mayor prestigio
n integrided moral,

99. Alguncs de estas décimas pertenccen al decimario popular de la Ar-
gentinag v Santo Dominge como ya hablamos senalado.

100 El partide politice en el poder es el Partido Popular Democrdtico.

101. Véase: Mendorza, Déc. Méx., Gl y Déec,

102 1o Coalicién fue una liga de los partidos Liberal, Socialista y Republi-
cano gue llega al peder en las elecciones de 1932, Curiosamente también en
Pancmd existié un partide de esta naturaleza con el mismo nombre:  "El tam-
Forito. Que viva la Coalicién” es un ejemplo, entre muchos, de las canciones
polfticas nacidas con propésito de propagandia.  Este tue el tamborito mds popu-
lar durante el primer carnaval oficial celebradeo en Panamd en el afno de 1910
La 'Coalicién’ se reficre a la unidrn de los partidos politicos Liberal y Conser-
vador con el propdsito de apoyar comao candidato a la Presidencia de la Rep-
blica, a den Domingo de Obaldia”. (Boletin del Instituto de Investigaciones Folklé-
ricas, 1, 1, 1944, Panamd, »n. 20).

103 Fn Panamd los esrosos Zdvate resogirron una closa con el mismo tema.
La redondilla inicial dice ast: Yo por ningin partido/ debo de dar mi voto/
gane ol uno, o gane el otro/ ve siempre vive jodide/ (Op. cit, p. 231).

104 Este pie de aglosw se generalizd notablemente en la Isla. Lo hemos re-
coaido en la tradicidn oral de diversos lugares: Rio Piedras, 1957, Bo. Anone
Maranjilo; Aguadilla, 1943, Barranquitas.,

105. Rafael Heliodoro Valle, "América Latina en el mundo de la Postguerra”.
Cuadermos Amcricanos. mayc-junio 1944 I, México, p. 15-17.

106, Vénse: “Pucer'o Rico anle la Carta del Atlantico” —Editorinl-—, En: Re-
vista de la Asociacién de Mujeres Graduadas de la Universidad do Puerto Rico,
enero-abril, 1943,

107. Véase en ecle misma capitulo el temer Historia de Puerto Rico. 108, El
nformante, Vieente Vifias Martinez, irfermé que esta décima se escribié posi-
blemente antes de 1895,

108, El informante Vicente V.Aal Martinez. inform4 que esta dé~ima se escribléd postblemente antes de 1895

109. Titwle de una cancién popular de Refael Herndndez —FEl Jibarito— muy
conocida en la Isla y en muchos lugares de Hispanoamérica,

110. La redondilla cue sirve de tema a esta glosa es parte de una cancién

popular moderna: Puerto Rico es una flor/ en un jardin cultivada/ segiin dice
la tonada/ del jibarito cantor.

111. Peosiblemente el verbo fue “pulsa”,

112. Be Panamd ces también la glosa:  Si queremos bien hablar/ nuestra
k] ” . .
tengua castellana/ Andrés Bello nos reclauma/ su gramdtica estudiar, (Boletin. . .,

b, 2. p. 24).

113, Supenemos cue ésta es una defermacién fonética de "y Gibraltar”.

- 111’4, “qu!ol" corresponde a Castor; "al de Bardn” se reliere a Aldebardn:
DI 1 ino.

115, P, pop., p. 108-111.
116, (desequilibrio?

’,‘Ul"“*’nni‘-';.“nvu‘n-vn:ﬁl-r:up-‘ Fran L ok A b i bt e B A1



117. La deformacién del vocablo para que se ajuste a la rima es frecuente en
el decimario.

118 Puerto Rico: Trad. cral Bo. Palo Seco, Maunabo; San Lorenzo; Rio Pie-
dras.  Santo Domingo (Nolasco, S. D. en folk, univ., p. 258-59.

119. En Santo Domingo, caso parecido ol nuestro, este tipe de décima lo
HNaman: "por tantasia”.

120. A Maszon | 31, p 370-71; trad. oral, Manati; Ponce, 1951,

121, Con veriantes la recogid también Marfa Cadilla, (P. pop.. p. 113).

129 Ramén Menéndez Pidal, Los romances de América y otros estudios, Ar-
gentina Col. Austral 55 Fspasa Calpe, 1943,

123. 1bid., p. 51

124 Nolasco, P. folk. S. D, p. 299. "En la Republica Dominicana..., el ro-
mance tradicional espanc! no aparece sino rara vez, salvo su frecuente pene-
traqcién en los juegos infantiles.

125 Glosa, trad. oral: Bo. Camaseyes. Aqguadilla, 1947, Variantes: A las ori-
Heww deoun rin/ oy oa b oooobags deoun fenrel” me acordé de H bien mio/ viendo
las aquas correr./ (Trad. oral); del Gltimo verse: "mirando el agua correr” (A.
Mason, } 3] p. 311). En Hispanocamérica: Colombia (Resprepo. Antioquia..., p.
296-98): Chile (Carrizo, Antecedentes.. ., p. 374); Venezuela (Cancionero Mon-
tesinos. . . 138), Santo Domingo (Nolasco, P, folk, 8. D,, p. 62); México (Can-
cionero Mexicano, Exitos el Radio, México, 88, p. 11); Argentina (Carrizo, C,
Tucumén, [, p 355 Antecedentes.. ., p. 356; Craghi, Cuyo, p. 3).

126. Véree también la DEotanca dozena de: Ensalada de romances viejos,
(Foulch¢-Delbose, Cancionerillos de Prague, p. 83). Dice asl; estase la gentil da-
ma/ assentada en su vergel/ v oa la sombra de un laurel/ canta una vieja. ..

127. Espana (Rodriguez Marin, 0 1 p. 299); Argentina (Carrizo, La Fioja. ..
o i 1T ope 210 86); México (Mendeze, La copla mus, en Méx.. .., p. 196),

Santo Domingo (Nolasco, P. folk. S. D., p. 238); Venezuela (Cancionero Montesi-
nes, o 141)

128 Espana (Rodiiguez Marin, t 1lI, p. 8, Kurt, Folk Music and Poetry of Spain
and Portugal, p. 125); Santo Domingo: Glasa (Nolasco, P. folk, S, D., p. 304) Copla
Neoloseo, 8. D, en folk. univ., g 285-86); Veanezuelad (Cane, Moantesinos, p. 139);
Colombia (Restrepo, Anfioquia .. p. 135); (Medina Tenza..., p. 117); México
‘Mendoza Romance vy corrido, p 528 334, 587); Sclta, Argentina vy Cuba (No-
Insco P, lolk, S. D., p 304).

129, Con variantes se encuentra también en Mézico, (Ferndndez Ardmbury,
l. v G., Versos de huapango. p. 72).

130 Véase: Garrido, Eseteria. ., p. 174, Santo Domingo (Nolasco, S, D. en

folk. univ.,, p. 252-83); Panamd (Zarate Op. cit, p. 273); Argentina (Carrizo,
Tucuman. . [. . 500-501).

131, Trad oral: Ba Jogileyes, Aguas Buenas, 1949, Bo. Dajacs Centro, Baya-
mén 1960, Santo Dominge (Molasco, P. folk. S. D, p. 112). En Espana se conorce
o copla: Tres beses codf la pluma/ Tres beses cogl er tintero;/ Tres beses me se
cayd/ Er corason en er suelo/ (Redriguez Mearin, t0 Ul p. 30). También en Pa-
nama (Zdarate. Op, cit., p. 518).

132. También en: Bo. Quebrada HNeqritos, Trujille Alto, 1955, Variante (vs.
5-8): Hombres que andan por el mundo/ gozands de su juventud./ verzadores
come 1/ no legan o este desting/ (A Mason, ]. 31, p. 393).

)

123 Carrizo, Antecedentes..., p. 562 vy ss.



134. Santo Domingo (Nolasco, P. folk, 8. D, p. 78); México (Mendoza, Déc,
Méx., p. 473-74); Argentina (Draghi, Cuyo..., p. 56); Nuevo México (Campaq,
Spanish. .., p. 134). La sucesién de las horas es frecuente ademds en otras com-
posiciones sobre viajes y sobre el nacimiento. De estas Gltimas aparece comao
pie de glosa en el decimario la copla tradicional: A la una nacl yo/ a las dos
me bauticd;/ a las tres supe de amor,/ vy a las cuatro me casé/. (A. Mason, ] 31,
r. 393).

135. Véase: Carrizo, Antecedentes. .., p. 586 y sa.

136. Agustin Durdn. Romancero General, Romance No. 1353

137. Carrize la recogid en Jujuy. (Antecedentes..., p. 590).

138. Las estrofas tercera y sexta publicadas por A, Mason no pertenecen a
esta estrola.

139, Véase: A. Mason | 31, nota al calce, p. 364.

140. También la recoge A. Mason, | 31, p. 364 pero con algunas variantes.

141, lmprovisé; Alfredo Ortiz Capetilo (Naguabo). Llegd tarde al certamen
del Instituto de Cultura Puertorricquenia en Humacao el 22 de noviembre de 1958.
Se {rala de un “sels con décima’,

142. Décima “por la PRERAY institucidén de rehabilitacién econémica estable-
cida en 1932, glosa de pie forzade dedicada a la Liga Atlética Policlaca de
Gudnica,

143. Trad. oral, Bo. Barrazas, Carolina, 1950, 1951; Rlo Piedras, 1959.

144 Asi el trovador glosa un acontecimiento inusitade que ocurrié en un
Earrio entre las poblaciones de Ponce y Salinas: "una mula le ha quilado el be-
cerrito ¢ una vaca”. Bl pueblo vincula inmediatamente el hecho con la cercania
del fin del munde: "Las profectas en su cumplimiento (fdbula verdad)”.
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CONCLUSIONES

Josie panorama histérico v temitico de la décima popular en Puer-
(o Rico nos permite reafirmar que es y ha sido el mdétodo expresivo
mais afin con la sensibilidad colectiva en la Isla.

51 género, de origen cortesano, sc bifureé en una rama culta y
otra popular que se influyen mutuamente. Sin embargo, el destino
de la forma en Hispanoamérica fue inverso al peninsular, Tn las
nuevas tierras de habla espaiola la décima popular predomina sobre
la culta mientiras en Espafia desaparece casi del todo.

11 creador de décimas y glosas populares puertorriqueio parte
del acervo tradicional comin a toda Iberoamérica pero crea también
sus temas vy refunde los anteriores en un proceso selectivo que corres-
ponde a su modo de sentir y a su experiencia inmediata,

Junto a la décima lirica v a los temas tradicionales se encuentra
la décima circunstancial, claro y elocuente testimonio de la vigencia
del género. Se ha repetido en los ultimos afios que la décima y otras
tradiciones, van desapareciendo de la realidad nuestra. IEn gran me-
dida es esto cierto en casi todos los casos que se aducen. No obstante,
nos inclinamos a creer que en las décimas se trata mds bien de un
empobrecimiento en cuanto a la calidad poética de las mismas pero
que la tradicién persiste con una fuerza y vitalidad tales, que supera
posiblemente al estacdo actual de la forma en los demds paises hispa-
noamericanos en que se cultiva.

La amplitud temadtica, a juzgar por los cancioneros v colecciones
publicados, es también mayor en Puerto Rico. Claro ostd qnilél pf-u'ﬁ
poder emitir un juicio definitivo sobre este punto harian falta ()t(i'r;‘c:
estudios y colecciones de paises como Cuba donde tamhién“iml‘)ori 1;1
“euajira” que es el nombre con el cual se conoce alli la clécimn’. L De

acuerdo con el material que ha llegado a nosotros, los decimarios mas

cercanos al nuestro son los de Panamid y Santo Domingo. No sélo por

]a.‘;‘,A(?(ﬁ)nl])()HlCJOIleS sino también por el ambiente general de costumbres
que acompana al cultivo del género. |

e

La temditica de Ao ec ol
: atica del decimario es. sin lugar a dudas. el testimonio

opular mds certer a darnoc n 1 N
DO} rmas certero para darnos una idea de la vision de mundo del

pucblo puertorriquerio. A partir de este hecho pudimos agrupar los
t'(‘?;’mm en grandes unidades que todas juntas conforman. (:j rtl,l(?s(:xlm\o:
::10;1 p]:'11t35111}u1-;.; A..I_-J.a_" liriea 0 mundo del sentimiento; la filosofia de

da, la vida practica, la ciencia v el saber tradicionales, ¢l humor v
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la risa, la presencia de la tradicion y la literatura, y el suceso extraor-
dinario del diario vivir, o sea, la cronica popular.

Tal vez Puerto Rico es el unico lugar donde se baila la décima
a excepeion de la déeima-aguinaldo cuya raiz principalmente religio-
«a la coloca en una jerarquia especial aunque la forma invade cada
vez, mds otras zonas tematicas.

Los instrumentos de cuerda y percusién que utiliza el cantaor
para cjecutar el acompanamiento musical de la décima son parecidos
en casi toda Hispanoamérica, sobre todo. el tradicional cuatro, que
se ha ido sustituyendo en muchos lugares por la guitarra.

La décima se escribe pero también se improvisa en la Isla de un
modo sorprendente v dentro de 1a mds auténtica tradicion juglaresca.
Prueba de ello son los certiimenes v fiestas populares a las cuales con-
curren trovadores y cantaores. Las mds significativas son las que per-
tenecen al ciclo navidefio.

Sus modos de divulgacion mds importantes son la tradicion oral
y la décima de hoja suelta que se vende en los pueblos y barrios. La
radio contribuye también a su difusion aunque es un medio princi-
palmente comercial que tiende a empohrecer el género en tanto “pro-
fesionaliza” la espontancidad del cantaor o del improvisador.

De las otras formas poéticas tradicionales de la poesia popular
cspanola el trovador y ese pueblo andnimo que canta y refunde el le-
gado tradicional, han ido selecctonando intuitivamente y de acuerdo
con sus preferencias, cstrofas, técnicas de composicion v algunos te-
mas. La lirica aportd la mavor parle de las coplas y redondillas que
qrven de “pie forzado” a las glosas v que a menudo se encuentran
inmersas en algin “pie”, aun fragmentariamente. Los romances son
una de las canteras temdticas tradicionales mads fructiferas del deci-
mario (romances carolingios, biblicos y de tema amoroso). El antiguo
perqué v los disparates persisten también hoy con la dnica alteracién
de que aparecen divididos en décimas.

La ordenacién interpretativa del decimario dentro del marco his-
térico de su desarrollo que supone este estudio, y la amplitud del ma-
terial disponible, dejan lugar para la preparacién de otro trabajo que
incluya el analisis comparativo de las coplas v redondillas que apare-
cen en las “glosas normales” con la de la lirica popular esnanola e
hispanoamericana.  Ya tenermos la investizneion hecha v el material
ofrece interesantes perspectivas. Afadiriamos, ademads, el acercamien-
to al mundo poético del decimario y a sus rasgos estilisticns predomi-
nantes. v la publieacion de un cancionero.
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