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INTRODUCCION

Hablar de arte no resulta nada sencillo; cuande uno intenta definir este término todo se
torna complicado al encontrar un sinfin de definiciones y aportaciones realizadas por muy
diversos autores, sin embargo, aunque ¢l presente trabajo no apunta de forma directa al
tratado de dicho asunto, si se encamina a exponer Ja relacion que el mismo guarda con una
de las empresas mexicanas mas populares de nuestros tiempos, relacion que para muchos

puede resultar extrafia e incluso impensable.

En marzo del 2003 el Museo del Antiguo Colegio de San Idefonso inauguré una
exposicion denominada Edén, cn la que cinco salas del recinto y el patio principal fueron
ocupados con piezas de arte contemporaneo de distintas clases: fotografias, instalaciones,
videos, etc., nada fuera de lo comin dentro de los pardmetros que definen este tipo de
manifestaciones artisticas; sin embargo, algo que si resultd novedoso para quienes tuvimos
la oportunidad de visitar dicha exhibicion fue el hecho de que en todas las cédulas que
acompafaban las piezas, ademas de los datos que suelen consignar estos documentos,
aparecia una constante que pocos relacionamos con el quehacer artistico: el nombre de

Jumex.

A partir de esto surgid la inquietud de conocer el origen y caracleristicas de la relacion
existente entre esta marca y el arte contemporaneo; asi nacio6 la idea de realizar el presente
reportaje cuyo titulo habla en si mismo de la existencia de una coleccitn de arte que ostenta
el nombre de Jumex y la peculiar labor que se supone ésta realiza en torno al arte

contemporineo.

Con esta investigacion se pretende dar a conocer ¢l surgimiento y evolucidn de la que hoy
es considerada como la coleccion de arte comtemporance mas grande e importante de
Latinoamérica, explicando las formas de trabajo que utiliza Jumex para desempefiar su
labor en torno al arte, haciendo especial hincapié en los mecanismos a través de los cuales
esta orgamizacion apoya la produccion, conservacion y difusion del arte contemporaneo en

nueslro pats.




Mecenas del arte contempordneo: La Coleccion Jumex, es un trabajo a través del cual el
lector podra ir descubriendo los distintos elementos que nos permitirdn determinar si la

labor de esta institucion es equiparable a la de un mecenas.

Dividida ¢n cuatro capitulos, la primera parte de la investigacién aborda les crigenes del
mecenazgo, sus caracteristicas, asi como el surgimiente del coleccionismo y el papel que

éste jugo y juega en la conformacion de los museos.

En el segundo capitulo podremos encontrar un acercamiento con la definicion de arte a
partir de la perspectiva de James Joyce y se expene ¢l surgimiento de lo que se conoce
como arte contempoeranco definiendo tanto las caracteristicas que éste posee, como los

distintos tipos de manifestaciones a través de las cuales se expresan sus contenidos.

En el tercer apartado se aborda de lleno el tema de investigacion: ta Coleccion Jumex, y se
expone su origen, caracteristicas, la relacion que guarda con la empresa que la alberga y de
la cual recibe su nombre, la forma en que esta conformada, y los mecanismos y programas

que le han permitido desempeifiar sus actividades.

El cuarte capitulo contiene un acercamiento a los proyectos que la Coleccion Jumex tiene
previsto realizar a corto, mediano y largo plazo, con la finalidad de proporcionar un

panorama de la visién a futuro de esta organizacion.

LLas técnicas utilizadas en la realizacién del presente trabajo corresponden principalmente a
la investigacion de campo, por considerar la entrevista y la observacion directa como los
medios mas adecuados para obtener la informacion necesaria para ¢l reporlaje; sin dejar de

lado la investigacion documental en relacion con los aspectos historicos abordados.

Asi, l1a labor periodistica nos permite acercarnos a este fenémeno denominado la Coleccion
Jumex, que resulta de suma importancia conocer dada la relevancia que ha cobrado en la

vida artistica y cultural de nuestro pais.
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CAPITULO I
EL MECENAZGO: ANTECEDENTE DEL PATROCINIO

El ruido es ensordecedor; el aire se percibe enrarecido por la contaminacién y los olores de
las distintas materias primas que se procesan en las fabricas de los alrededores; una pecera
de la ruta cuarenta se le cierra a un 1axi, provocando los improperios del conductor, y se
detiene cn doble fila para subir pasaje, ocasionando una alteracién en la vialidad ya de por

si precaria.

Estas escenas son parte de la rutina para aquellos que desarroilan sus actividades en el area
metropolitana del norte de la Ciudad de México. Si usted desea vivir la experiencia, basta
con que aborde alguno de los diferentes medios de transporte que parten del paradero de
Indios Verdes durante todo el dia, puede elegir el horario que mas le convenga, teniendo

cuidado de leer en el letrero de destino la sentencia “por abajo™.

Esto es la Via Morelos, también conocida como carretera México—Pachuca, donde la
naturaleza parece haber abierio un paréntesis para dar paso a un paisaje saturado de
industrias v comercios; gente corriendo que va y viene tratando de realizar sus diligencias
en tiempo y forma; ambulantes ofreciendo sus productos en la banqueta, y cuando asi lo
permite el trafico o los seméforos. sobre la misma avenida; vehiculos automolores de
transporte particular, piblico y de carga, todo es desorden y estrés en este lugar. Por ello
resulta realmente increible pensar que es precisamente aqui, a la altura del kilémetro 19 y
V4, donde podemos encontrar una de las colecciones de arte mas importantes de nuestro

pais.
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Al llegar al punio indicado no se puede mas que apreciar la entrada de una fabrica
cualquiera, con un portén metdlico que abre y cierra automaticamente, mangjado por los
miembros de la compaiiia de seguridad privada encargados de controlar la entrada y salida
de personas y vehiculos. Una vez adeniro hay una pequefia carretera que lleva hasta el
estacionamiento de la empresa y el acceso a sus instalaciones. Ahi, habiendo traspasado la
caseta de registro, se vislumbra un andador flanqueado por uniformes v pulcros edificios
de tabique barnizado y concreto. Casi al final del camino, del lado derecho, se yergue una
construccion con una imponente puerta de metal y vidrio, que al abrirse da la impresion de
desatar una tormenta por el ruido que produce, dentro, casi agresivo a los sentidos, después
de enfrentarse al caos exterior, un oasts, un espacio de silencio y tranquilidad, de estilo
minimalista, los muros altos, blancos, limpios, apacibles, indiferentes a la voragine gue los
rodea; lo que no es indiferente a ello son sus “habitantes”, pues todos al hablar abordan

distintos topicos de la vida: lugares, paisajes, naturaleza, pasatiempos, realidades.

Esto es la Coleccién Jumex, la cual toma su nombre de la corporacion que ha apoyado su
creacién y desarrollo, y que la alberga dentro de sus instalaciones. Encabezada por el
empresario Eugenio Lopez Alonso, dicha coleccién podria ser considerada como la mas
importanie de nucstro pais en lo que a arte contemnpordneo se refiere; en este sentido, la
labor que ha realizado la empresa podria ser la de un nuevo mecenas, dadas las
caracleristicas del acervo con que cuentan y las politicas que rigen la Coleccién en cuanto a
piezas v artistas. Perc eso solo lo podremos descubrir después de haber realizado un

recorrido a través del universo dei arte y del microcosmos que Jumex abre anie nosolros.

Estrecho de Bass Huorashi Sugimoto, 1948, Fotografia. cortesia ia Coleccion Jumex




Resulta muy dificil determinar coémo, cuindo y dénde nacieron, pero el arte, las
manifestaciones arlisticas y los artistas han estado presentes en la historia del hombre, casi
desde que éste aparecié sobre la faz de la tierra; asi lo demuestra el eromiech, conjunto de
piedras gigantes dispuestas en forma de circulo, de Stonchenge, Inglaterra, que data del

periodo neolitico, aproximadamente cinco mil afios a. C.

Arquitectura, danza, escultura, literatura, msica, pintura y cinematografia —citadas en
estricto orden alfabético, excepcion hecha de la ultima- son constantes en el desarrollo de
la humanidad, v si bien no podemos determinar lugar y momento de su nacimiento, existen

dos elementos fundamentales que hay que considerar para entender su origen.

En primera insiancia fa avidez del hombre por satisfacer sus necesidades méas elementales,
como la de abrigo, para prolegerse de las inclemencias del tiempo; o la de comunicacion,
para asociarse y organizarse. En segundo lugar, el culto que profesaban a seres supremos,
pues las manifestaciones artisticas mds antiguas, por ejemplo la construccion megalitica
antes mencionada, han sido interpretadas y explicadas, segtn la historia del arte consignada

en la Enciclopedia Metodica Larousse, como monumentos religiosos o funerarios.

Obviamente las producciones artisticas fueron evelucionando; después de las primeras
edificaciones, esculturas y pinturas, aparece la metalurgia, aproximadamente dos mil afios
a. C., y luego las primeras grandes civilizaciones, cada una de ellas realizande importantes
aportaciones tanto en estilo como en creaciones y téenicas artisticas: Mesopotamia, Egipto,
Persia y, por supuesto, Grecia, en donde el arte y todo lo que involucra, adquieren una
significacion mas compleja a parlir de la filosofia y 1a estética, es decir, las manifestaciones
artisticas adquieren un valor mds alla de su funcionalidad y cennotacion religiosa, aunque
siguen manteniendo su calidad de satisfactor, pero no de necesidades corporales, sino de

necesidades espiriluales; el alma, las sensaciones, son ahora el campo del arte.

Posterior al periodo en el que los griegos determinaron gran parte de la historia, nace otra

civilizacidn y gran imperio, su capital Roma. Dicha cultura surge en lo que hoy conocemos
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como Italia, en su porciéon central, durante el siglo VIII a. C. y empieza a extenderse
conquistando el sur de la peninsula hasta llegar al archipiélago griego. Esta expansion fue
determinante pues, considerando la naturaleza ecléctica del arte romano, implicé que los
latinos comenzaran a preocuparse por la bisqueda de la belleza y dejaran de considerar las

obras artisticas como un lujo initil.

1.1 LOS ORIGENES: ROMA Y EL RENACIMIENTO

Es precisamente en ¢l Imperio Romano donde se
encuentra el origen del mecenazgo. Segin José
Piojan en su historia general de las artes, Summa
Artis, para el afio 31 a.C., tras el asesinato de César,
Octavio es nombrado cénsul del Imperio.
Posteriormente conocido como Emperador Augusto
al asumir el poder se hizo asesorar por dos de sus
amigos conocidos, durante su estancia en la
universidad griega de Apolonia, en Albania: Marco
Vipsano Agripa y Caius Cilnius Maecenas, Cayo
Mecenas, de cuyo nombre proviene el término que

se ha utilizado para designar a las personas que

apoyan o maniienen econdmicamente a los artistas;

Augusta en su época de estudiante en Apoloma,
Fueme: Summma Ariis

quiza este uliimo ejercié mayor influencia en el
soberano pues sus propuestas de no devolver al
Senado la antoridad del Estado e implantar el principado romano fuercn las que Aupusto

adoptd como base de su gobierno, documenta la obra Grandes épocas de la humanidad en

el volumen La Roma imperial.

&
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De origen etrusco, Mecenas, descendia de um
sistema monarquico en el que era costumbre
jactarse del rancio abolengo y coleccionar
antigiiedades. Es muy probable que su ascendencia
haya sido determinante en el interés que mostraba
por todas las producciones artisticas de la época,
convirtiéndose en protector y patrocinador de un
importante grupo de poctas y escritores entre los

que se cuentan Virgilio y Horacio.

Aunque su procedencia puede ser la explicacion de
la atraccién que sentia hacia la labor desarroilada
por los intclectuales del Imperio, no podemos
pasar por alto que una buena parte de los textos

creados por los arlistas antes mencionados, estaban o S e

Frnente: Summa Ariis

dirigidos a alabar la figura vy las acciones del
Emperador, e incluso algunos eran realizados por orden expresa del mismo, como lo refiere
Piojan en su obra, por lo que no podemos descartar la existencia de un trasfondo politico en

el apoyo que proporcionaba a los hombres de lefras.

Establecer la evolucidon del mecenazgo desde Roma hasta nuestros dias implicaria una
ardua tarea, sin embargo es imposible dejar de mencionar una etapa de la historia det arte
en la que, sin duda alguna, el conceplo alcanza mayor popularidad y plena significacion;
ésta, por coincidencia logica, geograficamente se desarrolla en el mismo lugar donde nace

el término.

Durante el siglo XV de nuestra era, segin la cronologia publicada en la coleccion Los
grandes épocas de lu humanidad, ltalia vio surgir al Renacimiento, movimiento artistico
que, a pesar de que muchos lo consideran el retorno de los canones clésicos griegos y

romanos a las producciones artisticas, consiste, mas bien, en el despertar de la curiosidad

=
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del hombre para explorar el munde que lo rodea, dando énfasis a la naturaleza, lo que no

forma parte del ser pero lo determina.

Para poder apreciar ese mundo, nuestro mundo, los artistas del Renacimiento requerian de
total libertad. Cientificos y pensadores como Galileo, sefiala Piojan, a través de sus
investigaciones sobre las leyes que rigen el universo, impulsaron esta nueva perspectiva del

arte.

Como es de suponerse, esta libre forma de observar el entorno requerfa de una absoluta
dedicacion del creador de las obras a tal actividad. Con el movimiento humanista como
predecesor, muchos gobemantes, miembros de la Iglesia y hombres acaudalados habian
adquirido interés en el desarrollo de actividades intelectuales, las cuales, ademas de

proveerlos de una vasta cultura y educacién, les conferfan prestigio.

Una de las familias mds importantes de esta época, como lo refiere Scala Emme en el disco
interactivo de la coleccion Grandes momentos de la histeria, fue la de los Médicis,
banqueros y comerciantes que llegaron a desempefiarse como gobernantes de Florencia e
incluso, algunos de ellos, alcanzaron en Roma ¢l nombramiento de Papa, ¥ a cuya labor de
mecenazgo debemos gran parte de la produccion escultérica y pictorica realizada por

Miguel Angel y el esplendor de la ciudad italiana conocida como la capital del humanismo.

Un caso que ilustra claramente la labor realizada por 1os mecenas durante el Renacimiento
es el del escultor flamenco Juan de Bologna, documentado por José Piojan en Summa Artis,
quien después de visitar Roma, contando con 18 afies, al pasar por Florencia para apreciar
la obra de Miguel Angel, enconird a un potentado miembro de la comunidad de nombre
Bernardo Vecchietti, que dandose cuenta de su potencial, sin mayor referencia, ofrecio
mantenerlo durante algunos afios para que pudiera realizar sus estudios escultdricos con
toda libertad; Vecchietti, coleccionista de arte, incluso instal6 un taller y horno de fundicién

en ¢l palacio de su propiedad para facilitar el trabajo del escultor.
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Si bien es cierto que los mecenas después del Renacimiento continuaron realizando una
gran labor que no sélo permitid, sino propicié la produccién v evolucion artistica, el
término ha caide un tante en desuso siendo sustituido por el de patrocinador, derivado del
conceplo patrocinio — del latin patrocinium —, referido, segiin la definicion publicada por el
Diccionario Enciclopédico Larousse en el 2000, a la relacion de un hombre encomendado a
la proteccién de otro comprometiéndose a prestar fidelidad o determinade servicio a
cambio; es importante sefialar que actualmente, dadas las caracteristicas de organizacion
politica, econdmica y social que privan en el mundo, el vocablo tiende a relacionarse con
fines publicitarios de las empresas o personas que realizan este tipo de actividad, ;lucrar o

apoyar desinteresadamente? He ahi el dilema.

1.2 LOS COLECCIONISTAS Y LOS MUSEOS

Alguna vez alguien dijo que todos somos coleccionistas, no necesariamente de algin tipo
de objetos, podemos serlo de ideas ¢ recuerdos, por ejemplo. No resulta tan dificil aceptar

esta afirmacion, pues la naturaleza misima del ser humano es curiosa y colectora.

Desde los primeros datos histéricos con los que cuenta la humanidad hay indicios de que el
hombre tendia a la acumulacién, a veces por necesidad otras por gusto, de distintas clases
de objetos; pero, en lo que al arte respecta, la coleccion no sdlo consisie en reunir y/o
almacenar cosas que poseen ciertas caracleristicas especiales, sino en la clasificacion,

ordenamienta, estudio y conservacion de las mismas.

El coleccionismo de obras de arte surge en la antigiiedad: los griegos solian reunir objetos
valiosos en palacios y templos; sin embarge fueron los romanos los que comenzaron a
poseer colecciones de arte particulares, enriquecidas con las piezas provenientes de Grecia

después de su conqguista.
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Durante la edad media, el coleccionismo cobré auge entre las cortes curopeas, y para los
siglos XV y XVI dicha actividad se vio favorecida por el mecenazgo asi como por la
actividad de los papas, como Ledén X y Julio II, quienes crearon gabinetes y cdmaras de

arte.

La Reforma y, posteriormente, la [lustracién vieron crecer el nimero de las colecciones
artisticas gracias a la importancia que cobra el comercio y al florecimiento de la burguesia,
siendo ésta la que dard continuidad al coleccionismo convirtiéndolo en una actividad

propia, que no exclusiva, de industriales e intelectuales.

El hombre tiende a la acumulacién de distintos objelos, cierto, pero la posesion de ellos
implica también, como ya se ha mencionado, su preservacion, y alin més, su trascendencia,
la transmision a nuevas generaciones de aquellas cosas poseedoras no sélo de un valor
utilitario, monetario o estético, también de un valor simbdlico que habla de la realidad
vivida por sus creadorcs, usuarios y conservadores, y que proveen de sentido a la realidad

presente, la explican, la esclarecen.

Dicho valor permite conocer diferencias entre distintas culturas, avances o, en algunos

casos, retrocesos de las mismas, sus refaciones, sus correspondencias, su historia.

Asi como los escritores y cromistas a través del lenguaje verbal, la tinta y el papel dieron,
dan, cuenta de la vida, de la realidad, los coleccionistas tambi¢n lo hacen, no utilizando
palabras sino objetos, pero el medio para hacer llegar estos mensajes al receptor no puede

estamparse, doblarse o encuadernarse, debe visitarse.

Casi a la par del surgimiento de las colecciones de arte nacieron los museos que, segin el
Consejo Internacional de Museos (ICOM, por sus siglas en inglés), —citado en el texto

Creacion de unidades de educacibn para museos eclesidsticos— son instituciones

10
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permanenies sin 4nimo de lucro, abiertas al publice, dedicadas a adquirir, conservar,
investigar, comunicar y exhibir los testimonios materiales de la historia del hombre vy su

entorno, con fines de estudio, educacion y deleite.

Existe el antecedente de que los romanos fueron los que iniciaron la prictica de exhibir las
piezas arlisticas obtenidas en campafia y aunque el dato nos permite suponer la extensa
trayectoria de estas organizacioncs, no fue hasta después de la Segunda Guerra Mundial,

con la creacion del ICOM, que se determind la funcién e impertancia social de las mismas.

De acuerdo con los objetos que conforman las colecciones que albergan y exhiben,
temporal o permanentemente, los museos pueden clasificarse como: de arte, de historia

cultural, etoldgicos, de ciencias o técnicos.

Tal parece que la linea que separa y distingue a los celeccionistas de los museos es
demasiado f{ina, casi imperceptible, sin embargo la gran diferencia es, claro, que los
coleccionistas no son nt forman parte, necesariamente, de una institﬁci()n; fueron ellos los
que dieron origen a los que conocemos como museos y su participacidn en la conformacion
de éstos no se ha detenido, actualmente siguen siendo quienes, en muchos cases, los
proveen del material necesario para que puedan cumplir sus fonciones, ademas de fungir
como patrocinadores de la produccién artistica de distintos creadores. ;Qué seria de Dali si

los coleccionistas hubieran desistido de su placer?

La linea entonces no ha de ser divisoria, tiene que ser mas bien el hilo conductor que aclare
la relacién existente entre coleccionistas y museos, los que nos permiten conocer, saber la
cultura propia y ajena; los que nos permiten disfrutar o por lo menos entender nuestra
realidad, pues como decia Freud, citado en la pdgina de la Universidad Nacional de San

[

Juan Argentina, “... no se puede gozar el presente sin comprenderio y no se lo puede
comprender sin conocer el pasado”. ;Qué seria de nosotros sin los coleccionistas y sin los

musees”?
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CAPITULO II
ELARTE: RELACION ENTRE ESTETICA Y ESTATICA

“K1. ARTE ES EL NIETO DE DIOS”
Dante

Habia estrellas; de cine, de rock, pintores, escultores, escrilores, prostitutas,
bebedores, hombres, mujeres, nifios y un capitin de barco. Esperaban la
presentacién del cuadro: El Apocalipsis.

Se escuchaban de la obra comentarios positivos. Alguno le habia visto y
mencionaba un punto sobre €l lienzo; una mancha de no més de un centimetro de
didmetro dibujada al centro. El tamafio de la pintura era de 3 x 1 metros. Todo
negro, a excepeién del minisculo planeta pintado en blanco. El mismo Alguno
decia que si se veia desde lgjos, el cuerpo luminoso desaparecia, siendo ésta una de
las posibles intenciones del artista. -

~{r caminando hacia atrds y observar como el monstrue negro devora el circulo
briflante, logrando aterrar al que mira. Sélo es cosa de tiempo, quien se echa hacia
atrds mds rdpido ve el fin del munde apresurarse; El Apocalipsis.

—No se recomienda a cualquiera esta interpretacion, la experiencia exige, del que
habrd de realizarla, un total equilibrio.”

iQué es €l arte? Quiza la definicion més justa podria rezar, arte: término indefinible. Sin
embargo en este fragmento de su relato, precisamente titulado Arte, Zaid Carrefio nos abre

un camino menos accidentado para acercarnos a dicho concepto.

En primera instancia tenemos que el arte es algo susceptible de ser apreciado e interpretado
por cualquier ser humano —sefiala Eco en su obra La definicién del arte—, pues no distingue
raza, edad, sexo, esiraios sociales o niveles de educacion, es por y para todos aquellos

quienes quieran, puedan, lengan que o se atrevan a exponerse a €l
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De la misma manera, el arte es un medio de expresion para cuatquiera que con honestidad,

haga uso de las herramientas que éste proporciona para hacer saber, ver.

Por otra parte esta la materializacién del concepto, para que ¢l arte sea, exista ante la
conciencia incrédula del ser, es necesario echar mano de elementos tangibles provenientes
de la naturaleza: “un punto sobre el lienzo™, una palabra sobre el papel, una figura tallada
en piedra, un cuerpo en movimiento, un sonido cruzando el aire, puestos asi, ahi, con una o
varias intenciones, destinadas a provocar, de forma inmediata o mediata, sensaciones en el

espectador.

A través de distintas épocas, en diferentes culturas, se han otorgado muy diversos sentidos
y explicaciones a esta sencilla estructura conformada por cuatro letras, sin embargo, en
lugar de embarcarnos en una diversidad de definiciones que bien se contradicen o bien se
complementan, abordaremos la definicién del arte desde el punto de vista de quienes sen

los mas indicados para definirlo, porque no lo piensan, no lo racionalizan; lo crean.

Invariablemente, cuando pretendemos definir o conocer el significado de algin conceplo,
nos remitimos al diccionario o a alguna obra de investigacion relacionada con el tema que
estamos estudiando, en este caso, mds que recurrir a aquellos que han hecho del arte un
conocimiento cieniifico, preferimos dar la palabra al artista, por supuesto sin restar mérito o
importancia al trabajo de los primeros, solo resaltando el que, como conocedor

experimentado, posee e} segundo.

Antes de iniciar lo que pretende ser una “conversacién” con Stephen Dédalus, a través de
quien Joyce, en E! retrato del artista adolescente, nos da a conocer una concepeion
artistica del arte, debemos considerar otro elemento fundamental para su comprensién: la

estética.

Del griego gisthesis, que quiere decir percibir por los sentidos, la estética, es una disciplina
surgida en el siglo XVII1 como una rama de la filosofia, considerada entonces inferior, por

referirse al conocimiento adquirido a través de los sentidos, sin embargo, actualmente, se le
13
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ha atribuido un carActer autonomo cuya finalidad es tratar de explicar el arte, los artistas y

las obras de arte.

En términos penerales se define a la estética como el estudio de la belleza y de los
sentimientos que ésta produce en el ser humano, pero qué podemos o debemos entender por

bello o por feo, ;Cudndo algo es bello?

Podriamos enlistar una serie de requisitos que un objeto debe poseer para ser considerado
bello: integridad, perfeccion, orden, armonia, simeiria, etc., ¢ bien una serie de definiciones
acerca de lo que es la belleza, mas ninguna de ellas o todas podrfan coincidir con lo que
cada uno de nosotros entendemos o consideramos como bello, pues no exisie ninguna

definicion objetiva del concepto.

Asi, en términcs generales, podemos decir que la belleza se mide en gustos, lo bella es lo
que gusla, sin excitar el deseo; y de nuevo nos encontramos ante un problema: qué es lo que
gusta, cudles son las caracteristicas que debe poseer. Como bien dice el refran, ¢l gusto se
rompe en géneros, y si tantos pensadores durante tanto tiempo se han dedicado a tratar de
encontrar una solucion a esle problema, resultaria demasiado soberbio pretender resolverlo

en este espacio.

Lo que si podemos hacer, es abrir una
brecha a partir de loyce para dilucidarlo
en este ejercicio de  enfrevisia
imaginaria, que nos es posible realizar
gracias a la magia, precisamente, del
arte, especificamente de la literatura, que
nos permite trasladarnos a lugares
inimaginados para conocer y platicar con
personajes tan  enigmaticos como £/

artista adolescente.

3 8 L
Jarmes Jovee, aror de B retmio del artisty adelescente
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El encueniro con Stephen Dédalus se suscitd, afortunadamente, hace apenas unos meses.
Joven irlandés, primogénito -de una familia clasemediera venida a menos, Stephen fue
educado en el catolicismo tradicionalista, situacion que en algin momento de su vida
resultd trascendental al considerar el sacerdocio como camino a seguir, sin embargo optd

por la vida mundana, ta del pecado... finalmente decidié ser un poeta.

Esta conversacion, desarrollada en las frias y nubladas calles de Dublin gira en su totalidad
en torno al concepto de arte que Dédalus define como la “adaptacién por el hombre de la

materia sensible o intangible para un fin estético™.

Obviamente, en este punto, nos topamos con un inconveniente bien conocido: la definicion

de [a belleza.

Apoyéndose en la filosofia, el artista explica: “Aquine dice que lo belle es aquello cuya
aprehension agrada” y presigue citando a Platén quien se reficre a la belleza como el

resplandor de la verdad; segiin Dédalus belleza y verdad son afines.

A partir de estos filosofos Stephen afirma que asi como el primer paso para conocer la
verdad es comprender el acto mismo del conocimiento, el primer paso para conocer la

belleza es comprender las fases de la aprehension estética.

“Ad pulchrituditnem iria requiruntur integritas, consonantia, clavitas”; para el poeta, esta
frase de Santo Temds, expresa las tres cualidades necesarias que permiten a la belleza
existir en un objeto: integridad, armonia vy luminosidad, mismas que se deben corresponder

a las distintas etapas de la aprehension.

Segun el artista la primera etapa se refiere a la delimitacién del objeto que ha de ser
aprehendido, es decir, ¢l objeto se presenta como un todo, absolute, aislado del universo, no
requiere de otros elementos ajenos a ¢l para existir, lo cual Jo convierte en algo integro. La
segunda etapa se refiere a la percepcién de cada una de las partes que conforman dicho

objeto, dentro de sus limiles se conjugan una serie de elementos que se sintelizan para
15
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originarlo; pero la inica manera de apreciarlos asi, como sintesis, es la armonia que existe

entre ellos.

La ultima fase de la aprehensidn estética entonces corresponde a la luminosidad o bien a la
iluminacién, no luz fisica, sino luz del alma, lo que nos permite ver que “aquetla cosa es
ella misma, y no otra alguna”, entonces el espectador descubre la esencia del objeto, lo que

el artista imaginé al concebitlo, fa verdad.

Tras una pausa Dédalus continta: “Lo que he dicho se refiere a la belleza en el amplio
sentido de la palabra, en €l sentido que la palabra tiene dentro de la tradicion literaria. En la
vida corriente tiene otro sentido distinto. Cuando hablamos de la belleza en el segundo
sentido del vocablo, nuestro juicio esta influenciado en primer lugar por el arte mismo y por
1a forma del arte. La imagen, claro esta, ha de ser colocada entre la mente o los sentidos del

artista mismo y la mente o los sentidos de los otros.”

Aprovechando una pausa realizada por mi interlocutor para arreglarse la solapa del abrigo
con la intencién, supongo, de defender cuello y mejillas del frio, me aventuro a cuestionar:
oY qué tiene todo esto de la estética que ver con el movimiento, o mejor dicho, con la

inmovihidad?

El pocta enciende un cigarro y después de un momento comienza: “Aristoteles no ha

definido la piedad ni el terror. Yo si.”

Para Dédalus la piedad es el sentimicnto que paraliza el animo ante el sufrimiento humano
y lo une con el ser paciente; el terror, es ¢l sentimicnlo que paraliza ¢l d4nimo ante el

sufrimiento humano y lo une con la causa secreta.

“La emocion tragica, efectivamente es una cara que mira en dos direcciones: hacia el terror
v hacia la piedad, y ambas son fases de ella. Habras visto que uso la palabra paraliza.
Quiere decir que la emocién tragica es estatica. O mas bien que Ja emocién dramatica lo

kS

es.
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Stephen Dédalus considera que el arte impuro sélo puede provocar sentimientos cinéticos:

deseo, que nos mueve hacia algo; o repulsion, que nos aleja de algo.

“La emocion estética (ahora uso el término general) es por tanto estatica. El espiritu queda

paralizado por encima de todo deseo, de toda repulsion.”
Entonces, en conclusion ;como podemos entender el concepto de arte?
13 p P

Haciendo un movimiento con la mano, el artista finaliza: “El hablar de estas cosas y el
tratar de comprender su naturaleza y, una vez comprendida, el tratar lentamente,
humildemente, constantemente de expresar, de exprimir de nuevo, de la tierra grosera o de
lo que la tierra produce, de la forma, del sonido o del color (que son las puertas de la carcel

del ajma) una imagen de la belleza que hemos llegado a comprender: ese es el arte.”

Asi finaliza esta charla con el Angel Caido, el artista concebido durante 1904 en la capital
irlandesa, cuyo perfodo de gestaci6n finalizd en Trieste diez afios después, que se algja y

desaparece entre la lluvia por las calles de la ciudad que lo vie nacer.

21 ALGO EN QUE PENSAR... EL ARTE CONTEMPORANEO

Imagine que camina por los amplios y silenciosos pasillos de un museo, al que ha asistido
con la intencién de admirar las obras de arte que ahi se exhiben; dispuesto a conocer mas
sobre la historia de la humanidad a través de distintas manifestaciones; excitados los

sentidos sabiéndose proximos al deleite que la belleza del arte les provoca.

De pronto, en una sala de dicho recinto, su mirada se desconcierta al percibir una carretilla
de las utilizadas por los albaiiiles para realizar su trabajo —quiza lo primero que piense es
que el lugar a donde acaba de ingresar esta en remodelacion, o que, imprudentemente,

algin trabajador del museo la dejo ahi al acudir apresuradamente a atender otro asunto—.




MECENAS DEL ARTE CONTEMPORANEQ

Pero observando con mayor detenimiento se da cuenta que no es uno, sino dos de estos

artefactos los que se encuentran, parece, estratégicamente colocados en ese espacio.

Con curiosidad se aproxima més a la exirafia cscena, hasta poder distinguir que el
contenido de una carretilla son palomitas de maiz, y el de la oira, esferas navidefias de
distintos colores — jAumenta la incertidumbre?—. Finalmente, para completar el cuadro,
colocada en un pequeno pedestal de madera cercano a estos objetos, una tarjeta blanca,
conocida en el argot museografico como cédula, que consigna: Carretillas 11T y IV,

Instalacion, Gabriel Kuri, 1999”7 — ; Qué pensaria entonces?

Esto es el arle contemporaneo, atacado por muchos, defendido por otros tantas, lo cierto es
que las manifestaciones pertenecientes a esle movimienlo existen, son constderadas

artisticas y forman parie de nuestra historia desde hace ya mucho tiempo.

Seria muy dificil tratar de establecer cémo, dénde, e incluso cudndo surge lo que
CONOCemOs COma aric contemporaneo, sin embargo podemos encontrar sus antecedentes y
razones en las cortientes y obras artisticas, principalmente plasticas, que florecieron durante

el siglo X1X.




Después de someter su creatividad a la glorificacién de la creacion divina y de Dios mismo
durante el medioevo y a la perfeccion de la técnica renacentista, los artistas influidos,
incluso obligados, por los cambios politicos, sociales, ideoldgicos y tecnoldgicos que trajo
consigo la modernidad, se revelaron en contra de las reglas artisticas establecidas y

preconizadas, principalmente, por la Academia Francesa de Bellas Artes.

El cambio en la concepcién que el hombre tenia de sf mismo influyd determinantemente
para que se realizara dicha transformacion. “El artista ya no tiene cualidades especiales,
Dios no lo ha tocado con su varita mdgica”, comenté durante el curso sobre arte
contemporaneo, impartido en el Antiguo Colegio de San Ildefonso en febrero de 2003, la
Licenciada Sandra Ontiveros, catedratica de Historia del Arte en la Universidad del

Claustro de Sor Juana.

Es decir, los artistas son liberados de estigmas y pierden todo privilegio, que en realidad
nunca debieron haber poseido, pues son seres tan comunes y corrientes como el que mds; a
este respecto Ricardo Lépez Santamaria, en su texto La vanguardia de 1939 a 1968,
refiere: “A Dubuffet’ le gusta repetir que es un hombre que hace lo que todo el mundo

pucde hacer.”

Aunada a esta reestructuracion intelectual, los avances cientificos y tecnoldgicos despierian
la necesidad de buscar nuevos caminos para recrear la realidad, “La metamorfosis comenzé
con la fotografia, en 1839, que desposeyd a la pintura de su funcion de representacion y
propaganda”, afirma Lopez Santamaria. Si antes el reto era reproducir la realidad de la
forma mas perfecta posible, ahora cualquiera con la posibilidad de poseer un dispositivo
fotografico podia no sélo hacerlo, sino mejorar por mucho el trabajo realizado con pinceles

y lapices.

Asi los pintores comenzaron a tratar de utilizar sus ojos como cdmaras fotograficas, sin

involucrar sus sentimientos, experiencias o creencias en las obras, captando Gnicamente lo

! Pintor francés 1901-1985
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que el artista creia ver objetivamente. Entonces, en las postrimerfas del siglo XIX, naci6 el

Impresionismo.

Después de este movimiento se comienzan a suceder, a partir de 1910 hasta 1950, una serie
de cormrientes artisticas a las que se denominé vanguardias, pues en general cada una de
ellas pretendia adelaniarse, estar un paso delante de lo existente, descubrir lo desconocido

yendo en contra de lo establecido.

Pero como suele suceder la anarquia lleva a la creacién de reglas que hay que seguir para
poder ser anarquista, ¥y lo mismo sucedié con los ismos —Fauvismo, Expresionismo,
Cubismo, Futurismo, Suprematismo, Dadaismo. Surrealismo, Abstraccionismo — como lo
refiere Carlos Barbarito, escritor argentine, en su texto La angustiosa aventura de las
vanguardias: “Lo que se presentaba como iconoclasta acabd erigiendo nuevos idoles. El
proceso desencadenado, escribe Adomno, acabo por devorar las mismas categorias en cuyo
nombre comenzara. Resulta patético encontrar, a lo largo del febnl y complejo panorama
de las vanguardias, a desesperados ndufragos y viajeros extraviados aferrdndose a cierlo

orden lejano de lo que prometian al principio.”

A partir de la década de los sesenta comienza a surgir el denominado arte contemporaneo,
producie de los movimientos politicos y sociales vividos durante esta época como lo
afirma, en entrevista, ¢l licenciado Samucl Morales, director de Educacion y Comunicacion
de la Coleccidén Jumex: “El ambiente del arte que significa el telon de las galerias, el
coleccionismo, devaliia el objeto del atesoramiento en donde por el impacto de las ideas de
corte socialista, se plantea un arte mucho mas horizontal en la relacion que pueda guardarse

con el mundo y con los demas.”

Asi el arte contemporaneo se erige como un intento del artista por realizar una critica a los
sistemas que imperan en el mundo, cuyas manifestaciones se diversifican y adoptan
caracteristicas especificas, totalmente conirarias a lo anteriormente conocido, como la de
ser efimeras, perecederas, la permanencia material deja de importar para dar paso a la

trascendencia de las ideas; estar inacabadas al ser completadas por el artista, pues para que
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una obra de arte contempordneo esté terminada, requiere forzosamente de ser percibida por
el espectador, quien forma parte de la misma; guardar una relacion esencial con el espacio
en el que existen, ya que el lugar en donde se encuentra la define ¥ determina; y poseer una
diversidad de significados dada no sélo por el espectador sino por ¢l objeto y el artista

mismo.

“Heaven knows

I'm miscrable now™,
Jonathan Herndndez
2002

Forografio:

corlesia,

ta Coleccidm Juunex

Entrc las formas mas representativas del arle contemporaneo, definidas por Sandra

Ontiveros, encontramos:

¥ Arte Cinético, creaciones donde el movimiento es ¢l elemento plastico dominante.

/¥ Op Art, donde las relaciones entre color y espacio se crean con el fin de provocar

vibraciones retinianas que preduzcan una sensacion de tercera dimension.
/¥ Hiperrealismo, que procura la extrema precision en sus representaciones,
/¥ Minimal Art, que insiste en la forma pura y poco expresiva.
/¥ Fluxus, que busca la fusion de todas Jas practicas artisticas.

/¥ Enveiroment, obras tridimensionales por las cuales el espectador puede circular.
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/¥ Happening, manifestaciones colectivas que requicren la participacién activa del
publico.

/¥ Instalacion, expresion creativa que tiene en su base comuin el hecho de renegar del
objeto artistico especifico, favoreciendo los sistemas complejos de configuraciones
visuales.

/¥ Videoarte, que consiste en la transmision de imagenes filmadas.

¥ Y el Arte Conceptual, donde los conceptos e ideas, y no el objeto, son la verdadera
obra de arte. Dentro de este arte se encuentran lineas de trabajo muy diversas como:

Body Art, Land Art, Process Art, Performance Art y Arte Povera,

Todas estas manifestaciones no valen tnicamente por lo que representan, los objetos
mantienen en cierto sentido su valor utilitario, pero adquieren un valor conceptual superior.
La idea primordial de estas creaciones es hacer pensar al espectador, empujarlo a encontrar

y dar una explicacién en funcién de la realidad que la (obra y ¢l sujeto) rodea.

Esto lo podemos constatar a través del
articulo que Papis Von Saenger escribe
sobre la obra de Eduardo Abaroa, artista
contemporaneo mexicano, donde afirma que
“Los continuos desplazamienios tedricos del
arte contempordneo hacen que éste no se
defina sélo en 1érminos estéticos... La
expresion artistica es un dato conceptual que
crea objetos conformados por la experiencia
personal y una estructura de lo linglistico;
juegos de significados en donde el arte viene
a ser el entrenamiento que le da una factura

y un orden propios.”

Por otra parte, en el escrito realizado por La Sociélé Anomyme, que lleva por titulo

Redefinicion de las practicas artisticas 5.2 se describen algunas particularidades del arte,
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la manifestacion y el artista contempordneo, que resultan importantes de destacar,

sobretodo por la honestidad con la que se refieren a si mismos:

“No somos arlistas, tampoco por supuesto ‘criticos’. Somos productores, gente que
produce. Tampoco somos autores, pensamos que cualquier idea de autoria ha quedado
desbordada por la légica de circulacion de las ideas en las sociedades contemporineas.
Incluso cuando nos autodescribimos como productores sentimos la necesidad de hacer una

puntualizacion: somos praductores, sf, pero también productos.

“No existen “obras de arte”. Existen un trabajo y unas practicas que podemos denominar
artisticas. Tienen que ver con la produccion significante, afectiva y cultural, y juegan
papeles especificos en relacion a los sujetos de experiencia. Pero no tienen que ver con la
produccion de objetos particulares, sino unicamente con la impulsion publica de ciertos
efectos circulatorios: efectos de significado, efectos simbolicos, efectos intensivos,

afectivos...

“No existen este mundo y el otro. El arte no puede seguir reivindicande habiiar una esfera
auténoma, un dominio separado. Nj siquiera para argumentar la operacién «superadorar de
su estatuto escindido. La clase de los objetos es umica, todos ellos gozan del mismo
calibrado vy adolecen de la misma carencia «objetiva de fantasmalidad. Si el trabajo del
arte tiene todavia que ver con el «fantasma», con la circulacion de las ideas {en su
inconcrecion caracteristica} ¥ la productividad del sentido o las energias deseantes (en su
difusién magnificente), empieza a ser hora de no confundir ese halo con nada apegado a la

materialidad de algiin orden de «objetos especificos».”

Asi de complejo, contradiciorio y desconcertante resulla el mundo del arte contemporaneo,
pero indudablemente maravilloso y fascinante para aquellos quienes, como Eugenio Lopez
Alonso, se atreven a explorarlo, pues como explica Theodor W. Adomno en su Teoria

Estética, “El arte no es una hermosa morada, sino una tarea para eslar tratando siempre de

solucionarla, tanto en su produccion como en su recepcion.”
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CAPITULO III
DU GOEORLGION TUCA, PRE0CUBADA PO BL K

Banco Nacional de México (Banamex), corporativo Fomento Econémice Mexicano

(FEMSA), Fundacién Televisa, v Telmex-Soumaya, sen nombres que no resultan ajenos
cuando pensamos en colecciones de arte, incluso, la labor de coleceionismo que realizan
cada una de estas instituciones resulta para muchas personas vna extensién natural de las
mismas si se tienen en cuenta €] tipo de actividades que desempeiian, los capitales que

manejan, la trayecteria v el prestigio del que gozan en nuestra sociedad.

Sin embargo, pensar en una corporacion que se dedica a la fabricacion de productos de
consumo popular con un precio que no rebasa los cinco o seis pesos en el mercado, como
una impulsora y promotora de una importante coleccion de arte en nuestro pais resulta, para

muchos, dificil de creer.

Este es el caso de Jumex, empresa mexicana fundada hace mas de 40 afios, que muy pocas
personas relacionan con el arte; y de alguna manera esto es acertado, pues aunque en su
nombre la Coleccion Jumex ostenta el acronimo de la corporacién mexicana que 1a alberga,
¢sta no se invelucra de forma directa en el desarrollo de dicho proyecto, ya que, contra lo
que se pudicra pensar, ¢l capital que ha permitido desarrollarse a la Coleccion no proviene
directamente de la empresa, sino de la fortuna familiar de los Lopez Alonso, duefios de la

fabrica de jugos.

Sea como sea, para hablar de la Coleccion Jumex, no podemos pasar por alto la historia de

este corporativo que se ha constituido como antecedente fundamental para su creacion.
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3.1 UNA EMPRESA MEXICANA

En la década de los sesentas, la sociedad mexicana presencid el nacimiento de la que se
Hegaria a convertir en la corporacidon nacional lider en la elaboracion de jugos y néctares

con la mas alta calidad.

El 27 de abril de 1961, segin {a informacion publicada en el sitio oficial de Internet de
Grupo Jumex, comenzo a funcionar, bajo el nombre de Empacadora de Frulas y Jugos S.A.,
la empresa fabricante de FRUGO, nombre de la primera produccion de néctares con sabor
chabacano, manzana, pera, guayaba, ciruela y mange, que Jumex sacé al mercado, con un

precio de $1.65.

En 1964 Jumex surge como marca y su producto se empieza a conocer como ¢l de la latita
azul, color que ain mantiene en sus empaques, mismos que a lo largo de su historia se han
diversificado en el constanie y exitoso esfuerzo que la empresa realiza por mantenerse a la
vanguardia en el mercado de los jugos y los néetares, sin descuidar el tema de la ecologia,
que ocupa un lugar primordial en el desarrollo de sus procesos, dado el deterioro que el

medio ambiente ha venido sufriendo a nivel mundial.

En 1973, consigna el sitio web, Jumex introduce al mercado la linea de néctares Vigor, y
para 1976, se crea Botemex S.A. de C.V., empresa dedicada a la fabricacién de botes
(latas), con la finalidad de mantener un mayor control sobre el abastecimiento de sus

productos ¥ un precio mas competitive en el mercado.

Para Ia década de los ochenta se constituye Jugomex, S.A., planta a través de la cual se
amplia la capacidad de produccién de }a empresa, y se lanzan al mercado dos bebidas
dirigidas especialmente a la clientela infantil: Chupifrut y Pau-Pau; v para la década de los
noventa incursiona en otros segmentos del mercado de bebidas, originando las siguientes
marcas: Naranjada AMI, Chocoloco, Jumex Light, Frutastica y Vigor Sport, con las cuales

surgen las presentaciones en envase de carton, tetrapack y vidrio.
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Actualmente Grupe Jumex cuenta con la tecnologia méas moderna para la elaboracion de
sus productos, mismos que se distribuyen en los cinco continentes. Y como reza el texto
que aparece en la pagina web oficial de la empresa, “El trayecto ha sido largo y fructifero,
resultando en la creacidon de varias empresas que integran a Grupo Jumex: Frugosa, S.A. de
C.V.; Botemex S.A. de C.V.; Jugomex S.A. de C.V.; Alijumex, S A. de C.V.; Corporativa
de Servicios Vilore, S.A. de C.V.; Vilore Servicios, S.A. y Vilore Foods, Inc. (EUA).”
ademas de resultar también muy valioso, de forma indirecta, para la conformaci(’)ﬁ de la

Coleccién que por apellido ha adoptado el de esta corporacion.
3.2 HISTORIA DE LA COLECCION JUMEX

Cuando alguien se acerca a una obra literaria, cuando toma un texto enire sus manos, no
sélo desconoce lo que sus paginas encierran, sino también el efecto que dicho contenido
puede provocar en la persona que se atreve a descubrirlo: un cambio de actitud, una
transformacion en la manera que tenemos de percibir la realidad, un sorpresivo interés por

algo que antes nos resultaba indiferente.

Segun el articulo Arte e industria, publicado por la revista Dia Siefe, en su niimero 154, fue
precisamente una experiencia de esta naturaleza la que motivo a Eugenio Lopez Alonso,
duefio y Presidente de la Coleccion Jumex, a conformar la que hoy es considerada como
una de las colecciones de arte mas importantes en Latinoamérica: “El mismo Lopez Alonse
ha confesade que su interés por €l coleccionismo, e incluso su inspiracién, partié de
Marjory Jacobson® y del Yibro Art for work: new renaissance incorporate collecting, que

analiza justamente la relacion entre la empresa y el arte™.

Con un acervo conformado por 1300 piezas de arle comtemporanco, producidas por
aproximadamente 200 artistas, la Coleccion Jumex nace del acercamiento de un joven
empresario & la pintura mexicana de los afios ochenta. Posteriormente, radicando en ¢l
extranjero, Eugenio Lépez Alonso comienza a tener comtacto con otro tipo de

manifestaciones artisticas que lo llevaron a conocer una forma nueva de concebir el arte y a

? Escritora, curadora y consultora independiente de arte.
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experimentar emociones diferentes a las que hasta entonces le habian provocado las

manifestaciones artisticas tradicionales.

Como consecuencia de lo anterior, Lopez Alonso comenzé a plantearse muy seriamente la
posibilidad de desarrollar una coleccion de arte contempordneo con una direccién bien
definida; “Cuando comencé a coleccionar, queria
adquirir trabajo de los ‘viejos” maestros que para mi
son los artistas pop hasta Richard Serra y Jasper
Johns‘q’, ellos eran para mi los maestros. Sin
embargo, después me di cuenta que para crear algo
importante era necesario comprar trabajo de gente
de mi generacion. Esto para mi fue esencial ya que
puedes comprar una pieza maestra que ie encanta
pero, al final, para crear una coleccion sdlida ésia
tiene que crecer con la gente de tu propia

generacion”, comenié Ldpez Alonso en la

conferencia dictada en Art Basel/Miami, Miami

Eugemao Lapez Alonso.

Forografia: periodico E1 Universal, H 1
domingo 31 de octubre del 2004, Florida, 2003".

seccidon Nuestro Mundo, primera plana.

Para lograr el crecimiento y desarrolio de una coleccion con las caracteristicas que posee la
de Eugenio Lopez Alonso fue necesario darle un enfoque mas amplio que el de un acervo.
Asi, al rededor de 1993, surge la idea por parte del presidente de la Coleccion, inspirado
por los apoyos a nivel intemacional que recibe el arte, especialmente en Estados Unidos, de

generar un proyecio enfocado a dos cuestiones fundamentales:

“Lo primero que tenia en claro era que no deseaba tener una coleccion que fuera como las

otras colecciones en mi pais” relata Lopez Alonso, refinéndose al hecho de que en 1o que a

arte contemporaneo respecta los coleceionistas en México sélo se interesaban por ¢l trabajo

de artistas locales, y continta, “No porque quisiera ser diferente, simplemente queria

* Ambos artistas norteamericanos nacidos en la década de los treinta.
! Demostracion internacional de arle proveniente de Basilea, Suiza.
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establecer algo diferente. En segundo lugar la idea se transformé cuando fui a Londres y vi
el espacio Saatchi.® Me dije ‘Dios, en América Latina nunca hemos contado con un

proyecto asi, un espacio alterativo®”.

De esta forma se comenzé a gestar la Coleccidén Jumex, pero obviamente para echar a andar
un engranaje de la magnitud que este proyecto posee, Lapez Alonso se vio en la necesidad
de reunir un equipo de trabajo que pudiera concretar las ideas que él venia maguinando, es

entonces cuando Patricia Martin se integra al proyecto como curadora de la Coleccién.

Especialista en historia del arte contemporaneo, con experiencia en el drea de investigacidn
y desarrollo de exposiciones, y estudios realizados en la escuela de Sotheby’s en Londres,
Martin comenzé a definir, junto con Lépez Alonso, muchas cosas respecto al perfil y

destino de la Coleccion.

“La Coleccion empezd desarrollando un crecimiento, quiza no con mucha direccion; al
principio como que se disparaba hacia varios lados, sélo estaba regida por el gusio de
Eugenio Lopez y mas tarde con la llegada de Patricia fue que empezo a haber ya una
estructura mas clara, un seguimiento del arte contempordneo”, comenia en enirevisia

Mariana Morales, asistente de curaduria.

Segin relata Samuel Morales, director de Educacion y Comunicacion de la Coleccién,
Patricia Martin comenzé a trabajar sola, con un asistente, enfocandose en las piezas que
para entonces Eugenio Lépez Alenso poseia, posteriormente fue necesario integrar a una
persona que se encargara de la instalacién de las obras; asi fue como poco & poco se integrd
un equipo semejante al que posee cualquier museo. Y aunque para 1997 la Coleccion ya
contaba con una estructura similar a la actual, no fue sino hasta marzo del 2001 que €sta se

concretd con la inauguracion de la galeria.

* Galeria de arte londinense, propiedad de Charles Saatchi, coleccionista y promotor de arte a nivel mundial.
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Ese espacio gque Lopez Alonso habia sofiado crear fue materializado por el arquitecto
Gerardo Garcia, quien a partir de las ideas del presidente de la Coleccion cret el cuerpo que

permite, y al que permite, existir esta alma: Ja Coleccion Jumex.

“No nos interesaba la arquitectura
exterior”™ dice Lopez Alonso,
“estibamos conscientes que el
proyecto iba a estar centrado en el
interior”;, y asi es, en esa
construccion severa hecha a base
de concreto en la que no hay nada
que ver, como la describe el mismo
Fugenio Lépez, se encuentra casi a

proposito  escondido, todo el

engranaje del proyecto.

Distintos aspecios de ia galeria de la Coleccion Jumex
antes de ser mougirada
Fotograftas: coriesia la Coleccién Jumex

Encabezados por Eugenio Ldpez
Alonso, en su calidad de presidente de la
Coleccidn, y Patricia Martin, directora y
curadora, en eslas instalaciones se
desarrollan  todas  las  acciones
encaminadas al apoyo del arte
contemperdneo a través de distintas

areas:

Educacion y Comunicacion, presidida por el licenciado Samuel Morales, encargado de
difundir las actividades que realiza la Coleccidn dentro y fuera de las instalaciones de ia
galeria, y de generar programas cducativos encaminados a la formacion de piiblicos para el

arte contemporaneo en general.
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Registro, encabezada por Michel Blancsube, que se encarga del manejo de obra, la
conservacion, la administracién de la misma en cuanto a lo que entra y sale, su ubicacion y

caracteristicas de instalacién.

Nuevos Proyectos, que tiene a su cargo ¢l disefiador Roberto Velasquez, encargado del

aspecto museografico de las exhibiciones, el disefio y Ia produccion de Jas mismas.

Patrocinios vy Becas,
programa del cual se
encarga la licenciada
Gabriela Correa, a través
del que se maneja todo lo
relacionado  con  las
convocatorias, seleccién
de proyectos y apoyos
que la Coleccidn otorga

encaminados a impulsar

la produccion de arte

contemporaneco.

Ademis de estas dreas, una parte medular en el proyecto de Lopez Alonso es la creacion de
un acervo bibliogrifico y hemerogrifico mediante el cual se pueda complementar la
experiencia de acercamiento al arte contemporaneo, asi se crea la biblioteca de la Coleccion
Jumex. Ubicada dentro de las mismas instalaciones en que se montan las exposiciones, ésta
nace con ¢l objetivo de “apoyar las actividades que esta realizando la galeria y de crear una
biblioteca especializada en esta materia”, comenta la biblioteconomista Cristina Ortega,

encargada de esta parte del proyecto.

Con una hibliografia basica de 10,000 titulos, que aun no se ha podido completar, la

biblioteca de la Coleccion comenzd a funcionar como tal en el 2002, A la fecha este acervo
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cuenta con un nUmero aproximado de 7,000 volimenes, ademas de documentos
hemerograficos sobre arte contemporéneo, especialmente aquellos en los que se aborda el

trabajo de los artistas que conforman 1a Coleccion.

Aunque la biblioteca estd abierta al piiblico en general, dadas sus caracteristicas de
nbicacién, se trabaja con citas, pues de otro modo no se puede acceder a la planta de
Jumex; “No hay préstamo externo, es Unicamente consulta y lectura dentro de la misma
biblioteca y el servicio de fotocopiade estd muy limitado porque no lo tenemos

establecido”, aclara Ortega.

A pesar de esto para aquellas personas
interesadas en obtener informacién
sobre arte contempordneo la biblioteca
de la Coleccién es una magnifica
opcidn, con la Unica reserva que podria
implicar el hecho de que la mayoria de
los libros y otras publicaciones con las
que se cuenta son editadas en inglés o
algin otro idioma extranjero. “Resulta
que no hay literatura en espafiol sobre
arte contemporanco. Lo mas que
tenemos ¢n idioma espafiol es lo que
viene de Espafia, pero es muy poco.
Comunmente en la misma Espafia
publican en inglés y en cataldn o en

francés™, concluye Cristina Ortega.

Bibliateca de fa Coleccidn Jumex.

Ademds de las personas hasta aqui mencionadas, la Coleccion Jumex cuenta con un equipo
de trabajo que apoya las actividades que ésta viene realizando en sus dislintas 4reas, que
van desde asistentes en cada una de ellas, hasta personal administrativo, de manlenimiento

y de limpieza.
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Desde de la inauguracién de la galerfa, la Coleccién Jumex ha montado ocho exposiciones:
La inaugural, 3 de marzo — 16 de diciembre del 2001, curada por la directora de la
Coleccion, en la que se exhibieron cerca de 95 obras, a la que la misma Patricia Martin
describid, en su discurso curaterial, de la siguiente manera: “La exposicién es una
constelacion de piezas que las agrupa sin calalogarlas. El viaje, el paisaje, ¢l paseo urbano,
la infegracién de materiales, los procesos industriales y la desmitificacion de la infancia,
son algunos de los aspectos que hilan esta exposicion. Analiticos, tergiversantes, irnicos y
seductores, siempre con un giro sorpresivo que desarma teda solemnidad, los trabajos
seleccionados muesiran un retrato de la condicidon contemporanea, sus incongruencias, su
sordidez v absurdo, renovando, a la vez, nuestra forma de ver y de vivir nuestra

cotidianidad, subvirtiendo sus sefiales a partir de sus mismos medios.”

P T

3 Ln;Tt:.a'.lrE& del Oxaa. Forografio: cortesia la Coleccion Jumex.

Posteriormente, del 31 de enero al 31 de agosto del 2002, se montd La Teoria del Ocio,
teniendo como curador invitade a Dan Cameron, director del New Museum de Nueva
York, quien al respecto de esta exhibicion escribié: “Los artistas ¥ su vocacién desempefian
un fascinante doble papel en la formacién de los principios contempordneos del

esparcimiento...

“Por una parte, son los empresarios perfectos: no solamente son inducidos a articular una
visién singular del munde sino que también se espera que sus productos represcnten y
lleven a generaciones futuras el peso de una cierta época. No obstante, hasta el mas

profesional de los artistas constituye la subversion del prototipo del hombre que trabaja
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duro, en el sentido de que la actividad diaria de casi cualquier artista no pernite realizar la
comiin distincion que se hace entre trabajo y juego. Al crear objetos y situaciones para que
nosotros las contemplemos en nuestro tiempo libre, los artistas se convierten en los agentes
de nuestra conciencia, impulsandonos ssavemente hacia ideas y proposiciones que a

menudo acabamos aceptando, incluso antes de haber comprendido sus implicaciones.

“El hecho de que haya sido comparativamente ficil encontrar tantas obras sobresalientes,
en la Coleccién Jumex, que apoyan la idea de ocio, probablemente nos dice més acerca del
perioda en el que estamos viviendo que lo que nos muestra acerca de los gustos particulares
de Fugenio Lopez. Sin embargo, lo que salia a la vista desde la perspectiva del curador es
el grado en que fue posible encontrar y comparar obras que desarrollaran el tema desde

diferentes angulos.”

Para el 31 de octubre del 2002 se montd la exposicion Thisplay, teniendo como curadora a
Patricia Martin, en ella se presentaron un total de quince obras, seis de las cuales fueron
comisionadas por la Coleccion Jumex; ésta fue la primera vez que se hizo patente en una
exhibicion el principio de apoyo al arte contemporaneo que rige a la Coleccion, mismo que
Martin ilustra en su discurso curatorial diciendo “7Thisplay se refiere no so6lo a una forma de
presentacion sino a una manera de entender la produccion artistica y sus complejidades: un

medio de volvernos parte generadora del discurso del arte y no solo sus receptores.

“La idea de comisionar obras
surge de 1a necesidad de entender
la creacidn de un acervo de una
forma mas integral y activa. Si

nuestra apuesia es con esta época

qué mejor que aprovechar las
condiciones de la misma para

P T Ay, - ! crear y trabajar.
fvitacion pova la inauguracion de la exposicion Thispiay en la galeria

de la Coleccidn Inmex lunes. 4 de noviembre del 2002
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“Pensarse como c¢oleccidn de arte contemporaneo ¥ no emprender la aventura de

involucrarse en la produccion de una obra desde su concepcién, significa rehusarse a crear

un didlogo activo con los artistas, volverse un espejo {mera reflexion) del discurso y no

parte seminal del mismo.”

En el 2003, alrededor de treinta piezas de la Coleccion abandonan las instalaciones de la

fabrica de jugos para albergarse temporalmente, del 15 de marzo al 13 de julio, en ¢l Museo

del Antiguo Colegio de San lidefonso (ACSI) en una exposicidn titulada Edén, curada por

Martin en colaboracién con Patrick Charpenel.

En esta exhibicidn, sepgin el discurso
generado por los curadores, “cada una de las
piezas contribuye al planteamiento general en
torno al cual gira la muestra. Asi, con obras
que abordan el tema del paisaje y naturaleza,
se realizo esta seleccion de imagenes y objetos
que despliegan luces, sombras y oscuridad
(dia, tarde y noche). El conjunto de trabajos
que conforman esta exhibicion provienen de
distintas geografias, ellos recrean o denuncian
la relacidn que sostenemos con ¢l medio. La
intencién de esta muestra es conducir al
visitanie a que reconozca las tensiones que
produce cada obra, a que participe de la
combinatoria  dispuesta en el espacio.
Entonces, un posible paraiso se¢ configura
entre la presencia de animales, plantas,
maquinas € individuos: entidades solas o

conjugadas que celebran sus posibilidades.”

fa exposicion Edén.

1

Partada del catdilogo publicade por la Coleccion Jmmex para
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Paralela a la muestra realizada en al ACSI, en la galeria de la Coleccion se monto, del 14 de
marzo del 2003 al 2 de febrero del 2004, la exposicion Matando el Tiempo y Escuchando
enfre Lineas, con dos curadores invitados del Walter Art Center de Minneapolis, Philippe
Vergne y Douglas Fogle, en ella, con aproximadamente sesenta obras, se “traza una linea a
través de una serie de anli monumentos y utopias fallidas, y a su vez (se) sostiene el
descubrimiento de una nueva experiencia de compromiso cultural. Utilizando a la historia
como una herramienta de reflexion, varios de los artistas en esia muestra cuestionan tanto

las formas de la historia como la historia de las formas”, dicta el discursoe curatorial.

En marzo del 2004 la Coleccién inaugura en las instalaciones de la galeria su primera
exposicion con un curador mexicano invitado, Guillermo Santamarina, antes director de Ex

Teresa Arte Actual.

Dicha exhibicién llevé por titulo La Colmena y fue moniada a manera de un enorme panal
con una seleccién de obras que “intentan iniciar su discurso desde una base objetiva, con
conciencia plena de que esta objetividad es muy relativa y breve. Se despliegan desde el
registro de las composiciones singulares, propias de cada una de estas esculturas, videos,
fotografias, dibujos y pinturas, acreditando su singularidad y sus posibilidades expresivas
plausibles de articulacion colectiva. Son alvéolos que guardan miel que ha sido depositada
por abejas. En el conjunto final -la Colmena- quizés sean reconocidos los caracteres
identitarios comunes, v clerias orientaciones que se funden, en un ‘trabajo’ coincidente.
Esta cadena discursiva, simil metaférico de la evolucién de uma colmena, de sn
organizacion fisica, de la conduccién de energia util, serd el nicleo de esta visita que
también ha urdide otras dimensiones alegéricas, ademas de una conflagracion de

nostalgia”, sefiala el curador en su discurso.
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En este mismo afio la Coleccion vuelve
a trascender los muros que la albergan
y las fronteras de nuestro pais: de
mayo a julio del 2004, se exhibe en el
Banco de la Republica, Bogota,
Colombia, la exposicion Edén; y de
septiembre a noviembre el Museo de
Arte Latinoamericano de Buenos

Adires, en Argentina, (MALBA), exhibe

la muestra Los wusos de la imagen:

JAshol boca abajo, Sam Durant,, 2001 Pieza gue formod parte de la
muestra Edén

Fotografia: postales Edén.

Fotografia, film y video en la
Coleccion Jumex, curada por Patricia
Martin en colaboracion con el critico de arte Carlos Basualdo, dicha exhibicion fue
“concebida a modo de una enciclopedia que ilustré las diversas modalidades de 1a relacién
entre produccion artistica y tecnologia en la contemporaneidad”, se sefiala en el listado de

exposiciones publicado por la Coleccion en el folleto de su tltima exhibicion.

Actualmente, desde el 8 de diciembre del 2004, y va trabajando bajo la razén social de
Fundacién Jumex, se puede visitar la exposicion Rodney Graham, curada por la directora
de la Coleccion y compuesta principalmente por obras de videoarte que reflejan la visién

que este artista tienc de la realidad y de cierta forina resumen el trabajo que el mismo ha

venido realizando.
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Obviamente esta historia no termina aqui, se sigue escribiendo a través de la labor contima
que la Coleccidn realiza misma que se puede traducir en ochenta millones de ddlares, segin
el articulo Medici Mexicano publicado en diciembre del 2004 por la revista Forbes, que
Lépez Alonso ha invertido en este acervo considerado como la coleccién privada de arte
més grande en Latinoamérica y la mds grande coleccion de arte latinoamericana en el

mundo.

3.3 LASPIEZASY LOS ARTISTAS

“En 1a Coleccién Jumex creemos en el poder del arte como un territorio privilegiado de la
imaginacién, la exploracién personal y la reflexion. Nos hemos propuesto formular una
vision del arte contemporineo que
integra obras mexicanas e
internacionales, de artistas jovenes y
establecidos, sin prejuicios acerca de

su jerarquia y locacién...™

En este fragmento del texto elaborado
en marzo del 2001 por la curadora de

la Coleccién Jumex, Patricia Martin,

como presentacion para la
inauguraciéon de las instalaciones que
la albergan, quedan claramente
establecidos los criterios que rigen la

seleccion de piezas y artistas que la

conforman.

Una serie de 1300 obras realizadas aproximadamente por 200 artistas, ciudadanos del
mundo, que incitan nuestros sentidos y nos invitan al andlisis y aulo analisis, seria una
forma de definir dicha coleccién. Diversas personalidades convergen en esta suma de

piezas y se manifiestan de diversas formas, haciéndonos percibir nuestra realidad desde otra
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perspectiva, para desconstruirla y volverla a construir con nuevos cimientos o0 nuevos

acabados con ¢l comin denominador de la reflexidn.

La Coleccion Jumex nos permite realizar un viaje por el mundo a través del trabajo de
distintos creadores, contando para ello con la orientacion de especialistas en materia de arte
contemporéneo, como los artistas Pablo Vargas-Lugo, Abraham Cruz Villegas y Gabriel
Kuri, o Tala Schmelz, directora de Ia Sala de Arte Siqueiros y Yazmin JuanDiego, critica
de arte, quienes mediante las lecturas que han realizado para la Coleccién Jumex sobre las

obras que la conforman nos gufan en este recorrido.

Asi, podemos comenzar nuestro viaje en ¢l vecino pais del norte con Doug Aitken,
fotografo y videomaker nacido en el estado norteamericano de California en 1968, quien a
través de su obra videografica nos envuelve en una serie de imagenes, mas que repetitivas,
enfaticas de la realidad que no conocemos, y que al ser transmitidas simultineamente en
numerosos monitores y pantallas de distintas dimensiones pueden despertar en el
espectador una suma de sensaciones encontradas, que van y vienen conforme el sonido y la

luz penetran los sentidos.

Pablo Vargas-Lugo, al referirse a la instalacion de video titulada Diamond Sea, realizada
por Aitken en 1977, la describe come “un punto ciego en ¢l mapa del desierto de
Namibia...” pues la obra muestra las minas de diamantes ubicadas en dicha regién, y
continua explicando: “La instalacién rodea al espectador con un paisaje arido y fascinante,
bello y ominoso, habitado por maquinas puestas al servicio de las ambiciones de
comerciantes alejados miles v miles de kilémetres cuyos operadores son siluetas casi
invisibles... Lo que parece ¢n un principio ¢l montaje de una contradiccion entre la
naturaleza y la mecanizacion se convierte pronto en la presentacion de dos mundos

paralelos, trabajando en sus propios eiclos, sin necesariamente oponerse el uno al otro.”
Enire las obras de Aitken podemos destacar las piezas fotogrificas Passenger, Untiteled y

Turbulence realizadas en 1997, 1998 y 1999, respectivamenie, perlenecientes también a la

Coleccién Jumex, que nos sumergen, como refiere Vargas-Lugo, “en ambientes, vidas y
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experiencias, produciendo en ¢l espectador la sensacién de convertirse en parte de un
proceso de exploracion ... Aitken nos conduce al interior de paisajes desolados y casi
inaccesibles o nos rela a reconocernos coma cuerpos atravesados por un flujo constante de
informacién y energia, en el cual Ja diferencia entre organismo y artefacto, entre el ritmo de

la respiracion y la pulsacién de una corriente eléctrica se desvanece.”

La travesia contintia llevindonos
hasta Dinamarca con el trabajo de
Olafur Eliasson, fotdgrafo ¢
instalador nacido en 1967, cuya
obra encuentra inspiracién en la
idea de que las sensaciones al ser
filtradas por la razén son
conceptualizadas y determinadas

culturalmente.

teeland sI.. Oliher Eliasiar.

Fatugrafia: cortesia o Coleccion Jumex.

“Olafur explora la experiencia subjetiva ante los fendmenos naturales. Sus instalaciones
producen un minimo artificic que provocan una emulacion sensible de nuesiras
experiencias mas sencillas, el estado de nuestras percepciones ante el paisaje y sus
elementos primarios: luz, agua, fuego™, comenta Ttala Schmelz, en el texto elaborado para
la Coleccion Jumex sobre la obra del artista y destaca que el aspecto principal en la
reflexion de su trabajo es el especiador hacienda una comparacion entre ios titulos de las
piezas v la novela dura de Carlos Fuentes, pues muchos de ellos consignan en primera

insiancia €l sufijo your (tu), aludiendo directamente al receptor del mensaje.
Entre las piezas que cuenta la Coleccion Jumex de Eliasson se encuentran: Your sirange

certainty still kepr, 1996; Your sun machine, 1997; Your intuitive surrounding versus your

surrounded intuirion, 2000 y distintas series fotograficas.
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Nuestra siguiente escala nos permite visitar una de las sedes mds célebres de las
Olimpiadas, Munich, Alemania, a través de la obra de Thomas Demand, 1964, cuya pieza
fotografica Destello, 2002, compuesta por 28 imégenes nos da la impresion de mostrar en
distintos momentos al astro rey a
través del mismo follaje en el
constante  devenir de nuestro
planeta, sin embargo, al descubrir
que estas fotografias  fueron
realizadas en un estudio con hiz
artificial, nos invita a reflexionar
sobre la realidad que percibimos a
través de los sentidos y la realidad
cierta resultando fascinante, e

incluso hilarante, la forma en que

Dhestelbo, Thomas Demand, X0 pemiﬁmos ser engaﬁados y
Fotografia: cortesia la Caleccion Jumex.

engafiarnos.

Entre las obras de este artista podemos mencionar: Corner, folografia, 1996; Tunnel, video,
1998; y Studio, pieza perteneciente a la Coleccidn Jumex basada en un estudio de television
en Alemania. “En todas estas piezas, es la falta de perfeccion en el acabado lo que se hace
evidente v deja ver su artificio.” refiere Itala Schmelz y comenta: “El frio poder visual de
las fotografias realizadas por Thomas Demand es 1an convincente que foma cierto tiempo
registrar el eficaz nudo que suponen. Ese momento es perturbador y uno no puede sino
preguntarse ;Donde quedd la realidad? Detrds de estos trabajos hay un proceso que pone en
juego los conceptos tradicionales de representacion, es decir, la forma en que las imagenes

se relacionan con sus referentes.”

Continuando nuestro viaje, auspiciado por Eugenio Lopez Alonso, por el viejo continente
nos detenemos en Escocia con Douglas Gordon, artista nacido en 1966 quien a través de
performance, texto, muisica, fotografia y cine nos enfrega una visién muy peculiar de la

realidad. En su obra destacan los lextos que el realizador retoma de canciones, didlogos, o
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periédicos arrancdndolos de su entorno original, representindolos de forma ambigua,

invitando al espectador a reconstruirlos a través de la interpretacién personal.
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Tal es el caso de 1a obra What have I done, 1994, que, como comenta Itala Schmelz, es una
“apelacién directa a nuestros sentimientos de culpa, a la incertidumbre respecto a nuestros
propios actos.” y, por qué no, una clara alusién del gusto que este artista profesa al cine, del

que Gordon ha hecho materia prima para su obra.

“Medianle una puesta en el espacio —contintia Schmelz —, Gordon reesiructura y aliera
peliculas originales; su duracion es dilatada, casi suspendida y las imagenes invertidas o
puestas en negativo, se multiplican y doblan en varias proyecciones. Inaugurando nuevas
formas de lectura, Gordon lleva el pensamiento del cine a ja instalacion con giros maestros.
Enclavada en a eternidad del instanie y su poder reminiscente, la famosa pelicula de Alfred

Hitchcock, Psicosis, dura un dia entero, a dos cuadros por segundo, en ser proyectada
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completa, en 24 Hours Psycho, 1993; en su adaptacion de la pelicula The Searchers de
John Ford, que narra una bisqueda de 5 afios, el artista se pregunta: ;Cémo pueden 113
minutos representar 5 largos afios de angustia?, y trata de reflexionar esta paradoja del
tiempo cinematografice proyectando un segundo de la pelicula por dia.” Lo cual nos indica

que nuestra escala en la regién de las gaitas podria prolongarse por mucho tiempo.

Obviamente este vidje no
podria eslar completo sin
visitar el pais que alberga
la coleccién que nos
permite  realizarlo, asi
llegamos a México y nos
redescubrimos, a través
de la experiencia de
Gabriel Orozco, artista

veracruzano nacido en

1962, cuyo trabajo ha  Island, Gabriel Orozco. Fotografia; cortesia la Coleccidn jumex.
sido expuesto en los foros de arte mas importantes del mundo y abordado en distintos
textos elahorados por numerosos criticos e historiadores del arte —estos altimos publicados

recientemente por editorial Turner bajo el titulo Textos sobre la obra de Gabriel Orozco-.

Al trabajo de Orozco, liala Schmeiz se refiere como “un cuerpo de obra que va y viene
sobre si misma , extendiéndose con elementos constantes, retomados, reencontrados,
reinscritos. Su biasqueda siempre es limpida, por eso sus resultados llegan a ser
sorprendentes, cercanamente sensuales y elevadamente trascendentes. Esa pureza es la que
deja ver en la explicacion, la voz de las cosas, su susurro, comunicacion que nos aborda

desde diferentes planos, interpretacion que brota de un nicleo, quiza el vacio.”
Siguiendo por esla ruta nos encontramos con Francis Alys, artista multidisciplinario nacido

en Bélgica en 1939, adoptivo de nuestro pais, quien echando mano de diversos medios

como el dibujo, la pintura, la instalacion y ¢l performance, entre otros, nos sumerge en un
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discurso visual cuya estructura facilmente nos remite a una obra literaria poética o

narrativa.

Basta echar un vistazo a este titulo Cuando la fe mueve montafias, que cualquiera podria
entender como una metafora para referirse al poder que los seres humanos fenemos de
conseguir lo que nos proponemos con el simple hecho de estar convencidos de que
podemos hacerlo, sin embargo, en la vision de Alys esta frase adquiere un significado
completamente nuevo e inesperado aunque fascinantemente obvio al registrar a través de un
video el trabajo realizado por numeroses voluntarios, convocados por el artista, en un pais
de Latinoamérica quienes armados con palas lograron lo que para muchos resultaria

imposible: mover unos cuantos centimetros una pequefia formacién montafiosa.

No en balde Schmelz se refiere al trabajo del artista, en la lectura de su obra realizada para
la Coleccion como “Una negociacion entre los datos del mundo y una introspeccion
silenciosa {que) abre con trazos, con huellas, los méargenes de lo inesperado: azar,

revelacion, idea.”

En la obra de este fildsafo visual de los mdrgenes podemos destacar sus caminatas: con un
imdn en los zapatos, La Habana, Cuba, 1994; arrastrando un bloque de hiclo hasta su
disolucion, Centro Historico, Ciudad de México, 1997; o Insite, viaje de Tijuana a San

Diego sin cruzar la frontera, 1997.

Y aungue nuestro recorrido no concluye aqui, cabe aclarar que este desplazamiento no sélo
posee pardmetros espaciales, sino también temporales, pues hasta donde hemos conocido
nos venimos refiriendo a “un cuerpo de trabajo consistente de artistas particularmente

activos en la década de los noventa” como los denomina Patricia Martin.

Asi, no podemos continuar sin, por lo menos, mencionar a aquetlos creadores que sirvieron
como punio de partida al proyecto de la Coleccion Jumex cuya obra data de Ta década de
los setenta: John Baldessari, Joseph Kosuth, Roman Signer, Kippenberg y Dan Graham, a

quién el artista Abraham Cruz Villegas se refiere diciendo: “Si hubiera que hablar de
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artistas paradigméaticos {como le llamd Gloria Moure} en el arie contemporaneo
norteamericano, hay que sefialar a Dan Grahany como uno de ellos. Su obra que abarca
desde textos criticos, publicaciones en revistas comerciales, fotografias, performances,
mobiliario, video, hasta sus pabellones, hibridos de escultura, arquitectura y paisaje, se han
convertido en referencias obligadas del desarrollo de los lenguajes actuales de la
produceion visual. Con Robert Smithson y Gordon Matta-Clark, conforman una piedra
angular de la conformacién del espacio de la instalacion como parcela especifica de la

tridimensionalidad en el arte.”

. Werchouse in
Neo Colonial
Style,

Dan Geutiam,
1975,
Fotografia.
ficha
monogrdfica,
Dan Graham.
La Coleccidn
Jumex.

Y después de esta mirada al origen del trayeclo continuamos para ubicarnos en la obra de
artistas realizada en fechas mas recientes con Gabriel Kuri, México, 1970, a cuya obra Itala
Schmelz aborda diciendo: “guarda un buen equilibrio entre la sensibilidad poética y la
habilidad conceptual, es el resultado de una busqueda reflexiva més que del desarrallo de
una técnica. Partiendo de la experiencia individual, con unos cuantos ejes tematicos y
diversas soluciones plaslicas: instalacion, escultura, dibujo, fotografia, asi como la
utilizacién de fragmentos de intimidad cotidiana y ¢l desplazamiento de objetos e ideas

hacia el territorio del lenguaje o de la cullura, su trabajo busca la insercién en contextos
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sociales mds amplios. Sus referencias visuales y asimilacién critica son “un gesto que indica

hacia donde no vemos.””

Un ¢lemento esencial en la obra de Kuri es el tiempo, no sélo por los temas que trata —
Everyday Holiday, 1996; Doy fe, 1998; Plan de San Lunes, 1999- sino por los materiales
utilizados en su realizacion: comida, flores, materias primas perecederas que se transforman
en piezas artisticas destinadas a la extincion trascendiendo asi la frontera de lo tangible para

convertirse de nuevo en idea v puntualizar lo efimero del arte contemporaneo.

DEJAR DE HACER
LUNES

HICE

CONTAR

RECORDAR

e

o By

Plan De San lunes, rablero. Gabrie! Kuri. Forografia: cortesia la Coleccion Jwnex.

Tal es €] caso de Abreviatura, exhibida en el patio principal del Antiguo Colegio de San
Ildefonso durante la muestra Edén, dicha obra consiste en letras de aproximadamente un
metro de altura, cuya estructura esti formada por bases para coronas de muerto cubiertas
por flores blancas, en las que se lee la palabra que da titulo a la pieza abreviada, Abrev.;
podriamos imaginar que las flores tendrian que ser renovadas constantemente para
mantener el valor estético de la pieza, sin embargo no es asi, las flores se marchitan y

mueren descubriendo el valor conceptual de fa instalacion.
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Centinuando por nuestro pais, nos encontramos con Sofia Taboas, México, 1968, cuya

obra, en palabras de Schmelz, puede ser interpretada como un slogan: “Shoping is an art;
compradora con potencial compulsivo esta artista ha hecho de sus hallazgos en lo mas
superfluo del mundo del consume, una estética propia, un paraiso de objetos plasticos y
geles transparentes, translicidos y coloridos que al iluminarse brillan con la magia de un
juguete Mi alegria: objetos que venden una ilusidn, una sensacion placentera, castillos de

cristal, mundos de burbuja, limpidos y reflejantes.”

Asi lo muestra su altisima Palmera, de colores atractivos y placenteros que resulta
desproporcionada por su extrema delgadez y lo fragil de los materiales utilizados en su
confeccion, papel y/o cartén, tanto como desconcertante, pues al ser celocado el trenco a
través de los distintos niveles de un edificio, el espectador tarda en entender, por lo mences
lo que demore en llegar al segundo piso, la razén de ser de esa estructura que obstruye el

paso en los anteriores, y mds ain en descifrar el mensaje que transmite, si es que lo logra.

Los materiales utilizados por esta artisla van desde capsulas de vitaminas y bolsitas de

champu hasta utensilios de cocina y piczas de bafio, que al mezclarse dan como resultado

objetos inexistentes de

nula finalidad practica

obedeciendo al  gusto

superficial y consumista ﬁ'i:\m LT ..
de la sociedad revelando i

asi “una Insistencia critica La Coleccic')n JUIT'IEX en
el Antiguo Colegio
de San lidefonso

respecto a los gusios
comerciales para atraer

muestros deseos hacia lo

banal y frustrarlos™ dice Encabezado de 10 (e de oeanias puhicoda para la exposicton Edin en ef que
aparece la representacton dz la Palmera de Softa Taboas. obra que formd parte

Schmelz. de dicha exhibicion,
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Al proseguir nuestro recorrido por Ja capital mexicana, descubrimos a Pable Vargas-Lugo,
nacido en 1968, de quien Gabriel Kuri escribe: “Las diversas series que Pablo Vargas-Lugo
ha realizado en los tltimos tiempos parecen ubicarse en el terreno de las significaciones
ambiguas. Antes del concepto o de la idea, esta la percepciém, tierra de nadie 2 la que el
artista accede como cirujano con breves incisiones. Sus collages de papel calado y
fotografias recortadas son una danza de formas que no acaban de contener nada y, a la vez,
son paisajes, faniasias alegres, delirantes cielos, explosiones o implosiones, gestas,
entrafas, alas, Tayos. Restos de mapas, fragmentos de emblemas o logotipos, imagenes
llevadas al limite de su estilizacion, movimiento sensual y sublimado que se eleva y gira

ganando espacio y volumen propio. En la confeccion de estas piezas, el placer es evidente.”

Y concluye realizando un interpretacién de algunas de las obras de este artista propiedad de
la Coleccion: “Las llamativas cajas de luz... realizadas entre 1999 y el afio 2000, son mapas
que narran otra geografia, fronteras
imposibles entre México y paises
como [talia, Grecia y Japon, estas
naciones se tocan entre si y forman
una nueva masa terrdquea, una
globalidad fluctuante como ¢l
deseo. Otra caja... esla vez de
sencillo carton corrugado sobre ¢l
suelo, especie de  origami
tridimensional, muestra entre una
serie de pliegues vouyeristas, un
delgado margen vertical abierto a un
abismo. Mujer de piernas abiertas,

es la Vision estrdvica, 1999, que nos

sugiere, un poco de Duchamp®, ¢l

Qbra muesira de ready-nades (obyetos uswoles promovidos a obras de ; N -
arte) realizada por Marcel Duchamp, artista en esta p1eza.’

® Pinlor francés, nacionalizado norteamericano, precursor del dadaismo, influyo en cl pop art y ¢l arte
conceptual

47




MECENAS DEL ARTE CONTEMPORANEQ

Y en el mismo sitio con poca diferencia temporal, podemos enfrentar la magia de Fernando
Ortega, joven creador mexicano, 1971, cuya obra se caracteriza por asemejarse a un truco
de desaparicion que liala Schielz ijustra diciendo: “Los lindes enire lo visible y lo audible,
en su punic ideal de fusidn, son analizados con rigor conceptual por Ortega, su
acumulacién de experiencias y propuestas va dando cuenta de una investigacion constante,
en sus trabajos se desprende, de una manera sorpresiva, la interdependencia cultural del
sonido y de la imagen. Aunque la construccion de nuestra percepcién en muchos casos es
audio-visval, ya que ambos aspectos se apoyan y refuerzan, es innegable el dominio de lo
visual sobre otras facultades sensibles, en este sentido, Ortega nos invita a pensar €l sonido
en si mismo, sin materia. .. En las obras de Ortega, se evidencia la sordera de la imagen y la

ceguera del sonido.”
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8 érd cra, fFernando Oriega, [999.
Fotografia: cortesia la Coleccidn Jumex.

Asi, regresamos a Estados Unidos, con un artista cuyas aportaciones se convierten en
cimiento para el desarrollo del vocabulario del arte contemporaneo: Robert Smithson,
Estados Unidos, 1938-1973; a quien Abraham Cruz Villegas se refiere como “uno de los
creadores mas sobresaliente de la postguerra” ¥ documenta sus contribuciones citando el
siguiente ejemplo: “a partir de la apropiacién det concepto de entropia, vinculado al
proceso mismo de transformacion de la energia y de la materia, para llevarlo a concreciones
visuales tridimensionales simples, Smithson, trajo a la discusién una perspectiva peculiar
acerca de los procesos de la creacion artistica sin idealizarlos y sin mantenerse en la mera

especulacion lingiistica.”

Y concloye diciendo: “Frente a la investigacién empirica y a la incertidumbre de cualquier

verdad que se afirme como ‘verdadera’, la obra de Roberl Smithson ademds apunta a una

48



MECENAS DEL ARTE CONTEMPORANEQ

reflexién sobre la necesidad de comprobacion, acerca de la voluntad delirante del creador y
su capacidad de retar tanto a la natura como a la certeza y la logica de la actividad humana

manifiesta en el hecho artistico: jqué es 1a obra?”

Con este cuestionamiento en mente nos dirigimos a Suiza con los artistas Peter Fischli,
1952, y David Weisse, 1946, sobre los que Gabriel Kuri realiza una lectura de su obra para
la Coleccidén Jumex, en la cual manifiesta ¢l origen de su trabajo: “Después de mas de
veinte afios de colaboracion, este par de creadores suizos, sigue encontrando en las formas
comunes, sus principales objetivos. En su rica obra escultérica, fotografica, de video,
instalacion o arte cinético, se nota una constante negacion de jerarquias, tanto en la factura
como en los objetos y temas elegidos. Son capaces de balancear lo trascendental con lo
ridiculo, las grandes y pequefias preguntas, ¥ la pobreza de recursos con ambiciosos y
conmovedores resultados. Sin duda el espiritu ldadico y critico que acompaiia la
colaboraci6n en pareja, opuesto a la dinamica solitaria de la mayoria de los artistas, ha sido
el motor para conservar el fino equilibrio entre rigor critico y dnimo de juego que atn

conduce su proceso creative.”

Para continuar su discurso, Kuri realiza una interpretacion de algunas de las principales
obras de estos artistas a través de la cual nos acerca a la vision de su creacion; “Suddenty
This Over (1981} muestra un conjunto de 250 esculturas de barro crudo, modeladas de
manera cuasi infantil. Este catdlogo o cosmologia de figuras, momentos y relaciones,
sugiere en su inmensidad, algo contenido, inasible o invisible. Esta cualidad, al igual que en
sus videos de larga duracién (pabellén Suizo de la Bienal de Venecia de 1995) y sus
amplias series fotograficas (fmages, Views, The Visible World), nos recuerda que la
totalidad de la experiencia o de la contemplacién de las cosas nos es humanamente
imposible. Solo podemos aspirar a conocer fragmentos de la gran red de objetos, lugares y
relaciones todo-englobantes.”; y concluye: “Fischli and Weisse obtienen enorme
satisfaccion en volver util ¢l desuso, de aprovechar lo normalmente ignorado, lo transitorio,
o aquello que se tiene que hacer de cualquier manera, como el trabajo rutinario, ¢l viaje en
automoévil rumbo a su estudio, o la observacion de una manzana en su trayecto hasta que

acaba convertida en cidra embotellada.”
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Y despueés de esta escala, en la que lo comiin y corriente adquiere una nueva dimension con
la mirada sueca, arribamos a Cuba con Félix Gonzélez-Torres, Cuba, 1957-Estados Unidos,
1996; cuya obra cncuentra su origen en aspectos estrictamente personales e intimos,

aludiendo de la misma forma al espectador.

“Las alusiones directas a su vida privada o a anécdotas auto referenciales pasan a segundo
plano en la conexién con el sitio donde existan las obras cada vez que se exhiban. En
algunas obras de caracter piiblico, como en las gue muestra en anuncios espectaculares una
fotografia del lecho que compartia con su pareja Untiteled, 1991, Gonzalez-Torres permite
la insercién de valores “universales” o “personales” atribuidos por los transetintes, ya ni
siquiera el publico comn de arte. La cama vacia con dos almohadas, de cualguier modo es
para el artista el lugar donde ya no estard su compafiero Ross, quien recién habia muerto,
victima del SIDA”, apunta Abraham Cruz Villegas en el texto de su autoria referente al

realizador y comenta algunas de las cualidades presentes y constantes en su obra:

“La recuperacién del contexto como detonador de significados en carrusel, la reinvencién
del objeto producido industrialmente por el reconocimiento de sus cualidades primarias, la
emotividad como agente aleatorio de sentido en cada obra, permeada de una sutil

sexualidad, son algunas de las caracteristicas especificas en 1a obra de Gonzalez-Torres.”

Otro ugar que no podemos pasar por alto en esta travesia real-imaginaria que podemos
realizar gracias a la Coleccion Jumex es Canada, pais donde nacid, reside y trabaja Rodney
Graham, 1949, artista que este afio es exhibido en la galeria de la Coleccion con trabajos
principalmente de video a través de los cuales se manifiesta una clara alusion a la idea del
eterno retorno, imigenes y secuencias que se repiten interminablemente, situaciones que al

encontrar su desenlace vuelven al punto de partida en una sucesion natural.
Graham nos envuelve con sus experiencias y las revive a través de su obra frente al

espectador, en varias ocasiones €l mismo aparece como protagonista del suceso, asi

podemos obscrvarlo en pijama, recostado en el asiento trasero de un vehiculo en
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movimiento, transitando de noche por las lluviosas calles de alguna ciudad canadiense,
sumergido en un suefio profundo; esta imagen bien puede remilimos a algin momento de
nuestra infancia en el que de regreso a casa en ¢l auto familiar experimentamos la misma
siluacion, sin embargo el suefio de Graham es inducido por drogas somniferas y adquiere

un sentido mas amplio.

A partir de este enfoque Mariana Morales,
asistente de curaduria de la Coleccién
explica: “Incluso cuando Rodney Graham
no esta represemando  un  personaje,
aparece en sus videos siendo €l pero no
del todo, ya que se muestra en un estado
de trance, provocado per el LSD como en
Photokinetoscope, 2001, o en el suefio
producto de pastillas para dormir como en
Halcion Sleep, 1994, en ambos videos el
viaje funciona como una metafora para su
estado alterado de conciencia. Se trata de
un viaje fisico, real, pero también del
‘viaie’ efecto de las drogas. derodynamic
Jorms, 1977-2000, Schema, 1996 ¥
Aberdeen, 2000, complementan teméticas

de su compleja obra: la narrativa circular,

ta misica, ideas freudianas y alusiones a

How I became a ramblin® man, Rodney Graham 1997,
iconops popu] ares.” Forografia: cortesia la Coleccion Junex.

Morales sefiala: “Graham puede ser profundamente intelectual, pero también posee un gran
sentido de ironia, podria vérsele incluso como diletante, sobre todo por esa capacidad de
desdoblar su persona; Rodney Graham act(a un pirata, un cowboy, un burgués, un
campirano decimonénicos y en su vida cotidiana se debate entre la disyuntiva de ser arlista

v roquero.”

51




Y como ne podemos
quedarnos en el wvigje,
aunque a veces, como lo
plantea Graham, es una
opcién para la creatividad
y la reflexién, volvemos a
México con la obra de
Eduardo Abaroa, 1968, a

través de quien, nos

podemos transportar a un
mundoe dénde reina el

Y SN caos y el desconcierto,
- T

Edvardo Abaroa, Fi DIDgr;Jﬁa: vortesia la Colecci . .
cualquier semejanza con

la realidad es mera coincidencia, y observar un conjunto de mazorcas colocadas o
aventadas sobre una superficie, que nos extrafian al tiempo que nos atraen para tratar de
descifrar su razon de ser o de estar, y repito cualquier semejanza con la realidad individual

es mera coincidencia.

Asi, el discurso de Abaroa nos alude a través de la confusion, que como escribe Yazmin
Juan Diego, articulista del periodico Reforma, “es la caracteristica principal en la propuesta

de este artista... considerade uno de los artisias jOvenes mas sobresalientes del pais.”

Hasta aqui penemos un punto en este recorrido, un final parcial a esle viaje, a esta lectura
de 1300 voliimenes v 200 autores, que podemos continuar si nos acercamos a la Coleccion
Jumex con su diversidad de piezas y artistas, y que no podemos, no debemos, dejar
inconcluso, pues es una verdadera oportunidad de conocer una perspectiva nueva, diferente,
no solo del arte, sino del mundo v la realidad que nos redea, que desconocemos y que a
parlir de este conjunto de ideas, imagenes, frases, objetos, materiales y elementos se nos

devela.
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Pero como conseguir que todo lo hasta aqui descrito en algunos casos, mencionado en
olros, brote y se reproduzca; las mas de las veces no basta con que un creador tenga una
idea o un proyecto en mente, esto de nada sirve si no se cuenta con los medios para su
realizacion y exhibicion, finalmente, si partimos del supuesto de que el arte es un medio de
expresion, el procesolquedaria inconcluso al no poder hacer llegar una vision, una critica o

una concepeion encaminada a la reflexién al receptor.

Por ello, la Coleccion Jumex, se ha dado a la tarea de fungir, no sélo como una
organizacion dedicada a la adquisicién, conservacién y exhibicién de piezas de arle
contempordneo, sino como una instancia que apoya y promueve la produccién de la

creacién artistica a través de distintos mecanismos que se exponen a continuacion.

3.4 COMO APOYA JUMEX LA PRODUCCION DE ARTE
CONTEMPORANEOQO

“La Coleccion no es solo un acervo, sino también es todo un programa de accionies que van
orientadas a fomentar lo que es la produccién artistica”, asi se refiere Samuel Morales a la

actividad que la Celeccién Jumex realiza.

Este proyeéto no se ha encaminado tnica y exclusivamente a adquisicion, acumulacion y
conservacion de piezas de arte contemporineo, como comentd Fugenio Lépez Alonso en la
conferencia Art Basel 35/Conversations, al referirse al origen del mismo, “No se trataba
simplemente de coleccionar arte. Ya que, al final, ;Cuantas piezas puede llegar a tener

uno?”

La respuesta a dicho cuestionamiento podria ser 1300, pero esta cifra no s6lo refleja el
gusto de un empresario por el arte, este numero habla del compromiso adquirido por Lopez
Alonso y las personas que forman parte de la Coleccidn para alentar la produccion de

creadores, criticos e investigadores en torno al arte contemporaneo.
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Para cumplir con este objetivo, la Colecciéon Jumex cuenta con un Programa de Patrocinios
y Becas, a través del cual el coleccionista se involucra a otro nivel con la pieza de arte y el

artista.

Esta parte del proyecto lo convierte en una forma de coleccionismo sui géneris, pues es
comiin que actualmente un coleccionista vea en sus adquisiciones, no sdlo la satisfaccion de
su gusto por el arte, sino una forma segura de inversién al comprar obras cuyo valor esta de

alguna forma garantizado en el mercado.

La Coleccion Jumex sin embargo apuesta a lo inexistente, por denominarlo de alguna
manera; a lo que se presenfa como un proyecio, come una idea, sin saber cudl serd el
resultado final real. Aunque obviamente, existe toda una estructura a través de la cual se

determina a quién se otorgarén los apoyos.

El Programa de Patrocinios y Becas no surge a la par de la Coleccién, éste se crea
posteriormente, en el momento que surge un espacio de exhibicion para diferentes
proyectos. A lo largo de su existencia dicho programa ha sufrido distintas
reestructuraciones sin perder de vista ¢l objelivo esencial para el que fue creado “estar
apoyando a todos los artistas jovenes y no jOvenes, inlernacionales y mexicanos para que

contintien con su labor™, sefiala en entrevista Gabriela Correa, encargada del mismo.

El sistema para otorgar apoyos con el que trabaja la Coleccion jumex comienza con las
convocatorias, de tres a cuatro al afio, divididas en distintos periodos para la recepcion de

proyectos.

Dichas convocatorias no son como las que estamos acostumbrados a leer, ver y/o escuchar
en los medios masivos de comunicacién, “no hay una creencia en este tipo de convocatorias
masivas, con respecto a hacer como concursos y a partir de ahi converlirse en una especie
de personalidad con una autoridad moral para poder decidir por donde van las cosas, mas
bien se ha sido mas modesto”, afirma Samue! Morales, director de Educacidn y

Comunicacion de La Coleceion Jumex.
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Asi, el principal mecanismo de difusion para este programa ha sido de boca er boca, pues
el proyecto de Internet apenas se estd posicionando, entonces las mas de las veces los
interesados que se acercan en este sentido a la Coleccion, son personas relacionadas con el
arte contemporaneo que acuden a alguna exhibicién en la galeria, 0 que se mueven en el
ambito de la cultura y el arte en nuestro pais y, por lo tanto, estin informados de las

actividades que realiza la Coleccion en este sentido.

Una vez que los interesados entran en contacio con el departamento de Patrocinios y Becas,
se les informa de una serie de requerimientos que deben de presentar para ser examinados
como: una carta exponiendo los motivos de la solicitud, la descripcion del proyecto, el
presupuesto requerido para su realizacién, el curriculum que respalda la solicitud y la

carpeta que documenta la trayectoria del solicitante en forma visual, en caso de ser artista.

Estos documentos son sometidos a una evaluacidn cuyo eje conductor esta dado por dos
aspectos primordiales: que las propuestas encajen en el goion curatorial de la Coleccion, y
que giren en torno a las artes visuales, especificamente video, 4rea en la que el proyecto de
Jumex actualmente ha enfocado su interés; respecto a estos pardmetros Samuel Morales
comenta “esto creo que es necesario para enfocar realmente 1a mision de un trabajo, porque
si no es abrirte demasiado hacia muchos, digamos, nichos donde el efecto también se
dispersa, y no puedes tener un sisiema de evaluacién que te permita medir qué tanto estas
impactando a los scclores; en esa medida yo creo que es preferible reducir el campo de

accidn o de beneficio del programa para tener mejores resuitados.”

Cabe sefialar que los requisitos y mecanismos de evaluacion para olorgar un patrocinio y
una beca difieren en algunos aspectos, pues la naturaleza de los apoyos es diferente. En el
caso de las becas se realiza un andlisis mucho mas puntual de los proyectos que se
presentan, pues lo que se pretende es que los becarios se dediquen completamente al
estudio o especializacion que han elegido en dos modalidades principales: las residencias,
que se enfocan mas a la parte de la creacidn, éstas se otorgan a artistas encannunados a la
realizacion de un proyecto y culminan con la matenializacién de una obra, y la beca,

propiamente dicha, enfocada a la curaduria, investigacion o critica del arte contemporanco.
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perfilando la Coleccion a nivel de la parte educativa”, dice Correa.

En este sistema, con la nltima reestructuracién del programa, se ha pensado en una forma
de retribucion, muy de la mano con el 4rea de Educacién, en la que los becarios, a través de
un ensayo critico acerca de la Coleceion, proporcionen nuevas lecturas sobre ésta; con
dichos trabajos se pretende realizar un compendie que por una parte enriquezca el acervo

de la biblioteca, y por ofra se traduzca en “una herramicnta para saber como se va

LISTADO DE BECAS OTORGADAS POR LA COLECCION JUMEX
DESDE LA FUNDACION BE SU PROGRAMA DE APOYOS

Héctor Ivan Delgado Estrada, Centro de Ja Imagen Curso
Ricardo At} Laguna Ramirez, Centro de 1a Imagen Curso
Irmgard Emmelhainz, Art Institute of Chicage Maestria
Tatiana Cuevas Guevara, Royal Coliege of At Maesn_'la
Mauricio Duk, Mak-Schindier Scholarship Programe Residencia
Danicla Franco, Mamnay Art Centre. Residencia
Begofia Hano Lopez, Escuela de Fotografia Grisart, Barcclona Cursp
Verénica Gerber Biceci, Centro de la Imagen Curso
Daniel Gonzalez Sandoval, Centro de 1a Imagen Curso
Arturo Heméndez Alcazar, Centro de la Imagen Curso
Javier Hinojosa Lopez, Centro de la Imagen Curso
Dravid Fduardo Miranda Flores, Centro de 12 Imagen Curso
Goethe David Pontdn Garcia, Centro de la Imagen Curso
Jorge Munguia. Documenta 11 Residencia
Jimena Acosta, Center for Curatorial Studies, Bard College Maestria
Jose Luis Bravo, Master Internacional de Creacion y Discito Maestria
Hisae lkenaga, Universidad de Barcelona Curso
Helga Kaiser, Ant Institute of Chicago Maestria
Victor Palacios, Appel Foundation Maestria
Maria Garcia Tores, The Califomia Institute of the Anis, LA Maestria -
Armin Keller, Escuela Superior de Artes Visuales, Branshweig, Alemania Maestria
Ménica Espinoza, Staatliche Akademie, Alemania Intercambio
Ursula Davila, Umversidad de Nueva York Maestria
Luis Alvarez y Alvarez, Universidad de Nueva York Maestria
Manuel Cerda, Universidad Complutense de Madrid Maestria
Hisae lkenaga, Universidad Complutense de Madrnid Maestria
Juan Pablo Macizs, Universidad Complutense de Madrid Magesiria
Montserral Albores, Rard College Maestria
Carla Herrera Prats, Whitney Museum Maestria
Maco Sanchez Blanco, Harvard University Maestria
Liliana Ovalle, Royal College of Arts Macstria

Fuaente: Archivo Ia Coleccion Jumex
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PATROCINIOS OTORGADOS POR LA COLECCION JUMEX En la parte de los patrocinios, la
EN LA MODALIDAD DE PRODUCCION

La Fe mueve Montafias, Francis Alys! Cuﬂuh_témo'c Medina
Sofia Tdhoas ‘ Morales, “Tiene tres tipos de

Coleccién,  describe  Samuel

Photographic Views from Nature; 1Raki Bm“"as . . trabajo a nivel curatorial, uno de

Programa Centro de Arte; AC. . .
i o ellos es el de comisiones, que es
Solarmax, Pablo Vargas-Lugoe

Sebastidn Rodrignizz Romo : ' "~ un formato de exhibicion donde a

Todavia dentro, JorgeMéndezB]akc Centro Cultural de Espana " un arfista o un grupo de artistas

Expresarte, Festival de Afte 2002 ) ..
o . D ) mvitados se les propone que
Tercerunguinto, Intervencion en Espacio Pﬁbhco Menterrey NL .

Primer Encuentro Nacional de Performagia, Museo del Chopo formulen un  proyecto, este

Thisplay Architecture, Tetence Gower = proyecto se presenta, se analiza,

Paisajes Paralelos, Jorge Brozén s . . .
se pagan viaticos, si el artista vive
Inbox; Glasgow, Rail Ortega

Casi Nunca Pasa Nada, Juan Carlos Martin en el extranjero, para que realice

Maco, Feria de Arle COH(BmpOl’éIIBO México diferentes viajes de estudio’ para
Fuente: Archivo Ia Coleccion Jumex.

poder formular un provecto, que
una vez decidido se produce, dando los recursos tanto para su ejecucion, como los
equivalentes a sus derechos de autor por la pieza para que después esa pieza pase a formar

parte del acervo...

“ La ofra manera es: th como artista tienes un proyecto concreto, que no es para la galeria,
pero si para una exposicion X a la que te invitaron, agui en México o en el extranjero, a
presentar (u trabajo, y que no es una obra que se vaya a vender, sino es una obra cuyo
propésito basico es ¢l ejercicio de la creatividad, de la refiexion, dei pensamiento o de la
critica, en torno de asuntos que giran al rededor del arte, su produccidn, distribucién, y que
es una pieza efimera, una accidn o un evenlo, entonces ¢s necesario que fengas un
patrocinador que te permita concretar esa idea, es donde funcionan los proyectos que se
seleceionan, que se deciden para que esas buenas ideas puedan realizarse, ésa es la forma

en que se apoya de forma directa la produccion artistica”.
Finalmente, esta el apuyo para la realizacion de exposiciones “porque un artista al final va

a ser €] curriculum que ha logrado desarrollar a 1o largo de su irabajo, y en esa medida

cuenta mucho dénde exponga, qué ¢s lo que expone, la magnitud de lo que expone, los
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catalogos que acompafian o no una exhibicidn, la gente que escribe o reflexiona dentro de

sus propios proyectos. En esa medida es que también se estd invirtiendo, dotando al artista

y a su produccion de los elementos necesarios para que cada vez tenga un mayor plus con

respecto a futuros espacios a los que podrd acceder una vez que su trabajo se conoce, se

discute, se analiza, se valora. En esa medida es que el desarrollo de un artista puede

lograrse o no”, concluye Morales y Gabriela Correa ilustra este aspecto comentando:

“Actualmente (mayo de 2005) estamos apoyando una exposicion de diferentes artistas que

se presenta en Guadalajara, en la Central de Arte, ahi nosotros apoyamos con la

produccion. .. manejamos el registro y dimos seguimiento al proyecto.”

PATROCINIOS OTORGADOS POR LA COLECCION JUMEX EN LA MODALIDAD DE EXFOSICIONES.

Aprendiendo Menos, Patricia Martin

The World is Yours, Jonathan Hermandez

Miguel Calderén, Museo Carrille Git

Airavesar Aguas Veniura, Silvia Gruner

Foiografic Emterprise, 1iaki Bonillas

Mexice City Film Festival, tala Schmeltz

Gabriel Orozco. Museo Rufino Tamayo

EI Cubo Sala de Atte Piblico Siqueiros

Apertura del Primer Capitdo, Miho Hagino

Never Alone Again, La Panaderia

The Comverge, Miami Art Museum

4X, Patricia Mantin, Carlos Ashida

Strawberry Fields, Patricia Martin

Pictures of You The Americas Society

The Last Picture Show, Walker Art Center

Structurally Sound, Frances Lranne

Mds alld del Color, La Casa del Mago

Sebasiidin Rudriguez, Artists Space, NY

S¥P, Jonathan Hernéndez

Aprendiends A través del Arie, A.C

F® icciones

Made in Mexico, ICA Boslon, Gilbest

Vicatio

Living Inside the Grid New Museum of
Comemporary Art

Before this Moment de Peter Campus, San

ldefonso

Paiming at the Edge of the World, Walker
Art Center

Liam Gillick Exhibition Whitechapel Art
Gallery

Retrospeciive. Richard Allen Morris,

Museum haus Lange, Krefeld, Alemania

Gonzalo Lebrija, Arena México. Arte

Contemparaneo

Los Ritmos del Color, Aprendiendo A
través del Arte, AC.

How Latitudes Becé)me Forms, Walker Art

Center

Ruido Blance / Silencio Blanco, Jimena

Martin

Superficial, Itala Schmelz, Patrick
Charpenel

Douglas Gerdon, Museo Rufino Tamayo.

Damidin Ortega: Discomposing a Closed

Structure

20 Million Mexican Can't Be Wrong, South
London Gallery.

Coriemporary Arvt From Guadalajara So

Far Clos, Americas Society

CANALA. Camara Nacional para la

Industria Artistica

Jean-Lue Moulene / Anri Sala Programa

Art Center

Gabriel Orozco, Serpenting Gallery

Jean Michel Basquiar, Palacio de Bellas
Arntes

“Rodney Graham, The Whitechapel Art
Gallery

Arte Actual , The Moore Space

Spiral Jetty — Museo Rufino Tamayo,

Robert Smithson

The air is blue / £l aire es azul. Casa Museo
Luis Bamagan — Fundacion Cultural

L.aboratorio de Ja Ciudad de México, A.C.

Sata 7— Proyecios Contempordneos,

Santiago Sierra

Faenre: Archive la Coleccién fnmex.
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Anteriormente las decisiones con respecto a la concesion de becas y patrocinios eran
tomadas exclusivamente, por Fugenio Lopez Alenso, Patricia Martin y la persona
encargada del programa, sin embargo, ¢sto se ha modificado, en funcién del crecimiento y
evolucién que ha experimentado la Coleccidn, para dar paso a la creacion de un consejo
multidisciplinario conformado por criticos, artistas y especialistas en arte contemporaneo
que, con el compromiso de evaluar de forma objetiva y honesta los proyeclos que se
presenten, garanticen las oportunidades a las personas que realmente las merezcan. Aunque
como es de suponerse, la ultima palabra en cuanto a cuestiones econémicas se refiere, por
ser ellos quienes conocen la capacidad con la que cuenta el proyecto, sigue recayendo

directamente en el Presidente y la Directora de Ia Coleccion.

De esta forma la Coleccion Jumex funge como un moderno mecenas del arie
contemporaneo y busca, a través de todos estos mecanismos, contribuir con el desarrollo
artistico nacional, principalmenie, y mundial, adoptando en muchos casos el papel que las
instituciones publicas, creadas con dicho proposito, deberian desempefiar; arriesgandose
mas alla de lo que cualquier otra coleccion de arte o coleccionista lo harfa como refiere
Lopez Alonso: “Si td preguntas por un donativo para una exposicion de arte prehispanico
de hace 500 afios, es muy probable que 40 compaiiias le apoyen. Pero si le dices a alguien
que eres artista ¥ que lo que quieres es un camién para cortarlo en varios pedazos y luego
ponerlo en la calle, entonces yo soy la tnica opcién, ya que se sabe que yo seria, muy

probablemente, Ja inica persona que se entusiasmaria con dicho proyecto.”

35 LO QUE HAY QUE HACER PARA PRESERVAR UNA
COLECCION DE ARTE

Una coleccion de cualquier naturaleza no implica sélo la adquisicion y acumulacidn de los
elementos que la conforman, sino el cuidado y preservacién de los mismos, mixime cuando
a arle se refierc; y aunque el proyecto de Jumex difiere en varios aspectos de otras
colecciones, la labor de conservacidn podria ser una de las caracteristicas que comparlen,
claro estd, con los contrastes propios dades por la naturaleza de las piezas que las

conforman.
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La responsabilidad de esta actividad en la Coleccién Jumex recac en dos arcas
principalmente: Registro y Nuevos Proyectos, encabezadas por Michel Blancsube y

Roberto Velasquez, respectivamente.

En el caso del area de Registro la labor de mantenimiento que se realiza es de una
naturaleza mas intelectual, por denominarla de alguna manera; Blancsube y su equipo se
encargan, por una parte, de verificar el lugar donde se encuentran ubicadas cada una de las
piezas que conforman la Coleccién, pues dada la cantidad de obras con que cuenia el
acervo, es imposible que todas se localicen montadas en el espacio de la galeria, por ello s¢
requiere llevar un control muy puntual sobre lo que hay en bodega, las piezas que se
exhiben en la galeria, las que se encueniran cn casa de Lopez Alonso, las que se ubican en
las oficinas del corporativo de la fibrica de jugos y las que han sido concedidas en

préslamo para alguna exposicién.

Por otro lado estd el aspecto del almacenamiento e instalacién, esto también lo vigila
Registro a través de una labor que tiene que ver mucho con la investigacion y con la

concepeion que el mismo artista tiene de su pieza.

Es decir, hay cuestiones que son esenciales para poder montar una pi de forma que la idea
del autor no se vea alterada, tales como el espacic que se requiere para su instalacién, las
caracteristicas de iluminacién que dicho espacio debe poseer, los materiales necesarios para
el montaje, los aspectos de ubicacion en cuanto al espectador, etc.; asi como Jos
requerimienios para ser almacenadas que van desde el tipo de embalaje necesario para
empacarlas hasta observaciones referentes a las caracteristicas de las piezas, pues en
muchos casos hay que desarmar, quitar elementos de una obra para guardarlas bajo las
condiciones de temperatura v luz adecuadas de manera que no sufran deterioro. Para

Michet Blancsube esto resulta innegablemente laborioso, pero apasionante,

MECENAS DEL ARTE CONTEMPORANEQ
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Algunas piezas
requieren de
condictones
myy
especificas
para su
montaye y
exhibicién.
Fotagrafia:
cortesia

fa Coleccion
Jumex.

En el caso del 4rea de Nuevos Proyectos, la labor se encamina hacia un aspecto mas
material, en ella, Veldsquez se encarga de las cuestiones museograficas y el disefio de las

exhibiciones.

Teniendo a su cargo el control de la produccion de las exposiciones, el disefiador debe
conseguir y coordinar a los proveedores que les proporcionen los insumos necesarios para
el montaje de una exhibicion; dichos proveedores van desde contratistas que realicen
trabajos de albaiiileria, pintura v electricidad, hasta talleres especialistas en la extrusién de
aluminio, compafias dedicadas a la instalacion de equipos profesionales de audio y video, e
incluso comerciantes de telas; estos varian de acuerdo a la exhibicion y en algunos casos es

necesario conlactar empresas muy especializadas para el desarrollo de un proyecto.

“Por ejemplo, una vez estuvimos buscando una pantalla de plasma de 40 pulgadas, que es
muy dificit de encontrar, finalmente se consiguid en Alemania, marca Zenith... o monitores
planos de 32 pulgadas que se luvieron que mandar fabricar especiales en Espafia, en este

tipo de cosas me meto a investigar y a buscar las mejores opciones.” comenta Velasquez.
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Nuevos Proyectos también se encarga del cuidado fisico, propiamente dicho, de las piezas
que consiste basicamente en mantenerias en condiciones adecuadas de humedad relativa y
temperatura, como en el caso de las obras de videcarte y folografia que requiere de
condiciones climdticas de almacenamiento de entre 18 y 19 grados centigrados para no

dafiarse.

A esta drea también compete la limpieza de polvo y humedad a 1a que las piezas podrian
estar expuestas, aunque comunmente Wno supone (ue estos procesos requieren de cierto
nivel de especializacion, no es asi, sin embargo no se encomiendan a cualquier persona, y
en la mayoria de los casos para llevarlos acabo sélo se requiere de pafios suaves de {ranela
u otro material semejante, ocasionalmente tratados con alguna sustancia de uso comercial
que optimice la labor, de ser necesario, pues en muchos casos no se requiere someter las

obras a estos procedimientos.

Roberto Velasquez ilustra esta afirmacion explicando: “las instalaciones permanecen en
cajas y generalmente no se abren hasta que tenemos que momarlas, anles de la instalacion
se analiza qué es lo que necesita la pieza, si hay que reponer algin detalle o alguna parte y
se procede a hacerlo.”; tal es el caso de nbras como las carretillas o Abreviatura de Gabriel
Kun, -descritas anteriormente en este reportaje- en las primeras, las palomitas de maiz se
desechan y cuando hay
que volver a exhibirlas se
reponen; en la segunda, se
desecha completamente la
instalacion y para volver a
montarla  se  fabrica

nuevamente en su

: e R
Dustintos aspectos del altnacenamiemio y embalgje de las piezas de by Caleeridn
Forografias: cortesia la Coleccion Jimex

totalidad.
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Un detalle importante en el desempefio de la labor que desarrollan estos departamentos
consiste en que todas las personas que manipulan las piezas, deben hacerlo con guantes

blancos de algoddn, para evitar mancharlas o rayarlas.

Ahora bien, si una de las piezas llegara a sufrir algin dafio grave por negligencia o
descuido de las personas que la tienen a su cargo, y por ende necesitara de algin tipo de
restauracion mas especializada, los departamentos de Registro y Nuevos Proyectos realizan
un analisis scbre ¢l trabajo que requiere v contemplan Jas opciones mas adecuvadas, en

cuanto a calidad y costos de restauracion se refiere, para llevarlo acabo.

Claro estd que en este caso lo mejor es evitar que las obras se expongan a situaciones que
en un momento dado puedan resultar amenazadoras, asi que en todos los recintos de las
instalaciones de la Coleccidn donde se localiza el acervo, montado o almacenado, se cuenta
con un sistema de circnito cerrado que permite a Victor Cabrera, responsable de la
vigilancia, estar al tanto de lo que sucede en el entorno para prevenir posibles percances

que pudieran afectar la integridad de Ias piezas.

Ademas de esto, y en estrecha relacion con o antes mencionado, la Coleccidén cuenta
dentro de su programa de trabajo con un seguro para las obras, pues como afirma Samuel
Morales, “se estan manegjande bienes y patrimonio cultural que tiene un valor econdmico e
histérico, en esa medida, si no hay un proceso de aseguramiento, se corren muchos
riesgos.” Y aunque esto deriva en una inversion muy fuerte, que en ¢l caso de préstamos es
absorbida por la institucidn que solicita la pieza, vale la pena garantizar a través de este

mecanismo, el buen estado del acervo.

En términos generales ésta es 1a forma en que la Coleccidn Jumex mantiene en condiciones
Optimas cada una de sus 1300 obras, listas para ser exhibidas en alguno de los lugares que
la misma organizacion ha destinado para este fin. De ahora en adelante si se topa en los
pasillos de la planta de jugos y zonas aledafias personas portando el acceserio distintivo del
famoso raton norteamericano en las manes, sabra que esto no responde a las condicioncs

climaticas sino a lo delicado de la labor que estan desempefiando.
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3.6 LAS EXPOSICIONES, VISITAS GUIADAS Y OTROS
MECANISMOS DE DIFUSION

Actualmente la Coleccién Jumex ocupa un lugar muy importante en el panorama del
coleccionismo nacional, latinoamericane y mundial, pero para llegar a este punto ha sido
necesario crear mecanismos de difusion a través de los cuales se de a conocer el proyecto,
mismos que poseen caracteristicas muy especificas considerando los objetivos que se ha

planteado la Coleccidn.

“Al principio la difusién se hizo de una forma muy discreta, basicamente por la gente que
conocia ¢l proyecto y lo fue recomendando a otras personas, se fue generando una especie
de susurro y eso creo una expectativa”, narra Samuel Morales, titular del drea de Educacion

v Comunicacion.

Esta forma de dar a conocer la Coleccién Jumex ha evolucionade junmlo con ella,
actualmente los medios masives de comunicacién, han aportado un apoyoe importante en
este sentido a través de la cobertura que dan a los eventos y exposiciones que se realizan en
la galeria y otros recintes, asi como de las entrevistas que continuamente realizan a Eugento
L.opez Alonso en su cardcter de presidente de la Coleccion; “La difusion se realiza a través
de los medios de comunicacion no como insercienes pagadas, sino mas bien como

resultado del propio mterés de los medios en el proyecto”, afirma el licenciade Morales.

Por otra pare, el area de Educacién y Comunicacion de la Coleccion Jumex se ha enfocado
. & la formacidén de publicos relacionados con el arte contemporineo, actividad a través de la
cual se promueve la Coleccion pero con un objetivo esencialmente educativo; labor nada
sencilla si consideramos el hecho de que es un tema “digamos lejano para el comin de las

personas”, comenta Samuel Morales.

También explica que la dificultad no radica en los contenidos de las obras, pues cada nna
de ellas plantea siluaciones relacionadas con la realidad politica, social y cultural que se

vive dia a dia en nuestro pais v el resto del mundo, sin embargo, los medios utilizados, las
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estrategias y los cédigos de significacion que los artistas utilizan para elaborar sus discursos
resultan, en la mayoria de los casos, ajenos al espectador acostumbrado a realizar lecturas

de obras que podriamos considerar como manifestaciones artisticas tradicionales.

“La funcion de mi area es precisamente buscar que la gente se familiarice con este tipo de
cbdigos, de comportamientos, y de estrategias artisticas, fomentando en ellos no solamente
el consumo de este tipo de contenidos, sino asumir una recepcion mas critica con respecto

del arte, del mundo y de la realidad”, dice Morales.

Para lograr esto €l departamento de Educacién y Comunicacion ha generado programas que
consisten en talleres encaminados al andlisis y critica del arte contemporaneo en los que,
muchas veces con la participacion de algunos artistas, se elabora una lectura encaminada a

la comprension y asimilacion de estos trabajos.

Ademas, la Coleccion Jumex se ha propuesto
generar experiencias que permitan al piblico un
contacto mas estrecho con las obras y sus
creadores, de este modo los proyectos de
educacion se han encaminade al acercamiento del
espectador con el proceso de produccién artistica,
con la implementacion de talleres de cardcter
practico dirigidos a propiciar el ejercicio de esa
capacidad inherente al ser humano que es la
creatividad, concibiéndola como un elemento de
cambio que puede generar importantes
repercusiones en el pensamiento y la conducta de
otras personas, dotando a quien la desarrolla de
nuevas herramientas sobre diferentes medios de

expresion que amplien sus formas de relacion con

los demas. con el mundo y con la cuhura. Sammnel Morales encargoda del drea de Educaciin
? y Comumnicacion de la Coleccion Junex.
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“En esta medida se busca que la gente tenga una vida con mayores sentidos, tanto en la
parte de lo que se comunica como en lo que se percibe, hablando de todos los productos
que nos rodean como seres culturales, v no sdélo los propiamente artisticos, sino todo
aquello que en realidad mantiene un contenido, un significado, y que desde una postura
critica y desde el horizonte de la creatividad se puede desarrollar de una manera mas

profunda dentro de las personas™, explica el titular del area de Educacion y Comunicacién.

En relacion con esto existe también un

programa en el que la Coleccion invita
artistas para que desarrollen proyectos
especificos dentro de sus instalaciones
durante la estancia de uwn grupo de
personas en la galeria, tres horas
aproximadamente; de esta forma los
espectadores se involucran en el
desarrollo de un producto o
simplemente en el proceso de trabajo
de un artista acercandose a la forma en
que éste construye un concepto, y por
ende al asunto del significado y del

sentido de su propuesta de trabajo.

Trabhgjaderes de J'rrmﬂ' Inferacivando cor wma obra de Mouricio
Catrelan, propiedad de la Coleccidn. Folegrafia: cortesia la Coleccion
Jumex.

Y como el buen juez por su casa empieza, la Coleccién Jumex ha comenzado con ejercicios
de andlisis encaminados a determinar la resonancia que un espacio como el de la galeria
genera dentro del entorno laboral en el que se encuentra y creando espacios de reflexion y

expresion para los trabajadores de la fabrica de jugos.
A los obreros se les invita a participar en actividades, como la creacion de sus propios

cortomeirajes en animacién de plastilina, con el propdsito de que adquieran una nueva

dimension sobre su estancia en la planta, es decir, que no la vean Unicamente como un
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asunto de venta de fuerza de trabajo para obtener como compensacién un salario, sino que

Ja perciban también como una forma de enriquecimiento personal segin explica Samuel

Morales a partir de la siguiente premisa: “si mi trabajo propicia esto (la Coleccion Jumex) y

me nutre de otra manera, no solamente como trabajador sino como ser humano, yo creo que

estd cumplienda con un importante proposito.”

Otro programna importante  que
podemos destacar en la parte de
formacién que trabaja la Coleccion,
es ¢l de atencibn a piblicos
escolares, que se realiza en
conjuncién con la Secretaria de
Educacién Publica del Estado de
Meéxico, y consiste en invifar a nifios
de nivel primaria y secundaria,
especiaimente de escuelas ubicadas
en la zona de Ecatepec, a visitar la
galeria; en este caso el programa
plantea utilizar una metodologia de
corte constructivista en el campo de
la pedagogia que permita el libre
acercamiento de los chicos con el
arte fomentande sus capacidades o

habilidades criticas.

Taller de video para nifios en la Coleccion Jumex,

Un grupo en el que también se ha enfocado el proyecto de educacion es el de jovenes de

entre 17 y 26 afios para los que se ha creado un programa con formato de conferencias o

charlas sobre temas eje, a partir de los cuales los participanies puedan generar reflexiones

que incorporen en posieriores acercamientos con el arte.
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Por otra parte, para difundir su labor, la Coleccién Jumex ha venido participando en un
proyecto de colaboracién editorial con la revista Curare, publicacion semestral enfocada a
la critica de las artes fundada en 1992, encaminade a “promover v difundir los trabajos de
reflexién acerca del arte contemporaneo en un memento en el que existe un amplio vacio
en el campo editorial y de la critica de arte en México”, segin la insercion publicada en

dicho medio en sus nimeros 18 y 19.

Esta colaboracion consiste en integrar en cada edicion fichas monograficas de cvatro de los
artistas que forman parte de la Coleccién, de tal manera que los lectores puedan ir
reuniendo un acervo documental sobre arte contemporaneo que se constituye como una

forma de difusion muy constructiva.

Dentro de todo este proyecto de educacion y camunicacion, Jumex también cuenta con
mecanismos de difusion mas tradicionales como lo son las exposiciones que se montan
dentro de la galerfa de la Coleccidn, a través de las cuales se pone de manifiesto el interés
de Lopez Alonso en €l arte contemporaneo v la labor que en tomo de ésie ha venido

realizando, dando a conocer diversas obras del acervo.

Oftra actividad que la Coleccion Jumex realiza de forma constante con el fin de promover su
labor ¢s el préstamo de obras, que consiste en proveer a distintas instituciones de piezas

para montar exposiciones, manteniendo asi su presencia en el circuito del arte nacional.

OBRAS QUE LA COLECCION JUMEX HA OTORGADO EN PRESTAMO A DISTINTAS INSTITUCIONES

INSTITUCION CANTIDAD DEOBRAS OTORGADAS EN PRESTAMO

Bancomexi 13

Casa ITESO Clavijero

Ex Teresa Arte Actual

Museo de Arte Modermo

6
7
Museo Carrilio Gil 8
6
5

Phoenix Art Muscum

Otras Instituciones 42

Fuente: Archivo la Coleccidn Jumex. Séle se desglosan las institeciones a las que la Coleccidn ha otorgade mds e cince obras en

préstamo, las idemids, nacionales o extranjeras, se incliyert en &l rirbro de otras instinciones.

68




MECENAS DEL ARTE CONTEMPORANEQ

Finalmente estan las visitas guiadas, en las que, mediante una previa cita, el publico en
general puede acceder a las instalaciones de la galeria para conocer la exposicion que se
encuentra montada ¢n ese momento, acompadado por personal capacitado para explicarla y

aclarar las dudas que pudieran surgir.

Asi, muchas veces el propic Samuel Morales, armado con un par de colchonetas que
facilita a los espectadores para hacer més comoda su estancia durante el recorrido,

abandona su oficina para compartir el proyecto de Jumex y el mensaje que transmiten las

piezas que forman ¢l acervo de la Coleccion.
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CAPITULO IV

EL FUTURO DE LA COLECCION JUMEX

Predecir el futuro no es tarea facil, el devenir de nuestra existencia estid determinado por

mugchas circunstancias que se encuentran fuera de nuestro control, sin embargo es propio de
nuestra naturaleza proyectar, sofiar con ¢l maifiana, y la Coleccion Jumex, obviamente, no
puede permanecer al margen de estas pricticas, maxime cuando en si misma es el svefio
hecho realidad de un joven empresario mexicano; una muestra de que los ideales y las

utopias pueden realizarse.

Sin embargo, para poder sacar adelante los suefios y planes a futuro, de una coleccién como
la de Jumex, ¢s necesario vislumbrar un panorama mas amplio que estd directamente
relacionado con el contexto y la realidad en la que se desarrella este proyecto, pues
finalmente, las circunstancias que rodean un trabajo de esta trascendencia y magnitud

resultan determinantes en su proceso de evolucion.

Asi, es fundamental considerar, en primera instancia, el papel que la Coleccion desempefia
como museo, aunque esta denominacién no es considerada como parte esencial del

proyecto de Jumex.

Partiendo de la definicion del ICOM, la Coleceion cumple con todas las caracteristicas y
funciones que las instituciones museograficas poseen: desde su fundacion, la Coleccidn
Jumex se ha constituido como una institucion permanente; lucrar no ha sido un fin en la
gestacion y naturaleza de ésta; el piiblico en general puede acceder al acervo, visitando las

instalaciones de su galeria o las exposiciones donde se exhibe; la adquisicién constante de
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nuevas piezas es una de sus actividades mas sobresalientes —basta considerar el niimero
total de obras que la conforman- y por ende, la conservacioén resulta también una labor
fundamental en su desarrollo, asi como la investigacidn en tomo del arte contemporaneo,
como se pude apreciar a través del trabajo curatorial y las becas que Jumex otorga para
llevar a cabo estudios al respecto, con la finalidad de dar a conocer las caracteristicas de
este tipo de manifestaciones a través de

sus programas de comunicacién y

educacion. '

L4

|
L

Distintos aspecios de la galeria,
Fotografia: cortesia la Coleccion Jumex.

Una vez eslablecida la funcion de la Coleccion

como museo resulla necesario plantear un |
cuestionamiento: ;Serd ésta su condiciéon permanente? Aunque una respuesta afirmativa
resultarfa ideal, no podemos pretender inmovilidad en un ente de esta naturaleza; y si bien
es cierto que cumple con todos los requisitos y caracteristicas que posee un museo es de
suponer, que al igual que éstos, deberd de sufrir las mismas transformaciones que dichas
instituciones han experimentado a través del tiempo, como escribe Eduardo Sobiartis en su

articulo Cuatro tesis sobre el museo, publicado en la revista Ldpiz No.56.

Seglin Sobiartis, los museos en sus origenes fueron considerados como “ef lugar de las
musas™ pues, como para algunas personas hasta hoy, eran recintos magicos en los que
podemos realizar viajes insospechados no sélo a través del tiempo y del espacio, sino a
través de la conciencia para descubrir nuestros origenes materiales y descubrimos también

a nivel sensible, emocional.
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También el autor plantea la concepcidén del museo comoe un depésito de trofees, y lo
compara con un mausoleo, pues en ellos se muestran vesligios de un pasado muerto, que a
la vez nos habla de la grandeza de una civilizacién y de la cultura; o bien como un
monumento a la memoria, pues estos recintos concentran una serie de objetos que nos

hablan del devenir historico de Ja humanidad.

Finalmente Sobiartis aborda una idea del museo mucho més contempordnea,
denominandolo mercado: la solemnidad y rigidez que antes poseian estos recintos ha sido
intercambiada por la algarabia de una plaza publica, constituyéndose como lugares de
reunion v actividad seccial sin perder su puesto como “lugar separado, simbolico y
significativo de la acumulacion de saberes”, aunque con una nueva funcion, la de
escaparate de idolos mercantiles, pues las obras de arte son ya mas apreciadas por el valor

econdmico que alcanzan en el mercado.

Y aunque la Coleccién Jumex a través de todos sus programas ha dejade claro que su
pretensién va mas alla de una cuestion puramente mercantilista, dada la evolucion propia de
este tipo de instituciones, puede suceder que en algin momento tenga que enfrentar esta
realidad de forma mas severa, no con fines de enriquecimiento o lucro, sino con miras a

poder destacar en un mercado de mayor competencia.

Por otra parte ¢sta la situacion que vive ¢l arte en funcion de la relacién cultura-Estado que

priva en nuestro pais.

En un analisis publicado por la revista Nexos en la seccion de Cultura y vida cotidiana,
octubre de 2004, Rafael Pérez Gay y Alberto Roman abordan un par de textos en los que
Mario Vargas Llosa se refiere a este binomio: “en un articulo inteligente y provocador,
Razones contra la excepcion cultwral (El Pais, 25 de julio, 2004) Mario Vargas Llosa ha
puesto a circular una vez mas en el mundo de las ideas una reflexion fundamental para la
vida creativa de los artistas y el futuro de los empresarios culturales: json compatibles Ja
libertad y la diversidad de las distintas expresiones artisticas mediante el subsidio directo

del Estado?”
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En este tenor, segiin Vargas Llosa, “la cultura y la libertad son incompatibles” pues siendo
el Estado participe en el desarrollo de la cultura y sus manifestaciones, todas ellas estarian
destinadas a la creacion de un nacionalismo cultural, es decir, el control absoluto del

gobierno sobre la cultura de un pais.

Fl escritor afirma que lo que hace falta en un pais como el nuestre no son subsidios que
apoyen la produccién artistica, sino educacion para crear un piiblico culto; a lo que Pérez
Gay y Roman afiaden:"No hay modernidad democrética sin libertad irrestricta para la
creacion, pere en un pais como México habria que esperar cuando menos (reinia afios para
que la catastrofe educativa se convierta en la base sélida de un pitblico consumidor de

bienes culturales cuya fibra sea el empefio intelectual.”

En La cultura adormidera (El Pals, 8 de agosto de 2004), citado por los articulistas en la
misma edicién de Nexos, Vargas Llosa habla de la cultura al servicio del poder en México,
y expone casos de distintos artistas e intelectuales que se han visto beneficiados por el
gobierno con cargos y nombramientos de distintas naturalezas, que les han permitido

participar del gasto publico sin que esto, supuestamente, comprometa su libertad creativa.

Pero mas alla de la critica que el autor hace del gobierno mexicano en relacién con el
desarrollo cultural, es importante rescatar la conclusidn a la que llega diciendo: “Es
preferible que el Estado, si tiene el proposito de promocionar la cultura, transfiera lo
principal de esta tarea a la sociedad civil, mediante politicas —como los incentivos fiscales-
que estimulen el mecenazgo v las iniciativas culturales de los particulares. De este modo se
descentraliza y diversifica la ayuda, v se reducen los riesgos de favoritismo y de

discriminacién, y se atenia el efecto adormecedor para la cultura que deriva de un

monopolio estatal del patrocinio cultural.”

En este sentido, lo que Vargas Llosa afirma resulta realmente posible a partir de la labor

que distintas empresas mexicanas vienen realizando, lo cual garantiza que el trabajo de
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Jumex, como mecenas del arte contempordneo, continie por muchos afios pues esta

transicién apenas comienza.

Ahora bien, muy de la mano con lo hasta aqui expuesto nos encontramos con lo que podria
denominarse y traducirse en un obsticulo para el desarrollo de la Coleccién Jumex “el
arraigado conservadurismo, con una tendencia refractaria que se diria termina por
imponerse en nuestra culiura”, del que Evedio Escalante habla en ¢l articulo La supresion

de la vanguardia en la cultura mexicana (Nexos 330, junio de 2005).

Mesa de billar ovaladn, Cabeel Qrozco, Momlads e una f;hirrm'lu 2n b galeria de la Coleccin
Fotografia: cortesia la Coleccién Jumex.

Aunqgue en su texto Escalante se refiere especificamente a los movimientos artisticos
vanguardistas, y la forma en que fueron acogidos en nuestro pais, menospreciandolos y
ninguneando a sus mejores exponentes, el autor hace una clara alusion al arte
contemporaneo cuande comenta la elevada probabilidad que existe de que la “actitud de
desconfianza ante la conquista de las vanguoardias ... se haya convertido en un lastre
histérico que socava desde sus bases mismas la contextura de nuestra critica ¥ nuestra

creacion literania.” Y ejemplifica: “; Valdria tracr a cuenta las cuchufletas con las que uno
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de los venerables criticos de nuestro establishment cultural saludé en su momento libros de
poemas de Borges y Oliverio Girando?” y acota al pie de la pagina “Hay un equivalente
actual en las artes plasticas: la reaccién (en el doble sentido de la palabra) de la critica de

arte de nuestro pais ante la propuesta de Gabriel Orozco.”

Partiendo de esta idea, la resistencia historica, en este caso, ante los movimientos artisticos
contempordneos puede convertirse en un factor determinante para la continuacién o
suspension de una coleccién de arte contemporaneo, pues dado que sus propuestas resultan
en la mayoria de los casos extrafias, absurdas e incluso incomprensibles para el grueso de
los espectadores, estaran destinadas al fracaso y a la desaparicién gradual, mientras que las
formas tradicionales del arte se siguen enalteciendo y considerando supericres en valor y

calidad.

Dicha situacién resulia todavia mds preocupante cuando en eslte afio, y después de que la
Feria de Arte Contemporaneo, Arco, de Madrid, en su XXIV edicién, contara con la
presencia de México como invitado de honor en las actividades realizadas enire el 10 y 14
de febrero (Consentidos en Madrid, Dia siete, No. 237), dos acontecimientos mosiraron la
posibilidad de un cambio de rumbo no muy prometedor para las manifestaciones artisticas

y el arte contemporaneo en general:

El primero de estos eventos, segin refieren Ménica Nepote y Maria Minera en el reportaje
cAlfileres a la burbuja?, Dia siete, No. 245, fue la venta de un tiburén conservado en
formol dentro de una caja de cristal, obra del] artista britAnico Damian Hirst intitulada La
imposibilidad fisica de la muerte en la mente de alguien vive, adquirida en 8 millones de
dolares por un coleccionista norteamericano que a su vez la dond al museo de Arte

Moderno de Nueva York.

El segundo, la intencion de la Galeria Saatchi de Londres de rescatar a la pintura del olvido

a través de una muestra que lleva por titulo E/ triunfo de Ia pinivra.
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The pickled shark, Dermien Hirst.
Fotografta: Dia Siete No. 243,

Aunque estos eventos podrian resultar poco trascendentales de forme aislada, poseen un
denominador comnn, afirman Nepote y Minera,: Charles Saatchi, coleccionista y promotor,

en la década de los 90, de un grupo de artistas briténicos entre los que destaca Hirst.

Saatchi es considerado por muchos, segin el articulo, un experto en la promocién y
difusion del arte, un hombre que ha marcado la pauta a seguir en lo que a compra y venla
de piezas contemporaneas se refiere, y que en este momento haya decidido retornar a las
précticas tradicionales artisticas, entiéndase pintura, puede significar la posible decadencia

del “arte en otros formatos” como la instalacion, la fotografia o el video.

Y aunque en la opinién de expertos, citados en el reportaje de Dia siete, como Julian
Zugazagoitia, Director del Museo del Barrio de Nueva York, este “gesto del coleccionista

inglés confirma que el mercado puede, en cierto momento, poner e} acento ya sea en la

instalacién o en la pintura,... Todas son al final de cuentas, pricticas que coexisten en el
presente.” O como el critico Cuauhtémoc Medina en opinion de quien “Saatchi podria tener
la capacidad de generar una falsa discusion ... en tormo al mercado del arte, el asunto no
deja de ser preocupante para el circuito del arte mexicano, pues dada la trascendencia que
han alcanzado los artistas contemporaneos de nuestro pais a nivel mundial y la inversion
que esto ha significado para personas como Eugenio Lépez Alonso, esto podria significar
“el fin de Jos altos precios para los formatos no tradicionales”, y en consecuencia una

reduccién de los apoyos econdmicos que los artistas han venido recibiendo por parte de
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instituciones como la Coleccion Jumex, situacién gque se traduciria, visualizando un
escenario complelamenie pesimista, en la desaparicién del proyecto de Lépez Alonso como

hasta ahora se ha desarrollado.

Entonces quiza pueda hacerse realidad la perspectiva de Evodio Escalante, con respecto a la
experiencia de las vanguardias, en el arle contempordneo: “la sepultamos en el olvido y

hacemos comao si no hubieran existide.”

Sin embargo y a pesar de los derroteros del arte la Coleccion Jumex sigue adelante con
miras, en primera instancia a seguir acrecentande su acervo, pues como toda coleccion
tiende al crecimiento; siempre encaminada a una conformacion més coherente de un cuerpo
de obra que permita comunicar reflexiones cada vez més ricas ¢ interesantes para el publico

tanto general como especializado.

Otro asunto en el que La Coleccitn esta enfocando sus esfuerzos es la publicacién de los
ensayos y las lecturas sobre su acervo realizada por las personas a tas que se han concedido
apoyos, en cuanto a becas se refiere, para continuar estudios relacionados con el arte
contemporaneo. Este proyecto vendria a concretar uno de los objetivos més significativos
de L.a Coleccién en relacién a la labor de educacidon y formacion de piblicos que viene
realizando, y a la idea de permear a la sociedad con los conocimientos de especialistas en
esta materia haciendo una importante aportacién en lo que a publicaciones sobre arte
contemporinen se refiere, y no debe de extraftarnos llegue a convertirse en punta de lanza
para la produccion de ediciones bibliograficas que traten sobre el particular en nuestro pais

y especialmente en nuestro idioma.

En cuanto a exposiciones se refiere, aunque ain no se cstablecen fechas definitivas, la
Coleccidn planea continuar con las exhibicicnes de su acervo en otros estados del pais -el
proyecto mas proximo consiste en llevar Edén al Museo de Arte Contemporaneco
{MARCQ), de la ciudad de Monterrey- y en otros paises de Latinoamérica con
exposiciones en la biblioteca Luis Angel Arango de la capital colombiana ¥ un nuevo

provecto de colaboracion con €]l MALBA.
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Por olra parte desde su constitucion como fundacion, a partir del 4ltimo bimestre del 2004,
la Coleccion se ha enfocado en proyectos encaminados a aprovechar los vinculos que esta
situacién les permite establecer con los sectores escolarizados para crear convenios de
cooperacién con las universidades y escuelas que se relacionan con su campo de trabajo, de
tal manera que pueda constituirse como una extension de dichas instituciones, como un
laboratorio en el que se disefien proyectos que conjunten al gremio docente, los alumnos y
la Coleccion en un esfuerzo por continuar con los apoyos que hasta ahora ésta ha venido

otorgando en una nueva modalidad.

“Un primer provecto es que se disefie un programa de residencias, con estudiantes que
salen de las universidades a propésito de realizar proyectos cuya finalidad basica sea la
formacion de pablicos. Hablamos de un sistema de residencias en el que exista un grupo de
tutores que ascsoren el disefio de los proyectos en distintos campos que pueden ser
dinamicas educaiivas, de juegos, de material audiovisual, para que se genere una forma de

relacion mas cercana con el publico.”, explica Samucl Morales.

Y dentro de todos estos proyectos a futuro se ha venido gestando une en particular, quiza ¢l
mas ambicioso de ellos: la creacion de un satélite, un nuevo espacio que se constituya comg
extension del ya existente y que funcione por una parte, como residencia para criticos y
curadores, por otra, como un recinto para la presentacidn de nuevos proyectos, tanto de
éstos como de los artistas que apoya ta Coleccion; con una biblioteca mucho mas amplia y
accesible, un area de usos miltiples y una de esparcimiento dedicada principalmente a los

nifios que lo visiten.

Este proyeclo, aunque por cuestiones econdmicas se ha visto pospuesto, ya ha sido
sometido a un estudio realizado por el presidente y la directora de la Coleccion en funcion
de los espacios que resultarfan méds adecvados para su localizacion, buscande que el
seleccionado se ubique en una zena mas céntrica respecto a la Ciudad de México. Ademas
va se han comenzade a recibir propuestas de arquitectos mexicanos para su disefio y

construceion. esperando que en un par de afios pueda verse concluido.
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Mientras tanio, la Coleccién Jumex,
continuara con las formas de trabajo que
ya ha establecido: las becas, los
patrocinios, los programas de educacién
con estudiantes y publico en general, y con
el incremento del acervo de la biblioteca,

en el que ademds se estd trabajando para

convertirlo en una base de datos asequible
para todo el mundo, poniéndolo en linea
dentro de una pagina web que se crearia

con este propésito particular.

Estacionariento de fa
planta de jugos Jumex en
donde se aprecia una
pieza de la Coleccidn.

Estos son los planes que Jumex se ha propuesto realizar en el futuro, algunos anles, otros
después, pero con la conviccion de sacarlos adelante, para continuar de esa manera con su
importante labor, de la que todos podemos formar parte si nos tomamos el tiempo para
visitar es¢ recinto extraviado entre las naves industriales de la fabrica de jugos,

acercandonos asi a esta experiencia gue es la Coleccién Jumex.
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A MANERA DE CONCLUSION

La idea o necesidad de trascendencia es practicamente inherente a los seres humanos;
prolongar nuestra existencia més alla de la muerte en el mundo que conocemos es una
inquietud que cada persona trata de resolver de muy distintas formas, unos realizan obras
de caridad, otros provocan guerras que son peleadas por individuos no tan diferentes a ellos

con la misma finalidad, otros procrean hijos y algunos mis crean arte.

Desde que el hombre existe sobre la tierra el arte, como forma de manifestacién, ha jugado
un papel muy importante en distintos sentidos, como el histérico, el cultural, el econémico
y por supuesio ¢l humano, que quizd sea el maés importante de todos, pues como afirma

George Bernard Shaw “Los espejos se usarn para verse la cara; ¢l arte para verse el alma.”

Desgraciadamente la importancia del arte desde esta perspectiva se ha ido perdiendo en
funcion de los cambios que ha traido consigo la evolucién de la humanidad; en muchos
casos el valor economico de una pieza artistica dado por la antigiiedad que posee, la
maesiria con que se maneja la técnica empleada en su realizacién v la habilidad para
manejar los maleriales que la conforman, asi como el valor propiamente dicho de los

mismos, se ha impuesto por sobre la naturaleza estética de las obras,

A pesar de todo esto a lo largo de la historia han existido personas dedicadas a promover la
creacion artistica con la unica finalidad de que el alma pueda seguir disfrutando del deleite
gue el arte le brinda; estos sujetos, conocidos como mecenas desde €l Antiguo Imperio
Romano, se han dedicado a proporcionar a los artistas los medios necesarios para que

puedan continuar con su labor.

El mecenazgo tuvo su mayor apogeo durante €] renacimiento, cvando acaudaladas familias
tomaban bajo su proteccion a algin o algunos artistas de la época, los albergaban,
mantenian y ademas los proveian de todos los insumos indispensables para que realizaran

su trabajo, que en muchos casos respondia a un pedido expreso de los mismos mecenas.
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Con ¢l devenir histérico 1a labor realizada por estas familias fue transformandose en una
tarea propia del Estado quien, hasta la fecha, a través de diversos mecanismos e
instituciones, ¥ en mayor o menor medida, segin el pais del que estemos hablando, ha
seguido cumpliendo con el compromiso de mantener activa la preduccién artistica ademas

de conservar y difundir los resultados de dicha labor.

Por despracia, los programas encaminados al apoyo del arte no funcionan igual en todas las
naciones y en muchos casos estos se ven corrompidos por los intereses propios de las
actividades politicas y econdmicas que tienen lugar en cada una de ellas, o se enfocan en
asuntos que tienen que ver con la preservacion y divulgacion de lo ya existente, olvidando
que el arte se sigue generando en distintos lngares y de distintas formas, y aunque, por
desgracia, nuestro pais es uno de estos casos, no lodo estd perdido, gracias, entre otras
cosas, a los esfuerzos de una organizacion que se ha propuesto rescatar la labor artistica que
se esta llevando a cabo en la actualidad en torno del arte contemporaneo: la Coleccion

Jumex.

Aunque para muchos de nosotros resultc extrafio pensar en una marca de jugos
relacionandola con una coleccion de arte, a partir del interés del empresario Eugenio Lopez
Alonso, Director de Marketing de Jumex e hijo de su duefio y fundador, se ha generado
tode un proyecto a través del cual se pretende ademas de adquirir, conservar y exhibir
piezas de arte contemporaneo, apoyar la labor de los artistas y su produccidn echando mano
de diversos mecanismos a través de los cuales no sélo se ha logrado conformar una de las
colecciones de arte mas impartantes a nivel mundial, sino rescatar en si misma la actividad

artistica.

La labor de coleccionismo no es nada nuevo en nuestro pais, muchos particulares e
instituciones gubernamentales ¥ no gubernamentales desde hace mucho tiempo se han
dedicado a esta labor e incluso han generado acervos y espacios de exhibicion de gran
importancia; entonces qué debe provocar volvamos nuestra mirada a una mds de estas

colecciones, la de Jumex.
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Antes de continuar cabe aclarar que con esto no se pretende descalificar el trabajo realizado
por otras organizaciones, sin embargo no podemos pasar por alto las peculiaridades que

hacen de la Coleccion Jumex algo diferente.

En primera instancia esta la naturaleza del acervo de Jumex, constituido por 1300 piezas de
arte conlemporaneo, lo que ya de por si para muchos resulta sorprendente e incluso
intrigante, pues ;quién se interesaria por comprar cosas come una mesa de billar ovalada,
una frase, un muro de ladrillos rojos o un saco de dormir dentro de una especie de capsula
de aluminio?... como bien 1o ha dicho el mismo Lépez Alonso, muy probablemente, sélo €1,
y esto hace de su coleccion una oportunidad para acercarnos a esta forma de arte para
conocerlo v entenderlo, aunque no necesariamente aceptarle, pero muy probablemente asi
sera, pues al exhibir sus piezas Jumex nos permite descubrir que estas manifestaciones no
son producto del capricho o la locura de una persona, un arlista, sino ¢l resultado de un
proceso encaminado a generar conceptos o ideas que empujen a los espectadores a la
reflexion desde perspectivas y concepeiones muy diversas, no olvidemos que su acervo esta
conformado por piezas y creadores de distintas partes del mundo, lo que la distingue de

otras colecciones de su tipo que tienden a ser regionalistas.

Por otra parte algo que debemos destacar es que la Coleccion Jumex no se ha encaminado a
adquirir y conservar piezas cuyo valor estd garantizado en el mercado del arte, lo que
también la hace diferente de muchas otras; en el caso de Jumex, el interés s¢ ha enfocado
mas en la idea de lo posible, en la creencia de que un proyecto puede funcionar, y en esa
medida las inversiones que se realizan muchas veces son azarosas, pero pensadas y

estructuradas para que resulten en una ganancia que va mas alld de lo econdmico.

Lo anterier nos lleva a tocar un punto medular en el proyecto de Jumex que es et Programa
de Patrocinios y Becas a través del cual esta organizacion realiza una labor esencial en lo
que a produccion de arte se refiere, pues con el ctorgamiento de distimios tipos de apoyos,
que pueden ir desde una beca para tomar un curso, hasta el presupuesto para la realizacion

de un proyecto artistico, han lograde incrementar la produceion de arte contemporaneo en
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nuestro pais y dar a conocer la labor de distintos artistas, asi como promover el
acercamiento del piiblico mexicano a estos trabajos, lo cual se debe no solo a los
patrocinios otorgados a exhibiciones o al préstamo de obras para montar exposiciones en
distintos recintos, sing al interés particular de promover la formacidn de espectadores para
el arte contemporanco, a través de los programas de educacion que se llevan a cabo en las

instalaciones de la misma Coleccién.

Asi podemos afirmar que la Coleccién Jumex se ha constituido como un moderne mecenas
ya que gracias a su labor ¢l arte contemporaneo en muestro pais ha recibido ¢l apoyo
necesario para continuar geslandose, y aunque esto no quiere decir que sin el proyecto de
Jumex los trabajos de esta naturaleza se hubieran extinguido, la Coleccion ha allanado el
camino para que muchos artistas y estudiosos de las manifestaciones artisticas
contemporaneas puedan continuar con el desarrollo de su proyectos, proporcionando

incluso a la sociedad la facilidad de acercarse a ellos para disfrutarlos y comprenderlos.
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