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INTRODUCCION

“Lo gue caracteriza a las sociedades llamadas "avanzadas", es que hoy esas sociedades consumen imdgenes
¥ ya no creencias; son, por lo tanto, mds liberales, menos fandticas, pero también mds falsas(...)

Debo elegir entre sumarme al especticulo del cédigo civilizado de las ilusiones perfectas,

o afrontar el despertar de la intratable realidad”.

ROLAND BARTHES.

“Invencién sin porvenir”, asi pensaba Lumiére de la aparicion del
cinematégrafo. Paulatinamente, esta novedad técnica dejé de ser una atraccion
de feria y primero con Griffith, después Einsenstein y tantos mds, le dieron su
propia visién y estilo, al grado de convertirla en un arte dotado de un lenguaje
cinematogréfico.

Arte o industria para algunos, el cine fue uno de los mayores inventos del
hombre del siglo xx. Actualmente, es un espectaculo que continua fascinando a
miles de personas en todo el mundo, crea suefios e ilusiones, algunas veces
muestra la realidad pero sobre todo divierte, formando una cultura
especificamente cinematografica.

Dentro de esta cultura, han aparecido personajes cuyo trabajo los convierte
en idolos de todos los tiempos: Howard Hawks, Jean Luc-Godard, Stanley
Kubrick, Martin Scorsese, Woody Allen y tantos mas que han plasmado su estilo
de hacer cine; entre estos creadores del celuloide, aparecié de la nada Quentin
Tarantino.

La tinica referencia que existe de Quentin, es su aficién por el séptimo arte y
el haber trabajado en un video club; sin embargo, su opera prima Reservoir Dogs

seguida de Pulp Fiction, lollevaron de inmediato a la fama e hicieron que su
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nombre sonara no sélo en Estados Unidos sino en el resto de América, Europa y
Japon.

Objeto de criticas y reconocimientos, sus relatos filmicos se caracterizan por
una mezcla de violencia excesiva y humor negro que dan lugar a un peculiar
estilo y visién.

¢Cuadl es ese estilo y vision? “Una mirada a la obra de Quentin Tarantino a través
de las peliculas Reservoir Dogs y Pulp Fiction” tiene como finalidad determinar el
estilo narrativo y cinematogréfico que emplea en sus historias; para ello, se
utilizardn los fundamentos tedricos del estructuralismo a través del anélisis del
relato, algunos conceptos de Greimas y otros elementos del lenguaje
cinematogréfico.

Quentin Tarantino ha escrito guiones (True Romance, Natural Born Killers), ha
producido peliculas (From Dusk Till Down 3, Killing Zoe, Past Midnight) y
también ha actuado en otras (Jolmy Destiny, From Dusk Till Down); pero donde
manifiesta totalmente sus gustos e influencias cinematograficas, musicales y
literarias es en las historias que escribe y dirige él mismo como Reservoir Dogs,
Pulp Fiction, Jackie Brown, Kill Bill vol. 1 y vol. 2.

Por este motivo, se toman como punto de andlisis y referencia las dos
primeras peliculas, desde el insolito debut de Reservoir Dogs seguido del
impacto de Pulp Fiction, €l trabajo de Tarantino ha repercutido fuertemente en el
mundo del celuloide y rebasado a sus seguidores de muchos pafses; al grado de
convertirlo en un icono de la cultura pop de los noventa.

A mds de una década de sus cstrenos, ambas peliculas contingan provocando
polémica y sorprendiendo a quienes las miran por primera vez. En su momento
no faltaron las criticas negativas tachandolas de hiperviolentas o las actitudes de

disgusto: El director de cine de terror, Wes Craven se sali6 de la sala al



Una mirada a la obra de Quentin Tarantino a través de las peliculas Reservoir Dogs y Pulp Fiction

momento del corte de oreja en Reservoir Dogs; Stuart Gordon otro director de
cine de terror, estuvo agachado durante la proyeccion de esta misma pelicula
con la cabeza entre las manos.

Pero hubo también criticas positivas como las encontradas en el catdlogo del
Festival de Cinema Fantdstic de Sitges de 1992 y en la revista En Qué y dénde; en las
que se elogia la capacidad de Tarantino para construir imdgenes violentas,
curdas, reales y vicerales en un original discurso.

Si bien Reservoir Dogs y Pulp Fiction son altamente violentas, no hay que
olvidar la estructura narrativa en espiral y circular poco usual en aquella época,
acompafiada de una singular y rica musica. Quentin Tarantino, logré una
mezcla audiovisual y musical que permiti6 al espectador pasar del shock a la
comprension y apreciacion de la pelicula.

Para descubrir lo espectacular de la obra de Tarantino, este analisis se
compone de cinco capitulos:

1. Una mirada al estructuralismo. A menudo se dice que estamos inmersos en
un mundo de significaciones, las cuales manifestamos por medio de la
comunicacién pues es en este acto, donde el significado encuentra el significante
y posteriormente el sentido de lo que expresamos; por ello, se retoman algunos
elementos tedricos que ofrece el estructuralismo, enfocado al analisis del relato,
cuyas herramientas son utiles para entender el sentido que cobra la interaccion
de los individuos dentro de estos filmes; asi como lugares y objetos que son
claves para comprender el nuevo estilo cinematografico de este director.

II. Un recorrido hacia el séptimo arte. Se refiere al cine en su doble significacion
como arte o medio de comunicacién, se hace una resefia de lo que fue el cine

negro v de su renovado interés en realizadores como Quentin Tarantino;y
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finaliza este capitulo con una breve semblanza y trayectoria de su trabajo como
director.

Hi. Reservoir Dogs a través de la semidtica. Corresponde a la aplicacién de las
herramientas que ofrece el analisis del relato, para ello, se descompone la
pelicula en secuencias las que se analizaran en dos niveles: la denotacién (lo que
se ve en pantalla) y la connotacién (el significado de lo que se ve en pantalla).
También se encuentran datos como la ficha técnica, la sinopsis y un esquema
secuencial que apoyan al entendimiento de Ja misma.

IV. Pulp Fiction en la vision estructuralista. De la misma manera que en el
capitulo anterior, se realizara el analisis de esta pelicula y estdn presentes los
mismos datos que identifican Ia pelicula.

V. Elmundo tarantinesco a través de la pelicula. Muestra los elementos que se
encuentran en las historias de Quentin y su significado e importancia dentro de
éstas, que al unirse permiten una lectura en diferentes puntos: ético, estético,
sociologico, psicolégico y religioso.

Este analisis estructural finaliza con una recopilacién de los resultados
obtenidos, con la bibliograffa, hemerografia y filmografia consultada como
material de apoyo para la realizacién de esta investigacion.

De esta manera es como se desarrollard Una mirada a la obra de Quentin
Tarantino a través de las peliculas Reservoir Dogs y Pulp Fiction, que en el campo de
la comunicacion puede utilizarse como guia para analizar otras peliculas o
cualquier forma narrativa como la television, la radio, las historietas, etc; pues
no debe olvidarse que, el estructuralismo se centra en el estudio del mensaje y
la manera como se produce.

En esta investigacion, también se ven aplicados los conceptos basicos

desarrollados por Greimas para el proceso de significacion; asf como otros

10
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propuestos por Barthes y recopilados por Helena Beristain en su método para
analizar relatos y en el que se sustenta este trabajo.

Con la aplicaciéon de la teorfa estructuralista se pretende rebasar lo visto
dentro de las aulas y dar validez a este corpus metodol6gico que permite a los
aficionados del séptimo arte o de este realizador, ver més alla de lo proyectado
en la pantalla, y encontrarle otro sentido a su obra; para lo cual se ofrecen
referencias biogréficas y filmograficas que complementan la lectura.

Esta mirada, es sobre todo, una invitacién a conocer los secretos de guitn y
produccién que emplea Tarantino en sus peliculas que resultan llenas de

sorpresa, tensién y adrenalina.

Ahora si...

jCimara, accion!

11
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“Aquella teoria que no encuentre aplicacidn
prdctica en la vida, es una acrobacia del

pensamiento”.

Swami Vivekananda
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CAPITULO1I

UNA MIRADA AL ESTRUCTURALISMO

1.1 PENSAMIENTO ESTRUCTURALISTA

El estructuralismo es una corriente de la investigacién basada en descubrir las
relaciones ocultas que establecen la organizacién de los elementos, los cuales
determinan la estructura de cualquier fenémeno histérico, biolégico o cultural.

Dicha actividad, es una toma de conciencia bajo ciertos principios
metodolégicos, para Roland Barthes, el objetivo de cualquier actividad
estructuralista, sea de carécter reflexivo o poético, consiste en: “... reconstruir un
objeto, de tal modo que en su reconstruccién aparezcan las reglas de su funcionamiento
(...) El hombre estructural toma en sus manos la realidad dada, la descompone y Ia
vuelve a recomponer” 1

En sus inicios el analisis estructural de los relatos fue elaborado a partir de
textos literarios, con estudios de Propp, Jakobson, Barthes, Greimas y otros; mas
tarde, estas propuestas fueron retomadas para el estudio de textos
comunicativos como los discursos de prensa, los mensajes y argumentos
publicitarios, ahora su campo se ha extendido hasta el ambito cinematografico
con la semidtica.

La semiotica se ha encargado de crear estrategias que permitan analizar una

pelicula, y através del analisis del relato, para el plano de la historia; y apoyado

1 Broekman, Jan M. Estructuralismo. Ed. Herder, Barcelona, 1978, 278 pp.



Una miirada al estructuralismo

en el lenguaje cinematogréfico para el plano del discurso; es posible hacer un
estudio estructuralista de este campo.

Dado que la finalidad del analisis del relato es desentrafiar las relaciones
aparentemente motivadas y naturales entre el significante y el mundo de la
historia, en Reservoir Dogs y Pulp Fiction, se aplicaran algunos conceptos de
Barthes y Greimas en esta investigacién semiodtica, bajo la metodologia
propuesta por Helena Beristain, para revelar el sistema mas profundo de
asociaciones culturales y de relaciones que se expresan en ambas formas
narrativas.

Este analisis, se centrard en la interaccién de los diversos segmentos del
trabajo narrativo, distinguiendo elementos como:

a) Elesquema de la historia.

b) La estructura de la trama.

¢) Las esferas de accion dirigidas por los diferentes personajes.

d) El modo en el que la informacién narrativa es controlada y canalizada
mediante e] punto de vista.

e) La relacién del narrador con los habitantes y los hechos del mundo de la
historia.

Para ello, es necesario segmentar el relato en dos niveles:

1) Plano de la historia: Funciones y acciones.

2) Plano del discurso: Espacialidad, temporalidad, perspectiva del relato,
presentacién del discurso, figuras retéricas, juego de analogias y
contrastes.

1) Plano de la historia.
La diégesis evoca una cierta realidad donde participan personajes sumergidos

en acciones en las que mantienen relaciones con otros personajes, cuyo sentido

14
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no es la verdad sino, como dijera Greimas, es un “hacer parecer verdadero” o lo
que es lo mismo, representar con verosimilitud.

En el relato, la accién de los personajes es primordial y bajo la Optica
estructuralista, cumple una funcién. Las funciones, nombradas asi por Barthes,
son las unidades sintacticas mas pequefias del relato y se clasifican de la

siguiente manera:

-
Nudos o cardinales
Unidades Distribucionales
Catalisis
Funciones <
fndices
Unidades Integrativas
9 Informaciones

Las unidades distribucionales implican el nivel del relato metonfmico (el hacer),
constituyen el hilo narrativo, remiten a un acto complementario y consecuente.
A su vez, se dividen en:

4 Nudo o Cardinales: Son los momentos de riesgo en el relato, inaugura o
concluye una incertidumbre.
< Catalisis: Separa dos momentos de la historia por lo que es logica y

cronoldgica, su caracter es complementario. k

Las unidades integrativas conciernen al nivel del relato metaférico (el ser), su
sentido se capta en el discurso.

Estan divididos en:
2 Indices: Remiten al caracter, a un sentimiento, a la atmoésfera o a una
filosofia.

< Informativa: Identifican y sitaan el tiempo y el espacio. Concierne a los

15
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personajes, es continua y se extiende a un episodio, personaje u obra.
Tanto en la mirada estructuralista como en la cinematograéfica secuencia es:
“Un microrelato formado por la inauguracién, la realizacion y la clausura;
ademds de identificar dos atributos de un agente y un proceso de
transformacién o mediacion que permite el paso de uno a otro: la posibilidad
de que se realice un proceso (virtualidad), la realizacion de esa posibilidad

(acto) y el cierre del proceso donde se ve el resultado”.?

Acciones: En este nivel las acciones estan vistas desde la perspectiva de los
actores y los actantes, aparecen los personajes definidos por el conjunto de los
atributos predicados del sujeto en el transcurso del relato que son: deseo,
comunicacion y participacion.

En su obra “Semidntica Estructural”, Greimas define las funciones, de acuerdo
a la sintaxis tradicional, como papeles representados por las palabras, el sujeto
“quien hace la accién”, el objeto “quien sufre la accién”.

Los actantes se definen en el relato a partir de su intervencién, por lo que
realizan dentro de una determinada esfera de acci6én y por el papel que
representan. Un mismo personaje puede desempefiar méds de un actante y un
mismo actante puede ser desempefiado por varios personajes diferentes.

Razén por la que elabora una matriz actancial, sistema que consta de seis
actantes o clases de actores que se agrupan en parejas por oposiciones y
conforme a los tres ejes semanticos arriba mencionados.

Actantes primarios:

< Sujeto - Objeto. En cstos actantes se establece una relacion de deseo; el

sujeto desea o necesita obtener el objeto. Cuando esta en contacto con el

2 Beristain, Helena. Analisis estructural del relato literario. Limusa Noriega Editores, México, 1999, 201pp.

16
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objeto hay un estado de conjuncién y cuando se ve separado de éste se

produce un estado de disyuncién.

El relato giraré alrededor de los esfuerzos del sujeto por obtener el objeto

y pasar asf de una situacion disyuntiva a otra conjuntiva.
< Destinador - Destinatario. EI destinador tiene la misién de hacer llegar

algo al destinatario, puede tratarse de un objeto material o de algo

abstracto, un premio o un castigo.

Actantes secundarios:

< Adyuvante - Oponente. Estos actantes s6lo pueden existir en relacion
con los primarios. El primero, desempefia la funcién de auxiliar y apoyar
al sujeto o al destinador a cumplir sus objetivos; el segundo, se encarga
de obstaculizar los esfuerzos de los actantes principales.

Greimas agrega a los actantes algunas operaciones l6gicas y de verbos
modales o descriptivos como poder, querer, saber, deber, hacer, ser, parecer,
tener.

Debido a que el cine se ha convertido en algo naturalmente narrativo, la
categorfa actancial que presenta Greimas, permite hacer un andlisis de los
personajes de las peliculas Reservoir Dogs y Pulp Fiction como actantes con la
finalidad de conocer la entidad de su actuacién; porque muestra los nexos
estructurales y 16gicos que lo relacionan con otras unidades; asi el personaje se
considerara como un elemento valido por el lugar que ocupa en la narracién y la
contribucién que realiza para que ésta avance.

Las funciones se combinan entre ellas dentro de las secuencias constituyendo
mini-programas, por lo que toda historia puede ser analizada en términos de
disyuncién y conjuncién, de separacion y unién, de mejoramiento o

degradacion; como se verd mas adelante con los programas de Greimas.

17
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El filme de ficcién se parece a un ritual porque debe conducir al espectador al
esclarecimiento de una verdad o de una solucién, a través de la intriga de
predestinacion que da en los primeros minutos del filme lo esencial de la intriga
y su resolucion, o al menos la resolucion esperada; y la frase hermenéutica que
son las falsas, trampas, suspenses, revelaciones y omisiones.

Ante estos frenos al avance de la historia, Greimas presenta otra categoria
para el andlisis narrativo, se trata del programa narrativo, que es el esquema
basico de un relato determinado, o de una parte de dicho relato, alrededor del
cual gira la accién.

El programa narrativo depende de las relaciones establecidas entre los actantes
y puede expresarse en forma similar a las férmulas algebraicas.

Una situacién conjuntiva se expresa mediante el simbolo de una u invertida
(N), mientras que una situacién disyuntiva se manifiesta con la inversién del
mismo simbolo (U) el sujeto se expresa por medio de una S mayuscula.

El programa narrativo se escribe con una F mayuscula y la situacion se
delimitar4 con dos corchetes [ ].

La dltima categoria de este andlisis es la categorfa sémica, que da el valor
presente en el contenido de la obra.

Cabe afiadir que dentro de los programas es vélido encontrar un anti-
programa, caya funcion es frenar el avance hacia la solucion fijada por la intriga
de predestinacién.

A través de este tipo de andlisis, se comprende todo el peso ideol6gico que
expone csta clase de ficcion, se trata de representar como normal un orden social
dado, que debe mantenerse como esta.

Enel cine, la impresion de surgimiento y fragilidad delos programas, esta

18
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acentuada por el propio significante cinematografico, puesto que un plano
expulsa a otro, como una imagen echa a la otra, si. que la siguiente se conozca

de antemano.

2) Plano del discurso.

Es el proceso de la enunciaciéon donde las funciones y las acciones se integran
y adquieren su sentido. Es un universo extralingiiistico integrado por otros
sistemas (sociales, econdémicos, ideolégicos).

El discurso impone su propio orden, su logica y su sintaxis. Sin embargo, los
elementos que corresponden a ambos planos sor:

Espacialidad: El espacio de la historia no se ve en la narracion, sélo en el discurso
al evocar las escenas de los acontecimientos.

Temporalidad. En los relatos que son narraciones (cuento, novela, epopeya), hay
una doble temporalidad, ya que el narrador es un intermediario entre la historia
y el lector. Su orden también se duplica, en la historia se distribuyen
sucesivamente las acciones narradas en el orden canoénico de la fabula, pero se
afronta con el orden del discurso.

En la novela, con frecuencia se da cuenta de mas de una historia, entonces el
discurso busca la estrategia para encadenar estas temporalidades y lo hace de
tres maneras:

% Coordinacién o encadenamiento (en cualquier nivel del historia). Se

yuxtaponen diferentes historias en cierto modo independientes para que

al terminar una comience otra.

< Subordinacién o intercalacién (nivel diegético y metadiegético). Incluir
una historia dentro de otra.

< Alternancia o contra punto (en cualquier nivel del historia). Desarrollo

19
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simultaneo de dos historias de cualquier nivel, por lo que el discurso se
interrumpe y retoma sucesivamente.

Dado que el discurso es unidimensional, se vale de relaciones temporales que

le permiten manejar todos los tiempos de la historia, por ello la validez de las

anisocronias o desfases temporales y de las relaciones que establecen ambos

niveles:

o
o

Igualdad. Priva en la escena.

% Compresién del tiempo de la historia dentro del tiempo del discurso en
el resumen.

<+ Extension del tiempo del discurso en la pausa.

% Supresién o elipsis del tiempo de la historia. Es inferible y queda
implicito.

Perspectiva del relato. Se basa en una seleccion de la informacién narrativa y se

organiza bajo cuatro puntos de vista:

% Perspectiva del narrador. Describe los lugares, objetos y personas del
mundo narrado, decide cuindo interrumpir el relato para narrar
segmentos temporales anteriores o posteriores, da cuenta de los
pensamientos y discursos de los personajes. Puede opinar, corregir y
matizar la historia.

% Perspectiva de los personajes. A través del didlogo o de manera indirecta
cuando el narrador, sin hacer presente su punto de vista, da cuenta de lo
que vive y siente el personaje.

% Perspectiva de la trama. Es la seleccion orientada sobre el mundo que se

representa y puede ser descrita en términos de su significacion

ideologica, cognitiva, perceptual, etc.

< Perspectiva del lector. Si bien el sentido del relato se activa con la relacion
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de todas las perspectivas, es bajo el punto de vista del lector, cuando
cobra un verdadero sentido, pues lo mira de acuerdo a su postura frente
al mundo, a su bagaje cultural, a su ideologia, en pocas palabras a su
idiosincrasia.

Estrategins de presentacion del discurso.

< Directo. Se presentan los parlamentos asumidos por los personajes a

través del didlogo y del monélogo.

< Indirecto. El narrador da cuenta de lo dicho por los personajes.

Andlisis Semdntico. Es el significado total del discurso a partir de la vinculaciéon
de todas las significaciones: las que proceden de la relacion sintagmatica, las de
la paradigmatica, las denotativas, las connotativas; todas se van engarzando en
alguna de las lineas tematicas, en alguna de las isotopfas, y éstas, al
interrelacionarse, configuran la red que constituye el sentido total.

Las Figuras Retdricas. Modifican el discurso actuando dentro de uno de los
niveles sobre alguno de sus elementos de dos maneras:

< Sustanciales. Alteran la sustancia misma de las unidades afectadas por

supresién y por adicién.

<+ Relacionales. Alteran el orden lineal de las unidades sin modificar su

naturaleza, ya sea por permutacién o por inversion.

En el lenguaje, las figuras obedecen a la disposicion de las palabras que se
pueden nombrar y describir; lo mismo sucede no sélo en el discurso sino en
todo los elementos del relato (las funciones, las categorias actanciales, el espacio,
el tiempo, las perspectivas del narrador), cuyas relaciones se dan por identidad-
repeticién, oposicion-antitesis y cantidad-degradacion; mecanismo por el que se

describen las figuras.
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1.2 EL LENGUATE CINEMATOGRAFICO

En semioclogia, cddigo se concibe como un campo de conmutaciones, un
terreno en el que las variaciones del significante corresponden a las del significado
y un cierto numero de unidades toman sentido en relacién con los otros. Es un
campo asociativo construido por el analista, revela una organizacién logica y
simbélica que subyace en el texto 3

El cine es un lenguaje que combina diversos tipos de significantes asf como
de signos; por ello resulta un tanto dificil presentar una unidad de codigo,
debido a que a menudo, una imagen parece “querer decir” més cosas, ser
intercambiable con otras y guardar en su interior ciertas interrogantes e
incertidumbres.

Metz, sugiere la integracién de dos perspectivas: existen codigos
denominados antropolégicos-culturales, que se adquieren con la educacién
recibida desde el nacimiento, como el codigo perceptivo, los codigos de
reconocimiento y los icénicos, que tienen reglas para la transcripcion grafica de
los datos de experiencia; y existen codigos técnicamente més complejos y
especializados, como los de las combinaciones de las imdgenes (codigos
iconograficos, gramatica de los enfoques, reglas de montaje, c6digos de las
funciones narrativas) que se adquieren s6lo en casos determinados y sobre los
cuales se ejerce una semiologia del discurso filmico.

Fl filme se aparece como un lenguaje que habla otro lenguaje preexistente,
ambos en interaccién con sus sistemas de convenciones, y si se retoma la

definicion de codigo al principio mencionada, es valido entonces utilizar los

3 Estébanez Calderén, Demetrio. Diccionario de términos literarios. Alianza Editorial. Madrid,1999,1134pp.
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codigos existentes y organizarlos de manera l6gica para aplicarlos al campo

cinematogriéfico.

Para fines de este analisis, se retomaran los siguientes codigos:

.
X

0
[

O
*

Codigos de la denominacion y reconocimiento icénico. Permiten a los
espectadores del film identificar figuras presentadas en la pantalla y
definirlas; modulan la experiencia directa que se tiene del mundo e
interpretar aquello que se ve.

Codigos iconogréficos. Consiguen que un personaje por su fisonomia, su
comportamiento y su vestimenta, aparezca como un policia o como el
héroe.

Cédigos estilisticos: Asocian los rasgos que permiten el reconocimiento
de los objetos reproducidos con los que revelan la personalidad y la
idiosincrasia de quien ha hecho la reproduccién.

Margenes del cuadro. Delimita el objeto dentro de bordes precisos, lo
destaca de su contexto, lo recorta del continuum del que forma parte; con
el fin de mostrar sélo una parte de lo real y por otro, obligar al mismo
tiempo a suponer la existencia del resto.

Modos de filmacién: Decide desde qué punto mirar y hacer mirar el
objeto que se quiere filmar. Dentro de este c6digo se encuentran la escala
de los campos y de los planos, los grados de angulacién y los grados de
inclinacién.

El plano esta constituido por una serie de instantdneas que enfocan una
misma acciéon u objeto desde un mismo angulo o campo, podia ser
considerada como la unidad filmica. Se le denomina cainpo a todo aquello
que entra en el marco de vision del objetivo, el contracampo es la toma

hecha en direccién opucsta pero relativa al mismo plano.
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Hay diversidad de planos que son empleados en el ambito

cinematografico, entre ellos destacan:

>

Campo larguisimo (C.L.L.): Visién que abarca un ambiente entero,
muy amplio tanto como los personajes y la accién lo exija.

Campo largo (C.L.): Abarca un ambiente completo, donde los
personajes v la accién se reconocen.

Campo medio (C.M.): Marco en el que la accién se sittia en el centro
de la atencion, mientras el ambiente pasa a papel de trasfondo.

Total (TOT): Se sitGa entre el campo medio y la figura entera,
superponiéndose a uno y a otro. La accién se filma entera,
independientemente de la relacion que mantenga con el ambiente y
de la distancia de los objetos representados, se concentra en la accién
y omite el ambiente.

Plano medio (P.M.): Enfoca a uno o muchos personajes vistos de la
cabeza a los pies en el limite del cuadro.

Plano americano (P.A.): Encuadre del personaje de las rodillas para
arriba.

Media figura (M.F.): Encuadre del personaje de la cintura para arriba.
Primer plano (P.P.): Encuadra a los personajes a nivel del busto.

Gran primer plano (G.P.P.): Encuadra el rostro desde la altura de los
hombros. Cuando dos rostros son encuadrados en la misma imagen se
emplea a veces el término primer plano amplio.

Primerfsimo primer plano (P.P.P.): Encuadra solamente una parte del
rostro, desbordando el resto fuera de campo.

Detalle (Det.): Acercamiento concreto a un objeto o un cuerpo.

Toma Subjetiva: Es cuando el encuadre se toma bajo el punto de
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vista de un personaje.

Se entiende por 4ngulo de toma, al angulo bajo el cual un conjunto

cualquiera es registrado por la cAmara. La misma escena puede ser vista:

>

Encuadre frontal: Se obtiene situando la cdmara a la misma altura del
objeto filmado.

Picado: Cuando la cdmara se sitia por encima del objeto filmado; es
decir, desde lo alto hacia abajo.

Contrapicado: La cdmara se desplaza por debajo del objeto filmado; es

decir, de abajo hacia arriba.

Entre los grados de inclinacion se encuentran:

>

Inclinacién normal: Se obtiene cuando la base de una imagen es
paralela al horizonte de la realidad encuadrada.

Inclinacion oblicua: Se obtiene cuando la base de la imagen y el
horizonte de la realidad encuadrada divergen, con este ultimo
suspendido hacia la derecha o hacia la izquierda.

Inclinacion vertical: Se obtiene cuando el plano de la imagen y el
horizonte de la realidad encuadrada son perpendiculares, formando

un grado de 90 grados.

La eleccién de un encuadre angulado de una manera determinada, asi

como la de un campo o un plano, no se debe sélo a una aspecto

gramatical, sino también de retérica.

Formas de iluminacién. Existen dos posibilidades de iluminacion; la

neutra, atenta simplemente a hacer reconocibles los objetos encuadrados,

y dirigida a obtener resultados genéricamente realistas. La iluminacion

subrayada, puede llegar a altcrar los contornos de los objetos

encuadrados, consiguiendo resultados anti-naturalistas.
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*
-
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El cine se vale de codigos cromaticos para la gama de las reacciones
perceptivas, el juego de las tonalidades, las referencias ideoldgicas, etc.
No se debe olvidar que los colores que posee el film son los colores del
mundo de la naturaleza, aunque ya en un estudio mds especifico se les
atribuye funciones con respecto al relato, cada color se asocia con un
personaje o con un estado emotivo, proponiéndose como signo de
reconocimiento de los distintos elementos de la historia. Ademéas la
alternancia entre color y, blanco y negro, distingue situaciones narrativas
que remiten situaciones diferentes como la realidad opuesta al suefio, el
presente y el pasado, etc.
Debido a su importancia, en este analisis de Reservoir Dogs y Pulp Fiction
se dar4 a conocer el significado de los colores que se emplean en las
estructuras narrativas; de acuerdo a las recopilaciones realizadas por Udo
Becker, Juan Eduardo Cirlot y Jean Chevalier.
El simbolismo del color es de los mas conocidos y conscientemente
atilizados por todo el mundo, en la liturgia, herdldica, alquimia, arte,
literatura y el cine no es la excepcion. Clasificados en dos grupos por la
Optica y la psicologia experimental, encontramos:
Colores cilidos y avanzantes, correspondientes a proceso de asimilacion,
actividad e intensidad, pertenecientes a este grupo estan:
> Amarillo. Intenso, violento, es el mas caliente, expansivo y ardiente de
los colores. Es el vehiculo de la juventud, la fuerza y la eternidad
divina (color de los dioses). La Juz de oro se convierte a veces en un
camino de comunicacién de doble sentido, mediador entre los
hombres y los dioses. Por otra parte, el amarillo se asocia al negro

como su opuesto y complementario.
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>

Anaranjado. Intermedio entre el amarillo y el rojo, simboliza el punto
de equilibrio del espiritu y de la libido, pero tal equilibrio tiende a
romperse en un sentido u otro para convertirse en la revelacion del
amor divino o en el emblema de la lujuria y de la infidelidad.

Rojo. Color de fuego y de sangre, ligado a la vida. Si bien el rojo
llameante es un simbolo de amor ardiente, es también color de
oriflama y de conquista. Se le considera color de la belleza, de la
riqueza, de la unién y de la inmortalidad.

Blanco. Puede situarse en los dos extremos de la gama cromatica.
Absoluto, significa la ausencia, la suma de los colores, esta al principio
o al final de la vida diurna y del mundo manifestado, lo que le
confiere un valor ideal. Es el color del pasaje -considerado éste en el
sentido ritual- por el cual se realizan las mutaciones del ser: muerte y
renacimiento.

Verde. Mediatriz entre el calor y el frio, lo alto y lo bajo, es un color
tranquilizador, envolvente, calmante, refrescante, humano vy tibio. Se
le considera también portador de la esperanza, la fuerza, la

longevidad y la inmortalidad.

Colores frios y de retroceso, corresponden a procesos de desasimilacién,

pasividad y debilidad, a esta categoria corresponden:

»

Azul: Es inmaterial, la naturaleza lo presenta como vacio, exacto, puro
y frio. Es camino del ensuefio y al ensombrecerse pasa a ser del suefio,
sugiere una idea de tranquilidad eterna y altiva, que es sobrehumana.

Violeta. Color de la templaza, simboliza la lucidez, fa accion reflexiva,
el equilibrio entre la tierra y el cielo, los sentidos y Ia mente, la pasion,

la inteligencia, el amor y la sabidurfa. Es considerado como el
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simbolo de la transformacion espiritual, de obediencia y sumision.

‘/

Negro. Tiene un valor absoluto, se convierte en ausencia o suma de
colores, en negacion o sintesis. Simbdlicamente se asocia a las
tinieblas, a la indiferencia, al duelo, es la caida sin retorno en la nada,
de renuncia a la vanidad de cste mundo. Sefiala la melancolfa, el
pesimismo, la afliccién o el infortunio.

Cédigos visuales (Movilidad): El cine reproduce el movimiento, ya sea

registrando aquello que se mueve dentro del cuadro - movimiento de lo

profilmico - o moviendo el aparato de registro conocido como
movimiento de la cAmara.

El movimiento de cdmara se realiza siempre respecto de cuerpos y cosas a

los que se acerca, se aleja o se recorre lateralmente para una definicién

mdés perfecta de la situacién.
La gramética cinematografica ofrece una clasificacion de los movimientos
de camara:

» Panoramica. La cdmara se mueve sobre su propio eje en sentido

vertical y horizontal o en sentido oblicuo.

» Travelling. Es un movimiento efectivo de la camara, puede tratarse de
una toma en movimiento, la cual registra un paisaje desde un tren en
marcha. El travelling circular se realiza entre personas inmoéviles,
captando el comportamiento de algunos personajes o registrando el
movimiento de uno de ellos. Cuando se emplea una graa, la cdmara
puede desplazarse a todos los sentidos, a esta toma se le conoce como
volante, debido a que la cdmara gira alrededor de los actores, se aleja
de uno, sube a buscar otro, desciende, vuelve y se desplaza.

> Dolly. Movimiento de la cdmara hacia adelante o hacia atras; enel
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dolly in la cdmara se mueve hacia el objeto o la persona, y en el dolly
out la cdmara se mueve fuera del objeto o persona.

Zoom. Es un movimiento aparente de la cdmara porque realiza un
acercamiento o alejamiento de las cosas, moviendo el lente en el

interior de la caAmara y manteniéndose fija.

< Cédigos graficos: Son los indicios graficos presentes en el filme, se

dividen de la siguiente manera:

>
>

Titulos.

Didascalico. Explica el contenido de las imagenes, para pasar de una a
otra imagen; también aparecen en las propias imégenes.

Subtitulos.

Textos. Son aquellos que pertenecen a la realidad y que el filme
reproduce gracias a la fotografia; pueden ser diegéticos -pertenecientes
al plano de la historia- o no diegéticos, extrafios al mundo narrado pero

dentro del mundo de quien narra.

< Codigos sonoros: Presiden la interaccién de lo sonoro con lo visual,

regulando la procedencia de lo primero con respecto a lo segundo.

»

Voz. La voz in, es la voz procedente de una hablante encuadrado. La
voz en off se refiere a una fuente sonora ausente en la imagen de
manera temporal. La voz over proviene de una fuente excluida
debido a que pertenecen a otro orden de la realidad, como la voz del
narrador.

Ruidos. Se encuentra el sonido en campo, denominado in, cuya
finalidad es hacer una situacién mas verosimil, el sonido off
procedente de una fuente diegética no encuadrada se encarga de
rellenar una situacién visual o sirve de nexo entre distintas imagenes,
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por ultimo el sonido over, procedente de un fuera de campo radical,
con la finalidad de crear efectos mas amplios o de cortar una
secuencia y otra.

» Musica. Se emplea mas la categoria musica over como
acompafiamiento de la escena asi como el momento en que concluye
in crescendo una secuencia y acentia el corte con respecto a la
secuencia siguiente.

Colocacion del sonido: El sonido cinematografico puede ser diegético, si
la fuente esta dentro de la situacién representada, en esta categoria se
encuentra onscreen u offscreen; si estd dentro o fuera de los limites del
encuadre, en el interior o exterior, si estd en el pensamiento de los
personajes o sea una realidad fisica objetiva. Los sonidos no diegéticos, se
refieren al origen que no tiene relacién con el espacio de la historia.

Cédigos sintacticos: Regulan la asociacion de los signos y su organizacion

dentro de las imégenes y entre las imdgenes. En el primer caso, actian

por simultaneidad, agregando y disponiendo elementos copresentes en el
interior de la misma imagen (sea visuales y sonoros). En el segundo caso,
actian por progresién, asociando y organizando elementos que forma
parte de imégenes distintas.

Entre las asociaciones dominantes prevalecen:

» Asociacion por identidad: Un mismo elemento retorna de imagen en
imagen, cuando dos iméagenes repiten esquemas visuales idénticos o
duraciones temporales, etc.

» Asociacién por analogia y contraste. De dos imagenes contiguas se
repiten elementos similares pero no idénticos, asi como clementos

totalmente diferentes que por ello los hace correlacionarse.
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» Asociacién por proximidad. Dos iméigenes presentan elementos que
se dan por contiguos como campo y contracampo, perseguidor y
perseguido, etc.

» Asociacién por transitividad. Cuando se presenta una situacion y se
prolonga en el siguiente encuadre.

» Asociacién por acercamiento. Es la yuxtaposicién de dos iméagenes
que no presentan ningan elemento raccord.

Los c6digos no sirven solo para construir un filme como objeto de lenguaje,
sino también para definir su forma y sus efectos.

Podemos ver que el anélisis del film es muy complejo, y no sélo se pone en
juego codigos verbales y sonoros, sino también retoma los cédigos icénicos,
iconogréficos, perceptivos, tonales, y los de transmision.

Ademas, como discurso, el filme también toma a su cargo los diversos

c6digos narrativos, las gramaticas del montaje, y todo un aparato retérico.

1.3 EN BUSCA DEL METODO

El séptimo arte es un medio de registro y como tal, ofrece una imagen
figurativa que permite reconocer los objetos fotografiados, dicho reconocimiento
implica el querer decir algo a proposito de ese objeto, de significarlo mas alla de
una simple representacion, mostrando los valores que éste representa. “Es una
muestra social, que por su posicion, se convierte en un eje del discurso de ficcién, puesto
que tiende a recrear a su alrededor el universo social al que pertenece. Toda figuracicn,

toda representacion conduce a la narracion” 4

N Aumont, J; Bergala, A; et. al. Estética del cine. Ed. Piados Comunicacion, Barcelona, 1989, 313pp.
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Pero no s6lo la imagen figurativa lleva a la narracién, también se encuentra la
imagen en movimiento que con su constante transformaciéon da a conocer el
paso de un estado de lo representado a otro y requiere del tiempo para el
movimiento.

Buena parte del encuentro que ejerce el cine narrativo lo toma de su facultad
para transformar el discurso en historia; por ello se utilizar4 el analisis del relato
que ya se ha explicado.

En este apartado se dara a conocer el método de aplicacién; siguiendo el
concepto de Método que Helena Beristain explica en su Diccionario de Retérica y
Poética, al que concibe como el camino por el cual nos ocupamos en una esfera
del saber cuando la investigamos con arreglo a un plan, destacando sus
articulaciones, ordenando los conocimientos parciales de acuerdo a la realidad,
enlazandolos con rigor 16gico y haciéndolos inteligibles, para saber de todos y
cada una de las cosas no sélo que son asi, sino por qué son asi.

No so6lo el hecho sino la razén del mismo es lo que lleva al acercamiento de
Reservoir Dogs y Pulp Fiction y partiendo de que toda estructura para entenderla
se debe reconstruir, el camino que lograré este propésito es el analisis del relato,
para ello se descompondrdn ambas peliculas a nivel morfolégico (unidades
minimas de la estructura, en este caso las secuencias) y a nivel sintdctico
(nombrar los elementos a través de las relaciones que los ven).

Secuencia es un microrelato formado por la inauguracién, la realizacién y la
clausura de una situacion en donde se da un proceso de transformacién entre
los personajes a través de los tres ejes que Greimas propone: deseo,
comunicacién y participacién, con la posibilidad de mejoramiento o
degradaci6n.

Una vez determinadas las secuencias de las peliculas, se reconocera:
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Nombre de la secuencia de acuerdo a la situacién o al didlogo de los
personajes.

Duracién de la secuencia.

Composicion de la secuencia. Escala de los planos, los movimientos de
cdmara, el montaje, el lugar, los personajes y la accién.

Denotacién de la secuencia. Detalladamente se ubicard el tiempo y el
espacio del hecho, se describira la accién y los personajes reconociendo a
los actores y a los actantes, las relaciones entre ellos y la manera como es
presentado el discurso a través del lenguaje cinematografico (planos,
luces, musica, montaje, etc.) Connotacién de la secuencia. De acuerdo a la
perspectiva del investigador, se interpretara el segmento a través de las
figuras retéricas, de las funciones, del cé6digo cromético y sonora, para

asf determinar los valores manifiestos y latentes en cada microrelato.

Como una imagen posee siempre varios niveles de significacién debido a que

transporta elementos informativos y simbélicos, es importante en este analisis

describir las iméagenes de Reservoir Dogs y Pulp Fiction para identificar

correctamente los elementos representados, posteriormente reconocerlos y

nombrarlos.

Analizadas todas las secuencias, se recapitulardn todos los datos obtenidos

para finalmente hacer una lectura semantica de la pelicula, no hay que olvidar

que s6lo asi se encontrara un sentido total de la obra.

En esta lectura, se encontraré:

ole
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La estructura narrativa empleada por Quentin Tarantino.
Los programas narrativos propuestos por Greimas.
Las categorias sémicas que se conjugan en el plano de la historia.

El lenguaje cinematografico del plano del discurso.
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De esta manera es como se pretende acercar a la obra de Quentin Tarantino
quien por sus peliculas, sus guiones, sus manfas y sus declaraciones, muchos lo
han llamado EI Enfant Terrible del Hollywood del fin del siglo pasado.

Y como para el estructuralismo, el contexto en el que se desarrolla su objeto
de estudio es importante, en el siguiente capitulo se expondrd brevemente el
cine negro que tiene mucha influencia en Quentin Tarantino y por supuesto la

vida y obra de este director.



Una mirada a la obra de Quentin Tarantino a través de las peliculas Reservoir Dogs y Pulp Fiction

“El cine no es un trozo de vida, sino un

pedazo de pastel”.

Alfred Hitchcock



Un recorrido historico hacia el séptimo arte

CAPITULO 1T

UN RECORRIDO HISTORICO HACIA EL SEPTIMO ARTE

2.1 LA DOBLE SIGNIFICACION

Resulta muy dificil atribuirle una concepcién al cine, debido a que encierra
infinidad de aspectos técnicos, narrativos, estéticos, emotivos, entre otros, que lo
acreditan como arte o como medio masivo de comunicaciéon. Lo indudable es
que se basa en la proyeccién rdpida de fotogramas, que da la sensacién de
movimiento.

Fl cine, una “simple” palabra para aquellas personas que s6lo se limitan a
sentarse ante una pantalla con sonido doubly y esperar a que la funcién
comience; y “complicada” para las personas que estan implicadas dentro del
mundo cinematogréfico (actores, directores, guionistas, productores, etc). En
vista de la complejidad e importancia de esta palabra, en este apartado se tratara
de definir al cine con ambos términos: arte y medio masivo de comunicacion.

El arte se dirige a la pasién y es el Gnico en traducir sentimientos, emociones
y ofrece un reflejo del mundo que permita al hombre superar su angustia, una
imagen que lo tranquilice o lo afirme dandole la ilusion de algtin poder sobre el
mundo o sobre las cosas.

De tal manera que en el arte haya un fenémeno social y una realidad estética,
manifestada con la diversidad de planos, el juego de luces y sombras, los efectos
y demds elementos del lenguaje cinematografico que dan forma a la historia que

se proyecta en la pantalla.
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Ahora bien, si se toman en cuenta las caracteristicas que Denis McQuail hace
de los medios masivos de comunicacién, se considera al cine dentro de éstos,
porque es un fenémeno social cuyo desarrollo ha ido en aumento gracias a las
innovaciones tecnolégicas, se dirige a un publico amplio y heterogéneo, su
contenido estd abierto y puede llegar simultaneamente a gran cantidad de
personas.

Sea cual sea la concepcién que se le quiera atribuir, el cine es
simultdneamente, arte, industria, comercio, técnica, espectaculo, medio de
enseflanza, de propaganda, y de comunicacién que sin duda aun continua
revolucionando el mundo con historias verdaderas o ficticias que cautivan y
envuelven al espectador.

Pero jcudles son los elementos de los que se valen los cineastas para envolver
al hombre que las mira? Resultaria muy tardado pero al mismo tiempo
gratificante analizar todas las peliculas para conocer los elementos empleados
en cada filme.

Una mirada a la obra de Quentin Tarantino a través de las peliculas Reservoir Dogs
y Pulp Fiction es un acercamiento a la obra filmica de este director que con su
segunda pelicula llam¢ la atencién de varios cinéfilos.

Si en sus origenes no tuvo el cine ambiciones que fueran mds alld de un
simple recreo 6ptico, de un espectaculo tan sorprendente como ingenuo, hoy en
cambio aspira a la hegemonia de la belleza en el arte plastico y de la expresion
directa en la literatura. Como consecuencia de ello se han creado diversos
festivales que reconocen las cualidades estéticas, actorales y de la historia. Entre
¢éstos se mencionan El festival de Venecia, el de San Sebastian, el de Berlin, el de

Sitges donde fue contemplada Reservoir Dogs por mejor direccién y guion en
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1992, el de Cannes donde Pulp Fiction salié galardonada con La Palma de Oro en

1994 por mejor pelicula.

“El cine ha nacido de la voluntad, de la ciencia y del arte de los hombres
modernos, para expresar mds intensamente la vida, para subrayar a través de
los espacios y los tiempos, el sentido de In vida constantemente nueva.
Expresar toda la vida, con el infinito de sus sentimientos, de sus voluntades,
de sus querellas y de sus triunfos; he aqui el secreto y la gloria del drama
visual. El cine multiplicando el sentido humano de la expresién por las
imdgenes, ese sentido que la pintura y la escultura habian conservado
solamente hasta nuestros dias formard un lenguaje  verdaderamente

universal, de caracteres todavia insospechados”.®

Para Wilhelm Dieterte, el cine es el méas maravilloso medio de representacién
del drama y del espectaculo que el mundo haya conocido jamés, la pantalla ha
adelantado en estos ultimos afios mas que el teatro en estos Gltimos siglos.

(De doénde saca su fascinacion este nuevo arte que con més de un siglo
después de su primera aparicién ha alcanzado ya el poder casi magico de atraer
a los recintos oscuros de sus salas en los cinco continentes, no por cierto,
gratuitamente a multitudes que se cuentan por miles de millones? ;Cual es el
secreto del encanto que hace de estas multitudes sus mas asiduos clientes?

Preguntas que constantemente estan latentes en el ambito cinematografico;
sobre todo cuando una pelicula logra cautivar al puablico no s6lo en el momento
de su aparicién sino a través de los afios como es el caso de Reservoir Dogs y

Pulp Fiction, cuyas cualidades técnicas realizan el prodigio de trasladar al

3 Biblioteca Hispania. El cine, su técnica y su historia, Ed. Ramon Sopena, S.A. Barcelona 1984, 549 pp.
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espectador a un mundo imaginario; motivo por el que surge este interés de
realizar un acercamiento estructural a dichas peliculas para conocer el estilo
narrativo y cinematografico de cada historia.

Corresponde a la técnica la primacia en e] origen y la evolucién del cine que
lo ha hecho cada dfa més deleitoso, facil y vivo; también, al adoptar los cAnones
del arte tradicional de la narracion, ha mantenido siempre despierta la atencion
del lector hasta el ultimo momento, suscitandole suposiciones, expectativas,
esperanzas y temores; en una palabra: Haciendo que se afane por lo que pueda
suceder a los personajes, que en cierta manera, han llegado a ser conocidos
suyos, por eso serfa un error presentar ya desde un principio, clara y limpia, la
trama del relato, es mejor dejar al espectador que sea quien haga su propia
historia como sucede en la obra de Tarantino que mucho de su obra se debe o
tiene influencia en las historias de cine negro, motivo por el cual se dedica el
siguiente apartado a este cine, donde se explican sus antecedentes y

caracteristicas.

2.2 CINE NEGRO, GENERO O MOVIMIENTO

Es muy arriesgado emitir un juicio sobre la concepcién del cine negro como
género o corriente, sobre todo si caracteristicas de ambos términos fluyen en este
“tipo” de cine.

Puede verse al cine negro como un género debido a la existencia de temas y
estructuras similares prevalecientes en sus peliculas, por la oposicién constante
entre valores culturales y contraculturales, ademas de servirse de protagonistas

duales.
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Se dice también que el género emplea una y otra vez el mismo material , y si
se ha visto una, se han visto todas, y aunque en cada pelicula varian los detalles,
siempre se conserva, sin cambio alguno el modelo basico, de tal manera que
pueden verse recicladas las tomas de otras peliculas.

Por otra parte, puede el cine negro considerarse como un movimiento
acontecido de 1941 a 1958 cuyas caracteristicas sociales y culturales
determinaron la realizacién cinematografica; al tratar diversos subgéneros en
poco tiempo; tal vez por esa precariedad, ha quedado configurado como un
movimiento histérico que tuvo un principio, un desarrollo y un final.

Referirse al género negro es hablar de un conjunto méas amplio que encierra
otras manifestaciones artisticas como la novela negra, y un subgénero
cinematogréafico como el thriller o el policfaco.

Por el momento no se denominara al cine negro con cualquiera de las dos
acepciones, s6lo se dard a conocer su origen y caracterfsticas.

El cine negro es producto de la unién ente la novela negra o pulp y el
expresionismo alemén, también se le relaciona con ciertas caracteristicas
visuales y narrativas manifestadas en el periodo 1941-1958.

La literatura pulp es un término surgido en Estados Unidos que da nombre a
las publicaciones peri¢dicas de formato y destino populares, editadas en papel
de recuperacion de baja calidad donde se presentaban todos los géneros:
western, policiaco, horror, fantastico, ciencia ficcion, etc, los cuales tuvieron sus
afios de gloria entre 1920 y 1950 aunque en ésta Gltima década el suceso fue
menos importante.

Si bien las portadas de estas revistas no eran atractivas y la calidad de los

textos no siempre eran buenos, los lectores aspiraban al exotismo, la aventura y
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la evasién como consecuencia de la gran depresion econdmica de 1929, causa
principal del origen de los pulps.

La novela negra hace un planteamiento ético-literario de sélida base realista
donde se vierte una visién veraz y descarnada del universo social privilegiando
el contenido testimonial sobre la construccion de intrigas detectivescas.

Desde el punto de vista sociolégico, la literatura pulp puede interpretarse
como una crénica testimonial de Norteamérica (gangsterismo, depresion,
macarthismo, etc) que adquiere frecuentemente connotaciones ideoldgicas
proximas al marxismo.

Sin duda una de las publicaciones més importantes del pulp es Black Mask
(1920-1951) revista dedicada principalmente a la narrativa criminal, estimulando
el testimonio social y la denuncia de la corrupcién al mismo tiempo que elevaba
el nivel literario de los relatos. Por ello se considera a Black Mask como principal
contribuidor de fijar el esquema narrativo de la novela negra.

En 1939 se revolucioné la edicién de estas publicaciones y los textos pulp
dejaron de tomar forma en los folletines para dar paso a los primeros paperbacks
o libros de bolsillo que si bien eran la continuacién 16gica del pulp, al principio
los lectores mostraron una indiferencia total. Pero poco a poco con la difusion se
alcanzé un tiraje de 200 000 ejemplares. La pasion por leer estas novelas y el
suceso de los comics ocasionaron la muerte del pulp.

El film noir como originalmente se le conoce, naci6 en Francia al final de la
segunda guerra mundial en medio de una sensibilidad noir que se manifesté en
la novela y penetré en el cine gracias a la presentacion de cinco peliculas
hollywoodenses: The maltese falcon (1941} de J. Huston, Laura (1944) de Otto
Preminger, Murder my sweet (1944) de Edward Dmytryck, Double indemnity
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(1944) y The lost weekend (1945) de Billy Wider, que influenciaron durante méas
de una década el pensamiento francés y fueron prototipos de una ~ategoria
naciente pues sus creadores se encargaron de transmitir sus sentimientos y
pensamientos frustrados después de la Segunda Guerra Mundial a través de un
nuevo estilo, con un tono mucho mas sombrio y oscuro cuyo tema central era el
crimen, donde la presencia de la muerte es la que marca al cine negro.

Pero no sélo el “Dinamismo de la muerte violenta”, frase expresada por
Nino Frank, es enfatica en este tipo de cine, de igual manera lo es el chantaje, la
denuncia, el robo o el trafico de drogas, elementos que maquinan la trama de
una aventura donde la muerte estd en juego dando lugar a emociones oniricas,
insolitas, eréticas, ambivalentes y crueles.

El discurso del cine negro se desarrolla de la fascinacién masculina europea
por lo instintivo, y se vale del expresionismo aleman para deformar
seleccionada y creadoramente la complejidad psiquica de los personajes y crear
una historia fantastica-demonfaca.

Los elementos estilisticos a los que recurre el cine negro son:

¢ Escenarios iluminados para la noche.

< Como en el expresionismo alemén, se prefieren las lineas verticales y
oblicuas a la horizontales. Lo oblicuo se une a la coreogratia de la ciudad,
tienden a fragmentar la pantalla convirtiéndola turbulenta e inestable. La
luz entra a las sombrias habitaciones del cine negro en forma extrafia -
trapezoides desiguales, triangulos obtusos, rajadas verticales- y ningan
personaje puede hablar con autoridad en un espacio que continuamente

estd cortado en listones de luz.

0
o

%+ Los actores y los cscenarios reciben a menudo el mismo énfasis en la

iluminacién, al actor se le oculta en el cuadro realista de la ciudad
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nocturna y su rostro se oscurece por la sombra mientras habla.

La tensién de la composicion es preferida a la accién fisica, es decir se
desarrollara la escena cinematograficamente en torno al actor.

Existe una fijacion por el agua, las calles vacias del cine negro casi
siempre brillan por la fresca Hluvia nocturna y la caida de la lluvia tiende
a incrementarse en proporcion directa al drama.

La narracién crea una atmosfera de “tiempo perdido”, un pasado
irrecuperable, un destino predeterminado y una desesperanza que lo
envuelve todo.

Frecuentemente se usa un complejo orden cronol6gico para reforzar los

sentimientos de desesperanza y para sumergir al espectador en un

mundo altamente estilizado, desorientado en el tiempo.
<+ Realismo de decorado.
%+ Papeles secundarios definidos conrigor.

<+ Escenas un tanto brutales.

Estos componentes tienen el propésito de desorientar al espectador, segun

Borde y Chaumeton importantes surrealistas y autores de Panorama du film noir

americain, también consideran que el fundamento del cine negro es crear una

atmosfera surrealista de confusién violenta o desequilibrada, la cual es

intensificada por la narrativa al limite de los suefios.

“La vocacion del cine negro es contravenir las normas convencionales
creando asi una tension especifica resultado de la alteracién del orden y el

desvanecimiento de las orientaciones o pautas psicoldgicas”.6

6 Naremore, James. Estudios cinematogréficos. México, no. 19, junio-octubre 2000, 80pp.

43



Un recorrido histérico hacia el séptimo arte

Con respecto a los temas, se enfatiza la pérdida, la nostalgia, la falta de
prioridades, la inseguridad, etc. El cine negro opera bajo principios op uestos, el
tema se oculta en el estilo y muchas veces se ostentan temas falsos que
contradicen, el estilo determina el tema de cada pelicula.

Paul Schrader director y critico de cine, considera que el cine negro no debe
catalogarse como género debido a que no esta definido por convenciones de
escenarios y conflictos, sino por una serie de matices en su tono y su ambiente.

Sugiere cuatro fenémenos que dan origen al cine negro, pues la distintiva
tonalidad noir parte de cada uno de estos sucesos:

< La desilusién de la guerra y la posguerra.

¢ El realismo de posguerra.
<+ Lainfluencia alemana.
< La literatura hard-boiled. Término que encierra la dureza de un

comportamiento pesimista y dinamico que fluye en una realidad

establecida por el determinismo social.
Schrader hace una division de tres etapas evolutivas del cine negro:
< 1941-1946. Apogeo de la segunda guerra. Caracterizada por la fascinacion
de los detectives y protagonistas solitarios, predominaban en las peliculas
el parlamento sobre la accion.
¢ 1945-1949. Las peliculas abordaban mas el problema del crimen en las
grandes ciudades de la corrupcion politica y la rutina policfaca.

Predominaba un tipo de héroe menos roméntico.
< 1949-1953. Enfocado a la accién psicopata y a los impulsos suicidas como

cjes de la historia. Era la culminacion del cine negro, justo cuando éste

llegaba a su maxima capacidad expresiva de su propia naturaleza

oscura. Estaetapa estima Schrader, es la de mayor pureza, pues una vez
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liberados de las convenciones del pasado, los realizadores pudieron
explorar a mayor profundidad los escabrosos temas propios del film noir;
ademas, lograron establecer la estética que actualmente conocemos.

El cine negro parece haber obtenido lo mejor de los directores, cinefotégrafos,
guionistas y actores pues hay una descarga creativa impresionante, dio a los
artistas la oportunidad de trabajar con temas previamente prohibidos. También
se distingui¢ por un cambio de matiz, de acento, groseramente resumible en un
hecho de penetracion cultural.

Segiin varios escritos, entre estos el Panorama, el surrealismo aporté una
metafora organizadora y un tipo de fundamento estético al cine negro.
Probablemente favoreceria la tendencia de los criticos postrimeros a
comprender las peliculas individuales como quebrantando la naturaleza de la
narracién, donde destacaban el tono o la atmdsfera, técnica a menudo empleada
para adjudicarle un valor de culto al arte popular.

Cabe sefialar que este andlisis francés del cine negro se vio influenciado por
la filosoffa y la literatura existencialista, las cuales agudizaban otras cuestiones.
El existencialismo era mas humanista que anarquico y como tal tenfa una vision
diferente de la violencia; de ahi que los surrealistas percibieran el cine negro
hollywoodense como un teatro de la crueldad, mientras los existencialistas lo
contemplaban como una novela de lo absurdo.

Para los criticos con pensamiento existencialista, el cine negro era muy
atractivo porque describfa un retorno obsesivo, esquinas oscuras y puertas
cerradas.

Sartre consideraba que la novela sensacionalista popular (pulp fiction)

correspondia a una revolucién técnica en el arte de narrar una historia.
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El cine negro cra un estilo colectivo que actuaba dentro y contrariamente al
sistema hollywoodense; ¢l autor era un estilista individual que lograba una
libertad pasando por encima del estudio a través de la eleccion existencial.

Si la década de los treinta, de gran conflictividad social, vio en los Estados
Unidos la difusion de las ideas marxistas, los afios cuarenta fueron testimonio
de la vulgarizacién de Freud. En la década de los cincuenta parecia que el cine
negro llegaba a su fin, Borde y Chaumeton otorgan este ocaso a la debilidad de
una férmula y al nacimiento de las peliculas neorrealistas con problematica
social, asi como a distintas razones econémicas y politicas causantes del declive
de las peliculas de crimenes.

Poco a poco se olvidaban los elementos primordiales del noir -violencia
exasperada, ambigiiedad moral, clima de confusién, sordidez ambiental, visién
turbia de Ja mujer- y cuando, parecian recobrarse una década més tarde, se noté
una escena social fotalmente cambiada pero sobre todo un elemento estético
diferencial: el color. El contraste de la iluminacién dic paso a una plastica
matizada, con el nuevo formato de pantalla se extinguia la tensa composicién
del plano.

Como reaccién a la television y a una industria del entretenimiento
diversificada, Hollywood comenzé a cambiar al Cinema Scope y las peliculas
épicas con temas biblicos; paralelamente varios de los escritores y directores
clave de la década precedente se encontraban en Ja lista negra de los grandes
estudios.

A pesar de ello, el critico Larry Gross considera estos cambios como una
reflexién guiada por la influencia del cine europeo, en especifico por la Nueva
Ola francesa manifestada por una discontinuidad espacio-tentporal, una concepcidn

abstracta del héroe y una ambivalencia del valor de lo formal,
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Gross lleg6 a las siguientes conclusiones:

< Elsuspenso ya no tiene relevancia.

<+ Ausencia de significado.

< Identificacién del crimen y de los circulos de poder.
%+ Vacfo existencial.

<+ Uso de la violencia para evadir la carencia sexual.

¢ Finales probleméticos y ambiguos.

% Pesimismo radical como signo del nuevo cine negro.

Estos elementos han contribuido al resurgimiento del cine negro por dos
caminos: la busqueda de nuevas expresiones o el intento de recuperacion
nostalgica de las viejas convenciones a la luz de una nueva sensibilidad.

Actualmente las peliculas de cine negro “originales” contintdan circulando
junto con las nuevas producciones. El escenario en los medios del noir a finales
del siglo xx han traspasado no s6lo todas las fronteras nacionales sino las formas
de comunicacién, incluidas las retrospectivas en museos, los cursos
universitarios, las parodias, la literatura y la pintura experimental.

Tal vez pudiera decirse que la importancia del cine negro recay6, por un
lado, en los grandes frutos dados a la industria cinematografica en el sentido de
abrir oportunidades a los autores del nuevo Hollywood de los setenta como
Alan Renais en L'année derniére a Marienbad (1961), Rainer Werner Fassbinder
con Der amerikanische soldat (1970) y Win Wenders con Der amerikanische freund
(1977).

Por otra parte, el cine negro constituy6é un desafio a las convenciones de
Hollywood por el uso de un narracion no ortodoxa, su oposicion al

sentimentalismo y la censura, su deleite en lo fantastico social, su manifestacion
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a la ambigiiedad de los motivos humanos y el haber hecho que la cultura de
consumo pareciera ausente. 7

En la década de los noventa, el cine negro recobré vitalidad pues la mayoria
de las peliculas retomaron el tema del crimen y regresaron a sus raices literarias
y periodisticas, siendo este medio el mas socorrido por los directores, debido a
la gran cantidad de material original sobre crimenes reales; tal fue el caso de las
dos producciones de Martin Scorsese sobre el tema, Good Fellas (1990) y Casino
(1995), Dad man walkin (1995) de Tim Robbins y Donnie Brasco (1997) de Mike
Newell.

Esta fijacion por el cine se debe a los hechos violentos convertidos ya, en
cotidianos para toda la sociedad. Con respecto a esto, Todd Erickson en su
ensayo Kill Me Again: Movement Becomes Genre, afirma que los dos factores més
importantes que contribuyeron a este resurgimiento son: la omnipresencia del
crimen y la fascinacién del publico con las historias sensacionalistas de
crimenes, asi como una decisiva sensibilidad noir entre los realizadores
contemporaneos.

Este renacimiento del cine negro o neonoir 1o ha clasificado en un subgénero
del cine de crimenes. Erickson define el neonoir como “un nuyevo tipo de cine negro
que incorpora y destaca de manera eficaz la narrativa y las convenciones estilisticas de
su predecesor en un cuadro contemporineo. El neonoir es una inferpretacion
contentpordnea de la sensibilidad del cine negro”.”

Algunas de las peliculas con mayor influencia del cine negro son: Angel heart
(1987) de Alan Parker, Fargo (1991) de Joel y Ethan Coen, Reservoir Dogs
(1992) y Pulp Fiction (1994) de Quentin Tarantino, The usual suspects (1995) de

Wilson, Ron. Estudios cinematogrifices. México. no. 19, junic-octubre 2000. 80 pp.
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Bryan Singer, Mulholland falls (1996) de Lee Tamahori, LA. Confidential (1997) de
Curtis Hanson.

Es notorio que el cine neonoir, ya sea que se ubique en el periodo del noir
mismo o en escenarios contemporaneos, dio a los realizadores una via para
explorar distintos temas dentro del género del crimen de los noventa.

Todd Erickson dice que el cine negro y el neonoir, proporcionan algunas de
las percepciones mas fascinantes que el cine ha dado a temas como la
corrupcion, la ambicion, la redencién, la avaricia, la lujuria y la lealtad.

Pero méas importante atin, es el intenso nivel de coexperiencia con el que las
realizaciones auténticamente noir captan la atencién de su publico. En los
noventas tanto el piblico como los directores fueron receptivos a los temas y
estilisticas de] cine negro.

Las peliculas de crimenes de los noventa rejuvenecieron el género al mostrar
sensibilidad en la literatura sensacionalista y popular, asi como en las fuentes
periodisticas representadas en la prensa, revistas y television.

La atraccion primordial de la mayorfa de las peliculas de crimenes de la
década anterior se enfoca en el criminal dejando de lado al detective, personaje
propio de este tipo de cine.

Charles Derry, critico de cine sostiene que la obra de arte popular de tema
criminal se construye por lo menos de tres elementos basicos: el criminal, la
victima y el detective, adquiriendo s6lo uno relevancia.

De lo anterior se deduce que el cine negro muestra una vitalidad latente y
seré reflejada, mientras sea capaz de adaptarse a las condiciones del momento
en que se produzca, y me atrevo a decir, que sobre todo a la inventiva de los
realizadores, como sucede con Quentin Tarantino quien a pesar de hacer un

completo tributo al cine de gangsters en Reservoir Dogsy a la literatura pulp en
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Pulp Fiction, la manera en que presenta las historias le ha valido nominaciones y
premios.

Como se puede ver, el cine negro y “neo-negro” cobran vida en momentos de
depresion o crisis econémica nacional o internacional. En los cuarenta como
consecuencia de la segunda guerra mundial y en los noventa como resultado de
la ola de violencia que se generd y continiia en la sociedad mundial, sélo basta
recordar la cantidad de asesinatos o violaciones en escuelas, el ataque del 11 de
septiembre en el 2001 y las recientes guerras en Irak.

Asi concluimos con una breve historia de lo que ha sido, es y seguiré siendo
el cine negro. Consideradas Resevoir Dogs y Pulp Fiction dentro de esta
nominacién; Quentin Tarantino llegé con el pie derecho al &mbito
cinematogréfico y seguir con su éxito en sus mas recientes peliculas: Kill Bill vol.
1ywol 2.

En el siguiente apartado, conoceremos quién es y cémo es que Quentin

Tarantino se enamoré del séptimo arte.

2.3 QUENTIN TARANTINO, VANGUARDISTA Y CLASICO

En la actualidad hay varios directores que ofrecen en sus peliculas historias
cargadas de violencia brutal que sin duda representan el contexto mundial en el
que nos desenvolvemos, tal es el caso de Quentin Tarantino quien es considerado
uno de los directores mas “originales” y talentosos que actualmente pueda tener
el séptimo arte.

Quentin Tarantino nacié en Knoxville, Tennessee, el 27 de marzo de 1963, su
madre Connie Tarantino, mujer de sangre cherokee, 1o bautizé como Quentin

en homenaje a Quint, su personaje favorito de la serie televisiva Gunsmoke que
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interpretaba Burt Reynolds.

A los dos afios se cambié a Piano Bar en Monrovia cerca de Los Angeles, en
donde pasé toda su infancia y tuvo su primer acercamiento al mundo del cine.
Tarantino detestaba la escuela y no fue un buen alumno, él mismo se define
como “el tipico nifio fonto que no podia mantener su atencién en las clases de
matendticas, y no eva capaz de deletrear correctamente”®, y no le importaba mucho
pues desde los cuatro afios ya tenia la idea de ser actor, llevaba el virus en la
sangre, dice Connie.

Desde pequefio tuvo sus pasiones: el cine, las historietas y la escritura;
mientras los demds nifios se divertian con el fatbol o el béisbol, él se pasaba las
tardes viendo peliculas como The Wild Bunch (1969) de Sam Peckinpah,
Deliverance (1972) de John Boorman, It's a mad, mad, mad, mad world (1963) de
Stanley Kramer, entre otras. Al igual que su madre, Quentin vefa en las
historietas una vélvula de escape: “Le lef cuentos duros, dsperos, que sobre todo
cobraban vida en cada pigina”9, asi recuerda Connie; quien también le ley6 La isla
del tesoro y Los viajes de Gulliver.

Autodidacta forzoso, comenzé a ver programas y peliculas en television, su
vida se perfilaba a ser un coleccionista de imégenes extraidas del cine y de
las historietas de los afios setenta, como G. 1. Joe, Spiderman, Aquaman, Superman,
Batman, X-Men, Clutch Cargo.

No deja de ser ligeramente irénico que a Quentin le atrajera la sangre, la
violencia y los juguetes bélicos; organizaba combates mano a mano por toda la

casa tras ver las noticias por television.

8 Delgado, Francisco; Payan, Juan M, ct.al. Quentin Tarantino. Ediciones JC, Madrid, 1995, 122 pp
? Clarkson, Wensley; Quentin Tarantino A Bocajarro. Ediciones Punto de lectura, Espafia, 2000, 451 pp
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Y es que por aquella época de los afios setenta, California fue probablemente
el estado mas dividido de la unién cuando llegé el momento co plantearse la
intervencién norteamericana en Vietnam. La quema de las tarjetas de
reclutamiento y las manifestaciones pacifistas eran corrientes; incluso unos
cuantos pacifistas se habfan incinerado para solidarizarse con el auto sacrificio
de los monjes budistas de Saigén.

Woodstock estaba a punto de celebrarse y crecfa el intenso movimiento
contracultural, con raices en el movimiento antibelicista. En California
comenzaron a aparecer los hippies por todas partes, desde el barrio de Haight-
Ashbury en San Francisco hasta Sunset Boulevard en Los Angeles. Las
camisetas tefiidas, las sandalias, los collares y los pantalones acampanados eran
el uniforme del momento.

La musica de Tom Jones hasta Engelbert Humperdinck, Jack Jones y Frankie
Avalon, pasando por Janis Joplin, The Crooners, The Rolling Stones; fueron
fuertes influencias que Tarantino hered¢ de los gustos de su madre.

Su formacién cinematografica fue amplia; a los siete afios ya entendia la
importancia de la estructura de las historias y novelas que lefa; asi como de las
peliculas que veifa y disfrutaba; en especial, las de terror, Frankenstein Meets the

Wolf Man (1943) de Roy William Neill con Lon Chaney y Bela Lugosi.

“Tuve la primera idea de lo que es la distincion de géneros en el cine al
darme cuenta de lo mucho que me gusiaba Abbott and costello Meet
Frankestein (1948) de Charles Barton- no tiene nada que ver con las
comedias que se hacen hoy en dia, el monstruo en aquella pelicula mataba

gente de verdad” 10

1% Clarkson, Wensley; Quentin Tarantino A Bocajarro. Ediciones Punto de lectura, Espafia, 2000, 451 pp
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Para 1973, Quentin y su madre se cambiaron a South Bay en Torrence, bajo
un ambiente depresivo; la historia del boom experimentado por la poblacién de
ese lugar después de la segunda guerra mundial, se inserté6 en la historia de
Norteamérica en ese mismo periodo; los soldados regresaban de Europa y Asia,
se instalaban en casas de los alrededores de las poblaciones.

La creciente obsesién de Tarantino por las peliculas, lo impulsaban a probar
suerte con la escritura de guiones a una edad temprana. Y esto es 16gico si su
infancia y adolescencia transcurrié en salas de cine tanto de arte y ensayo como
comerciales. A los trece afios se enamor6 de un clésico del cine de terror como lo
es Carrie (1976) dirigido por Brian de Palma y con la minima actuacién de John
Travolta.

En aquella época, su tinico amor era el cine; por ello, estuvo en el Taller de
Teatro Municipal de Torrance donde participé en Romeo y Julieta. Tarantino ya
habia madurado; sus aspiraciones iban mas alla de lo que el taller le ofrecfa en
apariciones sueltas en espectdculos locales.

Mientras que la Escuela de Actores de James Best era mucho més profesional,
aparte de estar dirigida por uno de sus héroes, pues Best dio vida al sheriff
Roscoe Tanner en los Dukes of Hazzard. En esta escuela de actuacién ubicada en
Toluca Lake, su formacién cinematografica crecia, conoci6 el trabajo de Buster
Keaton, también se obsesion¢ con la pelicula Blow Out (1981) de Brian de Palma
y con la actuacion de John Travolta; asi como de Breathless (1983) de Jim
McBride porque contiene todas sus fascinaciones: Las historietas, la musica
popular, el rockabilly, entre otras cosas; también conoci6 al rey de la muisica surf
Dick Dale de quien mas tarde utilizaria Misirlou como himno de una de sus

peliculas, Pulp Fiction.
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A los diecisiete afios, comenz¢ a realizar trabajos eventuales mientras recibia
clases de interpretacién en Toluca Lake. Trabajaba, estudiaba para ser actor y
acudia a los castings dispuesto a hacer cualquier tipo de personajes. Los
muchos afios dedicados a ver peliculas, le sirvieron para darle un perfil distinto
a sus oportunidades como actor. Asi fue como agregbé a sus créditos
profesionales una inexistente participacion en el programa de televisién King
lear (1987) de Jean-Luc Godard y una falsa colaboracion en Zombie.

Las clases de interpretacién recibidas en esta escuela han sido el tnico
aprendizaje cinematografico de Quentin, quien jamas ha estudiado cine ni nada
similar:

“Y entonces, tras estudiar interpretacidn durante anos, cuando llega la
hora de salir a buscarse la vida, resulta que me doy cuenta de que lo que
realmente quiero hacer es dirigir, porque para mi era diferente que para el
resto de los que estudiaron interpretacion conmigo. Yo siempre me concentré
en las peliculas. Sabia mucho sobre ellas, eran mi principal interés. Ellos
querian trabajar con Robert De Niro o Al Pacino, y a mi también me habria
encantado trabajar con ellos, pero lo que realmente queria era trabajar con
los directores. Queria trabajar con Francis Ford Coppola, queria trabajar con
Brian de Palma. Incluso habria aprendido italiano para trabajar con Dario
Argento" 11

Después de dos afios, Tarantino dej6 la escuela y se fue a trabajar a la firma
Video Archives de Manhattan Beach junto a un grupo de futuros cineastas en
los que se encontraba Roger Avary, que ademads de colaborar con Quentin en el
guién de Pulp Fiction, estrenarfa su primera pelicula como director en 1995,

Killing Zoe.

Wia turbopdgina de Quentin Tarantino.
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Para Quentin, Video Archives fue su escuela de critica cinematografica,
después cc haber pasado por su verdadera escuela de cine, que fue el propio
cine. Ahi conoci6 el trabajo de Godard que es una influencia a la hora de escribir
y dirigir sus guiones.

“Si te gusta el cine lo suficiente, puedes hacer peliculas excepcionales. No es
necesario  ir a una escuela, no es necesario distinguir una lente de un
puiiado de arena, basta con poner las manos sobre una camara -pensaba- que
seguramente podris hacer una pelicula como las de Godard” 12
Y es en estas circunstancias cuando Quentin decidié que su futuro tendria que
ver con las peliculas, y en concreto, con la narracién de historias.

Para esa fechas, su préctica incluia un guion basado en una idea de su amigo
Craig Hamann, el cual se titulaba My best friend’s birthday, un cortometraje
incompleto en 16 mm. que contaba la historia de un tipo que contrataba a una
prostituta como regalo de cumpleafios para su mejor amigo.

Ya en este guidn se veia claramente el estilo de Tarantino, o lo que es lo
mismo, un cine popular influenciado por la Nouvelle Vague y en especial por la
pelicula Fandango, ambientada a comienzo de los afios setenta en la que intent6
reflejar esos didlogos. También se aficion6é al método de utilizar la cultura
televisiva como medio de expresion individual en el didlogo, y un clésico
ejemplo es en Clarence, personaje de la historia:

“Me entraron ganas de suicidarme, de saltarme la tapa de los sesos. Fue
entonces cuando La Familia Partridge me rescatd del atolladero. Pensé que
primero verfa un episodio de La Familia Partridge, y después me quitaria la
vida”. Las referencias a peliculas, series de TV, productos de consumo

americano, etc., anunciaban ya el estilo farantinesco.

12 Clarkson, Wensley; Quentin Tarantino A Bocajarro. Ediciones Punto de lectura, Espafia, 2000, 451 pp
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Sin embargo, la experiencia fue infinitamente valiosa para Quentin, pues en
el rodaje de My best friend’s birthday aprendié a desempefiar su trabajo en una
situacién extrema, afrontando las dificultades econdmicas y solventidndolas
buenamente como podia.

A lo largo de los tres afios que duré el rodaje de esta pelicula, Tarantino fue
escribiendo un guién personal mucho mas denso y elaborado, que partia
basicamente de la misma idea que su pelicula anterior, fue el guién que acabé
posteriormente convertido en True Romance (1993) de Tony Scott, pero eso atn
Quentin no lo sabia.

Bad lands (1973) de Terence Malik y Blood Simple (1983) de los Coen;
influyeron en esta historia, fue un homenaje al género de las “roads movies” que
habfa sido la dieta habitual de los buenos cinéfilos norteamericanos durante més
de cuarenta afios.

Antes de denominarse True Romance, el guion se titulaba The open road, y
contaba la historia de un joven al que un amigo suyo envia una prostituta como
regalo de cumpleafios. Posteriormente, el chico y la prostituta se acaban
enamorando y desaffan al novio de ella, robandole un maletin de heroina y
emprendiendo una huida desenfrenada al estilo de la road movie tradicional,
convirtiéndose en dos violentos rebeldes que viven segin su propia moral,
matando y asesinando.

A partif de ahi, Quentin dividi6 el guion en dos historias:

The open rond se centré sélo en la primera parte, con los personajes de Clarence
y Alabama. Esta historia resulta significativa por la manera tan crucial de
escribir de Quentin; pues escribié sus propias experiencias y sus sentimientos;
habia modelado la trama y la estructura sobre las pautas de las novelas de

Elmore Leonard como The Switch.
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La segunda parte, con violentos asesinatos al mas puro estilo de Bad lands,
acabaria convirtiéndose en lo que hoy conocemos como Natural Born Killers
(1994) de Oliver Stone.

Cathryn James comenzd a mover el guién de The open road por diversos
estudios sin obtener ningun éxito, pero para sorpresa de todos, result6é que el
productor Stanley Margolis qued6 impresionado con el guién de Tarantino (a
pesar de su presentacién), v se interes6 en adquirirlo. Quentin, si bien accedi6 a
venderlo, hizo algunos intentos por convencer a éste de que le dejara dirigirlo y
como garantia de su talento, mostré a Margolis una copia de su film My best
friend'’s birthday.

Sin embargo la pelicula no se realiz6 hasta después del éxito de Reservoir
Dogs (1992), y recibié por el guion 50.000 délares en conceptos de derechos de
autor.

El guion de Natural Born Killers, lo vendié a Oliver Stone quien lo cambiaria
totalmente; él mismo cuenta lo que ocurrié con este guién:

"Ast que habia escrito Natural Born Killers. Toda mi mentalidad era algo
ast como: De acuerdo, he escrito Natural Born Killers y voy a rodarla por
medio millén de délares, pero al igual que pasé con True Romance, pasaba el
tiempo y nadie se preocupaba de rodar la pelicula, Me tiré asi mds o menos
un aio y finalmente, me convenci de que nadie iba a davme dinero para hacer
una pelicula, aquello no iba a ocurrir ;j Por qué habrian de ddrmelo?".13

Y es que estos guiones habjan sido escritos para rodarse con un presupuesto
minimo de un millon de délares. La dnica forma como consiguié dinero fue tras

el estreno de Reservoir Dogs, la que se rod6 con unos 30.000 d6lares.

(K] i - -
La turbopégina de Quentin Tarantino.
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Quentin Tarantino logré entrar en el Sundance Insitute Director Workshop con
el guién de Reservoir Dogs dorde consiguié producir la pelicula con la ayuda de
Laurence Bender.

Este instituto fue inaugurado en 1980 por Robert Redford en las montafias de
Utah, tiene como principal objetivo ser una especie de plataforma para nuevos
directores, productores, guionistas, actores y gente del cine en general, que
trabajan bésicamente en la etapa de verano. Los jovenes aspirantes a cineastas
pueden someter su guiones y proyectos a la valoracién de una comisién la cual
clige los que seran producidos por la fundacién de co-produccién Sundance.

Sin embargo, esta “escuela de verano de Redford”, conocida asi en el mundo
cinematogréfico, no es el inico medio para dar lugar a cineastas independientes
en Estados Unidos. Algunas estrellas deciden crear sus propias productoras, no
s6lo para conseguirse proyectos interesantes sino también para apoyar a los
jovenes realizadores, tal es el caso de Danny De vito quien produjo Pulp Fiction.

Tarantino decidi6 sacar adelante Reservoir Dogs y a través de amigos comunes
envié el guion a Harvey Keitel, de quien consigui6é ayuda, y por si fuera
poco logré que Monte Hellman, figura del cine independiente con mucho
crédito en el mundo cinematografico, participara en la idea como productor y
promotor de la misma.

En 1992 obtuvo el premio del publico por esta pelicula en el festival anual
organizado por el instituto, Quentin empezé una gira que lo llevé a su primera
visita por Europa, pasando por Cannes y Amsterdam, lugar donde escribi6 el
primer esbozo de Pulp Fiction.

Posteriormente Quentin fue llamado por el reconocido artista de efectos
especiales Robert Kurzmann, pidiéndole que cscribiera un guién sobre una idea

que pretendia llevar ala pantalla, Se trataba de una road movie con vampiros
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que en principio prometia ser totalmente desquiciada, ésta fue From Dusk Till
Dawn (1996) de Robert Rodriguez.

Como el guién de Tarantino no parecia ser demasiado bueno, el proyecto no
vio luz verde hasta 1995, cuando el nombre de este director era ya una garantia
de calidad. Ademas, al parecer que hubo de por medio una especie de trato
segtn el cual Quentin se comprometia a escribirles el gui6n sin cobrar nada, si
luego ellos le hacia gratuitamente los efectos especiales de su primera pelicula,
cosa que Kurzmann y sus compafieros hicieron, firmaron en Reservoir Dogs.

Pero la verdadera ilusién de Quentin fue la llamada del reconocido artista,
quien le pagé 1.500 délares por su guioén, lo que le sorprendié gratamente, ya
que era la primera vez que alguien le ofrecia dinero por escribir sin ver antes un
guion.

Reservoir Dogs se convirtié en la cult-movie definitiva para todos los
aficionados al cine a lo largo y ancho del globo terrdqueo, y las diferentes
productoras comenzaron a llevar los guiones de Quentin a la pantalla,
resaltando, en un caso dnico del cine moderno, el nombre del guionista como
atractivo de la produccion.

Con esta pelicula a Tarantino le ofrecieron integrarse mas directamente en la
industria norteamericana del cine, abandonando el sendero de la guerra de las
productoras independientes y firmando con las multinacionales.

Warner le ofrecié dirigir Natural Born Killers y Fox le propuso hacerse cargo
de la realizacién de Speed. Quentin se negd en ambas ocasiones porque a esas
alturas tenfa muy claro que su segunda pelicula iba a ser un homenaje a las
historias de crimen editadas en papel barato, es decir papel pulp.

Sobre estas ofertas Tarantino dice:
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“No tengo nada ni a favor ni en contra de los grandes estudios, aunque
prefiero las peliculas independientes (...) El presupuesto depende de la
historia que vayas a contar (...) Yo preficro hacer peliculas con el menor
presupuesto posible y que lleguen al tipo de publico que yo he escogido. Al
fin y al cabo, cuanto menor es el coste de la pelicula, mayor es el beneficio
que se obtiene” 14

Con la fama a cuestas Quentin tomé un descanso sabatico como director
mientras se ocupaba de su carrera como actor interviniendo en varias peliculas:
La primera fue Desperado (1995) de Robert Rodriguez, la recuperaciéon para el
mercado norteamericano de una pelicula mexicana de accién que hizo furor en
las pantallas estadounidenses a pesar de haber costado s6lo siete mil d6lares.

La siguiente pelicula de Tarantino como actor fue Destiny Turns on the Radio
(1995), rodada en Las Vegas con un reparto que completan John Cusack, James
Le Gros y Darmot Mulroney y dirigida por Carl-Jan Colpaert.

Quentin tuvo su propia productora, bautizada con el titulo de una de sus
peliculas favoritas, Bandé & part, de Jean-Luc Godard, y junto con la empresa
Miramax, filial de la Disney, se atrevié a producir Pulp Fiction.

Dicha compafifa también tendria tajada en otros filmes como From Dusk Till
Dawn, Killing Zoe, Four Rooms -largometraje integrado por varias historias que
se desarrollan durante la nochebuena en un hotel de Los Angeles, Quentin
dirigi6 el fragmento titulado Thrill of the Bet, protagonizado por Bruce Willis; y
Jackie Brown (1997), la mayoria escritas o dirigidas por Tarantino.

Tras acumular todo tipo de premios y halagos con Pulp Fiction, Tarantino
estrend Jackie Brown, un retorno a la explotacion de los setenta pero sin perder el

cstilo que caracteriza al maestro de Knoxville, aunque algunos de sus

1 Delgado, Francisce; Payan, Juan M, etal. Quentin Tarantino. Ediciones JC, Madrid, 1995, 122 pp.
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seguidores parecen haberse sentido decepcionados por la falta de la violencia y
el humor kamikaze que definen el resto de sus obras, Quentin integra la musica
a la estructura narrativa, y lo hace tan bien que es dificil olvidar las escenas en
que aparece cada cancién.

Jackie Brown, es una original y cémica parodia del crimen, basada libremente
en la novela de Elmore Leonard "Rum Punch". Pam Grier, Michael Keaton,
Samuel L. Jackson, Roberto DeNiro y Bridget Fonda son los destacados
protagonistas de esta exitosa pelicula que fue estrenada en el dia de navidad (25
de diciembre) de 1997 y posteriormente fue nominada a dos Globos de Oro y a
un Oscar como "Mejor Actor Secundario", Robert Foster.

Quentin Tarantino ha dirigido s6lo seis peliculas de los guiones que €l ha
escrito, Reservoir Dogs, Pulp Fiction, Jackie Brown, Kill Bill vol. 1 y vol. 2 que ya
estan por derecho propio dentro de la antologia del cine universal. Sin embargo,
algunos de sus guiones fueron filmados también por otros grandes directores y
toda su produccién se destaca porque las magnificas bandas de sonido, tan
eclécticas como efectivas, funcionan particularmente bien a la hora de crear
climas narrativos.

Para saber como elige su miisica, basta con escuchar lo que dice el director:
"Una de las cosas que hago cuando estoy comenzando a filmar una pelicula,
cuando estoy escribiéndola o cuando tengo una idea para un film, es revisar
mi coleccion de discos y empezar a pasar canciones, tratando de dar con la
personalidad de la pelicula. Entonces jboom! elijo dos, tres melodias o una en
particular y esa serd una buena cancién para los créditos del comienzo,
porque para mi, la miisica de los créditos es importante. El tema de los

créditos es lo que nurrca el dnimo durante la pelicula” 15

15 . - -
TarantinoversiA: www.ciudad.futura.com
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Segun el sitio web titulado La turbopdgina de Quentin Tarantino, €] ha llegado a
ser, por decirlo de alguna manera, el Jim Morrison del cine moderno, o si se
quiere, el James Dean de los noventa en el planeta Hollywood. De ser
un empleado de videoclub aficionado al cine, paso, en tan sélo media década,
a dirigir peliculas de abultados presupuestos financiadas por reconocidos
estudios de Hollywood; peliculas que, por si fuera poco, cuentan con grandes
repartos compuestos por multiples estrellas mundialmente conocidas (Bruce
Willis, Robert De Niro, Uma Thurman, John Travolta, Michael Keaton, entre
otros).

Y no por ello ha perdido Tarantino su virtud creadora de antafio, al contrario
que otros directores, ¢l ha sabido conservar su estilo propio y hacer las peliculas
que ha querido sin estar por cllo relegado a productoras independientes
(aunque cierto sector de la critica sigue empefiado en referirse a él como
estandarte del cine independiente).

Y no sélo ha cosechado éxito mundial con sus peliculas, sino que critica y
publico lo han encumbrado como auténtica cabeza visible de una nueva forma
de hacer cine a lo Tarantino, si bien de nueva no tiene nada, pues no es el
primero ni el altimo que “recupere” los aciertos que le precedieron, pero si es
uno de los pocos que ha sabido sacarle partido a esa técnica consiguiendo con
ello, labrarse una imagen de “libertino terrible” que le ayuda para promocionar
sus peliculas.

La ventaja de Quentin reside en que admite abiertamente esta necesidad de
copiar o “recuperar”, pero con habilidad, pues valora y pondera sus multiples
referentes, casi todos centrados en la década de los cuarenta a los setenta.

Podria decirse que su gran meérito es haberle devuelto al espectador la

capacidad de ilusién y sorpresa frente a lo que proyecta en pantalla.

62



Un recorrido histérico hacia el séptimo arte

Es importante recordar que la razén principal de este trabajo es el andlisis
estructural y comparativo de las formas narrativas de Reservoir Dogs y Pulp
Fiction, en este capitulo solo se hizo referencia a los temas relacionados con el
objeto de estudio, pues como lo manifiesta el estructuralismo, es necesario
conocer el contexto bajo el cual aparece nuestro material a analizar para
comprenderlo mejor.

En el capitulo siguiente bajo el nombre de Reservoir Dogs a través de la
semidtica se encontrard informacion concerniente al anélisis propio de la pelicula
de acuerdo a las herramientas del andlisis del relato y algunas propuestas de
Greimas, para el plano del discurso, y elementos cinematogréficos del plano del

discurso.
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Una mirada a la obra de Quentin Tarantino a través de las peliculas Reservoir Dogs y Pulp Fiction

“En 1992 una nueva era comenzo en el cine cuando
Quentin Tarantino hizo Reservoir Dogs”.

Laurent Bouzereau



Reservoir Dogs a través de la semidtica

CAPITULO ITI

RESERVOIR DOGS A TRAVES DE LA SEMIOTICA

El analisis estructural se aplica a todas las producciones significantes como el
caso del cine, pues es un arte que por el simple hecho de mostrar iméagenes ya
conduce a la narracién.

Si en el analisis del relato se dice que toda historia o ficcién se reduce a un
camino de un estado inicial a un estado terminal y se esquematiza por una serie
de transformaciones; en el cine pasa exactamente lo mismo.

Razén por la que se empleara el método especificado en el capitulo uno, y
algunos cédigos cinematogréficos, para asi desentrafiar las relaciones ocultas
que prevalecen en Reservoir Dogs, la que se fragmentard en secuencias para
estudiarse en el plano de la historia y en el plano del discurso.

Como se menciona en el primer capitulo, una secuencia es un conjunto de
planos tomados en un mismo lugar, desarrollado en un tiempo determinado y
tiene un inicio, un desarrollo y un final, de ahi que sea considerado como un
microrrelato.

En cada secuencia, se vera la duracién, la composicion, la denotacién y la
connotacién; para al final encontrar el sentido de la pelicula.

Reservoir Dogs estd compuesta por 26 secuencias que se han esquematizado
con el fin de orientar al lector para la mejor compresion de la pelicula, una
historia no lineal con retrospectivas y con alternancia de secuencias.

En este capitulo también encontrara la ficha técnica y una resefia de la

pelicula, para finalmente entrar al analisis de Reservoir Dogs.
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FICHA TECNICA
Titulo original ..o Reservoir Dogs
ARO de producCiOn ..ot 1992
Nacionalidad ..o Estados Unidos
) B35 ¢=lal el (6] o NSRS OTUR Quentin Tarantino
Productora .......ccccovienncimenn. Miramax Films. Artisa Entertainmnet
Productor ...t Laurence Bender
Productor asociado  ....ccccceeeeee Monte Hellman y Richard N. Gladstein
Co-Productor ..o e Harvey Keitel
Productores Ejecutivos ....ccoocivnniciiniene Richard N. Gladstein
Ronna B. Wallace
Monte Hellman
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0 DISHTIDUCION oot iere e eeee e sees e Miramax Films
B DUTACIONL et eae et e et an st s 100 minutos
S INLrpretes o Harvey Keitel /Mr. White

Tim Roth / Mr. Orange
Michael Madsen / Mr. Blondie
Steve Buscemi / Mr. Pink
Eddie Bunker / Mr. Blue
Quentin Tarantino / Mr. Brown
Chris Penn /Eddie Cabot
Lawrence Tierney / Joe Cabot
Randy Brooks / Holdway

Kirk Baltz /Marvin Nash
Steven Wright /K - Billy DJ
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RESERVOIR DOGS Y 1L.OS SUPER SONIDOS DE LOS SETENTA

Joe Cabott y su hijo Eddie retinen a seis individuos para asaltar una joyeria y
sustraer los diamantes de exhibicién, es un atraco sencillo y méxime para ellos
que son unos profesionales en el mundo gangsteril. Para ello, Cabott les
adjudica a cada quien un alfas: White, Blondie, Pink, Orange, Blue y Brown,
colores que disfrazan su identidad entre ellos mismos para no ser reconocidos
en caso de fallas.

Sin embargo, entre estos asaltantes se infiltra un policia que echa por tierra lo
que seria un exitosos trabajo; a raiz de esto, los hombres cromaéticos se dedican
a reconocer al traidor.

Aparentemente una historia simple de un género definido, el filme de
gangsters de los 20 y 30, Tarantino se aleja de la tradicional manera de construir
la historia para dislocarla en fragmentos que dan lugar a una estructura con
retrospectivas que desde el inicio coloca al espectador en un estado de
expectacion y tension, sobre todo porque jamas muestra el atraco y s6lo con
pequefios flashbacks lo reconstruye, basindose en el testimonio de los
sobrevivientes quienes reunidos en un decadente almacén llegan a la conclusion
que entre ellos hay una rata.

Reservoir Dogs es una historia que remite principalmente a The Killing de
Stanley Kubrick (1956) pues también narra la desventura de un grupo de
ladrones que ha asaltado un hipédromo con éxito, pero un desafortunado
accidente les impide gozar del dinero; las emociones traicionan a los personajes
y éstos cometen algunos errores.

Al igual que en Rerservoir Dogs, esta pelicula de Kubrick se estructura

narrativamente con retrospectivas y el uso del humor negro es el mismo.
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Blue Velvet de David Lynch (1986) historia basada en un hecho real que gira
en torno al descubrimiento del propietario de una oreja encontrada en un jardin,
cuya similitud con Reservoir Dogs es el ambiente claustrofébico y el corte mismo
de la oreja.

Reservoir Dogs es un pelicula perturbadora que durante 95 minutos pone en
tensién al espectador debido al protagonismo de los lugares y a la atmdsfera
inquietante.

El titulo no tiene mayor importancia, sali¢ casualmente en una platica con
una amiga como ha reconocido Tarantino “Le van a dar muchisima relevancia al
titulo de la pelicula y la verdad es que no vale ni un pimiento, me lo he sacado de la
manga sin pensarlo”.16

La historia gira en torno a la amistad y a la lealtad; los personajes de esta
diégesis son revestidos de caracteristicas psicolégicas, més bien Tarantino se
encarga de ponerlos como portadores de la accién, sélo mantienen relacion
profesional y en algunos si hay amistad. No tienen nombre, un alfas los integra a
una nueva vida, la del grupo; donde nacen y mueren, existe el presente y la
amistad, en los momentos dificiles apenas se ocupan de sf mismos.

Mucho se ha dicho que Tarantino literalmente copi6 la pelicula City on Fire
(1989) de Ringo Lam para hacer el argumento de Reservoir Dogs, sobre este
comentario el periodista David Bourgeois de la revista de cine Film Threat
pregunté a Quentin si le gustaria hacer un comentario al respecto a lo que
respondio:

“Me entusiasmd City on fire, llegué a tener el cartel enmarcado en mi casa,
ast que no cabe duda; es una pelicula estupenda vy ... Bueno, yo suelo fomar

detalles prestados de toda clase de peliculas ;jme explico? St mis peliculas

1 Clarkson. Wensley. Quentin Tarantino a Bocajarro. Ediciones Punto de Lectura, Espafia, 2000, 451 pp.
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tienen algo, conste que es porque he tomado detalles de aqui y de alld; y me
limito a ensamblarlos. Si a la gente no le gusta esta manera de trabajar, la

solucién es simple: que no vaya a ver mi cine” .17

Partiendo de que toda estructura para entenderla se debe reconstruir,
Reservoir Dogs se fragmentaré en dos niveles:
< Nivel morfolégico (unidades minimas de la estructura) en este caso, las
secuencias.
< Nivel sintdctico (nombrar los elementos a través de las relaciones que
forman).
A continuacién, se presenta un esquema con las secuencias de la pelicula;
posteriormente se pone en préctica la metodologia establecida en el primer

capitulo, en la que serén analizadas cada una de estas secuencias para asi

conocer més a fondo qué es lo que hace tan impactante a Reservoir Dogs.

"7 Ibidem.
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RESERVOIR DOGS Y EL ANALISIS DEL RELATO

17 Sec. “Como una virgen” 7°29”

» Composicién de la secuencia:

Después de un fundido en negro, con primeros planos, paneos y plano de
conjunto se muestran poco a poco los rostros de ocho hombres sentados
alrededor de una mesa, la cual tiene botellas de cerveza, platos sucios y unos
radios.

Ellos hablan acerca de la cancién de Madona “Como una virgen” y sobre la
conveniencia de dar propina o no.

La conversacion se desarrolla dentro de un restaurante, al término de su

almuerzo.

» Denotacion:

Esta secuencia se presenta dentro de un modesto y tranquilo restaurante,
después de un paneo y primeros planos se deja ver el rostro de los ocho
hombres sentados alrededor de una mesa.

Al principio se nota una igualdad en ellos, pues seis, visten traje negro,
corbata del mismo color y camisa blanca.

Conforme el paneo avanza, aparece un hombre pelén vestido casualmente,

pantalén gris y camisa negra, otra diferencia en cuanto a la ropa, es la que tiene

“1
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un joven quicn se distingue de los otros por lo informal, él lleva un pantalén
claro y canusa floreada.

Esta parte de la pelicula comienza con una platica sobre la cancién “Como
una virgen”de Madona para después pasar a la polémica charla sobre la
conveniencia de dar o no propina.

Al tiempo que se da una interpretacién de esta cancién, se ve parte del

restaurante el cual es modesto y demasiado pasivo.

» Connotacién:

En esta secuencia existe una analogia de contenido psicolégica, establecida
por las tomas, cuyos primeros planos permiten conocer fisica, emocional y
mentalmente a estos hombres que son nombrados con colores. Los paneos dejan
ver el ambiente en el que se desarrolla esta secuencia.

Resulta un tanto bizarro el comienzo de la pelicula debido a que durante esos
siete minutos y medio s6lo se es testigo de comentarios hechos a la cancién de
Madona “Como una virgen” pero se ignora quienes son y a qué se dedican.

Sin embargo desde los primeros minutos de la secuencia se presentan
clementos que ya establecen el rumbo de la historia, entre éstos se encuentran:

El ocho, numero que encierra a los hombres del grupo, e indica equilibrio
cosmico; sefiala que cada quien tiene una funcién indispensable dentro de la
banda, ademas da vida e identidad a la misma.

De este grupo destacan seis hombres vestidos de traje negro, aunque
pareciera una simple distribucién, este ntimero encierra el antagonismo entre
ellos y en algunas ocasiones puede inclinarse al bien o al mal. A pesar de esto
existe una uniformidad en la ropa que los identifica como sublevados, estdn

regidos por alguien.
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Con esta vestimenta no sélo remiten a los gansgters del filme negro
americano de los afios 20, -influencia notable en Quentin Tarantino- también se
refleja su carécter frio y violento, presente en el negro de sus trajes, color que
lleva a la maldad y a la muerte.

Ese mismo color negro manifestado desde el principio de la pelicula con el
fundido, da la impresién de estar dentro de un lugar y esa oscuridad
manifestada no sélo lleva al inicio de la historia, revela también que el filme a
presenciar seré violento, provocando angustia, temor y sorpresa.

Regresando a los personajes hay dos hombres que se distinguen de la banda,
porque no son nombrados con un color y no visten de traje; el primero es Joe
Cabot (Lawrence Tierney), viste de manera casual, se sabe que es el jefe del
grupo porque se nota el respeto de los otros para él. Eddie (Chris Penn) viste
camisa floreada, su atuendo refleja la informalidad y la jovialidad, posee cierta
jerarquia dentro del grupo.

Este contraste de ropa de cierta manera complementa a la banda y proyecta el
caracter y la actitud de estos hombres que se mezclan y confunden bajo un
“tipo” de vestimenta.

El ambiente es tranquilo y sencillo, de entrada se manifiesta con el nombre
del lugar: Uncle Bob’s Pancake House es una oposicién a la platica y a los hombres
cromaéticos pero se asocia a sus rostros diurnos; es decir, la actitud que toman en
lugares abiertos y con luz; y la metamorfosis que sufren en la oscuridad.

Conforme se desarrolla la conversacién, se va develando la cultura en la que
viven y la preparacién intelectual de los hombres.

Las categorias sémicas —valores latentes de la historia- que se desprenden de esta

secuencia son la necedad, la injuria, la banalidad y la jovialidad.
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El cardcter funcional de esta secuencia esta determinada por los indicios cuya
funcién integradora se presenta con la platica, la vestimenta, el ambiente, los
planos y los movimientos de cdmara que asi presentan la conducta de los
hombres cromdticos y la relacion entre ellos, un ejemplo, es la distancia que
separa a White de Blondie en la mesa y la actitud de él cuando White se burla de

Joe.

2°. Sec. “Little green bag” 1'59”

» Composicién de la secuencia:

...seguido por Edison Lighthouse v ~El amor crece a donde quiera que mi Rosemary
va". Los super-sonidos del 70 de K-Billy continian a toda velocidad; palabras
emitidas por una voz masculina en over proveniente de la secuencia anterior y
sirve de puente para conectar al enunciatario con esta secuencia la cual
comienza con un fundido en negro, con el nombre del director (Quentin
Tarantino) después de un plano total y primeros planos se presentan ocho
hombres caminando al tiempo que se dan a conocer sus nombres, ellos se
dirigen a un auto.

En off la cancion “Little green bag” de George Baker Selection.
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» Denotacién:

El fundido negro lleva a otra parte de la pelicula, los créditos. De inmediato
aparece el nombre del director (Quentin Tarantino) armonizado con la cancién
“Little green bag”.

Con un plano total se ve la entrada de los personajes quienes son presentados
con primeros planos.

Tarantino invento su propia estacion de radio en la que tocaran musica de fos

setenta y que se superpone en algunas escenas como ésta.

» Connotacién:

Aunque es una secuencia muy corta, de dos minutos, deja ver elementos
interesantes que nuevamente dan a conocer un poco mas de los personajes.
...seguido por Edison Lighthouse y “El amor crece a donde quiera que nii Rosemary va”.
Los siiper-sonidos del 70 de K-Billy continiian a toda velocidad”; frases en over que
muestran el gusto por esta musica disfrutada por Quentin en su infancia como
influencia de su madre.

Los planos totales utilizados al principio vy final de la secuencia presentan a
estos hombres fisicamente, refuerzan su cardcter frio y violento, también
muestran su actitud dentro de la sociedad.

El primer plano lleva a una entrada muy singular de los personajes, la toma
encuadra una barda de ladrillos v una camioneta que remite a la serie
campirana “Dukes of Hazzard” (programa preferido de la infancia de Quentin),
de momento aparece de lado derecho cada personaje, da la sensacion que salen
de lacasa del tio Bob para entrar en este plano total que los presenta caminando

y después de un corte directo, con primeros planos se ve el rostro de cada uno.
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Este tipo de planos lleva a una oposicion de los personajes manifestada
dentro del restaurante en “su mundo lidico” y su actitud fuera en el mundo
real. Si bien en la casa del tio Bob muestran una actitud jovial, fuera de éste, se
percibe una actitud hermética, sobre todo en los hombres cromaticos donde las
miradas se ocultan detras de las gafas negras a excepcion de Joe quien se deja
ver sin lentes, mostrando una mirada seria, penetrante y dura, lo mismo sucede
con Eddie quien contintia con su tranquilidad.

Con un corte directo y un plano total concluye esta secuencia
complementaria y opuesta con un contracampo de los personajes y con el titulo
del filme Reservoir Dogs. Hasta aqui puede decirse que hay una funcion
meramente informativa.

De nueva cuenta el encuadre se oscurece, contindan los nombres de los
participantes, “Little green bag” se desvanece para dar paso a una voz
masculina en off que se percibe con dolor y miedo. Esta elipsis —omision de
algunos planos cuyo efecto es darle mayor énfasis a la historia-, la voz y ruidos en off
echan a volar la imaginacion del espectador al suponer que alguien estd siendo
golpeado, colocandolo en un estado de disjuncién, en estos dltimos segundos se
manifiesta una funcion cardinal porque inaugura una incertidumbre que es la
categoria sémica de esta parte de la pelicula.

El fundido en negro utilizado al final de esta secuencia, indica un cambio de

accién y de lugar, que sera presentado en las siguientes escenas.

3" Sec. ;jAcaso eres doctor? 17287
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» Composicion de la secuencia:

Después de un fundido en negro, con campos medios y paneos, los
encuadres muestran a Mr. Orange (Tim Roth) y Mr. White (Harvey Keitel)
dentro de un auto en movimiento.

Mr. Orange se encuentra mal herido, su rostro y su ropa estan cubiertos de
sangre.

Mr. White maneja el auto y al tiempo le da &nimos.

> Denotacion:

Mr. Orange yace en el asiento trasero de un auto bafiado en sangre, su ropa y
su rostro estan ensangrentados, su dolor es tanto que se queja y grita.

El otro hombre que es méas viejo, maneja el auto y trata de animar al herido

con palabras un tanto agresivas. En su rostro se nota cierta preocupacion.

» Connotacién:

En esta secuencia es claro el valor cromatico. El negro, rojo y blanco muestran
el tinte de la historia y matizan la personalidad de los personajes para asi
definirlos durante la diégesis del filme.

El fundido en negro que de nuevo aparece es para dar un cambio de accion,
remite a la incertidumbre y a la subjetividad al no saber con precision de quien
son esos gritos y la situacién que los provocaron. Una vez desaparecido el
fundido en negro y dar paso ala imagen, se ve a Mr. Orange, con esto se da una
analogia de sentido psicolégico ya que lo negro del fundido no sélo es una
cuestion cinematografica, tiene un sentido mas amplio, indica el lado sombrio y

presenta la debilidad de este personaje.
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A estas connotaciones se agrega el significado de la muerte también
acentuada por el color negro y junto con el rojo refuerza esa sensacion.

El rojo y el blanco por otro lado, conducen al duelo entre la vida y la muerte
del que es protagonista Mr. Orange durante 60 minutos. No hay que olvidar que
el rojo ademas de proyectar la muerte también es vehiculo de la vida y el blanco
es el renacer.

Las gesticulaciones de Mr. Orange refuerzan el dolor que sufre ademds de
mostrar debilidad y miedo.

Las categorias sémicas de esta parte de la pelicula son el duelo, la cobardia y la
vida, con sus respectivas oposiciones dan sentido a la secuencia; por lo que el
caracter funcional de este segmento narrativo es doblemente cardinal por una
parte, concluye la incertidumbre de la secuencia anterior; por otra, lleva al

enunciatario a otra disjuncién, al ignorar lo que pasé antes con Mr. Orange.

4", Sec. “Era una maldita emboscada” 400"

~ Composicion de la secuencia:

Medias figuras, primeros planos, planos totales, campos largos v un
movimiento de cAmara son las tomas que dan forma a esta secuencia en la que
dejan ver a Mr. Orange v a Mr. White llegar a un viejo y abandonado almacén
para desarrollar una platica que da algunos clementos para el entendimiento de
la historia y que ¢s complementada con la intervencion de Mr. Pink (Steve

Buscemi) quien desata una confusion sobre un posible traidor.
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» Denotacién:

Orange y White llegan a un viejo almacén para refugiarse y esperar la llegada
del doctor, mientras Orange llora su dolor, White le da &nimos los cuales son un
tanto sarcdsticos.

Después de unos minutos, llega Mr. Pink furioso y agitado, él se refiere a una
posible emboscada.

Para estas secuencias del almacén Tim Roth tuvo que tenderse en medio de
un charco de sangre durante varias semanas seguidas tal como exigfa su papel.
La temperatura en el interior de aquel lugar que antiguamente habfa sido una
funeraria, pasaba de los 38 0 39°C, debido al calor y a los focos.

Este edificio viejo resultd ser el lugar perfecto para el rodaje pues daba un
aire muy convincente de antigiiedad, misma que se requeria para representar

Los Angeles de las primeras décadas.

» Connotacién:

La diversidad de planos utilizados en esta secuencia, indica una
desestabilizacién en la historia, es decir, un fuera de control de la situacién
remarcado por el constante movimiento de los personajes, de su platica y sus
gestos.

La accion se desarrolla dentro de un oscuro y frio almacén el cual es una
figura importante en esta secuencia porque da sentido a los movimientos y al
ambiente, conecta a los personajes a dos mundos, el de la luz y la sombra; es una
abertura que les permite entrar a un terreno “dominado” podrfa decirse que es
el submundo de estos gdngsters.

Para Orange, esta puerta lo conduce a la vida o a la muerte, contradicciéon que

también es marcada por el elemento sanguineo.
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Un elemento verbal importante es la frase “no me abandones” dicha por
Orange a White, esta metafora confirma el estado existencial en el que se
encuentra. Es evidente, por otras frases como “bendito sea tu corazén por lo que
tratas de hacer” y “estoy muerto de miedo”, la religiosidad de Orange al sentirse
alejado de su espiritu.

Este sentimiento de abandono se manifiesta metaféricamente con el plano
que conduce a Pink y a White a otra parte del almacén.

Durante seis minutos, los planos, las actuaciones y el ambiente dejan ver
valores de solidaridad y confianza que en un momento pueden ser
determinantes para la historia.

El cardcter funcional de esta parte narrativa es cardinal porque maneja otra
alternativa, la busqueda del traidor; las categorias sémicas que se desprenden

son la angustia, la solidaridad y la confianza.

5% Sec. ;Quién es el soplon? 11'16”"

~ Composicién de la secuencia.

Con planos totales, medias figuras, campos medios, contracampos, fuera de
campos y paneos, se da forma a esta secuencia que presenta a Mr. White y a Mr.
Pink hablando de “lo sucedido “, representado con un flashback; también se

menciona la conducta de Mr. Blondie (Michael Madsen).
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» Denotacion.

Con un paneo de objetos decadentes pertenecientes a un sanitario, se escucha
en off a Mr Pink y azotes de cosas, ¢l estd furioso porque dice hay un posible
traidor y le cuenta a Mr. White “lo sucedido”.

Es importante sefialar que hasta estos momentos de la historia, atin se ignora
lo que hicieron estos gangsters, pero en esta secuencia por medio de un
flashback se muestra la primera versién de lo que ahora se sabe, fue un robo.

Este recuerdo trae como consecuencia que la platica de White y Pink sea en

torno a Blondie del que dicen es un psicépata.

> Connotacién.

La secuencia comienza con una analogia de orden intelectual, debido a que el
paneo de esos muebles de bafio viejos y arrumbados remiten el pensamiento
negativo de estos hombres.

Los fuera de campo representan el anonimato y el misterio que encierra la
personalidad de Pink quien a pesar de su coraje no deja ver su verdadera
identidad, todo lo contrario de White quien ya ha dicho a Orange su nombre y
esto se representa con el encuadre que se hace de él mientras oye a Pink.

Los contra campos utilizados durante la platica de White y Pink conducen a
una analogia de orden psicologico, es decir muestran el contraste de
personalidad de ambos: White maduro, sereno, leal y hasta cierto punto
humano mientras Pink es joven, alevoso, enojon e indiferente a lo que pasa con
respecto a sus compafieros, sélo le importan los diamantes.

Esta secuencia es muy intercsante por su composicién simbélica de la imagen
que se da al momento en que White lava su rostro y oye el corte de cartucho de

la pistola de Pink, pensando que éste podria matarlo ya que también se
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relaciona con el elemento lingtistico, pues Pink habla del control de las
emociones. Esta asociacion imagen-didlogo, hace pensar en que Pink pudiera
matar a White pues su enojo y desesperacién pueden llevarlo a esto.

A lo largo de esta secuencia se percibe una conversacién seria sin dejar los
tintes irénicos como el que se refiere “al profesionalismo” de estos delincuentes
representado con su vestimenta formal.

El flashback que se maneja, sélo es utilizado para sefialar el recuerdo de Pink
al huir de la joyeria, dentro de éste se da una analogia de contenido psicolégico
mostrado por la persecucién de los ladrones hacia Pink.

De este recuerdo se desata un aspecto que nuevamente remite al juego: el
mencionar a los policias muertos y a la gente verdadera; da la sensacién que
estuvieran en un submundo donde sélo habitan ellos (los ladrones) la policia
(los oponentes) y el objeto de deseo (los diamantes); el ambiente irreal en que se
encuentran excluye al resto de la gente; lo que indica su manera de pensar y su
vision de la sociedad.

La palabra rata empleada por Pink se asocia a la avaricia, al parasitismo, a la
actividad nocturna y clandestina, concepto que los encierra a ellos mismos y
nuevamente lleva al sarcasmo.

La secuencia mantiene una funcién cardinal que prevalece también en el

flashback asi como la categoria sémica de la desesperacion y la traicion.

i
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6% Sec. “Mr. White” 144"
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~ Composicion de la secuencia.
Se abre con un fundido en negro, hay primeros y grandes primeros planos. El

lugar es la casa de Joe.

~ Denotacién.

El fundido negro prevalece unos segundos y con letras blancas aparece Mr.
White como un capitulo de libro, indica que es sobre este hombre la secuencia.
Mr. White llega a la casa de Joe donde hablan un poco de su vida y se da

informacién sobre el robo.

~ Connotacién.

El fundido indica una retrospectiva en el relato, lleva a una accién secundaria
y complementaria, de ahi que sea una secuencia indicativa, porque da a conocer
algunos elementos que permiten entender la historia.

Esta secuencia dedicada a White por un lado ensena la relacion de amistad
que tiene con Joe, el jefe de la banda; por otro lado, la personalidad que se
encierra dentro de su color remite el camino que recorrerd durante toda la
historia, a la mutabilidad de su ser, y a lo extremista de su actitud.

Este segmento tiene una funcién de indicio, presenta la relacion entre estos

dos actantes, y catdlica porque describe otra parte de la historia.

7. Sec. "Vas a ladrar o a morder, perrito” 842"
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» Composicion de la secuencia.

Esta secuencia estd conformada por campos largos, campos medios,
contracampos, medias figuras, gran primeros planos, una toma subjetiva ~cuando
lo que se ve a cuadro es a fravés de la mirada de alguno de los personajes- y un
contrapicado ~cuando la imnagen es vista de abajo hacia arriba, la cdmara se inclina en
esa direccidn- que muestran una pelea entre Pink y White y éste a su vez con

Blondie, desarrollada dentro del almacén cuya iluminacién esta en claroscuro.

> Denotacion.

Estos planos presentan a Pink quien contintia preguntandose por la identidad
de la rata, por otra parte la preocupacién de White por la situacién de Orange
quien estd desangrédndose. Estos problemas llevan a un enfrentamiento entre
Pink y White que se hace més violento cuando él dice que ya ha revelado su
identidad.

En el momento que ambos se estan apuntando hay una toma subjetiva de

Blondie quien ha llegado al almacén y es presa de la desesperacién de White.

» Connotacién.

Al principio de la secuencia el campo largo manifiesta una confusién al no
saber en que parte del almacén se encuentran los personajes a la vez que indica
que ellos estan en un laberinto y atn no encuentran la salida.

Esta idea surge también por la manera en que se mueven y como actdan ante
sus preocupaciones, pues conforme pasa el tiempo, el encierro consume la
seguridad de los hombres cromaticos al grado de llevarlos a la demencia y al
enfrentamiento, el cual es mostrado con un contrapicado que sefiala el dominio

de White ante Pink.
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Las pistolas son otro elemento que remiten al conflicto que prevalece entre
estos individuos y la historia en general.

En esta parte de la narracién hay una analogia de contenido intelectual, por
un momento se percibe una toma subjetiva de Blondie, luego se da un
alejamiento para dar paso a un contracampo de este personaje. Con estas tomas
se mantiene por un momento al espectador tenso y le permite hacer una
sugerencia con respecto a la historia.

La inserciéon de Blondie a la historia es determinante, supuestamente
develara la incognita del traidor, ademds de ponerle chispa al relato con su
actitud sarcéstica.

El vaso de soda y la alusién de Lee Marvin por parte de Mr. Blondie son
parte de los gustos de Quentin Tarantino, por un lado; hacia la comida rapida y
por otro; su admiracion a este actor.

Con respecto a la iluminacién del almacén es importante sefialar que ese
juego de luces y sombras imperante, da un matiz enigmatico en el lugar y
alberga esos sentimientos negativos de los hombres.

La funcién de esta secuencia es cardinal porque mostré momentos de riesgo

en la historia, las categorias sémicas son la solidaridad y el enojo.

8. Sec. “La rata” 0047”7

» Composicién de la secuencia.
Con un plano americano, primer plano y un picado, se ve a Pink, White y

Blondie caminando fuera del almacén.
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» Denotacion.

Estos hombres caminan fuera del almacén, la toma permite ver la fachada
que est4 llena de enredaderas y en la puerta hay un letrero “no parking”. Es un
lugar poco transitable y un tanto aislado.

Llegan al auto y al abrir la cajuela sacan a un policia amordazado y

nuevamente se dirigen al almacén.

» Connotacién.

Es evidente la luz del exterior donde estos hombres por un momento
encuentran el camino que los llevard a una posible respuesta al tema de las
ratas.

Esa oposicién de luz y sombra manifestada en esta secuencia muestra
nuevamente la irrealidad en la que viven estos géngsters quienes salen de su
mundo para entrar a otro. Esta idea de transicion y de delimitacién de territorio
se reafirma con el letrero de la puerta “No parking”.

El picado marcado al abrir ]a cajuela indica el dominio que estos hombres
tienen con respecto al policia, desde este momento anuncia ya que sera
castigado duramente.

Nuevamente la categoria funcional de esta secuencia es cardinal pues lleva a
otra posibilidad de la historia jacaso él dird quién es el traidor? La categoria
sémica de este segmento narrativo es la venganza relacionada con el indulto y el
castigo. Mr. Pink y Mr. White castigan al policfa para desquitarse de la redada y

por representar la ley.
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9°. Sec. “Mr. Blondie” 808"

» Composicién de la secuencia.

Con un fundido en negro, medias figuras, primeros planos, gran primeros
planos y planos americanos se da a conocer esta secuencia que presenta la
incursion de Blondie al grupo de ladrones.

Al igual que en la secuencia de Mr. White, hay gréficos que dan pie al

desarrollo de esta parte de la narracién.

» Denotacion.

Esta secuencia se da en la casa de Joe cuando Blondie llega a verlo, los planos
permiten ver la relacién de amistad que une a Blondie con Joe y Eddie, ademas
de ser reafirmada por la platica donde también se percibe el repudio a los
negros.

Por primera y dltima vez se menciona el nombre de Blondie, Vic Vega

{nombre que tiene John Travolta en Pulp Ficition).

~ Connotacion.

El fundido en negro indica un cambio de la historia, se da una retrospectiva y
muestra elementos que permiten conocer la lealtad de Blondie hacia Joe y su
hijo, que posteriormente serviran para entender mejor la pelicula.

Dentro de esta secuencia hay una metafora indicada en el sobrenombre de

Blondie que refleja la personalidad del propio personaje: intenso, violento, cruel,
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cinico y dificil de entender.

Hay un fundido y el encuadre se cubre de negro y da paso nuevamente a la
ya familiar voz en over de Steve Wright: “Los supersonidos del 70 continian con K-
Billy. Si tu lamada es la niimero doce ganards dos entradas al gran show de camiones a
llevarse a cabo esta noche en Carson. Con la participacién de Big Daddy Don Bodine y
su bestia colosal. Puedes ganar en la estacion donde los aitos 70 han sobrevivido™.

Tanto la secuencia cinco como esta son meras referencias para la historia del

filme, la funcién que prevalece es informativa y de indicio.

10°. Sec. “T gotcha” 00'45”

» Composicién de la secuencia.

Planos totales y grandes primeros planos son las tomas que en esta secuencia
muestran a Eddie (Chris Penn) quien va manejando rumbo al almacén. En la
carretera se ve un globo naranja y en off se oye la cancién “I gotcha” de Joe Tex

La calle se ve tranquila y es una oposicion con la velocidad que lleva el auto.

~  Denotacion.

Aparece de perfil Eddie quien se dirige al almacén, se nota cierta
preocupacién marcada por la velocidad del auto y por su tono de voz.

Esta secuencia esta fondeada con la cancién “I gotcha”.

»  Connotacion.

89



Reservoir Dogs a través de la semidtica

Un aspecto considerable de esta secuencia es la misica la cual marca el ritmo
de estos dos momentos en el filme; por un lado, la no certeza de Eddie al
desconocer el paradero de los hombres cromaticos y de los diamantes; por otro
lado, la ira de Pink y White descargada en el policia, escenas filtradas de la
secuencia 11.

Algo singular de esta secuencia es un globo rojo presentado al principio, tal
vez pueda relacionarse con la actitud jovial de Eddie manifestada también en la
cancion “I gotcha”; Sin embargo, este globo salié de una fiesta infantil celebrada
en la calle por donde pasa Eddie.

Como a Tarantino le gusta jugar con el espectador, decidié dejar este globo
para crear un mito, como ya lo es, sobre una pista para conocer al traidor de la
banda.

El cardcter funcional es catalitica porque separa dos momentos de la historia
ya que al mismo tiempo da conocer otra secuencia donde golpean al policia, por

medio de un fundido encadenado.

117 Sec. "Te gusta ser un héroe” 0'35”

~ Composicién de la secuencia.
Campos largos y medias figuras son los encuadres que muestran a Pink,
White y Blondie golpeando al policia, esta accién se desarrolla dentro del

almacén.
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» Denotacién.

Un campo largo es el vehiculo que presenta a Pink y a White furiosos
golpeando brutalmente al policia que en escenas anteriores fue traido por
Blondie quien s6lo mira el espectaculo de ira de sus compafieros.

Las acciones violentas de esta secuencia son armonizadas con la musica en off

“I gotcha” la cual marca también el ritmo de la secuencia anterior.

» Connotacién.

La secuencia lleva al submundo de estos gangsters donde sélo impera su ley,
la figura del policia como ejecutor del orden se pierde en este lugar.

La furia de White y Pink remite a la oposicién de calma y serenidad que
refleja Blondie, parece como si esperara “algo” que se maquina por su mente.

El color azul del traje de policia lleva al dominio y a la funcién de gobernar,
sugiere una idea de eterna calma, en este caso, mantener el orden y la
tranquilidad de la sociedad que es el principal objetivo.

La analogia de contenido dindmico que existe con la secuencia anterior, se
reafirma no sélo con los movimientos de los personajes también con la cancion
de Joe Tex.

La funcién de esta secuencia es catalitica debido a que separa dos hechos

simultaneos por lo que la vuelve cronolégica y logica.

12¢. Sec. jQué demonios pasa aquit 437"
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S

> Composicién de la secuencia.

Campos largos, campos medios, medias figuras, planos americanos y criss
cross, son los encuadres que dan vida a esta secuencia desarrollada dentro del
almacén donde se ve a Eddie quien molesto le pregunta a White, Pink y Blondie
lo que sucede cuando ve al policia ensangrentado, mientras, a lado, yace el

cuerpo de Orange casi sin vida, en medio de un charco de liquido rojo.

» Denotacion.

Un campo largo muestra el arribo de Eddie quien al ver lo sucedido
cucstiona la situacién y pide los diamantes. Es notoria la jerarquia de este
personaje pues de inmediato da érdenes y coordina a estos géngsters.

A través de los planos antes mencionados y con el didlogo entre los
personajes se nota una vez mas el sarcasmo y humor negro, elemento que
identifica esta historia.

Ese humor se refleja en una pequefia representacion teatral entre White y
Blondie quien cinicamente acepta la lluvia de disparos que descargé durante el
asalto a la joyerfa.

Podria decirse que esta secuencia es la segunda version de lo que sucedi6 en

la joyerfa y de cémo estaba estructurado el plan.

» Connotacion.

La utilizacion de un campo largo, lleva a conocer la atmosfera de esta
secuencia que se representa con el lugar, las actitudes de los gangsters y el
diglogo.

Dentro de esta atmaésfera resaltan los siguientes elementos:
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Hay un policia que ha sido blanco de la maldad de estos hombres cromaticos,
su presencia, representada numéricamente con el uno remite al fin moral que
equivale su vestidura pero no se ha concretado, es un punto no manifestado
reafirmado con el color azul de su uniforme, es decir, a lo indefinido, a lo
inmaterial, a lo inconsciente.

Ese estado de inconsciencia se refleja en Pink y White y se confirma con sus
propios sobrenombres.

En el caso de White, su color extremista y la mutacion que hace de su ser,
explica ya su comportamiento, de un estado de serenidad pasa a un estado de
intranquilidad y furia; este camino se ha representado a lo largo del filme.

Con respecto a Blondie, cabe sefialar que su esencia amarilla conduce a la
violencia, a la intensidad y a la contrariedad de su caricter: desaforado y
contenido.

En esta secuencia es evidente la simbologia ideolégica manifestada en el color
de cada individuo, su cardcter funcional es de tipo indicial porque lleva a un

relato metaférico con respecto a los personajes.

132 Sec. “Stuck in the middle whit you™ 11°29”

» Composicién de la secuencia.
Paneos, primeros planos, planos americanos, planos totales, medias figuras,

contracampos, contrapicados, panoramica, grandes primeros planos y campos
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medios, son los multiples encuadres que dan vida a las actuaciones de Blondie y

el policia, dentro del almacén al ritmo de los Stealers Wheel.

» Denotacién.

Dentro del almacén, Mr. Blondie se ha quedado solo con el policia quien esta
amordazado y atado a una silla. En otra parte del mismo, estd Mr. Orange casi
sin vida.

En las secuencias anteriores se notaba un estado de atisbo por parte de
Blondie quien ahora lo demuestra, al decir “Al fin solos” y “estoy parqueando
en rojo”.

Después de un paneo se ve a cuadro al policia quien asegura no saber nada
sobre la emboscada, a pesar del aspecto devastador que muestra, desata la ira
contenida de Blondie cuando le dice “Tu jefe mismo lo...”

Los distintos planos muestran como Blondie con una navaja lentamente

martiriza y tortura a su victima al ritmo de “Stuck in the middle whit you”.

“Cualquiera disfruta en mayor o menor medida con la actuacion de Michael
~dice Quentin- cuando arranca la nuisica, uno se mueve mstintivamente
porque tiene un vitmo muy pegajoso. Es inevitable disfrutar con el baile que
se marca Michael. Y cuando estds disfrutando con eso jzas! Ya te imaginas
de que es capaz un tipo asi con una navaja en la mano decidido adends a

molestar al policia solo por ganas de hacerlo”.26

Una panordmica es el vehiculo que permite imaginar lo que sucede mientras

s6lo se cscucha los gritos del policia, después de unos segundos, en un

2 Clarksory, Wensley. Quentin Tarantine a Bocajarro. Ediciones Punto de Lectura, Espaia, 2000, 451 pp.
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contrapicado aparece Blondie quien satiricamente le habla a su oreja que tiene

en la mano.

Esta actitud de Mr. Blondie, no estaba dentro del guidn, fue algo que se le
ocurrié a Michael Madsen: “Fite algo totalmente imprevisto, con la oreja en la
mano, se me ocurrié pensar si aiin ofa. Lo hice por mi cuenta, y tuvo gracia. Y nunca
supe si Quentin iba a dejar ese gesto en el montaje definitivo”.?

No contento con esto sale del lugar para regresar con una garrafa de gasolina
y se dispone a vaciarla a su victima cuando inesperadamente unos balazos
perforan su pecho y cae muerto.

A los actores resulté una escena dificil de rodar debido a la extrema violencia;
por otra parte era necesario que Marvin Nash tuviera el aspecto de una persona
a la que le acaban de cortar una oreja. El principal enemigo fue el intenso calor
pues los restos ficticios de oreja se derretian una vez pegados a la cabeza del
policia.

Esta escena se rodé de cuatro diferentes maneras, una de ellas mostraba con
toda claridad como era desgarrada la oreja. Kirk Baltz quien personifico al
policia mutilado, también padecid el estar atado a una silla, pues sudaba y
estaba a punto de llorar, cosa que sirvié a Quentin porque asi tomaba mayor

realismo esta parte de la historia.

T biden.
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» Connotacion.

Esta secuencia es una de las mas largas del filme (mas de once minutos) y sin
duda la que maés violencia presenta aunque se disfraza con una panoramica y
con la cancién de los Stealers Wheel, “Stuck in the middle whit you”.

Este momento dantesco no sélo resulta interesante por algunos elementos
que a continuacién se mencionan, también por los dos puntos climéticos
desarrollados en la narratividad: La identidad de Orange y la muerte de
Blondie.

Los elementos significativos de esta secuencia son:

El momento en que Blondie se limpia con la camisa del policfa sefialando que
estd sucio, sarcasmo que reafirma una profanacién de la investidura de
legalidad y una trasgresiéon a la normatividad.

La elipsis de contenido representada con una panordmica no sélo oculta lo
que sucede sino es un plano subjetivo que permite imaginar el dolor del policia
a través de sus gritos, pero en esta evocacién sonora se manifiesta también la
musica.

Algo peculiar es que en la panordmica se ve en la pared “look your head”,
haciendo referencia a lo que pasa.

Con respecto a Blondie, aqui recobra sentido su sobrenombre: lo intenso y
violento de su personalidad. Lleva también a pensar en el color de los dioses,
postura que se muestra al tener la confianza de los jefes y de su posicion dentro
del grupo. Ver a Blondie es pensar en la fuerza, plasmada cinematograficamente
en los contrapicados al momento de torturar al policfa.

Ese poder de Blondie es representado cuando en el rito de su baile, él dobla

las rodillas, enfatizando su poder y dominio.
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La navaja es otro elemento que se asocia con las pulsiones violentas e
instintivas de Blondie, quien ha cortado la oreja del policia; elemento que
simboliza por un lado, la animalidad de Blondie; y por otro, la comunicacion:

- ¢Te gusto tanto como a mi?
Satiricamente Mr. Blondie le habla a la oreja.

- ¢Qué sucede, oyes eso?

El contraste de la luminosidad del exterior y la oscuridad del almacén
conduce a la metamorfosis del comportamiento de Blondie que ya se ha
reflejado sobre todo en esta secuencia.

Otra figura que senala el desequilibrio mental de este gangster es el paneo del
policia quien grita desesperado y trata de zafarse, toma que es movida mas de lo
acostumbrado cinematograficamente y que de cierta manera provoca en el
espectador inquietud.

El domino de Blondie se manifiesta también con el blanco de la camisa del
policia, que marca el estado de ausencia, es decir la desaparicién de la presencia
del policfa como tal. Por otra parte este color, remite a la revelacion, por fin se
da a conocer quien es “la rata”.

Y aunque el simbolismo de su color no lo muestra fuerte y dominante;
también marca una oposicion: su acercamiento a la muerte.

Sin duda esta secuencia es la mas maravillosa de la historia donde sin

titubeos se muestra una gran descarga de violencia, en el que la sangre matiza el
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ambiente sombrio del almacén, al tiempo que el comportamiento exacerbado de

Blondie lo lleva a la muerte en manos de un aparente débil Mr. Orange.

Otro elemento que hace de este segmento narrativo espectacular es el leit
motiv “Stuck in the middie whit you” que equilibra la secuencia, y no resulta
tan violento, reflejo mas de su influencia por la cultura de la década de los 70,
que a principios tuvo lugar “la musica de chicle” cuya cancién mas destacada

fue precisamente esta.

Con respecto a la cancidn Tarantino comenta:
“Cualquiera disfrita en mayor o menor medida con la actuacion de Michael
Madsen. Cuando arranca la mmisica, uno se mueve instintivamente, porque
tiene un ritmo muy pegadizo. Es inevitable disfrutar con el bailongo que se
marca Michael. Y cuando estds disfrutando con eso jzaz; ya te imaginas de
qué es capaz un tipe asi con una navaja en la mano, decidido ademds a joder

al policia sdlo por ganas de joderle” 28

La funcion que se manifiesta durante esta secuencia es de tipo cardinal y las

categorias sémicas la lealtad, la ética y la trasgresion de las normas.

= biden.
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:

14". Mr. Orange 2'44"

» Composicion de la secuencia.

Fundidos negros, figuras completas, medias figuras, primeros planos,
campos medios, grandes primeros planos y criss cross; son los encuadres que
materializan esta secuencia nombrada Mr. Orange, hombre que aparece dentro

de un restaurante hablando con un negro.

» Denotacion.

El fundido en negro transporta a otra parte de la narracién, ensena la vida de
Mr. Orange pero ahora como Freddy Mandoki. Esta retrospectiva muestra los
antecedentes de como este policia incursiona a la banda.

Con primeros planos y criss cross se ve alrededor de tres minutos a estos
hombres hablar sobre White y la banda.

El lugar donde se desarrolla esta platica es modesto y familiar, lo que indica

el nivel social de estos hombres.

~ Connotacion.

El color negro del fundido conduce a una retrospectiva de la historia, ademas
de cambiar el ritmo de la misma.

La palabra al principio de la secuencia y que acapara la parte central del

encuadre, hace pensar en cl cquilibrio y cstabilidad manifestada en ésta v en las
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tres subsecuentes secuencias, ademas de sefialar e] papel de este personaje
dentro de Ia diégesis.

Los criss cross marcados remiten a la personalidad de cada personaje, Fredy
es noble y agradecido, muestra cierta concesion por el que lo ayudo; mientras
que el negro es firme.

El gran primer plano del negro es una analogia de contenido intelectual que
lleva a un ordenamiento psicolégico con respecto a la historia del bafio a la que
se refiere.

Este ordenamiento psicologico se proyecta en las préximas tres secuencias
que han sido denominadas como “La historia del bafio - plan” “La historia del
bafio - ensayo 17, “La historia del bafio - ensayo 2”; donde con medias figuras,
figuras completas, planos totales y medios campos aparece Mr. Orange
practicando dicha historia; cada secuencia muestra lugares distintos que indican
el paso de los dias.

Hay tomas interesantes con camaras fijas, generando los fuera de campo de
los personajes, estas tomas, de alguna manera provocan incertidumbre de lo que
pudiera pasar con la historia del bafto.

Estas secuencias son meras referencias para la historia del bafio que da forma
a la siguiente secuencia, en éstas se mezclan dos funciones el hacer y el ser; las
primeras son cataliticas debido a una presentacion cronolégica de los hechos
que separan dos momentos de la historia; las segundas son informaciones que

ubican en el tiempo y en el espacio.
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187. Sec. “La historia del baiio” 4'20”

» Composicién de la secuencia.
Estd formada por planos totales, contracampos, paneos y primeros planos
que muestran un oscuro bar donde estan reunidos Eddie, Joe, White y Orange

quien les cuenta la historia del bafio.

~ Denotacion.

Los planos totales, la masica, el ruido, las luces, el humo del cigarro y las
miradas, se conjugan en este ambiente sombrio donde Mr. Orange da vida a la
historia del bafio que por unos minutos conduce a una ficcién dentro de una
ficcion.

Conforme la historia avanza, se van dando cortes directos que se intercalan
con los comentarios y miradas de Joe, Eddie y White.

En esta ficcién se dio algo peculiar cuando entra Orange al bano con un
maletin lleno de droga, se encuentra con un grupo de policias y un perro con el
que fue dificil trabajar:

“Era casi imposible que el perro ladrase cuando se lo ordenaba su
instructor. Y para colmo, tenia la lengua mds larga que hubiéramos visto
todos en la vida —explica un miembro del equipo de produccién- cada
vez que el perro abria la boca, los actores y el equipo nos echdbamos a reir sin

poder controlarnos”™.??

2 bidem
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Como homenaje al perro policia, Tarantino congeld en el montaje definitivo el

instante en que esta con la lengua colgando.

» Connotacion.

La atmoésfera en penumbras resaltada por la luces y el fondo rojo que viste el
espacio, lleva a una metafora visual que encierra el misterio, la intranquilidad y
los vicios de estos hombres.

El flashback también aporta elementos de tension como los paneos, las tomas
de detalle y los ruidos estridentes, los cuales son plasmados en esta parte del
relato que conducen a una confusién al no saber en qué momento la ficcién se
mezcla con otra ficcion.

Al final de la secuencia, hay un primer plano de Joe quien enciende su
cigarro y al momento de cerrar su zippo, la toma se vuelve lenta y hay un eco de
la tapa del encendedor y en in la voz del negro.

Esta toma es un simbolo dramético que remite la muerte lenta de Orange y el
destino tragico del banda; por otra parte es una analogia de contenido nominal
donde se yuxtapone este plano con el siguiente en el que se ve al negro
hablando de Joe Cabot.

Por todos estos elementos la funcion de esta secuencia es cardinal.

197 Sec. “La mole” 00'14"

102



Reservoir Dogs a través de la semidtica

» Composicion de la secuencia.
Con un fundido encadenado, campos medios y contracampos nuevamente

aparece a cuadro Freddy Mandoki y su amigo el negro, dentro del restaurante.

» Denotacién.

Los campos medios y los contracampos, de nueva cuenta muestran los
rostros de estos personajes que continiian hablando de la banda de Joe Cabot, es
evidente la regresién de la historia, y una peculiar manera de unir ambas
secuencias.

- ... “Cuéntame de Joe Cabot...”

El fundido encadenado donde en off se oye la voz del negro, cuyo rostro
aparece en un campo medio.

La mole, personaje de los cuatro fantasticos, es el seudénimo con el que
nombran a Joe Cabot, jefe de la banda, una vez mds, Quentin plasma asf otra de

sus aficiones: Los comics.

» Connotacién.

Dentro de esta secuencia prevalece una estructura circular y una funcién
meramente informativa, entre los elementos que se manifiestan, destaca la
analogia de contenido nominal entre el final de la secuencia anterior y el inicio
de esta.

El ambiente tranquilo del restaurante y la vestimenta informal de estos

hombres, disfrazan su identidad y sus objetivos.



Reservoir Dogs a través de la semiética

20°. Sec. “"Hooked on a feeling” 520"

~ Composicién de la secuencia.
Campos medios, contracampos, tomas de detalle, tomas subjetivas; son los

encuadres que permiten conocer a Mr. Orange dentro su casa.

~  Denotacién.

Los anteriores encuadres presentan a Orange en la intimidad de su casa,
después de recibir una llamada de Eddie, él se prepara a salir, toma sus pistolas
y sus llaves, antes, da vuelta y pensativo se dirige a la mesa de donde vacia un
recipiente con monedas, saca un anillo y se lo pone, después, se mira en un
espejo y asi mismo se dice: No te acobardes, no saben, no saldras lastimado, se
creen todo lo que les dices, eres increfble. Se mira vy por fin sale de su
apartamento.

Dentro del decorado aparece el pdster de Cowboy Kamikaze, personaje de
cémic disehado y creado exclusivamente para la escena; entre los objetos de la
mesa también aparece una historieta del mismo nombre asi como se llega a ver
en la cocina el cereal Fruite Brute que conocié gracias al director Scott Spiegel
tras una noche en la que vieron el clasico House of Wax (1953) de André de Toth

A la salida, Mr, Orange es vigilado por policias quienes siguen el auto donde
se sube y van los gangsters.

La platica dentro del auto resulta trivial y como generalmente se ha

escuchado, esen torno al sexo, hace alusiéna la actriz Pam Grier (quien dio
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vida a Jackie Brown, dltima pelicula de Tarantino).

» Connotacién.

De esta secuencia se desprenden elementos indicativos muy importantes que
a continuacion se mencionan:

La toma de detalle de las monedas de donde saca un anillo. Las monedas
representan laley y la modificacion de ésta, podria parecer una alteracion a la
verdad; situacién que vive Freddy Mandoki el policia, quien también es Mr.
Orange, el gangster.

El anillo confirma esa doble vida de Orange, remite a la reduccién, su accion
se ve limitada por las reglas, hay una cierta sublevacion. Esta doble identidad se
manifiesta también en este simbolo que representa el eterno retorno al cual
llegara Mr. Orange pero como Freddy Mandoki.

Otro de los elementos simbdlicos plasmados en la presente secuencia es el
espejo, objeto que no solo refleja el aspecto fisico, también muestra la verdad, la
sinceridad, el contenido de la conciencia y el corazén; sentimientos y valores
reflejados en el comportamiento de Orange al momento de mirarse y darse
valor.

El contenido del corazén se plasma también en una cruz que yace en la
pared, aparentemente ausente y sin importancia, esta simple cruz encierra un
simbolo de religiosidad que indica ya la calidad humana de Freddy. Por otra
parte resulta un tanto irénico ver e¢ste tipo de objetos en una historia donde se la
pasan diciendo groserias y matando.

Las llaves y el doble papel que en ellas se representa, conducen a la dualidad
que existe en Freddy, lo une con los bandidos y con el mal, al tiempo que lo

desune del bien y la justicia. Representan también el poder y dominio, asf como
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una accién dificil a emprender, valores y situacién que se reconoceran en €l con
la historia del bafio.

Es evidente la carga desmesurada de simbolismos plasmados dentro de esta
secuencia que a simple vista parecerfa de indicio, al estudiarla, se reconoce como
una imagen compuesta de metéforas por lo que resulta informativa pues devela
la identidad de Freddy Mandoki.

Para complementar esta parte de la historia, la cancion de Blue Swede,
“Hoooked on a feeling”, se conjuga con la accion un tanto pasiva y discreta de la
secuencia, los gritos de los apaches simulan la pronta caceria de sus presas, los

policias acechan a la banda de Cabott.

21°. Sec. “Barra cromdtica” 307"

» Composicién de la secuencia.
Primeros planos, grandes primeros planos y paneos, son las tomas que
muestran nuevamente a todos los personajes reunidos en el almacén. Joe Cabott

designa a cada hombre su color y explica el plan.

» Denotacion.
Con un poco mas de luz de lo habitual, se ve el almacén en el que un paneo
muestra por ultima vez a todos los hombres, a diferencia de la primera

secuencia, ellos visten de manera informal y las gafas han desaparecido.
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Joe Cabott, el jefe continta con su atuendo formal y con la seriedad que lo
caracteriza, asigna los colores y se da por hecho que explicara el plan, esto se
deduce por el mapa pintado en un pizarrén.

Fl mutismo termina con la risa de los hombres cuando Pink reclama su color.

» Connotacion.

Los elementos prevalecientes son el ocho, numcro de personajes, esto indica
el equilibrio, importancia que cada uno tiene dentro de la banda.

De este conjunto sobresalen la figuras de Cabott y su hijo, en cuestiones de
nameros, representados con el dos, 1o que lleva a pensar en la contraposicién de
personalidades, vejez - juventud, seriedad - irreverencia, formal - informal,
pero que ambas se equilibran y complementan.

El seis, nimero de hombres crométicos remite a sus actividades las que serén
encausadas al mal, a la revuelta, ademaés de indicar los antagonismos que en

algunos existira.

Keitel quien interpreta a Mr. White dice de los Reservoir Dog:
“Todos los personajes parecian en un principio divertidos de interpretar,
pero 1ninguno es nada ficil. La complejidad que tienen se dcbe a que te pasas
la mitad del tiempo encarifiado con ellos, mientras que durante la ofra mitad

te repatean, a pesar de lo cual te interesa qué estin haciendo” %

La funcionalidad de cste scgmento narrativo es indicial.

* [bidem.
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22". Sec. Estamos ahi por esas piedras 1°45"

~ Composicién de la secuencia.
Campos medios, medias figuras e imagenes fijas son los encuadres que dan
forma a esta secuencia en la que Mr. White y Mr. Orange se encuentran en el

lugar del atraco repasando el plan.

# Denotacion.

Durante cuatro minutos aproximadamente, las distintas tomas proyectan la
escena del atraco donde estdn White y Orange practicando el plan. Un aspecto
singular es que la mayor parte de la secuencia se muestra con imagenes fijas en

blanco y negro de la joyeria.

» Connotacioén.

A través de estas tomas y por la charla de los personajes, la funcién de la
secuencia es informativa.

El elemento significativo rescatado en este segmento es la pareja de White y
Orange que se vio desde la segunda secuencia de la pelicula; este duo leva a
pensar en la complementacién y en la oposicion, la personalidad de ambos

mantiene un equilibrio en la relacion amistosa que se manifiesta en ambos.
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23" Sec. “ Me he quedado ciego” 1'53"

» Composicion de la secuencia.

Campos largos, planos totales, primeros planos, grandes primeros planos y
paneos, dan forma a esta secuencia que se desarrolla después del asalto a la
joyeria. Orange, White y Brown son perseguidos por la policia.

En este tiroteo muere Mr. Brown.

~ Denotacion.

El ambiente frio y calmado que prevalece en la solitaria calle, se pierde ante el
estrepitoso impacto del auto donde van tres hombres cromaticos.

White y Orange salen del auto mientras Brown un tanto miedoso gime de
dolor y se preocupa por la sangre que emana de su rostro.

El atraco se ha realizado, a lo lejos se oyen las sirenas de los policias quienes
después de unos minutos, logran alcanzarlos y comienza un tiroteo en el cual
mueren.

Una vez acabade con los policias, Orange y White huyen y es en esta
secuencia cuando se logra ver cémo una mujer le dispara a Orange, al momento

que la despojan de su auto.
~  Connotacion.

Las tomas abiertas dejan ver un ambiente inerte y frfo, alberga los momentos

violentos matizados de sangre y armonizados con los disparos.
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Las tomas cerradas reflejan los sentimientos y el comportamiento de estos
hombres a ratos amigos, a ratos enemigos, enemistad presentada con los
contracampos.

De estas tomas cerradas, destaca la mirada triste de Mr. Orange al ver como
matan a sus companeros.

Hay elementos importantes destacados en este segmento narrativo como la
sangre, liquido rojo que lleva a una oposicién: la vida y la muerte, y el duelo
manifestado entre el bien y el mal.

Es evidente que ese duelo se da debido a la imposibilidad de salir del
conflicto, esto representado con una malla ciclénica, barrera que simboliza la
dificultad y la imposibilidad de un acceso, en este caso no sélo la simple huida,
también al paso espiritual para el caso de Mr. Brown quien ha muerto.

El caracter funcional de esta secuencia es cardinal debido a que presenta un
momento de riesgo (la huida) y por fin se da a conocer el por qué de la herida de

Orange. Las categorias sémicas son el duelo y la cobardia.

24" Sec. "Me maté” 0027”7

» Composicion de la secuencia.

Con campos medios y paneos, se ve a Mr. Orange y Mr. White dentro de un
auto en movimiento.

Mr. Orange se encuentra mal herido, su rostro y su ropa estdn cubiertos de

sangre.
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Mr. White maneja et auto y al tiempo que le da dnimos.

» Denotacion.

Mr. Orange yace en el asiento trasero de un auto bafiado en sangre, su ropa y
su rostro estan de igual manera. Este hombre sc queja y grita.

Mr White, maneja el auto y trata de animar al herido con palabras un tanto

agresivas. En su rostro se nota cierta preocupacion.

» Connotacién.

En esta secuencia es claro el valor cromatico del rojo y del blanco que
conducen al duelo entre la vida y la muerte del que es protagonista Mr. Orange.
Pero el rojo no sélo proyecta la muerte también es vehiculo de la vida y el
blanco es el renacer.

Las gesticulaciones de Mr. Orange refuerzan el dolor que sufre ademds de
mostrar debilidad y miedo.

Por estos elementos, el caracter funcional de la presente secuencia es cardinal,
lleva a una incertidumbre al ignorar lo que pasé antes con Mr. Orange.

La funcionalidad de la secuencia es cardinal porque ha concluido la

incertidumbre.

257 Sec. “No necesito cvidencia cuando tengo instinto” 504"
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» Composicion de la secuencia.
Fundido, campos largos, planos totales, planos americanos y grandes
primeros planos son los encuadres que dan forma a la pentltima secuencia del

filme donde los sobrevivientes llegan al almacén.

» Denotacién.

Después de un fundido, un plano total muestra los cuerpos inertes del policia
y de Orange. Con un campo largo se presenta la entrada de White, Pink y Eddie
quien al ver el cuerpo de Blondie sin vida, de inmediato y sin esperar alguna
explicacién, mata al policia.

Con ligeras inclinaciones, se muestra a Orange quien asegura la agresividad
de Blondie, después de estas explicaciones, un campo largo deja ver la llegada
de Joe quien sefiala a Orange como el traidor.

La controversia provocada en torno a la traicién de Mr. Orange quien es
defendido por White, concluye con un magnifico triangular de Joe, White y
Eddie, donde mueren Joe y Eddie.

Después de unos segundos de inercia, sale mr. Pink del lugar con el maletin

en mano.

» Connotacién.

La importancia de esta secuencia radica no sélo en la diégesis, también en el
aspecto filmico que lleva a una narracion con gran cantidad de significados.

Entre ¢stos, destacan los planos totales y los campos largos que por su
alcance ensefian el ambiente sombrio y tétrico del almacén, escenas que son una

mctafora que permiten conocer los sentimientos desolados de los personajes.
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Las inclinaciones de la cdmara presentadas en algn momento, conectan con
el dominio de la situacién y el carécter de los hombres cromaticos.

A los planos se agrega no sélo el didlogo, también la posicién de los géngsters
dentro del encuadre, el triangular y el duelo entre ellos, es una figura que
encierra el sentido de la secuencia y de la historia misma.

El triangulo remite a la concepcién de los tres mundos: el celeste, el terrestre
y el infernal, que a la vez representa la divisién del hombre en espiritu (los
pensamientos, los sentimientos y el instinto), manifestados en Eddie, White y
Joe, respectivamente.

A esto se agrega el estado de conflicto que prevalece, sefialado con las armas
que cada quien tiene, resultado de inestabilidad y de incoherencia mental cuyo
desenlace lleva a una tendencia negativa, la muerte. Esto se presenta también
con las tomas abiertas y cerradas que conjugadas muestran el hermetismo y la
frustracion de los implicados.

Aunque la actuacién de Pink es muy breve dentro de ecsta secuencia, su
importancia como figura resulta notoria al indicarnos la iniciacién de los
misterios, no se sabe con precision que pasaréa con él dentro de la historia y si la
policia los atrapara.

Por otra parte, desde el punto de vista matematico, Pink es el quinto
clemento humano que conforma la imagen y esto marca el comienzo de un
nuevo ciclo.

Este segmento narrativo se encuentra inmerso de metéforas dramaticas,
ademas de analogia de contenido dindmico y una composiciéon simbdlica de la
imagen, por ello su carécter funcional resulta cardinal y de indicios.

Las categorias sémicas reflejadas son la lealtad con su oposicion la traicién y

Ia amistad.
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Esta escena desaté y continda haciéndolo una polémica con respecto a quién
mata a Eddie; la respuesta como lo dice Quentin estd en el mismo filme. En
cémara lenta se puede apreciar que White le dispara a Joe y rdpidamente se
dirige a Eddie.

Por otra parte, el final de esta secuencia refiere a la pelicula “Face Off” de
John Woo, hay que recordar la mutua admiracién que existe entre Tarantno y

Woo.

26°. Sec. Soy un policia 3'10”

» Composicion de la secuencia.
Paneos, primeros planos y fuera de campos son los ultimos encuadres de la
historia que termina dentro del almacén con la confesion de Orange a White y la

aprehension de éste. En segundo plano se escuchan las voces de los policias.

» Denotacion.

Con paneos se ve a White arrastrandose hacia Orange para pedirle perdon
por lo sucedido, después de llantos y abrazos, White por fin sabe la verdad,
razén que lo empuja a apuntar el rostro de Orange cuando es sorprendido por la

policia.

» Connotacion.
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En la secuencia anterior se hablaba de un ciclo, el cual se ha cerrado con la
captura de Pink v la confesion de Orange a White.

Las tomas cerradas conducen al interior de los personajes, es una mezcla de
sentimientos, por un lado la decepcién y la solidaridad.

A este nudo de la trama que por fin se devela, se agrega el tinte ironico de la

figura de Orange.
Coconut - créditos -

La pantalla finalmente se viste de negro y da paso a unos graficos amarillos al
centro con el nombre del director armonizado con la cancién “Coconut” de

Harry Nelson, después de unos minutos los créditos concluyen con el nombre

de la pelicula Reservoir Dogs que desaparece en el centro de la pantalla.
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31 LA NARRATIVA GREMSCIANA REFLEJADA EN RESERVOIR DOGS

La historia de Reservoir Dogs mantiene una estructura no lineal con
retrospectivas, cuyas secuencias estdn divididas en las referentes a la
organizacion del robo, a las del dia del atraco y a la integracion de la banda,
estos bloques se mezclan para dar paso a un rompecabezas de imagenes
provocando en el enunciatario cierta confusion al mismo tiempo que lo llevan a
crear, conforme la historia se desarrolla, su propio filme.

En esta reconstruccion se encuentra un narrador general (Quentin Tarantino),
un narrador que presenta las canciones de la estacién K-Billy, asi como tres
narradores de su propio relato: Mr. White, el flash back de Mr. Pink al huir de la
joyeria y Mr. Orange con la historia del bafio.

El universo diegético presentado por Quentin Tarantino se desarrolla en Los
Angeles en época actual donde seis individuos comandados por Joe Cabott y su
hijo Eddie, cometen un asalto a una joyeria, su objetivo, unos diamantes; sin
embargo dentro de esta diégesis se mencionan al menos otras cincos personas
que no aparecen a cuadro.

El eje de csta diégesis es Ja secuencia de almacén, la cual lleva al enunciatario
en un estado de expectacién por no estar en conjunciéon con “el saber”; por una
parte el propio almacén representa una figura, es un submundo donde los
hombres cromaticos al principio se sienten protegidos pero conforme la accién
se desarrolla, el encierro es més punzante al grado de desquiciar a los gangsters.

Asimismo en la secuencia del almacén es interesante observar como
Tarantino estructura dicha secuencia, de tal manera que remite al enunciatario

en una pucsta en escena reflejada en la geometria del lugar, en la posicién de los
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personajes; sin embargo, los planos empleados otorgan un Vvisién
cinematogréfica y més selectiva.

La secuencia del almacén, piedra angular del filme se mezcla con bloques
auténomos como la recepcion de White y Blondie a casa de Joe asi como el
encuentro de Orange con su amigo negro; estas secuencias sirven al
enunciatario como referencia para comprender mejor la diégesis. Al mismo
tiempo, se conjuga con secuencias pertenecientes al atraco; esto da lugar, como
lo explica Quentin Tarantino en una entrevista publicada en Dirigido, a una
estructura novelistica donde se fracciona la pelicula a través de cada uno de los
personajes, como si fuesen capitulos de una novela.

Dentro de la pelicula se desarrollan diversos programas narrativos con
categorias sémicas importantes que develan los sentimientos latentes en la
diégesis, pero el principal programa narrativo en torno al cual gira la historia es
el siguiente:

Joe desea unos diamantes que son obtenidos por los miembros de su banda.
Sujetor: Joe Cabott, jefe de la banda.

Sujetoz: La banda, adyuvante.
Objeto: Los diamantes.
F transformacién [S2 — (S U O) = (51N O) ]

Sin embargo, a pesar de que los obtienen, dentro de la historia se originan
transformaciones que le impiden estar en conjuncién con su objeto de deseo,
debido a la participacion de un policfa infiltrado en la banda quien funge como
oponente y da lugar al anti programa:

Sujetor: La policia.
Sujetoz: Freddy Mandoky (Mr. Orange).
Objeto: Atrapar a la banda.
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F transformacion [S2 — (S1 U O) - (51N O) ]

Las categorias sémicas a que da lugar son:

Traicion

Il

f

!

Lealtad «  Deslealtad
[ X I
Fidelidad <« Infidelidad
Ironia

I

f

|

Inocencia «  Causticidad
7 X I
Pudor - Sarcasmo
Ftica
1
[ |
Integridad <« Soborno
7 !
Rectitud Corrupcién

Castigo
[ |
]
Indulto - Sancién
! X )
Amnistia > Condena
Amistad
| [
f |
Afecto - Desafecto
! X !
Carifio A Antipatia
Normatividad

—

Respeto <  Transgresion
! X !

Obediencia « Desobediencia

La categoria sémica traicion da lugar a una relacion de contrarios de lealtad y

deslealtad, la cual concierne a Mr. Orange quien traiciona a Mr. White quien le

brinda toda su confianza, sin saber que es el traidor. Al mismo tiempo rodea a

Orange la lealtad como miembro de una corporacion policfaca.
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El castigo encierra la relacién indulto y sancién, valor que se atribuye a todos
los hombres cromaticos, Orange mata a trcs de ellos (Blue, Brown y Blondie), la
policia se encarga de White y de Pink. El indulto es para Orange quien no es
castigado por haber matado debido a que su condicién de ladron asi lo requeria.

La ironia presente a todo momento de la diégesis, que Tarantino inyecta en
momentos que pueden sentirse violentos y en situaciones un poco simples pero
que cobran vida con esta causticidad.

La amistad lleva a la relacién de contrarios de afecto y desafecto, valor
positivo y negativo que fluyen a lo largo de la historia y se manifiesta en Eddie,
Blanco y Joe, y de él con Blanco y a su vez él con Orange, afecto que implica
carifio y que los conduce a la muerte.

La categoria sémica ética se refleja en Orange al aceptar infiltrarse en la
banda de Cabott y cuya integridad se mantuvo aunque mostraba cierto afecto a
White.

La normatividad que implica la relacion de contrarios: respeto y transgresion y
se manifiesta en casi todos los actantes con la vestimenta formal que portan,
implicando cierta obediencia hacia Joe quien no viste como ellos ademéas de un
respeto por lo que hacen, ellos se dice ser profesionales. Sin embargo hay una
trasgresion por parte de Blondie al disparar en la joyeria y al torturar al policia,
esto se nota cuando Blondie se quita el saco antes de golpearlo y después al
decirle ahora estoy sucio. Es evidente una clara trasgresién de los hombres
croméaticos a las normas de Ja sociedad.

Toda ficcion es un camino que conduce de un estado inicial a un estado
terminal, el cual estd manifestado por una serie de transformaciones que se
encadenan a través de sucesiones, a continuacién se mencionan estas sucesiones

dentro de Reservoir Dogs.
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% Fechoria a punto de cometer: En la primera secuencia cuando todos estan
en el restaurante.

% Fechoria cometida: El robo de los diamantes, se representa con el flash
back de la secuencia 4a (la persecucién de Pink), con la secuencia 17
donde muere Brown; asi como la matanza hecha por Blondie en la
joyeria, la cual nunca se ve.

% Hecho que se debe castigar: El asalto a la joyeria y la muerte de los
policias.

< Proceso de castigo: La infiltracién de un policia a la banda de Joe Cabott.

< Hecho castigado: La muerte de los policias y el robo de los diamantes.

% Beneficio conseguido: La desaparicién de la banda y la aprehensién de
unos de los miembros.

Dentro de estas transformaciones nacen funciones de tipo cardinal, catalitica,
informativas y de indicios.

Quentin Tarantino no ha estructurado cronolégicamente la historia, de ahi
que la intriga de predestinacion se da en la secuencia 4* cuando llega Mr. Pink y
se sabe que asaltaron una joyerfa; al principio el enunciatario ignora por queé
estdn en el restaurante y la razén de la herida de Orange.

Con respecto a la frase hermenéutica, ésta aparece en las secuencias 7, 11, 12y

25, confirmando asi que el peso de la historia recae en la secuencia del almacén.

3.2 ELLENGUAJE CINEMATOGRAFICO DE RESERVOIR DOGS

En Reservoir Dogs, Tarantino juega con los c6digos cinematogréficos para

mostrar al espectador durante 95 minutos, una ficcion cimentada en la idea del
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plan y en la reconstruccién del mismo por medio de diversos escenarios que se
revelan en los dialogos, los cuales en algunos momentos revisten las escenas
inteligentemente. Escenas que se contrastan con la luminosidad del exterior y
con lo sombrio del interior; dicotomia latente que da vida al filme.

A esta dicotomia que es el corazén de la pelicula se le agrega la relacion entre
lo horrible y lo comico, unién que se logra gracias a los didlogos virulentos, a las
actuaciones satiricas de los personajes y la estupenda musica setentera que
armoniza momentos de mucha carga violenta, como el leit motiv “Stuck in the
middle whit you” al tiempo que Blondie cercena la oreja de Marvin Nash.

Otro aspecto relevante que concierne a los modos de filmacién son los fuera
de campo que obligan al espectador a ver mas all4; la presencia de gran y
primeros planos, medias figuras, planos americanos, totales asi como campos
medios y largos que provocan al enunciatario en un estado de conjuncién o
disjuncién segun el plano ademas de ubicar al espectador emocional y
espacialmente, al mismo tiempo, contribuyen a intensificar la accién de la
imagen y despertar emociones en el enunciatario.

Dentro del c6digo de composicién iconica es posible reconocer algunas
figuras como la puerta del almacén, el almacén, el color negro, €l cuchillo, la
cruz y las monedas. Elementos que se complementan con los actantes y que
denotan significados que realzan la diégesis.

El codigo iconografico empleado por Tarantino es un tanto disfrazado pues la
vestimenta de los actantes los hacen ver como personas serias, con un buen
trabajo; sin embargo el cédigo de denominacién y reconocimiento permite
constatar la idiosincrasia y la cultura en la que viven y de la cual renicgan.

Hay tres secuencias que son presentadas con indicios graficos: Mr. White, Mr.

Blondie y Mr. Orange, con esto se confirma la fragmentacion de la pelicula en
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capitulos como si fuera una novela.

Otro codigo muy importante e imprescindible para la historia es el codigo
sonoro que marca el ritmo del filme con la cancién de los créditos, al principio
armonizado por “Little green bag” que conduce al espectador a la diversién y a
la aventura; cambia totalmente la tonalidad de la historia al final, con “Coconut”
melodia que da forma a los dltimos créditos, denotando frustracion y sarcasmo.

Los ruidos en off son también significativos en la historia porque obligan al
enunciatario a una participacion completa con el filme.

Todos estos elementos cinematograficos como narrativos dan lugar a un
gusto por el cine negro, en especial las peliculas de gansgters, a la aficién por las

historietas y la musica de los 70.
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CAPITULO IV

PULP FICTION EN LA VISION ESTRUCTURALISTA

Bajo la ¢ptica de la metodologia semidtica, se examinarén los elementos de
Pulp Fiction que dan lugar a su estructura (trama, temporalidad, espacialidad,
personajes, etc) considerados como sistemas de signos que estan estructurados y
organizados de acuerdo con c6digos diferentes.

A través del analisis del relato ~plano de la historia y plano del discurso-, se
exploraré, examinara e interpretard cada uno de los elementos como partes
significantes de una totalidad igualmente significante: Pulp Fiction.

Para dicho estudio, la pelicula se descompondra en secuencias de las que se
ver4 la duracion, la composicién, la denotacién y la connotacién.

Pulp Fiction estd compuesta por 30 secuencias, mostradas en un esquema
secuencial para una mejor ubicacion del lector.

Se presenta también la ficha técnica, una resefia de la pelicula, el esquema
secuencial de la misma y, finalmente el andlisis de Pulp Fiction en donde se hara

préctico el corpus semi6tico asi como los codigos cinematogréficos.
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FICHA TECNICA
Titulo original ..o Pulp Fiction
A0 de producCiOn ..ot 1994
Nacionalidad ..o, Estados Unidos
DHICCCION oot evcveieeecaee s even s e emasessbaaarsnesannee Quentin Tarantino
Productora ..o Miramax Films, A Band Aparty Jersey Films
ProQuctor ...t s Laurence Bender
Productores Ejecutivos ... Danny De Vito
Michael Shamberg
Stacey Sher
Productores Co-ejecutivos  ..ccvvioeniiiccnicinie e Bob Weinstein
Harvey Weinstein
Richard N. Gladstein
GUIOIL ottt eaee et ee e rseesbe e e vavassasseaeensemcesncean Quentin Tarantino
Roger Avary
Direccién de Fotografia ..o Andrzej Zekula
Disefio de Produccion .......ccccvcmnieniomceeiiisieenesenees David Wasco
VeStUArio oo Betsy Heimann
MUSICA ot Kary Rachtman
Canciones  ...ccoceeerncneieneas “Misirlou” / Dick Dale & His Del-Tones

“Jungle Boggie” /Kool & The Gang
“Let’s stay together” / Al Green
“Bustin’ surfboards” / The Tornadoes
“Bullwinkle part 1I” / The Centurians

“Son of a preacher man” / Dusty Springfield
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“Lonesome town” / Ricky Nelson

“You never can tell” / Chuck Berry

“Girl, you'll be a woman soon” / Urge Overkill

“Flowers on the wall” / The Statler Brothers

“If love is a red dress” / Maria McKee

“Comanche” / The Revels

“Surf rider” / The Lively Ones

EdICION oot Sally Menke
DiStribUcion ..o s Miramax Films
DUTACION oot as oo sassne e 154 minutos
INEIPIELES oot Tim Roth / Pumpkin
Amanda Plummer / Honey Bunny

John Travolta / Vincent Vega

Samuel L. Jackson / Jules Winnfield

Uma Thurman/ Mia Wallace

Ving Rhames / Marsellus Wallace

Harvey Keytel / Winston Wolf

Bruce Willis / Butch Coolidge

Maria de Medeiros / Fabienne

Eric Stoltz / Lance

Rosanna Arquette / Jody

Frank Whaley / Brett

Paul Calderon / Paul

Christopher Walken /Captain Koons

Angela Jones / Esmeralda Villalobos
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PULP FICTION Y LO KITSCH DE LOS ANOS CINCUENTA

La historia se desarrolla en Los Angeles en los afios 90, narra tres historias
que se mezclan por medio de flashbacks y flash fordwards.

La primera, es la historia de un gangster que manda a sus matones Vincent y
Jules por un portafolios cuyo contenido se ignora; en esa misién cumplida con
éxito, sucede la muerte de Marvin y el asalto al restaurante donde ellos comen.

La segunda historia es la de Butch y el reloj de oro, la que es lineal y
cronolégica. Marsellus le paga a Butch para que pierda su proxima pelea de box,
cosa que no ocurre pues a pesar de que Butch acepta el dinero, el dia de la pelea,
gana y mata, sin querer, a su contrincante. Ante esto, Marsellus molesto manda
a sus hombres a matarlo, en ese intento de busqueda muere Vincent.

Situacién curiosa, Marsellus caminando por la calle se encuentra con Butch,
tras una persecucién donde ambos salen lastimados, caen en manos de unos
violadores, siendo Marsellus victima de ellos. Pese a su instinto de salvacion,
Butch ayuda a Marsellus en contra de estos violadores, terminando asi el pleito
entre ambos.

La tercera historia, se presenta al inicio de la pelicula y cuenta la aventura
Honey Bunny y Pumpkin quienes se encuentran desayunando y hablan sobre la
mejor forma de robar y los sitios en los que pueden obtener mas dinero,
Pumpkin le dice a su novia que ya se deben retirar del negocio de los atracos, no
sin antes cometer el Gltimo, precisamente en el lugar donde estdn comiendo.
Cuando todo parece estar bajo control, Jules se enfrenta a Pumpkin; frena el
asalto y las dos parejas salen del lugar; es asf como termina la pelicula.

La historia central es la de Vincent y Jules donde las otras se conectan, una en

el restaurante y la otra en el bar de Marsellus.
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Tarantino se inspira en las historias policfacas de aquellas revistas pulp de los
afios 50 que eran sensacionalistas; sin embargo, la estructura narrativa como la
cuenta hace que estos simples relatos se presenten en varios episodios por lo
que al principio vemos parte de una, después de otra y nuevamente lleguemos a
otra para finalizar con la primera. Precisamente esa estética es lo que innova y
atrae, pues no hay respiros para el espectador quien se ve dentro de un
laberinto.

Para mantener en Pulp Fiction el mismo tono que tienen estas revistas,
Tarantino consiguié que algunos amigos de Los Angeles le enviaran nameros de
Black Mask que estudi6 a fondo en busca de inspiraciéon. Sin duda, las palabras
del capitan T. Shaw, director mas notable de esta revista, influenciaron su
trabajo: “El conflicto entre los personajes ha de ser el tema principal. EL crimen que
pueda darse luego, o la amenaza del crimen, es puramente incidental” 2

Otra influencia fueron las historias de Raymond Chandler, ademas de
diversas peliculas francesas de géngsters de fines de los afios 50 y 60 para la
tematica y contexto, asi como referencias culturales y musicales, crearon en Pulp
Fiction relaciones con las obras clésicas del cine: Psycho de Alfred Hitchcok
(1960), Bande i parte de Jean-Luc Godard (1964), Taxi Driver de Martin Scorsese
(1976), Kiss me diadly de Robert Aldrich (1955); entre otras. También se refleja su
interés por las peliculas de samurdis que posteriormente reflejard en sus altimas
dos realizaciones Kill Bill Vol. 1y Vol. 2.

Pulp Fiction es una pelicula que no sélo pone en tensién al espectador con
muertes inesperadas, también le hace disfrutar con los bailes de Mia y Vincent; y

deleitarse en todo momento de la musica surf, del rock’n roll y del soul.

B Clarkson, Wensley, Quentin Taranino a Bocajarro. Ed. Punto de lectura. Barcelona 2000, 449 pp.
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Después de este breve contexto, a continuacién se presenta el esquema
secuencial de la pelicula, pues no hay que olvidar que este analisis se basa en la
descomposicién de la estructura, en este caso, Pulp Fiction, a través de dos
niveles:

% Nivel morfolégico (unidades minimas de la estructura), la pelicula ha

sido fragmentada en secuencias.

& Nivel sintactico. Reconocer los elementos y las relaciones que se dan

entre estos para llegar a la comprension de la estructura.

Estos niveles seran analizados en el siguiente apartado bajo la Optica

estructuralista planteada en el primer capitulo.
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PULP FICTION EN EL RELATO

17 Sec. "Pulp” 015"

» Composicién de la secuencia.
Dura s6lo unos segundos y es una imagen fija en cuyo fondo negro se

insertan unas letras blancas. No hay muisica ni voces, es s6lo la imagen.

» Denotacion.
El negro invade la pantalla y al centro aparecen unos graficos blancos que se
oponen con el fondo, estas letras explican el significado de la palabra PULP:
Folletin. 1 Novela que se acostumbraba publicar por partes en un
periddico, con sucesos y coincidencias muy  dramaticos,
sorprendentes e inverosimiles.

El formato de presentacion es como en los diccionarios.

» Connotacién.
No sélo es una cuestion de estilo y forma; los colores negro y blanco que se
contrastan aparentemente en la pantalla tienen varias interpretaciones:
El blanco de las letras introduce al alba, a un mundo todavia vacio de colores
pero que va subjendo a la matidez del brillo poco a poco, apenas se va a mostrar
un mundo, que por la explicacion resultara sorprendente, inverosimil y

dramatico.
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Esta blancura gréfica se complementa con el silencio de la secuencia, el que
lleva a muchas posibilidades vivas de las que seremos testigos en unos
segundos.

En oposicién al blanco se encuentra el negro que a pesar de demostrar la
pasividad absoluta también indica los impulsos asesinos y la bondad, una
oposicion que coexistird en los contrarios; y remite al duelo, al mal, a la angustia
y a la muerte. Al igual que el blanco, indica una fase inicial en este caso, apenas
empieza a contar la historia.

Este segmento es la similitud del prélogo de un libro, donde se reafirma ese
homenaje a las historietas pulp de los afios 50.

Existe una analogia de contenido estructural, ademas de mantener una

funcién informativa que ubica el humor de la historia.

Las categorias sémicas manifestadas son: la vida y la muerte; el bien y el mal.

2% Sec. jEsto es un atraco! 4'21”

» Composicion de la secuencia.

Fundido en negro, primeros planos, grandes primeros planos, medias
figuras, contrapicados y tomas de detalle.

Aparece un hombre, Pumpkin (Tim Roth) y una mujer, Honey Bunny

(Amanda Plummer) en un restaurante, hablan sobre su carrera delictiva.

» Denotacion.
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Las tomas de acercamiento muestran a un hombre y una muyjer, al término de
su almuerzo; Pumpkin habla de las diferentes maneras de robar y en las que sin
mayor peligro se puede obtener mas dinero, también reflexiona sobre su
actividad delictiva y de su posible retiro de ésta, no sin antes asaltar el altimo
lugar y quiza el més provechoso: la cafeterfa donde se encuentran.

Después de un beso prolongado ellos se preparan para asaltar. Con
movimientos rapidos y groserias, se levantan y se suben en los sillones,
amenazan a los clientes y trabajadores. Justo ahi, en over se oyen los primeros
acordes de Misirlou de Dick Dale; la toma se detiene con la imagen de Honey
Bunny apuntando a la gente, en letras amarillas aparece el nombre de la

distribuidora.

» Connotacién.

Los elementos destacados en esta secuencia son:

El dos; indicado por las personas del didlogo, remite contraposicion y
equilibrio, el que se refleja en el caracter de la pareja; por un lado, Honey Bunny
es una mujer contradictoria, de temperamento fuerte, explosiva y nerviosa; por
otro lado, Pumpkin es un hombre firme, sereno 'y consciente.

La aparicién de una tercera persona en escena (la mesera) es mostrar los tres
mundos: el celeste manifestado con la cara amable, angelical y la manera en que
esta vestida la mesera; el terrenal representado por Honey Bunny y el infernal
por Pumpkin. Se plasma una fragmentacién del hombre en tres partes: el
espiritu (pensamientos irreales); alma (sentimientos) y cuerpo (instintos),
mostrando ya, no sélo el caracter de estos personajes sino de todos, esa
metamorfosis que imperard en la pelicula.

El atuendo de la pareja demuestra su actitud desinhibida ante la vida ademés
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de mostrar otra caracteristica: la desfachatez.

Con las tomas de acercamiento y los pianos medios, se muestran a los
personajes mental y fisicamente; de ahi que se de una analogia de orden
psicolégico.

El acercamiento al revélver y a la mano de Pumpkin simboliza su actividad y
un conflicto, también el poder, la maldad y la muerte.

Con respecto a los colores; hay dos en especial que resultan interesantes:

El naranja de los sillones que por ser un color célido, tranquiliza y da
confianza; pero a la vez evoca otros rasgos de esta pareja como la ambicién, el
orgullo y la desesperacién.

El verde de sus ojos, lleva a pensar en esa transicién entre dejar el camino de
mal y de cierta manera regenerarse.

El didlogo entre estos personajes es agil, al estilo de His Girl Friday (Luna
Nueva) de Howard Hawks.

En esta secuencia se maneja una elipsis -la toma estatica de Honey arriba de
la mesa y apuntado a la gente- cuyo objeto es crear zozobra, y al mismo tiempo
dar un tono dramaético con los acordes de Misirlou que se oyen en over,
existiendo asf una unidad tonal en el relato.

La funcionalidad de esta secuencia es cardinal porque inaugura una
incertidumbre; y también resulta indicial, puesto que da a conocer el caracter y
sentimientos de estos personajes.

Las categorias sémicas que se desprenden de esta parte del relato sor:

ambicion-conformismo, amor-odio, amabilidad-groseria, temor-valentia.
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3. Sec. “Misirlou” 212"

» Composicion de la secuencia.

Bajo un fondo negro, de abajo hacia arriba, aparece en letras amarillas el
nombre de la pelicula, después con letras blancas el nombre de los actores,
equipo de produccién y distribuidora.

En over se oye Misirlou de Dick Dale, después de minuto y medio, hay un

cambio de estacién para escucharse Jungle Boggie de Kool & The Gang.

» Denotacion.

En cdmara fija y fondo negro; de abajo hacia arriba, aparecen en color
amarillo y bordes rojos Pulp Fiction, y va despareciendo al fondo de la pantalla;
al tiempo que con letras blancas los demds créditos.

Existe una combinacién de miisica, de misirlou pasa a jungle boggie.

~ Connotacidén.

El fondo negro lleva a pensar en lo abismal, describe las tinieblas, el caos
primitivo y la muerte. A este color, se suma el amarillo y rojo de las primeras
letras: el amarillo representa el mal y lo diabélico; el rojo remite a la guerra, en el
poder de destruccion, en sangre, en odio; elementos que son caracteristicos en la
literatura pulp.

Las otras letras de color blanco indican un renacimiento, es un momento

transitorio, los actores pasardn a ser personajes de una historia, ademas de todos
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los cambios que se dardn en torno a ellos.
El cambio de musica reafirma esa transicién del relato.
Sobre el tema de la pelicula Tarantino comenta:
“Tener Misirlou como su tema de créditos es tan intense conto decir estd por
comenzar una gran pelicula, algo épico, un clisico, magnifico; algo que le
dice al espectador: jSiéntate y mira!” .23

La funcién que se desprende es catalitica pues separa dos momentos de la

historia.

4°. Sec. “Hachis, royale con queso, masaje de pies y otras cosa” 7" 18"

» Composicion de la secuencia.

Primeros planos amplios, grandes primeros planos, planos americanos,
medias figuras, campos largos, planos totales, planos medios y contrapicados.

Todos estos planos muestran a dos hombres vestidos de negro, ellos hablan
de cosas banales mientras llegan con sus victimas. En over se oye aun Jungle

Boggie.

# Denotacidn.
Con planos cercanos, medios y largos, se ve a Vincent Vega (John Travolta) y
Jules (Samuel L. Jackson) quienes visten trajes negros y van dentro de un auto,

el tema de conversacion es sobre el hachis y la comida rdpida en Europa.

2% hidem.
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Fuera del auto, toman sus pistolas y hablan sobre Mia, la esposa de su jefe.
En over y muy bajo, se alcanza a percibir Jungle Boggie la que desaparece

cuando bajan del auto.

» Connotacién.

Los planos de acercamiento dejan ver el caracter de estos tipos al estilo de los
matones de los afios 50 y de los personajes de la literatura pulp. Sus trajes
negros obviamente remiten a las tinieblas y a la muerte; combinado con el
blanco de la camisa, encierra la maldad.

Algunos rasgos fisicos se notan en estos planos como la barba de Jules y el
cabello de Vincent. La barba dice mucho de la personalidad de Jules que tiene
virilidad -cuando Vincent le pide un masaje de pies-, coraje -la manera y el tono
de hablar- y sabiduria -en algunos momentos de su conversacién-.

El cabello de Vincent es un indicador de fuerza e independencia; de una
ruptura con la cultura, va en contra de las normas y lo demuestra con su actitud
y su comportamiento.

El nimero dos, numero de hombres, representa la duplicacion; en este caso
tanto Vincent como Jules tienen la misma mision; y a pesar de ser compafieros
de “trabajo”, existen en ellos una separacion en cuanto a las ideas por eso a
veces los lleva a la contradiccién; de ahi que exista un equilibrio entre la
seriedad de Jules y el humor de Vincent.

El namero dos también sefiala la ambivalencia entre el hombre como parte de
una sociedad, sus gustos, sus temores, sus creencias; y el hombre inmerso en su
trabajo y de cémo debe desenvolverse.

El auto, sin duda es otro elemento importante, pues lleva a pensar en una

accién quiza sobrenatural, es el preludio de lo que mas adelante se apreciara.
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Marca una igualdad arménica; es decir la relacién amistosa entre Vincent y
Jules; cuyos fines de trabajo son los mismos; y también, es el vehiculo del alma
puesta a prueba; estos hombres son encomendados a hacer algo, que atn se
ignora pero nuevamente resalta la idea de algo misterioso.

Con la conversacién sobre el nombre de las hamburguesas en Holanda, de la
venta legal de hachis en Europa y del masaje de pies; se da cuenta del nivel de
educacién de estos matones.

Cabe agregar que el didlogo entre Vincent y Jules sobre las costumbres
europeas; es retomado por Quentin de sus vivencias en Europa, al momento de
escribir Pulp Fiction.

También se notan los tintes de ironfa y humor en el didlogo de estos hombres
al referirse al masaje de pies y al manifestar Jules “volvamos a nuestros
personajes”; por lo que dejan su charla e inmediatamente se convierten en
matones por cierto muy puntuales y serios al momento de hacer su “trabajo”.

La ijluminacién subrayada de esta secuencia, a veces clara y otras oscura,
resulta un tanto antinaturalista; designa lo material y lo espiritual, es un
preludio para lo que suceder4 en la siguiente secuencia.

La funcionalidad de este segmento narrativo es indicial porque da a conocer
el pensamiento, cardcter y sentimiento de los personajes; ademds de mostrar el
ambiente en el que se desarrollard la accion.

Las categorfas sémicas que se desprenden son: sabiduria-ignorancia; bueno-

malo; blanco-negro; seriedad-festividad.
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5% Sec. “Ezequiel 25:17" 6°47"

» Composicién de la secuencia.
Primerisimos primeros planos, primeros planos, medias figuras, planos
americanos, planos totales, contrapicados y tomas de acercamiento.
Aparecen Jules y Vincent dentro de un apartamento donde hay tres hombres

mas; ellos tienen un portafolios que es buscado por Vincent y su companero.

» Denotacién.

Las tomas anteriores presentan un apartamento modesto, sucio N4
desordenado en donde viven tres hombres y, al que llegan Vincent y Jules , en
busca de un portafolio. Desde el principio es notoria la agresividad de jules
quien mata a dos personas, mientras Vincent pasivamente rescata el portafolios

y sin enfado ayuda a matar a uno de los hombres.

» Connotacién.

Nuevamente se encuentra en los niimeros pistas interesantes que remiten la
divinidad que se ha venido mencionando; el tres —ntimero de hombres que
viven en el apartamento- representa las tres virtudes teologales: fe, esperanza y
caridad; ademdas de mediar el pensar y el ser. En Jules puede verse la cercania
con la religion no sélo al recitar un pasaje de la biblia Ezequiel 25:17 “La senda del
justo estd bloqueads por todos lados, por las iniquidades del egoista y la tirania del

malvado. Bendito aquel que por caridad y buena voluntad es pastor del débil en las
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somibras pues €l guarda a su hermano y encuentra a nifios perdidos. Y yo destruiré con
gran venganza y con furiosa ira a ariellos que intenten destruir a mis hermanos. Y
ustedes sabrdn que mi nombre es El Sefior cundo desate mi venganza sobre ustedes”.

Con respecto a Ezequiel 25:17, éste no aparece en la biblia como tal; son
extractos de otros pasajes, y al igual que Sonny Chiba en la serie de televisién
Shadow Warriors, Jules cita este discurso pseudo-justiciero antes de acabar con
los “malos”.

Esta pardbola es capital en la pelicula, hace referencia a la salvacion de los
pecadores que regresan al camino de los justos y a la condenacién de los justos
que se salen de ese camino; desde que Quentin la vio, habia intentado colocarla
en uno de sus proyectos y Pulp Fiction le result6 ideal para retomarla y dicha por
Jules cobra atin mayor fuerza, pues para Tarantino nadie enuncia sus didlogos
con tanta alegria y sabor como Samuel L. Jackson:

“Sam no se limita a ser bueno sino que consigue captar la musicalidad de
mis didlogos para lanzdrsela luego al espectador. En la forma de hablar de los
negros hay mucha mds musicalidad, y cuando Sam enuncia mis textos, es
como si los cantara”.24

El ntmero cinco -reflejado por todos los hombres que estan en el
apartamento- manifiesta la voluntad divina que es el orden y la perfeccién. Jules
como representante divino se encarga de equilibrar y armonizar la situacién;
por ello mata a quien interfiere con la tranquilidad.

La figura de Jules en esta secucncia es muy interesante; se presenta como el
salvador, y entre su personalidad sobresale su mirada, a través de la cual no
sOlo ensefia su alma también su poder mégico, a veces utilizada como

instrumentos de érdenes interiores: mata, fascina y fulmina.

B Kaganski, Serge. “El swing de la violencia”. La Crénica. Suplemento dominical. 20-sep-98.
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Los ojos de Vincent dejan ver comportamiento, el misterio que encierra el
portafolios; ellos vigilan y protegen aquello que atn no sabemos qué es.

En parrafos anteriores se decfa que el cinco remite a lo divino y se
complementa esta denominacion al conjugarse el color de la luz que destella al
abrirse el portafolios, podria deducirse que son lingotes de oro; o bien, algo
sobrenatural; pues el naranja representa el vehiculo de la juventud, de la fuerza
y de la eternidad divina.

Sobre el contenido del portafolios se ha especulado mucho, algunos creen
que es el alma de Marsellus que vendi¢ al diablo, -s¢lo basta ver el 666 nimero
de la combinacion- y que estd dentro. Esto continda siendo un misterio, pero no
se descarta dicha posibilidad ya que como se ha visto, hay muchos simbolos
religiosos que dan verosimilitud a esta hipotesis.

Sin embargo, Tarantino en varias entrevistas ha dejado abjerta esta
suposicién, a él le gusta jugar con la imaginacién del publico.

El color que resulta al disparar, es una muestra mas de lago sobrenatural; es
un brillo intenso que ilumina el rostro de los matones, es una via de
comunicacién y de mediador entre los hombres y los dioses.

Mas que otras secuencias; en esta hay metéforas visuales muy ricas, ademas
de existir una analogia de contenido material y psicolégico. La funcionalidad de
esta parte del relato es distribucional e integradora. En la primera encontramos
las funciones cardinales que inauguran la incertidumbre sobre el contenido del
portafolios y del verdadero origen de Vincent y Jules. En la segunda estén las
paramétricas que dejan ver cudl es el papel de estos matones y de como se
comportan ante una situacion.

Las categorfas sémicas que dan lugar son: fuerza-debilidad; valentia-

cobardia; lo terrenal-lo espiritual; el bien-el mal.
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6". Sec. “Sally LeRoy’s” 514"

» Composicién de la secuencia.

Fundido en negro, grandes primeros planos, primeros planos, medias
figuras, planos totales, contracampos y paneos.

Hay cinco hombres en un bar, en off se oye la voz de Marsellus Wallace,

mientras, en over es escucha la cancién Let’s stay together de Al Green.

» Denotacion.

Con estos planos se plantea la situacion entre Marsellus Wallace (Ving
Rhames), de quien sélo es oye su voz, no aparece a cuadro, mientras platica con
Butch (Bruce Willis), un boxeador con quien arregla una pelea para que pierda.

Al principio misteriosa, la identidad de Marsellus se deja ver con un
contracampo en donde aparece su cabeza, después en un plano total se le ve de
pie saludando a Vincent.

Vincent y Jules aparecen en shorts, playeras y sandalias.

» Connotacion.

Los planos muestran el interior de una bar Sally LeRoy’s cuya atmoésfera
ligubre y misteriosa; mantiene en suspenso al no conocer adn la identidad de
quien sélo se oye su voz, la que por su timbre hace pensar en un hombre fuerte
y con cardcter; después, gracias al contracampo, se ve su nuca de donde resalta

un curita. Con respecto a esto; es importante sefialar que esa bandita, es
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producto de un accidente que sufrié Ving Rhames. Sin embargo; en ese afan de
confirmar la hipétesis de lo sobrenatural, cabria explicar que cuando el diablo se
lleva el alma de una persona, lo hace extrayéndola desde la parte de atrds de la
cabeza. Asi, es como Marsellus trae esa banda en la nuca y su interés de
recuperar el contenido del maletin.

Otro de los elementos que aseveran esta relacion entre lo religioso, es el
nombre de los cigarros Red Apple que pide Butch; por cierto marca inventada
por Quentin, sélo por recortar al minimo la presencia de productos reales en la
pelicula. Esta marca remite significaciones como el rojo color de la inmortalidad
y la manzana representa la eternidad y la sabiduria espiritual.

Del ambiente cabe decir que es una representacién de la cultura popular, un
bar de strip tease de poca luz, donde sobre salen los carteles luminosos de
cerveza. Otra cosa que es luminosa y destaca del ambiente, es el paquete de
billetes que Marsellus entrega a Butch; cuyo color anaranjado representa la
unién que se da entre estos hombres; unién marcada por un negocio; a
diferencia de la relacién de amistad que existen entre los matones y Marsellus.

La funcion de esta secuencia por un lado; es catalitica, separa dos momentos
en la historia; por otro lado, es de informacién al marcar el tiempo y el espacio.

Las categorias sémicas derivadas son: amistad-enemistad; autoridad-

sumision, riqueza-pobreza.

7% Sec. “Tu casa es mi casa” 349"
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» Composicion de la secuencia.

Fundido en negro, grandes primeros planos, medias figuras, planos
americanos, tomas de detalle y contrapicados.

Vincent Vega llega a comprar droga.

En over se oye la musica de The Tornadoes, Bustin” Surfboards.

> Denotacién.

La secuencia abre con un fundido en negro y en off se oye la voz de una
mujer que habla sobre las perforaciones que se ha hecho en el rostro y cuerpo;
después, con un gran primer plano se le ve su rostro cubijerto de pearcings.

Mientras Vincent espera, escucha la platica de esta mujer con su amiga, con
un corte directo se ve a Vincent ya con su amigo Lance (Eric Stolz) quien es un
distribuidor de droga, después de una breve explicacién sobre la mercancia, hay
una clase de heroina que se !llama Babba nombre inventado por Quentin en
honor al cineasta italiano Mario Babba cuyas peliculas de terror lo han
impactado.

Asi crea sus propias ilusiones atn al hablar de las drogas. “Era algo totalmente
apabullante, impensable, pero sonaba fenomenal. Quentin lo soltd sobre la marcha
cuando estdbamos rodando esa escena”?, explica uno de los miembros del equipo
de produccion.

Otra de sus fantasias las refleja en el cofre que contiene la reserva de Lance,
éste se hizo especialmente para la escena, lo construy6é un maestro carpintero y
pasé a manos de un viejo constructor de objetos de uso escénico quien le dio los

iltimos toques, entre ellos, el olor a pachuli.

25 Clarkson, Wensley. Quentin Tarantino a Bocajarro. Ed. Punto de lectura. Barcelona, 2000, 449pp.
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En la conversacion, Vincent se queja con su amigo del rayén que le dieron a
su chevy malibu rojo con una llave, cinco dias después de haberlo comprado.
Este didlogo, Tarantino lo extrajo de una experiencia con su auto, precisamente
ese cehvy malibt rojo modelo 64 que sale en la pelicula.

Una vez que Vincent compra la heroina pide permiso a Lance para
inyectarse; contestando éste en espanol: “Tu casa es mi casa”; influencia y

preferencia de Quentin por México.

» Connotacion.

Los planos cercanos, nos muestran a los personajes en su manera de pensar y
de ser. Los contrapicados hacen de Vincent y Lance, hombres poderosos y
fuertes; sensacién que les causa la heroina.

Con la iluminacidon del lugar se manifiesta lo inmaterial, la vida y la felicidad;
también representa el principio y el fin, el Vincent sin la droga y después de la
droga, es una muerte para renacer a otra vida.

Tanto las tomas, como el ambiente y el didlogo encierran el tema de la droga;
la funcionalidad de este segmento narrativo es integradora porque muestra mas
de Vincent fuera de su “trabajo”, conocemos sus gustos.

Las categorias sémicas a queda lugar son: la vida - la muerte; felicidad-

tristeza.

87, Sec. “Bullwinkle Part II” 1°09”
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» Composicién de la secuencia.
Fundido en negro, grandes primeros planos y tomas de detalle.

Vincent se inyecta heroina y en over se oye con The Centurians.

> Denotacion.

Después de un fundido en negro, con tomas de detalle, se ve como Vincent
prepara la herofna y se la inyecta en un brazo; al tiempo se alterna su rostro el
que estd risuefio y disfrutando, mientras en over se escucha la cancién
Bullwinkle Part IL

Para esta secuencia, Travolta utiliz6 una jeringuilla falsa, llena de un liquido
especialmente mezclado de manera que cuando apretara el émbolo diera la

sensacion de estar vacidndose, cuando en verdad pasaba a un tubo.

» Connotacién.

Las tomas de detalle y los gran primeros planos llevan a dos momentos
temporalmente distintos, conforme prepara la heroina, se ve, en el rostro de
Vincent, el efecto que ésta causa en él.

En esta analogia de contenido nominal resaltan los siguientes elementos:

Fuego. Utilizado en algunos ritos, representa la renovacion y el renacimiento;
existe aqui una doble significacién; Vincent cambia después de drogarse,
también, deja por un momento de ser el maton y se convierte en un “caballero”
respetuoso delante de Mia.

Sangre. Revestida de cardcter misterioso, se identifica con la fuerza vital; de
ahi que se inyecte la heroina y se note como ésta se mezcla con la sangre, dando
as{ mayor energfa a Vincent.

Noche. Se asocia al estado irracional e inconsciente de Vincent quien conduce
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un auto el que lo lleva hacia el camino de sus pasiones interiores.

Corazén. Representa el sentimiento y voluntad de los humanos, esos latidos
que se oyen crean en e} espectador cierta ansiedad al momento de que Vincent
se inyecta la heroina.

Brazo. Nuevamente reitera la fuerza y el poder que cobra Vincent una vez
drogado.

La accién se relaciona con un elemento sonoro, Bullwinkle Part I, el gozo de
Vincent estd sugerido por la masica y por el movimiento de su cabello.

La funcionalidad de este fragmento narrativo es informativa, se extiende para
mostrar mds detalles de la personalidad de Vincent Vega.

Las categorias sémicas que se derivan son la vida-la muerte; el placer-el

sufrimiento; la luz-la oscuridad.

9. Sec. “ Mia” 247"

» Composicion de la secuencia.

Fundido en negro, fundido en blanco, primerisimos primeros planos, grandes
primeros planos, tomas de detalle, medias figuras, planos americanos y planos
totales.

Vincent llega a casa de Mia (Uma Thurman).

Son of a preacher man de Dusty Springfield, es la cancidén que se escucha en

over.
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» Denotacion.

Vincent llega a casa de Mia quien io ve desde unas televisiones; mientras que
¢l espera y toma vino, observa con detalle algunos objetos de la casa, en especial
el cuadro de Mia arriba de la chimenea que hace alusién a uno que tiene
Quentin de en su casa precisamente en ese mismo lugar pero con la imagen de
Grace Lovelace, tnico y verdadero amor que habfa tenido en su vida.

Atin no se ve el rostro de Mia, s6lo se oye su voz, se ven sus labios rojos y sus
pies descalzos.

Después de drogarse, ella sale de su casa junto con Vincent.

» Connotacion.

El fundido en blanco casi al principio de la secuencia indica una cuestién
cinematografica que remite un cambio de ambiente, también mantiene una
significacién que es el paso del mundo terrenal al divino; Vincent deja ese
mundo de agresividad y entra a uno puro, plasmado en la figura de Mia no sélo
como muijer —considerada como sagrada- ademas; por el color blanco y negro de
su vestimenta que manifiesta la pureza y la seriedad.

La boca roja de Mia lleva a pensar en el poder que tiene no sélo como esposa
de Marsellus sino en la situacién, se muestra un tanto misteriosa.

Los pies develan parte de la personalidad de Mia quien es sencilla y humilde.

La camara secreta con la que Mia ve a Vincent encierra un saber oculto; por
un lado no se conoce la identidad de esta mujer y se ignora lo que va a suceder
en la cita con Vincent.

Las flores blancas que adornan la casa reflejan la belleza en este caso de Mia y
al tiempo representan la muerte y la inocencia, cosa que se vera mas adelante.

La funcionalidad de cste segmento narrativo es indicial porque revela parte
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de la personalidad de Mia, asi como la situacion con simbolos plasticos.
Las categorias sémicas que se desprenden son: pureza-impureza; respeto-

irreverencia.

10 Sec. “Jack Rabbit Slim’s” 15'41”

» Composicién de la secuencia.
Primeros planos amplios, primeros planos, contracampos, planos americanos,
medias figuras, tomas de detalle, paneos, campos medios y largos.

Mia y Vincent llegan al Jack Rabbit Slims.

#~ Denotacion.

Con un primer plano se ve a Mia y a Vincent, ellos acaban de llegar al Jack, se
nota el asombro de Vincent por el lugar, por lo que ella le dice que no sea
cuadrado, suprimida esta palabra por un dibujo en la pantalla de un cuadrado
que después desaparece.

El Jack Rabbit Slim's fue construido en el interior de una nave industrial de
Culver City, cerca de Los Angeles, media mas de siete mil quinientos metros
cuadrados y se inspiré en los restaurantes que construy6 en los 50 el arquitecto

John Lautner al estilo googie, lamado as{ entonces.
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Las tomas amplias dejan ver el ambiente del lugar a donde Mia y Vincent
llegan a cenar; sumergidos por un momento en la cultura popular kitsch de los
afos 50, el lugar estd plagado de coches y juke-boxes de estilo retro con
empleados disfrazados de Buddy Holly (Steve Buscemi), Marilyn Monroe o
Mamie Van Doren; también vemos posters de peliculas de la época que se veian
en los autocinemas como Sorority Girl, Attack of the 50 ft. Woman, Machine Gun
Kelly, o Young Racers, estos dltimos replicas de los originales.

Otro aspecto del decorado es la pista de baile en forma de tacometro elevada
en el centro de la sala que Quentin propuso inspirandose en dos peliculas Red

Line 7000 de Howard Hawks y Speedway donde trabajé Elvis Presley, una de las

peliculas favoritas de su madre.

Las pantallas proyectan secuencias de una calle de Los Angeles tomados en
los afios 50 desde la ventana de un restaurante similar al jack.

Ademas de disfrutar una carta muy especial inventada por Tarantino como
una malteada Martin & Lewis o un filete Douglas Sirk (en referencia al director
de Obsesion).

La misica es otro componente de esta cultura y se disfruta de una escena
muy fresca de los movimientos de Mia y Vincent al ritmo de You never can tell
de Chuck Berry; que resulta un homenaje al director Jean Luc Godard con la

pelicula Bande & part.
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Sobre esta secuencia Tarantino explica:

“Siempre me han encantado las secuencias musicales de las peliculas, e
incluso me gustan mds cuando las peliculas no son musicales. Mis
secuencias musicales favoritas son las que rueda Godard, porque
simplemente surgen de la nada. Son algo tan simpitico, tan contagioso. Y el
hecho de que no se trate de un musical, y que a pesar de ello detenga la
pelicula para meter una secuencia musical, las hace todavia mds bonitas” .26

Otra de las canciones que se oyen es Lonesome Town de Ricky Nelson.

Fl tema central de esta secuencia era los silencios entre Mia y Vincent; sin
embargo como eran tantos, al final fueron suprimidos cuando Mia comenta lo
incémodo de los silencios entre dos personas que no se conocen, como es su
caso. “Me gusta que el espectador pueda tener la sensacién de estar con ellos y de

conocerlos bastante bien”?7, explica Quentin.

» Connotacion.

El Jack Rabbit Slim’s es un submundo al que entra Mia y Vincent para
olvidarse de la realidad, se respira un atmosfera alegre y llena de vida. La
oscuridad de afuera se contrapone con la luminosidad del interior.

Vincent deja salir su otro yo, es alegre, atento y simpatico; Mia es divertida y
respetuosa.

David Wasco, disefiador de produccién comenta que el restaurante era: “Los
arios 50 wvistos desde un cuelgue de herofna”, en referencia al estado animico de
Vincent cuando entra con Mia en el Jack.

Hay muchos colores que reflejan el ambiente alegre como el azul que remite

al camino del ensuefio, lo inconsciente poco a poco cobra fuerza ante lo

% La turbopagina de Tarantino.
7 Clarkson, Wensley. Quentin Tarantino a Bocajarro. Ed. Punto de lectura. Barcelona 2000, 449 pp.
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consciente; es el color del dominio, tanto Vincent como Mia se desinhiben y
dejan salir sus inquietudes.

El rojo por su parte, relacionado a la vida y asociado con el blanco y el
amarillo, indica libertad, fuerza y conquista, Mia es la del control de la situacion
ante un Vincent timido por estar con la esposa de su jefe.

En esta parte del relato, existe una dualidad hombre-mujer en cuanto a la
significacion del alma viva, ellos rfen y bailan; ademés de reflejarse un
sometimiento por parte de Mia quien dice lo que se tiene que hacer.

El encuentro de Mia y Vincent despierta en ambos una atraccion pero que
s6lo puede llegar a eso, es una relacién prohibida y esto se representa con la
cereza de la malteada.

Otro de los elementos que prevalecen es el bafio, en concreto el lavabo, que
remite a la purificacién y por consecuencia a una regeneracién del cuerpo, pues
Mia se vuelve a drogar y se siente bien.

La msica, el ambiente y la situacién entre Mia y Vincent, es un respiro y un
deleite para el espectador; pues durante 15 minutos aproximadamente, la
sangre, la muerte y las groserias se quedan afuera del lugar, en la oscuridad.

Es una secuencia irénica pues no es normal ver a un gangster bailar, reirse y
mostrarse como un cordero ante una mujer bella.

Los dialogos son de los mds simples que llevan a conocer més de Vincent y
Mia; y a la vez estan bien estructurados porque conectan con nombres de
personajes de programas o peliculas que tienen relacion con ellos o con otras
historias.

Hay un juego con los personajes como es el caso de Buddy Holly,
interpretado por Steve Buscemi quien en Reservoir Dogs en su personaje de Mr.

Pink habla mal de las meseras y se rehtisa a dar propinas; aqui lo vemos como
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un mesero al que no le dan propina.

Posteriormente Steve Buscemi declard: “Creo que Quentin tenia que haber
filmado mi escena con planos mds detallados para que quede claro que no me dan
propina”. 28

La funcionalidad de esta parte narrativa es informdtica porque sigue
mostrando més cosas de los personajes; y a la vez es catalitica pues separa dos
momentos de la historia que después llevaran a una incertidumbre.

Las categorfas sémicas derivadas de esta secuencia son: luminosidad-

oscuridad; seguridad-inseguridad; alegria-tristeza.

11° Sec. “Girl, you'll be a woman soon” 504"

» Composicién de la secuencia.

Grandes primeros planos, medias figuras, tomas de detalle, paneos y campos
medios.

Mia llega a su casa acompanada de Vincent, ella sufre una sobredosis y
queda inconsciente.

En in se oye Girl, you'll be a woman soon de Urge Overkill.

» Denotacién.
Mia y Vincent llegan a la casa bailando con un trofeo en la mano, mientras

Vincent estda en el bafio; ella contintia bailando y cantando al ritmo de Girl,

* La turbopagina de Tarantino.
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you'll be a woman son. Sin saber que es heroina, Mia inhala el polvo blanco que
estd en la gabardina de Vincent quien se encuentra dentro del bafio hablando de
lealtad y moral.

A diferencia de la cocaina que puede ser inhalada sin ningtin problema y que
es lo que ha hecho Mia toda la noche, la heroina es méas delicada y para su
consumo debe ser inyectada; pero como la ve en bolsa de plastico, muy
ingenuamente la confunde.

Al salir Vincent, ve a Mia inconsciente, desesperado la carga y salen de la
casa.

Para esta secuencia, Mia recibi6 los consejos y asesoria de Craig Hamman
quien le explicé con detalle los malestares y las consecuencias de inhalar
heroina: “Primero sientes una ligera sensacion de picor por todo el cuerpo, luego se te
tensa el cerebro como si te acabara de explotar una bomba; después te pone lo que se dice

tan mal que sdlo llegas a suponer que te ha estallado la cabeza” .2

» Connotacién.

La casa de Mia remite a un lugar de descanso, la manera en que estd
decorada representa el interior de quien la habita. Se ve el blanco de los
muebles, de las paredes y las puertas que remiten a la mutacion del ser: muerte
y renacimiento. Este color tiene una doble significacion: Por un lado, representa
la muerte, la ausencia, la desaparicién de la conciencia. Por otro lado, manifiesta
el retorno y la presencia; estados en los que veremos a Mia.

Las flores blancas reflejan la inocencia de Mia, que es representado con la

confusién entre herofna y cocafna.

% Clarkson, Wensley. Quentin Tarantino a Bocajarro. Ed. Punto de lectura. Barcelona 2000, 449 pp.
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En la secuencia anterior, se veia que Mia controlaba la situacién, en ésta, es al
revés, y se simboliza cuando le avienta las llaves a Vincent lo que indica una
entrega de poder; no sélo de entrar a la casa, también es €l quien la ayuda a salir
de ese estado de inconciencia en el que se encuentra.

Y es que también se ve un control interno por parte de Vincent quien esta
consciente que no puede tener relacion alguna con Mia.

El espejo es un elemento importante porque remite a la verdad, la sinceridad
y la conciencia.

Por vez primera, vemos a Vincent preocupado y referirse a Dios con la
expresion Jesus, Maria y José; cuando ve a Mia casi muerta.

Esta secuencia de la tranquilidad del ambiente y la cancién de Urge Overkill,
pasa a la intranquilidad con el rostro de Mia fuera de si.

El fundido en negro despierta una angustia al no saber qué pasa con Mia, de
ahi que la funcién de esta parte del relato sea cardinal porque presenta un
momento de riesgo en el relato.

Las categorfas sémicas manifestadas son: inocencia-malicia; lealtad-

deslealtad; conciencia-inconciencia.

127, Sec. “Adrenalina en el corazén™ 504"

~ Composicion de la secuencia.
Primerisimos primeros planos, grandes primeros planos, primeros planos,

tomas de detalle, medias figuras, contrapicados, planos totales, campos largos y
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paneos.
Vincent llega a casa de su amigo Lance con Mia inconsciente, a ella le

inyectan adrenalina y revive.,

> Denotacion.

Se ve a Vincent manejando un auto en donde va Mia inconsciente, €l estd
desesperado; llega a casa de Lance, después de discusiones, él acepta ayudarloy
le inyecta a Mia adrenalina en el corazén para que reviva.

Uma Thurman se colocé una proétesis que le cubria todo el frente del cuerpoy
la aguja se puso en posicién inversa de modo que en vez de penetrar en el pecho
se metfa dentro de la jeringa.

Tanto Jody como Lance se presentan como unos distribuidores de droga muy
peculiares que por su vestimenta parecen anclados en los 60, ademas de ser
amigos y consejeros de sus clientes.

Como parte del decorado de la sala de Lance, Tarantino aproveché para

colocar dos de sus juegos de mesa preferidos Operation y Life.

> Connotacion.

Los planos de acercamiento muestran la desesperacién de Vincent quien va
camino a casa de Lance; con un fundido encadenado aparece la imagen de este
distribuidor tranquilo disfrutando de su cereal; el fundido sirve para enlazar
dos sucesos diferentes que pasan al mismo tiempo y tienen relacion.

Existe una analogfa de orden dinadmico al mostrar la tranquilidad del interior
de la casa de Lance con la llegada abrupta de Vincent, en off se oye el choque
del auto.

Los movimientos de cdmara dejan ver el comportamiento de Lance, Vincenty
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Jodie; ademds de crear una sensacién de intranquilidad, existe pues una

analogia de orden psicolégico entre estas personas.

La tensién de esta secuencia se acentda con los grandes primeros planos de
Mia y las tomas de detalle a su corazén y a la jeringa.

No s6lo la gramatica cinematogréfica es vital en esta situacién; también otros
elementos como las lamparas cuya luz tenue, lleva a pensar en la llegada de la
muerte y en la dificultad de recuperar la entidad personal.

Otro elemento que acentda el camino a la muerte es la pecera que aparece en
la casa de Lance.

Tanto la sangre como la ropa de Mia remiten el duelo que existe con la vida y
la muerte.

El corazén que es el érgano vital y central de cuerpo es tomado para salvarle
la vida; pues es el centro de la fuerza y la voluntad.

Esta secuencia que resulta una de las mas expectantes en el relato, cobra
relevancia con la toma de detalle al corazén y a la aguja de la que salen gotas de
adrenalina.

Cabe sefalar la importancia y habilidad de Tarantino para crear tension de
esta sobredosis, que en realidad se hubiera quitado con un simple vaso con agua
y sal; sin embargo, para mantener ese impacto decide inventar la adrenalina en
el corazén y asi darle mayor énfasis y tono a la secuencia.

El explica: “Cuando la ves en pantalla, ol piiblico se divide en tercios: uno esti a



Pulp Fiction en la vision estructuralista

punto de eterse debajo de la butaca, otro se estd riendo y el iiltimo hace las dos cosas al
mismo tiempo”.30

Quentin llevé esta secuencia hasta sus dltimas consecuencias no sélo porque
le parecia sumamente dramaética sino porque entendié era muy divertida: “La
comedia brota de esa situacion tan real en la que los personajes se preguntan: ;Qué
vamos a hacer? ;Qué vamos a hacer? Trae el manual Son las pataletas y los chillidos de
la vida cotidiana” 31

La funcién de este segmento narrativo es cardinal porque ya concluyé la
incertidumbre, por ahora uno de los nudos del relato ya se resolvio.

Las categorfas sémicas que se desprenden son: miedo-valentia; angustia-

serenidad; vida-muerte.

13" Sec. “A purése” 223"

» Composicién de la secuencia.
Grandes primeros planos, medias figuras, fueras de campo, contracampos,
tomas de detalle y planos totales.

Vincent lleva a Mia a casa.

~ Denotacion.
Serios y callados aparecen Mia y Vincent en un carro ya de regreso a casa de

Mia; hablan de lo sucedido y prometen no decir nada a Marsellus, después de

W Ibidem.
U bidem.
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una frase irénica de Vincent quien se toca el corazén cuando dice “Iré a casa a
que me de un infarto”; Mia le cuenta el chiste de aquel programa piloto en el
que participé: Mama y papa tomate cruzan la calle, el hijo tomate se queda atrés
y al tiempo que voltea papa tomate le dice a ~pure-sé. Obviamente no causa

gracia en Vincent pero le despierta ternura hacia Mia y la despide con un beso.

» Connotacion.

El plano medio que deja ver la fachada de la casa de Mia con plantas
manifiesta la metamorfosis que sufrié en su lucha por la vida; ademés de una
renovacion de su ser.

La casa es para Mia su guarida y le da proteccién.

El acercamiento a las manos de Vincent y Mia representa la franquesa, la
amistad y el ofrecimiento; ellos hacen una promesa.

La debilidad de Mia hace que Vincent sea protector y de cierta manera
carifioso, lo demuestra con el beso que le manda como sefial de veneracién.

La funcionalidad de esta secuencia es informativa porque hay una
continuacién con la secuencia anterior y muestra mas del caricter de los
personajes.

Las categorias sémicas que residen en esta parte del relato son: fortaleza-

debilidad; amistad-enemistad.

14" Sec. "El reloj de oro” 4'37"
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» Composicién de la secuencia.
Grandes primeros planos, primeros planos, medias figuras, tomas de detalle,
contrapicados y planos totales.

El capitan Koons cuenta a Butch la historia del reloj de oro.

» Denotacién.

Con un fundido en negro, se oye en off ladridos y en primer plano aparece
un esquimal de caricatura, la cdmara se aleja y se ve una televisién en donde se
transmite la serie de dibujos animados Cluth Cargo, favorita en la infancia de
Tarantino quien se plasma asi mismo cuando de pequeiio se sentaba muy de
cerca frente al televisor y pasaba las horas fascinado con este programa.

Después en un plano total, aparece la maméa de Butch y el capitén Koons
(Christopher Walken) quien le cuenta las peripecias que pasaron su abuelo, su

padre y €l para guardar un reloj de oro que ahora le entrega al pequefio Butch.

» Connotacién.

El ambiente es tranquilo y modesto, asociado con el color claro de las paredes
y los muebles, marcan eternidad -la presencia del abuelo vy el padre a través del
reloj-.

La mariposa es otro elemento que remarca esa idea de eternidad ya que
remite a el alma que no se destruye con la muerte fisica.

La mirada atenta de Butch indica revelacion no sélo del sentimiento de é,
también del capitdn; refleja su pensamiento. Existe aqui una analogfa de orden
psicolégico con estos cambios de planos que dejan ver la actitud de estos
personajes.

El reloj no solo simboliza el tiempo, también los finales y los nuevos
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comienzos; representa un ciclo, marcado con el paso de duenos, primero el
abuelo, tuego el padre y finalmente €l

El oro confirma esta presencia al volverse eterno e inalterable.

Al final de la secuencia hay un elipsis que lleva a un punto dramatico del
relato y tiene una ruptura en la unida tonal al pasar del recuerdo a la realidad.

La funcionalidad de este segmento narrativo es informativa y catalitica;
primero porque da mds datos para saber el valor estimativo del reloj; la segunda
porque separa dos momentos de la historia.

Las categorias sémicas derivadas son: afecto y lealtad.

152 Sec. “Coolidge vs Wilson” 1°31”

» Composicion de la secuencia.
Grandes primeros planos, tomas de detalle, planos totales, contrapicados,
campos largos y medios.

Butch escapa de la arena en un taxi.

~ Denotacion.

Después de una elipsis, en off se oye una campana de box y el ambiente de la
arena, al tiempo en que se despierta Butch ya preparado a pelear. Después de un
plano pausa en el que se ve una puerta cerrada, aparece un campo medio de
edificios, ahf estd un taxi cuya conductora escucha en la radio los comentarios

de la pelea en la que Butch maté sin querer a su contrincante.

16t



Pulp Fiction en la vision estructuralista

Unos segundos maés tarde, Butch salta de una de las ventanas del edificio; con
tomas de detalle, se percibe como la taxista enciende el auto que sale a toda
velocidad de la arena.

En este paso rapido del auto se logra ver parte del cartel de la pelea en la que
aparece los nombres de Vossler vs Martinez, como una manera de agradecerles
su apoyo durante su carrera como director. Rand Vossler fue quien le ayudé a
sacar adelante My Best Friend’s Birthday, y Jerry Martinez trabajé con ¢l en Video
Archives.

» Connotacién.

En la secuencia anterior y en ésta se da una elipsis sonora con la campana de
box, la que hace énfasis en la tonalidad de la historia; del recuerdo pasa a la
realidad; existe asi una analogia de contenido nominal entre estas dos
secuerncias.

También hay una elipsis de contenido porque se oculta la pelea y se es testigo
de ésta por medio de la radio; es decir la imagen es remplazada por una
evocacién sonora.

Los elementos que destacan en esta parte del relato son:

El guante de box que representa el duelo y el desafio; ademas de formar parte
del uniforme y del ritual de boxeo.

La capucha, también parte del uniforme, reviste significados de
concentracion, de fuerza espiritual y ocultacion. Butch mata a Wilson y después
necesita esconderse.

La campana es un simbolo comun de la vinculacién entre el cielo y la tierra;
recuerda el deber de obedecer los mandamientos divinos. Es decir, representa la

muerte de Wilson y la vida de Butch, ademés de indicar el acuerdo que tenia
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con Marsellus y que no cumplié.

La puerta indica transicion, el paso de un dominio a otro; Butch es mas
poderoso en el ring que abajo. En cuanto a la puerta representa la prohibicion,
no se es testigo de la pelea en imagenes.

La ventana por la que escapa Butch manifiesta la receptividad; es decir; le
sirve para escapar; ademads indica la disposicion a aceptar ayuda como la taxista
que lo saca de la arena.

La llave simboliza esa dificultad de la taxista al saber la opinién de Butch de
lo que se siente matar.

El carro representa la naturaleza fisica del hombre, esa lucha por sobrevivir y
ser mejor; su doble instinto de conservacion y destruccion.

Metaféricamente el camino que remite a los problemas que tendra Butch al
tratar de huir, representa una persecucion.

La funcionalidad de este segmento narrativo es informativa, pues da a
conocer lo sucedido en las afueras de la arena y después de la pelea; y cardinal
porque hay un momento de riesgo en la historia.

Las categoria sémica desarrolladas en esta secuencia es huir-afrontar.

16". Sec. “Quiero a un negro oculto en un plato de arroz listo para matarlo” 101"

~ Composicion de la secuencia.
Primeros planos, medias figuras, planos americanos, contracampos.

Marsellus busca a Butch para matarlo.
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» Denotacion.

Después de un corte directo, aparecen Vincent y Paul el negro del bar (Paul
Calderon), caminan por un pasillo con poca luz, llegan a un camerino donde
estd Marsellus y su esposa Mia quien agradece a Vincent la cena.

Por su parte Marsellus estd furioso debido a la traicién de Butch y lo manda a

buscar en todo el mundo para matarlo.

» Connotacion.

Es una escena muy corta cuya finalidad cronoldgica muestra lo que sucede al
mismo tiempo en que Butch escapa.

La iluminacién de esta parte del relato es neutra, s6lo importan Vincent y su
compariero, y dentro de ese realismo, resalta la poca luz del pasillo, por lo que
cabria sefialar que remite a la fuerza y al poder enmarcada con las expresiones y
la manera de caminar de estos matones.

El pasillo que recorren, representa el camino de oscuridad y mal por el que
andan estos hombres; ademds de simbolizar la dificultad que van a tener para
encontrar a Butch y acabar con él.

Las categorias sémicas de esta parte de la narracién son: poder-debilidad;

lealtad-traicidn; ira-calma.

177. Sec. “"En Ameérica, los nombres no significan nada” 500"

~ Composicion de la secuencia.

164



Pulp Fiction en la vision estructuralista

Grandes primeros planos, primeros planos, primeros planos amplios, campos
medios y paneos.

Butch llega a un motel.

> Denotacién.

En esta secuencia es imposible no pensar en Taxi Driver, y en lugar de ver a
Robert De Niro vemos a Angela Jones como Esmarelda quien un tanto morbosa,
est4 obsesionada por saber que se siente matar a alguien, tema que prevalece

durante la charla, camino al motel donde se escondera Butch.

» Connotacion.

Se notan varias oposiciones; la primera marcada por el juego de luz y sombra
que lleva a pensar en una situacion antinaturalista, crea tension esa oscuridad y
la escasa luz de las calles; quizé esa oscuridad estd marcada con el pensamiento
de Esmarelda quien se empefia en hablar de la muerte y del sentimiento que
causa matar a alguien.

Mientras Butch va en el auto se da una transformacion, pues se despoja de su
vestimenta y trata de eliminar aquello que lo lleva al ritual de box, y al ponerse
una playera comun lo convierte en un hombre normal. Rompe con el pasado y
s6lo hay paso para el futuro, él serd un hombre rico.

El paneo completo a la persona de Butch conduce a su pensar y sentir; €l esta
feliz porque serd un hombre rico, no siente remordimientos por la muerte de
Floyd como ¢l le llama.

La funcionalidad de esta secuencia es informativa y la categoria sémica es la

traicion.
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18". Sec. “Butch y Fabienne” 22°20”

» Composicion de la secuencia.

Primeros planos, medias figuras, planos americanos, planos totales, paneos y
contrapicados.

Butch llega al River Glen Motel en donde ya lo espera Fabienne (Maria de

Medeiros) su novia.

# Denotaciéon.
Butch llega al motel donde lo espera Fabienne, tras una escena Ilena de besos
y caricias; Butch busca el reloj de oro y al no encontrarlo, explota, grita y sale a

buscarlo en su casa.

» Connotacién.

Es la secuencia mds larga de la pelicula que no estd fragmentada, en ésta se
muestra la primera y dnica escena de sexo donde los besos y las caricias son lo
Unico que se ve.

La importancia de esta parte del relato radica en que se ve a Butch en un
plano romantico y cursi; su actitud es décil y complaciente ante su novia; hasta
en el momento en que no esté su reloj de oro, él evita ser tan duro con ella.

Dentro de esta secuencia hay dos fundidos encadenados que denotan el
transcurso del tiempo; también hay una elipsis sonora cuando Butch se

despierta y grita al momento en que se oyen disparos en un programa de
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television que Fabienne ve.

La analogia de orden psicolégico entre las tomas hacia una pelicula de guerra
en la television y el rostro de Butch develan ese trauma por la muerte de su
abuelo y su padre en la guerra.

Los besos entre Fabienne y Butch no sélo tienen un contenido erdtico,
también se transmite el alma, la fuerza y la vida; hay una entrega de ambos.

La cama es un simbolo de la regeneracion, de nacimiento y muerte; en ella
termina la vida de boxeador de Butch y comienza otra a lado de su novia y fuera
de Los Angeles.

La funcién de este segmento narrativo es informativa porque esta situacion
devela mas caracteristicas de Butch.

Las categorias sémicas que se desarrollan son: amor-odio; ternura-rudeza;

pasion-frigidez.

19° Sec. “Muerte de Vincent” 449”7

~ Composicién de la secuencia.
Grandes primeros planos, medias figuras, planos americanos, planos totales,
contracampos, tomas de detalle y campos medios.

Butch llega a su casa, recoge el reloj de su padre, y mata a Vincent.

~ Denotacion.

Butch va dentro de su auto, enciende la radio a todo volumen y se oye un



Pulp Fiction en la vision estructuralista

anuncio del Jack Rabbit Silm'’s, lo que da continuidad y paralelismo a la historia.

Al llegar a su casa recoge el reloj de oro, se dirige a la cocina y mete unos
panes al tostador cuando ve un arma en el mueble, la toma y espera a que
Vincent salga del bafio.

Por su parte Vincent lee Modesty Blaise , exponente perfecto de las novelas de
kiosco conocidas como Pulp Fiction escritas por Peter O’'Donell en 1965,
estrategia adecuada para redondear el titulo de la pelicula.

Tranquilamente sale Vincent del bafio, y es recibido con una descarga de
balas que de inmediato le cusan la muerte, y Butch sin ningin problema sale del

departamento.

» Connotacién.

Es una secuencia lenta y sin miisica en donde Butch, sin pretenderlo, mata a
uno de sus verdugos.

Se manifiesta un simbolo dramaético con la toma de detalle de los panes que
salen del tostador al momento en que Butch dispara y mata a Vincent; la alarma
del tostador permanece, anunciando el fin de algo; en este caso una doble
significacion: los panes estan listos y la muerte de Vincent.

La toma de detalle hacia la chapa de la puerta y la llave; representa la
transicion de un dominio a otro y revela un secreto oculto (la presencia de
Vincent).

El pan no es otra cosa méas que un simbolo de la vida.

La cocina representa las transmutaciones del alma y del pensamiento: Butch
no es un maton pero al ver el arma, su instinto lo lleva a defender su vida.

El arma indica poder y a la vez es utilizado para atacar y defenderse.

El bafio es el lugar de purificacion, Vincent ha muerto y su alma sale del
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cuerpo para renovarse; y asociado al blanco de los muebles anuncia la entrada al
mundo inmaterial.

La sangre identifica la fuerza vital y es el vehiculo de la vida, ademds sefala
la falta de ésta, al ser derramada, se concluye un ciclo en el mundo terreno.

La funcionalidad de esta parte del relato es cardinal pues se da un momento
de riesgo en la historia e inaugura una incertidumbre al no saber lo que
sucedera con Butch.

Las categorias sémicas que se derivan son vida-muerte; poder-impotencia.

20°. Sec.” Flowers on the wall” 440"

» Composicion de la secuencia.
Grandes primeros planos, primeros planos, contracampos, medias figuras,
planos totales, picados, contrapicados, campos medios y campos largos.

Se da una persecucion entre Butch y Marsellus.

~ Denotacién.

Butch va en su auto tranquilo, cantando Flowers on the wall que sale en la
radio; en una esquina se encuentra a Marsellus quien va con unas donas y café.

Marsellus es atropellado y al recuperarse, persigue y dispara a Butch hasta
que legan en una casa de empefio donde ambos quedan inconscientes.

Otra cancion que se escucha es If love is a red dress de Maria McKee.
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~ Connotacion.

Es evidente la influencia de la pelicula Psicosis en esta secuencia con la
imagen de Butch dentro del auto quien mira a Marsellus cruzando la calle.

El auto aparece aqui como el vehiculo de un alma puesta a prueba; es decir
Butch tendra que pasar una prueba para ser perdonado por Marsellus.

La sangre de ambos indica la fuerza y la inmortalidad; en este caso ya indica
que no habra vencedores.

El camino representa la huida y la persecucion, mostrada con la analogia de
contenido dindmico.

Aunque parecia que Marsellus tiene el control de la situacion, al meterse a
esa casa de empefio, su condicién cambia pues Butch ahora tiene el control;
nétese ese contrapicado de Butch golpeando a Marsellus y el someterlo con el
pie, sefiala la total sumision de Wallace.

La aparicién de un tercero Maynard (Duane Whitaker) pone un orden
aparente, al igual que sefiala una prueba a superar.

La funcionalidad de este segmento narrativo sigue siendo cardinal puesto
que aun no se sabe lo que pasara con Butch y Marsellus.

Las categorias sémicas son: coraje-miedo; sumision-rebelion.

21" Sec. “La arafia acaba de agarrar un par de moscas” 11'38"

» Composicion de la secuencia.

Fundido en negro, grandes primeros planos, primeros planos, medias
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figuras, planos totales, contracampos, tomas de detalle, picados y campos
meuios.

Butch y Marsellus son agarrados por Maynard y Zed (Peter Greene).
Mientras Marsellus es violado por Zed, Butch escapa y defiende a Wallace.

Comanche de The Revels es el leitmotiv de este segmento narrativo.

» Denotacion.

Tras un fundido en negro, aparecen dentro de un sotano Marsellus y Butch
amarrados a una silla y con unas bolas rojas dentro de sus bocas.

Por su parte Maynard espera la llegada de Zed, un policia que escoge a
Marsellus como primera victima y la lleva a otro cuarto mientras un tipo fuerte
y encapuchado nombrado por ellos como “el lelo”, cuida a Butch.

En off, se escucha el ritmo The Reveles Comanche, ruidos y quejidos, podria
decirse que lo estan golpeando.

Bucth logra escapar, mata “al lelo” y al salir de la tienda, contintia oyendo los
gritos de Marsellus; después de pensarlo, decide ayudarlo, cuando abre la
puerta se nota una escena de humor negro: Zed viola a Marsellus mientras
Maynard mira.

Ante la mirada desconcertante de Butch, le clava una espada a Maynard -
notese el interés por las peliculas de Samurais- y ayuda a Marsellus quien le
dispara en sus partes nobles a Zed.

Marsellus le da la libertad a Butch y él sale de la tienda tomando la moto de

Zed.

» Connotacion.

Dentro de esta secuencia hay muchas significaciones que encontramos en
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simbolos plésticos y dramaticos:

El craneo dc: toro que se ve a la entrada de la tienda representa la sexualidad
de los humanos; ademas de simbolizar la fuerza y la combatividad viril. Desde
ahi se deja ver cuales serdn las intenciones de Maynard y Zed.

El sétano, lugar donde estan Marsellus y Butch, manifiesta los instintos y las
pasiones.

Las telarafias de las paredes de la tienda, reflejan los malos instintos de
Maynard y Zed, ademaés de que anuncian sucesos desagradables.

Las cadenas y el cinturén tienen una funcién sujetadora, estar dominado; y
en el caso del cinturén, para Butch es la fidelidad a una mision (rescatar a
Marsellus); y para Marsellus, es la proteccién a la castidad y al ser arrancado
indica la privacién a su fuerza y a su dignidad.

Las bolas rojas que tapan la boca llevan a pensar en el hermafroditismo de
Maynard y Zed.

La madscara y toda la vestimenta de El Lelo, exterioriza las tendencias
demoniacas, mas que esconder, revela sus tendencias inferiores; pues su sola
condicién representa la bestialidad y 1a inconsciencia.

La puerta cerrada que manifiesta un secreto, algo que no se puede ver
asociado con su color verde, remite a un aspecto negativo: la violacion de
Marsellus.

El lazo con el que estan atados indica el poder de quien los ata, pero también
en este caso encierra aquellos vinculos u obligaciones que se toman
voluntariamente. Butch a pesar de tener problemas con Marsellus, no lo deja en
manos de sus verdugos y lo rescata.

En ese rescate a Marsellus, Butch toma algunos objetos como el martillo el

que simboliza la fuerza y el poder; hasta que finalmente se queda conuna
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espada que como simbolo de la bravura y el poderio, mantiene una doble
significacion de destruccion, aplicada a la injusticia se convierte en algo positivo;
como el que Butch haya matado a Maynard.

Resulta un tanto irénico ver a Marselius Wallace, un hombre rudo que segtn
mata a la gente por tocar los pies de su esposa; ahora totalmente dominado por
un tipo comun que satisface sus bajos instintos.

Esta parte del relato se equilibra con la misica The Revels, Comanche; pues
la armonia de las notas no hace tan violenta la escena, que Tarantino retoma de
la pelicula Deliverance que vio a la edad de siete afos, sobre un grupo de
hombres de ciudad que hace una excursién en canoa por un rio y en la que es
violado uno de los excursionistas.

“Me entré un miedo que no veas ;Qué si entendi que a Ned Beatty lo estaban
sodomizando? No, no creo. Pero si me di cuenta de que no se lo estaba pasando nada
bien "3, recuerda Quentin muchos afios después.

La moto de Zed con el nombre de Grace vuelve a hacer referencia a la novia
de Tarantino.

El conflicto desatado en esta secuencia resulta ser cardinal y las categorias
sémicas son: virilidad-feminidad; maldad-bondad; poder-sumisién; lealtad-

traicion.

22 Sec. “Butch y Fabianne” 2217

? Ibidem.
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» Composicién de la secuencia.
Campos medios y campos largos, muestran la llegada de Butch al motel

donde lo espera Fabienne, los dos huyen del lugar.

» Denotacion.
Butch llega al motel, apresurado, le grita a Fabienne quien al verlo
ensangrentado, se preocupa y llora. Butch la tranquiliza con frases cursis y

salen del lugar.

# Connotacion.

Con esta secuencia termina la historia de Butch y Fabienne, los elementos que
destacan son las escaleras que representan el desarrollo y crecimiento de Butch
hacia el buen camino.

El puente tiene un sentido de unién entre Fabienne y Butch; y a éste con
Marsellus.

La funcionalidad de esta secuencia es informativa y la categoria sémica es el

amor-odio; fidelidad-infidelidad.

23" Sec. “La intervencion divina” 3'33”

~ Composicion de la secuencia.
Fondo negro, grandes primeros planos, medias figuras, tomas de detalle,

contracampos y planos totales.
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Mientras Jules le recita a Brett el Ezequiel 25:17, un tipo escondido en el bafio

sale dispuesto a matar a Jules y Vincent.

» Denotacién.

Después de un fondo negro con el titulo La situacién de Bonnie se oye en off
la voz de Jules recitando el Ezequiel 25:17 a Brett; mientras en el bafio estd
escondido un hombre nervioso y listo para matar a Jules y Vincent.

Tras unos segundos de la muerte de Brett, sale el hombre del bafio furioso y
seguro de acabar con ellos, les dispara; pero las balas de su revélver colt 45 se
terminan y sin tocarles ninguna a estos hombres, ellos matan sin compasién al

chico.

» Connotacion.

Las armas que indican poder son empleadas para atacar y defender; ademas
remiten conflicto el causado por el contenido del portafolio negro.

El color anaranjado que despiden los disparos representa el cardcter divino
que los protege.

El nimero cinco representado en los disparos de la pared hacen pensar en
esa voluntad divina que desea el orden y la perfeccion. Jules y Vincent no
fueron tocados por ninguna bala puesto que ain no terminan su mision:
Entregar el portafolio.

Otro elemento que remite a la salvacion es el candelabro de la pared.

La funcionalidad de esta secuencia es cardinal ya que termina de revelar lo
que sucede al principio de la historia y reitera ese caracter divino del relato.

Las categorias sémicas derivadas son: mortalidad-inmortalidad;

materialidad-inmaterialidad.
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24" Sec. “La pistola se disparé” 1'55”

» Composicién de la secuencia.

Grandes primeros planos, primeros planos, primeros planos amplios y
medias figuras.

Dentro de un auto aparece Vincent, Jules y Marvin (Philp Lamarr), sin

querer, la pistola de Vincent se dispara y muere Marvin.

~ Denotacién.

Mientras se oye la voz de Vincent que habla sobre lo sucedido en la secuencia
anterior, en un gran primer plano se ve a Jules pensativo quien decide retirarse
de su vida delictiva.

Burldn y escéptico, Vincent hace alusion al programa Policias en el que paso
una situacién similar a la que ellos vivieron.

Vincent se voltea para preguntarle a Marvin su opinion, se oye un disparo y

la sangre tifie el auto y el rostro de estos hombres.

» Connotacién.

El auto es el vehiculo del alma de Marvin hacia su destino, v jules como
conductor es el que lo guiard a su Ultima morada; y a la vez dirigira la situacion.

Lo blanco de las vestiduras del auto remiten al final de la vida de Marvin y
un momento transitorio de él entre lo visible y lo invisible.

Mientras que el color rojo representa su alma, la sangre derramada en el auto
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indica la muerte.
La funcionalidad de este segmento narrativo es informativa y cardinal
porque se ha manifestado otro problema en la historia.

Las categorias sémicas latentes son: vida-muerte; lo espiritual-lo terreno.

25% Sec. ; Almacenaje de negros muertos? 425"

» Composicion de la secuencia.

Grandes primeros planos, medias figuras, tomas de detalle, contracampos y
paneos.

Jules y Vincent estan en la casa de Jimmie (Quentin Tarantino) donde se

encuentra escondido el auto y el cadaver de Marvin.

» Denotacion.

Jules pide ayuda a su amigo Jimmie para esconder el auto con el caddver;
agradecido, alaba el café que éste compra. Por su parte Jimmie esta enojado y
con gritos le pide a Jules que solucione la situacién y salga de su casa.

Jimmie es interpretado por Quentin y la bata que utiliza fue la prenda de
vestir mds importante para €l, llegé a comentar que dicha bata de felpa habia
sido recipiente de todo lo que se pudiera imaginar: habia comido, bebido y otras

cosas.

» Connotacion.
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A pesar de lo grave del problema, Vincent no se ve preocupado, es un tipo al
que le gusta que las cosas se las pidan de buen modo; mientras que Jules,
aunque no fue el causante de la muerte de Marvin, es consciente de la situacidon
y busca alguna solucion.

La desfachatez de Vincent se refleja cuando se lava las manos, manifestando
que no asume ninguna responsabilidad.

La toma a las espaldas de Vincent y Jules remiten a la potencia, a la fuerza, al
poder de hacer y actuar; y a veces manifiesta la violencia.

Dentro de esta secuencia existe una analogia de contenido nominal pues se
yuxtaponen dos escenas; es decir, se pasa con imédgenes lo que Jules cuenta a
Marsellus.

Por otra parte, se da un fundido encadenado en el momento en que Jules
habla con Marsellus, hay una alternancia de planos de ambos, en contextos
distintos.

La funcionalidad de esta parte del relato es cardinal, mantiene un momento
de riesgo en el relato.

Las categorias sémicas son: seriedad-desmesura; enojo-calma.

26" S

~ Composicion de la secuencia.

fed

~

. “El Lobo ya va para alld” 0" 27"

Medias figuras v planos totales. Marsellus estd desayunando al tiempo que

tranquiliza a Jules por teféfono.
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~ Denotacion.

Medias figuras y planos totales son los que muestran el ambiente en donde se
encuentra Marsellus quien por teléfono le dice a Jules que El Lobo llegara a
ayudarlos.

Esta secuencia se alterna con la anterior.

» Connotacién.

A pesar de ser una secuencia muy breve, los elementos que la componen
dejan ver por primera vez a Marsellus en un lugar abierto, natural y relajado; a
lado de su esposa.

Aquellos arboles que se ven al fondo remiten el refugio y la esperanza, como
Marsellus lo es para Jules quien le pide ayuda.

La luminosidad del bosque conlleva a pensar en la omnipatencia, en ese idea
de lo inmaterial y espiritual.

El amarillo de la playera de Marsellus representa el vehiculo de la juventud y
la fuerza; es capaz de controlar todo.

La esencia de esta secuencia es mostrar el poder de Marsellus y su capacidad
para controlar todo; por lo que se convierte en una figura de esperanza y refugio
para Jules.

La funcionalidad de esta secuencia es meramente informativa y la categoria

sémica que se desprende es supremacia-inferioridad.

27 Sec. “Mr. Wolf” 0’ 37"
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» Composicion de la secuencia.
Primeros planos, medias figriras, planos totales, tomas de detalle y paneos.
Mr. Wolf (Harvey Keytel) habla por teléfono mientras toma apuntes de la

situacion.

» Denotacion.

En medio de una reunién, Mr. Wolf seguro de si y con pleno conocimiento
de su actividad, como todo un profesional, apunta los detalles de la situacién;
después de diez minutos llega al lugar.

Este personaje es creado a raiz de que Quentin viera el retrato de un
limpiador que hace Luc Besson en Nikita, papel que interpret6 el propio Keitel

en el remake americano de esta pelicula pero titulada Point of no return.

> Connotacién.

Con el paneo se muestra la casa de Mr. Wolf, donde hay flores, cuadros,
lamparas; es un ambiente tranquilo y agradable que en nada mantiene relacién
con la profesién de su duefio; pero sf muestra ya la posicién econémica que goza
y que le gusta la elegancia.

Pero sélo eso conocemos de este hombre, pues su identidad no ha sido
revelada atn, con tomas de detalles se deja ver sus manos que son impecables y
su reloj gucci.

La funcionalidad de esta parte del relato es indicial ya que muestra parte del
personaje dentro de un ambiente.

La categoria sémica desarrollada es seriedad-festividad.
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287 Sec. “Por favorcito corazon” 945"

~ Composicion de la secuencia.
Primeros planos, medias figuras, planos americanos, tomas de detalle, planos
totales, campos largos y picados.

El Lobo llega a casa de Jimmie.

~ Denotacion.

La secuencia empieza con la frase 930" después y en un campo largo se ve la
llegada de un Acura gris de donde baja Mr. Wolf cuya identidad por fin se
devela con la toma subjetiva de Jimmie.

De inmediato comienza a dar 6rdenes de lo que Vincent y Jules tienen que
hacer para limpiar el auto, después, como si fueran presidiarios, los bafa a

mangtierazos y salen de la casa de Jimmie.

~ Connotacion.

Existe una dicotomia entre el interior de la casa, propiamente la cocina; y el
exterior (garage v patio); con el ser humano; pues se ha considerado la casa
como el cuerpo, es una morada temporal para el alma.

Considerando esta asociacion casa-cuerpo cabe senalar que la casa de Jimmie
resulta ser un escondite para Vincent y Jules. La cocina es el lugar de las
transformaciones psiquicas: la actitud de Mr. Wolf, su forma de hablar y lo

ironico de sus palabras. Vincent con las transformaciones de su cardcter. La
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serenidad de Jules que se pierde ante la actitud de Vincent.

El garage se asocia con los instintos del hombre; en é} yace un auto banado en
sangre y con un cuerpo sin cabeza. Vincent, en un acto inconsciente le vols la
cabeza a Marvin; ademas de la vestimenta cubierta de sangre.

El patio representa el aspecto de Vincent y Jules ya cambiados, renovados.

La personalidad de Mr. Wolf sin duda engrandece la secuencia no solo su
lenguaje sino la manera en que da las érdenes, se mueve y habla. Ademas el
simple mote de “el lobo” revela su cardcter feroz, satanico pero a la vez
benéfico. Es un animal elegante y se nota con el acura que maneja reflejando su
ego.

La funcionalidad de esta parte del relato es de tipo informativa y la categoria

sémica que se desarrolla es inflexibilidad-flexibilidad.

29" Sec. “El monstruo Joe” 123"

~ Composicién de la secuencia.
Primerisimos primeros planos, medias figuras, plano pausa y planos totales.

Vincent, Jules v El Lobo llegan a “El monstruo Joe”.

~ Denotacion.
Tras un plano pausa del letrero con el nombre del lugar, se intuye lo que
hicieron con el auto mientras en off se oven ruidos de maquinas; aparece Mr.

Wolf con Raquel (Julia Sweeney), se despide de Vincent y Jules quienes con una
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vestimenta poco usual se van a desayunar.

~ Connotacién.

La funcionalidad de este segmento narrativo es cardinal porque se resuelve el
problema del auto y de Marvin; por otra parte, es informativa.

La figura de Mr. Wolf es lo importante de esta secuencia y se demuestra con
su actitud cuando en forma irdnica segun les dice su futuro.

Y como se decia lineas atrds, se refleja el ego de este personaje al demostrarle
a Raquel el respeto que le deben.

A cuadro se ve como Mr. Wolf se va, cubriendo la escena de polvo lo que
indica un aspecto efimero de la vida; como ya se ha notado con las muertes de
Vincent, Brett y Marvin.

La categoria sémica es respeto-desacato.

307 Sec. “Vamos a ser 3 columbus” 16" 24”7

~ Composicion de la secuencia.
Grandes primeros planos, primeros planos, medias figuras, planos totales,
tomas de detalle y paneos.
Vincent vy Jules llegan al restaurante donde estan Honey Bunny y Pumpkin.
Surf Rider de The Lively Ones es la cancion en over con la que cierra esta

secuencia v la pelicula.
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» Denotacién.

Jules y Vincent llegain a desayunar y mientras lo hacen se desarrolla una
platica banal de lo que comen, del retiro de Jules como matén; y de un acto de
Dios.

Por otro lado, Pumpkin y Honey Bunny también hablan de dejar de robar, no
sin antes cometer un altimo asalto.

El asalto al restaurante comienza y Jules se enfrenta a ellos; al final nadie sale
lastimado y la historia termina con la salida de Vincent y Jules del lugar y en

over la cancién Surf Rider.

> Connotacion.

Al principio el ritmo es lento, hay una analogia de orden psicolégico que deja
ver el comportamiento de Vincent y Jules, a través de su platica se percibe a
Jules con una fijacién en la limpieza y de creencias religiosas; mientras que
Vincent es escéptico. Esta oposicion se demuestra también en como se
encuentran sentados.

Tras los gritos de Pumpkin y su novia, el ritmo de la secuencia comienza a ser
agil, con paneos rapidos se nota el ambiente de miedo y la tensién por parte de
los presentes.

Las historias de ambas parcjas se enlazan en esta dltima secuencia; cuando
Jules se enfrenta a Pumpkin y tras una charla que devela el papel de redentor
por parte de Jules, tranquiliza la situacion.

El conflicto es simbolizado por las armas que evocan la inestabilidad moral
de las personas asf como su incoherencia psiquica (Pumpkin, Honey Bunny y
Vincent).

También representa el pesc de un contrario a otro: Los clientes se ven
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amenazados por Pumpkin y Honey Bunny; ellos a su vez por Jules y Vincent.

Al igual que en el final de Reservoir Dogs, aqui también se aprecia un
triangulo mortifero cuando entre ellos se apuntan con sus armas.

La funcionalidad de esta secuencia es de tipo cardinal, a mds de dos horas
por fin se sabe qué es lo que pasa con estos asaltantes. También es de tipo
informativa y se conoce el por qué Vincent y Jules estan vestidos de esta
manera.

Las categorias sémicas que se desarrollan son dominio-sumisién; valentfa-

miedo; serenidad-irritacién.

Surf Rider —créditos-
Con cste ritmo surf termina Pulp Fiction, la pantalla se oscurece y comienzan
los créditos para al final quedar con el nombre de la pelicula al fondo del

encuadre justo cuando Ja musica termina.
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41 LA NARRATIVA GREMSCIANA REFLEJADA EN PULP FICTION

La historia de Pulp Fiction mantiene una estructura circular, con flash backs y
flash fodwards se entrecruza la historia de “Honey Bunny y Pumpkin”; la de
“Vincent Vega y Jules”, y la de “Butch y el reloj de oro”. Las imagenes aparecen
ante el espectador como un rompecabezas que provocan disjuncién con el
contenido de la narracion.

La importancia de esta pelicula radica justamente en su estructura, cuyas
escenas se interceptan con otras, en contextos distintos en el que los personajes
de una historia interactitan con lo de las otras historias.

Pulp Fiction es un reconocimiento a la literatura pulp de los afios 20, historias
con humor 4cido que hacen de estas historias simples, crear expectacién en
quien las ve.

El universo diegético que Tarantino pone de manifiesto se desarrolla
tomando como eje la historia de Vincent y Jules; y los momentos en que se
mezclan las otras historias son:

El restaurante Hawthorne Grill donde Huney Bunny, Pumpkin, Vincent y
Jules desayunan.

El bar Sally Le Roys propiedad de Marsellus, donde Vincent y Jules ven a
Butch.

Durante mas de dos horas de narracién, aparecen muchos programas
narrativos que develan el humor, el carécter, la personalidad y los sentimientos
de los personajes y de la historia en si. Los principales programas narrativos que

conviene sefialar son los que atarien a cada una de las historias.

» “Vincenty Jules”
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Marsellus desea un portafolio y manda a Vincent y Jules por éste.
Sujetor: Marsellus Wallace.
Sujetoz: Brett y amigos (oponentes)
Sujetoa: Vincent y Jules (adyuvantes)
Objeto: El portafolio.
F transformacién [S3 —» (S1UO N S) — (51N O US) ]

Vincent y Jules obtienen el portafolio sin ningin problema. Sin embargo,
dentro de la historia se originan transformaciones que le impiden entregar de
inmediato el portafolio a Marsellus, debido a la muerte involuntaria de Marvin
y al impedir un atraco en un restaurante. Pese a esto, la misién de estos matones
es cumplida con éxito y su jefe Wallace estd en conjuncion con su objeto de

deseo.

> “Butchy el reloj de oro”

Se desarrollan dos programas narrativos, uno que atafie a la pelea y otro al
reloj de oro.

Marsellus paga a Butch para que pierda en su préxima pelea, cosa que no

sucede.

Sujetor: Marsellus Wallace. (S1N O4)0sea (01 NS UOz) = (01 USINOy)
Objetos: El dinero.

Sujetoa: Butch. (52N 0z)osea (01U S2N02) = (01 NS2U Oy)
Objetoz: La victoria de Wilson.

Ftransf. [S1 = (O1USI N O] § F [S2— (O3 NS2U Oy) pero (01N S2N Oz) ]

La pelea resulta ser un fraude porque Butch desatiende el acuerdo y no sélo
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gana sino que mata a su contrincante, quedandose con el dinero y Ia victoria. De
ahi que Marsellus busca al boxeador para matarlo, y resulta el siguiente
antiprograma:
Sujetor: Marsellus.
Sujeto 2: Vincent y Paul (adyuvantes)
Objeto: Butch.

F transformacion [S; —» (51 U Q) — (51N O) — (51U O)]

Esto es, Marsellus logra tener a su objeto de deseo pero éste objeto lo ayuda a
librarse de unos violadores, por lo que Wallace lo deja en libertad, quedandose
sin su objeto de deseo que ahora ya es otro.

El segundo programa se refiere al reloj de oro: De objeto de deseo, Butch pasa
a ser sujeto cuyo objeto de deseo es su reloj de oro.

Butch va a recuperar el reloj de oro a su casa, custodiada por la gente de
Marsellus.

Sujetor: Butch.
Sujetoz: Marsellus y su gente (oponente)
Objeto: El reloj de oro.
F transformacion [S: —» (51N O) — (5U O) ]
Sin mayor dificultad, Butch recuperd el reloj de oro, aunque matd a Vincent

para defenderse.

» “Huney Bonnie y Pumpkin”.
Huney Bonnie y Pumkin quieren asaltar un restaurante, pero no lo logran del
todo porque lo impide Jules.
Sujetor: Huney Bonnie y Pumpkin.

Sujetoz: Jules (oponente)
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Objeto: Dinero.

F transformacién [(S1UO)Y (S1NO) = S — (S UO) |

Las categorias sémicas a que dan lugar estos programas narrativos son:

Lealtad
[
[ ]
Traicién T Fidelidad
! X )

Infidelidad <« Agradecimiento

Sensatez

[
1 [

Prudencia < Imprudencia

I X I
Reflexion - Irreflexion
Ambicién

b
I !

Modestia < Codicia
! X I
Moderacion = «» Avaricia

Afecto
||
[ ]
Carifio > Odio
! X !
Amor “— Rencor
Misericordia

[
[ |

Benevolencia <« Maldad
0 X !
Bondad —  Perversidad
Ironia
||
f ]
Inocencia <  Causticidad
! X I
Pudor «» Sarcasmo
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La lealtad es uno de los valores en los que gira la historia y se manifiesta en la
relacion de Vincent y Jules con respecto a Marsellus. Dentro de esta categoria se
encuentra la relacion de contrarios traicion y fidelidad; la primera, atafie no sélo
a Brett y sus amigos quienes tenfan el portafolios, también a Butch quien no
cumple el trato con Marsellus. La fidelidad se refleja en el personaje de Vincent
quien evita algiin contacto con Mia, la esposa de su jefe.

El afecto estd latente en la relacion de Butch y Fabienne asi como en la de
Huney Bonnie y Pumpkin.

La sensatez prevalece en el personaje de Jules, es su principal rasgo
caracteristico; es prudente a la hora de trabajar; mientras que Vincent es un tipo
irretlexivo solo basta ver cdémo matd a Marvin.

La misericordia se refleja en la actitud de Jules y plasmado perfectamente en el
Ezequiel 25:17 y también se manifiesta en Butch quien se olvida de los problemas
con Marsellus y por voluntad propia lo libera de sus violadores. La oposicion de
esta categoria es la perversidad que se ve en Zed y Maynard.

La ambicion esta presente en Butch y en la pareja de asaltantes.

La ironia es parte fundamental de Pulp Fiction, y su relacién de contrarios
devela otro aspecto de la historia. Por un lado, la inocencia de Fabienne y Mia,
que las pone fuera de la historia como en “stand by”, receso a la violencia. Por
otro lado, el sarcasmo que se da en la muerte de Marvin y en la violacién de
Marsellus.

Toda ficcién es un camino que conduce de un estado inicial a un estado
terminal, el cual estd manifestado por una serie de transformaciones que se
encadenan a través de sucesiones, a continuacién se mencionan estas sucesiones

dentro de Pulp Fiction:
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o,
R

Historia de “Vincent y Jules”.

Fechoria a punto de cometer: Vincent y Jules van en un auto hacia el
departamento.

Fechoria cometida: La muerte de Brett y sus comparieros.

Hecho que se debe castigar: La traicion a Marselius.

Proceso de castigo: Muerte de Brett y sus compafieros.

Hecho castigado: La traicién y la no devolucion del portafolio.

Beneficio conseguido: Marsellus consigue el portafolio.

Historia de “Butch y el reloj de oro”.

Fechoria a punto de cometer: Butch esta en el camerino de la arena.
Fechoria cometida: La victoria en la pelea y muerte accidental de su
contrincante.

Hecho que se debe castigar: La traiciéon a Marsellus.

Proceso de castigo: Persecucién a Butch.

Hecho castigado: La violacién a Marsellus.

Beneficio conseguido: La dignidad de Marsellus.

Historia de “Huney Bonnie y Pumpkin”.

Fechorfa a punto de cometer: Huney Bonnie y Pumpkin desayunan en
una cafeteria.

Fechorfa cometida: El asalto a la cafeteria.

Hecho que se debe castigar: El intento de asalto a Jules.

Proceso de castigo: Jules les apunta con un arma mientras platican.

Hecho castigado: La ambicioén.

Beneficio conseguido: La vida de los asaltantes.
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Dentro de estas transformaciones nacen funciones de tipo cardinal, catalitica,
informativas y de indicios.

Como las historias han sido estructuradas con flash backs y flasch fowards la
intriga de predestinacion aparece en la segunda secuencia, en la 5°. y enla 152,

Mientras que la frase hermenéutica, se manifiesta en la historia de Butch y el
reloj de oro en la que se juntan dos historias; ademas de darse en las secuencias

23,24, 25,27,28, 26,29 y 30.

4.1 EL LENGUAJE CINEMATOGRAFICO DE PULP FICTION

Quentin Tarantino nuevamente divierte con lo que cuenta, de una manera
ladica, utiliza los codigos cinematograficos para mostrar durante mas de dos
horas; tres historias divertidas que primero descompone en capitulos para
después intercalarlos por medio de flash backs y flash fowards.

Desde campos largos hasta tomas de detalle, es la galerfa filmica de la que se
vale Tarantino para proyectar escenarios ambientados en la cotidianidad de un
restaurante por la mafiana, o el aspecto misterioso de un bar con strepteases;
para pasar a la majestuosidad del Jack Rabbit Slims y recordar la cultura de los
anos cincuenta.

Otro aspecto que se pone de relieve es la iluminacién, a veces antinaturalista
que connota ese aire entre lo terrenal y lo espiritual, dicotom{a constante dentro
de la historia.

Planos e iluminaciéon, no sélo engrandecen a los personajes; una parte
importante recae obviamente en los didlogos cargados de sarcasmos y chistes;

también de sentimientos, reflexiones y seriedad.
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Como en toda estructura existen oposiciones que le dan sentido, y la musica
resulta ser en algunas escenas un codigo imprescindible que no sélo equilibra la
accién como Girl, youll’be a woman son que contrasta con el momento en que
Mia tiene una sobredosis. También acompana y viste las escenas como la del
Jack Rabbit Slims con You never can tell; o Jungle Boggie, Preacher men o
Comanche en el momento en que violan a Marsellus.

El fundido en negro empleado constantemente , no sélo denota un cambio en
la historia; sino sugiere y se presenta ante el espectador para crearle
incertidumbre ;qué hay mds alld de lo que se muestra y qué se espera? Estos
fundidos son complementados con las voces y ruidos en off.

Pero en Pulp Fiction encontramos iconos como Marylin Monroe, Mamie Van
Doren, Jerry Lewis, Dean Martin, entre otros. Ademas de figuras que no sélo
forman parte del decorado, connotan y complementan situaciones, acciones y
cardcter de los personajes; entre las que destacan el portafolio, las llaves, el auto,
las pistolas, los colores y la vestimenta. Todo con el fin de plasmar la violencia y
la ironfa de las historias.

De esta manera, Quentin Tarantino pone de manifiesto una pelicula en forma
de novela con capitulos cada uno; por medio de los cédigos cinematogréficos
cuenta sorprendentemente tres historias salpicadas de cotidianidad, de
referencias literarias como la revista negra Modesty Blaise y sonorizadas con soul,

rock’n roll, surf y mas.
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“Lo gue yo cirento es una historia gue bhas visto una y
)
il veces. | antos a dar, pues, los pasos mds viejos gue
se han dado en el mundo, pero después viajaremos a

la Luna“
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CAPITULOV

EL MUNDO TARANTINESCO A TRAVES DE LA SEMIOTICA

“No me considero solamente como un director de cine sino nds bien como movie man,
que tiene delante suyo todo el cine y que siente placer en tomar cosas de ese tesoro,

en torcerlas, en darles una nueva forma y en poner juntos elementos

que nunca antes habian estado de esa manera”.

Quentin Tarantino

La obra de Quentin Tarantino lo ha colocado como un personaje iconoclasta,
es un idolo de las nuevas generaciones y una figura entre los cineastas. Se logré
abrir espacios con imégenes innovadoras donde la violencia y el humor negro
toman un matiz distinto, ofreciendo al publico una visién satirica y absurda de
situaciones cotidianas ademéds de un manejo inteligente de didlogos y de
personajes.

Mucho se le ha criticado por ser un promotor de la violencia, cosa que no ha
afectado su trabajo cinematogréfico y cuando le preguntan ;de dénde sale tanta
violencia que se ve en sus peliculas? El se limita a responder: “La violencia en mis
peliculas solo refleja aquello de lo que el propio espectador puede llegar a ser complice, en
la medida en que la acepta y la asume.”®

Y aunque para muchos Tarantino sélo es un simple copiador de peliculas
viejas; su éxito radica no en retomar algunas escenas de peliculas ya existentes,
sino en presentar una narracién en la que convergen sus vivencias y sus

referencias tanto culturales como cinematogréficas.

3 Riambau, E. Torreiro, M. et. al. Dirigido. Revista de cine. Enero 1995 no. 231. Barcelona.
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Eso no le impide seguir haciendo historias en las que la violencia sean el
marco en el que se desarrollan y mucho escoger a actores cuy. carrera se
encuentra en declive: “No le tengo miedo a nada, sobre todo no me da miedo realizar
peliculas ni correr riesgos artisticos. No soy de los que se andan preocupando, no le temo
a mis deseos, no llevo nada de eso en la san gre” 34

Por eso, no es de extrafiarse oir conversaciones sobre hamburguesas,
canciones, masaje de pies y demas cosas de la cultura pop; ver aludidas en sus
peliculas, a Jean Luc-Godard, Howard Hawks, Mario Babba, Sergio Leone, Stanley
Kubrick, entre otros.

Partiendo de la afirmacion de Todorov “fodo texto se deja descomponer en
unidades minimas”, y siguiendo los pasos del analisis del relato, en los capitulos
anteriores se han descrito las secuencias de Reservoir Dogs y Pulp Fiction,
peliculas que abrieron las puertas de la cinematografia a su creador Quentin
Tarantino como uno de los directores representativos de la década de los
noventa y de un tipo de cine renovado conocide como neo noir.

Tras este analisis, es posible hacer un recuento de los elementos que
prevalecen en la obra de este realizador y posteriormente hablar de un cédigo

latente en sus historias.
Plano de la historia
Dentro de las funciones se encontré que las catélisis -para Barthes aceleran,

retardan, resumen o anticipan el discurso- cobran un papel relevante en tres

aspectos:

o Kaganski, Serge. “El swing de la violencia”. La Crénica: suplemento dominical. 20-sep-98.
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< En la duracién: Hay momentos que las historias se cortan cuando se

narran detalles o pequefias historias de otros que la complementan. En
Reservoir Dogs cuando Cabott les pone los nombres de colores o Mr.
Orange y Mr. White estan fuera de la joyeria repasando el plan; en Pulp
Fiction cuando se sabe por qué Vincent Vega y Jules estan vestidos con
ropa de playa.
Para ello se vale algunos recursos cinematograficos como los fundidos en
negros o los fuera de campo mientras la voz en off antecede lo que se
verd: “Yo soy quien elige el punto de vista en cada momento y me gusta forzar la
vista de los espectadores con el uso del fuera de campo o hasta el limite de no
mostrar jamds la escena del crimen. Me excita la idea de verme como un
observador involucrado en la propia historia” .3

< En el orden: Como las historias comienzan en im media res, es decir, la
historia empieza ya avanzada no con el principio; las catalisis dan cuenta
del pasado. En Reservoir Dogs la visita de Mr. Blondie y Mr. White a la
oficina de Cabott, la historia del bafio contada por Mr. Orange; en Pulp
Fiction la historia del reloj de oro.

“* En la frecuencia: Algunos acontecimientos que ocurren una sola vez se
narran constantemente. En Reservoir Dogs la versién del asalto a la joyeria
contada por Mr. Pink y medio narrada por otros integrantes de la banda;
en Pulp Fiction la historia de Honey Bunny y Pumpkin en el restaurante
es distinta al inicio y al final de la pelicula, lo mismo pasa cuando Jules y

Vincent estan en el departamento.

R Riambau, E. Torreiro, M. et, al. Dirigido. Revista de cine. Enero 1995 no. 231. Barcelona.
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Otra funcién de las catélisis recae en las elipsis ~supresion del discurso para
deducir la historia a partir del contexto- constantemente utilizadas por
Tarantino, en Reservoir Dogs la incognita de por qué Mr. Orange est4 herido o en
Pulp Fiction de lo que sucedera después de que Vincent Vega deja a Mia tras la
sobredosis.

Los indicios invisten de caracter, sentimiento y psicologia a los personajes:

< En el aspecto logico: Definen a los hombre y a las mujeres como tal.

“* En el aspecto cultural: la mayoria de los personajes de Tarantino

pertenecen a un mundo bajo movido por la mafia, su lenguaje es grotesco

y su conducta va en contra de las normas sociales.

Con respecto a esto Tarantino comenta: “Lo que a mi me interesa no es

presentar a los delincuentes como gdngsters “de pelicula”, sino simplemente

poderlos reconocer tal como son en su vida normal, cotidiana, real. No es cierto
que los gdngsters solo hablen sobre cosas de gdngsters, sino que tienen todo tipo

de preocupaciones habituales” 36
< En el aspecto genérico: Los personajes masculinos visten traje y corbata

negra con camisa blanca, remiten a historias de gangsters.

Sobre esto Betsy Herman disefiadora de vestuario de ambas peliculas

explica: “Yo pienso a todas horas en el tono y el color de la ropa que lleva la

gente, sobre todo si va a salir en una toma. Después hay que tener en cuenta si se
pretende hacer una afirmacion que resalte 0 que pase desapercibida. Hay que

tenier en cuenta los momentos importantes” .37
Las informaciones identifican y visten los objetos, las personas en un tiempo

y espacio, apreciados en los planos, cumpliendo asf una funcién cultura y social

36 5 .
Ibidem.
3 Clarkson, Wensley. Quentin Tarantino a Bocajarro. Ed. Punto de lectura. Espafia 2000, 449 pp.
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determinada; como se ha apreciado no es el mismo sentido si sucede algo en un
lugar abierto y cerrado, espacios con los gue juega Quentin.

Otro papel de las funciones es crear figuras retéricas y esto sucede cuando se
enlazan secuencias y se da inicio a otro conflicto, o al incrustar secuencias
creando juegos de analogias y contrastes. Las figuras que aparecen son por
supresién para crear dinamismo y supresion-adicién cuando el argumento de uno
aparece dentro de otro como los flashbacks y el mas interesante enla obra de
Tarantino es en Reservoir Dogs con la historia del bafio: un flashback dentro de
un flashback.

En los lugares cerrados los personajes se comportan tal cual son: perversos,
algunos temerosos, otros amorosos, sinceros y solidarios. En los lugares abiertos
su actitud es serena y contrastan con los demas individuos de la sociedad.

Las figuras a que dan lugar son por adicién, conforme se desarrolla la historia
se develan la rasgos caracteristicos de los personajes; es importante aclarar que
estos indicios no sélo se manificstan en su comportamiento ni en lo que se
cuenta de ellos; sino en el aspecto fisico (cabellera, rostro, gestos, movimientos,
tono de voz, vestimenta).

Harvey Keitel quien interpreté a Mr. White en Reservoir Dogs y a Mr. Wolf en
Pulp Fiction dice: “Todos los personajes parecian en principio divertidos de interpretar,
pero ninguno es nada ficil, La complejidad que tiene se debe a que te pasas la mitad del
tiempo encaritiado con ellos, mientras que durante la otra mitad te repatean, a pesar de
lo cual en todo momento te interesa qué estdn haciendo”. 38

Con respecto a las acciones, los personajes son vistos como actores y actantes;

se dan relaciones de deseo, lucha y comunicacion.

* Ibidem.
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En las historias de Tarantino no hay héroes, ni buenos ni malos; los
personajes tienen esa maleabilidad, que de acuerdo a la situacidn se comportan.
Saben que no pertenecen a la sociedad, estan fuera de la ley y en contra de las
normas sociales.

Siempre esta latente la disjuncién, a pesar de obtener el objeto de deseo no es
posible disfrutarlo, la tragedia es inmanente; la lucha se da siempre eliminando
al enemigo.

No hay un solo actante para cada actor ni un actor que cumpla un actante; el
destinatario a veces es objeto de deseo y el oponente se vuelve adyuvante; los
personajes se mezclan en estos roles, diversificando su categoria actancial; por
ello, hay secuencias cuyo esquema actancial es doble debido a que las acciones
son simultineas y se superponen, los actores y actantes se mezclan y su
participacion en la historia es denso y rdpido para asf crear tension.

Los personajes que Tarantino presenta en sus historias quedan fuera de lo
tradicional; sélo estdn involucrados en acciones, apenas se llega a conocer
algunos de sus gustos, pero eso si, con una fiel amistad que predomina, pues en

ellos hay un c6digo de honor muy peculiar que rige su “mundo”.

Plano del discurso

En este nivel se combinan elementos extralingtiisticos -metaforas visuales y
figuras retdricas- que dan un sentido total del relato.

El espacio que se representa, no sélo evoca una realidad posible sino subraya
las acciones; por ejemplo en Reservoir Dogs la caracterizacién del ambiente
helado e inhospitalario del almacén connota el dolor y angustia de la banda de
Cabott al desconocer su destino y el duelo de Mr. Orange entre la vida y la

muerte.
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En Pulp Fiction, 1a noche fria se complementa con la desesperacién de Vincent
Vega y el estado de inconciencia de Mia; también ¢! sérdido escenario de la
bodega refleja la decadencia mental de los violadores de Marsellus Wallace.

Por cso, se dice que la espacialidad en el discurso de Tarantino es
basicamente por adicion, pues el significado del lugar se suma a la accién de los
personajes y se refuerza mutuamente; y por supresion-adicion con los elipsis.

Dado que el discurso es unidimensional, resulta complicado representar la
pluridimensionalidad de la historia, sin mantener la coherencia y unidad de la
misma. Sin embargo, las peliculas de Quentin gozan de un peculiar manejo de la
temporalidad, pues en su discurso hay: coordinacion, encadenamiento y
simultaneidad de historias; trazadas mediante el lenguaje cinematogréfico.

En esta manera de construir su discurso, se aprecia un elemento que forma
parte de su cédigo: comenzar sus historias im media res, esto es, el desarrollo de
la misma est4 avanzada y posteriormente se da un resumen de lo sucedido con
anterioridad. Comenzar asi, no s6lo altera el orden cronoldgico sino distribuye
la tension desde el principio del relato, los personajes han alcanzado un estado
de crisis y se ignoran los motivos, creando de inmediato en el espectador cierta
expectacién por lo que vendra.

En Reservoir Dogs, la estructura narrativa es no lineal con retrospectivas,
especificamente circular y en espiral, presenta en esta historia un esquema
narrativo en la que primero elige los fragmentos concretos que van a mostrarse
al espectador (porque hay mucho que no se muestra); y segundo, las desordena
y distribuye atemporalmente, pero de una forma mucho mas significativa de lo
que se cree.

Sobre esta estructura tan peculiar, Tarantino comenta:
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“Mucha gente me dice que RESERVOIR DOGS estd construida como un
rompecabezas (...). Pero en América todo debe ser lineal: si empiezas una
escena al principio de una carrera, la acabas al final de la carrera (...).
Prefiero lo que hace Sergio Leone en ERASE UNA VEZ EN AMERICA:
priniero las respuestas, después las preguntas” 39

Las secuencias son ordenadas de forma maquiavélica empezando a contar la
historia desde el final del atraco y deteniendo los sucesos posteriores para narrar
hechos anteriores que proporcionan la informacion necesaria de lo que ocurre
en el almacén.

Pero esta manera laberintica de narracion se acentua con regresiones internas
dentro de las propias regresiones; por ejemplo: En las escenas en que Mr.
Orange platica con Holdaway, los ensayos de la historia del bafio y en el
momento en que materializa esa historia en el bar donde la cuenta a Cabott;
para después regresar al restaurante donde se encuentra con su compafiero
policia en el restaurante.

Asi es como Quentin lleva al espectador del restaurante al almacén, pasando
por la oficina de Cabot para regresar al almacén, después a una cafeterfa, a la
casa de Mr. Orange y luego al bar, para llegar definitivamente al almacén;
provocando desconcierto en cuanto a la temporalidad.

Pulp Fiction se basa en una estructura circular en la que se mezclan tres
historias de las que hay flash backs y flash fowards; es una historia basada en el
texto literario con capitulos.

La particularidad de esta pelicula radica en la habilidad de Tarantino para

incorporar personajes y acciones en un mismo espacio y en un momento

¥ 1a turbopdgina de Quentin Tarantino.



El mundo tarantinesco a través de la semiética

reducirse a una sola historia; sin que cada historia, ya sea secundaria, tenga un
leitmotiv que permita su desarrollo y su razén de existir.
“Soy un narrador de historias, me gusta experimentar con un tipo de
cine que normalmente no se ve. Me gusta coger la forma y estirarla,
retorcerla, hacer cosns que no sean las tipicas que se ven constantemente" .40

Razén por la que si se mira por primera vez Pulp Fiction no se entiende del
todo y se vuelve un tanto ilégica; hay una sensacién de incertidumbre que al
final resulta comprensible.

El manejo de este comienzo forma parte de una tradicién literaria ya
recurrente en Tarantino, en entrevista con Serge Kaganski, explica por qué
utiliza dicha estructura en sus peliculas:

“Pretendi utilizar unn estructura bdsicamente novelistica y entonces
desarrollarla a través del cine porque una cosa son las adaptaciones literarias
Y otro el punto de vista literario. Crei que seria posible fraccionar la pelicula
a través de cada uno de los personajes, simplemente, como si fuesen capitulos
de una novela que no contemplasen la continuidad cronoldgica de la
historia.”41

Las figuras manifestadas son por supresion de sucesos que a veces no son
contados o se cuentan después para deducir otros hechos. Por supresion-adicién;
es decir cuando a cuadro se ven las cosas que se imaginan los personajes y
queda fuera lo ocurrido objetivamente en la historia. En Reservoir Dogs, la
historia del bafio y en Pulp Fiction cuando Jimmy (Quentin Tarantino) recrea lo

que pasard al llegar su esposa a casa y ver un muerto en la cochera.

* Ibidem.

i Kaganski, Serge. “El swing de la violenda”. La Cronica: suplemento dominical. 20-sep-98.
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Aunque es sabido que el autor de la historia a veces suele ser un narrador
omnisciente, los relatos de Quentin se caracterizan por la falta de una conciencia
narrativa, debido a que existen varias voces (emitidas por los personajes) y cada
una es independiente y duefia de si como personaje, los didlogos entre los
involucrados crean una vision global de lo que estan representando.

La estructura con la que se presenta el discurso es en estilo directo, el lenguaje
que emplea generalmente es competitivo y verosimil, algo sin duda que cuida
mucho Tarantino al momento de escribir sus personajes y didlogos:

“Trato de inyectarles el mdximo de verdad. Puedo garantizar gque mis
personajes son verdnderos, que su comportamiento y su lenguaje
corresponden exactamente a lo que son” .42

Se vale de didlogos agiles, espontaneos, desvergonzados o cinicos, con poca o
nula inteligencia baja cultura, son triviales -desde canciones de Madona,
pasando por comentarios ofensivos sobre las mujeres de color, el trabajo de las
meseras, la comida rapida, la droga, masaje de pies, etc).

Tanto en Reservoir Dogs como en Pulp Fiction, los personajes se comunican a
través de su cal6, y la personalidad de cada uno de ellos se manifiesta en parte
con su léxico peculiar:

En Reservoir Dogs Mr. Orange, muestra su miedo y sensibilidad con frases
como: No me quiero morir. También refleja su angustia y su dolor al sentirse
impotente en el tiroteo contra los policias o cuando dispara a la mujer en el auto.
Mucstra su arrepentimiento al confesar su traicién,

La amistad y la honestidad de Mr. White lo lleva a la muerte. Es fiel a sus
principios y los sentimientos sor mas importantes que la razon.

Mr. Pink por el contrario resulta frio y calculador.

* Ihidem
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Mr. Blondie no aparenta ser un psicopata, se comporta tranquilo y muestra
su fidelidad en todo momento. Sin embargo, a solas desata su paranoia cuando
le dice al policia: “Mira no voy a mentirte muchacho, no me importa si sabes algo o no
pero igual voy a torturarte; no lo hago para obtener informacion sino para divertirme,
me gusta torturar policias, puedes decirme todo lo que quieras, puedes rogar que sea una
muerte rdpida pero no lo serd” o las palabras que develan su seguridad y poder
“Vas a ladrar o a morder perrito”.

En Pulp Fiction maneja monologos de conciencia y resulta agradable ver a
Vincent Vega frente al espejo y persuadirse a tener sexo con la esposa de su jefe.

En algunas ocasiones humaniza a sus personajes con ciertos didlogos y tiene
la habilidad de fundir dos formas de hablar en un mismo personaje:

Butch es duro cuando esta dentro del taxi, mal hablado cuando a Fabienne se
le olvida el reloj de oro y cursi cuando esté con ella en la intimidad.

Mr. Wolf es un tipo con presencia, elegante y con modales, le pide
amablemente una taza de café a Jimmie; pero también es explosivo cuando lo
ofende Vincent.

Jules es un matén que la mayor parte del tiempo habla con groserias, pero
tras la matanza en el departamento de Brett, su vision de la vida cambia y su
platica se torna a la religion.

Vincent aunque es un tipo desenfadado que habla de cosas banales su
comportamiento cambia cuando estd con Mia.

La dureza de Huney Bonnie y Pumpkin se vuelve dulce segundos antes del
atraco, pero después su condicién cambia y se tornan temerosos ante las
palabras de Jules.

Definitivamente uno de los impactos de ambas peliculas son los didlogos,
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mis que los disparos, la sangre; las conversaciones dan el tinte y la chispa a la
historia, como €l lo ha dicho:
“En todas mis peliculas he jugado constantemente con las palabras, con su
sonoridad, su doble sentido... Me gusta la danza del lenguaje, me gusta
bailar el swing con ellas” 43

Como ya se ha visto, Tarantino ofrece un discurso cinematografico en el que
selecciona, enfatiza y redistribuye situaciones, suprime acciones y hay cambios
de temporalidad. |

Se aprecia c6mo la intertextualidad se manifiesta de manera interesante en el
discurso cinematografico como la musica, el teatro y la literatura; ademas de
crear lazos en otras de sus peliculas, con respecto a los personajes.

Hay dentro de sus historias diversidad de figuras retéricas, algunas como ya
se explic6 tienen que ver con las relaciones de causalidad - las causas de las
acciones se dan a conocer después de presentado el hecho, denominadas por
supresion. También es recurrente que se de una pista falsa de la relacién causa-
efecto y conforme se desarrolla el relato, se devela la verdadera razén-.

A Tarantino le gusta jugar: desordena los fragmentos de la pelicula con la
unica intencién de dosificar la informacién de forma que el espectador no
conozca los hechos desde el principio, le da falsas pistas que lo hacen crear su
propia pelicula.

Controla en todo momento la cantidad de datos que el publico tiene,
manteniéndolo tan informado como él quiere y no mds, sin develar hasta casi el
final el desarrollo de las acciones.

Por eso el ritmo de sus peliculas tiende a ser creciente, con tensiones y

sorpresas; hay cortes en el tiempo que llevan a una catarsis purificadora y

“ Ibidem.
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necesaria para continuar con lo méds duro que es la muerte; pues la violencia que
muestra en imégenes no resulta perturbadora como la sugerida en off.

Los temas centrales de sus historias son la violencia, la amistad y la venganza;
aunque existen subtemas como el amor el rechazo a las mujeres o el utilizarlas
como un simple “adorno”. Sin embargo el mayor peso recae en la violencia y
aunque Quentin es consciente que es uno de los peores aspectos de
Norteamérica, no deja de plasmarla pues dice funciona bien y le gusta.

Otra caracteristica fundamental de su obra es colocar objetos como parte del
decorado pero cuya significacién va més alla de un adorno que por el contexto
forman figuras retéricas y las mas utilizadas en sus historias son:

¢ Rojo

Mantiene un simbolismo ambivalente y en su aspecto negativo es mas comdn
encontrarlo en las historias de Tarantino como color del fuego cuyo poder lleva
a la destruccién y la sangre a la muerte. Como simbolo del mal se asocia a la
violencia.

¢ Negro.

Representa lo absoluto y puede significar tanto la plenitud de vida como la
ausencia de ella. Generalmente aparece en sus historias para describir las
tinieblas, el caos y la muerte. Bajo la 6ptica del psicoanalisis representa los
instintos y las tendencias del inconsciente, s6lo basta recordar la vestimenta de
los personajes.

¢ Amarillo.

Es de significados ambivalentes, en el lado positivo aparece en las peliculas
de Quentin como indicador de fuerza, de juventud y a veces se convierte en un
camino de comunicacion de doble sentido; en el lado negativo, representa el

mal, el engafio y la traicion.
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@ Sangre.

Revestida de caracter misterioso, la sangre connota la fuerza vital y cuando se
derrama indica muerte; es una presencia constante que unifica y amenaza a los
personajes siendo la muerte a veces algo tragico pero més que nada irénico, por
lo que el sentido de sus historias se vuelve 4cido y penetrando el humor negro.

¢ Espejo.

Tiene diversidad de conexiones significativas, se le compara con el
pensamiento por la capacidad para formar imégenes y reflexionar; es el simbolo
del conocimiento, de la conciencia, de la verdad y la claridad. A través de éste,
se devela la conciencia de algunos personaje como Mr. Orange quien deja ver su
miedo por no ser descubierto y Vincent quien se habla asi mismo.

¢ Bario.

Es el lugar de purificacién, renovacién y renacimiento; los personajes de
Tarantino lo utilizan para hablar ampliamente de sus actos -Mr. White y Mr.
Pink comentan sobre el asalto a la joyerfa- otros como Vincent, se refugian en
este espacio y se abstraen del mundo.

@& Puerta.

Simboliza la transicion, el paso de un dominio a otro; a través de las puertas,
los personajes entran y salen a dos mundos: al real y al de ellos. También se ven
algunas puertas cerradas lo que indica una prohibicién.

< Armas.

Los personajes la emplean para defenderse y mostrar su poder ante el
adversario ademas de ser un escudo que los defiende.

Pero hay también otros objetos que gusta poner a cuadro y son los que
aluden a sus preferencias ya sea por los cereales como el “Fruite Brute” que

conoci¢ gracias al realizador Scott Spiegel; los juegos de mesa como:
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“Operation” y “Life”; la bata de felpa que él mismo utiliza cuando interpreta a
Jimmie.

Basicamente Tarantino plasma en sus peliculas el modo de vida americano y
mantiene lo que Greimas dice un “hacer parecer la realidad” que recrea por
medio de c6digos cinematograficos que tienen que ver con los estilisticos, los

visuales, los graficos, los sonoros v 1os sintacticos.
le)

* Codigos estilisticos y visuales:

En Reservoir Dogs, utiliza movimientos de cdmara pues con paneos y
travellings, aunados a la composicién en profundidad, crea efectos
sorprendentes y responde a una funcionalidad referida, no de lo que se esta
contando sino cémo se est4 contando; por ejemplo:

Al inicio de la pelicula, con paneos circulares, la cAmara lentamente muestra
a los ochos hombres sentados alrededor de una mesa y con primeros planos se
presentan a los personajes fisica y psicol6gicamente.

Otra secuencia en donde hay un travelling veloz es en la persecucién de Mr.
Pink con los policias, lo que crea tensién y un caracter subjetivo.

Lo mismo sucede cuando Mr. Blondie corta la oreja al policia, hay un
movimiento lento de la cdmara que mantiene Ja tensién y crea angustia al
espectador, después de un acercamiento a la oreja se entrevé lo que va a suceder
pues con una panordmica a la pared donde hay una frase “look your hea”d se
sugiere la accion con los lamentos del policia en off.

Los planos cortos mantienen un acercamiento entre los personajes y el
espectador; devela los sentimientos y hace que se de una simpatia: ver el rostro
de dolor y miedo de Mr. Orange durante parte de la historia; o el rostro de Mr.

White de decepcion al escuchar la confesién de Mr. Orange.
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En Pulp Fiction son mas utilizados los paneos y primeros planos, y méas que
mostrar una composicién en profundidad, muestra situaciones a través de los
rostros de los personajes y de su conversacion. Los movimientos de camara y las
tomas de acercamiento dejan ver ya desde los primeros minutos las
caracteristicas de los personajes, pero sobre todo invita al espectador a
adentrarse a la historia y a mantener esa curiosidad de lo que vendra.

En ambas peliculas utiliza los fundidos en negro, para jugar con el espectador
al no mostrarle en la siguiente escena la consecuencia sino cambiarle
completamente la situacién y sin relacion alguna, aparentemente.

De la iluminacién es importante resaltar el empleo del contraste oscuridad-
claridad para caracterizar los ambientes y determinar los momentos de crisis de
la narraci6én: Todas las muertes que se dan en Reservoir Dogs ocurren dentro del
almacén; en Pulp Fiction la noche es escenario de lo negativo como la huida de
Butch y apenas visto dentro del auto; la sobredosis de Mia también bajo la
oscuridad. Aunque hay una oposicién porque la muerte de Marvin se da a plena
de luz de dfa pero se esconde bajo la oscuridad de un garage.

De la composicion destaca la simetria de los elementos del encuadre, dentro
del almacén por un lado la agonia de Mr. Orange mientras que enfrente, una
puerta de madera vieja, a lado unos atatdes y una carroza fanebre. En la escena
en que Mr. Pink y Mr. White estan en el bafio hablando del asalto, los muebles
descuidados, el espejo y el desorden del lugar, reflejan la situacién mental de los
integrantes de la banda.

El almacén resulta ser una figura muy importante pues ahi se desarrolla la
accién, connota los sentimientos y malestar de los personajes, sucede lo maés

sordido de la pelicula con poca luz, y el aspecto fanebre reflejado con los
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atatides; crea un clima de claustrofobia con tomas en profundidad y perspectiva.
A diferencia de Reservoir Dogs cuya decoracién es escasa mas no
emblemdtica e interesante, en Pulp Fiction existe un derroche de posters,
figurillas de madera, cuadros, pantallas, automéviles, juegos de mesa, entre
otras cosas que visten cada lugar y plasman la personalidad de quien la habita.

Por ejemplo: el departamento de Brett, es desordenado, con muebles sencillos
y descuidados; mientras que la casa de Mia es acogedora, llena de flores y
objetos de buen gusto, lo blanco de sus muebles representan su pureza e
inocencia.

En la casa de Lantz hay un aire hippie y retro, una inclinacién por programas
antiguos, por la comida répida, por los juegos de mesa, un estilo de vida
americana. En el departamento de Butch se nota la presencia de una mujer, hay
orden y su habitacién esta repleta de cuadros de boxeadores en donde él
aparece.

En la casa de Jimmie también hay un aire de armonia con el tapiz de las
paredes, los muebles y la ropa de cama. La elegancia de la habitaciéon de Mr.
Wolf.

Y que decir del Jack Rabbit Slims, el lugar mas espectacular de la historia en
la que Vincent y Mia se pierden y dan rienda suelta a sus emociones; es un sitio
lleno de vida que representa la cultura de los cincuenta y con las excepcionales
apariciones de iconos como Marylin Monroe o Jerry Lewis.

Con respecto al vestuario, es destacable decir que mas all4 de su sencillez
tiene una funcionalidad y connotacion, en ambas peliculas los trajes negros y
representan las malas intenciones, sefialan la uniformidad y distincion; pero lo
mas importante es el paralelismo con su aspecto exterior e interior; es decir

revela la degradacion de los personajes.
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En Reservoir Dogs los hombres cromaticos se ven impecables cuando estan en
el restaurante; dcspués del atraco, se les observa manchados de sangre, sin
corbata, despeinados con sus trajes rotos. En Pulp Fiction la ropa de Vincent y
Jules cambia conforma su situacion se complica de traje negro se les ve con ropa
de playa y sandalias; Io mismo sucede con Mia quien sale de su casa
maquillada, bien vestida con una pulcra blusa blanca y tras la sobredosis se le ve
con el rimel corrido, el cabello despeinado, la blusa ensangrentada y cambiada
por una playera de color negro. Butch quien al salir del hotel en busca del reloj
estdn recién bafiado y a su regreso, su playera tiene sangre; esto al enfrentarse a
Marsellus y luego a los violadores. Con Marsellus pasa igual, se le ve de traje y
tras su violacion ha sido despojado de su saco y su ropa sucia.

Sobre esta idea del atuendo de sus personajes, Tarantino ha hecho la
siguiente observacion:

“Cuando Jean-Pierre Melville hacia cine negro, hablaba de lo importante que
era que sus personajes tuvieran un traje de armadura. El suyo era el
sombrero de ala curva y la gabardina a lo Bogart. Leone tenia sus
guardapolvos, Eastwood el poncho. Siempre he dicho que lo que distingue a
una buena pelicula de accion es que después de verla quieras vestir como su
personaje. Tal es el caso, por ejemplo, del vestuario de Chow Yun Fat en la
saga de A BETTER TOMORROW de Jolm Woo. Los trajes negros de PULP
FICTION son mi traje de armadura” 44

® Codigos graficos:
En ambas peliculas, Tarantino se vale de graficos que incrusta entre algunas

sccuencias para determinar un capitulo como en con la secuencia de Mr.

Hia Turbopagina de Quentin.
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Blondie, Mr. White y Mr. Orange; en Pulp Fiction para dar pie al reloj de oro, ala
historia de Vincent y Mia y la de Huney Bonnie y Pumpkin.

Pero en algunas escenas estos graficos sirven para sefialar una accién que se
complementa con la imagen como en Reservoir Dogs cuando en la puerta del
almacén le indica al espectador que es un lugar prohibido con el letrero “No
Traspasing”, o cuando en el momento que Mr. Blondie corta la oreja en la pared

aparece “Look your head”.

® Codigos sonoros:

Con respecto a la misica, ésta se encuentra al mismo nivel que otros
elementos expresivos; es primordial en las situaciones como elemento diegético:

“Una de las cosas que hago cuando estoy comenzando a filmar una
pelicula es revisar mi coleccion de discos tratando de dar con la personalidad
de la pelicula” 4

En Reservoir Dogs es dificil olvidar Stucke in the middle with you que manifiesta
la furia de Mr. Blondie cuyos pasos al ritmo de la cancién visten la escena y la
vuelven divertida al espectador.

Little green bag es otro tema que desde el inicio, envuelve ya al espectador
cuando ve a fos hombres de traje y gafas negras que nos muestran su seriedad vy
elegancia.

En Pulp Fiction se es testigo de los grandes éxitos musicales de las décadas
anteriores; el rock, surf, funky y soul enriquecen las escenas e invitan a recordar
cada momento de Ia historia y de la cultura popular que Tarantino comparte.

La escena en que Marsellus es violado se siente menos con la musica The

Revels, Comanche.

5 Clarkson, Wensley. Quentin Tarantino a Bocajarro. Ed. Punto de lectura. Esparia 2000, 449 pp.
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Resulta agradable también ver la secuencia del Jack Rabbit Slims cuando
Vincent y Mia bailan, con el unico fin de divertir al espectador y hacerlo
descansar por unos minutos de las drogas y las muertes; porque el Jack Rabbit
es precisamente eso un esparcimiento que invita a relajarse y deleitarse con la
comida y la sensacional musica.

Otro aspecto peculiar de la musica en las peliculas de Tarantino es que
suenan porque los personajes la ponen en tocadiscos, en la radio del coche, en
los restaurantes, en las rocolas de los bares, en consolas, donde sea, inclusive en
crear una emisiéon de “Los Stper Sonidos de los Setenta” que ponia K-Billy por
la radio.

La idea de Tarantino por crear el programa radiofénico “K-Billy” en la que la
denominada musica de chicle fuesen los ritmos que se superpone en algunas
acciones y con la voz del locutor que hiciera referencia a los concursos de la
época de los setenta, incluso regala boletos para la exhibicion de camiones
monstruosos.

Pese a todas las criticas por la sangre y violencia en Reservoir Dogs y Pulp
Fiction, la popularidad de los didlogos y de Ia banda sonora, rebasan cualquier
acto violento, y dentro de toda esta inferfextualidad, la musica es vital en la
composicion de sus historias; principalmente porque no fue escrita para ellas, ya
estaba alli al servicio de la trama:

“Dirigir una pelicula es en realidad algo parecido a grabar una cinta con una
mezcla de canciones —explicd Quentin- ya que hay que tener en cuenta el
talento de unas cuantas personas y afiadir una estética propia que depende

de lo que hayas seleccionado y de cémo ordenes el material seleccionado” 46

 Ibidem.
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Tarantino integra la musica a la estructura narrativa, y lo hace tan bien que
es dificil olvidar las escenas en que aparece cada cancién; por eso esta seleccién
de temas es de algun modo, un recorrido por su filmografia y un paseo por su
discografia elemental.

Estas son las referencias y gustos que Quentin Tarantino adapta y acomoda a
su particular estilo para dar vida a sus historias negras en la que recuerda
peliculas de épocas pasadas y misica también antigua.

En la introducci6n, se mencioné que la obra de Quentin Tarantino se puede

leer desde varios aspectos:

+ Sociolégico.
Sus historias son de personajes de la sordidez contemporénea hay ladrones,
criminales y narcotraficantes; por eso se muestran tan indiferentes hacia la

sociedad y en especial a la policfa por representar la ley.

PERSONAJES ___~~ SOCIEDAD _______ LEY
Se mueven en un Apatia Odio
“submundo” Rutina Rechazo
Indiferencia

El rechazo a la sociedad se manifiesta con el contraste oscuridad-claridad y el
permanecer en lugares cerrados-abiertos.

Su comportamiento ante la policfa y las buenas normas es de enojo y
molestia.

En sus historias, Tarantino expone una satira en la que sus personajes y la

sociedad son llevados al limite; la ironfa resulta un instrumento para
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caracterizar y tomar partido por los personajes, son afines al publico pese a que
actdan mal.

No hay buenos ni malos, todos convergen hacia estos polos de conducta,
pertenecen a un submundo que esté regido bajo sus propias leyes y su cédigo de
honor (solidaridad, amistad, lealtad).

En Reservoir Dogs la secuencia que marca lo antes expuesto es la aprensién de
Marvin Nash (policia) y la mutilacién de la oreja; dejéndole ver que la banda
tiene libertad absoluta y es un grupo que se defiende de quien quiere coartarla,
pero al final recibe su castigo.

En Pulp Fiction, es evidente la burla que Tarantino hace del ejército cuando
recrea en palabras del capitan Koons la manera como guardé el reloj de oro. Se
burla también del uniforme policiaco al mancharlo con la accién detestable de

Zed.

% Psicologico.

Los personajes de Tarantino se perfilan en dos ejes: los débiles y los fuertes.

Los débiles son temerosos y se equivocan; por ejemplo: La amistad que
brinda Mr. White a Mr. Orange ocasiona la desaparicién de la banda; Mr.
Orange teme por su vida y al tratar de engafiar a Cabott sobre la traicién de Mr.
Blondie, se delata; la inocencia de Mia Wallace la llevan a una sobredosis;
Fabienne vive en un mundo de amor; la relacién amorosa de Honey Bunny y
Pumpkin les ocasiona la debilidad y caen ante Jules; la escepticismo de Vincent
Vega, el refugio que busca en la lectura y en el bafio lo conducen a la muerte.

Los personajes fuertes poseen la certeza y respetan el c6digo ético del medio

en que se mueven. Joe Cabott y Eddie aunque son firmes no logran del todo sus
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objetivos debido a acciones fuera de ellos que los involucran y llevan a la
muerte, sin embargo se consideran dentro de esta categoria por la fortaleza con
la que enfrentan al final su derrota. Marsellus, Mr. Wolf, Butch y Jules cumplen
sus propositos, su actitud denota el poder y la firmeza.

Los didlogos marcan también una dualidad en la actitud de los personajes
que se complementa con el hecho de que sean débiles y fuertes.  En algunos de
sus personajes existe una especie de super ego que los hace comportarse de
manera inconsciente como Mr Blondie, cuyas fantasias psicépatas desencadenan
acciones brutales y sddicas que lo rebasan; al igual que suceden con Maynard y
Zed al violar a Marsellus Wallace.

Cabe sefialar que para estas acciones, el papel del lenguaje, la musica y los
encuadres es fundamental porque matizan y equilibran dichas situaciones; de
manera que al espectador no le impacte tanto y con suerte llegue a despertar en
él una suerte de aceptacion y simpatia por los personajes sobre todo con Mr.

Blondie.

+ Etico.

La ética es una constante en todo momento reflejada en la actitud de los
personajes y en la rigurosidad con la que realizan hasta la m4s minima accion;
porque ellos estdn cumpliendo con un “trabajo” y son unos profesionales; otro
argumento por el que sean aceptados por el espectador y no sean vistos como
personas malas.

Claro ejemplo de esto en Reservoir Dogs se refleja en el dislogo entre Mr.
White y Mr. Pink al hablar del robo. En Pulp Fiction cuando Vincent y Jules

llegan al apartamento a recoger el portafolio.
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+ Religioso.

Contrario a lo que pudiera pensarse, en las historias de Tarantino hay tintes
religiosos. En Reservoir Dogs, Mr. Orange menciona a Dios cuando cree que va a
morir, también en su casa se ve una cruz que no denota su creencia y denota la
encrucijada que ¢l mismo esta viviendo. En Pulp Fiction hay muchos simbolos
que remiten a este tema, haciendo hincapié en el paso de lo terreno al espiritual
manifestado en los colores amarillo y rojo, el pronunciamiento de Ezequiel 25:17
por Jules y si se mantiene la hipétesis de que en el portafolio va el alma de
Marsellus por la combinacion 666.

Esta mirada es un estudio estructuralista que permite hacer una lectura
completa de estas dos peliculas y cobrar un sentido distinto para quien las vea, y

como dice Quentin, la gente puede ver lo que quiera y hacer su propia historia.
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CONCLUSIONES
EL FANTASTICO MUNDO DE QUENTIN TARANTINO

“El arte debe estar regido especialmente por la doctrina del extrafiamiento,
debe excitar, sorprender y estimular”.
Stanley Kubrick.

Sin ninguna profesiéon ni estudios sobre cine, literatura o arte; Quentin
Tarantino plasma en su trabajo cinematografico sus fantasias y referencias que le
ha dejado su temprana pasion por las peliculas, las historietas y la musica que
oia con su madre.

Su aficién a la escritura lo ha llevado a conjugar todos sus gustos para crear
su propio universo cinematografico que hace alusién a un mundo regido por un
codigo de honor (lealtad, solidaridad, profesionalismo) que prevalece en medio
de una trama donde la traicién y los intereses se anteponen para al final quedar
en un vacfo.

Describir la obra de este realizador a través de sus dos primeros
largometrajes resulta insuficiente; sin embargo es importante sefialar que en este
acercamiento ya se muestran elementos que dan lugar a un cédigo utilizado por
Tarantino.

A través de esta mirada estructuralista es posible dilucidar en Quentin un
equilibrio entre Jo Iidico y lo reflexivo: juega con el lenguaje cinematogrifico y
la narracién sin quitar verosimilitud a la historia.

Ademés recurre a elementos que ya son comunes en varias de sus peliculas:
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2 Las historias se desarrollan en base a temas como la violencia, la amistad
y la venganza; existe un interés por el bajo mundo de Norteamérica en el que
se mueven los personajes.

Es un mundo sin sentido en el que existen la ironfa, el sarcasmo, lo absurdo,
lo oscuro de manera que las situaciones son ficcionalizadas para llegar a los
extremos.

i Traza sus historias a partir de una estructura literaria y se vale del in
media res (cuando una historia comienza ya avanzada) para comenzar la
narracién, y posteriormente da un resumen de lo sucedido con anterioridad.
B Hace énfasis a lugares sombrios, calles oscuras y espacios cerrados donde
cobra sentido el decorado. En estos cspacios se superponen la ficcién y la
accién de los personajes a través de cémo se desarrollan los didlogos, las
relaciones sociales, las jerarquias, las normas, los intereses, el poder, la
justicia y la lealtad.

& La vida de sus personajes estan llenas de vicios y se quebrantan ante la
sociedad, algunas veces se entrecruza con la vida de otros para asi crear la
normalidad y la realidad.

2 El manejo del codigo cromatico, especialmente del negro, rojo y amarillo,
ensombrecen més las acciones o dan vida segun el momento; son los colores
mas empleados para remitir a la violencia y a la sangre.

{I Sus personajes también conviven con la cultura popular estadounidense
de la que disfruta Tarantino son especialistas en la comida répida, en la
musica setentera, en las revistas, los comics, las series de television.

Es notorio también las influencias que en este realizador tienen Howard

Hawks, Sam Peckinpah, Martin Scorsese, Jean Luc Godard.
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i3 Los conflictos (la violencia y la sangre) surgen cuando alguien altera la
estructura rigidamente organizada por sus normas, en Reservoir Dogs el
asalto a la joyeria se complica cuando Mr. Blondie dispara sin sentido o
cuando Mr. White defiende y cree en Mr. Orange. En Pulp Fiction el descuido
de Vincent provoca la muerte de Marvin y Bucth afecta los planes de
Marsellus al no cumplir el acuerdo; csto es, el orden de las cosas se
desestabiliza.

Pero hay otros personajes que rompen también esa norma al ver su
desigualdad y al querer asumir un rol que no le corresponde y al final
obtienen una pena como Mr. Pink en Reservoir Dogs quien por su avaricia
rompe el pacto y al final es detenido por la policia. Mr. White también es
castigado, de manera subjetiva, con su decepcién hacia Mr. Orange.

En Pulp Fiction, los del apartamento son castigados con la muerte por
traicionar a Marsellus; Pumpkin y Honey Bunny ven frustrado su asalto,
Butch quiere obtener dinero facil y desobedece el pacto con Marsellus pero
se reivindica al ayudarlo contra sus violadores.

& Un aspecto peculiar y maravilloso de Tarantino es el mezclar personajes
de una pelicula en otra (Jules maton en Pulp Fiction, ya regenerado, aparece
en Kill Bill vol. 2 como organista de la iglesia) o de nombrarlos de igual
mancra como Vic Vega (Mr. Blondie en Reservoir Dogs) v Vincent Vega
(John Travolta en Pulp Fiction) o (EI personaje de Uma en Kill Bill se asemcja
al que tenfa Mia cuando hizo un programa piloto).

&I Dentro de sus historias emplea muchos objetos que tienen vida propia v
un significado que realza a los personajes y a las situaciones; al igual que los

personajes, ¢stos también se pueden observar en otras peliculas ; Acaso la
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espada que da muerte a uno de los violadores de Marsellus, no es la misma

que utiliza Uma en Kill Bill hecha por Hattori Hanzo?

I El didlogo viste las acciones y enaltece a los personajes; aparentemente

superficiales y sin sentido, deja ver los sentimientos, las ideas y la ironia.

Quentin da rienda suelta a su personalidad y habilidad para desarrollar una

serie de conversaciones que de la nada se cncajan perfectamente como

rompecabezas en las situaciones impredecibles que representa.

12 El universo tarantinesco esta regido por el dinero, el poder, el prestigio y

el respeto; es un pequefio grupo social que se mueve por estos deseos pero a

la vez estdn otros personajes que encaminados por los mismos deseos, no

dejan de lado la lealtad y la solidaridad.

2 Crea mundos paralelos de los que sélo muestra una parte de cada uno de

ellos, después, sin aviso alguno, de la nada regresa a otras situaciones que

atin no estan pasando pero que ya se han hecho presentes.

1 Las peliculas de Quentin estan construidas de muchos silencios
mostrados con los fundidos en negro, con la voz pausada a veces de algunos
personajes.

En este paisaje es donde se mueven los personajes de Tarantino, sus historias
se pueden ver y codificar a través de un metalenguaje v una intertextualidad;
debido a la infinidad de referencias que utiliza: comics, series de television,
musica v literatura, que en su conjunto hacen que la obra de Quentin Tarantino
sea un pastiche.

Pese a la habilidad e inteligencia de Quentin para poner en el momento
exacto la situacion, el didlogo, la musica y la Juz; no da por hecho nada, a él le

fascina que sus imagenes sean leidas por los espectadores de acuerdo a la

repercusion que en cada uno haya tenido.
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Para muchos el cine de Tarantino es solo una descarga de brutalidad en
imagen y didlogo; pero en esta Mirwla a la obra de Quentin Tarantino se han
encontrado los elementos y la manera como este realizador los conjuga para
hacer de sus peliculas una mezcla de sorpresas, tensién y adrenalina.

De esta manera es como ha concluido el acercamiento a la obra
cinematogréfica de Quentin Tarantino; en el que se pretende entender y conocer
un poco mas de su trabajo, claro esta, aun queda mucho por discutir y estudiar
sobre todo cuando Kill Bill Vol. 1 y Vol. 2, dltimas peliculas de Tarantino, han
tomado un rumbo distinto y su contexto refiere a una cultura diferente a la

norteamericana pero sin dejar de estar presentes elementos aqui referidos.
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“Cuando escribo mis personajes y mis didlogos, trato
de inyectarles el mdximo de verdad. Puedo garantizar
que mis personajes son verdaderos, que st
comportamiento y su lenguaje corresponden
exactamente a lo que son”.
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