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Introduccion

La existencia de una idea novedosa del amor, que vino a trans-
formar, a partir del siglo x1, no sélo la conceptuacién de éste
sino su practica, se ha corroborado en diversas manifestaciones
literarias que surgieron en el seno de las cortes, asicomo a fravés
del estudio histérico. La bibliografia sobre el fin’amor no sélo es
profusa sino voluminosa; no obstante, la cantidad de teorfas
sobre su origen y las disputas alrededor de la interpretacién de
la literatura cortés resultan también imponentes y desgastantes
por la cantidad de fuentes contradictorias que presentan y las
delimitaciones terminolégicas (si debemos usar un vocablo y no
otro), en las cuales no pretendo entrar, ya que el objetivo de este
trabajo consiste principalmente en describir y analizar las repre-
sentaciones topicas del amor cortés! que aparecen en un afnplio
corpus de lirica medieval, y no el esclarecimiento de los proble--~.
mas tedricos que aln presenta este asunto.

Este, que entraba en contradiccién con aspectos fundamen-
tales de la ideologia oficial, en espec ial con las nociones pragmé-
ticas del amor y el matrimonio, se articula en la literatura cortés,
dando cuenta de tal conflicto, muy particularmente en la lirica,
la cual, dados sus propios recursos de expresion, sélo permite

! El tdpos (que en griego significa “lugar”) es un tecnicismo intreducido
por Arislételes [...]. “En el antiguo sistema didactico de la relérica, la topica
hacfa las veces de almacén de provisiones; en ella se podian enconlrar las ideas
més generales, [...] para citarse en todos los discursos y en todos los escritos”.
Lo utilizo en el sentido de lugar conuin. Véase Ernst Robert Curtius, Liferatura
enropea y Edad Media Latina, trad. de Margit Frenk y Antonio Alatorre, vol. |,
México: Fondo de Cultura Econdémica, 1975, p. 122, Véase también Bice
Mortara Garavelli, Manunl de retdrica, trad. de Ma_ José Vega, Madrid: Catedra,
1988 (Critica v Estudios Literarios), p. 90; y James ]. Murphy, Rheforic in tie
Middle Ages. A History of Rethorical Theory from Saint Augustine to the Renais-
sance, Calilornia University Press, 1974, pp. 66-69.



formas sintéticas para elaborar el discurso amoroso. Empero,
dichas formas, como veremos, hallaron canales amplios de
expresion a través del uso de topicos distintos recursos retoricos.

En general, la mayoria de anélisis sobre el fin’amor abordan la
lirica trovadoresca y la novela de caballeria, y se centran en
formular la teorfa amorosa a partir de sus caracteristicas. Este
trabajo hace esto en parte, pero a partir del examen de las
representaciones que encuentro en un corpus amplio de lirica
cortés (trovadores, trouvéres, cantigas gallegoportuguesas, el
Cancionero de Petrarca, el Cancionero de Juan Alfonso de Baena,
el Cancionero de Estiifiign y el Cancionero de Palacio), corpus sobre el
cual abundo paginas maés adelante.

Entiendo la representacién como la reconstruccién de una
cierta realidad con la suplantacién o el desempeio de sus
funciones mediante simbolos, imagenes u otros recursos
discursivos. En cierto modo, la concibo como una simbolizacién
dindmica. Y me interesa especificamente como formulacién de
ideas, sobre todo como un relato que da vida a la concepcion
cortés del amor. Y aun cuando trabajo con poesia y lidio con sus
recursos meramente literarios (el verso, la rima, la retérica,
etcétera), mi interés se enfoca principalmente en el desarrollo
del amor cortés como idea, especificamente en la dindmica de
las representaciones tépicas més recurrentes,

Al analizar los recursos de la representacion, es posible hallar
simbolos, metaforas y alegorias, en particular. Por ello y para
no crear confusiones defino estos términos como los usaré. La
definicién, sin embargo, entrafia una discusi6n téorica que no
pretendo abordar, ya que tanto a o largo del tiempo como en
las diversas “escuelas retéricas” se plantean matices muy
diversos de su utilizacién y funcion sintactica, semantica, logica y
filosofica; por ello, abusando de ser un tanto simplista los explicaré
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por sus elementos de distincion. Desde las retdricas antiguas, se
establecié una diferencia entre la metafora y la alegoria, en
cambio la distincién entre alegoria y simbolo es moderna (la
concepcion misma de simbolizacién). La metafora tradi-
cionalmente se define como una traslacion de sentido, en la que
“se sustituye una palabra por otra cuyo sentido literal posee
cierta semejanza con el sentido literal de la otra”. Algunos
tedricos incluso la definen como una comparacién que ha
desechado el “como”. Y aunque Quintiliano explica la alegoria
como “una serie ininterrumpida de metaforas” , se ha visto que
“puede también no contener metéfora alguna, estar compuesta
por palabras usadas en sentido recto, y, sin embargo, prefigurar
(simbolizar)” 2

Todorov apunta que “en la metéfora, la palabra s6lo tiene un
sentido, el figurado [...] En la alegoria [...] todas las palabras
parecen formar un primer sentido literal; pero en un segundo
momento, se descubre que es preciso buscar un segundo sentido,
aleg6rico”;® es decir, la diferencia radica en los niveles de significado.

Una metafora no puede interpretarse literalmente [...] El
destinatario nunca puede aceplarla ranquilamente como una
verdad literal [...] Es necesario interpretar la figura como una
metdfora. No sucede asi con el modo simbolico. El mds obtuso
de los destinatarios que no lo tomara como tal puede afirmar
que, en sentido literal, lo que se dice no impide la coherencia
semdntica.[...]. La alegoria comparte con el simbolo la
posibilidad de ser entendida “literalmente” [...] Pero a dife-
rencia del simbolo [...] “la alegoria es sistemdtica, y se realiza

! Mortara Garavelli, Manunal de retdrica, p. 298.

? Tzvetan Todorov, Teorias del simbolo, trad. de Enrique Pezzoni, Caracas,
Venezuela: Monte Avila Editores, 1981, p. 114.

* Eco, cilado en Mortara Garavelli, Manual de retdrica, p. 300.
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sobre un vasto segmento de texto”. Puede interpretarse
mediante codigos ya conocidos.”

El simbolo, nos dice Todorov, “sélo significa de manera
74

secundaria”, “La alegoria significa directamente, es decir su faz
sensible no tiene mds razén que transmitir un sentido”.’

Estructura, corpus y método de citacién

Esta tesis consta de cuatro capitulos. En el primero delineo las
principales caracteristicas del amor cortés, reviso sus antece-
dentes e intento ponerlo en perspectiva respecto del matrimo-
nio y de la vida cotidiana en general. En el segundo, hablo de
las especificidades de la lrica cortés y la transmisién de la idea
del fin“amor desde el sur de Francia hacia ofras latitudes europeas
—en particular la influencia y particularidades de su manifes-
tacién en las liricas estudiadas, la trovadoresca, la gallegoportu-
guesa, el Cancionere de Petrarca y en un corpus de lirica amorosa
cancioneril espafnola—. En el tercero y en el cuarto, abordo las
representaciones del amor para mostrar la dindmica del concepto
y su desarrollo en los diferentes tipos de lirica cortés. Estos dos
altimos capitulos, que son la verdadera materia de la tesis, estan
estructurados con base en el andlisis de cada una de las represen-
taciones halladas en el corpus; asi, el tercero describe las
funciones que presentan las representaciones del amor como
muerte v del amor como cautiverio, mientras que el cuarto se
ocupa de las que lo representan como contienda, herida, enfer-
medad/ cuita, estaciones, espacios naturales, Amor, corazén y
finalmente fuego/luz.

" Todorov, Teorias del simbolo, p. 282.
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Esta division que parece un tanto arbitraria tiene como razén
la extension del andlisis de las representaciones, la cual a la vez
resulta una consecuencia de su recurrencia en el corpus, de su
importancia y complejidad en el discurso amoroso.

Internamente, cada represenfacién se analiz6 segin su
funcién, idea que tuvo el propésito de darle coherencia a un
subtexto que nos proponia la lectura de éstas, misma que surgio
de la lectura, del ensayo y error con diferentes formas de clasifi-
carlas y que, finalmente, adquiri¢ forma gracias al trabajo
conjunto con Aurelio Gonzélez; clasificacion que arrojé al final
un resultado muy interesante: la reconstruccion de una narrativa
del amor. Las funciones asignadas a las representaciones fueron
accién (muerte y contienda); estado y/o efecto (herida, enfer-
medad, cautiverio y muerte); temporalidad (estaciones); espacio
(carcel y espacios naturales); personificacion (Amor y corazén)
y objetivacién {cadenas/lazo y fuego). La existencia de un dis-
curso del amor subyacente que toma forma al reunir la totalidad
de representaciones es lo que me interesa y si bien el trabajo no
permite, dados los limites de la razén y del tiempo extenderme
demasiado en cada representacidn, espero que mediante la
ejemplificacién mi propdsito se cumpla.

Para el andlisis que se propone en esta tesis, ademds de las obras
tedricas que fueron de imprescindible guia y apoyo, que se
consignan en la bibliografia y, por supuesto, en las nofas, revisé
la poesia cortés en los libros que a continuacién enlisto, expli-
cando por qué fueron elegidos. Asimismo, cabe advertir que
cuando cito el corpus en mi estudio, utilizo las ediciones mencio-
nadas mas adelante, salvo que explicite otra cosa. Este trabajo
pretendia utilizar una muestra representativa de la lirica cortés
medieval, por ello se revisé la trovadoresca, las cantigas de amor
y de amigo {aunque nos interesaban especificamente las de
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amor), el Cancionerc de Petrarca (ya que era necesario establecer
el origen v la fijacién de ciertos topicos), as{ como la cancioneril
espanola.®

Para la lrica trovadoresca utilicé los tres volimenes de Martin
de Riquer, Los trovadores. Historia literaria y textos, obra funda-
mental para el estudio de esta poesia (aun cuando su primera
edicion se publicé en 1975, continta siendo de consulta indis-
pensable), esto por la cantidad de poetas y cancioneros que
comprende (composiciones que se sitGan entre finales del siglo
x1 y principios del xwv), por el trabajo filolégico riguroso que
presenta tanto en el tratamiento de los textos, como en la
traducci6n {cabe senalar que se trata de una edicién bilingiie) y
las notas que acompafian a cada poema. La cito como Trovadores.
Y si bien no es la tinica recopilacién de lirica trovadoresca —hay
ofras, entre las que destacan la de Carlos Alvar, que utiliza los
textos originales de Riquer, aunque propone una traduccién
distinta; otras del mismo Riquer, como la excelente antologia y
estudio de Arnaut Daniel, en la que corrige sus propias trans-
cripciones y traducciones o su Resumen de literatura trovadoresca
provenzal, entre ofras mas — 7 ciertamente es la mas comprehen-
siva para el analisis global de este tipo de lirica.

¢ [JHlizo un sislema mixio de citacion: el aparato critico de apoyo se pone
a pie de pagina y en la bibliografia final, mientras que lag referencias del
corpus poético se consignan entre paréntesis al final de la cita en la lengua
original. En general para no hacerlo muy pesado —pues el proposito es que
no se interrumpa demasiado el flujo de la lectura—, sélo consigno el libro
con una palabra clave del titulo o del editor o compilador, el nimero que se
le ha asignado al autor medieval en dicha compilacion y el nimero del poema
segun aparece en la obra cilada.

7 Martin de Riquer, Los trovadores. Historia literaria y textos, 3 vols., Barcelona:
Ariel, 1992 (Letras e [deas); idem, Resumen de Iiferatura trovadoresca provenzal,
Barcelona: Seix Barral, 1948; Arnaut Daniel, Peesiss, trad., introd. y notas de
Martin de Riquer, Barcelona: Quaderns Crema, 1994 (El Fesiin de Esopo), y Carlos
Alvar (antol.), Pogsia de trovadores, trouvéres ¥ miinnesinger, Madrid: Alianza, 1999,
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En cuanto a las cantigas y a falta de una obra de la enver-
gadura de la de Riquer, revisé varias: en primer lugar, a José
Joaquim Nunes, Cantigas d"Amor dos trovadores galego-porfugueses
(aparece citado como Nunes), obra que incluye una muestra
amplia de cantigas; después a Vicente Beltran (trad., ed. y notas),
Cancion de mujer, cantiga de amigo (aparece como Beltrdn); y,
finalmente, a René Acufia, Las nueve cantigas de Pero Medgo (lo
cito como Pero Medgo). Salvo las de Nunes, las demads son edi-
ciones bilingties, lo cual agradeci profundamente, pues la lectura
del gallegoportugués fue tarea sumamente ardua, ademas de
que las numerosas dudas léxicas y de sintaxis que surgieron
dificultaron mucho mi interpretacion.®

Del Cancionero de Petrarca utilicé una edicién bilingiie que
mantiene las estrofas, el tono y el ritmo de los poemas originales,
aunque no la rima. Asimismo, es una edicién sobriamente
anotada que aporta algunas claves itiles para la interpretacion,
pues intenta —sefiala su mismo traductor— ser muy fiel al
pensamiento del poeta (lo cito como Petrarca).’

Adicionalmente, analicé el Cancionero de Juan Alfonso de Baena
(Baena), el Cancionero de Estifiiga (Estifiiga) y el Cancionero de
Palacio (Palacio).’® El primero recibe su nombre de su compilador,

* José Joaquim Nunes {ed.), Canfigas d’Amor dos trovadores galego-portugueses,
Coimbra: Imprensa da Universidade, 1932; Vicenle Bellran (trad., ed. y notas),
Cancicn de mufer, cantign de amigo, Barcelona: pru, 1987 {Textos Medievales, 8);
René Acuiia, Las nueve cantigas de Pero Meogo, México: unam, 1977,

? Francesco Petrarca, Cancionera, preliminares, traduccion y nolas de Juan
Jacobo Cortines, lexto italianc establecide por Gianfrance Contini y estudio
introductorio de Nicholas Mann, 2 vols., Madrid: Catedra, 1984. Me apoyé
también en la traduccion de Atilio Pentimalli del Cancionero, Barcelona:
Ediciones 29, 1999 (Libros Rio Nuevo).

* Cancionero de Junn Alfonso de Baeng, ed. y est. de Brian Dutton y José Joaquin
Gonzalez Cuenca, Madrid: Visor Libros, 1993 (Biblicteca Filolégica Hispana, 14);
Cancionero de Juan Alfonso de Baena, ed. de José Maria Azaceta, 3 vols, Madrid:
csic, 1966; Cancionera de Estititign, ed., estudio y nolas de Nicasio Salvador Miguel,

Madrid, Alhambra, 1987 (Clasicos, 33}, y Cancionere de Palacio, ed. de Ana Maria
Alvarez Pellitero, Salamanca: Junta de Castilla y Leén, Conserjeria de Turismo, 1993.
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un andaluz converso, escribano de Juan 1, a quien desea agasajar
con el libro. Segtin asientan Brian Dutton y José Joaquin Gonzélez
Cuenca en la Introduccién a su edicién critica —la cual uso,
apoyandome en ciertos momentos en la de Azaceta—, la
elaboracion del cancionero se puede fechar entre 1426 y 1430.
Aunque la historia de los manuscritos y de su paso por la
biblioteca de Isabel la Catélica es sumamente interesante, la dejo
de lado, ya que aqui nos interesa particularmente el contenido,
especificamente la poesfa de tema amoroso, que si bien en esta
recopilacién no es la mayor parte (contiene una variedad de
géneros muy amplia), es una muestra ilustrativa de los topicos
amorosos corteses, la cual aparece desde la misma presentacion
del autor.

Sobre el Cancionero de Estiifiign —del cual nada hay por afiadir
después de la edicion y estudio tan compleio que Nicasio Salva-
dor Miguel y otros estudiosos han preparado —, baste mencionar
que fue realizado entre 1460 y 1463 en Napoles durante el reinado
de Ferrante “lo que no impide que, en gran medida, represente
el espiritu literario y los gustos poéticos de la corte napolitana
de su padre, Alfonso el Magndnimo”." Recibe su nombre del
primer poema que aparece en la compilacién, el cual se ha
atribuido a Lope de Estafiiga, comendador de Guadalcanal. Si
bien acoge en sus paginas distintos géneros con diversos recursos
ret6ricos y de versificacién, sobresale en cantidad e importancia
la poesia amorosa, que presenta un léxico innovador y una
construccién tépica de alegorias y metaforas del amor muy
interesantes, siendo un corpus fundamental para este trabajo.

Respecto del Cancionero de Palacio se desconoce el nombre de
su compilador, aunque se cree, por el tipo de personajes mencio-
nados, que fue alguien allegado a la corte de Castilla; tampoco

1 Cancionere de Estifiiga, pp. 7-8.
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se sabe la fecha exacta de su elaboracién, si bien se supone que
debid ser entre 1437 y 1442 por las menciones precisas de
nombres, como el de Joanot de Martorell o el de don Juan Pimen-
tel, a quien se le escribe un epitafio. Brian Dutton considera que
entre todos los cancioneros del siglo xv tal vez sea éste “el mas
representativo del ambiente cortesano y de los gustos generales
de la primera mitad de ese siglo”,'* de hecho, la mayor parte de
las composiciones versan sobre el tema amoroso, con un
tratamiento tépico cortés, del cual, gracias a las ilustraciones de
parejas ya sea humanas o de animales copulando, se puede
afiadir la prueba de que hay una sexualidad implicita (en este
caso bastante explicita) en el discurso amoroso.

Cabe afiadir una aclaracién: aunque algunas composiciones
del corpus de la lirica cortés — trovadoresca, cantigas, el Cancio-
nero de Petrarca y la cancioneril espariola~- analizada fueron
escritas en periodos simultaneos (pues tenemos de trovadoresca
un corpus tan amplio que comprende poesia del siglo x1 al xiv),
en general hablo de la poesfa en términos cronolégicos y a veces
me refiero a ciertos t6picos como tempranos, ya que intenté
utilizar el t6pico a partir de su primera aparicién y trazar el
desarrollo hacia delante; asf, aunque generalice “la poesia
trovadoresca” o “las cantigas”, que pueden comprender varios
siglos de creacién poética o diferencias sustanciales, intento
enmarcar la representacién en términos tanto diacrénicos como
sincronicos. Espero haberlo logrado, aunque en algunos casos
puede ser dificil establecerlo tan claramente, porque el momento

de la compilacién no necesariamente es el de la composicién y

enmuchas de las ediciones criticas utilizadas se sefialan variantes
entre cancioneros que podrian darle algunos giros a la interpre-
tacion. Asimismo, mi desconocimiento de muchas de las lenguas

" Cancionero de Palacio, p. 1.
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utilizadas, en particular oc y oil, el gallegoportugués y el italiano,
hizo que el trabajo se haya hecho con traducciones (salvo por
una porcién del corpus gallegoportugués, del cual no hallé
traducci6n), situacioén que crea un margen también de variables

gue habria que considerar.
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CAPITULO 1




Revision tedrica del amor cortés
y esbozo de su practica

Origen

A finales del siglo x1, en Occitania se expresa literariamente por
primera vez un novedoso concepto del amor, al cual més tarde
los estudiosos denominaran “amor cortés”! (por el &mbito en el
que aparece y se desarrolla). Este término designa la relacién
amorosa intersexual establecida en una elite (los que viven y
frecuentan las cortes durante los altimos siglos de la Edad Media)
y tendra diversas expresiones literarias, asi como una profunda
huella en la cultura occidental moderna, tanto en la concepcién
actual del amor como en los c6digos de etiqueta.

Aunque la critica ha discutido copiosamente sobre el origen
del amor cortés y se han planteado diversas teorias,” sin que
ninguna logre esclarecer el asunto por completo, yo me inclino
—oapoyo— por la que atribuye su surgimiento a la confluencia
de distintas transformaciones histéricas y culturales, en las cuales
intervinieron ciertos factores sociales que sefialaremos a
continuacidn.

Alrespecto y ante el cuestionamiento de por qué se manifest6
en Occitania primero no hay muchas explicaciones satisfactorias,
algunos estudiosos lo imputan a que era una zona en relativa
paz, donde los vinculos de vasallaje se basaban mas en alianzas

‘que en servicio militar y por lo tanto fue posible y relativamente

!Gaston Paris fue el primero en 1833, en sus “Etudes sur les romans de la
Table Ronde. Lancelot du Lac, I: La conte de ln Charrete”, Romania 12, p. 519.

* Para una revisién de las principales leorias y de la historia de la critica
sobre este tema, véase Roger Boase, The Origin and Meaning of Cowrtly Love,
Manchester: Manchesler University Press-Rowman and Littlefield, 1977
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considerablemente. De hecho, fueron ellas las principales impul-
soras de la literatura cortés.

Pero veamos, antes de hablar de la literatura cortés, como fue
posible que la nobleza medieval estuviera preparada para la
creacion y el goce estético de la literatura.

Necesariamente tenfa que haber ocurrido una transformacion
para que el hombre cambiara el proposito del conocimiento y
del aprendizaje, ya que en la época medieval anterior al siglo xi
“no existia ya un grupo o una clase social de hombres capaces
de encontrar en la literatura un goce refinado”."

La formacion del ptblico culto fue un proceso complejo, ya
que, desde las invasiones barbaras que pusieron fin al Imperio
romano, habia ido desapareciendo. En el siglo vi todavia existia
una alta aristocracia de elevada formacion, sin embargo, después
de esa época, se difumina casi por completo hasta cerca del 1100,
s6lo permanece en aislados y reducidos grupos.™

Elinterés por la cultura y por las ideas pronto involucra a un
mayor niimerc de personas que gradualmente van formando
una conciencia propia. La lengua en general florece, el latin tiene
una cierta renovacion y, a la par, el uso de las lenguas vulgares
se encuentra en franca ascension, pues mientras el primero se
utiliza para lo més especializado y técnico del conocimiento, las
lenguas vulgares se convierten en el medio ideal para el
humanismo universal que requiere de un lenguaje “bello” y
retérico; asi, “las lenguas literarias clasicas se fundieron no ya
como medios de expresion, sino como prototipos de ella, como
modelo para la expresion literaria en lengua popular”.*

2 Erich Auerbachk, Lenguaje literario y priblico en la baja latinidad y en la
Edad Media, Barcelona: Seix Barral, 1969, p. 248.

B fhid., p. 266.

W fbid., p. 270.
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Elascenso de las lenguas vulgares se inicia durante el periodo
romanico, sin embargo la cantidad de manuscritos en lengua
vulgar no aumenta sino hasta el siglo xii1, 1o cual indica también
la escasez de lectores durante esta época. En el siglo xu, es notorio
el interés de la nobleza por la cultura, mismo que condujo a la
formacién de un movimiento cultural importante en el interior
del estamento noble, en cuyo seno se favorecié a poetas y se
encargd la redaccién de manuscritos.

En este movimiento, las mujeres de la nobleza feudal
anglonormanda tuvieron una funcién esencial, ya que fomen-
taron y protegieron tanto a poetas como a sabios en sus cortes y
organizaron reuniones de lectura y discusién sobre toda clase
de asuntos, entre elios el amor.

La existencia de las cortes, no como tribunales sino como
salones de discusién sobre temas y problemas amorosos ha
quedado completamente esclarecida (véase Laffite-Houssat,
Jacques, Trovadores y cortes de amor, Buenos Aires: Eudeba, 1963),
incluso sobreviven algunos escritos que dan cuenta de las
discusiones en si (por ejemplo en el libro De ars amandi de
Andreas Capellanus), asi como crénicas o descripciones de este
tipo de debates donde el sefior o sefiora participaban.

| | Enaquel tiempo en que habia jibilo, amor fino y verdadero,
gentileza y amabilidad, en Lemosin junto a Exideuil hubo un
caballero muy cortés, diestro, franco y bien ensefado, valiente
y rico en Lodos sus hechos. Por causa de este caballero entraron
en rivalidad una dama y una damisela. Final | [ mente se
decidieron a Lomar por drbitro a un caballero de Catalufia
que tenia gran renombre de prudente y de sabio y que se
llamaba don Hugo de Mataplana. [...] El sefior don Hugo de
Mataplana eslaba tranquilo en su casa, y como habia en ella
muchos ricos barones, alli se hallaban comiendo, con gozo,
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risa y ostentacion, mientras otros iban y volvian por la sala,
otros jugaban a los dados y al ajedrez sobre tapices y
almohadas, verdes, encarnadas, azules y de color de india.
Alli habia agradables sefioras, solazandose en platicas corteses
y gentiles, y por cierto que me hallaba yo alli aquella vez
cuando entré un juglarcito despejado, gentil y bien vestido, el
cual no pareci6 de poco discernimiento al detenerse ante don
Hugo, a quien canté muchas canciones y otras cosas bien
escogidas, y cada uno de haberse satisfecho volvié a su primer
solaz y él sigui6 con aspecto jovial y como conviene a los de
su clase y dijo: —Sehor don Hugo, tened a bien oir las nuevas
que 0s traigo. Vuestra gran nombradfa que no busca el tuerto
sino el derecho (a mi ver) llegd a nuestro pais a dos damas
que me envian a vos y que os prometen para siempre sus buenas
gracias, suplicindoos que decidais en una contestacion | | que
entre ellas ha sobrevenido. Yo voy a exponeros el hecho y la
aventura, palabra por palabra [...]."*

El juglar le relata el hecho y, segln cuenta el trovador que
narra, al dia siguiente muy temprano el sefior Hugo de Mata-
plana emiti6 su juicio y, de acuerdo con el trovador, fue ejecutado
sin oposicién por las dos damas.

En este ejemplo, el “juez” de amor es un caballero; éunque
generalmente quienes organizaban estas reuniones o cortes de
amor y fallaban al respecto eran mujeres. Sabemos que partici-
paron muy ilustres damas. Capellanus, quien escribe sobre los
fallos emitidos en aquellas cortes, consigna la presencia de la
condesa de Champagne (en el siglo xm), la vizcondesa de Nar-
bonne, la reina Alienor de Aquitania y la condesa de Flandes.
Asimismo, Jehan de Nostredame (siglo x1v) —con las dudas que

15 Composici6n atribuida al trovador Ramén Vidal de Bezaudin, amigo y
protegido de Hugo de Mataplana. Citada en Manuel Mila y Fontanals, De los
trovadores en Espafin, Barcelona: csic, 1966, pp. 289-290,
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pueden generar las fechas que establece— en sus Vies des plus
célébres et anciens poetes provensaux quiont floury du temps de Contes
de Provence menciona las cortes amorosas de Signe y Pierrefeu,
de Romanin y de Avignon.

De esta forma, en el seno de la aristocracia empezaron a
formarse circulos de reunidn, entre los cuales aparecieron grupos
cultos que crecieron dia con dia y que conformaron un impor-
tante movimiento de creacién literaria y de lectura.

Algunos de los principales protectores y creadores del naciente
movimiento cultural fueron Enrique Il y Alienor de Aquitania,
asi como sus hijas Aalis de Blois y Marie de Champagne, quien
impulsé y llevo a la clspide la literatura cortés, ya que bajo su
proteccidn vivieron frovadores como Conon de Béthune y Gace
Brulé; ahi Andreas Capellanus escribié De amore y bajo la tutela
directa de Marie de Champagne Chrétien de Troyes escribiria
El caballero de la carreta.

Vida cotidiana y literatura

Si bien tras lo expuesto no es necesario abundar en el hecho de
que la literatura a partir del siglo xi se convierte en parte esencial
de Ia vida cotidiana del estamento noble, si quisiera senalar su
importancia y cercanfa en tanto espejo de las principales inqui-
etudes y fantasias colectivas; fenémeno que no ocurrié desde el
surgimiento de la cortesia y del amor, sino desde la primitiva
épica. Existen diversos testimonios en crénicas medievales de las
lecturas que realizaban algunos nobles de historias caballerescas o
antiguas, las cuales eran admiradas y a veces imitadas.

En este proceso, podemos observar la refuncionalizacion de
los temas y personajes antiguos en el mundo caballeresco (que
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fue lo que hizo la prosa en un principio), la cual se explica muy
bien mediante lo que diversos estudiosos e historiadores de la
literatura medieval han planteado: que de la literatura podemos
extraer una relacion de las preocupaciones y deseos —a partir
de los topicos— , y darnos una idea de las pautas de conducta y
de las formas de la vida. Es decir, la literatura era reflejo de la
vida y ésta alimentaba y refuncionalizaba a la literatura.

Porque esas canciones, esos relatos agradaban [...} sus palabras
pudieron llegar hasta nosotros. Y porque agradaban se puede
estar seguro de que presentaban un reflejo de lo real, que los
personajes gue ponian en escena no resultaban demasiado
extranos, demasiado alejados en lo fantastico, para que los
caballeros y las damas que seguian apasionadamente el
desarrollo de sus amores no reconocieran en ellos algunos de
sus propios rasgos, algunas de sus propias actitudes [...].*¢

Sin embargo, aun si comprendemos el cercano vinculo entre
literatura y realidad —Ia interaccion, si podemos decitio asi—, saltan
a la vista diversas contradicciones y preguntas, por ejemplo:
como explicar la idealizacion de la mujer en el amor cortés y su
real aumento en las funciones sociales v culturales, cuando las
leyes —ya hemos hablado de las respectivas al adulterio— y la
misma institucién matrimonial estaban tan alejadas de esta
“adoracién” por la dama y cuando en ciertas frases, también
escritas, quedan rastros de la negativa valoracién de la mujer o
de una valoracién que en nada se parece al concepto expresado
con la “dama”.

La historia de Damiata Martorell, hermana de Joanot Martorell
—autor del Tirant lo Blanc— nos puede ilustrar esto. En sus Carfas

1 Georges Duby, Mujeres del siglo xn, vol. Ill, Santiago de Chile: Andrés
Bello, 1998, p. 134
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de Batalla,"” Joanot requiere a combate a muerte a un caballero
de nombre Joan de Monpalau, quien ademas era un pariente
cercano del requeridor. La causa del desafio radica en la deshonra
de Damiata, quien alegaba un matrimonio secreto incumplido
y, por lo tanto, su deshonor y el de su familia. Asi, en estas
circunstancias, se establece el reto para “solucionar” la deshonra
de Damiata. Finalmente, después de un largo intercambio de
cartas y ofensas, v luego de una también larga blisqueda de un
juez de batalla, las dos partes llegan a un acuerdo para evitar el
duelo: Monpalau paga cuatro mil florines a la dicha Damiata
para “resarcir” la pérdida de su honor.

Aqui se abre una gran distancia enfre la imagen de Damiata
que nos trasmite el conflicto y la de una dama de cualquier novela
de caballeria o cansd trovadoresca. Y aun encontramos un mayor
abismo en la forma o solucién del reto. El honor, tan importante
para la sociedad medieval, adquiere aqui un valor monetario y
deja totalmente fuera la cuestién moral. Damiata y su familia
habran de quedar conformes con el pago, no obstante que iuego
la susodicha no vuelva a casarse (al parecer por su ptiblica
deshonra). Monpalau no se comporta en ningan sentido
cortésmente, desde el principio argumenta que él no hizo
ninguna promesa y en cambic omite el punto del deshonor.

Al comentar la primera carta de Martorell ya advertiamos
que éste impulaba a Joan de Monpalau un agravio que
entrafiaba dos acusaciones: que jurg tomar a Damiata por
mujer y desposarla en breve tientpo, y que, abusando de la
confianza que olorgaba tal juramento, luego la deshonro, lo
que suponia la existencia de un valido matrimonio secreto

¥ Martin de Riquer y Mario Vargas Llosa, El combate imaginario. Las cartas
de batalla de Joanot Marforell, Barcelona: Barral Editores, 1972 {Breve Biblioteca
de Respucsta, 30).
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consumado. Monpalau, en su respuesta, sélo ha desmentido
a Martorell en cuanto a lo primero (el juramento}, pero no ha
hecho la menor alusién a lo segundo (la “copula carnal”, en
términos canonicos), lo que adquiria un tono sumamente
ofensivo, pues venia a dar entender que Damiata se prestd a
lo segundo sin haber existido lo primero.®

Pese a lo aqui visto, lo cierto es que desde finales del siglo xi
la vida cambiaba, dia con dia se creaban nuevas y estrictas reglas
que correspondian perfectamente a la refuncionalizacién social
—se manifestaba una intencion jerdrquica en el progresivo
cultivo de las “formas™—. A la vez, las Cruzadas y las peregri-
naciones le abrian al hombre feudal un novedoso panorama. Es
notorio cé6mo durante esa época se incrementa la actividad
comercial del Mediterraneo, sobre todo en los puertos italianos,
y es también cuando —como ya he mencionado— los habitos
de la vivienda, del vestido, de la comida y de las fiestas se mo-
difican ostensiblemente. “Lejos se estd de los hdbitos de economia
de los sigios x y x1 [...] Ahora el caballero, digno de este nombre
gasta sin cuenta, cifra su honra en el lujo de sus armas, sus
vestidos, sus caballos, en el niimero de sus servidores [...J"."°

Y este cambio no es s6lo cuantitafivo: en muchas de las
acciones de los hombres del estamento caballeresco que vemos
en la historia y en la literatura podemos apreciar que lo que se
modifica es la idea de la vida, no tinicamente la materializacién
de ésta. El gasto, el ornamento y el placer de la comida —por
mencionar algunas de las transformaciones fisicas — responden
a una concepci6n del vivir como un arte y a la nocién de que
como el arte la vida debe cenirse a reglas precisas. Asf, todo lo
que el estamento noble contempla como vital (la guerra, la

1 Thid.
¥ Laffitte-Houssat, Trovadores y corles de amor, p. 19.
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cortesia, el amor, el arte —la misica, la literatura, la artes plas-
ticas —, efc.) se reviste con formas y con reglas, y a éstas se les
provee de una dimensién ética y estética.

El amor y la cortesia, por lo menos como ideas, muestran esta
dimensién, sin embargo, en la vida cotidiana afin presentan
dificultades, particularmente en el momento de enfrentarse con
la ideologia “oficial” y con hébitos de vida que habian pervivido
durante toda la época feudal anterior. No podian borrarse de
golpe las legislaciones sobre el adulterio, ni la idea que la
ideologia habia difundido sobre la relacién intersexual, tampoco
perdia su funcién la institucién matrimonial, ni menos la
valoracién moral negativa de la sexualidad. El amor, al enno-
blecer la relacién sexual, lo que hacia era construir una moral
mterna de la concepcidon del amor cortés, pero no desplazaba la
moral predominante cristiana; asi como tampoco la cortesia
borraba que el caballero definiera su razén de ser por acciones y
armas primero que por educacién y cultura, aun cuando tales
elementos sufrieran en el camino modificaciones importantes.?

Es verdad que el cambio en la idea de la vida y en las concep-
ciones del amor y del hombre y de la mujer mejoraron visible-
mente las condiciones y la participacion social de la mujer, y es
asimismo cierto que éste fue el punto de arranque de una mayor

¥ Esto es muy claro en una frase extraida de las cartas de batalla de Joanot
Martorell cuando después de varias epistolas para determinar las condiciones
del combate y para establecer el tiempo de blisqueda de un juez, Martoreil
escribe a Monpalau (el requerido): “que yo volria venir molt prestamenta la
batalla e vds, ab dilacions de letres, volrieu que jamés hagues fi, de les quals
letres e paraules descorteses yo nom vull acabalar ab vés, perqué no és acte
que [a] cavallers en gentils homens pertanga, sind a dones e juristes, los quals
en la ploma hi en la lengua lenen lota lur deffensio [.]” {yo quisiera llegar
prestamente a la batalla, y vos, con dilaciones de cartas quisierais que nunca
llegara a su fin, y yo no me quiero igualar a vos en cartas y palabras
deshonestas, porque no es hecho que corresponda a caballeros ni a gentiles
hombres, sino a mujeres y jurislas, quienes en la plumay en la lengua tienen
toda su defensa] (Riquer y Vargas Llosa, El combate imaginaria..., pp. 62-65),
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transformacion cultural. La practica cortés no fue solamente una
idealizacién, sino que tuvo en la realidad una préctica cierta,

que se extendi6 durante varios siglos y cuyas huellas han llegado
a nosotros.

Desarrollo del concepto del amor

Asi, en este contexto de formacién de un pablico culto, de
refinamiento de la vida cotidiana y de drésticas transformaciones
de las funciones y papeles sociales del estamento, se expresa
por primera vez en la literatura el novedoso concepto del amor.
Desde su aparicién, ha estado en constante transformacién, sin
embargo, presenta caracteristicas generales que pueden definirlo
con precision, diferenciarlo de las anteriores concepciones del
amor y distinguirlo de la mera pasién, del deseo sexual y de la
enfermedad amorosa. Este nuevo concepto es un sentimiento
mixto (espiritual-sexual), vinculo enire el hombre y la mujer,
capaz de fransformarlos: el amor serd ennoblecedor y todo lo
que €l implique (deseo, pasi6n, fidelidad) engrandecera a los
amantes,

C.5. Lewis resume con mucha exactitud las caracteristicas del
amor cortés: “la humildad, la cortesia, el adulterio y la religion
de amor”.* Ademés, podriamos hablar del vasallaje amoroso
(“feudalismo del amor”), del principio presente de correspon-
dencia amorosa (ya sea que el enamorado la tenga o la busque,
es siempre, en esta idea del amor, posible) y de la nocién del
amor como fuente generadora de virtudes éticas. Esta carga ética,
aungue no es nueva, si se presenta de manera diferente, pues el
amor en la Antigiiedad era concebido ético en tanto tuviera una

* Lewis, La alegoria del amor..., p. 2.
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funcién de ensefianza (ejemplar) o una funcién dentro del orden
superior metafisico, como se ve en Platén, quien atribuye una
naturaleza sintética a tal sentimiento, “sintesis vital de lo positivo
y lo negativo, de valor y disvalor, pero sintesis animada de una
continua dialéctica ascensional a la conquista del valor supremo
[idea del bien]”.

Veamos detenidamente c6mo funcionan estos elementos en
el marco de la relacién amorosa, para de esa forma aclarar su
significado. Aunque Ia relacién amorosa cortés es compleja, el
cGdigo es tan claro y estan tan bien delimitadas las funciones de
los amantes que podemos hablar de etapas constitutivas de la
relacién y de grados de intensidad mutua en el vinculo amoroso.

La primera etapa seria el cortejo, tal vez la actividad mas
caracteristica de este tipo de amor. El cortejo es el conjunto de
formas de trato que pone en préctica el caballero (quien es noble
y cortés) para conseguir la aceptacién y el amor de su dama
amada (en este punto es donde se establece el pacto vasallatico
amoroso), y representa en la historia del amor cortés, la fase de
mayor regulacién del codigo amoroso.

Durante el cortejo, el galan actuaré de la mejor manera posible
(con cortesia y mesura) para obtener la merced de la dama de
quien estd enamorado: en el &mbito privado compondra poesias,
sera el fiel servidor dispuesto a complacerla hasta en el menor
detalle. Mientras que en el mundo social, demostrarg valor {(en
los torneos o la guerra) y cortesia para convertirse en merecedor
de recibir el agrado de la mujer, pues “Quien tiene una noble y
hermosa dama por amiga o mujer, debe ganar méritos pues es
justo que ella le deje si van a menos su fama y valor.”?

E Antonioc Gémez Robledo, Platén. Los seis grandes temas de su filosofia,
México: Fondo de Cultura Econdémica, 1982, p. 382.

* Chrétien de Troyes, EI caballero del ledn, ed. de Marie-José Lemarchand,
Madrid: Siruela (Seleccion de Lecturas Medievales, 7), 1992, p- 4
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il Qu’aissi m'ave, dona 1 genser que sia,
L L L5 r
qu’us deziriers, qu'ins en mon cor's abranda,
cosselh’e m ditz qu'ie us am eus serv'e us blanda,
e vol que m lays d’'enquerr’autra patria
per vos en cuy an tug bon ayp repaire;
e pus Amors no vol que 1 vir ni m vaire,
si m'aucizetz, no crei que be us estia.
(Trovadores, XXIX, 122, vv. 8-14, p. 654)

[lI. Porque me ocurre seiiora, la més gentil que existe, que dentro de
mi corazén arde un deseo que me aconseja y me dice que os amo, os
sirva y os corteje, y quiere que deje de buscar otra compafiia a causa
de vos, en quien tiene morada loda buena cualidad. Y pues amor no
quiere que me vuelva ni que me muede, si me matais, no creo que os

esté bien.]

En el altimo ejemplo, “servicio y cortejo” son acciones
inmediatas asociadas al amor, tal como la fidelidad, la cual regird
también en la siguiente “etapa” del amor.

La segunda etapa del amor implica el establecimiento de la
relacion amorosa en si, es decir, es el momento cuando existe un
mufuo acuerdo para €l amor, o mejor dicho, segin el modelo
cortés, la dama ha aceptado al caballero. Asimismo, indica que
éste ha cambiado su posicién en la relacién amorosa y que ademas
de las prendas u objetos simb6licos de la dama que puede portar,
le serd permitido y aprobado el contacto fisico, en tanto que es
ennoblecedor para el amor.

En el siguiente fragmento se muesfra que el acto de portar
sefiales de la dama tiene un claro significado de existencia de
una relacién amorosa, aunque en algunos textos también fun-
ciona como muestra de deber caballeresco con una cierta dama,
sobre todo en la novela de caballeria (donde la situacién se hace
explicita).
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v 51 m’a bon cor ara lh prec e Vincaul
quem do sa joy’em prometa salulz,
que n port anclhs e manjas els escutz,
e-m fassa lant per que de lieys nm rauy;
(Trovadores, XL, 161, vv. 33-36, pp. 825-826)

[V. Si tiene buena intencién conmigo, ahora le ruege v 1a exhorto a
que me dé alegria y me prometa salud, que por ella llevo anillos y

mangas en los escudos, y que se esfuerce en no arrancarme de ella...]

La fidelidad en el amor cortés es una exigencia indiscutible,
pero ésta existe ttnicamente en el ambito amoroso; es decir, su
exigencia queda restringida a los sentimientos (mundo interior
y relacién del enamorado con la amada) y nada tiene que ver
con el matrimonio (esto significa que las relaciones amorosas se
plantean adtlteras o extra matrimoniales, lo cual es evidente en
la idea del secreto del amor y de los “envidiosos / chismosos”,
que se presentardn en la lirica cortés). Para el amante, el verda-
dero peligro se encontraba en otros caballeros que pudieran ser
sus rivales y no en el marido, puesto que la alianza matrimonial
era impuesta y arreglada por los padres de los contrayentes y
raramente existian sentimientos de por medio.

Ademas, el servicio —que se establece en la fase del cortejo—
constituye la base de la relacién. El caballero serd en todo sentido
el servidor de aquella a quien ama, deberé cumplir el pacto hasta
en los mds minimos deseos, ademas de protegerla y loarla ~y,
obviamente, guardar el secreto de la relacién amorosa.

De hecho, las etapas o grados del amor que yo he sintetizado
aqui fueron divididas por un autor anénimo del siglo xiu en
cuatro: fenhedor, cuando el enamorado no ha expresado atin sus
sentimientos; pregador, cuando ya lo ha hecho; entendedor: “la
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dama le acoge con buena cara, le hace caso y premia al enamo-
rado con sonrisas y diversas prendas; drutz: si ‘1o acoge bajo sus
mantas’. En definitiva, estos cuatro grados corresponden a los
cinco estados que senalan los tratadistas latinomedievales al
hablar del amor, pues —seg(in indican— la pasién amorosa
evoluciona siguiendo unas pautas definidas, que comienzan con
el visus (‘contemplacion), alloguium (‘conversacién’), contactus
(‘caricias), basia (‘besos’), factum (en provenzal fach ‘acto); por
altimo, se ha sefialado que en algunos casos el fach no llega a
realizarse y se limita a ser un assai o assag (‘énsayo, prueba’)
[.].»

Asi, entendidos de una forma u otra, es claro que el amor '
cortés o fin‘amor es caracterizado como un proceso en etapas o
grados que constituyen la relacion amorosa entre hombres y
mujeres de un cierto estamento social.

La cortesia esencialmente es el c6digo de comportamiento que
rige a damas y caballeros; el conjunto de formas de trato
cultivadas para relacionarse; el arte que se requiere para amar y
es una muestra clara de que hombres y mujeres del estamento
superior se han transformado. Pero, estos cambios de la funcién
social y del individuo, que son visibles en crénicas de la vida
cotidiana y en la literatura son reflejo necesariamente de una
transformacion en la ideologia.

Asi, el guerrero feudal y el gris personaje femenino de fa épica
han desaparecido en la poesia cortés para dar paso a dos nuevos
personajes: damas y caballeros. El caballero no es tinicamente
un hombre valiente y diestro con las armas, tiene modales
refinados, compone poesia y corteja delicadamente a una mujer.

¥ Carlos Alvar (antol.), Poesin de frovadores, rouvéres y minnesinger, p. 45.
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Una evidencia importante de la transformaci6n del caballero
como ente social es la creacién hacia el siglo x11 de las 6rdenes de
caballerfa, en las cuales se ve con claridad la carga ideolégica de
la caballeria y la formulacién ética que acompafia a la cortesfa,
pues éstas representan la uni6én de distintos valores ideolégicos
(cortesia y cristianismo) y su inestable conciliacién.

Por la parte de la dama, ella es considerada siempre la mas
bella,” la mas mesurada, la de mayor inteligencia y, lo que es
fundamental, serd la inspiradora del amor y, sl bien no es el
Gnico objeto, pues éste es el amor en si y el ennoblecimiento que
produce, es ella quien lo genera; ya que el enamoramiento “estd
basado, casi sistematicamente, en el reconocimiento visual de
una serie de cualidades fisicas —también morales— en la mujer
amada, aunque ésta no sea, como acertadamente la habia
definido j.M, D'Heur, ‘plus qu'un compose symbolique de
"apparence physique et de la conduite morale’™ .2

[i1 Ben ai csial a maintas bonas coriz
mas sai ab lieis trob pro mais que lauzar:
mesur’ e sen et autres bos mestiers,
beulal, joven, bos lailz e bels demors,
gen l'enseignet cortesi’e la duois;
lant a de si olz faitz desplazens rotz
de lieis no cre rens de ben si'a dire.

(Trovaderes, XXVIII, 118, vv. 15-21, p. 637)

* Ademas, se muestra también que existe una valoracién social de la
coqueterfa. No era extrano que cortieran en la Edad Media entre las mujeres
recelas para embellecerse, para el aliento, para blanquear los dientes o simples
recomendaciones de higiene.

* Elvira Fidalgo Francisco, “El amor de oidas desde la lirica gallego-
portuguesa”, en Juan Paredes (ed.), Mediocvo Y literatura. Actas de ln Asociacicn
Hispdnica de Literaturg Medieval, Universidad de Granada, 1995, vol. II,
pp. 314-315.
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[1iIl. He estado en muchas buenas cortes, perc aqui, con ella,
encuentro bastante mas que alabar: mesura, juicio y otras buenas
condiciones, belleza, juveniud, buenas acciones y agradable reposo.
La cortesia la instruy¢ y la educé geniilmente; de tal suerte arrancd
de ella todas las acciones desagradables, que no creo que se eche en

falta nada bueno.]

il Tan fo clara ma prima lutz
d’eslir lieys, don cre 1 cors los huelhs,
(Trovadores, XXVII, 115, vv. 8-9, p. 625)

[IL. Tan clara fue mi primera luz al escoger a aquella por Ia que el

corazén cree a los ojos,]

En estos versos, se sintetiza el proceso del enamoramiento, a
través de la reiteracién del buen término que tuvo el amor, gracias
a la visién de la amada; empero, el mismo t6pico tiene varios
desarrollos retéricos, uno muy comin es el de la amplificacién
(amplificatio), tal es el caso en que se reafirma esta idea, mediante
la comparacion /oposicion con Tristdn, cuyo amor por Iseo fue
provocado por haber bebido un filtro magico. En la siguiente
estrofa que cito, la visi6n de los atribufos fisicos-morales de la
dama en tanto fuente de donde surge el amor es mas poderosa
que cualquier encantamiento:

IV Onques del bevraje ne bui,
don Tristans fu anpeisonez,
mes plus me fet amer que lui
fins cuers et bone volantez.
Bien ant doit estre miens i grez,
qu’ains de rien esforcéis nan fui,
fors de tant, que mes iauz an crui,

" par cui sun an la voie antrez,

LAS REPRESENTACIOMES DEL AMOR a2




don ja n'istrai n‘ains n'i recrui.

(Alvar, Chrélicn de Troyes, vv. 28-36, pp. 230-231)¥

[IV. Nunca bebi del filtro, / con el que Tristan {ue envenenado; /
pero mas que a él me hace amar / el gentil corazon y el firme deseo.
/ Bien debe ser mic el mérito, / pues no (ui forzade por rada, /
sino que solamente cref a mis ojos, / por quienes entré en el camino

/ del que no saldré y al que no renunciaré.}

Idea muy importante, en virtud que reafirma lo genuino del
sentimiento, asi la comparacién del enamorado con Tristan se
convertira en un tépico muy recurrente, el cual se expresa en
ocasiones a través de alusiones, como se ve en la siguiente estrofa:

V1 Na Miglhs-de-be, ja no m siatz avarga
qu'en vostr'amo me trobaretz Lol blanc,
qu'ieu non ai cor ni poder que m descarc
del ferm voler que non es de retomba,
que quan m'esvelh ni clau los huelhs de som
vosire remanc, quan leu ni vau jazer;
e no us cuges gue n'abais mos talens:
no o fara qu'ara | sent en la testa.
(Trovadores, XXVIIL 119, vv. 4148, p. 642)

¥ Alvar, Poesin de frovadores... El motivo de Trislan e Iseo lo encontramos
también con los minnesinger. En esta poesia alemana del siglo it lo hallamos
casi idéntico: “I. Tristrant miiste sonder danc /stade sin der koninginne, /
wanl en poistin dar tt dwanc / mére dan die kracht der minne. / des sal mir
die gitde danc / wefen dat ich niene gedranc alsuc piment end ich si minne
/ bat dan hé, end mach dat sin. / wale gedéne, valskes ane, / 14 mich wesen
din / endes wis du min”. [I. Tristan tuvo contra su voluntad, / que ser fiel a
la reina, / pues un filtro secreto le obligs, més que la fuerza del amor. / Mi
buena dama debe recompensarme / pues yo no bebi tal ambrosia y la amo /
mas que Tristan, si es que puedeser. / Hermosa, a la que nada le falla, déjame
ser luyo / ¥ sé tu mia ] (Heinrich von Veldeke, “Tristrant miste sonder danc”,
I, vv. 1-11, en fhid., pp. 320-321). Véase lambién Bernd Dietz {sel., trad. y notas),
Antologin del minnesang, Madrid: Hiperion, s.f. (Poesia Hiperion, 42).
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V1. Seitora Mejor-que-bien, no me seais arisca, pues en vuestro amor
me hallaréis completamente blanco, que no tengo intencion ni poder
de descargarme del firme querer, que no es de redoma. Porque
cuando me despierto o (cuando) cierro los ojos de suefio, permanezco
vuestro, cuando me levanto y cuando voy a acostarme, y no creais

que se mengiie mi deseo: ello no ocurrird, porque ahora lo siento en
la cabeza ]

Otra forma de amplificacién utiliza como término para la
comparacion una referencia religiosa (mas que literaria, aunque
también las hay), la cual se ir4 desarrollando progresivamente
en la lirica cortés,

Aun cuando algunos poetas alertan de lo engafiosa que puede

ser la belleza, no es un tema que tenga mayor desarrollo en la

lirica cortés. En algunos poemas, puede aparecer como peligrosa
0 como un “arma” ante la que el caballero no puede resistir.

[il Sol que ! plagues emblar lo premier saut,
jamais per lieys no fora cossegutz.
Pero s'ieu fos ben amaz ni volguiz
ieu chantera ab cor verai e baut,
mas er tenso quar ma donam tensona,
quar sap qu'ieu am mielhs d’autr’hom e genses;
e1h lrefana, sol quar es belha res,
vol qu'om la sferv’e ren non guazardona.
(Trovadores, XL, 161, vv. 17-24, p- 825)

* En ésla, la simple palabra redoma sugiere el tépico, pues como senala
Riquer, siguiendo el trabajo de Gabriel Oliver (Boletin de Iz Real Acadenia de
Buenas Letras de Barcelona, XXXV [1973-1974], pp. 103-123), “siendo las
redomas vasijas que contenian filtros mégicos, por lo general para suscitar el
amor, y siendo literariamente la méas famosa la que contenia el bebedizo que
enamoro a Tristan e Iseul, nuestro trovador aqui afirma que su amor no se
debe a la magia, sino a su firme voluntad”. Véase Arnaut Daniel, Poesigs,
trad., introd. y notas de Martin de Riquer, Barcelona: Quaderns Crema, 1994
(El Festin de Esapo), p. 105.
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[llI. Con tal que le pluguiera evitar cl primer asalto, nunca seria
alcanzado por ella. Pero si yo [uera bien amado y queride, contaria
con anime veraz y jubiloso; mas ahora discute porque mi dama me
discule, pues sabe que la amo mas y mejor que olro hombre; y la
pérlida, sélo porque es hermosa criatura, quiere que la sirva y no

recompensa con nada).

Al contrario, ésta, ligada a la cortesfa vy a la “virtud” de la
dama, tendra miltiples elaboraciones, ya sea a partir del retrato
(la descripcién) o a partir de la evocacion general de su hermo-
sura, de la comparacién con otras mujeres 0 con personajes
femeninos literarios o mitolégicos que simbolizan la belleza, la
virtud y, en esta poesia, la cortesia (Iseo, Blancaflor, Elena feuda-
lizada —como una dama—, etcétera).

Tales comparaciones nos remiten a la intertexiualidad de la
que hablabamos y a la refuncionalizacién de viejos topicos.

E Rodocesla ni Biblis,
Blancaflors ni Semiramis,
Tibes ni Leida ni Elena

ni Antigona ni Esmena

ni 1 bel Yseus ab lo plei bloi
non agro la meital de joi

ni d'alegrier ab lor amis,
com eu ab vos, 5o m’es avis.

(Trovadores, XXIX, 125, vv.157-164, p. 668)

[Ni Rodocesta, Biblis, Blancaflor, Semiramis, Tisbe, Leda, Elena,
Antigona ni la hermosa [seq, la de los rubios cabellos, tuvieron la
mitad de gozo ni de alegria con sus cramorados como yo con vos,

eso creo]™

* Aqui hay una correlacién no progresiva cuyo esquema se verfa asi: E
Redocesta ni Biblis (A ), Blancaflors ni Semiramis (A,), Tibes ni Leida ni Elena
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Los trovadores provenzales recurren muy frecuentemente a
la descripcién de la dama: su cuerpo, su rostro, los 0jos o a veces
completa, generalmente deteniéndose en elementos cargados de
erotismo: el cuello, el cuerpo bien formado, la cabellera. De hecho,
abundan las poesfas que aluden a la hermosura y cortesia de su
amada —la rubia cabellera, la tez blanca, los ojos, la nariz recta y
bien colocada, los dientes blancos, “el cuerpo gentil, gracioso y
alegre”.

Can cuit pensar en autra res,

de vos ai messatje cortes:

mon cor, gu'es lai de vostr'ostaliers:
me ven de vos sai messalgiers,

que m ditz e remembr’e m retrai
vostre gen cors coinde e gai,

las vostras belas sauras cris,

el vostre fron plus blanc que lis,
los vostres clhs vairs e rizens,

e ras que’es dreitz e be sezens,

la fassa fresca de colors,

blanca, vermelha plus que flors,
petita boca, blancas dens,

plus blancas qu'esmeratz argens,
menton e gola peitrina

blanca com meus ni flors d'espina,

las vostras belas blancas mas,

(A,). ni Antigona ni Esmena (A,) ni1 bel Yseus ab lo plei blot (A} que con el
adnominal introduce una modificacion en el sintagma. Esta estructura se
repile casi de manera idéntica en las descripciones ¥ enumeraciones de la
lirica trovadoresca, por lo que no abundaré en ejemplos sobre ella, pues lo
que aqui me interesa es dejar constancia de su funcién como vehiculo de
expresion en cuanto a comparar elementos iguales que sirve como una especie
de amplificacion para esclarecer una idea.
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els vostres detz grailes e plas,

e la vostra bela faisso,

on non a res de mespreizo

(Trovadores, XXIX, 125, vv. 83-102, p. 665)

[Cuando creo pensar en otras cosas, recibo cortés mensajeria vuestra:
mi corazdn —que es vuestro huésped—, que me tiene como
mensajero vuestro y me habla, me recuerda y me trae a la memoria
vuestlro gentil cuerpo, gracioso y alegre; vuestra hermosa cabellera
rubia, vuestra frenle més blanca que el lirio; vuestros ojos brillantes
y risuefios; la nariz recla y bien colocada; la faz de fresco color,
blanca y méas sonrosada que las flores; pequetia boca, blancos dientes,
mas blancos que plata acendrada; mentén, garganta y pecho blanco
~ como la nieve y el blanco espino; vuestras hermosas blancas manos;
vuestros dedos delicados y lersos; vuestra bella figura en la que

nada hay menospreciable]*

Notamos aqui que la forma de exponer la descripcion tiene un
orden preciso: de la cabeza hacia abajo, sistematizacién que sele
dio en la Edad Media y que tiene su origen en las retéricas de la
Antigiiedad, las cualesnormaron este recurse como parte de la dispo-
sitio. Ya Cicerén en El modelo supremmo de los oradores habla sobre
la importancia de la jerarquizacién y el ordenamiento en la
descripcion. Y Geoffroi de Visauf lo dispone (“Y asi desde lo alto
de la cabeza descienda el esplendor hasta la planta misma...”),
acompanando la norma con un ejemplo, en la seccién en donde
desarrolla la teoria sobre la amplificatio.”

¥ Aqui encontramos una estructura correlativa progresiva (si bien bastante
simple), que es la base de la descripcion. Cabe ademés sefalar que dicha
estructura utilizada en sentido descriptivo sc entendio en la Edad Media como
parte de la dispositio.

# Véase Geoffroi de Visauf, La poética nueva, presentacion y traduccién de
Carolina Ponce, México: Instituto de Investigaciones Filoldgicas, unan, 2000
(Bitacora de Poética 8).

LAS REPRESENTACIONES DEL AMOR a7



En los versos anteriores, encontramos una descripcion de gran
riqueza, no obstante, en general los trovadores se enfocan en la
blancura de la tez, los 0jos, ia rubia cabellera y el cuerpo “bien
tallado”: “Quer plus ez blanca qu’evori / per qu’ieu autra non
azori” [pues es mas blanca que el marfii po'r lo que no adoro a !
otra] (Trovadores |, 4, vv. 13-14, p. 126). |

I Meraviih me com posc durar
que ne 1h demostre mo talan.
Can eu vei midons ni l'esgar,
li seu bel olh tan be Vestan:
per pauc me lenh car eu vas leis no cor.
Si ferai eu, si no fos per paor,
¢'anc no vi cors melhs talhatz ni depens
ad ops d’amar sia tan greus ni lens.
(Trovadores, XVI, 68, vv. 17-24, p. 413)

{IlI. Me maravilla cémo puedo resistir sin demostrarle mi deseo.
Cuando veo a mi sefiora y la mire, sus bellos ojos Ie estan tan bien
[que] me tengo en poco porque no corro hacia elia. Asi lo haria si no
fuera por miedo, pues nunca vi cuerpc mejor formado ni pintado

que a las exigencias de amar fuese tan grave y lento.]

Y la descripcién fisica de la mujer amada se completa con sus
cualidades espirituales: juicio, mesura, cortesia, franqueza,

instruccion, eicétera.

Aissi‘m [a parlar ¢ contendre

amors, e m destrenh ¢ m trebalha

per vos, dona, si Dieus mi valha;

car vos vey a totas sobreira

de sen, de parlar, de maniecira,

de bel captenh, de cortezia,

{Trovadores, CXV], 354, vv. 64-69, p. 1657)
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[#si el amor me hace hablar y discutir, y me agobia y me tortura
por vos, sefora, asi Dios me valga; pues os veo superior a todas en

juicio, hablar, clegancia, bella condicion y cortesia]

Otro elemento que aparece en la lirica cortés es comparar a la
dama con una flor, como vemos en esta cantiga: “bella sobre
toda fror” (Nunes, [, v. 10, p. 3) o en la siguiente composicion:

I1 Tan es s0s cors gais ef isneus
e complitz de belas colors
<'anc de rozeus no nasquel flors
plus frescha ni d'altres brondeus,
ni anc Bordeus
non ac senhor fos plus galhartz
de me, si ja m'acuoill ni partz
tan que fos sos dominis sers,
{Guiraut de Bornelh, XIX, 82, vv. 14-26, p. 483)

[iL Su cuerpo es tan alegre, esbelto y cumplido de hermosos colores
que nunca nacié de rosal ni de ningtin ramo flor més fresca rd nunca
hubo en Burdeos sefior que fuera més gallardo que yo, sI me acoge

y tolera que sea su propio siervo,]

La flor para representar la fugacidad de las cosas y la belleza
no es nueva en la Edad Media; de hecho, en la poesia cortés
constituye uno de los t6picos mds utilizados para indicar la
apariencia “fresca” (con connotaciones de salud y juventud
“fresco color”, dira en otras poesfas) y bella dela dama. Y aunque
sugiere la juventud e implica temporalidad, en el corpus de la
poesia provenzal se encuentran pocas referencias al paso del
tiempo en la dama; al contrario, éste se muestra como un recurso
para hacer una hipérbole del paulatino incremento de la pasién
amorosa. La flor en la Edad Media es de gran importancia vy la
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veremos asociada con representaciones del amor y del alma. En
el caso de la poesfa cortés, se relaciona la mayoria de las veces
con la belleza y con la metéfora de las estaciones, en particular
la primavera, que es utilizada en la lrica trovadoresca como una
representacion del amor a la vez que como un escenario, pues
resulta una temporada ideal para el amor y la alegria.

Es un hecho que desde el siglo xir las damas tienen en la
sociedad cortés un papel mas activo, casi estratégico, ya que no
s6lo dan cohesidn a la cortesia y a la caballeria (y, al principio en
la novela, a la aventura),® sino que se presentan tanfo delicadas
como aguerridas e independientes (no falta en los textos alguna
dama cabalgando sola con alguna misién que cumplir, aunque
s6lo sea pedir ayuda a un galante caballero).

Asf, a partir de todos los cambios en la vida cotidiana y en la
ideologia del estamento, se impone una novedosa forma de
relacionarse amorosamente, gue se nutrié de modelos conocidos.
Como el pacto vasallético, el cual se frasladé al terreno amoroso:
la dama tom¢ entonces el papel del Sefor, mientras que el ca-
ballero el del humilde vasallo (el amante se refiere a la dama
como “mi sefior” o “midons”) e incluso en la relacién y en sus
representaciones literarias se retomé la ceremoniosidad del pacio
{es comtin encontrar referencias del inmixtio manum en el hecho
de tomarse las manos y del 6sculo que sella el juramento). Este
“feudalismo del amor” que ha sido explicado de diversas

¥ Recordemaos que el desarrollo de las formas narrativas escritas corrid a
la par def de la lirica, en particular la novela de caballeria (tras la creacion de
obras narrativas cronisticas e histdricas como la Historia Regum Britannine
1135 o 1138—, que lrajo al ambito caballeresco al Rey Arture con tode su
linaje), y enlre ambas formas se manifestd una evidente y estrecha relacion.
De hecho, se iran fundiendo paulatinamente en la lirica cortés elementos
procedentes de la épica, coma el valor y la proeza, asi como algunos
procedentes del naciente rontan o de otros lexlos narrativos mas antiguos.
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maneras, C.5, Lewis lo atribuye a la traslacién del Gnico modelo
anterior conocido de amor terreno profundo:

La emocion terrena mas profunda que se siente en este periodo
[estd hablando del feudalistmo, en el contexto de la Cancidn de
Rolddn] es el amor del hombre por el hombre, el mutuo amor
de los guerreros que mueren unidos en la lucha contra la
adversidad, y el afecto entre vasailo y sefor [...] estos afectos
masculinos, aunque totalmente exentos del tinte que flota en
torno de la “amistad” en el mundo antiguo, eran amatorios:
en la intensidad, en la terca exclusién de todo otro valor y en
su incertidumbre, crearon en el espiritu un hdbito no muy
distinto del que en épocas posteriores se llam¢ amor,

Ademas, el vasallaje amoroso tenia un asidero en la realidad
social de los amantes, pues, si bien ambos pertenecian al mismo
estamento, la mayoria de las veces la dama era de posicién su-
perior en la escala jerarquica.

Tal como sucedi6 con el pacto vasallatico, la tradicién amorosa
cortés utilizé otros modelos conocidos e importantes de la vida
medieval, y los tomé con su léxico propio. “Un lenguaje
originariamente técnico, con voces y expresiones propias del
documento juridico o del cédigo feudal {...] va apareciendo en
versos que tratan de amor [...]".** A veces como un simple tras-
lado de ideas y palabras —que corresponden a las ideas de esos
modelos —, otras, como una metéfora intencional para expresar
la situacion del enamorado.

Eltraslado directo de ideas y 1éxico se puede observar —Riquer
lo demuestra claramente— en este verso de Bernart de Ventadorn
donde el término fomo ligius (om liges) se asocia al enamorado.

¥ Lewis, La alegorta del mmor..., pp. 8-9.
* Riquer, Los trovadores, p. 81.

LAS REPRESEMTACIONES DEL AMOR 51



El hombre ligio era el vasallo “que en la ceremonia de rendir
vasallaje se prosternaba ante su sefior y ponia sus manos juntas
dentro de las de aquél y que le daba como prenda un mechén de
cabellos...”.*

Ja no m’aya cor felo ni sauvalge,

ni contra me mauvatz cosselh no creya,
qu’en sui sos om liges, on que m'esteya,
si que de sus del chap li ren mo gatge;
mas mas jonches li venh a so plazer,

e ja nom volh mais d'a sos pes mover,
tro per merce m meta lat os despolh

{Trovadores, citado en p. 83)

{Ya no tendra conmigo corazdn perverso ni arisco ni creerd malvados
consejos contra mi, pues soy un hombre ligio dondequiera que esté,
de modo que puedo darle gaje de lo de encima de mi cabeza; con las
manos juntas acudo a su voluntad y no quierc dejar de eslar a sus

pies, hasta que por piedad me meta alli donde se desnuda.]

Otro modelo que el amor tomé y adapt6 es la religion cristiana,
de ella extrajo no solamente un campo léxico muy amplio, sino
también la idea del culto, elaborada en dos vertientes: la
deificacién del amor (semejante a la manera clésica, de hecho el
referente —mads literario entonces que religioso— del dios nifio
ciego, armado con flechas se apropié para los fines del amor
cortés) vy la idealizacion y el culto a la dama.

Un ejemplo literario de la deificacién de las pertenencias de la
dama (también con simbologia diversa y claro contenido sexual) lo
encontramos en El caballero de Ia carreta, cuando Lanzarote encuentra
un peine de Ginebra, que atin tiene cabellos suyos:

* hid., 83.
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Empieza por adorarios. Cien mil veces los acaricia y los lleva
a sus 0jos, a su boca, a su frente, v a su rostro. No hay mimo
que no les haga. Por ello se considera muy rico, y por ellos
alegre también... No temia ya el ataque de una tlcera u otras
enfermedades. Desdena el diamargariton, el elixir contra la
pleuresia y la triaca medicinal. Desprecia a san Martin y a
Santiago, pues tanto confia en aguellos cabellos que no piensa
necesitar de la ayuda de los santos [...].%*

Aunque este ejemplo se presta para muchas mas interpre-
taciones por la amplia simbologfa de los cabellos, de la fuente
(lugar donde los halla) y por el hecho de que la dama que
acompatia a Lanzarote en la bisqueda de Ginebra, que es dama
de la reina, quiera ocultar el preciado descubrimiento de los ojos
del enamorado.

“Cuando la doncella atisbé la fuente y vio la escalerilla no
quiso que el caballero los viera [los cabellos] e intenté desviarse
por ofro camino [...].”¥

El amor cortés nace asociado a una idea de pertenencia
estamentaria, es un sentimiento al que s6lo las personas de noble
nacimiento pueden acceder: “Unicamente el cortesano es capaz
de amar; pero es el amor el que lo hace cortesano”.® Esta idea
encierra una gran complejidad y novedad, ya que enfatiza el
caracter jerarquico del amor y su capacidad ética (“pasién noble
y ennoblecedora™).

II Ja Deus nom don aquel poder

que d‘amor noin prenda talans.

* Chréten de Troyes, El caballero de In carreta, present. y trad. de Luis Alberto
de Cuenca y Carlos Garcia Gual, Madrid: Alianza, 1983, p. 38.

7 Ibid., 36.

* Lewis, La alegorin del amor..., p. 2.

® bid., p. 3.
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5i ja re no n sabi‘aver, 10
mas chascun jorn m’en vengues maus,

lotz tems n'aurai bo cor sivaus;

e n‘ai mout mais de jauzimen,

car n'ai bo cor, e m'i alen.

(Trovadores, XVI, 35, vv. 8-14, pp. 369-370)

[1i. Que nunca me dé Dios la posibilidad de que no tenga deseo de
amor. Aunque supiera que [con el amor] no hubiera de conseguir
nada, sino que diariamenie me llegara dafio, por lo menos siempre
tendria corazon noble; y estoy mucho mas gozoso porque tengo

corazon noble y en él persevero].

Aqui vemos que uno de los elementos mas importantes de la
concepcion amorosa cortés es lanobleza que deriva del amor, que,
a su vez, constituye una fuente de gozo del amante.

- Generalmente, el amor cortés es tragico, y aunque busca cons-
tituir una moral alternativa a la cristiana, al ser ennoblecedor,
Su OPosicion a la ética cristiana no logra diluirse, ya que el peso
terreno de la sexualidad y del adulterio no pueden conciliarse
totalmente con los preceptos cristianos; asi, finalmente el triunfo
completo del amor cortés en este contexto es imposible, por ello
la emocién y el sentimiento casi siempre resultan desgraciados.

11 A lotz me clam, senhor,
de midons ¢ d"Amor,
c'aicist duj traidor,
car me fiav'en lor,
me tan viur'a dolor
per ben e per onor
c'ai faih a la gensor,
que nom val ni m acor.

(Trovadores, XVI, 51, vv. 9-16, p. 356)
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[[I. Ante todos me qucjo, sefiores, de mi sefiora y de Amor, pues
estos dos traidores, porque yo confiaba en ellos, me hacen vivir en
el dolor, por el bien y por el honor que he hecho a la mas gentil, la

cual no me ayuda ni me socorre].

Sin embargo, la desdicha se incorpora al sentimiento amoroso
como una especie de prueba mas a la que hay que someterse; en
consecuencia, el dolor se hace parte del amor mismo vy,
paraddjicamente, se hace parte del placer del amor: “tost vierai

Eis [.l‘)‘

leu si per sufrir / n’atendrai mon bon jauzimen” [“Pronto veré

si a fuerza de sufrir alcanzaré mi buen gozo] (Trovadores, I,
11, vv. 3940, p. 161). Asi, las dificultades acrecientan no s6lo el
amaor, sino su sabor e intensidad.

Pero esta dualidad de sentimientos tiene muchos matices y
en ocasiones el dolor parece dulce por las virtudes de la dama:

v Tant mi destreing sa bontatz,
sa proez’e sa beulatz,
qu'eu n‘am mais solrir en patz
penas e dans dolors,
que d'autra jauzens amatz
grans bes faitz e grans socors:
sos homs plevilz e juratz
serai ades, 5'a leis platz,
davan totz autres signors.

{Trovadores, XXV, 104, vv. 28-36, p. 569}

[IV. De fal modo me torturan su bondad, su gallardia y su hermosura,
que prefiero sufrir penas, dafios y dolores en paz a gozar del amor
de ofra, con grandes bienes y grandes alivios. Seré siempre su vasallo
comprometido y juramentado, delanle de todos los demas sefnores,

si a ella le place.]
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Sobre el dolor que provoca el amor podria citar una gran
cantidad de ejemplos en toda la literatura cortés, ya que es uno
de los tépicos con mas elaboraciones y dinamismo, el cual,
ademds, presenta una serie de complejas relaciones con otros
temas recurrentes de la literatura amorosa cortés; sin embargo,
aqui solo rescataré los elementos que tienen mayor trascendencia:
uno, la expresién de un dolor ambiguo provocado por elamor y
por la imagen de la dama: “jCuénto suplicio padezco por sus
hermosos cabellos! Nada cref amar tanto...”.*

Amor muy a menudo le reabre la herida que le ha causado*

I Sols sui qui sad lo sobrafan ge mt sortz
al cor, d’amor sofren per sobramar,
car mos volers es tant ferms et entiers
c’anc no s'esduis de cellici ni s'estors
cui encubic al prim vezer e puois;
c"ades ses lieis dic a lieis cochos motz,
puois gan la vei non sai, tant {"ai que dire.

{Trovadores, XXVIII, 118, vv. 1-7, p. 636)

[I. S6lo soy yo quien sabe el excesivo afan que mesurge en el corazdn,
doliente de amor por exceso de amar, pues mi querer es tan firme y
entero que jamas se desvio ni se torcid de aquella que codicié desde
que la vi por vez primera y luego. Porque siempre, sin ella, a ella
digo palabras apresuradas, y después, cuando la veo, de tanto como

tengo (que decirle), no sé qué decir.]

Luego, ese dolor ambiguo adquiere mas sentido con el amor
no correspondido (o con la idea de que la dama se negaré a los

* Troyes, El caballero del ledn, p. 25.
U Idem, El cabailero de la carreta, p. 30.
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requerimientos del caballero, incluso antes de que éste le haya
expresado sus sentimientos).

! En cossirer et en esmai
sui d'un amor quem lass’'e m te,
que tan no vau ni sai ni lai
qu’ilh ades no m tenh’en so fre,
<'aras m’a dat cor e talen
qu’eu enqueses, si podia,
lal que, sil reis I'enqueria,

auria faih gran ardimen.

tH At las, chaitius! e que m farai?
ni cal cosselh penrai de me?
qu'ela no sap lo mal qu'eu trai
ni eu no 1h aus clamar merce.
Fol nescil ben as pauc de sen,
qu’ela nonca t'amaria
ges per nom de drudaria,
c’ans no 1 laisses levar al ven.
{Trovadores, XVI, 54, vv. 1- 16, pp. 365-366)

[L. Estoy en cuita y en desmayo por un amor que me ata y meretiene de
tal modo que no puedo ir por aqui ni por alli sin que me sujete siempre
consu freno; pero ahora me ha dado animo y deseo para que solicite, si
puedo, lo que, si el rey o solicitase, hubiera demostrado gran osadia. /
/1L jAy desgraciado! ;Y qué-haré? ¢Y qué consejo tomaré de mi? Porque
ella no sabe el mal que soporto ni yo oso pedirle piedad. Loco necio,
bien poco juicio tiencs, pues ella nunca te amaria a titulo de amante sin

que antes te dejara colgar al viento.]

De esta forma, el dolor cuyo origen se atribuia vagamente a la
imagen de la mujer adquiere sentido con la representacion de la
dama a quien hay que suplicar piedad.
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Otra causa del dolor es la lejania de los amantes, los cuales
pueden estar separados por diversas razones, una de ellas es la
ruptura del secreto, consecuencia de la intervencién de envi-
diosos:

Ben avetz autzil de Rambaut qi el fo ni don, et si com el fo fait
cavalier del marqges de Monferrat, et com el s’entendia en ma
dompna Biatrix el vivia jausen per lo so amor. Et aujatz com
el ac um pauc de temps gran tristessa. Et aiso fon per la falsa
jen envejosa a cui nom plasia amors ni dopneis...
{Trovadores, “Razd”, p. §34)

[Bien habéis oido quién fue Raimbaut y de donde y cémo fue
armado caballero por el marqués de Monferrato, y como
estaba enamorado de mi sefiora Beakriz y vivia contento por
sit amor. Y oid como él tuvo gran tristeza durante poco tiempo.
Y esto fue por la falsa gente envidiosa a quien no placian amor
ni galanteria...]

otro origen del dolor es la guerra, o que el amante ha tenido que
partir a otra tierra y se encuentra lejos de la amada. El dolor
también se asocia con el insomnio

E Ja nueg, canl ieu cug dormir

e-m soy colguatz per repauzar,

non puesc, ans m'ave a levar

per forsa d’amor an sezens,

{Trovadores, CTXVI, 354, vv. 36-39, p. 1656)

[Y por la noche, cuando pretiendo dormir y me he acostado para
reposar, no puedo [hacerlo], pues por la fuerza del amor tengo que

incorporarme sentandome...]
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y con la muerte

Il Be sai que lol quan laz es dreis niens!
Eu qu'en puesc mais s’ Amors mi vol aucire?
Qu'az escien m’'a donal Lal voler
que ja non er venrcutz ni el no vens;
vencutz si er, quaucir m'an i sospire
tot soavet, quar de liey cui dezire
non ai socors, i dallors no Faten,
ni d’autr'amor no puesc aver talen.

{Trovadores, XXVIII, 109, vv. 9-16, pp. 590-591)

[II. Bien sé que todo cuanic hago no vale absolutamente nada. Y
que mas puedo hacer yo si Amor quiere matarme? A sabiendas me
ha dado lal querer que nunca seré vencido ni él vence. Si que seré
vencido, porque los suspiros me han de matar muy suavemente,
pues no recibo socorro de aquella que deseo, ni lo espero de ofra

parte, ni puedo tener ganas de otro amor.]

Elamor cortés es un sentimiento reflexivo que nace dela visién
delaamada y dela posterior meditacién delo visto. La represen-
tacién visual en las primeras composiciones literarias corteses es
muy importante, ya que representa directamente para el hombre
medieval el estado del alma y lanobleza de la persona en cuestion,
por eso en el amor es tan necesaria la juventud y la belleza. El
cuerpo de la dama es constantemente descrito y asi también es
manifestado el deseo que una dama inspira. Son escasas las
situaciones en las que el caballero se enamora de una dama por
lo que ha ofdo de ella (aunque sf hay algunos casos), mientras
que la reiterada descripcién de la belleza, ligada a facultades
racionales o al carécter de la dama (por ejemplo la mesura y la
discrecién) es, en la mayoria de las veces, la razén inicial del
enamoramiento. '
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Si bien se presenta la idea del amor de oidas (que inicia Jaufré
Rudel), no es lo comin para caracterizar ese proceso.? Esto puede
afirmarse con la definicién de Capellanus del amor: “El amor es
una pasidn innata que tiene su origen en la percepcién de la
belleza del otro sexo y en la obsesion por esta belleza [...].”%

Y este sentimiento que nace de lo visto y en contra de la idea
de que el amor cortés es platénico, requiere en la préactica de
una relacién amorosa, es decir, no s6lo es expresada en ocasiones
la reciprocidad en el sentimiento, sino el contacto fisico. En esta
poesia de Raimbaut de Vaqueiras, “Kalenda maia”, observamos
que la relacién amorosa no puede ser imaginaria:*

* Esle motivo se bifurcar4 en dos sentidos: el enamoramiento por lo que
cuentan terceros de la dama (comoel gue expresa Rudel en sus composiciones,
quien, no obstante, siempre aspira al encuentro con la amada), relacionado
con la identificacién entre virtud y apariencia fisica, que ya abordamos
anteriormente; y el “amor de lejos” {ya ha vislo a la dama, pero por alguna
razdn el amador no puede estar cerca de ella y tiene que esperar noticias de
terceros). Como veremos, este iltimo se volvera importantisimo en toda la
lirica, aungue referird mas que al deseo de observar a la amada en si, al
encuentro amoroso, es decir, el contaclo fisico: Langand li jorn son loc en
mai / m'es bels douz chans d’auzels de loing, / e gand me sui partitz de lai
/ remembra m d'un’amor de loing./ Vauc, de talan enbroncs e dis, / Si que
chans ni flors d’albespis / no m platz plus que l'invers gelatz. / 1 Ja mais
d’amor no'm gauzirai / si nom gau d'est’amor de loing, / que gensor ni
meillor non sai / vas nuilla part, ni pres ni loing. / Tant es sos pret verais e
fis / que lai el renc dels sarrazis / fos eu, per lieis, chaitius clamatz!
(Trovadores, 111, 12, vv. 1-14, p. 163) [L. En mayo, ceando los dias son largos,
me es agradable el dulce canto de os pajaros de lejos, y cuando me he
separado dealli, me acuerdo de un amor de lejos. Apesadumbrado y agobiado
de deseo, voy de modo que el canto ni la fior del blancoespino me placen
maés que el invierno helade // 1. Nunca méas gozaré de amor si no gozo de
este amor de lejos pues no sé en ninguna parte ni cerca ni lejos].

* Andreas Capellanus, De Amore, trad. de Inés Creixell Vidal-Quadras,
Barcelona: El Feslin de Esopo, 1984, P- 55.

* Capellanus presenta los conceptos de amor: puro y mixto, el primero
“une los corazones de dos amantes [..] consiste en la contemplacién del
espiritu [..] incluye el beso en la boca, el abrazo y el contacto fisico [...] con
exclusion del placer dltimo [..]”; el segundo “[...] incluye los placeres de la
carne [..] éste también es un amor verdadero y digno de elogio £..]". id.,
pp- 229 y 231. Como es evidente, ambos buscan la intimidad sexual en
diferentes grados, si bien el abjeto final sea distinto.
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I Con er perduda
ni m'er renduda
donna, s'enanz non 'ai aguda?
Que drutz ni druda
non es per cuda;
mas gant amantz en drut si muda,
I‘onors es granz qel n'es creguda,
el bels semblanz fai far tal bruda;
ge nuda tenguda no us ai,
ni d"als vencuda;
volguda cresuda vOs ai,
ses aulr'ajuda.
(Trovadores, XL, 163, vv, 25-36, p- 837)

(11, ;C6mo la puedo perder, y serme luego resti tuide {una] dama si
antes no la he poseido? No existen hombre ¥ mujer amantes por
imaginacién; pero cuandoe el enamorado se convierte en amante,
grande es el honor que se acrecienta en &l y el semblante feliz levanta
gran murmuracién; pues no os tenido desnuda ni sometida en nada,

os quiero {y] os creo sin ayuda de nadie]]

El objeto del amor es el amor en si, el placer de amar {joy para
los trovadores), el deseo es alimento del amor, perono su objetivo
primordial. Lo que trasciende para el amante es el sentimiento
y la constante transformacién que por el amor en él se opera:
“Courtly love is a type of sensual love and what distiguishes it
from other forms of sexual love [...] is its purpose or motive, its
formal object, namely the lover's progress and growth in natu-
ral goodness, merit and worth [..]7.#5

* Alexander Denomy, “Courtly Love and Courtliness”, Speculum 27
(1953): 44.
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El hecho de que haya nacido una concepcién amorosa cortés
con estas peculiaridades resulta totalmente innovador, dado que
el panorama anterior de la idea y la practica del amor eran
ciertamente muy diferentes. El ideal de felicidad roméntica o la
idea de la culminacién del amor en el matrimonio —que
caracterizan la concepcién moderna— no tenian cabida en el
mundo antiguo. El amor abarcaba desde la idea plat6nica de
amor espiritual que ascendia hasta Dios (mundo de las Ideas-
Idea del Bien) o la relacién familiar de bienestar desapasionado,
en la que tendriamos como ejemplo mas claro a Odiseo y a
Penélope, y que podia legar a ser, segtin Aristételes “virtuosa
amistad entre hombres honestos”; también el término com-
prendia el deseo carnal y la pasi6n sin limites, mostrada en la
Tragedia como una enfermedad que afectaba a los hombres sanos
y los llevaba a cometer los peores ilicitos, tales como el incesto,
el asesinato o s6lo actos que los llenaran de vergiienza y culpa
{Fedra-Hipoélito, Medea-Jasdn, Dido, etc.). Pasién no natural que
pasarfa al medioevo como la enfermedad amorosa, de la que se
ocupaba més propiamente la medicina y de la cual también hay
ejemplos notables en la literatura medieval.

El escritor de la antigliedad que més influy6 en lo que result6
ser el amor cortés fue Ovidio, aunque su Arfe de amar fue mas
un arte de la seduccién y una mofa de ella. Pero, ya sea por
incomprension, mala interpretacién o adaptacién, las ensefianzas
de Ovidio fueron tomadas en €l siglo x1 como un modelo serio del
c6digo amoroso cortés. Lo cierto es que muchas de las formas
de galanteria del amor cortés coinciden con las que se proponen
en el Arte de amar para seducir a una mujer: el amor es un arte
que requiere aprendizaje, el enamoramiento nace de la vista de
una bella mujer, el hombre buscara complacer a aquella a quien
ama, demostrard su amor por su condicién fisica: palidez,
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muestras de insomnio; enviard “tiernos versos” e incitard a la
piedad de la amada. En este verso vemos la galanteria ovidiana
que llegard al amor cortés:

Ti mismo tenle, en sus varas, la sombrilla extendida,
td mismo hazle en la turba, donde ella viene, sitio, 210
¥ no dudes de colocar al tornado lecho un escafio,
¥ asu tierno pie quita o anade la sandalia.
También de tu dueda, a menudo, y aungue hi mismo te erices,
la mano calentarse debe, en tu helado pecho;
¥ No juzgues torpe para ti (le placera aunque sea torpe) 215
haber, con mano ingenua, su espejo sostenido.
Aquel que (cansada su madrastra de enfrentarle prodigios),
el cielo merecid, que-antes llevara € mismo,
habia entre Jonias nifias el canastillo tenido
—se cree— ¥ las lanas groseras hermoseado;
el héroe Tirintio, el imperic obedecié de su duefia;

vé ahora y, en sufrir lo que él sufriera, duda.®

Aunque vemos claramente que la intencién de Ovidio era otra
y que la idea del “cortejo” se parece mas a la de la caceria o la
conquista. Para ensefiar dénde hay que buscar una mujer
propicia para convertirla en amante Qvidio propone:

Sabe bien el cazador donde tienda a los ciervos las redes; 45
sabe bien en qué valle more el bramente puerco;

E bosque, a pajareros sabido; quien anzuelos sostiene,
conoci6 en qué aguas son por mucho pez nadadas.

Ti también, que buscas para un largo amor la materia,

antes, en que lugar hay mucha nifia, aprende.?”

¥ Ovidio, Arte de amor. Remedios del Anor, intr., version rilmica y notas de
Rubén Bonifaz Nuito, México: unam, 1975 (Bibliotheca Scriptorvm Graecorvm
el Romanorvin mexicana), I, vv. 209- 222

T id., |, vv. 4550,
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La idea de 1a mujer y del enamoramiento que tiene Ovidio es
muy distinta: pocas mujeres no puedan ser conquistadas

Es todo eso por la pasién feminea movido;
mas cruel es que la nuestra, y mds de furia bene.
Por eso, ea, no dudes en esperar a todas las nifias.
Una apenas, de muchas, habrd que se te niegue.*

Tampoco en los primeros seis siglos de la Edad Media halla-
mos ofra concepcién semejante o antecedente directo del amor
cortés. Las uniones matrimoniales eran contratos personales
arreglados por las familias de los contrayentes, aun cuando éstos
eran nifios. Y aunque en la practica existieron matrimonios que
se basaron en la libertad para elegir a la pareja, apoyados por el
principio del derecho canénico-romano consensus facit nuptias,
eso no fue lo comiin, pues tampoco habfa ninguna autoridad
legal secular que lo reforzara.*

El amor no tenia nada que ver con el matrimonio, en realidad
este tiltimo era producto de alianzas entre familias que dejaban
fuera totalmente el mundo sentimental; otras cuestiones entraban
en consideraci6n antes que el mutuo deseo o el amor, en espe-
cial las de indole social 0 econémica. De manera que €l matri-
monio no era una condici6n ideal, y aunque se han encontrado

* Ihid,, 1, vv. 341-344.

# En la antigua Roma, al principio, se aplicaba la libre eleccion cuando la
pareja pertenecia al mismo ambito social; no obstante, el matrimonio conlle-
vaba siempre la posibilidad del divorcio, muy comdn en la sociedad romana,
en la que la mujer adquiria personalidad juridica al casarse, la cual no perdia
en caso de separacion. Esto indica también que el amor-matrimonio tampoco
eran necesariamente interdependientes. La unién sentimental se concebia més
bien en laidea de la ternura y la amistad. “[...] el término mafrimoenuim deriva
del que designaba a la madre, mater: desposar a una mujer, suponia llamarla
a ser ‘madre’”. Véase Pierre Grimal, El amor en la Roma antigua, Buenos Aires:
Paidés, 2000, p. 74.
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registros eclesidsticos de la alta Edad Media que revelan la
existencia de matrimonios clandestinos, 1o habitual es que fueran
fruto de un arreglo familiar.

Por es0, no es de extranar que el adulterio haya sido muy
comin y que las relaciones corteses fueran en su mayoria
adalteras. Es evidente que el adulterio era frecuente, a pesar de
que significaba un conflicto social y moral, y aun cuando era
severamente castigado —los codigos germanos, como la ley
romana imponian una serie de penas Gue iban desde la exhibicién
ptblica hasta la muerte, sobre todo de la mujer adtiltera, la cual
a veces salia més perjudicada que el hombre. Por ejemplo, el
c6digo Teodosiano penaba al amante (de la mujer casada) a ser
encerrado en un costal de piel y quemado vivo; en tanto que el
c6digo Justiniano castigaba a la addltera con azotes, para luego
enviarla a un convento, del cual anicamente podia salir si el
marido lo consentia. Los c6digos barbaros castigaban también a
la mujer, pero, en este caso, con la muerte, y en algunos casos el
padre o el esposo ofendido podia matar al seductor sin que-
brantar ninguna ley con ello,

Se ha registrado (lo menciona san Bonifacio™) que durante el
siglo v si una mujer virgen cafa en deshonra o una casada
cometfa aduiterio podia ser quemada y el amante ser colgado
en el mismo lugar donde se habia levantado la pira. Lo paradgjico
del caso es que precisamente en el sur de Francia, donde fue
mas penado el adulterio, florecié con extendida préctica durante
el tiempo del amor coriés; Io que nos indica que este amor creé
una moral con reglas propias alternativa a la moral del cristia-
nismo, la cual se manej6 en un plano distinto.

*“Clio and Venus: An H islorical View of Medieval Love”, en Boase, The
Origin and Meaning of Courtly Love.
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La Iglesia, por su parte, justific6 la sexualidad unicamente
dentro del matrimonio —nunca la pasién, ni mucho menos el
deseo—, y siempre y cuando fuera un medio para la procrea-
ci6n, y aunque el acto sexual no se mir6 como “del todo
pecaminoso”, si fue tratado con los tintes dela“culpa” porlaCaida.

Gi bien los Padres de la Iglesia hablaron de amor, nunca lo
hicieron en referencia al sentimiento amoroso cortés espiritual,
sino mds bien a una especie de afecto nacido de la aceptacion de
una circunstancia exterior para los novios: el matrimonio.

San Pablo ensefiaba, por un lado, que el matrimonio era un
remedio para la comin debilidad de la carne y sélo hablaba de
amor en la Epistola de los Efesios (attibuidaa él en la Edad Media)
que contenia la exhortacién “Maridos amad a vuestras mujeres”;
por otro lado, la oracion de lanovia incluida en el servicio medie-
val decia: “Sé tan amorosa como Raquel lo fue con su esposo”.
Sin embargo, esto es tan ambiguo, que la nocién del amor seglin
la iglesia se vuelve imprecisa, ya que algunas veces parece que
se habla de mutuo respeto, otras de sometimiento, ofras de
matrimonio y, otras més, se relaciona vagamenie con el amor
de Cristo: amar, tal como Cristo amé.

En el siglo xu, Hugo de san Victor decia que el matrimonio
habia sido establecido después de la Caida y desde el principio
se habia basado en el mutuo amor, sin embargo el deseo carnal
le parecia pecaminoso y sélo lo encontraba excusable por los
fines honestos del matrimonio, es decir la procreacion.

En general las voces de la Iglesia apuntaban, con ligeros
matices, a que el sexo tUnicamente podia ser disculpado en el
matrimonio, mientras fuera realizado por el deseo de procreacion
o por el cumplimjento del débito conyugal.

Santo Tomds de Aquino, respecto del acto sexual, discordaba
con sus antecesores: no lo consideraba malo de por si, sino que
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pensaba que su mal radicaba en la sujeci6n a él de las facultades
racionales, ligamentum rations. Al afecto entre esposos lollamaba
“la gran amistad” (maxima amicitia) y siguiendo a Aristoteles
planteaba que ésta se basaba en el acto de generacion, tilen Ja
vida doméstica, y que en algunos casos proporcionaba la virtud
a los esposos.

Vemos aqui que fa sexualidad en el matrimonio, siempre y
cuando tenga que ver con la descendencia, es “permitida” por
la Iglesia, pero no se relaciona de ninguna manera con el amor,
ni mucho menos con el deseo carnal.

El amor cortés nace como algo basicamente diferente de todas
las concepciones anteriores, incluso en la idea misma de que es
privativo de una capa social, el estamento guerrero. Esto demues-
tra que en su origen hubo una intencion jerarquica en el amor y
un desarrollo interno del mismo estamento que permitié la
creacion de la concepcidén amorosa cortés.
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CAPITULO 2




La lirica cortés y vias
de transmision del fivamor

La lirica trovadoresca

El concepto del amor cortés que se muestra muy claramente en
la literatura a partir del siglo xii, se plasma por primera vez en la
poesia occitana. Esta se distingue de la anterior lirica roméanica
culta y popular porque se escribe en lengua romance {(lengua
d’oc —trovadores— y posteriormente lengua de oil — frouvéres—)
y porque las composiciones son producto de individuos de
identidad conocida.! El trovador, cuyo nombre proviene de la
palabra occitana “trobar”,” se convierte en la representacion del

! Véase a proposito Istvan Frank, Du rdle des froubadours dans la formation
de la poésie lyrique moderne, citado en Martin de Riquer, Los trovadores. Historia
literaria y textos, t. I, Barcelona: Ariel, 1992, p. 9. Debo sefialar aqui que, aun
cuando he revisado Ja discusion respecto a la denominacion de la poesia
trovadoresca v las diferencias que muchos criticos apuntan sobre el problema
de llamarla provenzal, evado intercionalmente tal debate académico y, como
se verd, utilizo el término para referirme a la poesia cortés creada en la region
geografica que actualmente comprende Francia.

% Derivado de trovar. Dice Joan Corominas (Diccienario critive etimoldgico
de Ia lengua espafiola, Madrid: Gredos, p. 608) que la palabra trovar proviene
“del oc. ant. frobar “hallar’, ‘componer versos’ [...] proceden probablemente
de un lat. vg. fropare, variante del lat. fardic contropare ‘figuradamente’, “hacer
comparaciones” {(derivado del grecolatino tropus “figura retdrica’), de donde
‘inventar’ y luego ‘hallar’™. Riquer, por otro lado atribuye ¢l origen de las
palabras “trovar” y “trovador” a las palabras latinas tropare y tropatore
“formadas a su vez sobre fropus nombre de ciertas composiciones versificadas
con melodia que se introducian en el canlo litiirgico y gue precisamente fueron
cultivadas con intensidad en el siglo x1 en la abadia de San Marcial Limotges,
© sea en las tierras mismas donde se produjo la poesia trovadoresca [...]"
(Riquer, Los trovadores, 1992, p. 20); en cambio Rene Nelli (Trovadores y troveros,
Palma de Mallorca: josé |. Olafieta, 2000 [Medievalia], p. 173} sefiala: “[...] el
trovador es el autor (es decir, ¢l gue trova, aunque hayan sido propuestas
otras etimologias, particularmente la que hace que la palabra trovador se
remonte a tarab: “improvisacion”) y el compositor de sus canciones, y que el
juglar no es mas que el intérprete, el gjecutante”,
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hombre cortés letrado; quien a diferencia del juglar, tiene la
capacidad de componer letra y msica con gran maestria y
conocimiento artisticos, ademés de poderlas ejecutar —los
juglares Gnicamente interpretaban las composiciones de
aqueéllos—. Aunado a esto, el trovador gozaba de un prestigio
artistico, gracias al cual bien podia ascender en la escala jerar-
quica.

En el periodo de los trovadores eran los juglares o bien
populares e independientes o bien secretarios, cantores y
emisarios de los poetas. Entre éstos los hubo de encumbrada
jerarquia, que cultivaban su arte inicamente por solaz y como
instrumento de las contiendas feudales, de la galanteria y del
buen tono. Otros nacidos en la nobleza inferior o en las clases
letradas y ricas y aun a veces en las més humildes [...] adqui-
rian una especie de nobleza artistica que les valia aplausos
obsequios, regalos y a veces feudos; si bien cnantos trovaban
por ganancia se mantenian en una posicion equivoca que les
hacia confundir con los juglares [...].2

La lirica trovadoresca era arraigadamente cortés y era en este
ambito que se apreciaba y juzgaba, y era la vida cortés la que los
trovadores ensalzaban en sus versos: tanto el amor como la
guerra fueron temas predilectos, aunque no los nicos. Esta
poesia aparece desde finales del siglo x1 en el Mediodia francés
—principalmente es cultivada y auspiciada en las cortes de
Poitiers, Narbonne y Toulouse— y pronto su influencia se
extiende hacia Italia y con gran fuerza hacia la peninsula ibérica
y otros lugares (hacia 1170 los poetas alemanes, minnesinger,
imitan también las composiciones trovadorescas).

* Mil4 v Fontanals, De los trovadores en Espafia, p. 37.
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Hasta la fecha se han conservado 95 cancioneros provenzales,
compilados entre los siglos xu y xiv, gracias a los cuales las
composiciones trovadorescas han llegado hasta nosotros, en
ciertos casos incluso con la notacién musical (330 obras
aproximadamente, aunque ciertas melodias —como la que acom-
pafiaba el sirventés-- servian para diferentes obras). También
algunas estdn acompaniadas de una nota sobre la vida del poeta
(razo). Ademas

La tradicién indirecta estd constituida por citas de versos o
estrofas de trovadores que se hacen en tratados de gramatica
o de preceptiva como las Razds de trobar de Ramon Vidal de
Besalti 0 las Regles de trobar de Jofré de Foixa, o'en determinadas
obras literarias, como el Breviari d’amor de Matfré Ermengau
o en los poemas “con citas”, frecuentes en la literatura catalana
de los siglos xav y xv.!

Dichos textos preceptivos tienen gran importancia para
comprender el contexto de creacién de este tipo de poesia —y
de sus derivaciones posteriores—, ya que componer no era ina
actividad espontdnea producto de los sentimientos de damas y
caballeros, sino que se regia por normas precisas de la retérica
(incluso en lo tocante a la ejecucién de las composiciones) y de la
gramatica,” y se nutria de un bagaje cultural (en particular de
lectura, ya fuera en voz alta o individual, por ejemplo de poesfa
latina o de composiciones épicas o del naciente roman que

¢ Riquer, Los trovadores, p. 12.

* Recordemos que estas disciplinas eran parte de las siete artes liberales
que se estudiaban en la Edad Media (divididas en triuinm: gramatica, retdrica
y dialéctica, y en quadrivium: aritmética, geomelria, misica y astronomia).
Estas junto con la dialéctica eran los principales elementos en la educacion
del tedlogo y aun desde el siglo 1v tuvieron una evidente funcién en el discurso
religiose, particularmente en autores de la patristica.
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difundirfa la materia de Bretana, la cual se moldearia para la creacion
o refuncionalizacién de los “nuevos” topicos amorosos).

Se sabe que los poetas leyeron (o por Io menos retomaron a
través de otros autores)® a Donato, a Prisciano (Institutio gramdtica
—lacual Alain de Lille repudia y Maria de Francia sin emitir juicio
alguno menciona en el prélogo a sus Lais—), a Quintiliano y
Cicerén, y que hacia el 1200 se comenzaron a escribir nuevas
gramaticas y retdricas en lengua vulgar, que se incorporaron ala
cultura cortés rapidamente, comose veen la aplicacién de las reglas,
mediante las cuales sistematizaron la creacién poética. Textos
prominentes son Doctrina de compondre dictats, la cual define los
geéneros; Donatz proensals, gramatica y diccionario de rimas; Mirall
de trobar, gramatica y ret6rica; y Las Leys d’amors, que es el tratado
mas extenso de retérica, gramdtica y estilistica.”

En la poesia de quien es considerado el primer trovador,
Guillermo VII conde de Poitiers y IX duque de Aquitania —en
adelante lo llamaré Guilhem de Peiteu—, es evidente la adap-
tacion rigurosa de metros y ritmos latinos, la cual se conjuga
graciosamente con la utilizacion de rimas y esquemas de viejos
poemas bérbaros —que posiblemente difundieron juglares y
cantantes populares, como sugiere René Nelli—, lo cual fue
constituyendo una poesia que tendié hacia la simetria, el rigor y
el perfeccionamiento formal.® En otros poetas, como Arnaut
Daniel, se percibe una refuncionalizacién de dichos metros y de
la manera de concebir las figuras que hoy llamamos “ret6ricas”,
que entonces eran concebidas como parte de la gramatica o de
la elocutio.

¢ La Edad Media recibe la herencia de la relérica griega y romana pasada
por el filtro en muchas ocasiones de las traducciones arabes,

? Véase Curtius, Liferatura curopes ¥ Edad Media latina, vol. §, p. 71, nota 28.

* Véase Nelli, “Notas sobre la poética de Guillermo IX de Aquitania”, en
Trovadores y troveros, y Curtius, Literatura europea..., p. 146,
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En general, en la lirica occitana de este periodo, el verso varia
en medida (lo que nosotros llamamos verso, Las leys d'amors
denominaban bordd. Recordemos que vers era un tipo de com-
posicién): hay de cuatro, de siete, de ocho, de once y de catorce
silabas; la rima es casi siempre consonante y se percibe un
cuidado del poeta en cuanto a no repetir muchas palabras para
formarla. Hay rimas masculinas (con palabras agudas) y
femeninas (con palabras graves) y se permite la combinacién de
ambas. La estrofa (también llamada cobla) funciona como unidad
métrica y melédica y no se ve regulacién en cuanto al nimero
de versos que debe contener cada una de éstas, sin embargo si
se clasifican las estrofas segtin se hicieran combinaciones con la
rima.

En cuanto a los géneros, existian diversos y, dentro de éstos,
distintas formas de frovar. Algunos estan condicionados por su
versificacion como la balada y la dansa, mientras que otros pueden
agruparse por su contenido tematico, como el sirveniés, el planh,
la fensd y la cansé.

La cansé —que es aquf Ia que nos interesa— es una composi-
cién de contenido amoroso, a través de la cual el caballero expresa
el sentimiento que tiene por su dama (a la que nombra con una
sefial por la necesidad de mantener el secreto en el amor). Este
género podia revestir diversas modalidades o subgéneros: el
escondich (defensa de acusaciones); mala cansd (poesia en la que
se renegaba del amor o se hablaba mal de una dama); el alba
(podria ser considerada como modalidad, cuando trataba del
encueniro de los amantes, quienes dolidos debian separarse al
alba); salut d’amor (epistola amorosa escrita en pareados y de
larga extensién).

El cultivo de la lirica trovadoresca fue auspiciado por el esta-
mento noble en Provenza durante mds de dos siglos, pero su
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apogeo data de 1150 (cuando comienza a extenderse su influen-
cia) hasta 1210, fecha en que inicia su decadencia en el norte de
Francia. Y aunque seintent6 revivir con los Juegos florales de Tolosa
en 1323, fue en vano. |

En Ia primera época, destacan los nombres de Guilhem de
Peiteu —del cual muchos han dicho que fue el precursor del
género—, de Ebles IIl de Ventadorn (t 1086), Cercamén,
Marcabri, Giraudé lo Ros de Tolosa y Peire d’Alvernha (vivid
hasta principios del siglo xum); durante el apogeo trovadoresco
provenzal destacan: Bernart de Ventadorn (1140-1195), Jaufré
Rudel (1140-1170), Raimbaut d’Aurenga (1150-1173), los dos
Arnaut, el de Maruelh y Daniel {compusieron durante las dos
altimas décadas del siglo xu), Guiraut de Bornelh {1175-1220),
Peire Vidal de Tolosa (1175-1215), Bertran de Born (tltimos del siglo
xi), Folquet de Marsetha, Raimbaut de Vaqueiras (1180-1207) y el
monje de Montaudon. Ya en la decadencia sobresalen Bonifaci
de Castellana y Guiraut Riquier de Narbona (1250-1294).

Decadencia en Provenza y expansién de la lrica
frovadoresca hacia Espafia

La lirica trovadoresca se extendi6 pronto hacia Catalufia, ya por
la identidad cultural que existia entre esta regién y Provenza
—no hay que olvidar que en Barcelona se hablaba una variedad
de lengua de oc—, ya como consecuencia de situaciones
histéricas especificas que conllevarian a esa cercania cultural,
La decadencia de la lirica trovadoresca en las cortes francesas,
las Cruzadas, la guerra contra los herejes albigenses y el hecho
de que muchas cortes cesaron sus actividades poéticas produ-
jeron que algunos trovadores emigraran a lugares més tranquilos

LAS REPRESENTACIONES DEL AMOR 76



de [talia y Espafia. Asimismo, los enlaces matrimoniales entre
casas poderosas dieron lugar al movimiento cultural (en sentido
literal), en particular artistico, debido a que poetas o cortes enteras
se trasladaron con sus gustos y costumbres a otros sitios.

Desde el reinado de Wilfredo 11 se establecieron alianzas de la
casa de Barcelona con otras del sur de Francia. Pero, se estrecha-
rian todavia mas los vinculos a partir del casamiento de Armen-
gol de Gerb (conde de Urgel) con Adelaida, heredera de la Pro-
venza occidental.

La introduccién de la poesfa provenzal a Catalufia parece datar
del reinado de Ramén Berenguer el Grande. Algunos historia-
dores ven este momento historico como el camino que Hevé
lengua y poesia a la peninsula ibérica, sin embargo, existen
indicios de que este fenémeno habfa comenzado con anterio-
ridad, aunque si contribuyé a que se otorgara mayor proteccién
a los trovadores en las cortes catalanas.

Postericrmente, con la unién de Aragén y Catalufia durante
el reinado de Ramén Berenguer IV (conde de Barcelona y
principe de Aragon), la poesfa y los trovadores hallaron protec-
cién en Aragon. La variedad catalana de lengua de oc influy6 en
la lengua aragonesa e incluso fue empleada por la nobleza para
la historia y la poesia. Ramén Berenguer IV fue celebrado también
como poeta.

En el siglo xi, el reino de Castilla se vio influido a su vez porel
reino de Aragén. Ademas, con la alianza entre Alfonso VI e Inés,
hija de Guilhem de Peiteu, creci6 este influjo.

Ya durante el reinado de Alfonso VI, el Emperador, se habia
abierto el camino de Castilla a la poesfa provenzal. Pero, no sélo
los enlaces matrimoniales propiciaron la cercania cultural, las
expediciones y las Cruzadas lo hicieron también. Muchos
trovadores provenzales, entusiasmados con las campanias de los
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reyes espafioles, compusieron versos para exaltar el &nimo de
guerra o, decepcionados de los mismos reyes, hicieron agudos
sirventesios. Marcabri fue uno de los mas activos, también
Bertran de Born, Raimbaut de Vaqueiras, Guithem Rainol, Giraut
del Luc y Peire Vidal. Todos ellos participarian, incitando o
criticando a través de la poesia, en las guerras de Aragén contra
Tolosa.

Alfonso Il de Aragén (I conde de Barcelona) fue un gran pro-
tector de trovadores, aunque también llegé a ser odiado por
algunos. Precisamente Beriran de Born escribié una didtriba en
su confra. También escribieron sobre los sucesos de este reinado
el Monje de Montaudon y Folquet de Marselha.

Junto con los trovadores occitanos que escribieron en Espana
sobre asuntos que sucedian en la regién, hubo poetas nativos
que eran de igual forma nobles caballeros corteses y cultos. En
el mismo reinado de Alfonso Il (quien desde temprana edad
cultivé la poesia), destacaron nombres de ilustres trovadores,
por ejemplo, se sabe del juglar Cabra, formado en Catalufia, de
Guiraut de Cabrera, vizconde de Ponce y de Guillem de Ber-
gueda.

Durante el reinado de Pedro II, quien como buen caballero
fue asimismo poeta y generoso protector de trovadores, destacé
Huguet de Mataplana, caballero al que Raimon Vidal de
Bezaud(n retrata con una suntuosa corte, “dando ricas fiestas
[...] y escogido como juez en materias galantes por personas de
lejanas comarcas”.’

Raimon Vidal de Bezaudin vivié durante los afios finales del
siglo xu y principios del xu1, fue un trovador especialmente cuito,
protegido en la corte de Mataplana, quien ademds escribié La

® Mila y Fontanals en su libro De los trovadores en Espaiia cita al trovador
Ramén Vidal de Bezaudun, p. 289.
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dreita manera de trobar, una poética. También durante la época de
Pedro II vivié Guillermo de Tudela, quien al parecer fue un tro-
vador ambulante.'” '

En los afios del reinado de Jaime I, sobresalen los trovadores
Arnaut el Cataldn, Guilhem de Cervera y Guithem de Mur y
Olivier también llamado el Templario. El primero dedicé varias
de sus canciones a Beatriz de Saboya (esposa de Ramén V, conde
de Provenza), en las cuales desarrolla de tal forma el t6pico
amoroso de la religion de amor que habla de persignacién ante
la imagen de la dama.

Pedro 111, siguiendo la tradicién cortesana fue asimismo un
importante trovador. Otro poeta sobresaliente de esta época fue
Amanieu de Sescars. Luego, durante el reinado de Alfonso II
vivieron otros trovadores, como Ponce Barba y Mol4, pero de
esta etapa se conserva muy escasa obra, asi como pocos datos
que arrojen luz sobre la nacionalidad o procedencia de los poetas
de esta corte. El altimo trovador importante de quien hablaré
aqui sera de Ramén Berenguer V de Provenza (de la casa de
Barcelona). Las poesias que se le atribuyen son dos iensones, una
con un tal Arnaut — posiblemente el catalan — y otra, de la cual
se especulé mucho hasta llegar a la conclusién de que era con su
caballo (Carn ef ongla).

La influencia y el movimiento de poetas provenzales no sélo
tuvieron importantes efectos en Aragén y Castilla, sino en ¢l
reino de Portugal y en la poesia gallegoportuguesa, lo cual
sucedio debido a las circunstancias particulares de ese reino, por
ejemplo 1a estrecha relacion de sus pobladores con franceses

* Asf lo sugiere Mild y Fontanals {(ibid.) a partir del estudio de su poema
sobre la cruzada contra los herejes albigenses, al notar una serie de

caracteristicas lingiifslicas y por el conocimiento geografico que ahi mismo
el poeta demuestra.
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(hubo grandes asentamientos francos en el reino y era comfin
que llegaran ahi cruzados o peregrinos que se dirigian hacia
Santiago), o porque era habitual que miembros importantes de
la clerecfa se instruyeran en Francia, o gracias a las relaciones
personales y enlaces de algunas de las casas nobles con las
francesas.

El cultivo dela lengua gallegoportuguesa, especialmente como
vehiculo de la poesia cortesana, hallé su natural centro en el
reino de Portugal, que por sus especiales circunstancias debio
dar facil entrada no diremos a los trovadores extranjeros, que
por cierto son muy pocos los que consta lo visitasen [Marcabri
fue uno}, sino a las ideas y a las usanzas de Ja caballeria, tal
cual se fue modificando y refinando en el vecino reino de
Francia.!!

Las cantigas

Desde el siglo xur y hasta el siglo xv, la literatura gallegopor-
tuguesa produjo también una forma de poesia lirica con las

cantigas. Se debe sefialar que éstas se encuentran a medio camino
 entre lalirica culta y la de tipo popular, que hay diferencias no-
tables entre sus géneros y que no todas se pueden considerar
representativas del amor cortés.

Cantigas ou cantares de amor era o nome que os poetas do
século >ar davam as composicGes em verso, feitas em honra
das mulheres a quem cortejavam, celebrando ora os seus
merecimentos, ora patenteando-lhes a paixdo que por elas
diziam sentir [...] Mas, se o género ndo era novo naquela época,
era-o forma especial que éle revestiu entdo, intimamente ligada

U [hid., p. 468.
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com a idea que ao tempo fazia do amor a gente de distincao
[...] amor como inspirador das mais nobres acoes e o produtor
de grandes ¢ elevados feitos.”

Se sabe que las cantigas se conservan en cancioneros
compilados desde el siglo xur y que éstas se acompaiiaban de
misica. Sus géneros estin determinados por la temética y por la
voz narrativa; asi, se distinguen las composiciones de tematica
amorosa de las de escarnio iy maldezir, y dentro de aquellas cuyo
tema es el amor se hace una distincién entre las de amor y las de
amigo (las cuales tienen una serie de subgéneros), diferencia que
radica en la voz narrativa. En las primeras quien habla es el ca-
ballero y, en las segundas, es la mujer.

Si bien la influencia provenzal en las cantigas es notable, no
es decisiva, ya que diversos estudiosos han sefialado que se
percibe en ellas un fuerte influjo de formas de la poesia
eclesidstica y de la popular. Respecto de las de amigo, Pilar
Lorenzo Gradin, haciendo eco de Nunes y de otros estudiosos,
afirma que existia una poesia amatoria de voz femenina en
lengua vulgar anterior a éstas, pues se han hallado registros de
que desde el siglo v1 se censuraba “ciertos cantica diabolica amatoria
et turpia, interpretados a menudo por choreis fermineis”,*® los cuales
en el caso de la lirica gallegoportuguesa podrian ser el sustrato
poético sobre el que se impone el modelo corfés para dar como
resultado la cantiga de amigo; no obstante, como sefiala Carlos
Alvar, “la Hirica de todas las épocas y todos los lugares tiene
cantos femeninos”."

2 Nunes {ed.), Cantigns d'Amor dos trovadores galego-portugtieses, pp. xi, xil y xvifi.

 Ihid,; Pilar Lorenzo Gradin, “El crisol poélico de la tradicién: la cantiga
de amigo”, en Juan Paredes (ed.), Medioevo y Literatura. Actas de la Asociacicn
Hispdnica de Literatura Medieval, Universidad de Granada, 1995, p. 73.

14 Alvar, “Poesia culta y lirica tradicional”, en Paredes {ed.), Medioevo y
iteratura, t 11, p. 104
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[Y si bien] la utilizacidn de un léxico arcaico o arcaizante,
algunas formas fonéticas y la relativa proximidad de la
temdtica 2 la de las jarchas (quejas de la amada por el
alejamiento o por la ausencia del amigo), etc., hacen pensar
en una tradicién anterior a la formacién de la escuela
‘gallegoportuguesa’, revelan una profunda reelaboracién de
acuerdo con las pautas trovadorescas [...]”,

de hecho, en la poesia trovadoresca provenzal, ya se habia
rescatado de alguna manera la voz femenina, puesto que no sélo
encontramos composiciones de mujeres trovadoras, sino que en
algunos casos, poetas de sexo masculino utilizan la voz femenina
en sus composiciones. Esto es poco frecuente en la lirica trovado-
resca, mientras que en la lirica gallegoportuguesa aun cuando
abunda la voz narrativa de mujeres, no las poetas. Vicente
Beltran, por su parte, dice que

la cancién de mujer constituye el género mds arcaico y
extendido de la lfrica medieval y, paradéjicamente, el peor
conocido. Nace [...] con las jarchas mozérabes, aparece en
textos y géneros marginales de la lirica trovadoresca, pervive
en los cancioneros musicales de los siglos xiv al xv1 y deja una

notable herencia de sus molivos mas representativos en el
folklore.’

sin embargo también afiade que

Tampoco podemos considerar estas obras plenamente
incluidas en la lirica tradicional o popular, por su elevada
conciencia artistica y por el mismo hecho de haber sido
acogidas y asimiladas [...]. Hemos visto c6mo algunos de sus

' Alvar, “Poesia culta...”, p. 107.
¢ Véase Beltran (trad., ed. y notas), Cancidn de mujer, cantiga de amigo, p. 11.
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motivos remontan a las jarchas y que casi todos reaparecen
en la lirica tradicional desde mediados del siglo xv, y otro
tanto sucede con las técnicas paralelisticas. Pero en su estado
actual, no cabe duda de que nos encontramos ante una escuela
de origen popular, [...que] habia asimilado ya lo mejor de los
trovadores: su profesionalidad, su rigor y la exigencia de la
mas cuidada elaboracién poética.”

Asi, entendiéndolas como un hibrido entre tradiciones distin-
tas, es pertinente senalar que existen enormes afinidades (y
diferencias) entre la poesia trovadoresca francesa y las cantigas;
incluso, si nos centramos en las de amor, que por sus caracte-
risticas formales y tematicas guardan mayor resemblanza con la
poesia trovadoresca, percibiremos ciertos contrastes.

Sobre los aspectos meramente formales se ha dicho que si
bien retoman en gran parte los géneros y formas de versifica-
cién, las gallegoportuguesas aunque también son de medida
varia, en general se presentan de ocho o diez sflabas y el nimero
de estrofas raramente pasa de tres, cada una con versos desde
tres hasta ocho, agudos y graves, que a veces se mezclan en una
misma composicién. Un aspecto muy importante en el que se
diferencian es en el final, mientras las tornadas provenzales (una
o varias estrofas de menor ntimero de versos con las que se
termina la cans6) son frecuentemente utilizadas para hacer una
referencia a alguien, como puede ser un protector o amigo, las

findas (la estrofa final) gallegoportuguesas resumen lo que se

dijo atras. “Outra circunstancia hd que muito caracteriza as
cantigas de amor portuguesas, € o refram ou estribilho que
naquelas se no encontra e nestas acompafia a sua mayoria [...}",
asi como la construccién paralelistica.'®

7 Ibid., p. 34.
8 Nunes (ed.), Canfigas d’'Amor..., pp. xxiv-xxv.
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Ademas, en la lirica trovadoresca, era coman el recurso de la
automencioén o ent todo caso “la referencia a un protector [...] o
las alusiones a sucesos y personajes [que] aseguraban una vis-
ible cohesién entre las obras de cada autor. La exclusién de todo
elemento concreto en las cantigas de amor y en la casi totalidad
de las de amigo, asi como la uniformidad de tematica y recursos,
dificultan notablemente en esta escuela el reconocimiento de
sellos de autorfa, que solo en ciertos casos encontramos en el
altimo género (algunos motivos caracterizan a ciertos poetas,
como a Pero Medgo, el ciervo y la fuente o a Johan de Zorro el
mar y los barcos o a Martin Codax el encuentro de los amantes
en el mar o lago)”.'?

Petrarca y el petrarquismo en Espaiia

Este apartado, que intenta describir brevemente las especifici-
dades de la poesia lirica que analizo y el contexto en que se
escribio y transmitié la misma, no puede dejar de lado — pues
es una referencia obligada— el Cancionero de Petrarca. Esto no
solo por la enorme influencia que tendré en la poesia hispanica
a finales de la Edad Media, durante el Renacimiento y posterior-
mente, sino también debido a la interesante refuncionalizacién
de las representaciones del amor cortés, cuyos giros mas visibles
Imprimirdn un cambio en la concepcién del amor, asi como en
el de la relacién entre los sujetos y, sobre todo, en la represen-
taci6n de la amada y del aspecto ético del amor, imprescindible
para entender el amor cortés.

El influjo de esta obra es notable en toda Europa a partir del
siglo xv, aunque en la peninsula ibérica muy probablemente sea

* Beltran, Cancidn de mujer, cantiga de amigo, p. 9.
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anterior, ya que es evidente que debi6 haber contactos culturales
que permitieron la cristalizacién del petrarquismo tiempo an-
tes, como veremos a continuacién.

El Cancionero, escrito en lengua vulgar —como el resto de la
lirica que aqui analizamos —, es una compilacién realizada por
el propio autor de sus poesias escritas entre 1330 y poco antes
de su muerte (1374), cuyo ordenamiento, si bien se presenta como
cronol6gico (en vida de Laura y después de su muerte), no es
tal, mientras que responde a criterios del propio autor para hacer
una obra completa y no una mera antologia de composiciones
sueltas (aunque de alguna forma la minimice refiriéndose a ellas
como rerum vulgariuin), caracteristica que si analizamos cuidado-
samente comparten fambién los cancioneros que aqui anali-
zamos, aun cuando el compilador no sea en los demés casos el
autor y hayamos acudido a obras multiautorales.”

E1 Cancionero contiene 366 composiciones (317 sonetos, 29 can-
ciones, nueve sextinas y cuatro madrigales), 1as cuales muestran
una gran perfeccién formal y una sorprendente utilizacion de
los recursos estilisticos para expresar los topicos amorosos. En
cuanto a las figuras de sentido, abundan las metaforas y las
alegorias (que concatenan varios tépicos tanto del amor cortés
como de otras procedencias y crean un mundo sentimental muy
complejo), asi como el oximoron y la paradoja, entre otras. Si
bien estos recursos métricos y retéricos no son invencién de

B Sobre la interesante idea de la recopilacion de los cancioneros hispanicos
como obras completas, véase Miche] Garcia, “In Praise of the Cancionero:
Considerations on the Social Meaning of the Castilian Cancioneros”, en
Michael Gerli y Julian Weiss (eds.), Poetry at Court in Trastamara Spain: From
the Cancionero de Baena to the Cancionero General, Medieval and Renaissance
Texts and Studies, Tempe, Ariz.: Arizona State University, 1998, pp. 47-56. En
el caso de la trovadoresca, utilizo como corpus una compilacién moderna,
que procura “dar cabida a los poetas que puedan tener valor, interés o
significado dentro Ia literatura provenzal antigua”, segin palabras del propio
editor y compilador. Véase Riquer, Los trovadores..., p. 103.
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Petrarca (por ejemplo, las sextinas las toma de Arnaut Daniel, a
quien el poeta admira sobre el resto de los trovadores), si es él
quien tiene un peso decisivo en cuanto a su difusién y utilizacién
en la lfrica amorosa posterjor.2!

Esta complejidad formal que algunos estudiosos la mesuran
mediante el andlisis de las estructuras correlativas y que la
adjudican, por lo menos en sus maneras més compilejas (con-
tinua y a nivel conceptual), a Petrarca (“Nos proponemos, pues,
ahora [...] probar: 1.° Que los artificios de correlacién usuales en
el Siglo de Oro Espariol nos vienen directamente de Italia, y no
de la Edad Media Latina. 2°, Que la correlacién fue ampliamente
practicada por Petrarca, y que los que 1a cultivan en Italia en el
siglo xvI siguen un rastro petrarquista [...]”?), tendré sus
primeros frutos en la poesia de cancionero espafiola, sobre todo
la tardia, puesto que si comparamos la utilizacién de la
correlacién en la lirica cortés que analizamos, podemos observar
que en la lirica trovadoresca apenas si est4 presente de forma
discontinua o en sintagmas no progresivos (como vimos en el
capitulo anterior como vehiculo de construccién de la ampli-
ficatio); en la lirica gallegoportuguesa se presenta sobre todo de
manera fonética, y en la poesfa cancioneril hace su aparicion (en
sintagmas progresivos y de manera continua) tardiamente.
Ademas, se amplian a partir de Petrarca los tépicos amorosos,

# Quienes han estudiado las lecturas de Petrarca afirman que era evidente
su gusto por los antores cldsicos, San Agustin y los trovadores. Se dice que el
acercamiento a la lirica de estos dltimos data de su estancia en la Universidad
de Montpellier, lugar adonde su padre lo habia enviado a estudiar leyes.

# Véase Damaso Alonso y Carlos Bousofio, Seis calns en la expresion literaria
espaiiola, 4°. ed., Madrid: Gredos, 1970. Esto a propdsito de la afirmacién de
Cartius que hace en el libro Literatura europea Y Edad Media lating, donde
para sorpresa de Damaso Alonso afirma que la correlacién (est4 hablando
de la qile afecta a todo el poema) es transmitida por la poesia medieval latina.

® Damaso Alenso, “Un aspecto del petrarquismo: la correlacion poética”,
en ibid., p. 81.
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sobre todo los relacionades a la contienda y las armas del amor,
como veremos mas adelante,

Respecto a los contenidos del Cancionero, cuyo tema central
es el amor que Laura ha despertado en el poeta, podemos notar
que gran parte son t6picos del amor cortés bien conocidos desde
la lirica trovadoresca combinados con otros de diversas proce-
dencias (de la poesia clasica, la tradicién cristiana y el neoplato-
nismo, en particular agustiniano); sin embargo, lo que resulta
impresionante y novedoso es la manera en que estén plasmados.
No se trata (nicamente de la sutilidad y gran capacidad poética
de Petrarca, sino de la actitud que asume el amador y de la
manera en que retrata, en términos generales, a su dama.™

Qui mi sto solo; et come Amor m'invita,
Or rime et versi, or colgo herbelle et fiori,
Seco parlando, et a tempi migliori
Sempre pensando: et questo sol m'aita.
{Petrarca, CXIV, vv. 5-8, 420-421)

[Aqui esioy solo; y come Amer me invila,
cojo rimas y versos, hierba y flores,
con &l hablando, ¥ en mejores liempos

siempre pensando; y s6lo esto me ayuda.]

I
Voi ch'ascoltate in rime sparse il suono
di quei sospiri ond’ io nudriva ‘l core
in sul mio primo giovenile errore

quand’era in parte altr'uom da quel ch’i’ sono,

%Y no me refiero a la descripcidn que es escasa y se centra en algunos
elementos: las manos, los ojos y el cabello, sinc a la manera de concebirla y
de relacionarse con ella (o con su imagen).
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del vario stile in ciio piango et ragiono

fra le vane speranze e ‘1 van dolore

ove sia chi per prova intenda amore,

spero trovar pité, nonche perdono.
{Petrarca, [, vv. 1-8, p. 133)

I
[Vosolres que escuchis en sueltas rimas
el quejumbroso son que me nutria
en aquel juvenil error primero

cuando en parte era otro del que soy,

del vario estilo en que razono y lloro
entre esperanzas vanas y dolores,
en quien sepa de amor por experiencia,

ademas del perdon piedad espero.]

Tal conciliacién de modelos resulta en la transformacién y el
velamiento de uno de los principales conflictos del amor cortés:
el deseo sexual, consﬁ’myeﬁdo un amor desesperanzador y mas
introspectivo (las tensiones méas que en la relacién con la amada
se encuentran en el mundo interior del poeta y en su percepcién
idealizada/divinizada de 1a amada, a quien Dios ha revestido
de cualidades celestiales —lo habiamos visto esbozado en a lirica
gallegoportuguesa—, cuya belleza y “castidad” le provocan
dulzura y contento al amante).

Esta idea del amor y de la amada la heredara en gran medida
la poesia espafiola posterior, aunque todavia en la cancioneril el
amor mantendra la accién como constructora de la relacién en-
tre los amantes y la dama, con los pies todavia en la tierra, sera
fuente de deseo y erotismo, si bien mas cifrado que en la Hrica
cortés anterior.
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Asi, cuando se habla de petrarquismo se considera la impronta
de la obra del poeta nacido en Arezzo (1304-1374) en la lirica
italiana y en la hispdnica posterior; es decir, la imitacién de los
recursos formales y estilisticos, asicomo de la imagineria poética
de Petrarca, en particular del Cancionero. En términos estrictos,
los tedricos la circunscriben a los siglos xv al xvin

y aun dentro de estos limites temporales, es en el quinientos
cuando deslaca preponderantemente {...] registrandose
también en esa época la muy destacada superioridad del
pelrarquismo vulgar sobre el latino y en ¢l la conjuncion més
0 menos armonica del componente estilistico o con el ético
espiritual [...].%

Destaca la utilizaci6n de metros (en especial el soneto), la
reactivacién de imégenes del munde natural, de los cuatro
elementos y la creacion de un paradigma poético de fuentes y
recursos para representar el amor y la amada, como las metéforas
asociadas a la alegoria del Amor que se impregnan de
neoplatonismo, de amor cortés trovadoresco y de una refuncio-
nalizacion de la imagineria de ciertos elementos de la poesia
clasica (Ovidio, Horacio, Catulo y maés).

En el siglo xvi, la imitacién de Petrarca estard incluso regulada
por la teorfa poética (sobre todo en el uso de t6picos), mientras
que antes, ésta ocurre de manera muy ecléctica. En Espafa se
atisba desde el siglo xiv, sin que haya terminado completamente
hasta nuestros dias, por una parte sabemos de la introduccién a
Castilla del petrarquismo via la literatura catalana y, por otra, la
importancia de la estancia de Petrarca en Avifién —sede

» Maria Pilar Manero Sorolla, Imdgenes petvarguisias en la lirica espafiola del
Renacimiento. Repertorio, Barcelona: pru, 1990 (Esludios de Literatura
Comparada), p. 14.
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pontificia —, en el momento cuando esta ciudad se convierte en
un punto de contacto y, posteriormente, de transmision del
humanismo italiano. También ahi Petrarca convivié con hombres
de letras espaioles que pertenecian a la curia papal. Ademas,
otra forma de influencia se dio a través del comercio y del
contacto entre la ciudad de Sevilla y los puertos italianos.
Asimismo, a partir del siglo xv se dala divulgacién a gran escala
de las obras de Petrarca —en 1496 se hace en Basilea la primera
tentativa de recopilar sus obras latinas y en 1591 aparece en
Castilla la primera traduccion al espafiol del Cancionero.

Se habla de dos momentos del petrarquismo: uno de finales
de la Edad Media y oftro renacentista. Segiin Pilar Manero Sorolla
el primer Petrarca que influencia las letras espanolas es el latino,
lo cual atribuye a la preservacién e influjo de la lirica trovado-
resca; no obstante, mas en Castilla y Aragon, la herencia proven-
zal se conjuga con el petrarquismo (en parte el del Cancionero),
aunque éste se pueda precisar mas por los contenidos de la poesia

que por informacién especifica que dé cuenta de la transmision;

por su parte, Franco Meregalli, apoyando la influencia temprana
del humanismo italiano, lo remonta en fa peninsula ibérica a
Alfonso X, sin embargo, argumenta que no hay evidencia
concreta de éste hasta la lfrica cancioneril. Asi, es perceptible en
las figuras que revelan profundo conocimiento de Petrarca, las
cuales —segtn dice Alan Deyermond — son Enrique de Villena,
fhigo Lépez de Mendoza, marqués de Santillana y Alfonso de
Cartagena. Otros {como Lida y Meregalli) han sugerido ecos
de Petrarca en los cancioneros, en el Siervo libre de Amor
(Rodriguez del Padrén), en Grimalte y Gradissa (de Juan de Flores),
en Circel de Amor e incluso en La Celestina.
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La poesia cancioneril

En un contexto de conflictos en el seno de la oligarquia aristo-
crética, entre el ascenso y la ocupacién de espacios de poder,
sobre todo econémico, de la naciente burguesia y durante un
proceso de reorganizacién del poder mondrquico —debido a la
paulatina erosion del modelo feudal y para dar fin a las batallas
intestinas {en Castilla mas que nada)—, que culminara con la
union de Castilla y Aragén tras el matrimonio de los Reyes
Cato6licos, Fernando e Isabel, emerge en la peninsula un fuerte
movimiento cultural cortés que, como habia sucedido en Francta
—primero en el sur—, tiene que ver con la refuncionalizacion
de un estamento en crisis:

la nobleza gravito hacia los palacios de los reyes y de los gran-
des sefiores, ocupdndose en el cultivo de las ceremonias, las
delicadas maneras (la cortesia) y [...] la poesia {...]. Las letras
son, pues, el nuevo campo de batalla donde se busca definir
un nuevo concepto de nobleza basado mds en las virtudes
librescas y sociales que en las politicas. Aparece asila nobleza
cuyo poder descansa en el logro intelectual y la cultura del
libro. La poesia no solo invocaba la grandeza y perfeccién de un
tHempo pretérito mas sofiado que conocido [...], sino el refina-
miento y elegancia, alegria y pasion de las legendarias cortes
de Poitiers, Champagne y Provenza, simbolos de una socie-
dad sefiorial poderosa, hierdtica, letrada ceremonial y galante

Asi, la produccién poética —en su mayoria lirica— y su discu-
sidn se vuelven actividades esenciales en las cortes peninsiulares
desde la segunda mitad del siglo xiv hasta finales del siglo

* Michael Gerli (ed.), La poesia cancioneril castellana, Madrid: Akal (Nuestros
Clasicos, 7), pp. 9-10.
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siguiente. De ello, no s6lo queda constancia en multiples docu-
mentos, sino que gran parte de las composiciones poéticas son
recopiladas en cancioneros colectivos {aunque existen algunos
individuales} que hacen mencién a su tiempo y a los personajes
que rondaban las cortes donde fueron compuestos.

Estos libros, que en su mayor parte se componen de lirica,
también incluyen textos en prosa de caracter diverso, como
cartas, exposiciones doctrinales y hasta comentarios sobre poesia
o noticias de libros, y se caracterizan, entre otras cosas, porque
en ellos se explicita la autoria (o por lo menos el seudénimo o
algtin dato del escritor —generalmente su apellido—) e incluso
en algunos, un claro ejemplo es el de Baena, aparece cierta
informaci6én de los autores.

En el qual libro generalmente son escriptas e puestas e
asentadas todas las cantigas muy dulces e graciosamente
assonadas de muchas e diversas artes, e todas las preguntas
de muy sotiles invenciones fundadas e respondidas, e todos
los otros muy gentiles dezires muy limados e bien escandidos
e todos los otros muy agradables e fundados progessos e
reqiiestas que en todos los Hempos passados fasta aqui fizieron
e ordenaron e composieron e metrificaron el muy esmerado e
famosos poeta, maestro e patrén de la dicha arte, Alfonso
Alvarez de Villasandino, e todos los otros poetas, frailes,
religiosos, maestros en Theologia e cavalleros e escuderos e
otras muchas e diversas personas sotiles que fueron e son muy
grandes dezidores e omnes muy discretos e bien entendidos
en la dicha graciosa arte. De los quales poetas e dezidores
aqui adelante por su orden en este dicho libro serdn declarados
sus nombres de todos ellos e relatadas sus obras de cada uno
bien por estenso.?

¥ Cancionero de Juan Alfonso de Baena, p. 1.
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La poesia cancioneril es sin duda una manifestacién culta que
evidencia gran cuidado y maestrfa artistica, asi como un buen
conocimiento e influencia de otras manifestaciones literarias,
entre las que destaca la tradicién provenzal cortés, aunque no
exclusivamente, ya que estan presentes ciertos motivos clasicos
y algunos que proceden de otras tradiciones liricas como la
gallegoportuguesa, la italiana (en particular de Petrarca, como
ya mencioné) y algunas de lirica popular, entre otras més.”® De
hecho, la manera de realizar la compilacién de los cancioneros
se atribuye a herencia gallegoportuguesa en primer lugar y
algunos rasgos de la tradicién provenzal.

Es ya conocido —sobre todo a partir de la Bibliograffa de los
cancioneros castellanos del siglo xv y repertorio de sus géneros
poéticos elaborada por Jacqueline Stenou y Lothar Knapp y del
Catdlogo-indice de la poesia cancioneril del siglo xv de Brian
Dutton® — que el cultivo de la poesia durante esta época fue tan
importante como cuantioso. Dutton registra casi doscientos
manuscritos y 221 impresos, en los que aparecen més de ocho-
cientos poetas —sin contar los que se han perdido, pero de los
cuales queda constancia en algiin documento —, quienes de alguna
manera perfenecian al ambito de las cortes, ya sea que poseyeran
algtn titulo nobiliario o que realizarén algtan servicio para un

* Conscienfemnente eludo la discusion que mantiene la critica hasta el
momento scbre las formas populares que pudieron permear la creacion de
la lirica corlés —la cual esta estrechamente relacionada con el debate acerca
del surgimiento del amor cortés, del ¢nal sin entrar en mayores querellas se
vera mi opinion en el primer capitulo—, sin embargo para tener un cierto
pancrama me remito a Margit Frenk, en Las jarchas mozdrabes y los comienzos
de la Hrica romdnica, México: El Colegio de México, 1985.

*® Jacqueline Stenou y Lothar Knapp, Bibliografia de los cancioneros castellanos
del siglo xv y repertorio de sus géneros poéticos, Paris: Centre National de la
Recherche Scientifique, 1978, 2 vols. [1975]; Brian Dutton et al., Catdlogo-indice
de la poesia cancioreril del siglo xv, Madison, Wis.: Hispanic Seminary of Me-
dieval Studies, 1982.
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encumbrado noble, como pudimos observar en el fragmento del
prélogo de Baena citado.

Si bien se han descubierto algunas relaciones entre manus-
critos —parentescos muy fttiles para los estudios y para las
modernas y estupendas ediciones criticas que de ellos se han
realizado—, se ha podido determinar que ninguno de los
manuscritos conservados fue preparado en esa época para su
impresién mecénica (aunque s{ composiciones aisladas se
pueden encontrar en unos y otros), y que incluso enire estas dos
variantes se plante6 una diferencia en cuanto al piblico al que
estaban destinados (sobra decir que la impresién, de mayor tiraje,
elaborada para la venta ya plantea una distincién de por sienel
contexto cultural medieval, en el que se constituye el pablico
lector; los mismos Reyes Catélicos en 1480 dictaron en Toledo
una disposicién que favorecia la importacién de libros impresos -
y liberaban a ésos o a los de produccién interna del pago de
alcabalas).

De los manuscritos, la mayoria fueron copiados para presen-
tarlos a algin importante noble o para la coleccién particular de
alguna familia aristécrata, lo cual a veces queda plasmado en
alguna dedicatoria o resulta evidente en la caligrafia y el ornato,
tanto de la iluminacién como de las capitulares. Por ejemplo, el
Cancionero de Roma, que es una muesira de la riqueza y preciosis-
mo en el ornato o el de Estiifliga que —tras eruditos analisis,
como el de Nigasio Salvador Miguel®—, se sabe que se elabor6
para algtn noble de la corte napolitana de Ferrante o el de Baena,
copiado para Juan IL

En cuanto a la versificacion de la poesfa cancioneril, el verso

que mds frecuentemente se presenta es el octosilabo ya sea en

#* Nicasio Salvador Miguel, La poesiz cancioneril. El cancionero de Estifiiga,
Madrid: Alhambra, 1977 (Estudios), e idem, Cancionero de Eshitfiign.
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pareados, cuartetas, redondillas, romances, sepietos, coplas cas-
tellanas, coplas reales, novenas, décimas y demads, como las de
arte mayor. Aunque hay combinaciones estréficas variadas, sobre
todo al cierre de las coplas. La rima en general es consonante,
aun cuando se presentan algunas asonantes y se pueden
encontrar unos que otros versos libres. A veces la medida dispar
de los versos se atribuye al descuido o “correceién” de los
copistas, como sefialan Dutton y Gonzélez Cuenca en su Intro-
duccién al Cancionero de Juan Alfonso de Baena, puesto que por
razones diversas a veces intercambian una palabra por oira
cambiando completamente la méfrica, cuando no el sentido.

Dentro del enorme conjunto de cancioneros medievales, estan
los que compilan, junto con la poesia, la partitura musical, pues
como se sabe una gran cantidad de esta poesia se acompanaba
de melodia y se cantaba en reuniones o festividades de las cortes.
Entre éstos destacan el Cancionero musical de Palacio, el Cancionero
musical de la Colombina y el Cancionero de la catedral de Segovia,
todos del siglo xv.

La mayoria de los cancioneros cuafrocentistas, como ya se
dijo, son compilaciones colectivas, en las que predomina la poesia
amorosa y la idea cortés de concebir la poesia (y toda tarea
artistica) como una actividad noble y ennoblecedora en lo que se
refiere al estamento y a la vision de espiritualidad con la que
dicho grupo se autodefinia: “[...] como es [...] un zelo ¢eleste,
una afeccidén divina, [...], asi como la materia busca la forma e lo
inperfecto la perfecgion, nunca esta scienga de poesia e gaya
scienga buscaron nin se fallaron synon en los d&nimos gentiles,
claros ingenios e elevados spiritus” 2!

En cuanto al amor se refiere, que es lo que en este trabajo nos
interesa, es uno de los temas més recurrentes. Si bien reelabora

* Santillana, citado por Gerli {ed.), l.a poesin cancioneril castellana, p. 10.
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el concepto cortés del amor, presenta innovaciones en cuanto al
tratamiento de ciertos t6picos y en cuanto a la manera de
construir las representaciones, como veremos en el préximo
capitulo. Para estudiarlas, hemos elegido tres cancioneros que
consideramos los mas representativos del periodo en cuestién,
en palabras de Michael Gerii:

los de Baena, Palacio y Estiffiiga son también verdaderas piedras
de toque para la historia social, intelectual y hasta politica del
medioevo espafiol tardfo, mientras que otros como el de
Herberay des Essarts (LB2), probablemente presentado a Leonor
de Navarra, no ofrecen grandes novedades aparte de reflejar
la moda literaria de una corte [...]. El de Baena, por ejemplo
es un compendio clave para el conocimiento de Ia teoria
literaria y las preocupaciones filos6ficas, morales y cientificas
de la nobleza castellana de la primera mitad del sigloxv]...el
de Estifiiga, por su parte, tiene] una inclinacion a temas més
liricos y sentimentales que filos6ficos [.. y representa] un
excelente testimonio de las diversas raices de la cultura
nacional y de su temprana proyeccién universal

Asi, veremos que éstos atestiguan la dindmica del amor cortés
y registran los cambios que evidencian la refuncionalizacién del
estamento guerrero, de la que hemos estado hablando, y que
hist6ricamente tomé forma en Espafia durante los siglos xivy xv
en una retroalimentacién entre vida y literatura, la cual derivaria
en la progresiva adopcién de los modos corteses en la vida
cotidiana ~los juegos corteses llegan a su méaxima expresién en
el dmbito del estamento— y en la disolucién paulatina de la ten-
sién entre el amor adtltero cargado de sensualidad y laideologia
oficial. Pero esta disolucién, que ocurre desde la lirica gallego-

 Pid, pp. 12-13.

LAS REPRESENTACICONES DEL AMOR 96



gallegoportuguesa, en la lfrica cancioneril ir4 acompanada de la
idealizacion de la dama {con lo que se le da un nuevo sentido al
amor) y del ocultamiento bajo simbolos y/ o metéforas, de una
carga de desdicha en el sentimiento, ast como de la idea de que
en el amor interviene la fortuna o la “mano” de Ja divinidad.
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Representaciones del amor
que desempeiian miltiples funciones

Las representaciones: topicos dinimicos

En la poesia trovadoresca, como hemos visto, aparecen los
elementos generales del amor cortés, los topicos, los stmbolos y
recursos que se utilizaran para representarlo. Y si bien muchos
de sus elementos caracterizadores se configuraron a partir de
modelos preexistentes —como es el caso del vasallaje o de la
muerte (cuya simbologia comparten muchas culturas) o, en el
caso de las cantigas, de simbolos eréticos procedentes de formas
de poesia popular—, atravesaron por un proceso de constante
restgnificacién que imprimié matices de sentido diferentes a lo
largo del tiempo y en las culturas que produjeron cada uno de los
tipos de lirica que aqui analizamos, ya. que echaron mano de.
simbolos y mitos diversos que dotaron a las representaciones
de nuevos significados.

En otros términos (adaptando un poco libremente a Dadmaso
Alonso): si se entiende la primera expresién del concepto del
amor como una pluralidad del mundo espiritual manifestada
en la poesia trovadoresca, partimos de que cada época (y
agreguemos cada cultura particular)

expresa esas pluralidades seleccionadas de un modo distinto,
y sobre todo con una finalidad distinta (aunque también cada
€poca recibe como herencia —que prolongaré o modificars—
moldes ya plasmados para la significacién de pluralidades).
Esta expresion peculiar de las pluralidades forma parte, all
en las oscuras raices de la expresion, de la unicidad de cada
época, de su voluntad de ser y de ser distinta, de su imagen
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del mundo, de su cargazén de conciencia y de su vehemente
necesidad de esa carga. La concepcién y expresion de
pluralidades, en cada época, es un fendmeno unido a la mas
honda entrafia manante de la expresi6n literaria, un fenémeno
de la més profunda intencionalidad. La diferencia en ¢l uso
de pluralidades est4 ligada al misterio de la unicidad, de la
peculiaridad de cada época {...]. La peculiar expresién de
pluralidades es uno de los principales rasgos distintivos de
cada época.’

Recordemos que el amor cortés, en términos generales, marca
un cambio fundamental en la idea del amor, puesto que se
caracteriza por ser a la vez espiritual y sexual; constituye una
fuente de virtudes éticas; su objeto es el amor mismo (el acto de
amar), aunque la dama sea el sujeto que lo inspira y —algo
sumamente importante— la relacion se plantea de forma consen-
sual, elegida libremente —extramarital comtinmente y, por lo
tanto, cobijada por el secreto—. Asimismo, se distingue porque
los sujetos del amor se han transformado (caballero y dama);
porque la relacidén se basa en la humildad del enamorade, en la
cortesia; en el vasallaje de amor (vasallo o siervo) que se traduce
en servicio, una de cuyas vertientes derivard en la religion de
amor; y porque se origina a partir de la visién de la dama. Todos
estos t6picos son la materia a partir de la cual, mediante diversos
recursos — tropos —, se construyen las representaciones, mismas
que conforman tépicos dindmicos, cuyo elemento de mayor
afinidad es dar concrecién al mundo sentimental del amador
tanto en imdgenes como en una especie de metarrelato o
narracion de lo que constituye el amor y la relacién amorosa.

Si bien existe una cantidad limitada de representaciones
comunes bien estructuradas en toda la lirica cortés, en cada

! Alonso y Bousorio, Seis calus..., pp. 44-45.
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momento o tipo de lirica aparecen algunas nuevas. No obstante,
en este trabajo abordo inicamente las que se reiteran en toda la
lirica analizada y tienen un papel importante en la configuracién
del discurso del fin‘amor. Es conveniente considerar que atribuyo
las transformaciones que se van suscitando en cada t6pico no
s6lo al paso del tiempo, sino a las diversas formas de apropiaci6n
del concepto del amor; proceso en el que se involucran complejos
factores culturales (sustratos en los que ocurre la apropiacion
del concepto), ideolégicos, ast como influencias diversas (por
ejemplo en el caso de las cantigas, la poesfa popular y, segtin se
ha sefialado muy particularmente: las jarchas) o en el de la lirica
cancioneril la influencia de Petrarca (que ya trae consigo el
neoplatonismo agustiniano, el cristianismo y un importante
bagaje de referentes clasicos tanto de la literatura como de la
mitologia), de la novela de caballeria (con el sentido de proeza
amorosa que desarrolla), y otros elementos particulares de las
culturas que habitan la peninsula ibérica.

Tendendo en consideracién lo anterior, analizo las representa-
ciones {el amor como muerte, como cautiverio —con las varian-
tes de céarcel, cadenas y lazo—, como contienda, como herida,
comeo enfermedad/ cuita, como estaciones, como espacios natu-
rales, como personificacion — Amor y corazén— y como fuego/
luz) segtn la funcién que exponen (accién, espacio, tempo-
ralidad, estado, objetivacion y personificacién), aun cuando las
fronteras a veces no son muy claras y, de hecho, muchas desem-
pefian diversas funciones o bien muestran una ambigfiedad que
permite interpretarlas en un sentido u otro. Utilizo tal clasifi-
cacién como una herramienta metodoldgica para aproximarnos
al tema. Asimismo, tanto por razones de estructuracién como
de sentido de las representaciones en el contexto del analisis
por funciones, en este capitulo abordo la muerte y el cautiverio,
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ya que ambas son, indudablemente, las mas complejas, puesto
que no s6lo despliegan diversas funciones (son las finicas en
que sucede esto), sino por su constante aparicion y resignificacion
en el corpus.

Debo comentar que esta delimitacién que yo establezco me-
diante el analisis de ciertos recursos de construccién retéricos y
a través de las funciones no es muy nitida, pues cada poerma
encadena una serie de situaciones amorosas y, por ende, una diver-
sidad de recursos de representacién que al analizar una poesia
completa (0 al comparar la aplicacién de la misma representacion
en varias), la metafora que se obtiene en ciertos versos puede
ser un eslab6n en una cadena mayor que configura una alegoria,
dado que lo que se construye a fin de cuentas, como podemos
observar, es un relato con imdgenes visibles del concepto del
amor (una representacion visible de lo invisible), lo cual se tra-
duce en personajes, objetos, acciones, tiempos y espacios.

Amor como muerte

Esta representaci6n tiene distintas funciones y modalidades. En
esta seccién, se abordan las mds evidentes que asume, me
detengo particularmente en explicar cuando la muerte implica
una accién y cuando se muestra como estado y/o efecto
producido por el amor, aun cuando en algunos casos es dificil
separarlas tajantemente. Dichas funciones resultan particular-
mente atractivas porque caracterizan de alguna manera a los
sujetos del amor (el enamorado que vive muriendo o la dama
que es potencialmente o, de hecho, mortal) y al amor mismo.
Por ejemplo, la accién ocupa un lugar preponderante, no sélo
porque de cierta manera define al caballero y a 1a dama, a quienes
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se les juzga por sus actos ~recordemos que la cortesia en gran
medida se demuestra con acciones, aunque tenga connotaciones
sociales (estrato) y éticas—, sino porque el cortejo y la relacién
amorosa se basan en la accién, mediante el vasallaje o la
demostracién de su valor y sus proezas, en el caso del caballero;
o bien a través de la entrega del galardén por parte de la dama o
en lo que aspira el fin'amor: una relacién correspondida (no
contemplativa ni platénica).?

Y si bien, en general, la lirica trovadoresca presenta a un ca-
ballero sensible en extremo (clama que goza y sufre por el amor,
pierde el sentido, palidece, padece insomnio, etc.), su funcién
social y amorosa se delinea, en un alto grado, en el 4mbito de la
accion (hace la guerra, asiste a torneos y justas, defiende a los
débiles, etc.) y constituye un ideal, pues recordemos que si bien
la lirica cortés surge en un momento de pacificacion de grandes
porciones del territorio europeo y, como decfamos en el primer
capitulo, de desfuncionalizacién, dada la aparicién de ejércitos
mercenarios y la regulacién que instrumenta la Iglesia, la guerra
contintia siendo una fuente importante de recursos de caréacter
econdmico, gracias a los botines, el pago por el rescate de
prisioneros, eic., ast como al desarrollo del armamento y la
estrategia militar, ademas que permea otros ambitos mas alla
del campo de batalla: es materia indispensable en la educacién
de los jovenes nobles, estd presente en el tormeo y es motivo
tanto de estudio como de conmemoracién en la literatura de la
época, piénsese no s6lo en la épica sino en la novela de cabalieria

* Véase Jean Markale, El anior cortés o la pareja infernal, Palma de Mallorca:
Olarieta, 1987, p. 88, donde dice que “el amor segtin la teoria cortés no es un
estado, sino una accidn” y aunque creo que ambas caracteristicas lo definen,
pues encuentro & las dos representadas, ciertamenle observo que una de las
grandes novedades del amor cortés radica en el paso que otorga a la accién,
en particular atribuyendo a ésta un caracter ético (tanto prescriptive como
normalivo): la trascendencia o en otras palabras la superacién individual.
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y Ia crénica y, como es evidente aqui, en la lirica cortés. Asi, el
prototipo del caballero cortés tiene ambas facetas indisoluble-
mente ligadas: la sentimental y la de la accion que rara vez se
ven separadas.

VI Anc mais, so us plin, no m plac lanl treps ni bortz,
ni res al cor tant de joi no-m poc dar
cum [elz aquel, den anc feinz lausengiers
no s'esbrugic, g'a mi sol so s resors.
Dic trop? Eu non, sol lieis non si'enois.
Bella, per Dieu, lo parlar e la votz
vuoill perdre, enans que diga ren ge us Hre.
(Trovadores, XXVIII, 118, vv. 3642, p . 639)

[V9 Jamés os lo aseguro, me pluguieron tanto juegos ni justas, ni
nada me pudo dar tanto gozo en el corazén como aquel (gozo) sobre
el que nunca murmurd falso maldiciente, pues es tesoro para mi
solo. ;Digo demasiado? No, a condicién de que a ella no le sea
molesto. Hermosa, por Dios, prefiero perder el habla y la voz antes

que decir nada que os sea desagradable.]

Y salvo por las cantigas, en las que pesa mas el mundo senti-
mental que el de la accibn, en el resto de la lirica cortés, ésta
tiene una presencia indiscutible en la idea del amor, en sus
representaciones y en la caracterizacion de la relacién amorosa
cortés basada en el servicio y en a idea de progresién de la misma.

Sin embargo, antes de continuar con las interpretaciones posi-
bles que admite la representacion, revisaré brevemente la simbo-
logia de la muerte que apoyard mi andlisis. Por un lado, segin
nos sefialan algunos estudiosos, la muerte tiene desde tiempos
remotos el sentido de fin, pero también, por el otro, de ciclo, de
transformacién y nacimiento o de transicién a otro estado. Y si
se analiza su iconografia, en gran parte de sus representaciones
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gréficas (muchas atribuidas por algunos estudiosos a épocas
posteriores), se le representa como un personaje femenino o como
un cadaver en descomposicién (esqueleto) 3

Su simbolismo y su importancia para la mentalidad de fina-
les de la Edad Media es esencial para entender el amor como
muerte. Al respecto cabe sefialar que a partir del afio mil Ia idea
de la muerte, junto con las nociones de trascendencia espiritual
¥y pasaje a otro mundo (entendido tanto en sentido religioso como
fantastico) o a otro estado, asi como la idea de la fugacidad de la
vida se vuelven una presencia incontestable en el pensamiento
y en la vida cotidiana, no sélo por la tradicional prominencia
que tienen dichos asuntos en todas las culturas y en todos los
tiempos, particularmente hacia el ocaso de un siglo o inicio de
Uno nuevo, sino como consecuencia del proceso de instituciona-
lizacién de la religién cristiana que incorporé durante esta época
al dogmay a los ritos nociones como la del Purgatorio y el Juicio
Final. Asimismo, debido al evidente aumento de la mortandad,
consecuencia de las epidemias (en particular la peste negra del

?Jean Chevalier y Alain Gheerbrant dicen en su Diccionario de simbolos
(Barcelona: Herder, 1988, P- 732} que “[..] tiene, en efecto, varias signi-
ficaciones. Liberadora de las penas ¥ las preocupaciones, no es un fin en si
misma; abre el acceso al reino del espirity, a Ia vida verdadera: mors janua
zifae (la muerte puerta de la vida). En sentido esotérico, simboliza el cambio
profundo que sufre el hombre por efecto de la iniciacién. Si no muere en su
estado de iniciacién. Bl profano debe morir para renacer a la vida superior
[-] la decimotercera lamina de! Tarot simboliza la muerte en su sentido
iniciatico de renovacién y de renacimiento [-] la muerte nos recuerda que
debemos ir afin mas lejos y que ella es la condicién misma del progreso y de
la vida”.

Y Juan Eduardo Ciriol (Diccionaric de simbelos, 5% ed., Madrid: Siruela,
2001, p. 319} que “si la vida [...] estd intimamente ligada a la muerte, también
la muerte es el manantial de la vida, no sélo de la espiritual, sino de la
resurreccion de la materia [...]. La muerte es de otro lado, ia suprema
liberacién. En sentido afirmativo este arcano simboliza la transformacién de
todas las cosas, la marcha de la evolucién, la desmaterializacién. En sentido
negativo, melancolia, descomposicion, final de aigo determinado y por ello
integrado en una duracion”.
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siglo x1v) y a la proliferacién desde el siglo x1 de sectas milenaristas
que anunciaban el fin del mundo, el apocalipsis o incluso una
miriada de castigos infernales si no se habia llevado una vida de
“virtudes” !

Tales ideas, particularmente la del “otro mundo”, tendran una
expresién indiscutible en la narrativa cortés y aparecen referidas
o simbolizadas en la lirica, a la vez que plantean un significado
especial a la idea de cémo se debe vivir la vida y, en nuestro
caso de estudio, coémo se debe amar.

En la lirica cortés, es muy comun que las representaciones se
fundamenten en dualidades u opuestos, la del amor como muerte
frecuentemente se determina a partir de su opuesto, la vida. Esta
relacién puede expresarse tanto para afirmar el poder del
sentimiento amoroso, el cual destaca sobre ambos estados (lo
mismo se muere de amor que sin amor), como patra sefialar uno
de los dos como la més clara evidencia del amor:

11 Ben es mortz qui d’amor no sen
al cor cal que dousa sabor;
e qual viure ses valor
mas per enci far a la gen?
Ja Domnedeus no'm azir tan
qu’eu ja pois viva jorn ni mes,
pois que d’enoi serai mespres
ni d’amor non aurai talan.

(Trovadores, XV1, 67, vv. 9-15, pp. 409-411)

[1L. Bien muerto estd el que no siente en el corazon algtn dulce sabor

de amor; v ;para qué vale vivir sin valor sino para dar tristeza a la

1 Sobre estos temas, véanse Norman Cohn, En pos del milenio. Revolucio-
narios milenaristas y anarquistas wisticos de In Edad Media, 3* reimp., Madrid:
Alianza, 198%; y Howard Rollin Palch, EI otro mundo en la literatura medieval,
México: Fondo de Cultura Econémica, 1956 (Lengua vy Estudios Literarios).
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gente? Nuestro sefior no me odie lanto [que permita] que yo viva ni
dia ni mes mas, en cuanlo sea culpado de {tal] enojo y deje de lener

anhelo de amor.]
Y esto se expresa asi en una cantiga:

Muytos dizen con gram coyta d’ amor
que querriam morrer e que assy
perderiam coytas, mays eu de mi
quero dizer verdad’ a mha senhor :
queria-mhe 1h” en mui gram ben querer,

mays non queria por ela morrer,

Com’ outros morreron, ¢ que prol ten?
ca, des que morrer, non a veeray,
nen b&o servigo nunca lhi farey ;
por end’ a senhor que eu quero ben
queria-me Ih’ eu mui gram ben querer

mays non queria por ela morrer,

Cem’ outros morreron no mundo ja,
que depoys nunca poderon servir
as por que morreron, nen lhis pedir
ren, por end’ esta que m” estas coitas da
queria-me 1h' eu mui gram ben querer,

mays non queria por ela morrer,

Ca nunca Ihi tan ben posso fazer
Servige mort, como sse viver.

{(Nunes, CXVIL, vv. 1-20, pp. 242-243)

Bsta equiparacion entre vivir y el vasallaje amoroso, que en
Gltima instancia sitita la accién y la justificacion ética que acarrea
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el amor en la vida, sufre una transformacién en Petrarca yenla
lirica cancioneril espafiola.

Io sentia dentr’al cor gia venir meno
gli spirti che da voi ricevon vita;
et perché natural-mente s"aita

contra la morle og'n: animal terreno,

largai ‘i desic, ch'io teng’or mollo a freno,
et misil per la via quasi smarrita:
perd che di et notte indi m'invita,

et io contra sua voglia altronde 'l meno.

Et mi condusse, vergognoso et tardo,
A riveder gli occhi leggiadri, ond’ic

Per non esser lor grave assai mi guardo.

Vivrommi un tempo omai, ch'al viver mio
tanta virtute & sol un vostro sguardc;

et poi morrd, s'io non credo al desio.
(Petrarca, XLVII, vv. 1-14, p. 251)

[Senti en el corazén desvanecerse / las fuerzas que de vos reciben
vida, / ¥ ya que es natural que se defienda / todo ser terrenal con-
tra la muerte, // di riendas al deseo, que ahora freno, / y lo puse en
la senda extraviada, / porque de noche y dia alli me invits, / mas
en su contra a otro lugar lo llevo. // Y me condujo, lento y
vergonzoso, / a ver los ojos bellos, de los cuales / por ne serles
gravoso asaz me alejo. // Aiin viviré algan tiempo, que en mi vida
/ tanta virtud vuesira mirada tiene, / v he de morir, si no sigo al

deseo.]

Como vemos aqui, la virtud (que surge de la mirada amada)
se opone al sentimiento “reprensible” (vergognoso) del deseo vy,
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en este sentido, se oponen vida y muerte. Nétese que en Petrarca
aparecera constantemente el “deseo”.

En el cancionero espafiol, esta dualidad muerte-vida puede
definirse por las acciones virtuosas que constituyen el amor,
como se muestra en la siguiente composicién:

De mi uos digo, sennor,

bien que sea maltractado,

que morir quierc amador,
aunque biua desamado

que al amante et non al amado
se afribuye la uirtud

(Baena, CLVIL, vv. 13-20, p. 638)

Es muy importante reiterar que el amor como muerte asociado
anociones éticas, como la idea de acciones virtuosas o la trascen-
dencia espiritual que conlleva la muerte, implica un desarrollo
dela representacién, ya que tempranamente presenta un sentido
mas simple y explicitamente cargado de erotismo. Y aunque
dicho erotismo no desaparece se recubre de una justificacién
ética.

Pero, veamos mas detenidamente dicho desarrollo. En la
poesia de Guilhem de Peiteu, la muerte emerge ligada a la falta
o deseo de contacto fisico entre los amantes.

ilI Que plus ez blance qu'evori,
per qu'ien aukra non azori.
Sim breu no n ai aiutori,
cam ma bona domi:na m'am,
morrai, pel cap Sanh Gregori,
si nom baiz’'en cambr'o sotz ram.

(Trovadores, I, 4, vv. 13-18, p. 126)
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[lIL. Pues es mas blanca que el marfil; por lo que no adoro a otra. 5
en breve no consigo el auxilio del amor de mi buena senora, moriré,
por la cabeza de San Gregorio, a menos que me bese en camara o

bajo follaje.]

No obstante, tal manifestacién temprana de la representacion
de la muerte para indicar el sentimiento que le provoca al amador
no tener contacto fisico con su dama, se torna mas ambigua en
la lirica cortés posterior. Si bien conserva la idea de la lejania
entre los amantes, deja de referirse evidentemente a la pasion
sexual —aunque continuard simbolizdndola en muchos casos
con diversos recursos retoricos —, y recurre a la explicitacion de
otros motivos de distanciamiento de la amada.

L1} Ja mai res no i pot conortar,
abanz mi laissarai morit,
car m'an fag de midonz sebrar,
lauzenjador, cui Deus azir!
Las! tan {'aurai dezirada
que per lei plaing, plor e sospir,
e vau cum res enaurada.

{Trovadores, V, 25, vv. 8-14, p. 226)

{I. Ya no me puede consolar nada, antes me dejaré morir, pues los
maldicientes, a quienes Dios odie, me han hecho separar de mi
sefiora. (Ay!, tanto la he deseado que por ella me lamento, lloro y

suspiro, ¥ voy como criatura enajenada.]

A veces incluso (como en el ejemplo anterior), se liga a la
ruptura del secreto amoroso y a la separaciéon. Es comdn
encontrar la representacién de la muerte vinculada con otras,
como el fuego (arder de amor), laenfermedad amorosa, ia herida,
la contienda y el cautiverio. Y aun cuando tales relaciones asumen
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diferentes formas en cada caso, en términos generales sefialan
una causalidad: ha enfermado de amor y, por ende, muere; ha
sido herido y, entonces, muerte; etcétera. En este contexto, la
representacion de la muerte fluctia entre indicar un resultado
del amor (la herida que produce la muerte es mas bien un
resultado del efecto del amor) y una accién.

It Soven recort las gran honors e ls bes,

e-ls bes respos que sospiran me dis
el doulz comjat ge m relen mon cor pres.
Adoncs m’agr'ops q'ieu denan lieis moris,
q'alressi m muor per grand amor que m greja.
No sui doncs mortz qan lieis non puosc vezer?
Si sul, q'Amors poing ves mi e desreja,
i que ses lieis no m pot vida valer,

ni res, mas ill, non a en mi poder.
(Trovadores, XXXIV, 146, vv. 19-27, p. 765)

[II. A menudo recuerdo los grandes honores, los bienes y las bellas
respuestas que suspirando me dijo, y la dulce despedida que retiene
mi corazén prese. Entonces me convendria morir delante de ella,
pues igualmente muero por el gran amor que me tortura. ; Acaso
no estoy muerto cuando no puedo verla? Si que lo estoy, pero Amor
me aguijonea y me ataca de modo que sin ella la vida no me puede

valer, y nada, sino ella, liene poder en mi.]

Esta causalidad adquiere preponderancia en las cantigas, en
particular con la cuita, la cual lo hace morir o le provoca deseos
de morir. Es necesario sefialar que las relaciones de causa-efecto
son caracteristicas de las cantigas, aun cuando aparecen en toda
la lirica cortés. La cuita puede estar ocasionada por la lejania a
todos los niveles, desde no ver a la amada hasta no terier contacto
intimo con ella.

LAS REPRESENTACIONES DEL AMOR 113



Tanto me coyta e trax mal Amor
que me mata, seed’ en sabeder,
¢ tod” aquesto &, des que, senhor,
vos vi, des y
nunca coyta perdi.
{Nunes, LXXII, vv. 610, p. 146}

En el Cancionero de Petrarca, las relaciones causales que llevan
a la muerte son fundamentales en la configuracién de esta
representacion, pero uno de los principales factores desenca-
denadores de la muerte es el deseo, el cual se representa reitera-
damente como un caballo desbocado.

5i traviato & ‘] folle mi” desio
a seguitar costei che 'n fuga & volta,
et de lacci d’ Amor leggiera et sciclta
vola dinanzi al lenlo correr mio,

]
Et poi che ‘] fren per forza a sé raccoglie,
i mi rimango in signoria di lui,
che mal mio grado a moerte mi trasporta:
{Petrarca, Vi, 14 y 9-11, pp. 140-141)

[Tan loco y tan perdido estd el deseo / Por perseguir a aquella que
se escapa, / y de lazos de Amor ligera y suelta / vuela delante de
mis lentos pasos, / [..] / Y puesto que la fuerza rompe el freno, / a

su merced entero permanezco, / ¥ ala muerte me lleva a pesar mio]

La eleccién de tal imagen responde a la misma logica de la
dualidad muerte-vida que menciong, la cual se habia transfor-
mado cifrando €l gozo y los aspectos vitales del erotismo (como
el mismo deseo); es evidente que el deseo aparece como un ente
distinto del poeta (“a su merced entero permanezco”).
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En el Cancionere de Estitfiiga, se encueniran algunas reminis-
cencias de la causalidad amor=deseo, por tanto, muerte, pero la
que prepondera es la idea de que el dolor lleva a la muerte y
éste se representa mediante la contienda, la herida y el cautiverio.

El cansancio de sofrir
vuestro duro combatir,

que non da fyn a mi quexa,
non me suelta nin me dexa; |,
passe mi mal por dezir

que uusstra fe tan estrecha
m’'4 ferido con la flecha

de llagada percussyon,

e matado con uisyon

de una muerte tan estrecha.
(Estadiiga, XXIV, vv. 111-120, p. 255)

Como sefialamos en paginas anteriores, muchos de los t6picos
de la lirica amorosa cortés, en especial el que ahora abordamos,
se forjaron con elementos que no eran exclusivos de la concepcién
cortés del amor y de la vida, los cuales estaban en la mentalidad
medieval. Esto es particularmente claro, por un lado, en las
cantigas, en las que, por ejemplo, la incorporacién de Dios en la
representacién amorosa incorpora nociones de bien y mal (el
pecado, por ejemplo) en términos distintos de los que proclaman
los trovadores al construir la ética del amor y en términos
ciertamente diferentes de Petrarca, quien también, por otro lado,
asocia a esta representacion conceptos y tépicos de otras tradi-
ciones, por ejemplo el deseo como caballo desbocado que lleva a
la muerte, la idea de trénsito {(que distinguimos de la de tras-
cendencia, la cual ya mencionamos) o la asociacién con Fortuna
(también trascendencia de algan tipo), la idea de la vida como
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una carcel, etcétera. Ideas que se plasman, en cierta medida, en
la lirica cancioneril.

Ademas, este topico es una muestra muy esclarecedora delo
que sucede en términos amplios con el amor cortés, pues
evidentemente vemos un proceso paulatino de abstraccion de
las menciones de la sexualidad y del regocijo del amor en favor
del uso de recursos mas complejos (metaforas, alegorias, por
ejemplo) y de una tendencia a expresar el amor a través del
sufrimiento que provoca.

En casi todos los poemas donde aparece el t6pico de la muerte,
el amador evoca a la dama y por diferentes circunstancias
(relacionadas con ella) emerge el desec de morir {(como una
metafora con significados diversos). En ocasiones, simplemente
es por la visién que la imagen de la amada le produce, y fallecer
parece la oportunidad de alcanzar la trascendencia amorosa:

l Vezer volgra N'Ezelgarda,
gar hai de morir talen,
e pesa mi qe frop tarda,
tan lai morrai dousamen!
Qe tant gen ri ez esgarda
q'ella audi jugan rizen.
Laisat hai eu en regarda
per ma mort son bel cors gery;
e gar es de prez conplida,
e qar m'encia ma vida,
1ai irai morir breumen.

(Trovadores, VI, 29, vv. 1-11, p. 243)

[L. Quisicra ver a Ezelgarda, porque tengo deseos de morir, y me
pesa que tanto tarde, jtan dulcemente moriré allil Rie y mira con
tania gentileza que mata jugando y riendo. Para fevitar] mi muerte

he dejado como centinela a su hermoso cuerpo gentil; pero como
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estéd cumplida de mérito y como me angustia mi vida, pronto iré a

morir alli]

En este caso, claramente, la trascendencia presenta conno-

taciones erdticas, como vemos en el resto del poema:

Il

A Deuc pret qe mon cor arda
s'amel hom lan finamen,
g'en lei non voill meire garda
mas sa valor e son sen.

E cel qui sa joia agarda

non ha ges [ol pensamen,

e cel qui son fin prez garda
non fa ges gran faillimen.

E quar mei oill 'an chausida,
A Deu prel que mi don vida
Per servir son bel cors gen.
(Trovadores, VII, 29, vv. 12-22, p. 244)

[II. Pido a Dios que incendie mi corazén si alguien amé tan lealmente,

pues en ella no quiero mas vigilancia que su valor y su juicio. Quien

espera su gozo no tiene pensamienlo, v quien considera su leal mérito

no comete falta. Ya que mis ojos la han visto, pido a Dios que me dé

vida para servir a su hermoso y leal cuerpo.]

La vision de la dama en este contexto difiere del momento

preciso del enamoramiento, que se representa generalmente con

la herida: verla aqui denota el deseo de estar cerca de ella. Y la

reafirmacién de que la amada no sélo cuenta con belleza, sino

con méritos pretende justificar la carnalidad del amor con su

espiritualidad, aunque sin entrar en demasiados embrollos mo-

rales. Sin embargo, no es la tnica interpretacién posible que

permite esta representacion, al usar el mismo recurso que ya
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habiamos visto de oponer la muerte a la vida como forma de
continuar sirviendo, se justifican también las acciones del ama-
dor, no s6lo el amor {0 su aspecto carnal), en tanto que permiten
su trascendencia; es decir, cualquiera que sea el sentido que le
atribuyamos se vislumbra una ética incipiente para el amor y
para el individuo.

Llama la atencién la invocacién a Dios, ya que por medio de
la misma también se intenta aseverar la legitimidad del amor,
en tanto que las acciones meritorias que realiza el amador (la
cortesia y vasallaje) hacen que “no cometa falta”; aunque, el
hecho de que el poeta tenga que mencionarlas refleja el conflicto
que plantea el amor cortés (sexual y adiltero) ala ideologia oficial,
y no tinicamente a la ética cristiana, sino a la concepcién mono-
géamica del matrimonio; problemas de los cuales son conscientes
los poetas y que se reflejan en la idea de la vigilancia a la que
esta sometida Ezengarda, pero que a la vez no le crean culpa o
una idea de expiaci6n, que si se visiumbra a veces en las cantigas
gallegoportuguesas.

La muerte en la lirica trovadoresca, en particular cuando se
halla ligada a la herida amorosa, a veces resulia algo dulce
—ligada al joy— y en ofras ocasiones algo terrible; en la lirica
posterior, aunque puede conservar este rasgo, se vincula mas
con el dolor, como he sefialado, e incluso con la mencién de la
falta de atencién que le evidencia Ia amada al caballero.

Y, en este contexto, se expresa la representacion de la muerte
de amor como un estado, misma que puede emerger cuando se
presentan circunstancias que perturban al amador, como los celos
(importantes para el amor cortés segiin Capellanus):

11 Als autres si fenh pros
quan n'es luex ni s'eschai,

pueis quan de mi s'estrai
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lur es de bej respos.

vai ab cascun guaban.

la gelos non serai,

c'ab lolz vueill parl’e ria,
c'aulressi so (aria.

(Trovadores, XXX, 158, vv. 21-30, p. 809)

[IIL. Con los demds se muestra digna cuando es ocasién y convieng;
luego, cuando se separa de mi, les es de amable respuesta. A fin de
malarme mejor [...] va bromeando con todos. No seré celoso, pues

quiero que con todos hable o ria, porque también lo haria.]

O cuando sabe que no tendra mas gozo y, por lo tanto, desea
morir ¢, mas bien, le pesa vivir:

| Mei oill an gran manentia
Aguda en lor baillia;
ara m pesa car viuret,
que ja mais joi non aurei;
ar m’en voill del tot giquir
e nol poirai mais cobrar,
e laissarai mi morir,
c’'om ses joi ron deu durar.

{Travadores, XX, 90, vv. 1-8, p. 516)

{l. Mis ojos han tenido en su poder gran riqueza. Ahora me pesa
vivir porque nunca més tendré mas gozo; ahora quiero abstenerme
completamente [de vivir] y no lo podré recuperar; y me dejaré morir,

pues hombre sin gozo no debe existir.]

Aqui cabria sefialar que, si bien en una parte de la lfrica cortés,
la muerte se planiea en términos “definitivos”, como un fin, es

mas comin que aparezca como un estado de “agonia”, una
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muerte que se prolonga o se repite sucesivamente, Como vemaos
en la esfrofa siguiente:

A9 E vos, Amors, pus ab tan ferm coratge
vOs am e ‘us ser, per que us iruep tan nozen?
Qu’ades m’ausizelz loihrn alegrage
et ades mi revivetz joys renden,
per qu'ieu Irrac piegz d’ome del tot moren.
Doex pus avetz en mi‘ plenpoderalge,
Antors, nierce, no mueira tan soven!
{Trovadores, CXV, 353, vv. 2935, p. 1651-1652)

[V.Y vos Amor, pues con corazon tan firme os amo y os sirvo, jpor
qué os encuenlro lan esquivo? Pues ora me malais quitdndome
alegria, ora me resucitais devolviéndome gozo, por lo que padezco
més que el hombre que agoniza. Ya que tenéis sobre mi pleno poder,

Anor, piedad, o nuera tan a menndo!]

En las cantigas, el deseo de morir originado por la dama y
Amor se liga més que a la mera imagen de la amada a la cuita;
en éstas, la conciliacién con la ideologia oficial no se logra
primordialmente mediante Ia reafirmacion de las virtudes indivi-
duales y de la espiritualidad del amor, sino a través de la
hiperbolizacién del sufrimiento que padece quien ama:

Deseg’ e coila e gram soidade
conven, sefior, de sofrer todavia,
pois, du vos fordes i, a gram beldade
voss' eu non vir, que vi en grave dia,
e, mha sefor, en gram ben vos terria
de me darde’ la morte,
ca de viver eu en coita tan lorke
e en tal estraidade.
(Nunes, CVII[, vv. 9-16, p. 221)
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Asi, el deseo de muerte se manifiesta en una agonia constante,
consecuencia del peso del amor, que poco a poco desgasta la
vitalidad del amante. Incluso, en algunas composiciones, pre-
senta la idea de que la dama pretendia matar a su enamorado;
sin embargo, Dios que sabia la aflicciéon que tenia, lo hizo vivir
cuitado y aunque le pide a Dios que lo deje morir, sabe que
vivira hasta que sea viejo:

Amor fez a min amar,

gram temp’ &, hia molher,

que meu mal quis sempr’ ¢ quer
e ben o pod’ acabac,

poys end’ o poder ocer,

mays Deus, que sap’ a sobaja
coyta que m'ela d&, veja

como vyvo tan coytado,

El mi ponha hy recado.

(Nunes, XCII, vv. 1-9, p. 186)

Esta agonfa de amor es causada por la dama, pero permitida
por Dios:

Ond’ a min, sefior, quanto mal m‘en ven!
podendo Deus tod’ este mal partir

por mha morle, que non quer consentir
por que sabe que mais morto me len,
per viver eu, pois a vds pesar he ;
quanto mal, sefior, per bda ffé

ha en lal vida dizer non no sei.

(Nunes, CXLI, vv. 15-21, p. 231)

En el contexto de la muerte de amor, la dama es la mayoria de

las veces caracterizada como sin piedad o sin mesura, pero
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atribuyendo a estos calificativos un sentido que implica la falta
de correspondencia amorosa (0 por lo menos a los requerimientos
del caballero que suponemos como de cercanfa fisica):

Eu vyvo por vos tal vida

que nunca estes olhos meus
dormen, mha senhor, e por Deus,
que vos fez de ben comprida
querede-vos de min doer

ou ar leixade-m’ ir morrer.

(Nunes, XCIX, vv. 13-18, p. 203)

Petrarca incorpora al tratamiento de la vida y la muerte nuevos
referentes —entre ellos, cuestiones tradicionalmente epistemo-
l6gicas que en la poesia toman la cara del amor—; es decir, ideas
como la vida en tanto prisién del alma y la iluminacién como
conocimiento y acercamiento con la divinidad se formulan en
términos amorosos: el alma puede salir de su prisién y lograr la
iluminacién como consecuencia de la intensidad del amor que
se tiene a una dama virtuosa —ella en sf es luz—. El mismo
hecho de involucrar al alma en un contexto de amor terrenal
representa una innovacién, ya que como podemos observar al
analizar la poesfa cortés, nadie habia hablado explicitamente del
alma, si bien en algunas partes la sobreentendiamos en la
interpretacion:

S'al principio risponde il fine e ‘1 mezzo
del quartodecime anno clv'io sospiro,
pid non mi pd scampar Vaura ne le rezzo,

st crescer senta ‘1 mio ardente desiro.

Amor, con cui pensier mai nomn amezze,

sollo ‘1 cui giogio gid mai non respiro,

LAS REPRESENTACIONES DEL AMOR 122




la mi governa, ch'i’ non so gid mezzo,

per gii occhi ch’al mic mal si spesso giro.

Cosi mancando vo di giorno in giorne,
si chiusamente, ch’i’ sol me n'accorgo

et quella che guardando i} cor mi strugge.

A pena infin a qui I'anima scorgo,

né so quanlo fia meco il suo soggiorno,
<hé la morte sappresa, el viver fugge.
(Petrarca, LXXIX, vv. 1-14, pp. 342-343)

[5i al principio responde el fin y el medio / del decimeocuarto afio
en que suspiro, / ya no puede salvarme el aura o sombra, / tanto
que siento crecer mi gran deseo. // Amor, del que mi menle nunca
aparto, / y bajo cuyo yugo no descanso, / me rige, y la mitad si
apenas soy, / por los ojos que tanto a mi mal vuelve. //
Desfalleciendo voy de dia en dia, / tan a ocultas, que sdlo yo lo
advierto / y aquella que al mirarla me destruye. // Apenas hasta
aqui sostengo el alma, / y no sé cudnto puede estar conmigo, / que

se viene la muerte, y va la vida.)

Petrarca, con el nuevo sentido de trascendencia amorosa, lleva
mas alla la representacién y, ademés del sentido filoséfico
(neoplaténico) que le imprime, su poesia vislumbra un matiz
religioso que aterriza en un referente muy especifico: la vida
terrenal opuesta a la celestial y, en este sentido, la relaciona con
otra representacion: el cautiverio, aunque utilizdndolo en un
sentido mds filoséfico, como prisién del alma. Esta imagen que
seguramente tiene para el poeta implicaciones neoplaténicas (en
particular de San Agustin), aparece con mucha frecuencia en el
Cancionero.
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lo avrd sempre in odio la fenestra
onde Amor m‘avento gia mille strali,
percialquanti di lor nen fur mortali:

ch’é bel morir, mentre la vila & dextra.

Ma ‘i sovrastar ne la pregion terrestra
cagion m'g, lasso, d’infiniti mali;

et pid mi duol che fien meco immortali,
pei che Valma dal cor non si scapeslra.
{Petrarca LXXXVI, vv. 1-8, pp. 358-359)

[Yo tendré en odio siempre la ventana / por la que Amor mil flechas
me ha lanzado, / porque algunas mortales no lo fueren; / que es
morir bello, si la vida rie. // Mas el quedarme en la prision terrestre
/ es causa, triste, de infinitos males; / y mas me duele que inmortal

me hicieran, / pues el alma del pecho no se libra.]

Pero, no en todos los casos la muerte es algo positivo; en otro
poema, el poeta sospecha que sea breve consuelo para tan largo
martirio (el amor) o teme que sea un transito a otro llanto y a
otra guerra:®

S'to credese per morte essere scarco
Del pensierc amoroso che m’atterra,
Colle mie mani avrei gia posto in terra

Quesle membra noiose, et quello incarco;

Ma perch'io temo che sarrebbe un varco

di pianto in pianto, et d'una in altra guerra,
di qua dal passo anchor che mi si serra
mezzo rimango, lasso, et mezzo il varco.
{Petrarca, XXXVI, vv. 1-8, pp. 222-223)

* Fl sentido de transiio a diferencia de la trascendencia no necesariamante
Hone caracter ético.
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[Si me creyera por la muerte libre / del pensar amoroso que me
aterra, / con mis manos ya hubiera sepuliado / eslos miembros
odiosos y esa carga; // mas como lemo que seria un paso / de
llante en llanto, ¥ una guerra en otra, / aun del lado de aca, pues se

me.cierra, / a medias permanezco y paso a medias.]

En la lirica cancioneril, la representacién del amor como muerte
en vida se refina y se convierte una de las més reiteradas en los
cancioneros. Funciona de mdaltiples maneras, a veces es una
metafora, otras un stmbolo y otras una alegorfa. Estos diferentes
papeles se pueden observar en el contexto de cada poema. En
algunos casos, sélo es un recurso hiperbélico que utiliza a la
muerte como la cura de la desdicha amorosa, la cual tiene tres
fuentes de origen: amor no correspondido, por la cuita (sobre
todo en Baena) y porque la vida es fristeza. En este altimo
sentido, la muerte tiene un papel metaférico. Esto sucede cuando
el amante explica que la vida es tan dolorosa y tan incierta porque
no hay una respuesta favorable a sus requerimientos que es como
estar muerto, es decir sufre de una muerte en vida, sin que logre
conseguir un remedio para su amor:

llorad el tiempo passado
passado syn galarddn,
llorad la triste passion

de mi muerto el non finado

(Estariiga, VI, vv.5-8, p. 95)

La muerte es una metafora, ademas en lo siguientes casos:
a) la cuita es tan grande que es mortal (“cuyta mortal”); b} la amada
es tan bella que mata con su hermosura (aqui hay, en muchas
ocasiones, la voluntad del que ama de morir): “O vida, quela tu
uida / es uida con la qual muero (EstGriga, [, vv. 33-34, p. 50) vy,
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¢) el amor es muerte cuando la dama pide como servicio amar a
otra mujer, pues amar y servir con lealtad son indisolubles:

que en ningund otro lugar
nunca me ueran amar,
maguer que mi muerte uea
(Estaniiga, LXXIV, p. 429)

Y asi vemos como en estos tres casos la metafora despliega
otras metaforas: la cuita mortal y la dama “asesina”, que entran
mas en el campo de la accién. Por otra parte la muerte tiene un
sentido erdtico, tradicional desde tiempos remotos, que hallamos
en el contexto de la contienda amorosa

lo quedé todo espantado
casy muerto e syn sentido,
e de amores lan plagado
més que nunca enamorado
fue del arco de Cupido.
Mas luego gue recordé
aunqgue graitd pena sentia,
tan alegre me fallé

que de mi nada curé
contemplando en guien servia
(Estafiiga, 569, vv. 41-50)

La muerte como representacion del erotismo se relaciona, asi-
mismo, con Ia no obtencién del galardén sexual. Pero, en este
sentido, vemos que es una representacion dual que encierra con-
trastes en su polisemia, pues es lo mismo morir al conseguir un
encuentro sexual con la dama amada, que morir por la falta de
éste. Esta contradiccién me parece explicable porque la repre-

sentacién de la muerte en un contexto erdtico debid estar
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presente de alguna manera como una construccién cultural y al
refuncionalizar tal sentido en el ambito cortés adquirié un sentido
sin perder completamente el anterior. Tal vez donde podemos
encontrar una explicacién més real de esta representacién es en
lo que dice Juan Rodriguez de la Camara:

Et si algunas, que son en nitmero pocas, se veen las leyes del
casto pecho alguna vez traspassar, aquesto auuiene por el
enganoso amant, con falsa lengua e fengidas ldgrimas,
enbiando fuera gemidos sentibles e muy piadosos sospiros,
se jura vecina a la muerte con fuerca d amor... a fin que ante
la constante dama con muerta faz pareciendo, contra sila pueda
mouer a piedat [...].¢

Asimismo, en la lirica cancioneril, la representacién del senti-
miento amoroso como una agonia adquiere la forma de un estado
intermedio entre la vida y la muerte (una especie de purgatorio
de amor), cuyo transito hacia un lado o hacia el otro extremo
depende de la dama 0 de Amor.

En general, la vida se califica de triste 0 amarga y la muerte,
enfonces, representia el fin a tal afliccién. Este tema tan frecuente
en la lirica cancioneril puede tener connotaciones eréticas, como
ya sefialé, pero puede también funcionar como mecanismo de
equilibrio de la latente sexualidad del amor que se evidencia en
los cancioneros espafioles (especialmente en Estiifiiga y Palacio),
ya que si la lfrica frovadoresca manifestaba el erotismo en el
gozo del amor (y, en general, en la alegria asociada a todas las
formas amorosas, parh‘cularmente en las composiciones mas
tempranas), los poetas espafioles lo ocultan tras el dolor del amor

¢ Citado por Otis H. Green, en “Courtly Love in the Spanish Cancioneros”,
Publications of the Modern Language Association, LXTV. p- 277, tomado de
Rodriguez de la Camara, juan, Obras, p. 96.
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lejano, aunque sugiriendo mediante ciertas claves que la relacién
no es nada lejana o bien que la expectativa de la relacién es el
encuentro fisico intimo (desde besos y caricias hasta la consumacién
del acto sexual en si).

En los cancioneros, como una reminiscencia claramente petrar-
quista sincretizada con la intervencién divina de las cantigas,
aparece la fortuna estrechamente ligada a los t6picos del amor
{desde el enamoramiento, la muerte, la herida, etcétera). Igual-
mente, se presentan algunas novedades relacionadas con la reac-
tivacién de ciertos temas mitolégicos clasicos. Un ejemplo muy
interesante es el de Narciso, que si bien no es privativo de la
lirica cancioneril, si aparece en ésta de forma muy interesante.
El amador no quiere que la dama vea su imagen porque al ser
tan bella podrfa morir como Narciso.

Y el gentil ninno Narciso

en una fuente gayado,

de sy mismo enamorado,

muy esquiua muerte priso.

Senora de alegre riso

e gracioso, lindo brio,

a mirar fuente nin rio

non se¢ atreua vuestro uiso.
(-]

Deseando vuestra vida,

ain vos dé otro consgjo:

que non se mire en espeio

vuestra faz clara, garrida,

que sabed que la partida

seria dende tanto fuertc

que non usc fuese la muerte

de Narciso repelida.

(Estafiiga, XLVIII, vv. 1-8 y 25-32, pp. 349-350)

LAS REPRESENTACIONES DEL AMOR 128



La representacion del amor como muerte al mostrar inte-
raccién entre 10s sujetos implica indirectamente acciones (deseo,
cercania-lejania, trénsito, trascendencia, etc.); no obstante, cuando
se muestra como una cuestion de matar o morir —indicio, de
igual manera, de relacidon, vinculada siempre con la dama y
Amor—, la accién es una funcién directa. La dama y Amor tienen
la capacidad de matar de diferentes formas: inflingen una herida
mortal, combaten, aprisionan o queman de muerte al caballero.
En toda la poesfa cortés, comtinmente se presenta a la dama
armada con potencial de dar muerte a su enamorado, no obs-
tante, me reservaré abundar sobre el armamento y sobre los
dafios (entre los que se halla la muerte) cuando hable especifica-
mente de la contienda.

Siel amor como muerte en cuanto culminacion de las virtudes
amorosas de la vida o en la forma de causalidad revelaba la
existencia efectiva de una relacién entre dama y caballero, ahora
se torna mas evidente, ya que la amada se convierte en el motor
de la accion. La dama que da muerte a su amado aparece en dos
sentidos: negativo —no corresponde el amor y por ello lo mata —
¥y positivo —ella tiene en su poder la capacidad de darle vida o
muerte y el amante elige y agradece la muerte que ella le puede
otorgar—. Debemos reconsiderar la simbologia de la muerte
respecto a pasar a la transicién a otro estado (de gracia), que
podria denotar un progreso en la relacién amorosa.

I Sy nuyll temps fuy pessius ne cossiros
sirven amors ni n perdey mon cabal
sufren pena, lurmen, trebayli ¢ mal,

ne m tengren dan maritz ne fals gelos,

o

er m‘adutz jay, qu'eser nom pot vedatz,
us gentils cors, adreilz, gras e delgatz,

on ¢s jovenz ¢ franc” humiliatz,
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il E s'ausez dir cal dona m le joyos,
ne com m'a fi, humil, franc e legal,
e-m ditz soven, ab mant sospir coral 10
bayssan: «Amics, con eu no so ab vos
muyr deziran, e pus pres mius luynatz,
del revenir vos clam merge vialz»
estoriz fora e mos clars ditz vertatz.

(Trovadores, CXI, 333, p. 1581)

[l Si alguna vez estuve pensativo y meditabundo sirviendo a amor,
y perdi mi caudal sufriendo pena, lormento, trabajos y dafio, y no
me molestaban maridos ni celosos falsos, ahora un gentil cuerpo,
perfecto, sano y delicado, donde residen juventud y franca humildad,
me trae un gozo que no me puede ser vedado./ IL Y si osara decir
cual es la dama que me tiene gozoso y como hace que le sea fiel,
humilde, franco y leal, y me dice a menudo, besandome entre
muchos suspiros cordiales: “ Amigo, cuando no estoy con vos, muero
deseando, y cuando os alejais de cerca de mi, os pido por favor que
volvais pronto”, me liberaria [de aquellas preocupaciones] ¥y mis

claras palabras serian verdad.]

La dama que mata al amador es un tépico de toda la lirica
cortés que en general aparece como una faceta del carécter dual
de la amada, ya que mientras se hiperboliza su dureza y crueldad,
que conducen a la muerte al enamorado, también se destacan
sus virtudes y su belleza (en diversas oportunidades con otro
topico, el “de la mejor dama”, lo que da pie a la comparacion de
la susodicha con otras menos afortunadas) y, en muchas
ocasiones, incluso la muerte se convierte en el desenlace para el
conflicto entre tales cualidades, pues si ante sus virtudes él se
rinde (literalmente, pues es frecuente que esta modalidad de la
representacion se asocie con la de la contienda o el cautiverio) y
se dedica a servirla, ante sus “crueldades” muere (regularmente
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también sirviéndola). Esto tiene claras connotaciones de que hay
un progreso en la relacién con la amada.

Esta modalidad de la representacién es particularmente
recurrente en las cantigas, donde la dama sin piedad, sin mesura
e incluso calificada de cruel mata al amador. Generalmente, esta
accion en la lirica cortés se liga con el servicio y, por tanto, con-
lleva un sentido de acercamiento amoroso, sin embargo, en las
cantigas aparentemente no indica un progreso real en el amor,
aunque fa promesa de la muerte puede abrir la posibilidad de
trascendencia amorosa que la acci6n en el &mbito de la vida no
consigue.

Praz-mh a mi, senhor, de morrer
e praz-m’ ende por vosso mal,
ca sey quc senliredes qual
mingua vos poys ey de fazer,
ca non perde pouco senhor,
quando perde tal servidor
qual perdedes en me perder.
(Nunes, XXVIII, 60)

E creede que averey prazer
de me malardes, poys eu certo sey
que 580 pouco que ei de viver
que nen hun prazer nunca veerey,
g, por que s50 d’esto sabedor
se mi quiserdes dar morte, senhor,
por [mui] gram mercee vo-lo terrey.
{Nunes, LV, vv. 15-21, p. 115)

Aunque si analizamos cuidadosamente la recurrencia del
tépico de la dama que mata a su amador frente al de Amor que
mata al caballero, veremos que en las cantigas es més frecuente
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el segundo. De hecho, es también comin que aqui intervenga
un factor que no se repite en el resto de la lirica cortés consi-
derada en este trabajo: la menci6n de Dios en el amor, ya sea
porque el caballero le pide interceder en su favor o porque Dios
le impone alguna pena por su amor, la cual puede ser vivir a
pesar del deseo contrario del caballero. Ya volveremos a este
asunto de la intervencién divina en el amor tan peculiar en las
cantigas.

En la lirica trovadoresca no s6lo la dama mata al amador,
también Amor lo hace e incluso con mayor autoridad, pues esta
por encima de la dama.

I1 A vos, Amors, vuelh ma dolor complanher,
quar mi podetz ab ma dona valer;
quar sai qu’en lieys avetz tan gran poder
que ben fara lo vostre mandamen;
¢ vas, Amors, per vostre chauzimen,
a la bella preguassetz bonamen;
e si us en prec ni-us enquier, No us azire
qu’ieu muer per lieys d’enveya e de dezire.
(Trovadores, LXI, 226, vv. 9-16, pp. 1132)

[ll. Con vos, Amor, quiero lamentar mi dolor, pues podéis
favorecerme ante mi dama; que si que tenéis gran poder sobre ella
que cumplird vuestro mandato. Y jojala ves, Amor, por vuestra
indulgencia, intercedierais buenamente cerca de la hermosa! Y no
0s enoje que os ruegue y os requiera, porque por ella muero de

anhelo y de deseo.]
Amor es poderoso y encarna la dualidad de sentimientos

(gozo-dolor) que caracterizan el amor cortés y con ellos mata al
caballero:
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vV t vos, Amors, pub ab tan ferm coratge
vOS am e-us ser, per que -us truep tan nozen?
Qu‘ades m’ausizels tolhen alegrage
et ades mi revivetz joy renden,
per qu'ien trac piegz d'ome del tol moren.
Doncx pus aveiz en mil plen poderatge,
Amors, merce, no mueyra tan soven!
(Trovadores, CXV, 353, vv. 29-35, pp. 1651-1652)

[V.Y vos, Amor, pues con corazdn tan firme os amo y os sirvo, jpor
qué os encuentro tan esquivo? Pues ora me matais quitindome
alegria, ora me resucildis devolviéndome gozo, por lo que padezco
mas que el hombre que agoniza. Ya que tenéis sobre mi pleno poder,

Amor, piedad, jno muera tan a menudol]

En las cantigas, la figura de Amor que produce la muerte se
relaciona con la cutta. Ya abundaré al respecto mas adelante.

El t6pico de la dama y/0 Amor que matan al enamorado es
quiz& uno de los mas caracteristicos de la lirica cortés que no
encuentra un equivalente inmediato en la narrativa cortés, ya
que en esta tiltima generalmente el conflicto amoroso adultero
(tanto la necesidad de justificarlo ante la moral oficial como la
representacion de su sexualidad) encuentra formas de resolucién
menos viclentas al interior de la relacién intersexual, aunque
igualmente dentro del ambito de la accién (como la aventura
que posiblemente sea igual de violenta aunque en otro campo
de batalla) que simbolizan tanto el progresc de la relacién
amorosa, como la afirmacion de la ética interna del amor cortés.

Amor m'a posto come segno a strale,
come al sol neve, come cera al foco,
ct come nebbia al vento; et son gia roco,

donna, mercé chiamandeo, et voi non cale.
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Dagli occhi vosiri uscio ‘I colpo mortale,
contra cui non mi val tempo né loco;
da voi sola pracede, el parvi un gioco,

il sole e '] foce e 'l vento ond’io son tale.

I pensier’son saetle, e ‘| viso un sole,
e 'l dezir foco: e ‘nseme con quest’arme

mi punge Amor, m'abbaglia el mi distrugge;

et I'angelico canto et le parole,

col dolce spirto ond’io non posso ajitarme
son l'aura inanzi a cui mia vita fugge.
(Petrarca, CXXXIIL, vv. 1-14, p. 488)

[Amor me ha pueste como blance a fiecha, / como al sol nieve,

como cera al fuego / y como niebla al viento; y ya estoy ronco / de

pediros piedad, sin que os importe. // 5alié el golpe mortal de

vuestros ojos, / contra el que nada vale tiempo o sitio; / parece un

juego, mas de vos proceden / el fuego, el sol y el viento en que me

encuentro. // El pensamiento es flecha, sol el rostro, / fuego el desec;

asi con estas armas / me hiere Amor, me clega y me deshace; // v

el canto angelical y las palabras, / y el dulce aliento donde no me

salvo / son el aura y ante ella huye mi vida.]

Como vemos en el ejemplo anterior, se opone el atague mor-
tal de la dama sin piedad (que en la tercera estrofa se hace
equivalente a Amor) a su “canto angelical”, “dulce aliento” y
aura, la muerte provocada por el golpe sale de los ojos de la
amada, situandose asi en el momento del enamoramiento. Una
gran diferencia con la muerte ligada al vasallaje que indica un
estado mds avanzado en la relacién amorosa.

Mi alma encomiendo a Dios,

mi cuerpo doy a la tierra,
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el coragdén dexo a uos,

dama, que le fazéys guerra.

Mis oios dexo a los uuestros
por que los podays mirar,

que, por amores sinestros,

vos los fuystes amatar.

Pues Ia muerie daes a uos,

la nida se nos desticrra;
cantando de languxds.

faré fin sobre Ia tierra.
(Estiniga, LXII, vv. 1-12, p. 386)

En este poema, la muerte se da en el combate y el mismo
contexto del poema, los tiempos verbales indican que la con-
tienda y la muerte son un estado que se ha prolongado, au nque
para ello intervenga con acciones la dama. En el siguiente,
nuevamente el tépico de la dama que mata al amador se vincula
con el servicio y la accién (que podrfamos calificar de negativa)
de darle muerte al caballero se ateniia con la menci6n de las
virtudes de la amada, sin embargo, interviene otro elemento que
veremos mucho en Petrarca y en el cancionero hispanico: la
Fortuna.

Sepa Dios e todo el mundo
que yo s enamorado

non puedo dezir amado,
mas en tal razén me fundo;
que cierto soy amador

de huna senyora tal

a quien nunca fizo igual

creo que nuestro Senyor.
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La que por muerte me dar

me mando servir Fortuna,

en el mundo es solo una

a quien no se falla par;

pues qu'en muchas paries siga,
que por tedo el mundo vaya,
la que fallare mas gaya
conocqua ser mi amiga.

(Palacio XCVIII, p. 93)

Resulta interesante que la representacién de la muerte, que
como hemos visto necesita para configurarse de otras represen-
taciones (herida, enfermedad, guerra, cautiverio) y, por ende,
de Jas metéforas propias de las mismas (por ejemplo, las armas de
amor que causan la muerte o la sintomatologfa metafisica dela
enfermedad amorosa), no describa en ningin momento &l acto
de la muerte en si o al sujeto muerto (como un cadaver), en
cambio, se mantenga siempre en un ambito conceptual de meta-
foras o alegorias sin ningin momento bajar la mirada a la “carna-
lidad de la muerte” (recordemos, por ejemplo, las imagenes
sanguinolentas de los heridos y muertos en la épica, de los golpes
de espada partiendo craneos, etc.), de aiguna manera la represen-
tacién del amor como muerte se mantiene en un plano filoséfico
{su carnalidad es también metaférica: la del amor) y lidia con las
preocupaciones éticas del amor.

Amor como cautiverio

El amor como cautiverio es otra representacion a la que pueden
atribuirsele distintas funciones. A veces aparece COmo un
resultado de! amor, otras como un estado metafisico en el que
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se halla el enamorado, pues su voluntad, su deseo y su corazon
son de su sefior, y otras mds se representa mediante la cons-
truccion de un espacio fisico (una prisién que lo constrifie) o a
través de una objetivacién {la sumisién o la restriccion se
expresan mediante las imégenes de cadenas o lazos que atan al
enamorado a un lugar determinado para cumplir los deseos de
la amada o para permanecer bajo su “vigilancia”).

El cautiverio, aunque trata con el mundo emotivo individual,
supone una relacion amorosa —igual que otras representaciones
de las que hablamos en este trabajo, como la muerte y la herida—,
yaque al participar la dama, toma preso al amador, realiza una
accidn. Tal relacion entre dama y caballero, segitin la supone el
amor cortés, es reciproca:

La dama, dice, no debe alentar a unadorador para despedirlo
después sin motivo, ni mantenerlo indefinidamente en la
incertidumbre [...], ni alargar excesivamente las demoras de
conveniencia, ni, en fin, imponer al que ella ha escogido —con el
pretexto de probarlo— molestias demasiado humillantes o
desalentadoras. Evitard romper con él unilateralmente (es
decir, poner fin a su Servicio) por haber creido con demasiada
facilidad y sin examen a las palabras de los maldicentes. Si
hay ruptura, ésta debe ser franca y limpia, y es necesaria a
causa de un desamor reciproco. La dama —y esto lo reswme
todo— debe ser fiel a su amigo y no conceder su beso més
que a él solo.”

Dicha reciprocidad, sefialada constantemente, se enfatiza con
la idea de la fidelidad del caballero, quien a través del servicio
espera conseguir el galardén. Generalmente, el cautiverio

? Raimon de Miraval, citade en René Nelli, Trovadores ¥ froveros, Palma de
Mallorca: José Joaquin de Olafieta, 2000, p. 35.
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funciona como una metafora del estado sentimental en que se
halla el amante e indica la lealtad, la sumisién, el vasallaje amo-
roso y la idea de que el mundo emocional del caballero se
encuentra dirigido hacia su dama: su amot, toda su atencién y
aun su vida misma se ponen a disposicién de la amada; aunque,
en algunos casos, Ia concatenacién de metaforas construye una
alegoria que borra las fronteras entre el estado emocional y el
estado fisico que la prisién pretende hacer visible.

5i atendemos al estricto significado de la palabra “cautiverio”,
vemos que se refiere al hecho de ser tomado preso en la guerra
y, por lo tanto, se entrecruza con la representacion de la contien-
da, como lo observamos en numerosos ejemplos.

La poesia cortés, dado el conflicto de la concepcién del fin’amor
con la ideologfa oficial que condenaba el adulterio y, por ende,
la fornicaci6n, asi como otros elementos que lo determinan,
utiliza la mayoria de las representaciones como medio de expre-
sién de las paradojas y opuestos que encierra (alegria-dolor,
enfermedad-salud, sexualidad-castidad), los cuales por una
parte fungen como instrumentos de compensacion que exhiben
su regodeo por la sensualidad, pero afirman su espiritualidad y
su carécter ético y, por otra, enmascaran tal sensualidad —cen-
surada en tanto adiiltera y que busca el placer— bajo figuras de
construccién y simbolos de distintas procedencias que la man-
tienen a salvo del escrutinio y que resguardan el secreto de los
amantes, fundamental para mantener el amor.

Asi, el cautiverio se entiende mas que como pérdida de la
libertad como un compromise amoroso, ya que, aun cuando es
consecuencia de un conflicto: la contienda refleja el deseo de
estar indisolublemente unido a la amada; es decir, el someti-
miento que implica ser prisionero de la dama y de Amor (con

todo el despliegue de poder que muestran éstos, quienes van
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fuertemente armados) representa la humildad que propone como
modelo de comportamiento el fin‘amor en élseno de una relacion
de vasallaje.

Esta representacién tiene una aparicién temprana en la lirica
trovadoresca y podriamos decir que es una de las mds ricas en
toda la poesfa cortés por la cantidad de conexiones que hace con
ofras. Asimismo, si bien se origina en la poesia trovadoresca,
tendra una derivacion renacentista con la alegoria de la cércel
de amor, la cual no sélo se convertira en un elemento muy
importante en la novela sentimental, sino que se heredara, junto
con la herida y la contienda a otras concepciones del amor
posmedievales.

Para los trovadores, el cautiverio representa en primer lugar
el deseo de estar cerca de la amada:

Tant es sos pretz verais e fis
que laj el renc dels sarrazis
foz en, per lieis, chaitius clamatz!

(Trovadores, III, 12, vv. 12-14, p. 165}

[Su mérito es tan verdadero y tan puro gue ojala alli, en el reino de

los sarracenocs, fuera Hlamado cautivo por ella]

Sin embargo, en la mayoria de los casos, tiene claras
connotaciones de que el amor es correspondido: “[...] Suy pres? /
—Tu oc, s’amar vols; mas si m cres, /aissi t poiras jauzir de liey”
[¢Estoy preso? —T1 si, si quieres amar; pero si me crees podras
gozar de ella] (Trovadores, X, 35, vv. 54-56, p. 271) e implica el
fin de la contienda amorosa, cuya consecuencia es que el caballero
ha sido vencido y tomado prisionero. El cautiverio de espiritu
puede deberse a la visién de la dama {enamoramiento) y es
posible que conduzca a la muerte,
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[ Aissi co'l peis qui s'eslaiss’el cadorn
e no T sap mot, tro que s'es pres en 'ama,
m’eslaissei eu vas trop amar un jorn,
<anc no'm gardei, tro fui en mei Ia flama,
que m'art plus fort, non feira focs de forn;
e ges per 50 no m posc partir un dorn,

aissi-m te pres s'amors e m'aliama.

i1 Notm meravilh si s’amors me te pres, 15
que genser cors no cret qu'el mon se mire:
bels e blancs es, e fresc e gais e les
e toiz aitals com eu voih e dezire.
no posc dir mal de leis, que non i es;
qu'e] agra dih de joi, s’eu li saubes; 20
mas no li sai, per so m'en lais de dire.

(Trovadores, XVI, 52, vv. 8-21, p. 361)

[1I. Ast como el pez que se precipita al cebo y no sospecha nada
hasta que queda preso en el anzuelo, un dia me precipité yo en amar
demasiado, y no me guardé hasta que estuve en medio de la llama,
que me quema mas fuertermnente que no me lo hiciera fuego de horno;
y por eso no me puedo separar ni un palmo, asi me tiene preso su
amor y me ata, lll. No me maravilla que su amor me tenga preso,
pues no creo que en el mundo pueda mirarse (en el espejo) cuerpo
mas gentil: hermoso y blanco es, y fresco, alegre y terso y todo tal
como yo guiero y deseo. No puedo decir mal de ella porque no io
hay; con gusto lo hubiera dicho si lo supiese; pero no lo s, y por

eso dejo de decirlo.]

En los versos anteriores, el caufiverio se manifiesta de formas
muy peculiares, por ejemplo, se hace un simil con un pez
capturado por el anzuelo y con ser abrasado por el fuego. Tal
forma de construir la representaciéon (como efecto o estado)

mediante comparaciones con situaciones de cautiverio no
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tradicionales comparte gran parte del espacio con las formas
esterotfpicas de la lirica trovadoresca (la carcel, la cadena,
etcétera). Otro ejfemplo lo encontramos en el siguiente poema:

{ Ma dompna m ten pres
al costum d’Espaigna,
car ma bona fes
vol c'ab lei remaigna,

€5 eu puosc anar on me vuoill;
c’a sos obs me gardon mei oill
e sa valors e sa beutatz.

Aitant val cum s'era ligaz,
q'en la maiso de Dedalus

m’'a mes amors aman reclus.

il S'estacat m'agues
ab un fil d’eiraigna,
si tant no 1l valgues.
(Trovadores, XLIL 180 vv. 1-13, p. 921}

[Il. Mi dama me liene preso segin la costumbre de Espafia, pues
quiere que mi buena fe se quede con ella y yo puedo ir donde quiers;
porque en proveche suyo me guardan mis ojos, su valia y su belleza.
Me es lo mismo que si estuviera atado, pues amor me ha metido en
la casa de Dédalo como amante recluso. IL Y me hubiera sujetado

con un hilo de arafia, si no le hubiera valido tanto (...).]

Aqui hay, por un lado, un referente a una costumbre espa-
nola, segin la cual —nos dice Martin de Riquer— “el preso da a
quien lo ha apresado su palabra (bona fes) de que no huirg, pero
queda libre para ir por donde quiera”;® por el otro, aparece una
referencia a Dédalo, a quien el mito le atribuye durante el reinado

* Riquer, Los trovadores..., p. 921.
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de Minos la construccién del laberinto de Creta, donde se encerré
al Minotauro, asi como la ayuda a Ariadna para escapar del
mismo mediante un hilo; no obstante, al enterarse Minos de que
Dédalo habia auxiliado a la prisionera, lo encerré junto con su
hijo Icaro en el laberinto, del cual escaparian después con el
trdgico final para Icaro que ya todos conocemos. Tal cautiverio
transmite dos ideas contradictorias: una que si bien ha sido
aprehendido puede ir a donde desee (siempre en su condicién
de preso) y, dos, el laberinto restringe al enamorado a un lugar
especifico, del cual es dificil salir. Si bien la imagen del laberinto
recrea un espacio, se entrecruza con la prision como estado men-
tal a la que alude la “costumbre de Espafia”, mas la idea de
laberinto crea una expectativa de poder salit, aun cuando para
ello, se deba buscar €l camino y posiblemente dar muchas vueltas
erradas.

Tal estado mental o sentimental, por llamarlo de alguna forma,
se representa también en el cautiverio del corazén, tépico muy
reiterado en toda la poesia cortés, como vemos comparativa-
mente en los siguientes fragmentos:

v Mas ses vos non fruep guerizo,
dona, ni non dezir mais re;
gent vos estara si us sove
del vostr'ome cuy espavens esglaya:
mon ¢or an pres, dona cortez'e gaya,
vostre bel huelh plazent et amoros,
pres suy hieu, mas bel’es la preizos.

{Travadores, XXX, 126, vv. 29-35, p. 673)
[V. Ya que sin vos no hallo cura, sefiora, ni deseo ofra cosa, os seria

bueno que os acordarais de vuestro vasallo, a quien el terror

atemoriza. Sefiora cortés ya alegre, vuestros hermosos ojos, amables
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y amorosos, han aprisionado mi corazén: esloy preso, pero es

hermosa la carcel ]

Corazén, triste, amargo,

que quesiste ser cativo

de quien ha muy poco cargo

de la tristeza en qur bivo

(Palacio, CCCXXVI, vv. 6-9, p. 335)

La lirica trovadoresca generalmente configura una repre-
sentacion del amor como cautiverio, que no obstante se forma a
partir de una funcién de efecto o estado, casi siempre deriva en
la construccién de un espacio, como vimos anteriormente,

En las cantigas, en contraste, el cautiverio no es una represen-
tacién de aparicién frecuente, de hecho, en todo el COTrpus no
hallé més de tres ejemplos, los cuales hacen referencia a la
contienda y al cautiverio del corazén.

Senhor, commigo non posso vencer{?),
nen con este cativo coragon

que vos non aja milhor a querer

de quantas cousas eno mundo som,

g, senhor, é desvayrada rrazon

hu eu, por ben que vos quero, per em
nen aver ben de vés per nulha rrem.
{Nunes, CXXXIL, vv. 1-7, p. 273)

En Petrarca, el cautiverio casi siempre construye un espacio
fisico, por eso hablaremos de él méas adelante. '

En la lirica cancioneril espaiiola, tiene muchas vertientes ent
cuanto a por qué se halla preso, una es que el amador, ante la
vision de la hermosura de la dama, cae en la prision alegdrica
que representa la rendicién total del caballero al juego amoroso
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y el comienzo de una relacién. La prisién parece voluntaria a
veces, mientras otras, causa del destino o de la dama. En algunos
casos es por la fortuna, en otros por la {risteza:

«Crueldal el trocamiento
con tristeza me conquiso;
pues me dexa quien priso,
ya non sé m’anparamentos

-]

«catiuo de mi tristura,

ya todos toman espanto

e preguntan gqué uentura

fue que m’atormenta tanio»”

(Bstadiiga, X, vv. 45-48 y 57-60 pp. 116-117)

En otros, si bien se describe el rigor de su cautiverio y o que
éste hace sentir al caballero, éste ocurre en espacios que no
sugieren de forma alguna la incomodidad, de hecho se trata de
lugares abiertos:

1. Por una floresta escura
muy agerca de una presa,

vi duefias [azer mesura

e dangar a la frangesa.

Teresa

era d’esta compafifa,

e otra, que non diria,

que mi vida tiene presa.

{Baena, 41, vv. 1-8, p. 64)

“L...]
jAy, amigo!l, non creays,

¥ porgue non crea
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su persona sor fan rea

que murio comeo cuydades;

antes fallaréys ser preso

que non muerto por querclia,

cativo sobre mar bella

do non basta largo seso”

(Estafiga, XXXII, vv. 145-152, p. 290)

Asimismo, la forma en que aparece esta representacién en la
lirica cancioneril tiene que ver con Ia muerte y con la contienda,
ya que en numerosas composiciones el cautiverio se asocia con
un sentimiento de estar muerto en vida o con el embelesamiento
que le provoca la belleza de la dama, estados de los cuales no
puede salir.

4. Como sirvo omildoso
en su merced yo morré

da que ten pres’ tod” mo sen
CON Seu VISo muy gracioso;
Mmuy pensoso

e deseoso

andaré fasta que veja

a muy noble a quen deseja

0 men coracon cuidoso
(Baena, 17, vv. 2836, p. 33)

Vemos que en todas, la dama aparece como quien ha ocasio-
nado el cautiverio y que en gran parte de las composiciones
donde éste se menciona, el poeta establece una relacién entre
estar preso, el vasallaje de amor y la espera del galardén amoroso.

6. Complida de noble asseo,

quando vuestra imagen veo,
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otro plazer non desseo
sinon sofrir bien o mal

andando en vuesira cadena.

7. Non me basta mas mi seso,
plazeme ser vuesiro preso;

sefiora, por ende beso

vueslras manos de cristal,

clara luna en mayo llena.

(Baena, 8, vv. 2433, p. 22)

En cuanto a la contienda, en el Cancionero de Palacio aparecen
més composiciones que relacionan esta representacién con el
cautiverio, la cual se traduce en que el caballero ha sido vencido
y tomado prisionero:

Amor, pues que me prendiste
a mi que soy tu cativo,

valeme pues por b vivo.

Sepas, senyora, que pensando
fuerca et seso he perdido;

Amor, por merced demando

que non pierda lo servido.

jAy de mi, cuytado, triste!,

ne me seas tan esquivo

valeme pues por fi vivo.

(Palacic, CLXXIIL, vv. 1-10, p. 178)

En la poesia cancioneril, ademas del cautiverio del corazdn se
juega con el de los ojos, que produce un estado de muerte en
vida, asf como con el cautiverio del sentido, que refiere a la sinto-
matologfa de la enfermedad amorosa:
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2. Choram con grant soedade
estos meus ollos cativos;

mortos son, pero andan bivos
mantenendo lealtade

(Baena, 14, vv. 9-12, p. 28}

Asimismo, se relaciona con la cuita:

Mas es muerte que bevir

tal vida como yo bivo,

non me querer recebir

donde me do por cativo;

de grand cuyta non m’esquivo
mas de poca devocion,

e, por lal persecucién

de mi, todo amador crea:
tristis es anima mea.

{(Palacic, C, vv. 614, p. 95)
Y con el servicio amoroso;

Penara, triste, cuytado,
pues dexé Quien la crié

et servi, calivo yo,

a quien m’4 desenperado.
iMaldila ventura mial

Mi alma te amaréd

aunque sé que penara.
(Palacio, CXXXVIIL, p. 145)

El cautiverio que ligado a la accién funciona como un estado

presenta una variante que hemos mencionado, supone la
construccion de un espacio fisico o de objetos fundamentados
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en la concatenacién de metaforas e imagenes (e incluso de alego-
rfas) que constituyen una alegoria mayor: la cércel de amor; posi-
blemente una de las mas complejas y de mayor trascendencia
en la lirica amorosa posterior. A diferencia de las representa-
ciones del amor con funcién de temporalidad (el amor como
primavera o invierno) expresadas también mediante la descrip-
cidn, entre otros recursos, lo que destaca es la concrecién de una
imagen alegdrica (un espacio fisico) intemporal erigido a partir
Gnicamente de abstracciones.

Distingo esta modalidad de la representacién del cautiverio
porque va méas alld de la mencién de la situacién emocional en
que se encuentra el caballero, aqui el “encerramiento” esta
representado como una restriccién fisica muy especifica: se en-
cuentra en una carcel cerrada con llave, encadenado o amarrado
{aun si 1a restriccién es tan suave como un lazo o un hilo); aunque
repito tal diferenciacion es en cierta manera artificial, pues el
cautiverio como estado deriva en muchas ocasiones —las mas—
en la delimitacién de espactos.

Hasta aqui he estudiado las causas que llevan al amador a
caer en el cautiverio, a continuacién trataré particularmente sus
manifestaciones visibles: la descripcién de la prisién (que
funciona como un espacio) o la objetivacién que asume con la
cadena, el lazo, el hilo y 1a contraparte, la llave.

En la lirica trovadoresca, en general, esta modalidad del
cautiverio consiste en que el caballero estd atado y si bien esto
significa que su posibilidad de movimiento (o alejamiento
emotivo) de la amada es escasa, la atadura es simboélica, pues
un hilo o un lazo, los objetos mds comunes de restriccion,
realmente no retienen a nadie, mas bien con tan endeble cadena
Io que pretenden los poetas es reiterar la voluntad de perma-
necer caufivo.
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Iv Anc hom en ben amar non crec

tan com eu midonz, don m’afil

en lei servir, c’ab un pauc [il

m’a pres, don no T par que me sec.

Mas ges non tem parliers ni critz;

tant esper son lial conseill;

e sil platz qu'ella m’aconseill

gen serai de fin joi garnilz.

{Trovadores, XLIV, 183, vv. 25-32, pp. 9356-937)

{IV. Nunca nadie creci¢ lanto en bien amar como yo a mi dama, por
lo que me afilo en servirla, pues me ha aprisionado con un hilo
delgado, con el que no me parece que me deje marca. Pero yo no
temo a maldicienles ni gritos: tanto espero su leal ayuda. Y si aella

le place ayudarme, gentilmente seré ornado de leal gozo.]

Sabemos, gracias a lo que explicitamente se dice en los poemas,
que el carcelero es la dama o Amor; sin embargo, cuando se des-
cribe el espacio de la prision o el instrumento con el que se retiene
al enamorado resulta ambiguo el dafio —o si realmente fo hay—.
Se habla de que el hilo no deja marca, de herida, pero también
se menciona la alegria. Resulta interesante que existe un
planteamiento de poder respecto a la capacidad de la sefiora o
de Amor para someter al caballero, misma que en alguna
composicién se establece como una diferencia enire ser siervoy
estar preso, ,

Asimismo, se formula la idea de salida con significados
diversos: el hecho de que a toda prisién corresponda una llave
que abra la sdlida puerta representa la posibilidad de liberacion,
mientras que jamds se plantea la de huida; empero, la libertad,
por un lado, tiene connotaciones de correspondencia o progreso
en la relacion amorosa encarnadas en la nocién de piedad (la
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llave) o en la muerte y, por otro, la emancipacion de todo senti-
miento amoroso, la cual si bien existe come posibilidad para el
enamorado, no se expresa como una realidad en el mundo del
amor cortés, aunque ciertamente se hable de varias carceles por
las que ha pasado un hombre o de varios amores (cuya culmi-
nacién es el amor definitivo que ahora experimenta).

11 Per bona fe e ses enjan
am la plus bel’e la melhor.
Del cor sospir e dels olhs plor,
car tan I'am eu, per que i ai dan.
Eu que n posc mais, s’ Amors me pren
e las charcers en que m'a mes,
no pdt claus obrir mas merces,
& de merce no i trop nien?
{Trovadores, XVI, 67, vv. 17-24, p. 410)

[IIl. Con buena fe y sin engaio amo a la mas bella y la mejor. Con el
corazén suspiro y con los gjes loro porque la ame tanto, lo que me
causa dafo. ;Qué mas puedo (hacer) si Amor me aprisiona y de las
carceles en que me ha encerrado no me puede abrir (otra) llave sino

piedad, ¥ en ella no encueniro piedad ninguna?]

Las cantigas casi no representan el cautiverio como un espacio,
de hecho encontré escasos ejemplos en mi corpus. En el que
presento a continuacién el amor se representa con el corazon, y
el cautiverio aparece relacionado con el sitencio del enamorado,
quien no ha declarado su amor y, si bien se delinea un espacio,
la imagen concreta resulta imprecisa y mds bien abstracta.

Nunca vos ousey a dizer
o gram ben que vos sey querer,

sefior &' este meu coragon,
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mays Aque-m’ en vossa prison,

de que vos praz de mi fazer.
Nunca vos dixi nutha ren

de quanto mal mi por vas ven,

sefior d’ este meu coragon,

mays aque-m’ en vossa prison,

de nmi fazerdes mal ou ben

Nunca vos ousei a contar
mal que mi fazedes levar,
senior d’ este meu coracon,
mays &que-m’ en vossa prison,-

de me guarir ou me matar.

E, seftor, coyta e al non
me forcou de vos hir falar.
{Nunes, LXXXIV, vv. 1- 17, pp.170-171)

Petrarca incorpora nuevoes instrumentos de aprisionamiento,
ademas del lazo, aparecen la cadena y el yugo. Ya habia sefialado

anteriormente que también el poeta aretino incorpora un

elemento neoplaténico en el t6pico de la prisién y mediante la
sintesis de ambos referentes (aquél y el cortés), el alma podra
ser liberada con las amorosas llaves.

Largata alfil co I'amorose chiavi
"anima esce del cor per seguir voi;
et con molto pensiero indi svelle
(Petrarca, XVII, vv.12-14, p. 163)

[Librada al fin con-amorosas llaves / sale del pecho el alma por

seguiros; / y tras mucho pensar de alli se arranca.]
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El componente de la llave en la prisién alegérica es en el
Cancionero muy frecuente. Claramente se percibe al respecto una
elaboracién comparativamente con la poesfa anterior, un ejemplo
muy claro es que la llave no sélo abre la cércel, sino la cierra, lo
cual no se habia mencionado explicitamente en la trovadoresca
ni en las cantigas. Ademas, al sincretizar otros referentes con el
amor cortés se manifiestan innovaciones interesantes: la prision
seha sofisticado, se subraya la idea del paso del tiempo en la carcel
y aparecen penas que se derivan del cautiverio, no s6lo la muerte:
hay fuego (cautiverio abrasador), hay pesos que se deben cargar,
encadenamiento o algin tipo de restriccién de la libertad de
movimiento, pero a la vez la idea de libertad se ha vuelto
dolorosa.

Otro factor novedoso es la incorporacion de alegorias asociadas
con este topico (muchas veces representados en la guerra que
lleva al cautiverio: “larga guerra de suspiros” (XCVI), “Larazon
y el deseo combatieron” (Cl), etc. El elemento antitético del carce-
lero duro, aunado con cualidades positivas: dulzura, belleza y
demds, se enfatiza en la representacién de la cércel de amor
petrarquisia. Empero, la transformacién del topico aqui no s6lo
obedece a la incorporacién de elementos procedentes de ofras
tradiciones, sino al particular genio de Petrarca que logra
iméagenes sorprendentes. Los imaginarios de la guerra y de la
prision de amor son probablemente los més atractivos por la com-
plejidad en la formacion de las imégenes poéticas y al Jeerlos no
sorprende que su poesfa haya sido el vehiculo de fijacién de
varios de los t6picos del amor. Aqui cabria también reflexionar
sobre la construccion de las representaciones en el Canciotiero
comparativamente con el resto de la poesia cortés.

Luego de haber escrito parte de este trabajo, me he dado cuenta
de que mientras la representacién en la lirica trovadoresca,
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cantigas y cancioneril aparece generalmente en una estrofa,
Petrarca utiliza todo el soneto o gran parte del poema para
plasmarla (es raro que aparezca s6lo en una porcién), esto no
s6lo tiene que ver con que hay mayor desglose de los significados
de la representacién (por ejemplo en este caso de la prisién
tenemos la puerta, la ilave, el yugo, la cadena y otros mis que
caracterizan un solo espacio), sino una mayor utilizacién de
recursos ret0ricos y en particular el uso de alegorias mas
complejas.

Amor con sue promese lusingando
mi ricodusse a la prisiones antica,
et die’ le chiavi a quella mia nemica

ch’anchor me di me slesso tene in bando.

Non me n ‘avidi, lasso, se non quandoe
fui in lor forza; et or con gran fatica
(chi ‘l credera perché givrando i’ °] dica?)

in liberta ritorno suspirando.

Et come vero pregioncero aflicto
de le catene mie gran parte porto,

e ] cor negli occhi et ne la fronte o scritto.

Quando saral del mi colore accorto,
dirai: 5'i’ guardo et giudico ben dritto,
questi avea poce andare ad esser morto.
(Petrarca, LXXVI, vv.1-14, pp. 336-337)

[Amor con sus promesas y lisonjas / a la prisién antigna me condujo,
/ ¥ le entregé la llave a mi encmiga / que fuera de mi mismo me
mantiene. // No me di cuenta, triste, sino cuando / estuve en su
poder, y con cansancio / {3y quién podra creerlo aunque lo jure?)

en libertad regreso entre suspiros. // B igual que un afligido
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prisionero / de mis cadenas llevo una gran parte, / v escrito el

corazén tengo en los ojos. // Cuando de mi color Ld te apercibas, /

dirés: «3i miro y juzgo rectamente, / poco para morir a ésie la falta.»]

El topico del enamorado atado también adquiere nuevas

caracteristicas, pues no solo los instrumentos de retencion se

diversifican, sino que comprenden el mismo cuerpo de la amada:

el cabello o las ramas del laurel que evidentemente se entienden

como apéndices de la amada.

En el cancionero espafiol, la carcel, perfectamente visual, es la

“concretizacién del conflicto interior que sufre el que ama, su

pasién y sus dolores construyen la celda que lo encierra, aunque
también su mismo sometimiento, humildad y fidelidad ayudaran

para dejarlo cautivo.

(folio 93r)

Mwchas uezes llamo a Dios
e iamas non me socorre;
io auria fecho una lorre

de mis lagrimas por uos.

De sospires, la muralls;

los cantenes el cimienlos,

de mis tristes pensamientos,
de mis lagrimas syn falla;

et, si non aiudays a nos,
doncella, pues Dios non acorre,
yo acabaré 1a torre

de mis lagrimas por uos.

Las guardias seran mis cridos,
fornida de mis dolores;

las amas, tristes amores;

la su municién, gemidos”

(Estifiga, LXIV, vv. 1-16, p. 390}
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Ser prisionero de amor indica también que se han dado los
primeros pasos del enamoramiento, es decir, que se pasa del
mundo abstracto del amor a la relaciéon amorosa. Esto lo vemos
claramente cuando en el cautiverio participa la dama:

pones con ira morlal
en mi libertad cadena
iQ cuytado peccadar
de mi, que s6

tan firme qual amador
nunca naciol

(Estifiga, [, vv. 27- 32, p. 50

En el corpus cancioneril, podemos encontrar también la conca-
tenacién de alegorias a partir de sentimientos que ya habiamos
visto en Petrarca, por ejemplo ser tomado preso por ira, safia y
crueldad, pero a diferencia de aquél el cuerpo de la dama ya no
se considera como instrumento de aprisionamiento.

Se amplian las formas del cautiverio que se relacionan con la
carcel (mds que con estar atado, si bien la cadena es importante)
y se perfecciona la imagen de la cércel de amor y vemos que el
prisionero experimenta sentimientos mixtos:

andando en vuestra cadena

Non me basta mas mi seso
Plazeme ser vuestro preso
(Baena, 8, vv. 27-29, p. 22)

También vemos la integracién completa de otros referentes,
muchos adaptados por via del petrarquismo y algunos de la

poesia gallegoportuguesa:
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Mucho tiempe ha que dura
el Amor en su opinyon:
delener me &, sin racon,
jho¥'n esta carcel escura

en que soy por mi pecado;
que si libertal toviese,

non penséys que vos no fuese
en delivrar de buen grado.

{Palacio, LXX, vv. 5-12, p. 53)
p

El amor cortés en su etapa tardia se demuestra por la cuita y
el dolor, va que quien sufre mds, ama con mayor intensidad, asf
que probar que se ha caido verdaderamente enamorado significa
para el amante manifestar su dolorosa situacién y, entonces, nada
mejor que verse privado de su libertad y encadenado por la safia
de su amada, crueldad que es una férmula para expresar 1a ne-
gacidn de la dama a la recuesta amorosa. Sin embargo, esta acti-
tud de la mujer es poco descrita, las alusiones a ello son escasas
y mas bien en la poesia cancioneril se muestra el caufiverio
amoroso como un tépico ya bien conocido que no tiene necesidad
de ser explicado; si acaso se ensalza relacionandolo con otra cosa,
como el destino o la belleza de la dama y la espera de galardér

me fadaron en la cuna
para ser vuestro captiuo
(Estifiiga, I, vv. 1819, p. 55)

El galarddn, en la poesia de cancionero, tiene la particularidad
de expresar, tras la fachada del amor puro, el contenido del amor
mixto. En la mayoria de los casos parece evidente que se trata
de una recompensa sexual que sintetiza la aprobacién de la dama
por el caballero y la unién metafisica de los enamorados.
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El cautiverio se relaciona alegéricamente con otras representa-
ciones del amor, y es asi que la prisién participa de algunos
elementos de la herida (mundo intimo del amante): el dolor de
estar sin libertad es una llaga (relacién amorosa) y el encar-
celamiento puede ser consecuencia de la contienda amorosa, ya
que la dama-sefior toma prisionerc de guerra. En el cancionero
espariol, la cualidad de la dama que mds se enfatiza en el contexto
de la representacion de la prisién de amor es la belleza, por 1o
tanto podemos concluir que en gran medida la prisién en esta
poesia tiende a representar el enamoramiento.
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Representaciones del amor
que desempeiian una funcion

Funciones

En el capitulo anterior abordamos las representaciones mis
complejas del corpus lirico: muerte y cautiverio (recordemos que
la primera funciona como accién, la segunda como espacio y
objetivacién, y ambas como estado y/ o efecto); en éste, revisamos
otras que, si bien funcionalmente son més simples, resultan
determinantes para entender el subtexto del amor cortés que se
presenta en la lirica. Estas son amor como contienda, herida,
enfermedad, estaciones, espacios naturales, personificacién (Amor
y Corazén) y fuego/luz.

Amor como contienda

Este t6pico es de los més atractivos de la lirica corigs, debido a los
entrecruzamientos que tiene con otros y a su desarrollo, pues,
aunque su referente proviene de una realidad muy conocida para
los hombres del estamento: la guerra, las asociaciones que
establece y lo representado pueden resultar aparentemente
lejanos de dicho referente: por ejemplo, la unién con la dama. No
obstante, para entender tal paradoja habré que precisar contra quién
y por que es la batalla —que puede ser entre dos o entre varios
actores— y, en cada caso, qué relaciones se entretejen con otras
representaciones, ya que el sentido tltimo de esta metafora y/o
alegoria (observaremos que se utilizan ambos recursos en la
representacion) depende de los contextos en los que se plantea.

LAS REPRESENTACIONES DEL AMOR 161



De esta manera, hay que adverfir que las claves de sentido
habremos de hallarlas en diversos elementos que giran alrededor
de la representacién (como la delimitacién del enemigo) y en la
unién de un conglomerado de metéforas (como el desarrollo y
las circunstancias de la contienda), como mostraremos a conti-
nuacién. Es indispensable, ademés, entender que

[...] la consideracién det amor como guerra conlleva no sélo el
hecho de la existencia de una metaforia de armas y dafios
amorosos, sino también la designacién, por vision bédsica, por
parte del poeta amante, de la mujer como guerrera, cuando no
siempre, como enemiga [ ...} [la] designacion inicial de la dama-
amada-enemiga, con su multiplicidad de variantes adjetivas
—casi siempre antitéticas— [es una] situacion topica y
recurrente.!

Mas, siendo la guerra un referente tan importante, en la lrica
cortés temprana, su representacién explicita no es muy frecuente,
de hecho se le refiere a partir de otras representaciones (1a herida,
el cautiverio o la muerte), mediante las cuales en un esquema
causa-efecto se establece que sélo pudieron acurrir en o fras una
contienda. Si bien para los frouvéres comienza a adquirir mayor
imporfancia y, por lo tanto, aparece en sus poesias con mas
asiduidad, en las cantigas casi se pierde por completo y serd con
Petrarca que la representacién reaparezca mas compleja y
elaboracién tanto poéfica como conceptual, caracteristicas que
retomard la lfrica cancioneril espariola, en particular lo que con-
cierne a la alegoria de la guerra, Es importante considerar esto
porque lo que nos plantea tal desarrollo es la idealizacion de la
contienda, asi como la reformulacién de su concepcién, ya que,

! Maria Pilar Manero Sorolla, Imdgenes petrarquisias.
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como se puede apreciar tanto en el Cancionero de Petrarca como
en la lirica espafiola, se han incorporado y sincretizado otros
referentes (Cupido, neoplatonismo, etc.) y se ha elaborado una
ética muy compleja.

Al analizar nuestro corpus de lirica cortés, encontramos que,
en la contienda de amor, el caballerc entabla las batallas con tres
“enemigos”: el primero es é/ mismo. La guerra se desarrolla en el
mundo interior def amador y se manifiesta en las contradicciones
que experimenta en cuanto a sentimientos, deseos, a lo que le
dicta la razén o a la realidad; es decir, la imposibilidad de encon-
trarse con su dama cuando lo desea, la presencia de terceros
(marido, celosos), etc. Obviamente, la contienda es desenca-
denada por el amor a la dama:

Tot jorn sofre esta batalha,

mas la noit lrac peior trabalha;
que can me sui anatz jazer,

e cuit alcun plazer aver,

adoncs me torn e m volv e m vir,
Pens e repens, e pois sospir;

e pois me levi en sezens,

apres retorni m’en jazens,

e colgui me sobre 1 bras destre,

e pois me vire el senestre,
descobre me soptozarmen,

pois me recobre belamen.
(Trovadores, XXIX, 125, vv. 113-124, pp. 662-669)

[De dia sufro esta contienda, pero de noche paso peores trabajos;
pues cuando me he ido a acostar y creo tener algiin descanso,
entonces doy vueltas, me vuelvo y me revuelvo, pienso y repienso,
y luegoe suspiro; después me incorporo sentandome, y en seguida

me echo de nuevo; me recuesto sobre el brazo derecho, y luego me
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vuelvo al izquierdo, precipiladamente me destapo, y después me

tapo lentamente.]

El insomnio, por ejemplo, que aqui funciona como una mani-
festacién de la batalla interna que padece el enamorado, es un
tépico recurrente en la lirica cortés, el cual en muchas ocasiones
se presenta como un punto de referencia de una realidad opuesta
(el sueio como descanso, en este caso), y constituye un elemento
fundamental para caracterizar un estado del amor, que comiin-
mente se expresa mediante elementos contradictorios: frio-calor,
gozo-dolor, amargo-dulce, muerte-vida, etcétera.

Or che 'l ciel et la terra 2’| vento tace
et le fere e gli augelli il sonno afrena,
Notte il carro stellato in giro mena

et nel suo letto il mar senz’onda giace,

vegghio, penso, ardo, piango; et ¢hi mi sface
sempre m'e inanzi per mia delce pena:
guerra | mio stato, d'ira et di duol piena,

et sol di lei pensando 0 qualche pace.

Cosi sol d'una chiara fonte viva
move ‘1 dolce et I'amaro ond'io mi pasco;

una man sola mi risana et punge;

E perché ‘1 mio martir non giunga a riva,
mille voite il di moro et mille nasco,
fanto da la salute mia son lunge.
(Petrarca, CLXIV, vv. 1-14, p. 558)

[Ahora que callan cielo, tierra y vienios, / ¥ reposan los péjaros y
fieras, / y en su carro estrellado va la noche, / y en su lecho sin

ondas el mar yace, // velo, pienso, ardo, lloro, y quien me hiere /
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delante siempre va para mi dafio; / en guerra estoy, con ira v dolor
dentro, // Y sdlo de una [uente viva y clara / mana lo amargo y
dulce que me nutre, / y una mano me sana y me lastima; // y ya
que por mi mal no se termine, / mil y mil veces muero y nazco al

dia, / tanto de mi salud me encuentro lgjos.]

El segundo enemigo es la dama (que asume dos formas: cruel
guerrera o virtuosa —bella, dulce, etc., representacion en la cual
no se establece tan claramente que ella sea siempre el enemigo,
pues en ocasiones la guerra se emprende como servicio al sefior ~
o bien ambas a la vez).

Iv Domna, aissi com us chasteus

qu’es assejalz per fortz senhars,

can la peirer’abat las tors

e chalabres e I manganeus
et es tan greus

la guerra devas totas partz

que no lor te pro genhs ni artz

el dols 1 critz es aitan fers

de cels dedins quez ans grans gers,
sembla us ni-us par

que lor ai'obs merce clamar,

aissi -us clam merce umuimens,

bona domna pros e valens.
{(Trovadores, XIX, 82, vv. 40-52, p. 484)

[IV. Sefiora, asi como un castillo cuando esté sitiado por poderosos
sefiores, y la catapulta, el ariete y el maganel le abaten las torres, ¥ por
todas partes la guerra es tan cruel que de nada sirven ingenio ni artificio,
y son lan grandes el dolor y los grilos de los siliados, que pasan terrible
miedo, que parece y dirfase que tendrian gue pedir merced, asi

humildemente os pido merced, buena sefiora noble y valerosa.]
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El tercer enemigo es Amor (que a veces es una representacion
alegérica de la misma dama u otras del amor).

1l Non dic mal d’amor certana,
mas membrar vuelh las amairiiz
que 1 cortes no si’escarnitz,

ni I'amors no s torn en biais;
que, pos Yuns 'aulre guerreja,
tot lo plus savis foleja,

pos 'amors no vai de razo.

{Trovadores, XXXV, 151, vv. 15-21, p-783)

{No dige mal de un amor sincero, pero quiero recordar a las
enamoradas que el {enamorado) cortés no debe ser escarnecido y
que el amor no lome mal sesgo; pues si uno guerrea al otro, hasla el

més sabio comete necedades, ya que el amor no va con la razén]

Este tépico lo hallamos en Peirarca con mayor elaboracion y
complejidad, y aunque de él hablaremos mas profundamente
cuando abordemos el amor como personificacién, dejo una
muestra para ilustrar a los enemigos:

Trovommi Amor del tutto disarmato
et aperta la via per gli occi al core,

che di lagrime son fatti uscio et varco:

perd al mio parer non li fu honore
ferir me de saetta in quello stato,
a voi armata non mostrar pur l'arco.

{Petrarca, 11, vv. 9-14, p. 135)

[Halléme Amor del todo desarmade, / con via libre al pecho por

los ojos / que de llorar se ha vuelto puerta y paso; // pero a mi
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parecer, no puedo honrarle / herirme en ese estado con el dardo, /

¥ a vos armada el arco ni mostraros.]

Hay que sefalar que si bien los tres enemigos aparecen en
toda la lirica analizada, en la trovadoresca predominan la dama
y los sentimientos contradictorios del amante, en las cantigas
casi es exclusivamente Amor quien hace la guerra, mientras que
en Petrarca y en la lirica cancioneril aparecen todos por igual,

-aunque la guerra con Amor se torna una representacién alegérica
mas compleja, ya que no sélo la imagen de Amor se puede
percibir més nitidamente (hay una caracterizacién més com-
pleta), sino que las armas y la batalla en si corresponden a iméa-
genes concretas, aunque también metafdricas o alegdricas.

Esta representaci6n, que bien podria identificarse con la de la
herida,* se distingue de aquélla por la accién implicita que se
encuentra en las ideas de ataque y defensa (aunque esta Gltima
sea en potencia, si Amor lo hubiera hallado armado...); es decir,
la posibilidad de respuesta nos da pie para concebir una batalla.

Generalmente, el combate inicia luego del ataque del “ene-
migo”, cuando el caballero se halla vulnerable o totalmente inde-
fenso, y aunque a veces intenta responder a la ofensiva, sus armas
y estrategia no lo llevan lejos. Al respecto, cabe reflexionar sobre
el armamento del caballero, pues si bien tiene caracteristicas
menos simbolicas que el de la dama, es més metafisico (por
ejemplo, la razén o facultades ligadas a ésta). El ataque no
necesariamente es tomado a mal por el amador, quien algunas
veces, si bien se sorprende por lo siibito, agradece haber sido
herido o combatido por Amor. Pero, vayamos en orden.

? El hecho de que las represenlaciones de contienda y herida vayan unidas
es muy caracteristico del Canclonero de Petrarca, pues como vemos en el resto
de la lirica cortés no necesariamente hay tal identificacion.
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En la poesia trovadoresca temprana, la contienda puede
representar los aitibajos que pasa una relacion amorosa, cuya
reconciliacién se convierte en el momento de paz y gozo:

v Enguer me membra d"un mati
que nos fezem de guerra fi
e que m donet un don lan gran:
sa drudari’e son anel.
Enquer me lais Dieus viure tan
gqu’aia mas mans s0z son manitef!

(Trovadores, [, 2, vv. 19-24, p. 119)

[}V. Aun me acuerdo de una mafiana en que dimos fin a la guerra, y
que me otorgd una gran dadiva: su amor y su anillo. jOjala Dios me

deje vivir hasta que ponga las manos bajo su mantot]

También se asocia con el cortejo y el servicio; es decir, repre-
senta en general los conflictos de la relacién amorosa y la lealtad
del caballero ante éstos. Y aunque en su forma alegorica recurra
a la representacién de imagenes muy concretas, como la de las
armas y la descripcion de los “asaltos” que la dama y Amor
hacen sobre el caballero, lo que se representa es el mundo intimo
o, mejor dicho, la lucha interna, en la que el amor del caballero
por su dama libra una batalla con su propia conciencia, con el
desdén de ésta y el sentimiento que elio le produce o con la
imposibilidad de tener encuentros con ella; una batalla entre su
deseo y la razén o con la realidad (que a la vez esté llena de con-
tiendas, por ejemplo con los maldicientes o los rivales de amo-
res o bien entre su ideologia cortés y la oficial, etcétera), como
ya habia sefialado. Y, en esta lucha interna, el caballero es presa
del insomnio, siente cercana la muerte o que poco a poco es
aniquilado por el amor.
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Esta guerra se representa mediante metéforas, las cuales
constituyen una gran alegoria, que en esta seccion exploraremos.
Ya hablamos del enemigo y brevemente del armamento del ca-
ballero, pero no es lo tinico que se establece en la representacion
de la contienda amorosa, se mencionan los asaltos ganados o
perdidos, se describe el poder beligerante de la dama o de Amor
(en particular sus armas) y se hace un recuento de los dafios (la
herida, el cautiverio e incluso la muerte, ya sea inmediata o sea
agonia sin fin aparente). Al respecto es necesario aclarar que
mientras mds temprana es la representacion, mayor simpleza
tienen estos elementos y conforme se desarroflan otros topicos
relacionados (la herida y el cautiverio), también lo hace la imagen
de la contienda.

Asimismo, mencioné la contienda Interna, misma que com-
prende desde el dolor, ansiedad y deseo hasta cuestiones especi-
ficas de la relaci6n, referencias anecdéticas a una realidad par-
ticular que desconocemos, pues suponen situaciones concretas
del poeta y su dama. Este t6pico, ademds, representa una relacién
de poder que se establece a través del vasallaje (la dama es jerar-
quicamente superior), asi como una idea del amor como una
funcién social fundamental, pues eso era la guerra para el
estamento. La concepci6n del valor y la destreza guerrera como
una virtud se aplican en este caso méas a la dama que al caba-
llero; sin embargo, él mantiene intacta su reputacion de guerrero,
ya que finalmente enfrenta al enemigo mas temible y poderoso,
como se sefala en varios poemas.

Vos fuiste la inés fermosa
donzella que fue nascida,
muy honesla et uirtuosa,

de todos bienes complida;

sennora que a tal amante
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con tan poca piedat,
fazéys la guerra

a quien fa temblar la tierra
desde Poniente a Leuante.

(Bstaniga, LVIL, vv. 6-12, p. 378)

La contienda con la dama es muy frecuente en el corpus de la
lirica trovadoresca, sin embargo, en ocasiones habla mas de ella
que del amor mismo:

I Ma don‘a pretz soloriu
denant mil combatedors,

e contra-ls fals fenhedors
ten establii Montesquiu:
per qu’el seu ric senhoriu
lauzengiers non pot far cors,
que sens e pretz la capdella;
¢ quan respon ni apella
siei dig an sabor de mel
don sembla Sant Gabriel.
{Trovadores, XLL 172, vv. 11-20, pp. 882-886)

[ll. Mi dama tiene mérito singular ante mil enemigos, ¥ contra los
falsos hipocritas tiene fortificado Montesquiu; por lo que ningin
maldiciente puede atacar su rico sefiorio, pues la guian juicio y
mérito. Y cuando responde o inlerpela, sus palabras tienen sabor de

miel por lo que se parece a San Gabriel.]

En las cantigas, en cambio, es Amor con quien sobre todo ha
de batallar el amador, lo cual resulta extrafio, sobre todo si
consideramos que la concepcion del amor en las cantigas se
presenta, predominantemente, en funcién de la dama-senor y
menos a partir de la alegoria del Amor-sefior.
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Ca, mha senhor, porque vos eu sservi,
sempre digo que ssode’ la milhor

do mund’ e trobo polo voss’amor,
que me fazedes gram bem e assy
veed’'ora, mha senhor do bon ssem,
este bem tal sse compre [en] mi rrem,
senon, sse valedes vds mays per y.
{Dom Alfonso Sanches, XV, 30)

Mha senhor, quen me vos guarda
guarda myn e faz pecado

d’aver bem e non aguarda

como faz desaguisado,

mais o que vos datn] por guarda
e tam bon dia foy nado,

se dos seus olhos ben guarda

o vosse cos bem lathado.

(Dom Alfonso Sanches, XVI, 30)

No obstante, en el caso de la contienda, es mas frecuente que

sea con Amor con quien se declare.

E, poys Amor en tal guisa me ten
en ssen poder que deffensa non ey
de partir morte e, poys eu certo ssey
que por dona a morrer me convern,

catarey ja das donas a melhor;

por que poys mh-a de matar, mat’ Amor.

(Nunes, CIV, p. 214, vv. 7-12)

Petrarca hace de este tépico algo sumamente complejo: cons-

truye espacios, diversifica las armas (Que en muchas ocasiones

constituyen metéforas de las virtudes de la dama), los enemigos,

asi como las consecuencias de la batalla. Y si bien no podemos
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atribuirle innovaciones radicales al t6pico, sf el rescate de ciertos
referentes, en particular clésicos (que constituiran t6picos), su
fijacién en la poesia posterior y la consolidacion de su vinculo
con la alegoria de la cércel de amor.

La imagen de la guerra en el proceso de la lirica trovadoresca
a Petrarca y la cancioneril abstrae el deseo sexual y 1a idea de la
correspondencia fisica y se representa con detalle la contienda
interna. En el Cancionero claramente las tensiones estan en el
mundo interior. Y aunque los trovadores ya situaban en sus
composiciones tal batalla, como he ejemplificado, en la lirica
posterior son mas desiguales y cruentas. Primero, porque en las
representaciones de la poesia trovadoresca hay un impulso del
amador por defenderse, aunque “no encuentre armas contra sus
poderes”.

Vi Non truep contenda
contra vosiras valors;
merces von prenda

tals qu'a vos si’honors.

[--]
{Trovadores, LIV, 213, vv, 76-79, p. 1075}

[VL. Noencuentro armas contra vueslros poderes; tenedme tal piedad

que os sea honorable...]

Mientras que en las cantigas, en el Cancionero de Petrarca y en
los cancioneros espafioles {(en estos ltimos en menor grado)
esta representacién presenta la imagen de la indefensién del
caballero ante el amor — esto no significa que a veces no se hable
de la defensa—, lo cual se afirma explicitamente y se implica
mediante las armas que porta en la batalla, mientras que la dama
siempre lleva armamento ofensivo (arco y flechas, espada, lanza,

LAS REPRESENTACIONES DEL AMOR 172




dardos) y a veces defensivo (armadura), a él los asaltos, lo toman
desprevenido y desarmado. Asimismo, el amador puede resultar
herido, ser tomado prisionero y en 1iltima instancia morir en el
momento o agonizar a partir de la batalla. O él puede estar
armado:

Persequendomi Amor al luogo usato,
ristretto in guisa d’'uom cH’aspetta guerra,
che si provede, e i passi intorno serrra,

de’ miei antichi pensier’ mi stava armato.

Volsimi, et vidi un’ombra che da lato
stampava il sole, et riconobbi in lerra
quella che, se'l giudicio mio non erra,
era pia degna d'immorlale sato.
(Petrarca, CX, vv. 1-8, pp. 412-413)

[Persiguiéndome Amor al sitio usado, / atento como aquel que
espera guerra, / se prepara, y en torno cierra el paso, / iba armado
de antiguos pensamientos. // Valvime, y por el lado vi una sombra
/ que dibujaba el sol, y pude en tierra / reconocer a quien, si mal no

juzgo, / era digna de un estado eterno.]

Aunque, como se puede apreciar, el armamento de nada sirve,
pues la enemiga era “digna de un estado eterno”. O como en el
siguiente poema

O ti1, verdadero Amor,
muerte del triste de mi,
al qual nunca conogi
fast’agora, -que mexor
me fuera conogedor

de H no ser ¢’aver sido-:
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fagme, senyor, vengedor

de guien me tiene verngido.

Amor, vengido me veo

et mi fuerga [allecida

por aquella que conplida

fizo Dios tanto, que creo

que su gentil asseo,

sin balalla e sin lit,

venciria'l filisieo

tan bien como al rey David.
(Palacio, XLl vv. 9-16, pp.37-38)

Aqui debo sefialar que ésta es la tendencia general, pero en
algunos casos, se indica que Amor podrfa herir a la dama también
y esto genera en el caballero esperanza.

Laspectala verti che 'n voi fioriva
quando Amor cominci® darvi bataglia,
produce or frutto, che quel fiore aguaglia,
et che mia spene fa venire a riva.

(Petrarca CIV, vv. 14, pp. 394-395)

[La esperada virtud que florecfa / cuando Amor empezara a daros
guerra / y un frato da que aquelia flor iguala / y hace alcanzar su

meta a mi esperanza.]

La dama que aparece fiera, poco piadosa y hasta cruel en la
batalla, también es descrita con adjetivos que se oponen a fal

? Claramente vemos como la comparacion biblica sélo funciona para crear
un referente: la dama puede entablar una batalla de proporciones miticas y
obtener la victoria sin importar quién sea el contendiente. Y si es capaz de
vencer a los filisteos como lo hize David ¢ incluse al mismo David sin siquiera
establecer batalla, cé6me no va a estar vencido y muerto el caballero.
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caracterizaciéon: “dulce enemiga”, “dulce y dspera enemiga”, “mi
dulce guerrera”, por ejemplo.

Qual fu a sentir? ché [ ricordar mi coce:
ma mello piu di quel, che per inanzi

de la dolce et acerba mia nemica

& biscgno ch'io dica,

benché sia lal ch'ogni parlare avanzi.
Questa che col mirar gli animi fura,
m’asperse il petto, €'l cor prese con mano,
dicendo a me: Di ¢id nen far parola.

Poi la rividi in alto habito sola,

tal ck’i’ non la conobbt, oh senso humano,
anzi le dissi’l ver pien di paurs;

ed ella ne I'usata sua figura

tosto tornado, fecemi, oime lasso,

d'un quasi vivo et sbigottito sasso.
{Petraca, XXTII, vv. 67-80, pp. 180-181)

[;Cuédl fue el senlir, si el recordar me abrasa? / mas mucho mas de
lo que voy diciendo / de mi dulce y dspera enemiga / conviene que
aqui cuente, / aunque apenas lo expresen las palabras. / Esta, cuyo
. mirar roba las almas, / cogié mi corazén enire sus manos /
diciéndome: “No digas nada de esto.” / Después la vi tornarse de
otra forma, / que no la conoci, joh mente humana!, / mas la verdad
le dije temerose; / y rapida, volviéndome a su figura, / ay, misero

de mi, dejéme hecho / casi una viva y asustada piedra.]

Qué mejor forma de expresar la petrificacién en que deja el
amor al caballero que jugar con las referencias miticas de las
transformaciones en roca. Al respecto identificamos dos refe-
rentes clasicos: la Gorgona (Medusa), quien segtn la tradicion
recogida por Ovidio {es decir, la versién tardia del mito) habia
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sido una ninfa de gran belleza, la cual tras haberse unido a
Posidén en un templo de Atenea, fue transformada por Atenea
en el monstruo que conocemos. Aunque no creo que a Petrarca
le interesen los elementos generales del mito para hacer la
metéfora de la amada, si su capacidad de semidiosa para frans-
formar en piedra a quien la mire (otra clase de dafios
consecuencia del amor que “entra por los ojos”). Otro mito que
funciona para darle sentido a la metafora es el de Bato, a quien
Hermes convirtié en piedra por no haber podido callar el robo
de ganado que este Dios habia hecho a Apolo.

Mille fiate, o dolce mia guerrera,

per aver ¢o’ begli occhi vostri pace
v'aggio proferto il cor; ma voi non piace
mirar si basso colla mente altera.
(Petrarca, XX, vv. 1-4, pp. 170-171)

[Oh mi dulce guerrera, por mil veces, / para paz cbtener de vuestros
ojos /el pecho os ofreci; mas no os agrada / mirar tan bajo con la

mente altiva.

Esta antitesis se refleja en contradicciones: el amor es contien-
da, pero a la vez es su salvacién en la batalla:*

1 Petrarca utjiliza también la imagen de la muerte para simbolizar una
batalla entre la vida terrenal y la celestial {o fisica contra la metafisica).
Recordemos también la representacién de fa vida como prisién del alma.
Asi, la guerra se establece en ¢l poema CCCXX con fuerzas celestiales, con lo
que no sdlo evidencia una disparidad de fuerzas, sino también la idea de que
ya es perdedor, inciuso antes de empezar la guerra. Hay con esto una
implicacién de impotencia, misma que en el terreno amoroso se trasluce
[recuentemente. En el poema 274, la representacién de la guerra va mas alla:
Amor, Fortuna y Muerte lo combaten. La imagen de un cerco roto desde su
interior mismo es poderosa entre la imagineria de Ia guerra.
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Ben sai, canzon, che quantic parlo & nuila
al celato amoroso mio pensero,

che di et nocte ne la mente porto,

solo per cui conforio

in cosi lunga guerra ancho non péro:

ché ben m’avria gia morto-

la lontanaza del mio cor piangendo,

ma quinci da la morte indugio prende.
(Petrarca, CXXVII, vv. 99-106, pp- 466-467)

[Sabes, cancién, que cuando digo es nada / frente a la oculta y
amorosa idea / que yo llevo en mi mente noche y dia, / vy que por
su consuelo / no he perecido adn en tan gran guerra; / que ya me
hubiera muerto / del corazon llorande su destierro, / mas por ella

a la muerte me retraso.]

Y en la poesfa cancioneril espafiola se traduce en dualidad de
sentimientos ante la guerra que le hace la dama:

Pues si io tanto uos quiero
vuestra belleza lo faze,

que m’ & fecho asy guerrero

de un amor tan uverdadero

que, aunque me pesa, me plaze;
y he plazer y dolor

per auer d'ella tal guerra,
ordenando fue amor:

o fazedme vencedor

o mettedme so la tierra.

(Estdfiga, 1T, vv. 111-120, p. 67)

Es asi que la representacién del amor como contienda en la
lirica cancioneril rescata una caracteristica muy importante de
la trovadoresca: la dualidad gozo-dolor.
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En los cancioneros espaholes estudiados aqui podemos
observar que la contienda exalta ciertas cualidades positivas del
caballero, tales como la lealtad, el vasallaje, el valor (sefialado al
describir Ia contienda con tan fiero enemigo), la resistencia vy,
obviamente, la gran capacidad de amar en la adversidad de la
guerta, siendo herido o tomado prisionero y aun agonizando.

Amor como herida

La herida asociada con el amor es un simbolo muy arcaico que
se presenta tanto en Oriente como en Occidente, En la Anti-
giiedad, aparece relacionada lo mismo con el enamoramiento
que con la fecundidad, que con el deseo sexual. Seguramente
tomada del mundo clasico y refuncionalizada en el contexto medi-
eval del estamento guerrero (en el que las heridas de todo tipo
como consecuencia de la contienda o del trabajo manual debian
ser materia muy conocida), tal representacion aparece por
primera vez en el corpus de la poesia trovadoresca con Guilhem
de Peiteu, como se puede observar al analizar el corpus; sin em-
bargo, ahi sélo funciona como una metafora del dolor que pro-
duce el amor intenso, sin mayor elaboracion y en un contexto en el
que no predomina la expresion del amor coriés: “E sapchatz, quar
ta vos am, / tem que la dolors me ponja [...]” [Y sabed que 0s amo
fanto que temo que el dolor me hiera (...)] (I, 4, vv. 22-24, p. 126).
Al analizar el corpus de manera cronolégica, percibimos que
realmente quien expone por primera vez la representacion del
amor como herida, caracteristica de la lirica trovadoresca, seréd
Jaufré Rudel, la cual méas que construir una metafora del dolor
ocasionado por el amor, juega con la idea del golpe de la pun-
zante alegria del amor, que serd la que produzca la herida:
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I Colps de joi me fer, que m'ausi,
et ponha d'amor que m sostra
la carn, don lo cors magrira; 15
et anc mais tan greu no m feri,
ni per nuill colp tan no langui,
quar no cove ne ni no s'esca, a, a.

(Trovadares, Iil, 13, vv. 13-18, p. 168)

[IIl. Me hieren golpe de alegria que me mata y punzada de amor
que me consume la carne, por lo que el cuerpo enflaquecera. Y nunca
fui herido tan gravemente ni languidecdi tanto por ningiin otro golpe,

pues no conviene ni es adecuado, g, a ]

Cabe destacar que el elemento principal que interviene aqui
para la construccién de la metéfora es el sentimiento del joy
propio del amor cortés, en particular como lo exponen los trova-
dores y trouveres, asi como la idea del amor arrebatador que se
manifiesta en el cuerpo del amador (el enflaquecimiento, la
palidez). Vemos también que aqui el golpe de la herida repre-
senta el amor en si, mientras que la alegria es la llaga que
permanece; es decir, se presentan ambas funciones (estado y
efecto) en una misma imagen.

Aunque, en el corpus de la lirica trovadoresca, predomina la
metafora de la herida en tanto la intensidad de sentimientos,
comienzan a delinearse algunos t6picos muy significativos para
toda la lirica cortés: la herida en el corazén, la herida mortal yla
idea de que lo que la produce es la imagen de la dama. Es
importante mencionar que la representacién del amor como
herida no es tan frecuente en la lirica trovadoresca como lo sera
después en Petrarca o en la lirica cancioneril, cuando no s6lo se
ha refuncionalizado incorporando claramente el referente clasico,
como veremos a continuacién, sino retomando diversos ele-
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mentos del cristianismo, el neoplatonismo y de otras {radiciones
filoséficas y literarias.

Histéricamente, se relaciona con la herida producida por el
dios de amor {Eros / Cupide), quien en la mitologia griega y
después romana aparece representado como un nifio ciego
armado con un carcaj lleno de flechas o a veces con una antorcha
para incendiar o herir a quien elija. Esta herida hace quela victima
se enamore o deje de estarlo. Ovidio en Las metamorfosts lo repre-
senta cargando dos tipos de flechas para estos dos distintos
propositos.” No obstante, si bien es notorio que los poetas cono-
cen este mito y que la referencia esta presente en la lirica cortés,
la herida como representacion del amor no solo tiene esa carga
mitica sino caracteristicas del mundo caballeresco coriés y, en
este contexto, su representacién tendra mltiples variaciones y
funciones en el discurso amoroso.

Los trovadores, como hemos visto, la muestran como los
sentimientos que constituyen el amor: la alegria y.dolor. tan
intensos, producidos por el enamoramiento que llagan la carne
y pueden producir la muerte; es decir, de alguna manera, como
la encarnacién (exteriorizacién fisica) del sentimiento amoroso.

Esta representacioén que al principio es algo abstracta se va
convirtiendo en una imagen muy nitida.

v Aquest'amors me fer lan gen

al cor d'una dousa sabor:

5 Lo pongoe en términos muy generales, pues tanto para griegos como
para romanos los mitos de Eros ¥ de Cupido tienen importarntes variaciones,
ambigiiedades e incluso contradicciones. En unas versiones, son hijos de
dioses (Afrodita /Venus, por ejemplo), en otras son tan antiguos como la
Tierra y el Caos y, en otras més, nacidos de 1z Noche, lienen un hermano que
ios complementa: Anleros (amor correspondido y de pasién), sin el cual éstos
no pueden fructificar (o con la metafora del nifio: crecer). Segiin esta version
del mito Anteros es el complemenlo de Cupido, puesto que amor verdadero
para crecer necesita de la pasidn.
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<en velz mor lo jorn de dolor

e reviu de joi autras cen.

Ben es mos mals de bel semblan,

que mais val mos mals qu'autre bes;

e pois mos mals aitan bos m'es,

bos er lo bes apres I'afen.

(Trovadores, XVI, 67, vv. 25-32, p. 410)

[IV. Este amor me hiere tan gentilmente el corazon con un dulce
sabor {que) cien veces al dia mucro de dolor y revivo de alegria
otras ciente. M{ mal es realmente de hermoso aspeclo, pues mas
vale mi mal que cualquier otro bien; y ya que mi mal para mi es tan

buene, mejor serd el bien después del afan)]

Asi, elamor provoca la herida en el corazén, que se califica de
gentil, con dulce sabor, lo cual sustenta la idea del gozo del amor
que se obtiene con trabajo y servicio (afan que sera recom-
pensado, segin piensa el poeta). En este caso — prototipico de
c6mo la presentan los trovadores—, aun cuando ésta produce
sucesivas muertes, no aparece como un atributo negativo del
amor; de hecho, quien la inflinge, “la plus bel’e la melhor” {la
mas bella y la mejor] (idem, v. 18) la dirige al corazén, pero, si
analizamos el contexto de todo el poema de Bernart de Ventadorn
citado arriba, veremos que la alegria del amor se sittia también
en este 6rgano, en tanto que en otros lugares del cuerpo (los
ojos) se manifiesta el dolor que el sentimiento le ocasiona.

La herida para los trovadores representa tanto el conflicto in-
terior que libra el enamorado, quien en un momento pasa del
joy a la tristeza —transicién que deja una impronta en su
cuerpo—, como de las cualidades éticas del amor, pues como
veremos mas adelante cuando hablemos de la alegoria del
corazln, ésta se sustenta en el simbolismo que tal rgano lleva
consigo tanto para la mistica como para la filosoffa aristotélica.
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Tal dualidad de sentimientos —expresién temprana del amor
como herida y queen muchas composiciones se expresa a través
del oxfmoron —, se inclina paulatinamente, en el desarrollo de
Ia lirica cortés, hacia el dolor. Entonces la herida adquiere una
potencia: se convierte en mortal, peronoen el sentido de dar fin

" ala vida o al amor inmediatamente, mas bien se torna un estado

de agonia, “estar herido mortalmente” o bien “morir una y otra
vez”, que simboliza la situacién emotiva en la que pone la dama
amada a su amigo. Asi, vemos, que la imagen se vuelve atn
mas concreta: la herida la produce no sélo el amor en general,
sino la intervencién de la dama o de una construccion alegorica:
Amor, un sefior feudal que puede representar tanto a la dama
como al sentimiento “todopoderoso” encarnado en una especie
de deidad clasica.

Nétese que en el ejemplo anterior conviven en la repre-
sentacién dos planos, el espiritual y el carnal, y que la espera
del bien que el amador quiere por sus afanes, aunque no se
especifica, resulta animada por el deseo (“anhelo de amor”), y
representada mediante opuestos: alegria-dolor, muerte-vida,
bien-mal.

Y asi el t6pico comienza a desarrollarse: la dama tiene la capa-
cidad de producir la llaga con la simple mirada o la sonrisa, y lo
mismo puede inflingir una herida que sanarla. En este sentido,
la representacién se vincula con una caracteristica esencial del
amor cortés: la vision de la amada en tanto generadora del senti-
miento amoroso, pero retoma la funcién de las armas de Eros/
Cupido con la particularidad de que “sanar” no se refiere a
desenamorar, sino a la correspondencia amorosa y, mas alla, al
anhelo del encuentro intimo.

Y esta herida de amor qgue persiste durante largo tiempo puede
llevar también a la pérdida de todo sentido, a la enajenacion y al
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insomnio casi enloquecedor. En algunas composiciones, se pre-
cisa que es la dama quien la ha inflingido debido a la intervencion
de los maldicientes o celosos y, en este contexto, tiene que ver
con la ruptura del secreto amoroso y, por lo tanto, con la separa-
cién de los amantes. Aqui, tras lo representado se sefala la
realidad de adulterio del amor.

Esta herida transformada, que cada vez aparecera mas cons-
tantemente en nuestro corpus de poesfa lirica amorosa, comienza
a adquirir diferentes formas que dan cuenta de por quién (dama
o Amor) y cémo fue producida: por tortura, por fuego, por flecha,
etc., v que la relacionan con otras representaciones, a veces
subordinandola a aquéllas: el amor como muerte (ya habiamos
visto que la herida era mortal): el amor como fuego (llama/
hoguera que hieren), el amor como contienda, etc., que
analizaremos en su momento.

Fas vos saber, doss’amia,

d'om m'a fag entenden que vos
cuiatz que yeu si'amoros

de tal qu'ieu no vuelh nin ai curg;
ans soy per vos en tal rancura
quel sen e saber e 1 auzir

el vezer mi faitz trassalhir;

e dir vos ai en cal semblan:
dona, mantas vetz vau pessan
de vos, que m S0NO unas gens,
a cuy soy amicx conoissens,
qu'ieu. no s enten ni n ai solatz,
ans m'en vau, com irasmeliatz,
pessicus, cossiros e marritz,

car del mal d’amor soy feritz
tan greu que jJa nom geriray.

(-]
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Aissi‘m [a parlar e conlendre
amors, e m deslrenh e-m Lrebalha
per vos, dona, si Dieus mi vaihg;
car vos vey a lolas sobreira

de sen, de parlar, de man.ieira,

de bel captenh, de corlezia,

dona, qu’erguelh ni vilania

no fes, ni disses nulh otratje,

ans, qui‘l [a, vos es be salvatje;
qu'en tan com lo segles aonda,

non a pus pura ni pus monda

de totz mals aibs ni mielhs gardada,
pus plazens ni mielhs essenhada,

ni de tan bela chaptenensa;

que s faitz e 1s dilz son de plazensa
de vos, plazen don’agradiva.
{Trovadores, CXVI, 354,vv. 823 y 64-79, pp.1655-1658)

[Os hago saber, dulce amiga, que se me ha dado a entender que vos
suponéis que yo estoy enamorado de una a la que ne quiero ni me
interesa; al contraric, por vos estoy en lal pesadumbre que me hacéis
sobresaltar el juicio, el saber, el oir y la vista, y os diré de que mode:
sefiora, muchas veces voy pensando en vos, y gentes de quien soy
amigo y conocide me interpelan ¥ no los oigo ni tes doy conver-
sacién, sino que vay como enajenado, pensativo, meditabundo y
afligido, pues estoy tan gravemente herido del mal de amor que
nunca curaré ...} Asi el amor me hace hablar y discutir, y me agobia
y me tortura por vos, sefiora, asi Dios me valga; pues os veo supe-
rior a todas en juicio, hablar, elegancia, bella condicién y cortesia,
sefiora, que jamés hicisie ni dijiste cosa de orgullo ni villania ni
ningin ultraje, sino que os repugna quien hace tales cosas; pues en

toda la extensién del mundo no hay {otra) mas pura ni mas limpia

de lodase las malas ~ostuinbres wu mds circunspecta, ni mas amable
ni mas sensata ni de lan bella condicion; porque vuestros hechos y

vuestras palabras son agradables, amable y agradable sefiora ]
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El recurso de oponer la accién de la dama (quien lo hiere, lo
toma prisionero o lo mata) a sus buenas cualidades y virtudes
es muy comin en la lirica trovadoresca. Funciona como reite-
racion del caracter positivo de la representacion, pues la que
inflingela herida “es la més pura y limpia [...] la més amable ...]
{v] sensata”.

En las cantigas gallegoportuguesas, la herida tampoco es una
representacion de aparicion frecuente; de hecho, aflora mas en
las cantigas de amigo (el ciervo herido) que en las de amor, con
claras connotaciones eréticas.

—Tal uay o meu amigo
con amor que lh cu dey,
come ceruo ferido

de monteyro d el Rey.

Tal vay o meu amigo,
madre, con meu amor,
come ceruo ferido

de monteyro mayor.

E, sse el uay ferido,
hira moirer al mar.

Ssy fara meu amigo,

se eu d el non penssar
—E guardade uos, filha,
ca ia m eu atal vi,

que sse fez coitado

por guaanhar de min

E guardade uos, filha,

ca ia m eu alal vi,

que sse fez coitado

por guaanhar de min
{Pero Medgo, 111, pp. 8-10)
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[—Tal vase mi amigo | con amor que le di, | cual ciervo herido |
por el moniero del rey. | | Tal vase mi amigo, | madre, con mi amor,
| cual ciervo herido | por el montero mayor. | Y, si asi se va herido
(lorzade), | morir ira al mar. | Asi hara mi amigo, | si en él no
pensare. || —Guardarte has, hija, | que 2 unc como &l conodi, |
que se fingia con cuila | por ganar de mi. | | Guardarie has, hija, |
que vo conoct a otro igual, | que se fingia con cuila | por de mi

ganar.]

En el poema anterior, vemos tres elementos que considera-
mos en la lirica cortés: la herida del caballero, la muerte de amor
y la cuita. Sin embargo, intervienen otros factores cuya proce-
dencia no es cortés, por eso no entraré en mayores detalies sobre
la simbologia del ciervo herido. En el caso de las cantigas de
amor, la herida, aunqgue casi no se menciona (o no explici-
tamente), emerge mediante alusiones, en particular relacionada
con la muerte.

Adema4s, su funcién en el discurso amoroso la desempefian
otras representaciones similares, como la cuita mortal {que
posiblemente sea uno de los tépicos del amor cortés mas impor-
tantes en los cancioneros gallegoportugueses) y el “tormento”,
gque cumplen la funcién de la herida y aunque, como en la
trovadoresca, éstas llegan a relacionarse con el gozo del amor,
en general se relacionan con el sufrimiento y la muerte.

Senhor genta,

mi[n] formenta

voss'amor em guisa tal

que tormenta

que eu senta

ouira non m’é ben, nen mal,
mays la vossa m'é mortal:

(Nunes, [, vv. 1-7, pp. 1-2)
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La cuita, el tormento y el dolor predominan como caracte-
risticas del amor en las cantigas, incluso a veces sobre el tépico
de la dama “mas bella y mejor”, la cual entonces se presenta en
funcion de la cuita, tristeza o sentimientos de muerte que puede
ocasionar.

[.a mujer que ocasiona la herida y la cuita es descrita en las
representaciones como “poderosa”, sin piedad (atributos que se
enfatizan sobre otros, como la cortesia, belleza y bondad), caracter
gue se opone fuertemente a las virtudes corteses de la dama,
mismas que se mencionan casi siempre cuando aparece la
representacion de la herida.

Si bien es evidente que en las cantigas gallegoportuguesas la
herida no tiene un lugar preponderante entre las representa-
ciones y los tépicos amorosos, en Petrarca es sin duda una de
las mas importantes y complejas. Por una parte, se presenta como
el amor mismo o el momento del enamoramiento {(estado) y,
por otra, el poeta hace miltiples elaboraciones de ésta que
exponen los resultados del amor: dolot, por ejemplo, o cualquier
sintoma que implica una transformacién del caballero.

Nel dolce lempo de la prima etade,

che nascer vide ef anchor quasi in herba

la fera voglia che per mio mal crebbe,

perché cantando il duol si disacerba

canterd com'io vissi in liberlade,

mentre Amor nel mio albergo a sdegno s'ebbe.
(-]

Ch# sentendo il crudel di ch’io ragiono

infin allor percossa di suo stralce

non essermi passato oltra la gonna,

prese in sua ascorta una possente donna,

ver’ cul poco gia mai mi valse o vale
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ingegno, o forza, o dimandar perdong;

e i duo mi transformaro in quel ch'i’ sono,
-]

Questa che col mirar gli animi fura,

m’asperse il pette, e ‘] cor prese con mano,

dicendo a me: Di cié non far parola.

Poi la rividi in altro habito sola,

tal ch'i” non la connobi, oh senso humano,

anzi le dissi ‘I ver pien di paura;

ed ella ne 'usata sua figura

tosto tornando, fecemi, oime lasso,

d’un guasi vivo et sbigottito sassc.

(Petrarca, XXIII, vv. 5-6, y 3238 y 72-80, pp. 177-181)

[Del dulce tiempo de la edad primera, / que vio nacer entonces
siendo hierba / aquel para mi mal fiero deseo, / porque el dolor
cantando disminuye, / cantaré la manera en que eralibre, / mientras
Amor en mi no se albergaba. // [...] /Porque sintiendo el cruel de
quien me ocupe / que hasia entonces ¢l golpe de su flecha / no
traspasaba mas que los vestidos, / llamé en su ayuda a una mujer
hermosa, / delante de la cual de poco sirve / pedir perdén, tener
ingenio o fuerza; / los dos en lo que soy me transformaron, // [..]
/ Esta, cuyo mirar roba las almas, / cogié mi corazon entre sus
manos / diciéndome: “No digas nada de esto.” / Después la vi
tornarse de otra forma, / que no la conod, joh mente humanal, /
mas la verdad le dije temeroso; / y rapida, volviendo a su figura, /

ay, misero de mi, dejome hecho / casi una viva y asustada piedra.]

Asimismo, incorpora en la construccién de la representacion
dos referentes: el cortés (sefior feudal) y el clasico (Eros/ Cupido),
y los desarrolla. En el Cancionero, Petrarca hace de 1a herida una
gran alegoria del enamoramiento como lo concibe el amor coriés,
puesto que aun cuando la referencia del nifio ciego armado con
arco y Hechas o antorcha esta presente y de hecho tiene mas elabo-
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racién que en la lirica cortés anterior, la refuncionalizacion es
también mas compleja y més estructurada a partir de elementos
corteses. Veamos, Amor (representado no sélo como deidad,
simo como guerrero; es decir, sefior feudal)inflinge la herida:

Per fare una leggiadra vendetla,
et punire in un di ben mille oflese,
celatamente Amor l'arco riprese,

come huom ch’a noccer luoge et tempo aspetta.

Era la mia virtute al cor ristrella
per {ar ivi et neglo occhi sue difese,
quando ‘1 colpo mortal 1a git discese

ove solea spuntarsi ogni saetia.

Perd, turbata nel primero assalto,
non ebbe tanto né vigor né spazio

che potesse al bisogno prender Uarme,

overo al poggio faticoso et alto

ritrami accortamente da lo strazio

del quale oggi vorrebbe, et non po, aitarme.
{Petrarca, If, vv. 1-14, p. 133)

[Por vengarse con gracia y ligereza, / castigando en un dia mil
ofensas, / tom¢ Amor el arco ocultamente, / como <l que espera la
ocasién propicia. // Estaba mi virtud dentro del pecho / para hacer
su defensa all{ en los ojos, / cuando el golpe mortal bajé hasta donde
/ solia despuntarse todo dardo. / / Pero, turbada en el primer asalto,
/ no tuvo fuerzas ni lampoco espacio / para empunar el alma ante
el peligro, // o bien el alto y fatigoso otero / sagazmente apartarme

del suplicio / del que hoy quiere, y no puede, liberarme.]

pero, por otro lado, la dama (también mostrada como guerrera),
quien con flechas, dardos o su propio cuerpo (los ojos, las manos,
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la boca, “muerde”) hiere el corazén del amador e incluso lo saca
del cuerpo.

5i tosto come aven che "arco scocchi,
buon sagiltario di lonfan discerne
qual colpo é da sprezzare, et qual d'averne

fede ch’al destinato segno locci:

similemente il colpo de vostr'occhi
donna, sentiste a le mie parti inlerne
dritto passare, onde conven ch'eterne

lagrime per la piaga il cor Lrabocchi.

EL certo son che voi diceste allora:
Misero amante, a che vaghezza il mena?

Eeco Io strale onde Amor vl che mora.

Ora veggendo come ‘| duol m’affrena,
quel che mi fanne i miel nemici anchora
non & per morte , ma per pid mia pena.
(Petrarca, LXXXVIL, vv. 1-14, pp. 360-361)

[Tan pronto como el arco ha disparado, / el buen arquero desde
lejos sabe / qué tiro descartar, y en cudl confia / que ha de llegar al
blanco definido; // el tiro, igual, asi de vuestros cjos / a mi inte-
rior, sefiora, os distéis cuenta / que iba derecho, por lo cual eternas
/ lagrimas por la llaga el pecho vierte. // Y entonces estoy cierto
que disteis: / “;A qué anhelo o lleva?, pobre amante. / Con esta
flecha Amor quiere que muera”. // Ahora, viendo el dolor como
me rige, /lo que me hacen aun mis enemigos / no es para darme

muerte, sino penas.)

Aqui entra en juego el topico del enamoramiento producido
por la visién de la dama, que si bien ya vimos que no es innova-
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ci6n del poeta aretino, se convierte en una alegoria muy compleja
(en sus ojos, “Amor dora y afila los dardos”); “[...] aere sacro,
sereno, / ove Amor co” begli occhiil cor m’aperse [..}”. [{...) sereno
aire sagrado / en el que Amor me hirié con bellos ojos (...).]

Petrarca presenta la herida de amor contundente y de potencia
mortal; sin embargo, no le quita del todo e! sentido dulce y gentil
que le atribuian los trovadores. Aunque en muchos versos se
trasluce la idea de que el caballero esta indefenso ante los embates
de Amor/dama (aun cuando se defiende) o que éstos lo toman
desprevenido ocasionandole la herida (que si bien se califica de
mortal no resulta mortifera), en algunos momentos el poeta
saborea la vision de su corazén abierto o anhela esos golpes de
flechas capaces de mover su corazén y desviar el rumbo de su
sangre. Esta representacion, en este sentido, se puede interpretar
como una apertura de conciencia, donde el hecho de que sea la
dama quien le saque el corazén resulta casi una “iluminacién”
espiritual.

Esto me sugiere que en la representacién se plasma la idea de
que al quedar los sentimientos del amador al descubierto ocurre
una superacion “ética”: la sensibilidad y la capacidad de amar
se convierten en fuentes de accién y mejoramiento individual.

Los ojos, fungiendo en cierto sentido como las flechas de Eros/
Cupido, tienen dos capacidades: herir para enamorar y para
“curar el amor”; esta ultima aunque no es muy especifica,
podemos inferir que no equivale a la flecha para quitar el amor,
mds bien se refiere a la correspondencia amorosa, como hemos
sefialado respecto del tratamiento que dan los trovadores a esta
representacion.

Hemos visto que ladama y Amor (como sefior y como deidad)
producen la herida. Este armado con diversos instrumentos, en-
tre los que destacan las flechas y los dardos representa una
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alegoria muy compleja en la que toman parte no sélo la represen-

tacion de la herida (como efecto), sino la prosopoyeyadel Amor

(sefior) y la representacion de la contienda, las cuales aparecen
tanto explicitamente en el Cancionero como indirectamente,
sugeridas por el 1éxico: armas, un campo léxico de la guerra,
etcétera.

Tal alegoria la retoman los poetas espafioles, siendo la herida
una representacién muy significativa en el corpus de la poesia
cancioneril espaiola. Hay sefialar que el desarrollo de esta repre-
sentacién es tardio y muestra en gran medida la influencia de la
obra de Petrarca. Por ejemplo, la idea de que la vision de la amada
produce la herida es reiterada con frecuencia:

vi una donzella de grant aposlura,
guarnida, gragiosa, de muy genlil aire,
ojos fermosos, con gragia ¢ donaire,

toda guarnida de buena mesura.

2

Los pechos alvos, la garganta alcada,
la vide venir escontra el rio
con buen continente e gragioso brio,
arco ¢n la mano, frecha maestrada

[.]
e ella tendié el arco maestrado,
por sobre los pechos me fue ferir,
e dixo “Escudero, convién'vos morir.
pues que por otra dexastes a mi,

L]
4. La ferida era cruel e mortal,
con yerva cruel mal empongofiada [...]
(Baena, 241, vv. 5-12, 19-22 y 25-26, p. 293)

Aunque en algunas composiciones, como en la anterior, la

herida es causada como un castigo, en otras, no se presenta ast.
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Quered de querer leal

a quien tal querer uos quicre,

¢ sofrid un tan buen mal

que da gozo quando fiere;
[-]

que uuestro rostro y color

es beldat que asy conquista,

que io auria grand lemor

ser espada matador

para ellos uestra uista.

{Estafiga, 1V, vv. 136-139 y 149-153, p. 76)

Incluso se le atribuye gozo. Otro aspecto notorio es que las
armas que producen la herida, siguiendo a Petrarca, se diver-
sifican, igual que el referente de la herida, la contienda. Tenemos,
entonces las inflingidas por espada (como en los versos ante-
riores), flecha, saetas y lanza (las cuales ademas de ser impor-
tantes piezas de armamento en la Edad Media, nos refieren a las
heridas inflingidas a Cristo por Longino y, por extensién, al graal,
motivo que tendra un desarrollo importante en la novela de
caballeria).

Lagrima dunque che dagli occhi versi
Per quelle, che nel mancho

Lalo mi bagna chi primier s"accorse,
quadrella, dal voler mic non mi svoglia,
ché ‘n giusta parte la sententia cade:
per lei sospira 'alma, et ella & degno
che le sue piaghe lave.

{Petrarca, XXIX, vv. 2942, pp- 206-207)

[Lagrima, pues, que vierla de los ojos / por esas, que el izquierdo /

lado me banan, quien sintié primero, / flechas, de mi querer no me
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separa, / que en justa parte la sentencia cae; / por ella llora el alma,

y ella debe / lavarle las heridas.]

La herida como alegoria, relacionada con Amor-sehor y con
la contienda, se vincula en el corpus de la lirica cancioneril con
el cautiverio. Asimismo, los poetas comienzan a profundizar
sobre las vertientes de la herida mortal y de la que simplemente
mantiene el dolor a flor de piel.

Asf, la mencién de las armas para herir o someter representan
el poder de quien las porta; es decir, paralelamente se construye
una representacion de la dama poderosa (de hecho, en las can-
tigas, es con este calificativo que se refieren a ella los poetas) o
dama enemiga y de Amor {alegoria) como guerrero.

Amor como enfermedad

La enfermedad como representacion del amor no abunda en la
lirica coriés; sin embargo todo un campo léxico la sugiere. Hay
que sehalar que esta representacién no es nueva, de hecho Ovidio
y Propercio, entre otros, la habfan ufilizado. Mas, en la lirica
medieval se vincula con el dolor del amor y sugiere una manifes-
taci6n corpérea del mismo.

En la poesfa estudiada, tiene una doble funci6n: no s6lo se
entiende como el efecto a largo plazo del amor, sino como el
amor mismo. He de senalar que este grupo de representaciones,
que he clasificado con la categoria de estado y efecto (herida,
enfermedad, cautiverio y muerte) tienen en comin que plantean
una causalidad: el amor o la dama son la causa cuyo efecto es lo
que producen: la herida, la enfermedad, la abrasion, el cautiverio,
etc.; no obstante, lo que finalmente representan como efecto es
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lo que constituye el amor mismo. Pues, aunque otras representa-
ciones contienen esta idea de causalidad (el amor produce la
muerte 0 la contienda es iniciada por el amor), lo representado
no es el estado en que se halla el que ama {que puede ser la
dama o el caballero), sino un espacio, una personificacién o una
accion.

En este sentido, la enfermedad producida por el amor cons-
tituye un estado en el gue se mantiene el enamorado. A dife-
rencia de la herida, ésta se manifiesta como un conflicto interior
irresuelto {(no hay alegria) que claramente tiene relacién con el
deseo sexual. Al respecio habra que considerar que las representa-
ciones que construyen la idea del amor como algo que marca el
cuerpo, contienen indicios de deseo y sensualidad, en tanto
mantienen al amor en el mundo fisico, tangible (en la carne), la
enfermedad es incluso tipificada por la medicina medieval, como
una pasién que supera la razon.

Aun cuando lo que se represente en la poesia no sea esa faita
de voluntad, si se muestra como una intensidad en el amor y en
el deseo por la dama que va mds alld del control del que ama, El
mal de amor, que no necesariamente es maligno o irracional,
merma el cuerpo y tiende a llevar al “enfermo” a la muerte. Esta
representacion que en algunas ocasiones aparece explicitamente
como fal, en otras se representa mediante el insomnio y la cuita,
Sobre esta tltima se dice que es una palabra adoptada por la
lirica provenzal y sirve para caracterizar la pena que produce el
amor “como enfermedad espiritual, segfin la medicina de la
época”.®

La lirica trovadoresca se refiere a la enfermedad indirecta-
mente, como en los versos a continuacion:

¢ Francisco Lopez Estrada y Maria Teresa Garcia Berdoy, Poesia casteliana
de In Edad Media, Madrid: Taurus, 1991, p. 212
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VI Ailas!—Que plangz? —Ja tem morir.
—Que as? —Am. —E trop? —leu hoc, tan
quen muer. —Mors? —Oc. —Non potz guerir?
—leu no. —E cum? [..]

{Trovadores, X, 35, vv. 41-44, p. 271)

[VL ;Ay de mil —;Por qué te lamentas? —Temo morir. —;Qué
tienes? — Amo. —;Mucho? —3i, lanto que muero. —;Mueres? —

5i. —jNe puedes sanar? —No. —;Por qué? (...)]

Vemos aqui que no se habla explicitamente de la enfermedad,
sino que se le implica por medio de la pregunta “;No puedes
sanar?”. En otros casos, se habla de “aliviar”; o en otros mas se
describe el estado del amante: “Qual mayor poss” e tod” aquest’
aven / a min coytad’ e que perdi o sen” (Nunes, LXII, vv. 13-14,
p. 127).

Sin embargo, si hacemos un recuento, en la trovadoresca y
las cantigas, los topicos mas frecuentes para representar la
ansiedad que sufre el enamorado son la pérdida de sentido (mas
como desmayo que como locura) y el insomnio; los cuales, si
observamos atentamente diversas muestras de literatura cortés,
nos daremos cuenta de que son padecimientos que sufren por
igual damas y caballeros. Pongo aqui como ejemplo una cantiga
de amigo en la que predomina el modelo cortés.

Aqueslas noytes tan longas
que Deus [ez en grave dia,
por min, por que as non dormho,
o porqué as non fazia
ne tempo que meu amigo
soya falar comigo?
{Beltran, p. 28)
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Generalmenie, el insomnio se asocia con el dolor y con el deseo.
Aungue la expresion del mundo sentimental es muy similar en la
trovadoresca y en las cantigas, difiere en cierto grado en la expre-
sién de la dicotomia gozo-dolor —caracterfstica de la poesia
provenzal —, misma que en las cantigas se desdibuja, pues el
dolor adquiere mayor relevancia como manifestacion del amor
(la cuita):

Sempr’ew, mha senhor, desejey
mays gue al e desejarey
vosso ben, que mui servid’ey,
mays non con asperanca
d'aver de vOs ben, ca ben sey
que nunca de vos averey
senon mal e viltanga.
(Nunes, XLVIL p. 97)

aunque en algunas (ciertamente las menos), se canta un genuino
gozo y placer por el amor.

E por end’ ey no coracon

Mui gran prazer, ca a tal fez

Deus, que lhi deu sen con bon prez
sobre quantas no mundo son,

que non querra que o bon sen

err’en min, mays dar mh-4, cayd’en,
d’ ela ben e bon galardon.

(Nunes, LXX], vv. 15-21, p. 165)

Pero, a pesar de que la cuita y la queja sobre la no corres-
pondencia de la dama abundan en la lirica trovadoresca, ello no
significa que haya desamor, pues, como bien se expresa en una
composicién, el dolor ocasionado por éste no tiene comparacién.
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Oug eu muytos d'amor qeixar
e dicen que per ell lThe ven
quanto mal ham e que os ten
en tal coyia que nom ha par,
mays a min ven da mha senhor
quanto mal ey per desamor
[
Que m’ela ten e que peor
poss’ aver ca seu desamor?

(Nunes, CX1, vv. 1-6 y 19 y 20, pp. 228-229)

En el enamoramiento, como vimos, intervienen los 0jos, puesto
que “a través de ellos penetra el amor”; de hecho, la idea
—actualmente un lugar coman— de que los ojos son el espejo
del alma se consolida como un tépico muy importante en toda
la lirica cortés (si bien no era tampoco nueva en la Edad Media),
por lo que veremos una inmensa cantidad de evocaciones y
referencias a los ojos de la amada en ambas liricas.

VIII Can vei vostras faissos
es belhs olhs amoros,
be m meravilh de vos
com etz de mal respos.
e sembla m trassios,
can om par francs e bos
e pois es orgolhos
lai on es poderos.
(Trovadores, XVI, 51, vv. 57-64, p. 358)

[VIIL Cuando veo vuestro rostre y los hermosos ojos amorosos, me
admira que scais tan destemplada. Y me parece traicidn aparentar
ser generoso y bueno, y luego ser altaners con quien se liene

dominio.]
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Incluso, con el desarrollo de los ojos como el agua-espejo,
donde se ahogd Narciso.”

[T Anc non agui de me poder
ni no fui meus de 'or en sai
quem laisset en sos olhs vezer
en un miralh que moul me plai
Miralhs, pus me mirei en te,
m’an mort li sospir de preon,
c'aissi m perdei com perdet se
lo bels Narcisus en la fon.
(Trovadores, XV, 60, vv. 17-24, p. 383)

[lII. Nunca méas tuve poder sobre mi, ni fui mio desde aquel
momento en que me dejo mirar en sus ¢jos, en un espejo que me
place mucho. Espejo: desde que miré en ti me han muerto los
suspiros de lo profundo, porque me perdi de la misma manera que

se perdid el hermoso Narciso en la fuente.]

Aqui cabe hacer notar que en niimero es mayor la referencia a
los ojos de la dama enla lirica trovadoresca, mientras que en las
cantigas es mas frecuente la mencién a los ojos del caballero,
pero como vehiculo donde se refleja la hermosura de la amada.

Respecto a las reacciones y respuestas que muestra la dama
ante el amor y el servicio que le brinda el caballero, encontramos
también una gran variedad de t6picos que pasan de una lirica a
ofra sin mayor cambio (no considero aqui el total campo de la
cancion de amigo, pues ésa tiene otra historia y otros elementos

7 Obsérvese la cantidad de referencias literarias que aparecen, las cuales
no solo refuerzan la idea de que ambas liricas son manifestaciones literarias
cultas, sinc que nos indican la preferencia por ciertos textos y temas (Tristan-
Iseo, Blancaflor, Narciso, Elena, a Ovidio on general, etcétera) como motivos
utiles refuncionalizades para el amor corltés.
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de analisis, aunque muchos de los textos se ajusten al modelo
cortés). Aqui hemos visto, que pese a las demoras y desdenes,
Ja relacién tiende a la final y repetida reunion de los amantes (lo
cual es evidente en muchas composicibnes donde el amante
evoca el momento del encuentroe y doliente espera el préximo,
asi como en la reiferada invocacion al gaiardén).

En las cantigas, la afliccién y la cuita (que muchas veces se
califica de mortal) aparecen frecuentemente. De hecho, en
muchas, se presenta la idea de que son causadas por Dios con
mediacién de la dama: |

Tal coyta mi d& voss’ amor
e faz-me levar tanto mal
que esto m’ & coyta mortal
de sofrer e por en, senhor,
se eu a Deus mal meregi,
ben sse vinga por vOs en mi.
{Nunes, LXXVIII, vv. 7-12, p. 158)

O por la visién de la amada:

Senhor fremosa, des quando vos vi,

sempr’ eu punhei de me guardar que non
soubessem qual coyta no coragon

por vos sempr’ culvle, poys Deus quer assy,
que sabham todos o mui grand’ amer,

a {muoi] gram coyta que levo, senhor,

por vés, des quando vos primeyro vi.
(Nunes, VI, 14)

En las cantigas, la cuita se manifiesta en insomnio, pérdida
de sentido y decaimiento que lleva al caballero a desear (y pedir)
la muerte.
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E, poys do mal que eu levei,
muyl” &, vos sodes sabedor,
t-ede ja por ben, senhor,
por Deus, poys tanto mal passey,
de vos querer de min doer

ou me leixades morrer.

E, poys que viv' en coyta tal
per que o dormir e o sen
perdi, t-ede ja por ben,
senhor, poys tant’ e o meu mal,
de vos querer de min doer
ou de me quererdes valer.
{Nunes, LXXXV], vv. 819, p. 174)

Las menciones a Dios en las cantigas son muy frecuentes,
incluso algunas refieren el amor como un destino trazado por la
imagen de la Divinidad. Asimismo, ligada a la belleza de la dama
se introduce la idea del “pecado/ pecador”:

Mha senhor, quen me vos gnarda
guarda myn e faz pecado

d’aver bem e nen aguarda

como faz desaguisado,

mais o que vos da[n] por guarda
e lam bon dia foy nado,

se dos seus olhos ben guarda

0 vosso cos bem talhadoe.
{(Nunes, XVI, 30)

5i bien algunos trovadores ya se habian autocalificado de

pecadores y habjan mencionado a Dios en sus composiciones,
ello no funcionaba realmente en el sentido tradicional de falta o
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transgresion a ciertos preceptos que le atribuye el cristianismo:

habitualmente aparecia como una invocacion retorica:

VI Tres jorns, so m'es vis, peccaire,
ges no m'a durat aquest an.
Em bosc ermita’m vol faire,
per zo ge ma domn’ab mexs n'an.
Lai de fueill’aurem cobertor
aqui vol viure e murir:
tot autre afar gerpis e lais.
(Trovadores, VIII, 31, vv. 36-42, pp. 251-252)

[A mi parecer, pecador de mi, este afio no ha durado ni tres dias.
Me quierc hacer ermitafio en un bosque, y que mi dama se venga
conmigo. Alli tendremos colchas de follaje. Alliquiero vivir y morir:

abandono y dejo toda otra empresa)

0 como una apropiacién del concepto en términos generales al
mundo amoroso (haber cometido faltas de amor), asimismo,
acudir a Dios en un asunto amoroso podia resultar una forma
de legitimar la ética interna de la concepcién amorosa (recor-
demos que estamos hablando de relaciones adulieras).

v E pois tan val, noxus cujetz que s'esparga
mos ferms volers ni gexis forc ni qe*is branc,
car no serai sieus ni mieus si m'en parg
per cel Seignor gexis mostret en colomba,
g'el mon non ha home de negun nom
tan desires gran benanans’ aver
cum ieu fatz lieis, e tenc a noncalens
los encjos cui dans d'Amor es festa.
(Trovadores, XVII, vv. 25-32, p. 641}
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[IV.'Y ya que tanto vale, no creais que se esparza mi firme querer ni
que se bifurque ni que se ramifique, pues si me aparto de ella no
sere suyo ni mio, Por aquel Sefior que se mostrd en (forma de)
paloma, no hay en el mundo hombre de ningin nombre que tanlo
desee tener tan gran bienestar como yo la desec a ella, y lengo en

menosprecio a los fastidiosos para quienes es fiesta el dafio de Amor ]

Este sentido del pecador de amor es frecuente en las cantigas;
sin embargo, también aparece en el sentido religioso tradicional,
relacionado en particular con el sufrimiento, como si éste fuera
la penitencia que hay que pagar; es decir, el desdén de la dama
es obra de Dios, consecuencia de los pecados del poeta. En am-
bos casos, el tépico puede aparecer en referencia a la sexualidad
del amor {si no fuera pecador podria obtener el galardon):

Des que vos vi, sempr’ o mayor
ben que vos podia querer

vos quigi, a fodo meu poder,

e pero quis Nostro senhor

que nunca teveste por ben

de nunca mi fazerdes ben.

Mays, senhor, ainda con ben
se cobraria ben por ben
(Nunes, LXXXIV, vv. 13-18, p. 151)

Volvamos al tema que nos ocupa: la enfermedad de amor;
ésta, que en las cantigas se halla representada en la cuita y est4
relacionada con la muerte en un esquema causa-efecto y con la
idea del “pecado”, continuara apareciendo de manera similar
en la lirica cancioneril; no obstante, la incorporacién de Dios al
mundo del amor se desdibuja (retornando en muchos casos a
ser una mera invocacion retérica, como en la trovadoresca),
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aunque no podemos decir lo mismo de la sexualidad asociada
con la enfermedad amorosa.

6. Médico nin curugiano
non han tanta abtoridat
que me pudiessen dar sano
de perfeta sanidat;
si vuesiro brio logano
de mi non ha piedat
por vuestro leal morré
(Baena, 9, vv. 32-38, p. 23)

2. Desque en el mundo me puedo acordar
a lodas dolencias fallé melezina,
si non es a ésta que me faz’ penar
(-]
3. La su noble vista e su buen catar
serié melezina de mi tribulanga
que me [aria todo el mi pensar
tomar con nobleza en grant alegranca
la su esperanca me faze folgar
quantas coitas tengo, si he remembranca
de su fermosura de aquésta sin par,
en quien es mi muerte 0 mi buenandanca.

(Baena, 145, vv. 9-11 y 17-24, p. 168)

En el Cancionero de Petrarca, la enfermedad no se manifiesta
explicitamente, més bien se alude indirectamente a ella, pues el
enamorado manifiesta una sintomatologia de amor que se agrava
o alivia dependiendo de la cercania o lejania con que la dama lo
trata, en el siguiente ejemplo la dulzura de Laura es quien lo hace
recuperarse:
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La donna che '} mio cor nel viso porta,
1& dove sol fra bei pensier” d’amore
sedea, m’apparve; et io per frle honore

mossi con fronte reverente et smoria.

Tosto che del mio stato fussi accorta,
a me si volse in si novo colore
ch’avrebbe a Giove nel maggior furore

tolio Farme di mano, et 'ira morla.

I mi riscossi; [.]
(Petrarca, CXl, vv. 1-8, p. 415)

[La que lleva en su rostro el pecho mio, / alli donde en amor s6lo
pensaba, / se aparecid; y movime para honrarla / con frente
reverente y demudada. // Tan pronto se dio cuerla de mi estado, /
Volvidse a mi con un color tan nuevo / gue hubiera en el mayor

furor a Jove / arrancado las armas ¥ la ira.// Yo me recuperé (...}]

Amor como estaciones

En esta secci6n revisamos las representaciones del amor como
alguna estacién del afio (particularmente invierno o primavera),
mismas que presentan una funcién de temporalidad, y aunque
en la lrica se observan otras que desempehan dicha funcion
—un ejemplo es el amor como nacimiento— no aparecen
reiteradamente en el corpus.

En la poesia cortés, las estaciones habitualmente representan
la intensidad del amor (invierno y primavera como dos extremos
que expresan, mediante analogias, la cercanfa o lejania afectiva
y fisica entre los amantes). Este t6pico se desarroila particular-
mente a través de una relacién entre las caracteristicas espacio-
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temporales de las estaciones y la condicién en que se encuentra
la relacién amorosa o el grado de la pasion amorosa y los senti-
mientos que le produce al enamorado.

I Aulel e bas entre 1s prims {ueills,
son nou de flors els rams li renc,
e no+i ten mut bec ni gola
nuills auzels, anz brai'e chanta
cadahus
en sons us:
pel joi g'ai d'els e del tems
chant, mas amors mi asauta,

qui Is motz ab lo son acorda.

11 Dieu o grazisc & a mos huoills,
que per lor conoissensa m venc
sois, g'adredich auci e fola
'ira q'ieu n‘agui e l'anta.
Er vau sus,
qui q'en mus,
d'Amer, don sui fis e frems;
c’ab lieis c'al cor plus m'azauta
sui liatz ab ferma corda.
{Trovadores, XoOXVIIL, 114, pp. 621-622)

[I. Arribita y abajo, entre las primeras hojas, las hileras {de arboles)
tienen nuevamente flores en las ramas, y ningun pijaro mantiene
mudos pico ni garganla, sino que cada uno grita y cania en su estilo.
Yo canlo por la alegria que tengo por ellos y por el tiempo, pero
amor me asalta, el cual acuerda las palabras con la tonada. // L Lo
agradezco a Dios y a mis 0jos, pues por su conocimiento me vino
una alegria que inmediatamente mata y huella la tristeza y la
vergiienza que experimenté. Ahora, aunque haya quien pierde el
liempo, voy erguido gracias al Amor, al cual soy leal y firme; porque

estoy atado a segura cuerda a aquella que mas gusta a mi corazon ]
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Esta modalidad de la representacién se basa en la alusién de
ciertos elementos reiterados: el canto de las aves, un paisaje flo-
rido {(con vegetacién verde)} y la entrada de la primavera como
antitética del invierno, la cual juega con la idea del renacimiento
y contiene implicita la nocién que se trata de un buen tiempo
para el amor.

Otra forma que asume este motivo es la exaltacién de un estado
medijante su opuesto: no importa lo inclemente de las condiciones
climéticas o lo baldio del paisaje porque el amor lo vivifica todo
v da calidez; tal es su poder que torna el invierno en primavera.®

v Tostems mi fo d'agradatge,
pos lo vi et ans quex| vis,
e ges de plus ric linhatge
non vueill autr’aver conquis;
mos cuidalz
es bos fatz;
noxm pot far tortura
vens ni glatz
ni estatz
ni cautz ni freidura.

(Trovadores, XV, 44, vv. 3140, p. 320)

[[V. S5iempre estuve prendida de él: desde que lo vi y antes de verlo

¥ noquiero haber conquistado a otro de mas alto linaje. Mi resolucién

* Es conocido que los trovadores y los juglares acostumbraban recorrer
las cortes con sus composiciones durante las primaveras. Podemos suponer
también que las reuniones para escuchar las poesias podian en ocasiones
sucifar amorios o que el buen clima era favorable para las reuniones cortesanas
en espacios ablerlos (torneos, caza, juegos y demés), momentos propicios
para el amor. Ademas habria que considerar la fuerza del referente cristiano
del paraiso terrenal vy las diversas representaciones graficas medievales que
lo asociaron con la representacidon de un jardin de amor (en todos sentidos).
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esld bien lomada: no me pueden causar molestia nj viento ni hielo,

ni estic, ni calor. ni frio.]

O de forma contraria, cuya funcién, méds que metaférica o
simbélica, es referencial, pues aquello gue en otro momento seria
placentero (escuchar a las aves, un dfa soleado, etc.), el senti-
miento amoroso lo torna desagradable:

{ Langand li jorn son loc en mai
m’'es bels douz chans d'auzels de loing,
e qand me sui partitz de lai
remembra-m d'an’amor de loing.
Vauc, de talan enbrones e clis,
si que chans ni flors d’albespis
no m platz plus que 'invers gelatz.
(Trovadores, IIi, 12, vv. 1-14, p. 163)

[l En mayo, cuando los dias son largos, me es agradable el duice
canto de los péjaros de lejos, y cuando me he separado de alli, me
acuerdo de un amor de lgjos. Apesadumbrado y agobiado de deseo,
voy de modo que ni el cante ni la flor del espino me placen més que

el invierno helado.]

La representacién de las estaciones utilizé referentes textuales,
que no necesariamente tenian que ver con el amor, pero cuyo
significado se utilizé en favor de la creacién de una imagen
amorosa, por ejemplo el canto de las aves que es tan prototipico de
la lfrica trovadoresca cuyo simbolismo tiene resonancias de la
divinidad, pasé a formar parte de un escenario amatorio, lo mis-
mo que el sol o las flores, o el hielo y la nieve. En general, el
amor como estacién involucra simbolos y t6picos asociados a la
naturaleza, como el jardin (con ecos paradisiacos muy fuertes),
y aunque casl siempre aparece en la poesia como una imagen
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construida a partir de analogias arbitrarias, también puede tener
una funcién meramente ornamental.

[ Lancan lo douz lemps s'esclaire
e la novella ilors s’espan
et aug als auzels retraire
per los brondels lo douzet chan,
qi vol aver pretz ni valor
adonc deu friar e chauzir
tal ge per lauzengiers non bais.

(Trovadores, VI, 31, vv. 1-7, pp. 251-253)

[l Cuando el dulce liempo se aclara y se abre la nueva flor y oigo
que los pajaros repiten el dulce canto enlre las ramas, entonces el
que guiera adquirir mérito y valor debe buscar y escoger de modo

que no pueda ser rebajado por los maldicientes.]

En las cantigas, las estaciones no son un motivo explicito muy
frecuente; si bien la descripcion del jardin, que se reitera en éstas,
puede leerse con una idea de temporalidad, por los elementos
topicos: el canto de las aves, lo florido o verde de la vegetacion,
también el tiempo en el contexto amoroso puede aparecer de
representado con otras imé&genes y metédforas como la frescura
de las flores relacionada con la juventud de la dama o con el
inicio del amor. Los poetas gallegoportugueses reconocen la
analogia entre primavera y amor como de inspiracién provenzal:

Proencaes scen mui ben trobar
e dizen eles que é con amor,
mays os que lroban no tempo da flor
& non outro sey eu ben que non
am tam gran coyta no seu coragon

qual m'eu por mha sehfor vejo levar.
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Pero que troban e saben loar
sas senhores o mays @ o melhor
que eles poden, sdo sabedor
que 0s que troban, quand a [rol sazon
& non ante, se Deus mi perdon,
non an lal coyta qual eu ey sen par.
(Nunes, LXXIIL vv.1-12, p. 148}

En las cantigas, las asociaciones naturales fienen continua-
mente significados simbélicos, que algunos estudiosos han
caracterizado como de procedencia popular, los cuales se han
sincretizado con la conceptuacién del amor cortés, pero produ-
ciendo un tratamiento muy particular de los tépicos. Asi, la
temporalidad se manifiesta en otras representaciones asociadas
con los actores: la dama (como flor), el amigo (ciervo), o en la
idea del paso del tiempo que no trastorna de forma alguna los
sentimientos del enamorado, pero, que en todo caso, se fraduce
en el alargamiento de la afliccion,

Amor fez a min amar,

gram temp’ & hia moler

que meu mal quis sempr’ e quer
e me quis e quer matar

{(Nunes, XCII, vv. 14, p. 186)

El motivo de la primavera opuesto al invierno {también con
el recurso de la recreacién de espacios naturales), que aparece
en toda la lirica cortés, predomina visiblemente en la lirica
trovadoresca y es un tépico importante en la poesia de algunos
trovadores; un ejemplo muy claro es Arnaut Daniel, quien utiliza
la descripci6n del paisaje y de la atméstera para dar concrecion
a la relacion amorosa, y quien dejara huella en la lirica posterior,
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muy parficularmente observamos un recurso similar en el
Cancionero de Petrarca, donde la naturaleza estd asociada al amor

y a la percepcion de la vitalidad de Laura, en especial los

elementos naturales de las estaciones se ligan a los actos o

virtudes de ella.

Quando 'l planeta che distingue l'ore
ad albergar col Tauro si retorna
cada vertu da I'infilammate cotna

che vesie il monde di novel colore;

et non pur quel che s'apre a noi di fore,
le rive e i colli, di fioretti adorna,
ma dentro dove gid mai non s'aggiorna

gravido fa di sé il terrestre humore,

onde tal frucio et simile si colga:
cost costel, ch'e tra le donne un sole,

in me movendo de’ begli occhi i rai

cria d'amor penseri, tai et parole;
ma come ch'ella gli governi o volga,
primavera per me pur non & mai.
(Petrarca, IX, vv. 1-14, pp. 146-147)

{Cuando el planeta que las horas mide
Con el toro se alberga nuevamente,
virtud desciende de su cuerna en llamas

que viste al mundo de colores nuevos;

y no sélo con flores lo de fuera,
riberas y collados, embellece,
sino también aquello que esta dentro,

donde nunca amanece, lo fecunda,
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y este frute con otros se recoge;
asi la que es un sol, al dirigirme

los rayos de sus ojos en mi cria

de amor ideas, actos y palabras;
pero al ser ella quien los rige o vuelve,

para mi no habré nunca primavera,]

En Petrarca la primavera-invierno como amor-desamor apa-
rece continuamente, pero realmente el paso del tiempo asociado
con el amor se encuentra en la referencia directa del tiempo a
partir de los cambios que experimenta el poeta {describe su
envejecimiento) y de elementos de la naturaleza: el sol {que
abrasa con su calor y da luz), el verdor de la vegetacién (sobre
todo el laurel, que como sabemos es también una forma de
referirse a Laura). Asimismo, en el Cancionero la presencia de la
muerte estd vinculada con el paso del tiempo y cuando se hace
tal mencién los poemas adquieren un tono sombrio que no
hallamos en el resto de la lirica cortés.

Questa speranza mi sostenne un tempor

or vien mancando, et troppo in lei mattempo.

Il tempo passa, et 'ore son si pronte

a fornire il viaggio,

ch'assai spacio non aggio

pur a pensar com’ic corro a la morte:

a pena spunta in oriente un raggic

di sol, ch'a l'altro monte

de l'adverso horizonte

giunto il vedrai per vie lunghe et distorte.

Le vite son si corte
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51 gravi i corpi et frali
degli uomini mortali,
(Petrarca, XXXVII, 15-27, pp. 224-225)

[Esta esperanza un liempo me sostuvo, / mas va fallando, y
envejezco en ella. // Pasa el tiempo, y las horas estan listas / para
hacer el viaje, // y espacio ya no encuentro / para pensar gue corro
hacia la muerte; / apenas en oriente apunia un rayo / de sol, y al
otro monte del horizonte adverso / lo ves llegar por larga via oblicua.
/ Las vidas son tan cortes, / tan pesados y fragiles los cuerpos / de

los hombres mortales]

Lasso, le nevi tien tepide et nigre,
e 't amar senz'onda, et per l'alpe ogni pesce,
et corcherassi il sol 1a oltre ond’esce

d'un medesimo fonte Eufrate et Tigre,

prima ch’i’ trovi in cid pace né triegua,
o Amore o madonna altr’uso impari,

che m"&nno congiurato a torto inconra.

Et i’ & alcun dolce, & dopo tant amari,
che per disdegno il gusio si dilegua:
altro mai di lor gratis non m'incontra.
(Petrarca, LVII, vv. 514, pp. 280-281)

[infeliz, habra nieves negras, tibias, / sin olas mar, y por los montes
peces, / y el sol se acostara por donde nacen / de una fuente ¢comin
Efrate y Tigres, / antes que encuenlre en eso paz, o tregua, o bien

cambien Amor o mi sefiora, que contra mi se han vuelic conjurados.]

Cabria al respecto decir que la representacion de las estaciones
en realidad es muy simple, pues el simbolismo de sus elementos
constituyentes es limitado y conforme los contenidos amorosos
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se cifran y la sexualidad del amor censurada se oculta en lo
simb6lico, este t6pico se desdibuja: no sélo aparece menos fre-
cuentemente en Ia lirica posterior, sino que casi no tiene refuncio-
nalizacién; cuando se presenta, repite la elaboracion trovadoresca
o petrarquista. No obstante, la temporalidad en general concer-
niente al amor pasa por un proceso de abstraccion, en el que las
descripciones detalladas de los espacios van desapareciendo
hasta convertirse en menciones de sitios (si acaso con una sucinta
descripcién) cuyo valor espacial y temporal se vuelve alegérico
(aunque, como observé, es un fendmeno poco frecuente).

En la Hrica cancioneril, la representacién de las estaciones se
mantiene con la afirmacién de que el invierno no importa gracias
al amor, pero también funciona como un motivo adicional para
reforzar la idea de la dama poderosa y de la trascendencia del
amor ante cualquier condicién adversa, algo asi como un
elemento positivo ante todos los negativos posibles.

La claridad escurece
ante wuestra hermosura;
la escuridat escurege,

tal es la uuestra figura;

la nieue, de nos presente,
ser muestra ser otra cosa,
tal es la uuestra graciosa

cara muy resplandeciente.

Asimismo, se manifiesta implicita en el tépico del jardin y la
temporalidad se relaciona por un lado conla juventud y la belleza
de la dama (sin que se expresen cambios al respecto, aun cuando
si se habla del paso del tiempo) y con la directa y explicita
mencién del paso del tiempo para hacer una hipérbole de la
intensidad del amor.

LAS REPRESENTACIONES DEL AMOR 214




Amor como espacios naturales

Desde muy temprano en la poesia trovadoresca aparecen
escenarios para el amor. Y si bien esto no es nada nuevo, en la
lirica cortés tiene diversos usos y funciones, y presenta muy
nitidamente la dindmica del amor cortés y la incorporacion de
referentes, incluyendo algunos provenientes de la mitologia
clasica.

En la lirica trovadoresca, los paisajes naturales poseen en el
discurso amoroso diversas funciones: pueden tener un proposito
ornamental y simplemente situar al amador en un sitio de alguna
manera propicio para el amor (un lugar que encarna y vivifica
el amor), o en otro donde la adversidad de las condiciones no
importa, pues el amor es pieno y correspondido; o pueden repre-
sentar el sentimiento amoroso y el momento en que se encuentra
la relacioén (a través de la oposicién de elementos opuestos). En
este confexto, la representaci6n se toca con la de la temporalidad
y la objetivacién a través de las cualidades invierno-hielo-frialdad
y primavera/ verano-sol-calidez.

It La nostr'amor va enaissi
com la brancha de ["albespi,
qu’esta sobre I'arbr'en creman,
la nuoit, ab la pluci'ez al gel,
tro I'endeman, que1 sols s’espan
per la fueilla vert el ramel.
(Trovadores, 1, 2, vv. 14-19, p. 119)

[1IL. A nuestro amor le ccurre como a la rama del blancoespino, que
por la noche esta en el arbol temblando, por la lluvia y por e] hielo,
hasta que al dia siguiente el sol se extiende por las hojas verdes en el

ramaje.]
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Y expresar la alegria del amor

I Bellh m’es quan lo vens m'alena
en abril ans qu’entre mais,
e tota la nueg serena
chanta { rossinhols e 1 jais;
quecx auzel en son lengualge,
com quecx ab sa par s'aizi.
{Trovadores, XXIX, 123, vv. 1-6, p. 657)

[I. Me es agradable cuando el viento me sopla en abril, antes de que
entre mayo, y toda la noche serena cantan el ruisefior y el arrendajo.
Cada péjaro en su lenguaje, por la frescura de la mafiana, se va

alegrando gustosamente cuando cada une se acomoda con su pareja.]

o el dolor

I Quant l'aura doussa s'amarzis
e ] fuetha chai de sul verjan
e l'auzelh chanjan lor atis,
et ieu de sai sospir e chan
d'amor que m te lassat e pres,

qu’ien anc no 1"agui en poder.

1 Las! qu'ieu d"Amor non ai conquis
mas cant lo trebalh e l'afan,
ni res tant greu no s covertis
com fai so qu'ieu vau deziran;
ni tal enveja nom fai res
cum fai so qu'ieu non posc aver.
(Trovadores, V, 24, [, vv. 1-6, p. 223)

[I. Cuando el dulce se amarga y la hoja cae desde el ramaje y los

pajaros mudan su latin, lambién yo, aqui, suspiro y canto por el
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amor, que me tiene alado y aprisionade, al paso gue yo nunca lo
tuve (en) mi poder. // Il jAy de mil, que del amor séle he
conquistado los trabajos y la desazén, y nada se alcanza tan
dificilmente como sucede con lo que voy deseando, ni nada anhelo

tanto como lo que no puedo conseguir.]

Resulta interesante observar que abundan los sintagmas
correlativos progresivos cuando la naturaleza presenta una
funcién ornamental:®

I Pos vezem boscs e broils floritz
el prat son groc, vert e vermeill,
&1 chant e refrim e1 trepeill
auzem dels auzellos petitz,
be s taing ¢'un novel chan fabrec
en aqest bel douz temps d‘abril;
e si ben so il mot maestril,
leu seran d’entendr’a unguec.
(Trovadores, XLIV, 183, vv. 1.8, 935)

[I. Pues vemos bosques y setos floridos y los prados son amarillos,
verdes y bermejos, y oimos el canto, el trino y la algazara de los
pdjarcs pequerios, es converiente que forje un nuevo canto en este
belio dulce tiempo de abril; y aunque sus palabras son magistrales

seran & todos faciles de entender]

Ademas de los escenarios naturales (jardin, bosque, al lado
del mar), predominan los que hablan de un pais lejano (general-
mente de Oriente, lo que introduce un marco histérico: las

* Pos vezem boscs e broils flovitz (A e el prat sou groc, vert e vermedll, (A
el chant e refrim el trepeill (B)), auzem dels auzellos petitz, (B,). La
estructura crea a partir de la comparacién de varios elementos sermanticamente
equivalenles un estado de dnimo, a la par que una imagen.
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Cruzadas), el cual establece en el amor un referente de la realidad
que puede determinar la separacion:

Il Qu’era roman en Suria
mos jois et eu lenc ma via
en las terras on nasquei:
ja mais midonz non verei;
gran mal mi fan li sospir
que per lei m’aven a far,
que la nucch non posc dormir
eljorn m'aven a veillar.
{Trovadores, XX, 90, vv. 9-16, p. 516)

[II. Porque ahora se queda en Siria mi gozo, y yo emprendo el camino
hacia las tierras donde nadi: nunca més veré a mi dama. Gran dolor
me producen los suspiros que a causa de ella exhalo, y por la noche

ne puede dormir y de dia tengo que velar.)

Y aunque los escenarios pocas veces son el marco del encuen-
tro con ella, generalmente la menci6n de la naturaleza da la pauta
para el recuerdo de la amada.

En contraste, en la cantiga de amigo, el escenario natural (que
también tiene una funcién simbolica, en particular erética), si
aparece como el marco de encuentro con el amado (el rio, por
ejemplo).

Fostes, fitha, en o baylar,
& ronpesles hy o brial.
Poys o namorado y uen,
esta fonte seguide a ben,
poys o namorado y uen
{Pero Medgo, VIII)
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{Te fuiste hija, a bailar / y te rompisle alli el brial (traje de seda ricc)
/Puesto que ¢l cnamorado alli va. / ve ti a menudo a la fuente /

puesio que el ciervo alli va]

Son muy prominentes en las cantigas los escenarios con agua:
mar, rio, fuente. Si bien se ha sefialado la proveniencia de mu-
chos de estos elementos como oriental. Hay que sefialar que en
la Biblia los manantiales son vistos como sitios de alegria, cerca
de ellos nace el amor y se preparan los matrimonios.

En las cantigas, mas que el jardin, aparecen los escenarios
con agua: mar, rio, fuente, mismos que se han asociado con la
fecundidad o feminidad en general.’® Asimismo, aparecen
algunos paisajes de montafias y campos, los cuales en general
se representan con la mencién de animales. En las cantigas,
encontramos el ciervo {Pero Medgo) y “bestias” (sin especificar),
las cuales hallaremos también en el Cancionero de Petrarca (igual
que los insectos, los cuales se presentan segiin sean de los que
se sienten o no atraidos por la luz) y en Baena, Estitfiiga v Palacio.
Y aqui cabe hacer la distincién con las aves, que son los animales
de mayor presencia en la trovadoresca.

Hay que sefialar que el motivo del ciervo herido {o su caceria)
se encuentra en toda la lirica estudiada, aunque sélo en las can-
tigas tiene realmente relevancia, pues no podemos considerar la
aparicién en el resto importante, ya que en el corpus de cada
uno de los tipos de poesfa, que comprende centenares de compo-
siciones, aparezca sdlo una vez.

En Petrarca, los escenarios naturales que representan o se
relacionan con el amor incorporan claramente referentes clasicos;

' Los diccionarios de simbolos ya citados (Chevalier y Gheerbrant, y Cirlot)
atribuyen la proveniencia de muchos de estos elementos como oriental o
biblica, pues sobre todo en las escriluras los manantiales son vistos como
sitios de alegria (cerca de ellos nace el amor y se preparan los matrimonios).

LAS REPRESENTACIONES DEL AMOR 219



de hecho el laurel (también encontramos abetos, hayas, pinos,
etcétera), que funciona para simbolizar a la dama o al amor, no
solo juega con el nombre (laura=laurel) sino que involucra un
mito en especifico: la transformacién de Dafne (relatada por
Ovidio en las Metamorfosis) en laurel para huir de los reque-
rimientos amorosos de Apolo. No obstante que o que interesa
evidentemente a Petrarca es la idea de la metamorfosis producida
por el amor, misma que utiliza tanto en sentido positive y muy
cercano a la elaboracién ética de los trovadores como en sentido
negativo; es decir, igual que a Dafne la transformacién que obra
un tercero (en el caso de la ninfa su padre) le permite la huida.

Con lei foss'io da che si parte il sole,
et non ¢i vedess'altri che le stelle,

sol una nocte, et mai non fosse 'alba;
et nen ¢ transformasse in verde selva
per uscirmi di braccia, come il giorno
ch’Apollo la seguia qua gia per terra.
(Petrarca, XXII, vv. 31-36, pp. 174-175)

[Quisiera estar con ella ya sin lumbre, / y que sélo nos vieran las
estrellas /, sélo una noche, y nollegaseel alba; / y no se transformase
en verde seiva / para huir de mis brazos, como el dia / que Apolo

la seguia aqui en la terra]

Ademas de los drboles, que en general se presentan sin contexto
de su ubicacién y que, como el laurel, constifuyen alegorias,
aparecen escenarios mas compiejos en tanto que se describen
mas: montafias, selvas y rios. Asimismo, muchas veces se relacio-
nan con la temporalidad (estaciones) v con los elementos de
pbjetivacion: el fuego y su opuesto el hielo, y es caracteristica la
identificacién entre la naturaleza y la metamorfosis del amor;
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aunque también aparezca como término de comparacién para
la situacién del amor y el enamorado.

L'aere gravato, el I'importuna nebbia
compressa intorno da rabbiosi vénti
tosio conven che si converta in pioggia;
et gif1 son quasi di cristallo i fiumi,

e 'n vece de 'erbetta per le valli

non se ved'altro che pruine et ghiaccia.

Et io nel cor via piit freddo che ghiaccio
o di gravi pensier’ tal una nebbia,

qual si leva talor di queste valli,

serrate incontra agli amorosi vénli,

et circundate di stagnanii fiumi,

quando cade dal ciel pin lenta pioggia.

In picciol tempo pasa ogni gran pioggia,
e 'l caldo fa sparir le nevi e ‘1 ghiaccio,
di che vanno superbi in vista i fiumi;

né mat nascone il ciel si folta nebbia

che sopragiunla dal furor d't venti

non fugisse dai poggi et da le valli.

Ma, lasso, a me non val fiorir de valli,

anzi piango al serenc et a la pioggia

eta gelat et a’ soavi vénti:

challor fia un di madenna senza ‘] ghiaccio
dentro, et di for senza ['usata nebbia,

ch’i’ vedro secco il mare, ¢ laghi, e 1 fiumi.

(Petrarca, LXV1, vv. 1-24, pp. 298-299)

[El denso aire, y la importuna niebla / toda oprimida por rabiosos

vientos / pronfo debieran convertirse en lluvia; / y ya son casi de
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cristal 1os rios, / v en vez de hierbecillas por los valles / no se ve
nada més que escarcha y hielo. // Y yo en mi corazdn, mas frio que
hielo, / de graves pensamicntos fengo niebla, / como aquella que
surge de estos valles, / puestos en contra de amorcsos vientos, / v
circundados de estancados rios, / cuando cae del cielo lenta Hluvia.
// En breve tiempo pasa toda la lJuvia, y derrite el calor nieves y
hielo, que soberbios convierten a los rios; y jamas oculté el cielo tal
niebla / por el furor de vientos alcanzada / que no huyese de cerros
y de valles. // Ay, no me sirve que florezcan valles, antes lloro al
sereno y a Ja lluvia /y a los helados y suaves vientos; / que no sea
mi duefio un dia hielo / por dentro, y por afuera aquella niebla, que

veré seco el mar, lagos y rics.]

Esto también nos lleva a reflexionar que la idea de un espacio
natural en Petrarca simboliza la interaccién con la amada, pues
llama la atencién su profusa aparicién cuando se habla de las
acciones de Laura hacia el enamorado y el tono mas abstracto
(menor situacién en espacios) en la segunda parte, ahi la dama
es flor {con sentido de fugacidad) y menos arbol. Llama la
atencién que en la segunda parte hay més aves, incluyendo un
fénix (que simboliza otro tipo de metamorfosis).

La representacién de los escenarios naturales que se ve en la
lirica cancioneril espafola tiene elementos de la trovadoresca,
de las cantigas y de Petrarca (rio, mar, bosques, campos, jardines,
etcétera); es decir, retoma topicos que debian estar ya fijados e
incorpora como novedad el juego entre lo sublime y lo mera-

. mente carnal, como se ve en el siguiente poema:

Como echaron del Paraiso,
senyora,

a Eva por pecadora,

vos querria ver agora

en mi poder em provisso.
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Avria plazer, sin duda,
que fiiese oy el dia

que vos viesse yo desnuda
en el lugar que querria;
senyora,

mi coragdn Com VoS mora,
vuestro es, en vos adora,

pues Amor assi lo quiso.
Fin

Dulee flor de paraisa,
desque vos non vi nin veo,
noche et dia, con desseo,
pierdo gasaxado et riso.

(Palacio, CCCXXXVII, vv. 1-17, p. 226)

Amor como personificacion: Amor

Don Amor ¢ Amor con mayiiscula es una gran alegoria que
aparece en toda la livica cortés medieval. Y aunque se presenta
continuamente y su caracterizacién aparenta ser la misma, es
necesario ahondar en el ensambiaje de metéforas, imagenes y
simbolos que la componen para darnos cuenta de que es
precisamente esta figura la que demuestra muy nitidamente la
refuncionalizacién del tépico, ya que en Amor se sintetizan todas
las representaciones, que reelaboradas y reducidas a sus ele-
mentos esenciales abstractos del mundo intimo o concretos de
la accién amorosa le dan sentido a la personificacién.

Amor desde su aparicién en la poesia trovadoresca se muestra
como un personaje de alta jerarquia: es rey y sefior tanto por ser el
personaje que domina la lirica cortés como debido a que en el cor-
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pus despliega una vastisima polisemia, no exenta de contradic-
ciones, que nos muestra el panorama general del amor cortés.

En la lirica trovadoresca su representacién como sefior feudal
exhibe dos sentidos implicitos: se le identifica con la dama

v Anc ieu de lei nom volc clamar,
qu’enquer, sis vol, me pot jauzir,

[

VI Amors es Souza a l'intrar
et amara al departir,
q’en un jora vos fara plorar,
et autre jogar e burdir,
q’en un jorn vos fara plorar,
on plus la cujava servir,
ilh s'es vas mi cambiada.
(Trovadores, V, 25, vv. 2942, p. 227)

[V. Nunca quise quejarme de ella, pues todavia si quiere, me puede
hacer feliz, [..] // VI. Amor es duice al enfrar y amargo al salir,
pues un dia os hara llorar y otro jugar y festejar, que yo s¢ la leccién
de amor {?). Cuando mas creia servirle, mas mudable ha sido

conmigo.}

y se elabora una prosopopeya con base en las caracteristicas de
un poderoso sefior (guerrero, poseedor de una corte e incluso
de mayor jerarquia que la dama y caballero).

I A vos Amors, vuelh ma dolor complanher,
quar mi podetz ab ma dona valer;
quar sai qu’en lieys avetz fan gran poder
que ben fara lo vostre mandamen;

e vos, Amors, per vostre chauzimen,
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a la bella preguassetz bonamen;

€ Si US en prec ni us enquier, no us azire
qu'ieu muer per lieys d'enveya e de dezire.
(Trovadores, LXI, 226, vv. 9-185, P 1132)

(Il. Con vos, Amor, quiero lamentar mi dolor, pues podéis
favorecerme ante mi dama; que sé que tenéis tan gran poder sobre
ella que cumplira vuestro mandato. Y jofala vos, Amor, por vuestra
indulgencia, intercedierais buenamente cerca de la hermosa! Y no
0S enoje que os ruegue ¥ 0s requiera, porque por ella muero de

anhelo y de deseo.]

Asimismo, en algunos poemas la figura de Amor tiene

resonancias divinas, aunque mas identificado a las figuras de

Cupido y Venus (con cierta humanidad e imperfeccién) que a la

del Dios del cristianismo omnipotente. Cupido y Venus han

perdido su sentido mitico y “medievalizados” entran a formar
parte del elenco alegérico de la literatura medieval. En este
sentido, Amor tiene injerencia en el destino:

Vil Domna doussa, corteza, de bon aire,
no us pes s'ie us am ses gienh e ses cor vaire,
car esser deu 50 ¢’ Amors vol que sia.
(Trovadores, XXXIX, 122, vv. 43-45, p- 656)

[VIL. Dulce sefiora, cortés y de buen linaje, no os pese que os ame
sin tretas y sin voluntad voluble, pues ha de suceder lo que Amor

quiere que sea.]

Amor tiene el poder de obrar el enamoramiento, de esclavizar,

guerrear y matar al caballero, en la lirica trovadoresca se le asocia

sobre todo con la contienda y con la muerte, aunque puede

participar en todas es en éstas donde predomina su aparicién.
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En las cantigas, la representacion de Amor tiene pocas nove-
dades, se presenta lo mismo como sefior que como dama. Tal
vez lo que causa un poco de ruido respecto de la idea cortés del
amor, es que en la mayoria de esta lirica se subordina a Dios y
tal como el caballero en la trovadoresca pedia a Amor que con-
venciera a la dama o lo ayudara, los poetas gallegoportugueses
le piden a Dios su intervencién; asimismo, s6lo éste es respon-
sable del destino general de los hombres. Y aunque amor tiene
grandes poderes y puede ocasionar la muerte de los enamorados,
sus capacidades lo muestran como un sefior y en la elaboracion
de este t6pico es donde encontramos diferencias sustanciales: el
enamorado es su vasallo, Amor se muesira “cruel y brioso”
—estos adjetivos se repiten en varios poemas—, puede desterrar
al caballero o matarlo y ante él el amador no tiene defensa. El
Amor es un ente activo que le provoca diversos estados de animo
al caballero, entre los que destaca la cuita.

En grave dia que vos vi, Amor,
poys a de que sempre foy servidor
me fez e faz cada dia peyor,

g, poys ey por vos tal coyta mortal,
faca Deus sempre ben a mha sefior
@ vos, Amor, ajades todo mal.
{Nunes, LXXXVIIL vv. 7-12, p. 178)

En el Cancionero de Petrarca pesa considerablemente el refe-
rente clasico (Cupido/ Eros) en la representacién de Amor; no
obstante, la construcci6n y el sincretismo que se logra al mezclarlo
con la personificacién cortés resultan muy interesantes, pues
Amor, ademas de muchas de las caracteristicas que ya vimos
tanto de deidad como de temible guerrero (que puede ser la
misma dama), tiene una humanidad perceptible en algunas de sus
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acciones, por ejemplo llorar: “ Amor piangeva, etio con lui talvolta”
[Amor llorava, y yo con €l a veces] (XXV, v. 1, pp. 191-192), asf
como una profundidad y complejidad que no vefamos ante-
riormente.

Poi, lasso, a tal che non m'ascolta narro
tutte le mie fetiche, ad una ad una,

et col mondo et con mia cieca fortuna,
con Amor, con madonna et meco garro.

(Petrarca, CCXXII, vv. 5-8, p. 689)

[Después, triste de mi, a quien no me escucha / le cuento mis fatigas,
una a una, / y con Amor, mi suerte y con el mundo, / conmigo y mi

senora me lamento.]

La elaboracién distintiva de la figura se hace aqui de varias
maneras: por un lado, por las diferentes formas en que puede
herir al amador, quien se halla desarmado y sin posibilidades
de defenderse (véase el apartado concerniente a la herida), de
hecho se caracteriza a Amor como cruel, tal como vefamos en la
lirica antes analizada; pero, entre los dafos que Amor puede
inflingir ahora se incluyen el cautiverio, los golpes y uno
particularmente interesante: escribirle en el pecho {en un sentido
mas de grabarle) el amor; y por otro lado, Amor se distingue
por su relacién con Fortuna, que en algunos lugares tiene
connotaciones de suerte, aunque en otros de trascendencia.

Los cancioneros hispanicos retoman los elementos ya estable-
cidos en el topico (dualidad entre dama y sefior-guerrero; reso-
nancia clasica, relacién con la contienda, la muerte, ia herida,
etcétera), pero cuando se le presenta distinto de la dama puede
aparecer descrito con adjetivos de valor negativo, como cruel,
traidor, desleal y cobarde. No obstante, en la contienda se dis-
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tingue por su valor y poder. Asimismo, en la lirica cancioneril
emerge Venus, la cual més que la diosa romana resulta ser, por
una parte, una derivacién de aquella poderosa deidad-duerfia
del Libro de buen amor; y por ofra, junto con Cupido, la justificacion
alegérica de la religién amorosa, ya que son figuras deificadas
que representan en abstracto el cultc amoroso y en concreto la
voluntad de la dama en la relacién amorosa.

Un motivo que se repite en los cancioneros es representar a
tales figuras como leales amadores; es decir, desposeidos total-
mente del sentido mitico cldsico se convierten en cortesanos:

Sabet que los triunfantes

en grado superiores,

honorables dominantes,

Cupido, Venus, senyores

los leales amadores,

delivraron su passaje

por este espesso buscaje,

con todos sus servidores.

(Palacio, CCXXVII, vv. 57-64, p. 212)

En el cancionero, dado el proceso de idealizaci6n de la dama,
Amor se convierte en su vasallo:

4. Obedecer sermnpre vos van
Amor, Ventura e Poder;
de quantos non vos poden ver
ben séi que levan grant afan.
{Qué devo yo, triste, sentir,
Pois ora me convén’ parir
de meus ollos non vos ver?

(Baena, 19, vv. 22-28, p. 35)
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Amor como personificacion: Corazén

La representacién del corazén resulta de gran interés por diver-
sas razones. Si bien no aparece tantas veces como Amor, cierta-
mente lo hace de manera constante y con ciertas caracteristicas
que nos hacen pensar en un tépico ya fijado desde la lirica
trovadoresca (incluso podria ser anterior), mismo que no tiene
grandes variaciones, como veremos y que probablemente sea
uno de los que han perdurado por mayor tiempo, muestra de
ello es la poesia amorosa e incluso el lugar comn del “rompi- -
miento del corazén” en el lenguaje amoroso moderno.

En primer lugar, el corazén se plantea distinto de Amor. En
tanto que éste representa al amor en sf 0 a la dama, el érgano en
muchas ocasiones se identifica con el caballero, ya sea que
aparezca sin mayor desdoblamiento, es decir, la voz del corazén
es la de él mismo, o que el corazén desprendido de su duefio (el
enamorado) simbolice los sentimientos que cobran vida propia.
Esta tltima idea predomina en gran parte de la lirica desde sus
albores.!!

En este 6rgano se sintetiza la idea del mundo sentimental del
amante cortés, pues si bien para lograr la correspondencia

I §i atendemos su significado simbélico veremos que: “En el esquema
vertical del cuerpo humane tres son los puntos principales: el cerebro, el
corazén y el sexo. Pero el central es el segundo y por esa misma situacién
adquiere el privilegio de concentrar en cierto modo la idea de los otros dos
[] (todo centro es simbolo de la eternidad, dado que el tiempo es el
mavimiento externo de la rueda de las cosas y, en medio, se halla el “motor
inm6vil”, seglin Arisidteles). En la doctrina tradicional, el corazén es el
verdadero asiento de la inteligencia, siendo el cerebro sélo un instrumenio
de realizacion [...] La importancia del amor en la mistica doctrina de la unidad
explica que aquél se funda también con el sentido simbélico del corazon, ya
que amar s6lo es sentir una fuerza que impulsa en un sentido determinado
hacia un centro dado. En los emblemas, pues, ¢l corazén significa el amor
como centro de iluminacién y felicidad [...]. Véase Cirlot, Diccionario de
stmbolos.
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amorosa debe estar constantemente activo, el corazén es su parte
pasiva: la que espera y la que recibe y donde se concentra lo que
siente y si bien en un principio existe laidea del gozo del corazén,
paulatinamente 1o que lo resguardaré serd el dolor. Si bien una
modalidad de la representacion lo muestra como una faceta del

caballero independiente de él con cierta movilidad, las represen-

taciones con que se asocia son casi siempre restrictivas.

En la poesia trovadoresca, en la representacién temprana
puede asumir la idea de motor, un punto que ejerce fuerza para
llevar al caballero al amor:

I Non es meravelha s'eu chan
melhs de nul autre chantador,
que plus me tral cors vas amor

(Trovadores, XVi, 67, vv. 1-3, 409-411)

(1. No es maravilla si canto mejor que cualquier otro cantor, pues el

corazén me arrastra mas {que a ofros) hacia amor {...}.}

Pero, al acoger los sentimientos que Amor produce (dolor,
por gjemplo), se convierte también en morada de la imagen de
la dama (el recuerdo del amor):

Can cuit pensar en autra res,

de vos ai messatje cortes:

mon cor, qu'es lai de vostrostaliers:
me ven de vos sai messatgiers,

que m ditz e m remembr’e m retrai
vostre gen cors coinde e gai,

las vostras belas sauras cris,

e vostre fren plus blanc que lis,
los vostres olhs vairs e rizens,

e ras que’es dreilz e be sezens,
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la fassa fresca de colors,

blanca, vermelha plus que (lors,
petita boca, blancas dens,

plus blancas qu’esmeralz argens,
menton e gola peitrina

blanca com meus ni flors d’espina,
las vostras belas blancas mas,

e ls vostres delz grailes e plas,

e la vostra bela [aisso,

on non a res de mespreizo
(Trovadores, XXIX, 125, vv. 83-102, pp. 665-666)

[Cuando creo pensar en otras cosas, recibo cortés mensajeria vuestra:
mi corazén —que es vuestro huésped —, que me tiene como
mensajero vuestro y me habla, me recuerda y me trae a la memoria
vuestro geniil cuerpo, graciose y alegre; vuestra hermosa cabellera
rubia, vuestra frenle mas blanca que el lirio; vuestros ojos brillantes
y risuefios; la nariz recla y bien colocada; la faz de fresco color,
blanca y massonrosada que las flores; pequeria boca, blancos dientes,
mas blancos que plata acendrada; mentén, garganta y pecho blanco
como la nieve y el blanco espino; vuestras hermosas blancas manos;
vuestros dedos delicados y tersos; vuestra bella figura en Ia que

nada hay menospreciable...]?

Y en virtud de que el corazon es un érgano que recibe (es
importante tener en cuenta que representa una entidad pasiva
generalmente) es donde manifiesta la vida amorosa (véase el
amor como muerte, Trovadores XVI, 67, vv. 9-10):

12 Aqui encontramos una estructura correlativa progresiva (si bien bastante
simple), que es la base de la descripcion. Cabe afadir que dicha estruclura
ulilizada en sentido descriptivo se entendid en la Edad Media como parte de
la dispositio.
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11 E pos Amors mi vol honrar
tant qu’el cor vos mi fa partar,
per merce us prec que 1 gardetz de I'ardor,
qu’ieu ai paor
de vos mout major que de me,
e pos mos cor, dona, vos a dinz se,
si mals li'n ve,
pos dinz etz, sufrir lous cove;
empero faitz del cors so que us er bo,
e cor gardatz si quom vostra maizo.
(Trovadores, XXVIi, 110, p. 593}

. Y pues Amor me quiere honrar tanto que me hace llevarcs en el
corazén, os pido por piedad que lo preservéis del ardor, porque
temo mucho mas por vos que por mi; ¥ pues mi corazén, seftora, os
tiene dentro de si, si le sucede algiin dafio, ya que estais vos dentro,
tensis que sufrirlo. Con el cuerpo, no cbstante, haced lo gue os
parezca bien, y al corazén guardadle como a vuestra (propia)

morada.]

Y en muchos casos, el corazdn que claramente identificamos con
el caballero, se vuelve un miembro que puede ser independiente.

En las cantigas, tal identificacién es mucho mas clara, pues se
le atribuyen al corazén los mismos sentimientos que al caballero:

Non me podedes vés, sefior,
partir d ‘este meu coragon
graves coytas, mays sey que non
mi poderiades tolher,
per boa fe, nen hun prazer,
ca nunca o eu pud’ aver,
des que vos eu non vi, sefor.

(Nunes, LXOXV, vv. 1-7, p. 172)
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Es comun que en esta lirica, el corazén aparezca aprisionado.
Es importante sefialar que la prisi6n del corazén es un tépico, el
cual aparece en la trovadoresca, las cantigas y la cancioneril. No
obstante, en el Cancionero de Petrarca, donde se puede observar
la misma identidad del coraz6n con el caballero éste tiene otras

posibilidades de restriccion o inactividad: se endurece o muere.

e d'intorno al mio cor pensier’ gelali
facto avean quast adamantino smallo
[--]
Morfe mi s'era intorno al cor avolta,
(Petrarca, XXIII, vv. 24-25 y 95, pp. 176-177)

[y al corazén helados pensamientos / hicieron durisimo diamante

(... En torno al corazén vino la muerte]

La lirica cancioneril hereda los mismos t6picos del corazén,
aunque éste se muestra un poco menos pasivo. Y si bien encon-
tramos la identificacion con el caballero, lo verermaos como si fuera
una parte de €l que actiia con voluntad propia:

Si mi coracon cuylado

quiso ser atormentado,

yo nunca por mi grado

en tal pena consenli.
(Palacio, LXXI, vv. 3-6, p. 54)

Mi corazdn, jvos quedais
o qué fazéis, que no venis?
Vos dezitme si partis

si no vome, adids scays.
No quierc mas esperar

<'asti quedando pedrés,
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cautiverio:

a lo menos no dirés
que yo vos fize quedar;
vos dezitme si burlais,
parégeme que os reis,
verés si comigo ys

st no vome, adids siays.

Respuesta del corazén

Partitvos, yt en buena ora,

verdat vos quiero dezir:

que non me dexa partir

la que tengo por senyora;

mas assi gozo veays

de la dama que servis,

callat el mal que sentis

¢ dezit que me levays.

(Palacio, CCXX, vv. 1- 20, pp. 203-204)

Esta situacién aparece cuando se relaciona con la muerte y el

Corazén, quien te matase
al menos sery’escarmiento
a quien otro tal pensase:
como tu cuydar sin tiento

que mas mal tengas, consiento.

Corazén, triste, amargo,
que quisiste ser cativo

de quien ha muy poco cargo
de la tristeza en que bivo;
siempre te fallé muy largo

contra mi désto que siento,
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el pues tal quiercs que pase:
como tu cuydar sin tiento
que mas mal tengas, consiento.

(Palacio, CCCXXVI, vv. p. 335)

Amor como fuego/luz

Esta representacién aunque no aparece mucho en la poesia
cortés, ciertamente tiene la suficiente presencia para conside-
rarla en este trabajo; en particular por sus implicaciones en la
obra de Petrarca y la lirica cancioneril, que la fijaran como un
tépico fundamental de la poesia amorosa.

Debo aclarar que cuando me refiero al fuego, hablo también
de llama o flama, de incendio e incluso extiendo la representa-
ci6n en algunos sentidos a la luz, como observaremos mas
adelante, misma que es una propiedad del fuego, pero cuya
simbologia retoma distintos referentes.

Esta representacién la utilizan algunos trovadores como
Arnaut Daniel, Bernart de Ventadormn, Guilhem de Cabestany,
entre otros, quienes se valen de dos caracteristicas de dicho
elemento para construir la representacion: el calor que emite y
la idea de quemarse o ser abrasado.

111 Aissi quo 1 fuecs s'abraza per la lenha
on mais n'i a e la flam’es plus grans,
sul embrazats per selha que no'm denha,
ont anc no m valc joys ni solatz ni chans.

{Trovadores, XXXIV, 147, vv. 1518, p. 768)

[[l1. Asi como el fuego prende en la lefia y cuanta mas hay mayor es
la llama, estoy abarasado por aguella que no se digna [aceptarme,

ante quien nunca me valieron gozo, solaz ni cantos.]
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El fuego simboliza de igual forma a Ia dama que al amor. En
la lirica trovadoresca, el fuego se presenta como profuso e inchuso
en varios poemas se habla de lo dificil o imposible que seria
apagarlo. En el siguiente ejemplo se hace una comparacién
interesante:

v Et am tan que menhs n'a mortz trops,
e tem que 1 jorns mi sia props,
qu'Amors m'es cara et ye 1 suy vils;
e ges aissi no m’agra aps,
que 1 fuecs que m’art es tals que Nils
no tudaria pus qu'us fils
delguatz sostendria una tor.
{Trovadores, LIV, 212, vv. 29-35, p. 1070)

[V. Y amo tanto que por menos han muerto muchos; y temo que mi
difa esté cercano, porque el Amor me es querido y yo le soy
aborrecible; y esto no deberia convenirme, porque el fuego que me
inflama es tal que el Nilo lo extinguiria tanto como un hilo delgado

sostendria una torre.]

En las cantigas, se presenta la idea del fuego como luz y ésta
como la dama o una cualidad de ella e incluso representando a
la vida. Esto Gltimo permite un juego con la muerte amorosa:

Par Deus, sefior e meu lum’e meu ben
e mhas coytas e meu mui grand’ affam
(Nunes, CXXIL, vv. 1-2, p. 251)

Morrer, sefior, ca se vos en prazer
fezess’, ay lume d’estes olhos meus,
nunca mui mal poderia morrer,

e por esto nunca mi valha Deus
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se eu soubesse que vos prazfer]ia
de mha morle, sse logu’ eu non querria.

(Nunes, CXX, vv. 13-18, p. 244)

Mads tarde, en la lirica cancioneril, se incorporaran otras carac-
teristicas, la luz que emite y que puede guiar al enamorado y la

asociacion del fuego con el infierno, en particular un infierno de

los enamorados.

La metdfora del fuego/luz tiene un cambio notable en Petrarca:
ademés del abrasamiento tan particular de los frovadores
franceses, la que era una apenas incipiente metafora del amor-
dama como luz en las cantigas se desarrolla mediante una ela-
boracién poética muy visible: en primer lugar, emerge una
relacion con el sol, astro que contiene dos de las propiedades
del fuego (el calor y la luz}, las cuales se utilizan para construir
una metdfora para representar a la dama y al amor que provoca:
“cosi costei, ch’é tra le donne un sole, / in me movendo de’
begli occhi i rai [asi la que es un sol, al dirigirme / los rayos de
sus ojos (...)} (IX, vv. 10-11, pp. 146-147).

Asimismo, el fuego se relaciona con la idea de infierno (“fuego
de los martirios™) y como antitesis la dama es la inica que puede
sacar al enamorado de aquél:

Vero & che’l dolce mansiieto riso

pur acqueta gli ardenti miei desiri,

et mi sottrage al foco de” martiri,
mentr’'io son a mirarvi intenlo et fiso.

(Petrarca, XVII, vv. 5-8, p. 163-164)

{Es cierto que la dulce mansa risa / atn apacigua mis deseos
ardientes, / y me sustrae del fuego de martirios, mientras atento y

fijamente os miro.]
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Vemos que dicho fuego se exhibe como una metonimia del
deseo (ardiente como explicita el adjetivo), a la vez que conse-
cuencia (“fuego de martirios” al que es conducido por efecto de la
pasién amorosa, cuya salvacién es la “mansa risa”, la cual percibe
al mirarla (otra vez los ojos tienen un papel en la representacién).

En segundo lugar, Petrarca hace una alegoria compleja para
representar la relacién amorosa: la luz como punto de atraccién
para ciertos animales, sobre todo los insectos que aun a riesgo
de quemarse tienden a aproximarse al punto luminoso.”

Son animali al mondo de si altera
viste che ‘ncentra ‘] sol pur si difende;
aliri perd che ’l gran lume gli offende,

non escon fuor se non verso la sers;

et altri, col desic folle che spera
gioir forse nel foco, perché splende,
provan laltra vertd, quella che 'neende:

lasso, €'l mio loco &'n questa ulima schera.

Ch'i’ non so forte ad aspectar la luce

di questa donna, et non so fare schermi

di luoghi tenebrosi, o d'ore tarde:

perd con gli ccchi lagrimosi e ‘nfermi

mio destino a vederla mi conduce;

et so ben ch'i’ vo dietro a quel che m’arde.
(Petrarca, XX, vv.1-14, pp. 166-167)

2 La denotacion de contenidos amorosos a partir de la simbologia de
animales es comfin en la lirica cortés, ya la vefamos en la poesia trovadoresca
con el caso de las aves asociado a la representacion del amor como alguna
estacién. Para profundizar un poco mas en este tema, véase, Fernando Magan
Abelleira, " Alegorias, similes, signos y simbolos en la caza de altaneria de la
poesia amorosa roménica medieval”, en Paredes (ed.), Mediocvo y liferatura,
pp- 161-169.
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[Hay animales con tan fiera vista / que del sol misme inciuso se
defiende; / otros, en cambio, pues la luz los ciega, / no salen fuera
hasla no ser de noche; // y hay ofros, cuyas ansias locas guieren /
gozar quizas del fuego, porque brilla, / prueban la otra potencia, ka
que enciende: jay de mil, que me encuentro de esta parte. // Que
yo no tengo fuerzas que resistan / la luz de esta mujer, ni me protejo
en oscuro lugar, o tardas horas; // mas con ojos enfermos y llorosos
/ mi destino a mirarla me conduce / y yo sé bien que voy tras lo

que abrasa.]

Este sentido de la representacién tiene resonancias tanto
religiosas como platénicas y/o neoplaténicas. Aun cuando en
términos filos6ficos la luz es un simbolo utilizado concretamente
en la epistemologia, sobre todo en sus fuentes griegas (el mito
de la Caverna de Platon por ejemplo) y mads tarde con el Pseudo-
Dionisio v San Agustin adquiere matices religicsos, al ser
intertexto de la poesia y puesta en contextos diferentes (el amor
0 la caracterizacién de la dama, por ejemplo) quiza sea la repre-
sentacién que abre el camino a la religion de amor y que veremos
en muchos poemas de los cancioneros hispanicos.

Asimismo connofa un tipo de dafios amorosos eternos. Esto
claramente es una novedad, pues en la lirica anterior el fuego
no tenia implicaciones negativas, como se vera claramente en el
tépico del infierno o purgatorio de Amor, que atn se desarrolia
mas en la lirica cancioneril (se describe como un espacio) y que
también nos recuerda a Dante:

Entramos por la barrera
del aicacar, bien murado,
fasla la pouerta primera
a do yo ui, enlretallado,
un titulo bien obrado

de letras que concluya:
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“El que por Uenus se guia

entre a penar lo passado”.
-]

Con la grand pena del fuego

tristemente lamentauan

pero que tornauan luego

et muy manso razonaban
[

“Dezidme, jde qué materia

tractays, despugs del lloro, _

en este limbo y materia ’I

do Amor faze su thesoro?
.17

la una dnima mesquina,

diziendo: “Persona digna,
que por el fuego passaste,
escucha, pues preguntaste,

si piedad algo te inclina. |

“La mayor cuyta que ayer

puede ningund amador

es membrarze del plazer

en el tiempo del dolor

e, maguera qu‘el ardor

del fuego nos atormenta,

mucho mas se nos augmenta

esta tristeza et langor.

(Estafiiga, XXI, vv. 361-368, 449-452,
465468, 476-488, pp. 222, 228-230)

Notese en este poema, atribuido al Marqués de Santillana, la
mezcla de referentes para expresar un topico cortés (Venus,
limbo, Amor, por ejemplo) y evidentemente véase la influencia

de Petrarca, incluso el adjetivo manso (mismo gue se aplicaba
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para la risa en el ejemplo del Cancionero citado anteriormente)
aplicado al razonar, que en el caso de la pasién amorosa también
puede ser un factor de “salvacién”.

Otra vertiente de la representacién del fuego es la que se
construye mediante la relacién u oposicién con el hielo, misma
que serd muy recurrente en la lirica cancioneril. La idea que
subyace a esa modalidad de la representaci6n es la inamovilidad
del sentimiento amoroso, el cual, aunque haya fuego o nieve,
seguird de la misma forma. Asimismo, en el cancionero espahol,
se retoma la idea de la imposibilidad de apagarlo. Y otra nocién
también derivada del arbol de Petrarca, el cual ahora aparece
nacido en el corazdn con ramas que abrasan y gueman:

En mi corazdn deniro esté nacido

este dicho arbol; e tiene tres ramas

que abrasan e queman, més recio que llamas,
al mi coracon, triste, dolorido,

con muy grant ardor de fuego encendido;
tanto en el mundo que no sé que faga,

pues este fuego tan tarde s'apaga,

si no esperar fasta ardido.

(Palacio, CXJ, vv. 17-24, p. 112)

Llama la atencién que de la imagen del corazén encendido
surja del interior del corazén, precisamente del arbol de tres
ramas:

Fuerca d’ Amor non sabia,
todo pensé que era juego,
de si langome en tal fuego
que mi cora¢dn ardia

por tal guisa, que abiva
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fuerte dolor tan esquivo:

por que mas muerle que bivo

me veran en quanto biva.

(Palacio, CCCLXIIL, vv. 5-12, p. 370)

En estos ejemplos, como en muchos poemas del cancionero
esparfiol, la imagen del corazon en llamas se liga con el cautiverio.
Este vinculo no es exclusivo, como hemos visto, pues, eviden-
temente. existe una interrelacién entre las representaciones, asi
como con diversos referentes que, en pocas palabras, es lo que
caracteriza la dindmica de los topicos.
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CONCLUSIONES




Concelusiones

Al analizar las representaciones literarias me queda claro que
no sélo lacarnalidad del amor esta presente, sino que una porcion
importante del discurso amoroso gira alrededor de su
justificaciéon mediante la configuracion de una ética del amor,
cuyo trasfondo es la conciliacién con la ideologfa oficial y en
general con un sistema de creencias arraigado tanto en la concien-
cia como en las practicas sociales; y con esto me refiero no sélo
al hecho de que el amor era adaltero en un contexto enel que la
religion vy los cédigos juridicos lo penaban fuertemente, sino a
todas las formas que revestia el trato entre los hombres y las
mujeres, asi como al mismo sistema de valores con que se consi-
deraba a los sujetos y sus actos.

En este sentido, las representaciones del amor giran alrede-
dor de aquello que caracteriza el frn’amor (el vasallaje, la cortesia,
la humildad, etcétera) y, atin mas importante, constituyen la
armazo6n del discurso ético. No sélo participan en el ciframiento
de los elementos que especialmente provocan conflicto (lo cual
se logra sobre todo mediante las metéforas y las alegorias), sino
que constituyen una narrativa del amor cortés, casi una puesta
en escena que presenta todos los elementos que lo configuran,
particularmente las abstracciones encarnadas en figuras visibles.
Si pensamos en tipologias textuales y en las caracteristicas que
desde este punto de vista tiene un escrito, las representaciones
conforman un subtexto narrativo-descriptivo con accién, estado

- y/ o efecto, tiempo, espacio, personificacién y objetivacion. Mas,
éste no se presenta en la lirica medieval de forma estatica: al
contrario, aunque las caracteristicas y los topicos sean los
mismos, se incorporan nuevos referentes y se transforman,
ademas de que se establecen asociaciones diversas a lo largo del
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tiempo; es decir, la narracién que subyace es claramente
dindmica: se halla en constante reinvencion.

Aunque aparentemente las representaciones del amor cortés
que se obtienen de la lectura de la poesia de cancionero (con
ligeras distinciones entre Baena, Estitfiiga y Palacio) y de las
cantigas son exactamente iguales que las que observamos en la
lirica trovadoresca y en el Cancionero de Petrarca, los sentidos
que podemos interpretar de cada una, asi como las relaciones
que se establecen entre representaciones tienen sutiles
variaciones de un tipo de poesfa al otro, pues al formularlas los
poetas privilegian una serie de elementos que antes apenas
aparecian o desarrollan algunos que anteriormente sélo se
enunciaban.

De hecho, en términos generales, podriamos decir que ftales
distanciamientos de sentido tienen que ver con el ciframiento
de los contenidos que explicitamente entran en contradiccién
con la ideologia imperante y con ciertos aspectos culturales y de
lengua que posibilitan vehiculos de expresién particulares.

De esta forma, en tanto que las representaciones de la lirica
trovadoresca claramente muesiran un mayor anclaje en refe-
rentes de la vida cotidiana o, por decirlo de otra forma, de la
realidad concreta de los poetas, paulatinamente, en las siguientes
muestras de lirica cortés los referentes e intertextos se tornan
mas abstractos: mitolégicos, literarios, filos6ficos, religiosos, a
la vez que eliminan la descripcién de ciertos elementos que
explicitamente podrian sugerir el erotismo cambidndolos por
figuras de construccién retérica, metéforas o alegorias, sobre
todo, que dan amplic campo a la nterpretacién.

Asimismo, las referencias a ciertas situaciones son mias
explicitas en la lirica trovadoresca que en el resto de la poesia

cortés; por ejemplo, de su lectura se puede obtener mayor
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informacién sobre el cuerpo de la dama, los encuentros u otros
elementos concretos, como las Cruzadas, los espacios, la
intervencién de los celosos y maldicientes, etc. En oposicién, en
las cantigas, la mayoria de los pormenores de un mundo con-
creto estan elididos, e incluso varias representaciones apenas si
aparecen (piénsese en la contienda, el fuego, la herida); en
Petrarca, si bien existen indicios de situaciones reales, mismas
que los historiadores sitian en espacios y tiempos concretos, la
relaci6bn amorosa esté planteada en términos alegoricos. La poesia
de cancionero muestra una influencia preponderante de la lirica
trovadoresca no s6lo en los tépicos, sino en cierta medida en la
utilizacién del discurso directo para enunciar situaciones
amorosas; no obstante, también refleja una influencia del
tratamiento de algunos temas caracteristico de las cantigas (muy
visible en la abstraccién de las representaciones de estado-efecto)
y una importante huella en la construccidn alegérica que se
manifiesta en la forma en que Petrarca plasma las represen-
taciones.

Si bien la lirica cortés se torna cada vez més abstracta con el
paso del tiempo y de un tipo a otro, tal abstraccién se equilibra
con el hecho de que la representacién se hace maés visible, recurso
que se logra mediante un mayor uso de imégenes poéticas y
debido a que las alegorias se vuelven mds complejas. Este proceso
que es notorio en la utilizacién de figuras retéricas, es evidente
también en la progresiva complejizacion de las estructuras corre-
lativas conceptuales.

Ademés, tras el anélisis de las representaciones esnotorio que
algunas sufren claramente mayores transformaciones, entre éstas
podemos ubicar a las que presentan un espacio fisico (la carcel
de amor) y las de la acci6n (en particular la contienda y la herida,
mismas que no sélo detallan el uso de armas ofensivas y
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defensivas sino que elaboran una serie de dafios amorosos); en
cambio, indudablemente las que sufren menos modificacién son
las que alegorizan el amor mediante la personificacién, en par-
ticular la del corazén que ciertamente de todas es la que menos
cambios experimenta de una lirica a la ofra, pero que junto con
la de la herida y la muerte es una de las de mayor trascendencia
a lo largo del iempo.

Otra conclusién importante que obtengo de este trabajo es la
pertinencia de la metodologia utilizada en esta tesis, 1a cual surgi6
de la necesidad de explicar un relato del amor fragmentado que
subyacia en la poesia, pero que Ia lectura de la totalidad de las
representaciones poéticas hacfa evidente. Asf, tras terminar el
andlisis particular de la lirica cortés, dicha metodologia propuesta
me parece que puede funcionar en otros anélisis literarios, en
particular al trabajar con textos medievales tan cargados de
subtextos.
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