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Introduccion

En la actualidad existen muchos trabajos acerca del escritor Jorge Luis
Borges, quien es considerado un representante importante posmodernista, por el
contenido tematico de sus obras y su particular metodo de escribir, con el que ha
desarroilado en sus obras un procedimiento textual que consiste en un juego
ambiguo y paraddjico con intertextos, a los que critica o renueva con sus propias
ideas.

En un ensayo de 1930, titulado La supersticiosa élica dei lector, Borges se
quejaba de que “ya no van quedando lectores, en el sentido ingenuo de la palabra,
sino que fodos son criticos potenciales”. En ese entonces, ni él mismo tenia idea

~de la popularidad que su propia prosa de ficcion alcanzaria en las décadas
posteriores y mucho menos hubiera podido imaginarse lo ciertas que serian estas
palabras para describir la aclitud gue esa popularidad despertaria en tantes
jectores hacia sus propios escritos, ya que con el pase del tiempo se va haciendo
cada vez mas dificil ser un lector de Borges "en el sentido ingenuo de la palabra”,
puesto que con el camulo de ideas filosdficas y temas de inferés que encierran, en
ocasiones de manera oculta, resulta dificil solo quedarse a pensar jqué qmere
decir con esto? y quedarse con la duda.

En dade caso que se investigue un tema de una de sus obras o alguna
‘referencia que éi da, se puede notar que ya no es una sola sino que va
entrelazada c¢on muchas mas, de modo que o que parecia al principio sélo una
idea rara y hasta descabellada, tiene su explicacion no en la obra de un autor
diferente, sino en varios autores a los gue Borges hace referencia en ese texto “x’
que se investiga.

Ahora bien, la manera en la que Borges hace referencia a ofras obras u otros
autores es en la mayoria de las ocasiones casi de manera invisible, utilizando
diferentes tipos de discurse y maneras de enmarcarlo, ‘asi como diferentes
mecanismos o formas de relaciones intertextuales.

Sobre la intertextualidad misma, ne se puede afirmar que se haya escrito
demasiado, mas bien se puede decir que atn en la actualidad v a pesar de que
algunos autores la consideran come un requisito indispensable de todo texto, no
se tiene una definicién clara o universal de lo que representa, aungque se empieza
a escribir acerca de ella, de manera mas reciente y ya con el nombre de
“intertextualidad” a partir de 1967.

Las diferentes ramas del conocimiento que han tratado de explicarla, sélo
tienen en comdn acuerdo, al parecer, que representa la relacion de un texto con
otros; en lo demas le dan casi siempre enfogues distintos.




El presente trabajo, en primer plano, pretendia ser un trabajo de bibliografia
textual acerca de la obra de Borges, s6lo que analizarla toda es demasiado
amplio, por lo que se decidié escoger este tema de interfextualidad, para poder
hacer un analisis de un topico mas especifico dentro de.lo que podemes llamar la
totalidad de la obra de Borges, ya que se puede tratar desde muchos ofros puntos
de vista,

La bibliografia textual, como se sabe, es la parte de la bibliografia que se
relaciona con los esiudios de critica textual, critica literaria, andlisis del contenido
de la obra {del texto), intertextualidad, hipertextualidad, teoria del texto y practica
de la edicidn; y tiene por proposite aclarar misterios 0 enigmas en cuanto a las
ideas originales de un autor con respecto a su texto, asi como preparar ediciones
ideales de un texto o conjunto de textos; también se ocupa de las relaciones que
se establecen entre textos det mismo autor, asi como textos o alusiones a otros
textos.

Desde este punto de vista, los bibliolecologes, cuando hacen labor de
biblibgrafos, tienen como campo de estudio y trabajo la critica de textos, y con
esto se contribuye a hacer de la bibliotecologia una disciplina que cumpie con
ambas perspectivas de la bibliografta, es decir desde perspectiva fisica del libro y
desde el punto de vista de la esencia de las obras literarias, con su contenido
intelectual.

En tal contexto, el primer capitulo de esta tesis tiene el propésito de sefialar
las distintas tendencias de pensamiento que dieron origen al recurso de la
intertextuaiidad en fas obras literarias, asi como las distintas aplicaciones que el
termino conlleva. Por lo tanto, a lo largo de éste se da un bosquejo de lo que son
en primera instancia la intertextualidad y como fue que se llegd a este término a
través de su historia, asi como los diferentes tipos que hay, basandose en las
obras de los aufores mas representativos y desde luego que le den enfogques mas
literarios, en virtud de que existen autores que manegjan la intertextualidad como
algo que se extiende a la masica, la pintura, la escultura, ete,

Poar atro tado, en el segundo capitulo se ofrece un panorama de la vida y obra
de Borges. Sobre todo se explican los temas mas frecuentes que utilizaba v los
simbolismos comunes de sus obras. Con tal analisis podemas ver que [a alusion a
ideas filoséficas, por ejemplo, ha proporcionado un campo muy fructifero para
desarrollar su marcada tendencia a divertirse a costa del lector, ¥y a tenderle
continuas trampas literarias, destinadas a desviar su atencién. Tales trampas
parecen haber actuado sobre no pocos lectores "no ingenuos”, que han pretendido
encontrar en sus cuentos, doctrinas filosoficas sdlidas y bien elaboradas, entre
ofros temas.

Sin duda, al examinar cuidadosamente la obra de Borges, puede notarse en
ella que refleja, familiaridad con las ideas de otros autores y con ciertos t6picos
centrales de la tradicion filoséfica europea, entre otros. Pero por ofro lado,
mediante un analisis mas detallado, podemos ver que esta familiaridad se traduce




en algoc mas que una coleccién ecléctica, parcial y nunca sistematica de
referencias y alusiones, lo que nos lleva al fercer capitulo de este estudio en el
que se intentara relacionar estas referencias y citas escondidas, con la
intertextualidad definida por autores como Gennete, quien es uno de los autores
mas representativos y actuales en e} campo de la intertextualidad literaria.

Asi que bien se puede resumir a idea y fin de este trabajo en las palabras de
Enrigue Anderson Imbert (1992, p.84) en los siguientes {érminos:

“..Borges se sintio fascinado por supersticiones, mitos, religiones, magias,
metafisicas, ciencias ocultas, fantasias, feorias ahsurdas. No creia en dios, ni en
fa eternidad, ni en el alma, ni en el fibre albedrio, ni en lo sobrenatural, ni en fos
‘dobles’, ni en la mistica, ni en los fiempaos ciclicos y reversibles, ni en una finalidad
del universo y la vida. Sin embargo todo eso pasé como materia poéticamente
intuida a poemas y cuentos. Aun en sus ensayos, que por ser mas inteiectuales
que imaginativos, se supone que confienen la cosmovision de! aufor defendia
conjeturas que sabia indefendibles.”

A lo largo este trabajo se ifratara de descifrar el 4por qué? y ;cdmo? de todo
esto.




1. Acerca de la intertextualidad

La frase “"No hay nada nuevo bajo el sol” es tal vez {a que mejor resume ei
caracter que tiene la intertextualidad: todo texto es, en mayor o menor medida,
producto de {a influencia de otros con los que el autor ha entrado en contacte
(Rivera de la Cruz, 2003, documento en linea). Existen hoy en dia un sin fin de
textos, de discurscs y relatos, y de igual forma muchos géneros, en el lenguaje
oral y en el escrito, representados actuaimente en los mitos, leyendas, las fabulas,
fas novelas, los cuentos, la pantomima, la historia, las tiras comicas, etc.; asi
mismo esta presente en todos los tiempos, en todos los lugares y en todas las
sociedades; se puede afirmar que comienza a la par de la historia del hombre. No
existe por tanto ningun pueblo, en sus origenes, gue pueda decir que ha
evolucionado sin relatos, sin historias, las cuales se han desarrollado en conexién
con otras tantas, io que le da al relato o discurso una funcién comunicativa, es
decir que un texto sobrevive dentro de otro, a la vez se transforma dando lugar a
nuevas ideas ¥ relatos. Asi, partiendo de uno se da crigen a un conjunte vasto de
textos, interconectados enire si.

Con esto se puede apreciar que aungue el fendmenc haya sido reconocido
como tal recientemente, |a intertextualidad alcanza una dimension universal, esta
presente en todo aquello que se escribe y se lee en todas las distintas disciplinas
existentes, aungue el termino en si, es relativamente reciente, y no obstante que
s@ usa de manera indiscriminada, es decir que se usa para designar distintos
fenomenocs de este tipo, la cuestion intertextual, ha sido estudiada ampliamente
por criticos de las escuelas europeas y americanas, sobre todo en el ambito de la
lingtistica y de la literatura ¢ de ambas conjuntamente, a pesar de lo cual existen
todavia puntos divergentes al momento de proporcionar una denominacion
conereta, Unica y valida de la interiexiualidad {Bengoechea, 1997, p. 17-28).

Tal vez esto se debe a que el termino surgid en un Inicio derivado de las
teorias del linglista suizo Ferdinand de Saussure, a principios del siglo XX, quien
pretendia determinar o definir qué es un signo lingbistico, para lo cual lo dividié en
significado y significante. Es decir, para que se genere una palabra con
significado, se deben poseer ambas partes, el sonido de la palabra y la'imagen de
ésta. Estos trabajos fuercn retomados por Mijail Bajtin, teérico y literato ruso que
pertenecia a una escuela denominada post-formalista que surgid como reaccién
a ofra escuela que tuvo auge entre los afios de 1815 a 1930 aproximadamente y
que se denominaba formalista. La escuela formalista era en si un movimiento de
critica literaria, que se empenaba en analizar las obras literarias, en si mismas, en
sus estructuras propias y sin referirse a nada ajenc o externo a ellas, es decir
estaba en contra de todo aquello que pudiera ser una fuente de inspiracién;
cualquier relacion de tipo biografico o sociolégico.

Bajtin, al pertenecer a la corriente post-formalista nos habla de lo contrario, es
decir de una liferatura dialdgica, que debe estar influenciada por otros. Estas ideas
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las retomd la linglista Julia Kristeva, como veremos con amplitud posteriormente.
Lo impertante en esie punto es saber que Kristeva, quien introdujo el término
inferfextualidad, reinicid su trabajo en un perodo de transicidn entre e
estructuralismo vy el post-estructuralismo, movimientos que se dieron sobre todo en
Francia, en las décadas de les 50 y 60, respectivamente. El primero es un periodo
gue aparece como una metodologia cientifica, que atafe a diversas ramas
humanisticas de conocimientc come la historia, la sociologia, la literatura, etc.,
convirtiendese luego en una ideologia filoséfica gue pretende elaborar teorias
objetivas y verificables, a través del control cientifico de las ciencias det espiritu,
Es importante mencionar que los autores pertenecientes a este movimiento
rechazan por completo las ideas de subjetivismo, historicismo y humanismo, y
estudian al ser humano desde fuera, como a cualquier fendmeno natural, y no
desde dentro, como se estudiaria el interier de la conciencia, por ejemplo.

En el campo de la linglistica y la literatura buscarcn establecer sistemas de
significacion, poéticas y gramaticas que describieran el fendmeno literario. En
cambio con el post-estructuralismo, que puede considerarse su antitesis, hubo una
fuerte critica a la metodologia estructuralisita y las nociones tradicionales de
autoria, es decir se destacd que se puede crear una ficcion ¥ se puede hacer
critica desde la literatura mediante ironias, alusiones a otros textos, etc. Ademas
se propuso el desvanecimiento de las fronteras de los textos y se crearon
conceptos tales como obra abierfa y muerte del aufor, es decir al sujete se le
considera como un punto focal de fuerzas, mas que un agente creative,

Tarmnbién es importante decir que para los post-estructuralistas, tales como
Roland Barthes, Michel Foucault, Jacques Lacan y Jacgues Derrida, entre otros,
ademas de la propia Kristeva, era crucial en este periodo un redescubrimiento de
la literatura y desde luego detl lenguaje literario, por lo que todos ellos confribuian
con sus investigaciones a la publicacion Tel Quel. Estas investigaciones trataban
en su mayoria la relacién radical de la literatura con el pensamiento politico v
filosofico {(Allen, 2000, p. 30-31).

De esta forma se ve que el pensamiento post-estructuralista que influyd en el
desarrollo de los estudios literarios se excede de las fronteras de éstos, va que
comprende escritos que involucran otras disciplinas, ademas de que se distinguen
por poner en tela de juicio premisas del saber, no sélo de la literatura sino de la
cultura en general, que se tenian por normales o evidentes. Asi, por ejemplo, las
obras de Foucauit sobre las instituciones y las conductas sociales, estan entre la
historia y la sociologia. Los ensayos de Lacan scbre el papel mediador del
lenguaje en la formacion de la identidad del sujeto pertenecen al psicoanalisis.
Algunos de los libros de Barthes como Mitologias, El imperio de los signos o
Camara licida, salen de la literatura pero terminan por estudiar otras practicas
culturales coma lo sen los vestidos, la publicidad, v la escritura grafica del Japén o
la fotografia, por dar algunos ejemplos. Todo esto da como resultado un género
digamos mixto, compuesto por obras que tienen la virtud de poner a prueba vy
modificar 1a teoria y la practica de ofras disciplinas que no son a las que, en
principio, pertenecen. Asi, de esta forma se puede considerar a la literatura como
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una practica cultural mas, relacionada con las demas que genera una sociedad
dada. Con respecto a esto dUltimo, fa nocidn [teraria en la critica literaria post-
estructuralista no se circunscribe, como ocurria en los enfoques formalistas, a los
textos literarios, a los de supuesta naturaleza y fines estéticos, sino que se
extiende a otros tipes de textos (Rodriguez, 2004, documento en linea).

Asi, de acuerdo con este contexto, resuita impertante conocer un peco mas de
la historia y de las distintas fecrias que existen en forno a este fendmeno, de
acuerdo con algunos autores relevantes, para asi intentar acercarse a la
definicion del fendmeno intertextual, no sin antes aclarar, como ya se mencions,
que la suma de las opiniones de los diversos autores ha derivade en que a Io largo
de los aflos se haya escrito mucho sobre este tema dandole distintas
interpretaciones, matices y diferenciaciones que se trataran de abarcar.
Posteriormente, se pasarda a clasificar los que son los distintos tipos de
intertextualidad gue aparecen en la literatura, asi como los diferentes tipos de
reiaciones transtextuales que se usan, ademas de otras cuestiones relevantes,
como por ejemplo las actitudes evaluativos que éstas conilevan.

1.1Un poco de historia: las aportaciones de Kristeva y otros autores

Ef término intertextualidad aparece por primera vez en la década de ios 60 en
los estudios de Jufia Kristeva, quien afirma que cada texto esta construido como
un mosaico de citaciones, o que implica el reconocimiento de la intertextualidad
como un fenémeno que se encuentra en la base del texio literario desde siempre
(Kristeva, 1978, p. 187-219).

Pero el fendmeno en si tiene un origen mucho mas anterior, se remonta casf a
la época del desarrollo de fa escritura, teniéndose asi la posibilidad de encontrar
indicios muy frecuentes de este fendmeno desde los textos clasicos antiguos.

Uno de los primeros indicios que se tienen es con el filosofo griego Platon,

mediante su teoria de la imitacién, segln la cual el arte es imitacién, es decir que

el artista al construir su obra, recrea en varios sentidos obras previas, gue a su vez
son recreacicnes de ofras previas y asi. Un ejemplo es que si alguien dibuja una
cama, ésta para ser dibujada se copié de una real, de la hecha por un carpintero,
que su vez la copid del arquetipo de la cama gue es el producto de la creacion
divina. También se afirma que para imitar se tiene que tomar riesgoes, como el de
los actores, al representar un personaje, ya que absorben las cualidades y se
transforman en el personaje. Lo importante de este es que la idea de sujeto como

el yo individual, es inestable y se puede alterar faciimente por los textos que lo -

rodean {Genette, 1982, p. 199-202, En Barthes, 1982).

Oftro tdpico relacionado en Platén se encuentra en sus Didlogos, obra que
carece de una estructura unitaria, ya que las discusiones estan llenas de
retrocesos y disgresiones, que surgen repentinamente, por lo que esta faita de
unidad nos conduce a {a coexistencia de voces diferentes, es decir de diferentes




personajes y por lo tanio mentalidades y puntos de vista diversos, (o que
representa una competencia por la hegemonia, y por lo tanto es una buena
representacion de le que Baijtin y Kristeva llaman intertextualidad

En cuanto a la teoria aristotélica, en su Poéfica se nos represenia la creacién
dramatica como |a reelahoracion de textos ya existentes, recreados por el artista y
por el publico.

Los seres humanos, segln Aristételes, aprendemos con base en la imitacion
de los demas, es decir no es solo una forma de dar forma a nuestras ideas, sino
gue contribuye a la formacion de las personas como individuos. Las dos formas de
imitacion conocidas entonces eran: la paréfrasis(traduccién del latin a latin) v la
traduccion {de! griego al latin). No obstante, para Bajtin, la idea de imitacidén de
Aristételes en su Poética, en si esta orientada hacia la defensa de la obra literaria
como un tedo, privilegiandose un discursc monolégico vy no tanto pofifonico.

Aln asi, Kristeva incorpora sus ideas a la teoria intertextuai con la tesis de
que aunque todos los discurses son inherentemente dialbgicos, existen mondlogos
que intentan reprimir esto, lo que permite concebir los conceptos fundamentales
del moncloguismo vy dialoguismo en términos refativos y no absolutos vy
excluyentes.

Otros auteres a considerar son Cicerén y Quintitiano, para quienes la imitacion
nunca es un fin, sino que es una herramienta para aprender a improvisar, para asi
librar al autor del exceso de admiracién que siente por los precedentes. Es decir,
para estos autores, el egjercicio de la imitacion nos lleva a la formacion como
individuos, al igual que lo afirma Aristételes.

Asi mismo, a partir del Renacsimiento, este fendmeno adquiere connotaciones
distintas, ya que aufores como Shakespeare o Montaigne conciben la imitacion
como la conviceion de que las posibilidades de imitar son inagotables y cada autor
individual sole podra afirmar y mantener su independencia a base de dar miiltiples
visiohes de sus modelos, evitando la hegemonia de un Gnico precursor.

Mas recientemente, la inquietud por el fenomeno intertexiual adoptd nuevas
formas de estudiarlo. Por ejemplo, a pariir de principios del siglo XIX se
comenzaron a desarrollar los estudios de literatura comparada, mediante los que
se estudiaba de forma comparativa a las diversas literaturas nacionales, es decir
de pais a pais, de tendencia por pais, etc. Postericrmente se paso al examen del
autor y sus circunstancias, lo que llevd a valorar las distintas influencias que cada
autor tiene. Esto a su vez derivo en el estudio de fas fuentes e influencias de un
autor. Tal corriente se da con el positivismo en pleno auge. Para toda
investigacion se acumulan datos y pruebas, por lo que en las investigaciones o
estudios historicos literarios se aplicaba la metodologia de las ciencias exactas,
para explicar su origen y cambios. De ahi el origen de los estudios del tipo un
autor influye en o es influido por ofro, pero schre todo como un sentido: fuente-
meta. Es decir, en foda investigacién del tipo: ias influencias como determinantes




de tal obra, en la cual se podia explicar causalmente la obra influida segin las

orientaciones positivistas, el resultado, el descubrir las huellas de un tema o de

personajes de otras obras es su objetivo final. su meta; la intertextualidad vino a
reemplazar esto, seg(n diversos autores, ya que ésta en cambio busca ia relacién
creadora entre dos textos, tal como expresa Martinez Fernandez citando a
Alazraki “la intertextualidad comienza donde la determinacion de fuentes fermina”
{Martinez, 2001, p. 48, 49).

Con el paso del tiempo los estudios comparados se incrementaron, lo cual
trajo como consecuencia que se dieran estudios comparativos entre dos escuslas,
dos estilos, dos naciones etc., relativos a ia influencia, transmisién y comunicacion
de ideas ‘en los textos, como por ejemplo entre el simbolismo francés y el
meodernismo hispanico. En este entorno se comenzaron a notar parentescos entre
influencia e imitacion (se afirmaba por ejemplo que la influencia se da de forma
inconsciente, mieniras la imitacion es una infiuencia consciente) y a la vez la
relaciéon gue hay de estos t&rminos con los de: afinidad, estilizacion, pastiche,
parodia, transformacion, etfc.

Otro aporte de gran importancia deriva de los estudios de Baijtin, los cuales,
como ya se menciond, estan basados en fos trabajos del linglista Ferdinand de
Saussure. A grandes rasgos, Saussure comenzd por definir lo que es el signo
lingiiistico. Sosiuvo que todas las palabras tienen un componente materiat (una
imagen aclstica), al que denomind significante, y un componente mental, referido
a la idea o concepto representado por el significante, al que denominé significado.
Ambos compeonentes conforman los signos lingiisticos, los cuales constituyen en
si el sistema lingUistico. Ellos por si solos, es decir el significado y significante o
diche de otro modo el concepto o idea de un objeto y su representacion acistica,
per ejemplo de un arbol, no pueden vincularse por si mismos a lo que es un arbol,
porgue habria desconexién entre la idea del arbol y el nombre. Asi, estos dos
conceptos no son autonomos. Saussure comparé esto con una hoja de papel: [a
idea y el sonido son las dos caras gue lo conforman, por lo que no puede rasgarse
una cara sin qué le suceda lo mismo a la otra. Saussure afirmd ademas que los
signos sélo cobran significado por las relaciones que mantienen entre si en. el
interior de un sistema linglistico dado, propio de un sistema de comunicacion, por
lo que para estudiarlos, habia que crear una nueva ciencia, la semiologia, la cual
estudia la vida de los signos, y de los sistemas linglisticos y de comunicacion, en
la vida social {La literatura, diccionario, 1976, p. 116-117).

Pero ;por qué fue que Bajtin retomé estos estudios v c6mo es que se aplican
a la intertextualidad? Bajtin retomo la idea de gue los signos y el lenguaje deben
tener un contexto social, es decir, de acuerdo con {a comunidad en que se usen y
de acuerdo con la época en que se empleen, el contexto de las palabras cambia.
Ciertamente, él no lo aplicd a la intertextualidad, pero durante ei post-
estructuralismo, autores como Barthes, retomaren los trabajos de Bajiin v los del
propio Saussure. Se debe recordar en este punto que el post-estructuralismo
surgié como un movimiento dentro de la lingliistica y que posteriormente se
extendid a la filosofia, al psicoanalisis, etc.
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Regresando a la teoria de Bajtin, él acepta los primeros planteamientos de
intertextualidad como la evidencia de la necesidad que tiene un escritor de
encontrarse a si mismo, a lo que afade ia idea de que la imitacién estd
condicionada por los codigos literarios y socio-ingliisticos prevalecientes en el
momento de escribir, de modo gue un texto presenta dos vertientes de idiolectos,
mejor conocidos como los rasgos individuales o las costumbres lingliisticas al
comunicarse alguien; o bien puede presentar también dos 0 mas sociclectos, que
son las caracteristicas comunes en una comunidad al comunicarse.

Bajtin, en su obra, parte también de ias ideas del fildsofe Emmanuel Kant, de
que existe un gran ablsmo entre la mente humana y el mundo. De esta forma
analiza la manera en que el ser humano frata de salvar esa distancia entre el
mundo que lo rodea y su yo. Asi, Bajtin propone la definicidn dialogica del yo
coma una refacidn entre el mundo exterior y el propio yo. Define el yo individual
como un fenémeno que desempefia a la vez tres papeles: ef de emisor, receptor y
mensaje.

Es decir que Bajtin rechaza la concepcion de un yo individualista y privado; el
- yo es esencialmente social. Asi, cada individuo representa un grupo de numerosos
yoes que ha asimilado a lo largo de su vida, algunos de los cuales provienen del
. pasado. Estos yvoes se encuentran en las voces habladas por ofros y que
pertenecen a fuentes distintas (ciencia, arte, religion, eic.). Estas voces no
constituyen solo palabras sino un conjunto interrelacionado de creencias ¥ normas
denaminado ideologia. De esto se deriva lo que €l dencmina didlogo, es decir que
se aborda el andlisis del lenguaje y del pensamiente individual, pero no de una
persona, sino de su dimensidn social, ya que se rechaza la idea de que estas dos
estén en oposicion, sino que debe haber una relacidn mutua entre ambos en
términos de lenguaje, que parte de una conciencia reflexiva del individuo v el
lenguaje social y ambos polos se complementan y relacionan. Se asevera que el
individuo, aungue esté acostumbrado a hablar libremente, aun asi se relaciona
con la sociedad en el hablar comin con los demas y por la situacion historica,
ecanémica, politica y cultural que vive en su comunidad. De esta manera se dan
tres polos: el individual, el discursivo y el ideociogico, los cuales conforman el
didlogo, el cual Bajtin nombra heteroglosia, que puede dsfinirse como una forma
de ver el mundo como un conjunto de lenguajes que se dan de forma simultanea y
que tratan de manifestarse de forma individual, es decir que lo importante radica
en que el sujeto como autor y/o lector dé sentide a ia vida a través de su relacién
con los textos.

Estas ideas son la base con las que Bajtin elabord su teoria durante el post-
formalismo soviético, formulando ideas acerca de la relacion multivecal en los
textos de la novelas, también llamada relacidn de voces, ya que todo enunciado,
seglin Bajtin, estd habitado por una o varias voces ajenas. En tal tecria se afirma
que el texio de la novela es de importancia no sélo por si misma, sino que es el
principio y motivacion de trabajos posteriores. Para Baijtin, los textos no deben
centrarse Unicamente en el andlisis de un discurso dnico, de caracter dogmatico,
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sino que deben ser capaces de relacionarse con ofros textos previos, que dan
forma v base a lo que se desea exponer con palabras. Esto da a los textos una
cualidad dialogante, que es la base en la que se asienta el concepto de
intertextualidad: la dialogia establece la relacidén de voces propias, ajenas,
individuales y colectivas; las cuales por otra parte permiten a los lectores una base
de credibilidad y antecedente sobre o que estan leyendo. Cabe sefalar que Bajtin
nunca llamé a este fenomeno textual inferfexfualidad, sino que lo considero un
discurso dialogistico. :

Asi mismo, sefialé que este discurso dialogistico es muy propio de ia literatura
de ficcion, que él denomina como carnavalesca, o el mundo de la novela. Para éi,
en una novela, el protagonista de la historia se ofrece a la vista del lector no desde
el punto de vista del autor-narrador, del cual sabemos que estd presente en la
historia, aungque no intervenga, sino a través de percepciones det personaje. Asi,
su figura es relativa, ya que no esta baje {a influencia exclusiva del narrador, sino
bajo una relacion dialogistica, con coexistencia en los puntos de vista de ambos
lados, con piuralidad. De esta forma hay confrontaciones y una proliferacién de
voces que da a la novela su caracter polifonico, es decir se da una relacion
ideolégica entre el aufor y el personaje que utiliza como recurso et discurso
dialogistico en el cual se utilizan a su vez recursos come son la parodia, ia
estilizaciéon, la polémica, ya sea oculta o claramente mostradas, etc.
{Bengoechea, 1997, p. 17-28).

Esta teoria de Bajtin fue retomada posteriormente, como ya se menciond con
anterioridad, por la linglista Julia Kristeva en su trabajo sobre el discurso
novelesco. Su obra parte de una critica hecha al trabajo de Bajtin, acerca de
Dostoievski y Rabelais. Hace una diferencia entre el propic Bajtin y otros de sus
contemporaneos post-formalistas rusos y describe su obra como dinamizadora del
esfructuralismo, sobre todo al afirmar que se debe reemplazar el tratamiento
estadistico que se les da a los fexios, par un modelo en el cual la estructura
literaria no esté fija, sino que se debe reelaborar a partir de otra estructura. A esto
le afiade que la palabra literaria no debe ser estatica, sino que tiene movimiento,
es decir es un cruce de superficies, de lineas textuales, un dialogo de varias
escrifuras que cuenta con tres elementos: el autor, el destinatario o lector y el
contexto actual {Kristeva, 1978, p.188).

De igual forma Bajtin, explica Kristeva, introduce el términe de esfatuto de fa
palabra como unidad minima de estructura del discurso. Asi, un texto es algo mas
complejo que una sola palabra, y no existe fuera de la realidad social o historica,
ya que el texto se sitda en la historia, por lo que ia tnica forma de participar de él
es por medio de la escritura-lectura, De esta manera, el lector, al leer vy
escribir/reescribir, se hace participe de este juego entre texios, reconfigurando los
textos, esperandoc dialogar con elfos. Kristeva argumenta que al incluir Bajtin al
lector en el discurso, rompid las leyes hasta ese momento vigentes del lenguaje y
de la teoria literaria, y promovié una perspectiva social, ideolégica y politica.
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En este sentido Kristeva menciona que para estudiar el estatuto de {a palabra
introducido por Bajtin, es decir las articulaciones de una palabra con otras y con
otros enunciados, asi como descubrir sus funciones, es necesario primero definir
las tres dimensiones del espacio textual, las cuales son:

« El sujeto de la escritura
« El destinatario
» Los textos exteriores

Estos son los tres elementos dizlogantes del texto, con los cuales et estatuto
de la palabra se da:

+ Horizontalmente: donde la palabra del texto es a la vez del sujeto de Ia
- escritura y del destinatario o lector
s Verticalmente: donde las patabras del texto estan orientadas hacia el
corpus literario anterior ¢ sincrénico.

Pero en el texto el destinatario esta incluide en su propio discurso y se fusiona
con ese ofro discurso que le dic origen, y asi el eje horizontal (sujeto-destinataric)
y el vertical (texto-contexto) coinciden para revelar la palabra, el didlogo, que es
COmo ya se mencioné, un cruce de palabras, de textos en el que se leen por lo
menos las palabras de alguien mas. A esto Bajtin le llarma ambivalencia (y también
didlogo), de ahi la idea de Kristeva de que “fodo texto se construye como un
mosaico de citas, todo fexto, es transformacidn de ofro fexio” a lo que ella nombra
intertextualidad (Kristeva, 1978, p.187-219 ).

‘En este sentido, Kristeva aborda lo que son los géneros literarios y |a tipologia
de los discursos. No en todos se puede dar este dialogo, o bien no se da en la
misma magnitud. Explica que existen dos tipos de discurso: el monoldgico (que
incluye el discurso histdrica, el cientifico y el de la narracién épica) y el dialdgico
{que incluye el carnaval, y ¢l de la novela), denominadc polifanico.

Para los fines practicos de este trabajo solo se explicaran uno de cada uno de
elios, a manera de ejempio;

En ia narracién épica, expone Kristeva, el hablante, el sujeto de la epopeya no
dispone del habla de otro, asi que el intercambio o diglogo de ideas sdlo se da en
el plane de la narracion, sin exteriorizarse en el plano de la manifestacién textual,
como en la novela; por eso la épica se considera mondlogo ya que todo es desde
ef puntc de vista del narrador (Kristeva, 1978).

En cuanto al texto polifénico “se dice que la escrifura escapa a las regias def
discurso”, ya que obliga a ias personas a tomar partido ¢ preferencia por cierta
tendencia, esto es a lo que Kristeva llama el texto palifénico, que carece de un
sujeto ideologico y por tante de ideclogia propia, perque segin esto, “fas




ideologias se exponen y se agotan en su confrontacion”, en un dialogo que se
considera infinito, que no nos lieva a resolver probiemas empiricos.

Algo mas gue se debe tomar en cuenta es que segln esta misma autora, la
diferencia de estos géneros radica también en e! hecho de que durante
Renacimiento se cambié la ideofogema del simbolo por el signo, lo gue frajo
consigo una evolucidn distinta para los géneros de la épica v la epopeya, los
cuales son distintos a la novela en cuanto a que en ellos no se da ia paradoja ni la
contradiccién de ideas, lo que favorece la constancia. Sin embargo, la novela es
un género no disyuntivo: si admite {as ambigledades. Esta diferencia de género
es lo que da la base para los estudios de intertextualidad de Kristeva, la cual
considera al texto como un mero objeto de referencia hacia otros textos, es decir
construir de lo construido, En tal contexto, |a novela se puede concehir como una
practica eminentemente semidtica. Asi, Krisieva considera la intertextualidad
€Omo un recurso esencial de ia novela, ya que con las ideas relativas que
contiene por si sola no alcanza significacion, sino hasta que se interrelaciona, para
lo cual recurre a los textos literarios preexistentes {Kristeva, 1970, citado por
Alvarez Amoros, 1991, p. 21).

De esta manera, se puede afirmar que el concepto de inferfextualidad que
deriva de esta teoria del dialege, es un término dialégico, que representa en los
textos ia constante presencia de paiabras y frases, e ideas ajenas, es decir es un
“didglogo de escrituras dentro de una escritura” (Beristain, 1996, p. 35).

Roland Barthes, por su parte afirmé que todo texto es un intertexto, es decir
€8 un enunciado; y sus rasgos nos remiten a ofre fexto. También sefiald que la
intertextualidad incluye los texios futuros, ya que muchos de ellos, sino todos,
tendran como origen a sus predecesores {Barthes, 1990, citado por Martinez,
2001, p. 58).

El filésofo y lingiiista Jacques Derrida, a su vez, analizd el lenguaje vy los
textos como procesos vivos de comunicacién, por lo que un aspecto primordial es
la construccion del texto, vy el valor filoséfico v social del lenguaje. Considerd al
autor de los fextos como un protagonista gque tiene un papel relativo, en funcion de
ias condiciones ambientales en las que opera. Afirmé también que [a posicién de
los lectores no es (nica y también estan envueltos distintos factores que con el
paso del tiempo hacen que la manera de interpretar un texto sea distinta Al igual
que Bajtin, Derrida para lograr esto disecciona el lenguaje en los distintos planos
que lo integran como estructura dinamica y abierta. Es decir, que la
deconsiruccion, que es como € llama a esta blUsqueda de huellas, analiza los
planos semanticos de expresion textual del pensamiento vy busca las huellas, los
significados ausentes, ios contextos.

Sostiene que la escritura es una expresién instrumental de {a comunicacion,
como una extension que memoriza la palabra. La base de la comunicacion
aparece definida con propiedad en el habla, y el habla es mas diversa, mas
abierta, menos sujeta a la norma, mas libre, mencs coercitiva, menos metafisica;
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la ‘diferencia diferida’ que llega a distinguir las identidades dinamicas, cambiantes,
en los fendmenos de la comunicacion y entre los actores que se comunican. El
habla es accion, interiocucion directa, comunicacién, mientras gque la escritura
aparece como un estadio virtual de representacion, como una expresion ideoldgica
determinista.

La huella, de acuerdo con Derrida “es fa consecuencia de la desconslruccion
de un signo”, (Derrida, 1967, citado por Martinez, 2001, p. 71} es decir, un signo,
es lo que es, porque no es otra cosa. Asi, por ejemple, la palabra taza es solo
taza; nc es raza, ni maza, y asi cada paiabra es una ‘“urdimbre de diferencias y
significaciones”, es decir el significado de la palabra no esta en un solo signoe sino
estd disuelto en toda la palabra, pero aln asi cada palabra conserva ia huella de
las anteriores y esta abierta a las que siguen. También es imporiante destacar que
entre el lenguaje y la escritura hay un intercambio continuo ya que cada elemento
se explica por medio de los demas que le acomparfian. Asi, todo discurso es un
juego fibre de diferencias, un tejido o red de significados que nos envian a otros
discursos previos de manera inferrumpida. Derrida, con estas explicaciones,
definid la infertextualidad como un tejido de iextos y de lecturas, es decir un
proceso de significacién gue esta dominado por el juege de diferenciar y pasponer.
Por otra parte, su nocion de huella, no remite a una pisada originaria, sino gue
intenta mostrar que todo es huella de huella, sin crigen primero. En tal confexto,
los elemenios de un texto no terminan con los limites de su presencia, sino gue
esto a su vez nos remite a textos anteriores y posteriores, por lo que cada texto es
concebido como una huella: escritura y lectura realizadas sobre huellas, mientras
que estos mismos procesos son una huella mas, con proyecciones de otras, Por
tal razon, el texto como lectura no deriva en una lectura dnica sine en una
pluralidad de lecturas, debido a la infinidad de relacicnes textuales existentes
{Derrida, 1967, citado por Martinez, 2001, p. 71).

Otros autores, como Michael Riffaterre, consideran la intertextualidad como la
percepcion por parte del lector de la relacién entre una obra vy otras que la
preceden (por lo tanto, toda relacion intertextual debe estar regida por una
identidad estructural: el texto y su intertexto son variantes de la misma esftructura
(Riffaterre, 1976, citado por Beristain, 1996, p. 39-48).

De esta manera, los intertextos y las percepciones de estas relaciones, son
componentes cruciales de las cualidades literarias de una obra, aspectos que a su
vez tienen dos funciones “la cognitiva y la concerniente a la estética del texto. En
tal sentido, la funcién estética depende de la posibilidad de integrar la obra a
una tradicidn o a un género, de reconocer ahi, lo ya visto en otro lado. En cuanto a
ta funcidn cognitiva depende sobre todo de la referencia, ya sea real o alusiva, de
tas palabras a una realidad externa y de una referencia a lo ya dicho

Es importante destacar que este autor considera la intertextualidad como un
fenémeno que nos crienta a ieer el texto, y que esto se opone 2 la lectura lineal.
Esto implica que la lectura es un proceso dialéctico en que juega un papel vital {a
memoria, entre el texto que se iee actualmente y los que el lector recuerda o
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relacicna. De acuerdo con esto, la intertextualidad también tiene un enfoque
pragmatico (Martinez, 2001, p. 71).

Otro autor importante, Tzvetan Todorov, coincide con esie punto de vista, ya
que menciona gue la practica de la intertextualidad se debe a la participacion del
lector de forma activa y a su reescritura de lo no-dicho, es decir los textos se
interpretan y reinterpretan (Martinez, 2001, p. 60).

Precisamente, y para dejar esto claro, Gustave Pérez Firmat asegura,
basandose en los estudios de Bajtin, Kristeva, y Riffaterre sobre todo, gue la forma
en que es descrita la intertextualidad por distintos autores es una manera de
representar sus diversas variaciones como lo son la imitagion, la influencia, la
parodia, el dialogo y la ironia.

Asi, Perez Firmat delimita una unidad- liamada intetexto (IT) como texto
dentro def texto, ambos englobados por un marco general al que llama exotexto
(ET), el cual abarca totalmente al intertexto, de forma que e! texto (T), resulta ser
como una suma, algo como: T = {T + ET , ya que para que exista un intertexto,
debe existir un exotexto, lo due segun el autor es lo que queda después de extraer
el intertexto ET = T- [T.

Otro elemento que destaca el auior £s que cuando la unidad intertextual se
aproxima mas a la alusidn, en su forma mas usada con el nombre de mitclogismo,
es cuando en mayor grado participa la fuente del intertexto, es decir el paratexto
(PT), al cual la alusidon remite, lo que se da a través de las unidades intertextuales,
a través de [a reproduccion de ciertas caracteristicas de los géneros literarios o
corrientes, 0 incluse en una sola patabra. Un sjemplo al respecto lo proporciona
Helena Beristain, con el £/ suefio, poema de Sor Juana Inés de la Cruz:

“Y con siempre igual vara
Como, en efecto, imagen poderosa,
De la muerte, Morfeo
El sayal mide igual con el brocadc”

Con lo cual se trae el mito enterc de Morfeo con sdlo mencionarlo, y a la vez
aludiendo a que la muerte y el sueiio igualan a ricos y pobres.

Pérez Firmat también se refiere a otra unidad intertextual: la cita, la cual si es
exacta comprende todos los niveles linglisticos y asi puede conservar su
autonomia estructural y semantica sin destruir el tejide del contexto que la adoptd;
y si es parcial excluye algunos de los mismes, pero queda en elia una
reminiscencia que nos avisa de la presencia de interfexiualidad. La importancia de
la cita varia, dependiendo de si es textual y se anuncia como cita, por gjemplo




cuandc en algin texto encontramos la frase “él contesto...” ésta forma parte del
exotexto y el texto que cenforma |z cita en si, es el intertexto, es decir lo que nos
conecta con otro texto previo que Perez firmat llama paratexto. En el ejlempio
siguiente se puede ver asi que el ET que nos anuncia la presencia del PT puede
por su funcion caracterizarse como un enunciado metalingiistico, ya que conserva
su autonomia y a la vez nos sirve de apoyo para una nueva obra, es decir cumple
con ambas funciones linglisticas:

“..se decia que el artista liene una fuerza imaginativa de creacion ds!
mundo’. En su entusiasmo artistico, podia flegar a sentir desaparecer la frontera
enfre suefic y realidad. Novalis, que era uno de los jovenes genios dijc que ‘el
mundo se convierte en suefio, el suefio en mundo’. Escribié una novela medieval
que se lifidaba Heinrich von Ofterdingen..." (Gaarder, 1991, p. 420).

AUn con esto, el autor menciona que este tipo de enunciados no agota al
exotexto (no todo texio es consclente de su caracter intertextual), y puede que
éste no contenga informaciones metalingliisticas. En este caso el exotexto se
aparta del infertexto, sin revelarlo. Pero cuandoe este tipo de enunciado (parie del
exotexto) lo revela, de acuerde con el mode de asimilacion del intertexto al texto
(ya sea parodia, parafrasis, imitacion, etc.), el enunciado en cuestién funge como
conciencia del iexto, ya que indica que la intertextualidad en este textc no pasa
desapercibida para el mismo texto (Pérez, 1978, citado por Beristain, 1996, p.
40-48).

Por ofra parie, la reaccion, por asi llamarla, del discurse autoral hacia el ajenc
puede ser de dos tipos: tematica o semantica y puede limitar ia interpretacion de
las distintas entonaciones que se den de él, construyendo entre ambas fronteras y
dehbilitando asi la individualizacion def discurso ajeno, o bien puede desdibujar o
borrar las fronteras del discurso ajeno que se percibe como individualizado con
sus temas manejados y su manera de plantearlo, esto ya sea que el contexto
autoral penetre en el discurso ajeno con sus diversas formas (humor, ironia,
fascinacion, desdén, efc.) y domine el relativismo de los valores sociales, o bien
que el discurso ajeno resulte colorido y haga pintoresco al personaje que lo imite.
Asi mismo, es posible gue el discurso ajeno sea mas fuerte, y que debilife al
discurso autoral que lo abarca.

Es importante mencionar también que retomar un texto citado con intencion
ariistica suele conducirnos a modificarlo en muchas forrmas y asi, este texto se
vuelve €l detonante de procesos de individualizacion del intertexio (por medio de
la resignificacién) en cualquier nivel de la lengua y también en lo que respecta al
marco genéfico y el metatexte en que se inscribe.
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Finalmente Pérez Firmat para definir ia intertextualidad cita a Barthes y nos
dice que ia intertextualidad es un “mecanismo de remision circular, promavido por
la itbre asociacién dentro del texto infinito”. Apoyandose en l[as ideas de Kristeva,
Pérez Firmat crea su propia idea y afirma que la intertextualidad “no es un factor
constitutive de todo texto, ni depende de la aptitud combinatoria del lector. Es mas
bien un mecanismo textual que se manifiesta sélo en determinadas circunstancias”
{Perez Firmat, 1978, citado por Beristain, 1996, p. 48).

Esto dltimo tiene mucho sentido ya que se debe poner un limite a lo que
ilamamos intertextualidad. Por ejemplo, hay autores como Graciela Reyes gue
afirman que “fodo discurso forma parfe de una historia de discursos, es la
confinuacion de anteriores; todo discurso a su vez puede ser injertado en ofros”
(Reyes, 1984, p12). De esia forma, todo texto se puede converiir en un intertexto,
y a su vez este fenomeno es extensible a otros campos de estudio como lo son la
musica, las artes plasticas, etc. En cierto sentida tiene razén de acuerdo a lo que
hasta aqui se ha revisado, pero es tamhién cierto que, como ciertos teoricos, por
ejemplo Plett y Segre, afirman, se debe restringir para no convertir el concepio en
algo vago y extensible a todo.

Por elle, para fines praciicos en este trabajo se tomaran en cuenta la
diferencia entre intertextualidad y otras relaciones entre textos existentes, como de
las que trata Genette en su libro Palimpsestos, segin el cual el fendmeno de la
intertextualidad forma parte de una topologia mas amplia denominada
trascendencia textual o transtextualidad, la cual implica cinco categorias distintas
de relaciones entre textos como lo son: la intertextualidad, la paratextualidad, la
architextualidad, la metatextualidad y la hipertextualidad.

Esta tipologia, tedricamente posterior a las ideas de Bajtin y de Kristeva, tiene
sus bases en los estudios de éstos dos tedricos que la precedieron y se considera
importante porque deja establecido claramente la complejidad del fenémeno
denominado intertextualidad, ademas de la relacién dialdgica que existe entre las
distintas partes que componen una misma cbra, asi como con textos previos, y de
esta forma nos ayuda a distinguir las distintas formas en que un texto puede llevar
al lector a tomar conciencia de lo que Barthes Hamaba ef placer del texfo
(Bengoechea, 1997, p. 28-29).

1.2Relaciones de transtextualidad

“El texto me inferesa por st trascendencia textual; yo flamo a esto
transtexfualidad”

Gérard Geneite




lLa idea de Gerard Gennete respectc a este tema, abarca cinco tipos de
relaciones transtextuales, como ya se menciond, las cuales el auter ordena en
orden creciente de abstraccion, de impolicitacién y de globalidad {Beristain, 1996,
p.32).

tsta clasificacion de Genette a grandes rasgos senala que cada texio
individual existe en relacidon dialdgica con sus distintas partes y que forma su
propia escritura, con textos individuales del pasado cuya influencla se reconace
totalmente, puesto que todo texio se relaciona con textos futuros, que su propia
existencia contribuird a crear. Asi, nos ofrece una dlasificacion de estas relaciones
entre textos que nos ayuda y obliga a distinguir las diversas formas en que un
texto permite al lector tomar conciencia de tales relaciones.

De este modo, cada alusion o cita en el texto prevoca lo que Derrida llama
una ruptura o vestigio que nos lleva a otra lectura lo que obliga al lector a fomar
conciencia de la necesidad de una lectura no lineal.

Estos tipos basicos de transiextualidad se explicaran & continuacion

1.21  Intertextualidad

Genette la define como “fa refacion de copresencia entre dos 0 mas lextos, es
decir {a presencia efectiva de un texto en ofro”. Pone de ejemplos de esto a la cita,
que es la forma mas explicita de ésta; al plagio, que se define como la copia literal
de las palabras de un autor, y a la alusion, que describe como una forma menos
literal de hacer participe a otros autores de nuestras lineas, es decir de manera
implicita y sobreentendida pero sin nombrarse realmente. Es como estar
influenciado por ideas de cierto autor. Se trata de un estado “implicito y a veces
hipotético del intertexto”, segun Genette.

El comln de estas tres formas de intertextualidad es que plasman ideas
comunes, aungque al reconstextualizarlas las recrea, las transforma y las resignifica
ya sea parcial o totalmente.

De igual forma, segun Genette, existen dos formas de abstraer relaciones
intertextuales: por fransformacion o por imitacion, que por lo general se opone una
a la otra.

La primera, es decir la transformacion, indica que para transformar un fexto
se atiende a su contenido, y no como la imitacién que atiende mas a su estilo.

La transformacion se lleva a cabo por medio de tres recursos: fa parodia, ef
travestimiento burlesco y la fransposicion.
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A su vez, la primera de éstas, es decir la parodia, implica retomar un texto
conocido y darle una nueva significacién, como un juege o burla. Come ejemplo
estd el siguiente fragmente de Ef general hace un indo caddver, (Anderson
Imbert, 1991, en Alcira, ed, p. 43-48) que parodia a £/ Quijote de Cervantes:

“En un lugar de Sudamérica, de cuyo nombre nc quiero
acordarme, nc ha mucho fiempo vivia un ciryjano circuenton,
tan rico que no necesitaba trabajar. En los ralos de ocio, que
eran ios mas del afio, se daba a leer novelas de delectives. Se
enfrascé fanto en la lectura que se le pasaban las noches
leyendo de claroenclaro y..."

El travestimiento burlesco es aquel donde un tema viejo se viste con nuevos
ropajes, es decir no se transforma el tema sino que se cambia el traje: “En ef arte
de contar no hay ladrones, porque tampoco hay propietarios, los argumentos
posibles son muy pocos y perfenecen a todo ef mundo”

La fransposicion seria por su parte, sin propésito lidico o satirico, transforma
el texto en otro, en una especie de reescritura o arregio.

En el caso de la segunda forma de abstraer relaciones intertextuales, es decir
la imitacion, en ésta se transforman estilos ¥ motivos, mas que los ternas y tramas.
Ademas este recurso se da sobre todo cuando el hipertexio no explica
explicitamente ningn hipotexto, es decir su fuente, pero el lector cree saber
donde ha leido algo asi, es decir en el caso de la imitacion se imita sobre todo el
género.

Segln Genette, hay fres tipos de imitacion que son: ef pastiche, ia “charge” o
imifacion satirica y la imitacitn denominada “forjadura’.

En el pastiche se juega a copiar el estilo de un texto ajeno con intencién
satirica 0 generalimente de ridiculizarlo.

En el caso de la imitacion satirica propiamente dicha se intenta hacer una
caricatura de lo descrito en otro texto. Por ejemple, ef caso de los cuentos
clasicos, que se pueden continuar de distinta forma, o cambiar el destino de los
personajes, haciendo, por ejemplo que lo heroico resuite comico, pero con la
misma base de estilo del autor original.

En el tercer caso, el de la imifacidon seria se trata de imitar io mas posible al
autor, ya no con el chjeto de ridiculizario sino con el fin de seguir Gnicamente su
estilo.

En resumen, hay dos formas de abstraer relaciones interiextuales: por
transformacion e imitacién, cada una de las cuales tiene fres aspectos ya
mencionados y a suU vez cada una de estas 6 variantes tienen tres tonos: el dico,
el satirico v el seric (Anderson, 1991, p. 43-48, En Alcira (Ed.), 1991).
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1.2.2 Paratextualidad

Esta constituida por “fas sefiales accesorias que procuran un entorno al texto”,
comoe lo son los titulos, los subtitulos, los prélogos, notas, borradores, epigrafes,
etc., va que los textos, rara vez vienen solos. Es decir, vienen generalmente
acompafados por este dispositivo de presentacion, el paratexto, que actia como
un conjunto de instancias de legitimacién en el marco de practicas culturales ya
consagradas.

Par ejemple, et epigrafe se podria considerar el mas importante dentrc de los
paratextos, ya que otorga un eniorno al texto y lo ubica en la dimension
pragmaética de la chra, de su accidn sobre el iector, comprometiendo a la vez ai
autor.

Los paratexios cumplen diversas funciones en la materializacion de un texto,
es decir en su socializacidn, en la comunidad o grupo de personas por el que
circulard, ya que un libro, sobre todo impreso, depende no solamente del texto
mismo, del contenido, sino también de su dispositivo paratextual, que actiia como
un metadiscurso legitimador, pues como lo sefiala Jacques Dubois, “para existir,
todo discurso necesita de un metadiscurso que le oforgue el reconocimiento”. Se
trata de “indicaciones metatextuales,” y como escribe el misme Dubois, “un fexto, y
sobre todo un fexfo literario, comprende indicaciones mas o menos codificadas
que nos informan sobre lo que lo instifuye como obra y como producto de
intercambio entre un autor y un lector”. Esas indicaciones desempefian un rol, en
la medida en que un mismo texic puede tomar mdltiples formas; puede circular
comao leyenda, suceso, historia verdadera, o como pura ficcion; o tambien formar
parte de un género especifico (Chacdn Gutiérrez, 2003, documento en linea).

1.2.3 Metatextualidad

Se denomina asi a la relacién, generalmente denominada comentario, a lo
que otros autores llaman critica ya que alude a un texto sin citarle o inclusive sin
nombrarlo.

Es decir, une un texto a otro que habla sobre &l sin citarlo explicitamente; asi
misma no hay limite en este sentido.

1.2.4 Architextualidad

Esta variante de relacion transtextual, Genette la contempla fuera de las otras,
ya que su funcian es solo lGdica, es decir se constituye el hipertexio, eliminando o
poniendc unas partes del hipotexto, o imitandolo, de forma que el hipotexio sea
reconocible. Se dice con esto que la hipertextualidad es parte inherente de toda ia
literariedad, ya que no existe ninguna obra que no tenga por hipotexic a otra,
segln Genette todas son hipertextuales.
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La architextualidad representa en ocasiones una relacién casi invisible, porlo
que es el tipo mas abstracto ya que como maximo da una mencion paratextual,
como lo puede ser un titulo, o un subtitulo, que lo que busca es solo orientarnos
acerca de la lectura gue tenemos delante {Beristain, 1996. p. 34-37).

1.2.5 Hipertextualidad

Seguln Genette [a hiperiextualidad es foda relacidn que une a un texio nuevo,
con uno previo, que se considera el origen. En este sentido se da el ejemplo de
que la Eneida y el Ulysses son hipertextos de la Odisea, que es e! hipotexto. Ast,
las obras hipertextuales en este caso son ofras chras de ficcion derivadas de oira
obra de ficcién, en este caso la Odisea, aunque para esto se debe pasar por un
proceso de transformacion que puede ser directo, es decir solo cambiar de
escenaric, de tiempo o0, puede ser complejo, como la que se da en la Eneida, es
decir se da el mismo escenario de aventuras pero se narra una historia
completamente diferenie, incluyendo a los personajes; es decir que es complejo
por el hecho de que se tienen que contar de forma indispensable con un modelo
de competencia genérica { en este caso la épica) y de ahi se pueden partir a
infinidad de hipertextos o de performances miméticas comao o llama el autor.
Ademas la hiperlextualidad es en si un tipo de architexto genérice o transgenérico,
ya que engloba en st ciertas caracieristicas de intertexte o alusion como lo es el
pastiche, la parodia ¢ el travestimiento, y que atraviesa asi todos los generos
literarios como lo son ia comedia, fragedia, la lirica, efc. ya que de manera
simultanea los textos pertenecen a su género reconocido y a fa de los hipertextos.

De igual forma, Genette presenta en su obra lo que él llama los grados de
relacion hipertextual como lo son:

a. La refacién entre un hiperiexio e hipotexio alégrafos reciprocamenie,
es decir que cada uno tenga una distinia realizacion gréfica del
mismo fonema

b. La relacién entre hipertextos autégrafos con hipotexto auténomo, es
decir como aquellas cbras de las que hay una version de la primera,
en la que se corrigen ya sea ortografia, ete.

c. La relacidn entre hipertexio autografo e hipotexto ad hoc.; se da de
ejempio el palindromo, donde la primera version  ha sido
manifiestamente calcutada par dar lugar a la segunda

d. La relacion entre un hipertexto y su hipotexto implicito, segun
Genette, se trata de un tipo de parafrasis figurada de un enunciado
literal.

Sin embargo en este punto hay que hacer notar que |a palabra hiperfexio ha
tomade también ofra connotacion ademas de lo diche por Gennete. Asi, esta
patabra también fue designada en la década de los 80 por Theodor Nelson para
referirse a un fipo de texto electronico que trae consigo una nueva forma de
comprender la lectura, una nueva forma de edicidn no séle de los textos
electronicos, sino de los libros. Es decir, con esta expresion él se refiere a una

-
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lectura no secuencial, un texto que se bifurca y que permite al lector hacer la
eleccion de continuar Ja tectura por el nodo principal o seguir por cualquiera de sus
ramificaciones {Landow, 1995, p. 15).

En tal contexte, el hipertexto se compone de texto y de unos nexos
electronicos, que conectan directamente con ofros textos al ser activados,
formando una red contextual sin principic ni fin, pues se puede saltar
constantemente de unos textos a otros segln se van escogiende nuevas opciones
de blGsgueda. Como puede verse, se relaciona con la literatura de muchas formas,
empezande por la ruptura de la linealidad y las nuevas formas de escritura y
lectura que intentaron autores como Joyce o Cortazar {Pestafia Castro, 2003,
documento en linea).

Finaimente Genette menciona que estos cinco tipos de relacicnes
transtextuales ne permanecen aisladas sinc que estan en comunicacion constante
(Genefte, 1989, citado por Beristain, 1996, p. 31-39).

1.3 Intertextualidad: cuestiones tedricas
1.3.1 Aspectos Conceptuales
Siguiendo todo lo visto en los antecedentes aportades por distintos autores, la

intertextualidad es el conjunto de relaciones que mantiene un texto tanto con fos
de cotros autores come con sus propias partes. Es una técnica tan usual en

nuestro tiempo que parece imposible que pueda existir un texto o discurso, sin que -

tenga por base uno anterior. Se puede decir, por tanto, que el concepto de
intertextualidad se ha convertido en una caracteristica ineludible de todo texio
actual, a la vez que significa un fendmeno activo y presente en los textos para
describirlos, analizarlos, etc.

Anies de continuar con la definicién completa y las implicaciones de la
intertextualidad, es necesario explicar primerc o que se entiende por texio, ya que
solo es a través de éste que el concepto de intertextualidad cobra significacion.

Aunque de acuerdo con diversos autores la palabra texto puede asumir
ademas de lo explicito en si otras consideraciones, segun Quintiliano, esta
palabra, como uso figurado del participio pasado de fexfere, es decir tejer,
representa una metafora que interpreta la totalidad de un escrifc o enunciado
como un fejfido.

Y en efecto el término fextere alude a la conexidon de distintas paries de una
obra. Esto se aplica principalmente a la atencion al tefido del discurso en textos de
particular autoridad como lo son la Biblia o algunas leyes.

El fildlogo Cesare Segre asevera que en la antigliedad la escritura era

considerada como algo trascendente por si mismo, porgque su valia consistia en
que por su medio se conservaban las palabras y discursos. Da ejemplos come lo
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es el de Grecia, donde la escritura fue considerada como un farmaco de la
memoria;, 0o como la idea que se fenia de la palabra fexfo en el antiguo mundo
judeo-cristiano, en el cual se aseguraba gue Dios misme habia escrito las tablas
de la ley para que asi trascendiera su centenido, lo que da a la escritura el
caracter de un arte (Segre, citado por Martinez, 2001, p. 16-18).

En la Edad Media, de igual manera se pensaba que Dios habia escrito los
Evangelios, por lo que en esa época el concepio de texto oscilé entre el nivel
signico -lo escrito en una obra- y el de realizacion material {texto = codice en que
el texto esta escrito) lo que se mantiene hasta hoy mismo.

De acuerdo con lo anterior, se considera al texto como “el fgjido lingiiistico de
un discurso’, es decir el texto, lo plasmado en el papel, es el discurso que lo
compone, sus ideas y su significacion, a la vez que implica lo pragmatico, lo cual
genera la dimension comunicativa de los textos.

Otra forma de definirlo, segiin la perspectiva socio semidtica es “el texto es fa
forma lingiistica de la interaccion social”, el intercambio o interaccién de un
“caracter dialogicc” propuesto por Bajtin y del que deriva el concepto mismo de
intertexiualidad. Por ello es que se toma esta interaccidn y su forma lingiiistica en
el texto como objeto de estudio y no la frase en si misma.

Martinez Fernandez afima que otros autores como Beaugrande y Dressler
definen al texto como un “acontecimiento comunicativo” que cumple siete normas
de textualidad y tres principios regulados de la comunicacion textual.

De las siete normas las primeras dos son cohesion y coherencia. Otras dos de
caracter psico-lingiistico son:  intencionalidad y aceptabilidad;, de tipo
sociolingUistico son la situacionalidad y la intertextualidad; y del tipo computacional
es la informatividad.

Comc se puede notfar, la intertextualidad estd entre las 7 normas
mencionadas. Al aludirse a la textualidad se entiende por esto una estructura de
acciones socio-comunicativas (y también del lenguaje) entre los interlocufores.
Esto nos lleva nuevamente a pensar en el significado del texto, que Schmidt,
define como “cada elemenfo verbal de un acto comunicativo enunciado en una
actividad comunicativa que tiene una orientacion tematica y cumple con una
funcién comunicativa perceptible” (Schmidt, S.J. Citado por Martinez
Fernandez). Es decir que su delimitacién depende Onicamente de su
funcionamiento, puede ser desde una palabra hasta un escrito extensc como una
novela” (Fuente). Como podemos ver hasta el momente, después de todo, la gran
mayoria de las conceptualizaciones de texio lievan a la intertextualidad,

Hoy en dia, sin embargo, la palabra texto en si tiene muchas mas formas de
interpretarse y de igual forma se le dan muchos usos y clasificaciones como o
son: los textos biblicos, juridicos, historicos, ete.. Sin embargo estos aspectos no




se anafizaran aqui, ya que la nocién general basta para los fines de este trabhajo.
Sin embargo si se trataran las funciones basicas de los textos:

A) Comunicativa: Esta implica que el texte es resuliado del lenguaje hablado,
el cual se conocid y utilizd mucho antes que la escritura y sirvio para que lo
escrito no se olvidara y se diera a conocer a los demas.

B} Semidtica, generativa o creadora de sentidos: Funcién cuya importancia
muestra el desplazamiento del interés de la lengua hacia el texto, ya que
finalmente no es el lenguaje el que precede al texto, sino el texto al
lenguaje.

C) Simbolizadora: esta funcién esta vinculada con la memoria de la cuitura.
(Lotman, citado por Martinez, 2001, p.19).

Regresando a la intertextualidad, ya se menciond con anterioridad que en si la
intertextualidad es una de las siete normas de la comunicacion textual que debe
indiscutiblemente reunir todo discurso, segin Beaugrave y Drusler.

De acuerde con estos autores, existen factores que hace depender la
utilizacion adecuada de un discurso del conocimiento que se fenga de los
anteriores. El mecanismo textual, su utilizacion, no afecta, por igual a todos, es
decir hay tipos de texto que dependen de este recurso en un grado muy alfo como
es el caso de la parodia, las resefias, etc.

La intertextualidad cuenta, en efecto, con el fendmeno de la recepcidn y la
praduccién, porque el texto nuevo reabre influencias de otros y produce nuevos
textos a través de la fransformacidn, interpretacién o censura del texto previo, el
cual para poder ser interpretado, debe conocer plenamente lo que se llama
conocimiento intertextual, que se activa mediante este proceso.

Esto lleva a pensar que lo que afecta a la intertextualidad es precisamente el
tipo de texto con el que se trabaja y la parodia o transformacién que se haga de él.

Dentro de las consideraciones, por asi llamarlas, gue nos llevan a las
refaciones de intertextualidad, y a su mejor comprension se encuentran las
siguientes dos:

A) La tipologia textual:

Esta cuestidon se refiere a los distintos tipos de textos que la intertexiualidad
puede utilizar, aunque seguin diversos autores, separar los textos por tipos es algo
relativo, ya que es complicade delimitar el perfil de cada uno de ellos.

La mayor parte de los autores parten de una perspectiva funcional, es decir de
comunicacion. Por ejemplo, existen textos literarios, narrativos, argumentativos,
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descriptivos; aunque los textos literarios se clasifican a su vez en: poéticos,
cientificos, didacticos, etc. Y la asignacién de un tipo textual nc se puede basar
sélo superficialmenie, sino que depende directamente de la funcion gue vaya a
desempenfiar, en el sistema comunicativo en que se inserte.

Ademas, cada uno de estos tipos de textos tiene la posibilidad de ser
transformado o modificado y ser ya de ctro tipo, aparte del grado de predominio
con gque se cuente cada uno.

B) Alusion textual:

Por alusion textual se entiende las formas en que en el terreno comunicativo
los textos establecen relaciones y referenclas entre si.

Por elle, para cumplir su labor comunicativa un texto puede ser objeto de
sinnimero de alusiones como las citas, la negacion, eic.

Dressler sefiala posteriormente las relacicnes intertextuales dentre de este
rubro de alusiones, (las citas, la negacidn) que origina y se utiliza comfinmente en
la conversagcion, las cuales suelen tener menos de por medio la subjetividad de
que hacen uso los narradores en cualquier historia, asi los personajes que
intervienen en ella es como st contaran cada uno con voz propia ,es decir que
glemplifican 2 cuestas de caracter intertextual: el que un texto sea relevante con
respecto a ofros y se utilice para reconducir ofros textos o para medificar
creencias, aplicadas en sus textos.

Asi, después de todo este contexto, podemos sefialar que ka palabra
intertextualidad deriva del latin infer = reciprocidad, interconexién, entrelazamiento,
interferencia, etc., es decir evoca al texto, o mejor, a la cualidad del texto como
tejido o red; se define como “ugar en que se cruzan y ordenan enunciados que
provienen de muy distintos lejidos” {(Martinez, 2001, p. 15-44).

Es decir que es 1a relacién de un texto con uno o varios texios, asi como la
produccidén de un texto desde otro anterior. Es una técnica muy usada por los
narraderes actuales y presenta distintas modalidades y aplicaciones. Como
ejemple de este a continuacion se dara a conocer ofra clasificacion, que va mas
alla de la literatura, ya que ya se dio una denfro del ambito de las relaciones
transtextuales de Gerard Gennete. La siguiente tipologia, a diferencia de la de
Gennete, que se aboca solo a los textos escritos, lleva la intertextualidad a otros
campos.

1.3.2. Tipos
Piett en Infertextualidades presenta la idea de hacer de la intertextualidad un

concepto operativo, pragmatico, al igual gque Barthes, pero le da la denominacion
de intertextualidades debido a que el término tiene varios usos. En el terreno de la

30




literatura, segiin Pleti, todos los intertextos son textos pero no todos los textos son
intertextos, es decir que frente a un texto que es una estructura significativa,
auténoma, delimitada y con coherencia nos encontramos el inieriexto, el cual no
es autbnomo, ni estd delimitado, ya que esta constituido con las referencias a
ofros textos vy su coherencia es por lo tanto intratextual. Asi, el intertexto es desde
este punto de vista una estructura signica que se caracteriza por la complejidad y
riqueza lo que desde luego tiene también desventajas al tratar de encontrar un
modelo Unico de sistematizar y clasificar este fendmeno textual. Atn asi esta
clasificacién es una de las mas completas, forma parte de los estudios mas
recientes al respecto y se desprende de las ideas principales de aufores como
Genette, Kristeva y Mijail Bajtin.

La clasificacién, por tanto parte de las convenciones evaluativas que Plett
hace de este fenémeno, es decir a partir de ia nocion de transformacion, del
proceso que transforma la textualidad en intertextualidad.

1.3.2.1 La sustitucion

Este es el tipo mas frecuente, y supone el hecho de que se da lugar a
mltiples combinaciones a partir de un texio. Es decir, se reemplazan algunos
elementos por otros, dencminados mediales. Asi mismo es importante sefialar que
hay diferentes tipos de sustitucion, seis en total: la de signos fingiisticos por
visuales; la de signos lingliisticos por actsticos, es decir sonide; la de signos
visttales por lingiiisticos, la de signos visuales por acisficos, la de signos
acusticos por linglisticos v la de signos aclsticos por signos visuales, todos muy
importante porque explican la transformacion de distintas obras a otros sopottes,
por ejemplo los que se utilizan cuando de una obra de teatro de Shakespeare se
hace una pintura, © una cancion, por ejemplo. Asi mismo Pleft aclara que cada
uno de estos tipos se puede combinar o sustituir, por lo que le llama
intermedialidades, ya que no son absoclutos.

En este mismo rubro, el segundo tipo que se analiza es el de la sustitucién
lingliistica, el cual abarca una gran variedad de técnicas que se ufilizan en
lingilistica. Esta constituida a su vez en subclases como lo son la: interlingitistica
(entre una lengua y otra), diacrénicas, diatopicas, ete.

El tercer tipo es la sustitucion estructural, 1a cual equivale en la liieratura a los
cambios de genero, por ejemplo de la lirica a la épica, efc.

1.3.2.2 La adicién

En cuanto a ésta, podemos de decir que es muy frecuente y que se da de
forma derivada, es decir que se necesita del texto precedente (pretexto) para que
tenga lugar y para su comprension. Basicamente se trata de amplificaciones o
continuaciones de textos previos. Estos se reflejan por lo general en el titulo de la
obra en cuestion, por ejemplo la segunda parte de alguna novela.




Aungue esta forma es la mas representativa existen adiciones que no son
totales, es decir que son subordinadas, como un complemeante, coma lo son los
prefacios, epilogos, apéndices, etc. En cierto sentido es lo que Genette llama
“paratextos”, es decir un tipo de relacion transtextual, pero que no se considera
meramente intertextualidad. Sin embarge Plett en su clasificacién si lo considera
como tal, ya que la intencidén de sus estudios interfextuales es acercar lo mas
posible la intertextualidad a la retdrica y a la pragmdtica para convertirla asi en una
herramienta de analisis textual,

1.3.2.3 La sustraccion

La sustraccién, a su vez es el tipo de relacidén infertextual gue se da en las
adaptaciones teatrales. Por ejemplo para representar una cbra se le tienen que
hacer medificaciones v limitarta, o cortar escenas de acuerdo con ef tiempo con el
que se cuenta o bien para hacerla mas entendible al publico, es decir, se adapta,
se reduce, para tal fin. Otro tipo representativo de este tipo de relacién intertextual
- son los restimenes, condensaciones y sinopsis de las obras. En la actualidad esto
se lleva a cabo también en el cine, cuando se hacen versiones filmicas de obras
como o son por ejemplo Hamief, Otelo o Romeo y Julieta de Shakespeare o las
biografias de personajes que solo conocemos por lo que se ha escrito de ellos,
como por gjemplo Jesucristo o algdn otro personaje histérico.

1.3.2.4 La permutacién

La permutacién consiste en descomponer un texto previo en fragmentos y
después reordenarios de manera diferente, lo que desde luego cambia o puede
cambiar el sentido de las frases, e incluso de la misma obra., ya que cuando se
dice “descompener el texte en fragmentos”, quiere decir que se puede hacer una
representacion no necesariamente textual de alguno de estos fragmentos por si
solo. Un ejemplo de esto es los cuadros dque se pintan de determinada escena en
algdn libro u obra de teatro, como Prometeo encadenado, aungue en este caso se
hace alusién a un mito griego, cuando Prometeo es castigado por los dioses por
haber robado el fuego divino para la raza humana; en el cuadro no se representa
toda la trama sclo la idea central es decir el castigo que los dioses dieron a
prometec por haber robado el fuego. Otro ejemplo de esto seria el cuadro de
Leonardo Da Vinci La uffima cena que representa un fragmento del evangelio
seglin San Mateo (26,16-30), todo este pasaje habla de la traicion de Judas,y de
la consagracion del pan, el cuadro en cambio es solo representativo de la reunitn
en si.

13.25 Lacomplejidad

Este (ltimo tipo, el de la complejidad, es el que se ubica en los ejes horizontal
{sintagmalico) y vertical (paradigmatico) de la comunicacion linglistica. Asi, la
intertextualidad sintagmatica, da lugar al multiplicarse a seres de interexto,
mientras que la interdextualidad paradigmatica, cuando se aplica genera
condensaciones de intertexios.
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De acuerdo con la interfextualidad sintagmatica, de un texto se pueden
desprender otro texto tnicamente, o muchos mas gue lo parcdian, lo satirizan, lo
imitan. Multitud de obras podemos encontrar como éstas, por ejemplo Caballero
de la armadura oxidada, Ia cual parodia todas las historias de caballeria.

Por otro lado, Ya intertextualidad paradigmatica crea condensaciones, es decir
hibridos, obras que igualmente pretenden satirizar otras pero de manera mucho
mas corta como lo son los poemas, ks cuenios, las fabulas, etc. (Plett, 1991,
cifado por Bengoechea, 1997, p. 66-72).

1.4 Actitudes evaluativas de Ia intertextualidad

Plett menciona que la intertextualidad no existe en una realidad en que esté
libre de juicios de wvalor, sino que mas bien depende de las consideraciones
culturales que se le atribuyan, y por elio el autor nos representa cuatro categorias
evaluativas: la afirmacién, la negacién, la inversion y la relatividad.

1.4.1 Afirmacién

Nos muestra a la intertextualidad como un factor que se debe valorar
positivamente, por lo que se encuentra relacionada intimamente con los géneros
literarios can tendencia a la imitacion. De esta forma, la cualidad estética de un
textio estaria determinado por el nivel alcanzado por otros de ese ideal de imitar y
querer con esto ponerse a la altura de una obra clasica, o de superarla.

1.4.2 Negacion

Representa lo opuesto a la anterior. Tuvo su mayor auge duranie el
romanticismo, en este caso lo que se valora es el esfuerzo del autor por intentar
ser cien por ciento otiginal, es decir de fratar de expresar sus experiencias y su
sentir sin estar influido por otros autores. Lo que se pretende con esto, segln
Plett, es lograr un texto sin intertextos, lo cual como se ha visto hasta ahora es
muy dificil de conseguir.

1.4.3 Inversion

Se considera la mas lucida por asi llamarla, de todas los demas, ya que
participa de todas vy supone una valoracién de las fransposiciones textuales que
tienen lugar con la parodia (la cual Plett define como la transposicién de temas,
personajes, mativos, efc. bajos a un estilo affo) y con &l fravestimiento (definido
como lo contrario de la parodia, es decir la transposicidn de femas, personajes, y
acciones allos a un estilo hajo).
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1.4.4 Relatividad

Se manifiesta en la idea de que se debe cuestionar todo. Es muy
caracteristica de los movimientos artisticos del siglo XX, como lo son el
modernisme el postmodernismo, etc., que cultivan formas extremas de
intertextualidad, de modo que la presencia de esta modalidad en un texto ya no es
solamente un mecanismo estilistico, 0 un método para crear un huevo discurso
sino que sirve para considerar y comunicar un determinade punto de referencia, es
decir que aunque sea una obra artistica, como un poema, una escultura, etc fienen
a la vez la funcion de dar a conocer el punto de vista de determinado tema, por
gjemplo una guerra, o un movimiento politico que en el momento en que se haya
creado la obra estuviera en pleno auge, aunque también puede ser un tema del
pasado o del futuro, del Apocalipsis biblico por ejemplo. Otro ejemplo claro
podrian ser las novelas que existen relativas a la revolucion mexicana, comao por
ejemplo, Los de abajo, o las novelas que habian de las condiciones en gue se
vivia en Chiapas como Balun Capan, de Rosario Castilleros {Plett, 1891, citado
por Bengoechea, p. 65-68).

Finalmente después de todo lo revisado podemos concluir que la
intertextualidad, si bien tiene fendmenos muy parecidos no solo en la literatura
{como la paratextualidad, architextualidad, etc) sino también en otros campos de
estudio come la pintura o la musica, es un concepto que debe integrarse en los
discursos textuates para poder concretarlo. Es un fenédmeno que conlleva el que
en la obra de un escritor o autor individual, haya huellas ya sea implicitas o
explicitas de las obras de ofros autores que ha leido.

También es muy importante recalcar que fa intertextualidad es un fenémeno
subjetivo, en el sentide de que cobra vida cuando lectores y autores razonan
acerca del hecho de las relaciones entre un texto A y B. En tal contexto, cuando
algunos aufores destacan que se da un didlogo entre textos, se expresan desde
luego en sentido figuradoe, ya que el didlogo real se da a través de las mentes de
los sujetos que se ocupan en ese momento del texto en cuestion, asi como de
sus relaciones con otros textos (Anderson imbert, 1992).
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2 Vida y obra de Jorge Luis Borges

A Jorge Luis Borges se le considera uno de los escriteres mas importantes del
siglo XX, hasta el punfo que algunos auiores opinan gue el termino horgeano se
ha convertido en una forma de concebir ja existencia como un laberinto
interminable. Asi mismo se piensa que la fama de este escritor no procede tanto
por la cantidad de lo que ha escrito, sino mds bien por dar a sus obras ese tinte
ireal, fantastico y angustiosc, en opinién de algunos criticos, tan parecido al
nuesiro. Borges parte de una realidad parecida a la nuestra pero dandole tintes
fotalmente distintos al mismo tiempo, come si fuera una dimension paralela a la
nuestra, vista en un espejo. También es importante mencionar gque en sus libros
se hace mencidn a escuelas de pensamiento, a libros, ya sean reales ©
inventados, y a hechos historicos, aunque transfigurados.

A través de esta forma tan personal de escribir, Borges aborda una gran
variedad de temas esenciales para los seres humanos como lo son: la naturaleza
del tiempe, la blsqueda de la verdad, la multiplicidad del yo, etc. Se dice, también
que esta forma de escribir, era, segtn €l mismo, la cosecha de ser un gran lector,
ya que se ¢onsideraba a si mismo ante tedo un lector, luego un poeta y en Ultima
instancia un escritor.

Junte con sus obras, Borges ofrece una faceta de él tan importante como o
fue su actividad literaria. Hablamos desde luego de las numerosas conferencias y
entrevistas que dio durante su vida, en las cuales nos deja ver su manera brillante
de pensar y su sentido del humor {Pascual,2000 , p. 2-17).

En toda su obra y sus entrevistas se puede apreciar que Borges era un
personaje polifacético, que va mas alla de ser s6lo un personaje celebre, lo cual se
puede observar y apreciar en su biografia, [a cual se expone a continuacion,

2.1 Biografia

La vida de Borges comienza en Argentina, Buenos Aires, donde nacid el 24 de
agosio de 1899. Su nombre completo era Jorge Francisco Isidoro Luis Borges. Su
infancia franscurrid al norte de su casa natal, en la calle Serrane 2135 del barric
de Palermo, en fa cual vivian generalmente personas de clase media y a la cual se
mudaron después del nacimiento de su hermana Norah en 1901, con la que
compariid su infancia.

£l componente inglés estuvo siempre presente en su vida, desde el hecho de
que su padre, de nombre Jorge Guillermo Borges era de origen britanico, hasta el
hecho de gue él aprendié a hablar tanto el espafol como e ingles al mismo
tiempo. Incluse su abuela materna, de nombre Fanny, le conto los primeros
cuentos en inglés (Teitelborm, 1997, p. 13, 14)}.




Asi mismo, en la biblioteca personal de su padre existian muchos libros en tat
idiora y desde que él aprendié a leer y escribir, a la edad de 4 afios, se perdia
practicamente por horas en los libros que contenia. Por otra parte, en 1905
comienza sus primeras lecciones con la institutriz britanica Miss Tink para
perfeccionar su manera de hablar este idioma (Alifano, 1998, p.28).

Las primeras obras que se interesé por leer fueron: Las aveniuras de
Huckleberry Finn, de Mark Twain, Don Quijote de fa Mancha, de Miguel de
Cervantes; posteriormente obras de Edgar Allan Poe, Rebert Louis Stevenson,
algunos clasicos de la literatura argentina como lo es Martin Fierro, de José
Hernandez. Ademas, como su padre era fanatico de la Enciclopedia Britanica, él
mismo fambien se dio a la {area de estudiarla con ahinco, hasta convertirse
también en uno de sus obras favoritas y de Ia cuai tomd las bases para muchos de
sus trabajos futuros como escritor (Teitelborm, 1997, p. 20).

Es importante mencichar que el padre de Borges padecia una enfermedad
hereditaria que repercutia en una ceguera progresiva, la cual habia tenido efectos
sobre las ultimas seis generaciones. Borges también se vio afectado, hasta quedar
completamente ciego, con el paso del tiempo.

Su familia solia jactarse de tener abolenge europeo, por o que vivian muy
pendientes de las noticias y ia educacion europea, ademas de que su madre
rendia culfo a sus antepasados militares, lo que influyd para que posteriormente
fes rindiera homenaje en algunas de sus obras y para que su educacion escolar
estuviera influenciada por esta forma de pensar. En sus primeros afos su
educacién fue por medic de maestros particulares, ya que su padre ne queria que
estudiaran en una escuela que estuviera bajo el régimen de un gobierno con el
cual no estaba de acuerdo. Por otra parte, la Biblioteca de Palermo, de [a cual era
un visitante asiduo, influyé notablemente en su sensibilidad literaria. Al afio
siguiente, es decir 1906, escribe su primer relato, La visera fatal, basado en el
Quijote, y también esboza en inglés un breve ensayo sobre mitologia griega. En
1908 traduce del inglés Ef principe feliz, de Oscar Wilde, version que se publica en
el periédico Ef Pais. En 1912 escribid Ef rey de fa selva, relato en el que ya se
reflejan muestras de su posterior estilo.

En Palermo conoce las andanzas de los compadrifos, ios cuales no eran sino
hombres que en general tenian mala fama y paricipaban frecuentemente en
peleas bajo los efectos del alcohol. Este tipo de personajes, serian protagonistas
de sus ficciones, En esa época, Palermo era un barrio marginal de inmigrantes y
cuchilleros. Borges ingresa en la primaria en cuarto grado, donde no se adapta del
todo, por las burlas de sus compaiieros debido a sus lentes, el cuello y la corbata
estilo Eton con que lo enviaban a clase, el mismo Borges o expresa asi: “fuf
burtado y humillado por la mayoria de mis condiscipulos”. Esto, aunado al hecho
de que se interesaba poco por el deporte ¥ hablaba tartamudeando, lo cual superd
posteriormente. El recuerdo de este problema de comunicacion linglistica o
inspird a escribir posteriorrmente, entre otras obras, la Bibliofeca de Babel. Por esta
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época la familia pasa sus vacaciones de veranc en Adrogué o, en casa de unos
familiares uruguayos, los Haedo (Teitelborm, 1997, p. 22).

En 1914 su padre, debido principalmente a una ceguera casi total, se jubila
como profesor y, junte con ia familia, marcha a Europa para un tratamiento
oftalmolégico especial. Cabe mencionar que fos Borges no eran ricos, pere si
contaban con ahorros gue les permitian viajar de manera holgada. Asi, cuando en
febrerc de ese ano iniciaron su viaje, el cual por clerto al parecer planearon sin
tomar en cuenia las condiciones politicas de Europa, etc., tenian planeado
permanecer en Europa por un afo, pero por diversos motivos, entre ellos el inicio
de la Primera Guerra Mundial, regresaron a Argentina hasta 1921 {Rodriguez
Monegal, 1991, p. 230).

Su viaje por Eurcpa inicid en Inglaterra, donde visitaron Londres y Cambridge,
posteriormente visitaron Francia y se instalaron en Ginebra para refugiarse de la
Primera Guerra Mundial, como ya se menciont. Alli Borges estudia francés y
cursa el bachillerato en el Lycée Jean Clavin, en el cual cambid su suerte con
- respecto a adaptarse a sus compaiieros, que en esta ocasion apreciaban su
inteligencia y no se burlaban de su tartamudez. En este pericdo lee preferente a
los prosistas del realismo francés y a los poetas del expresioniemo y del
simbolismo, especialmente Rimbaud. A la vez, descubre a Schopenhauer,
Nietzsche, Carlyle y Chesterton, ademas de Whitman. Con el Gnico auxilic de un
diccionario se ensefia aleman y escribe sus primeros versos en francés.

Dentro de este Colegio, -Borges llego incluso a ser muy popular, lo cual
significd el abandono de su soledad. Maurice Abramowicz y Simon Jichlinski
fueron sus primeros amigos intimos porque con ellos compartia su aficién por la
literatura. Es importante destacar que por estas fechas una de sus leciuras mas
importantes fue £f Golem, de Gustav Meyrink, texto que, al igual que muchas otras
de sus lecturas, dard pie a uno de sus cuentos mas famosos (Rodriguez
Monegal, 1991, p. 230).

En 1919, gracias-al fin de las hostilidades y después del fallecimiento de Ia
abuela materna, la familia se establece en Lugano, cerca de la frontera con Suiza
e ltalia. A finales de este afio, su padre pensé en volver a Argentina, pero al
enterarse de las rebeliones obreras en este pais, decide permanecer en Europa.
Asli, junio con su familia Borges marcha a Espafia. Primero a Mallorca, donde
permanecié 10 meses y donde perfecciona su latin en Valdemosa, ademas
escribe dos libros que no publica: Los nrtmos rojos, poemas de elogio a la
Revolucion Rusa, y Los naipes def fahdr, un libro de cuentos. Posteriormente, al
establecerse en Sevilla, Borges se incorpord a un grupo de escritores de ia revista
Grecia, en la cual publica su primer poema, Himno al mar. También participa del
movimiento literario ulfraista, que luego encabezaria en Argentina. Colabora con
poemas y mediante la critica literaria en otras revistas mas como Ulffra, Cervantes,
Helices y Cosmdpolis. Conoce a los principales escritores espafioles de la época:
Rafael Cansinos-Assens (a quien frecuentaba en el famoso Café Colonial y a
guien considerd su maestro), Ramon Gomez de la Serna, Valle inclan y Gerardo
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Diego, entre ofros. Asi fue como termina esta primera etapa de la vida de Borges
por Europa, la cual, no obstante su educacién un tanto irreguiar, le habia dejado
una base sdlida para su carrera de escritor (Mejia Prieto, 19986, p. 19, 20 ).

En 1821 regresa con sus padres y su hermana Norah a Argentina, Et contacto
con Buenos Aires lleva a Borges a una relacion exaltada de descubrimiento hacia
su ciudad natal y los suburbios portefics. En esta época Argentina era un pais en
pleno auge econdmice y con una vida cultural notable, aunque en lo que se refiere
a la poesia no fuera muy fructifera. Entonces Borges convoca a un grupo de
amigos con su misma inclinacion vanguardista: ef primo Guillermo Juan, Eduardo
Gonzales Lanuza, Norah Lange y Francisco Pifiero, e irfrumpe en este escenario
con gran energia, comenzando por fundar diversas revistas literarias, como la
Revista Mural Prisma, la cual constaba (inicamente de una hoja diagramada. El
mismo, junto con sus compaferos, salian a pegarla por la noche en las paredes
de distintos puntos de la ciudad. Otra novedad en el ambiente bonaerense es que
esta revista era de corte ultraista (Achaval, 2004, documento en linea).

Mas adelante publica en la revista Nosofros un manifiesto ultraista y
posteriormente se funda Froa, que constaba de 6 paginas, aunque sdlo se
publicaron tres nimeros, en 1922, En esta revista colabord un escritor de fama
creciente, Macedonio Fernandez. Otra revista, entre otras, en la que colabord
Borges fue Sinfesis. En estas colaboraciones se distingue la mitificacion de los
barrios suburbanos, reflejandose su constante idealizacion de lo real (Alifano,
1988, p. 53,54 ).

Junto con estas actividades se dedicd a viajar por su pais y sobre todo a
recorrer algunos suburbios de la cuidad. Le gustaba pasear por ellos y admirar los
patios de las casas que le recordaban su infancia. En fal contexto, fue que
publico su primer libro, Fervor de Buenos Aires, el cual aparecié en 1923, gracias
al cual Borges adquiri6 fama como poeta entre el pueblo. Aparentemente iz
publicacion de este su primer libro corrié por parte de su padre, ya que &l habla
prometido a su hijo que cuando hubiera escrito algo que considerara digno de la

" imprenta, pagaria los gastos, ademas de recomendarie no pedir opiniones y que el

mismo Borges decidiera los textos que valia la pena publicar. Se tiraron 300
ejemplares, en visperas de un nhuevo viaje a Europa, antes del cual, tomo
alrededor de 100 ejemplares y se presentd en las cficinas de la revista Nosolros
para regalar ejemplares a todas las personas que trabajaban o entraban ahi. De
regreso de su viaje a Europa se encontrd con que muchas de estas personas
habian leido su libro y que ya contaba con cierta fama en su pais (Mejia Prieto,
1996, p. 23).

De hecho, todos los poemas de Fervor de Buenos Aires y demas escritos de
Borges, hasta 1930, tenian un caracter muy ligado a su pais; aungue
posteriormente esto comenzé a cambiar, ya que Borges abandona sus ideas
altruistas, esto se debid fundamentalmente a dos personas: Macedonio
Ferndndez, al que considera por su humor metafisico y sus convicciones idealistas
y Alfonso Reyes, con los cudles sostenia un didlogo constanie, que influyd
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notablemente en su manera de pensar y en sus tendencias literarias (Sorrentino,
1996, p. 192,193).

Berges continta relacionandose con gente que postericrmente influiria en su
labor como escritor, come to es en este caso el pintor argentino Alejandro Xul
Solar, adepto a la astrologia y las matematicas entre otras cosas, ademas de tener
una gran imaginacion, que cautivé a Borges y provocd que descubriera una nueva
faceta de su propia personalidad, la cual plasmaria en adelante en sus obras. En
1925 publica en Buenos Aires su poemario Luna de enfrente (que tiene, al igual
que Fervor de Buenos aires, un aire de la nacién) y su primer libro de ensayos,
Inquisiciones (que jamas reeditaria) (Alifano, 1988, p.66).

A la vez, Borges se sumé a una campafia politica, por primera vez en su vida,
para apoyar a Hipélito Irigoyen, quien competia por la presidencia del pais con un
programa de reforma dirigido sobre todo a la clase media. Borges lo apoy6, va que
segin €l era su Unica oportunidad para seguir con un regimen democratico, por lo
que se unid a un grupo de literatos jovenes para formar un comité de apoyo a este
candidato gue finalmente gand las elecciones en 1528,

En 1926 publica el libro de ensayos £/ famaiio de mi esperanza (que tampoco
se reeditaria hasta 1993, cuando —poéstumamente— volvio a la luz) y la antologia
indice de la poesia americana. En 1927 aparece en el periddico Martin Fierro la
primera version de Hombres que pelearon, que luego se llamard Hombre de Ia
esquina rosada. En 1929 da a conocer su tercer fibro de poemas, Cuaderno San
Martin {con el que gana el segundo Premio Municipat de Poesia de Buenos Aires),
mismo que sigue impregnadoe de la esencia de su pais. En 1830 publica Biografia
de Evaristo Carriego, donde se centra en la vida y obra de este poeta que alguna
vez fue amigo de su padre, y que puede considerarse mas que una biografia, un
medio para rememorar el barrio en el que vivid en su infancia, ya gue también esta
llena de identidad criolla de los compadrifos, pero aun asi enfre estas ideas deja
traslucir ya otros temas universales como lo son fa muerte, |a eternidad, el destino,
etc. (Mejia Prieto, 1996, p. 24).

-Por estas mismas fechas Borges colabord en la revista Sur, la cual fue
fundada por Victoria Ocampo, una mujer inteligente y apasionada de la fiteratura y
cort la que Borges colabord en el grupo editor de la revista. En sus colaboraciones
para Sur, sus escritos revelaban su gusto europeo y el espiritu internacional de
Victoria. Con esta influencia y la Adolfo Bioy Casares, un joven de 17 afios para
entonces que gustaba de escribir narraciones sobre temas fantasticos, Borges va
perdiendo su interés por escribir acerca de los barrios de Argentina para
adentrarse en tematicas mas dadas a la metafisica y lo fantastico (Pascual, 2000,
p. 217).

La década de los afics 30 fue dificil para Argentina ya que se cambid de
regimen por medio de un golpe de estado que culmind con la Hlegada al poder del
gobierno de Perdn. Paralelamente, en Europa se comienza a ver igualmente
muestras de totalitarismo y de desacuerdo entre las naciones. Envuelto en esia
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ambiente Borges dedica su labor diteraria a la publicacion de la coleccion de
ensayos y critica literaria Discusion, que abarca la poesia gauchesca, [a cabala,
temas filosoficos, el arte narrativo y hasta su opinién sobre clasicos del cine,
Comienza a dirigir, junto con Ulyses Petit de Murat, fa Revista Multicolor de los
Sabados, suplemento culiural de!l diario populista Critica.

£n 1935 se publica su célebre y primera prueba en €l terreno de ia ficcion,
Historia universal de la infamia, una serie de relatos breves en los que mezcla la
realidad con la fantasia, entre ellos, Hombre de la esquina rosada. Alli sigue
interesado en el perfil mitico de Buenos Aires iniciado en Evaristo Carriego. Se
dice gue con esta obra es con la que Borges alcanzo6 !a madurez suficiente como
escritor, para de ahi en adelante producir obras mas notables.

En 1936 se publican los ensayos de Historia de fa eternidad, donde —entre
ofros temas— el autor indaga sobre la metafisica. Ahi se incluye un breve texto
gue se titula Ef acercamienfo a Almotdsim, considerado et primer escrito de
erudicion fraudulenta del autor, mismo que anuncia €l modelo o pairén narrativo
con el que frecuentemente escribiria posteriormente. Ese mismo afio, en la revista
guincenal £/ Hogar, comienza a publicar la columna de critica Libros y aufores
exiranjeros (hasta 1939). Alli publicara quincenalmente gran cantidad de resefias
bibliograficas, biografias sintélicas de escritores y ensayos. También para la
editorial Sur traduce A Room of One’s Own, de Virginia Woolf. lgualmente
colabora en la revista Destiempo, publicada por Adolfo Bioy Casares y Manuel
Peyrou, con ilustraciones de Xul Solar. Se dice que en esta etapa de su vida,
Borges sufria de depresion e incluso penso en el suicidio, ya gue continuamente
cuestionaba su trabajo, aunado a la muerte de sus seres queridos, su abuela,
afios antes, y su padre, en 1938.

En ese mismo ario, con ayuda del poeta Francisco Luis Bernardez, consigue
un empleo en la biblioteca municipal Miguel Cané del barrio de Almagro, donde
permaneceria hasta 1946. De este empleo Borges solia contar que aunque ya
habia trabajado de muchas otras cosas, nunca de bibliotecario, por lo que
considera que tiene una deuda de gratitud con esta biblioteca. En ella su tarea era
catalogar libros, tarea que compartia con otras personas {Sorrentino, 1996, p.
202,203), Borges también recuerda que en el primer dia {rabajo honradamente
decia, pero que posteriormente ofros compaiieros que tenian un puesto como el
suyo [o llevaron aparte y le dijeron que no debia trabajar asi, ya que con esto los
dejaba en evidencia, asi que en lo sucesivo, en sus ratos libres, se dedicaba a leer
y a escribir sus primeros cuentos, Entre las lecturas que recuerda de esta época
en la biblioteca esta La hisforia de fa decadencia y cafda del imperio romano
{Alifano,1988, p. 95,96 ).

A finales de 1938, Borges sufre un grave accidente, al golpearse Ia cabeza
con una ventana al subir la escalera de su casa, lo que lo tieva al borde de la
muerte por septicemia, experiencia que plasmara en su conocido cuento £/ sur,
del cual afirmé era uno de los gque mas le agradaban. En la convalecencia, su
mayor temor era perder el juicio o perder su capacidad de crear, por lo que esto
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fue como un dltime aliciente para templario como un escritor. Al escribir en esta
época de su vida el cuento Pierre Menard, autor del Quijote, ko que se proeponia
era probarse a si mismo que aln le funcionaba bien la memoria y que era capaz
de seguir escribiendo con coherencia. Iguaimente, en parte por este accidente y
en parte por su herencia genética familiar, comienza a perder la vista. Junto con
Pierre Menard, surgieron otros cuentos coma lo son Tién, Ugbar, Orbis Tertius. |0
importante de estas obras es que con ellas Borges cambid su manera de pensar y
de escribir ya que lo llevaron a pensar que la ficcién y la invencion, pueden
proporcionarnos herramientas cognoscitivas fiables. De esta manera, a los Gltimos
cuentos mencionados se unieron posteriormente La biblioleca de Babel y La
loferia en Babilonia, que en conjunto con otros formaron £l jardin de senderos gue

-se bifurcan, que salié a la luz en 1841 y al que muchos ¢riticos consideran uno de

les libros en prosa mas imporiantes del siglo XX v el mas ambicioso del autor, Asi
mismo con esta obra gand el Premio Nacional de Literatura {Pascual, 2000, p, 2-
17).

En 1942 aparece Seis problemas para don Isidro Parodi, en colaboracién con
Bioy Casares. Lo firnan bajo el seudonime H. Bustos Domecq (este seuddnimo
proviene de Bustos, un bisabuelo cordobés de Borges, y Doimecq, un bisabuelo de
Bioy Casares).

En 1843, hajo el titulo Poemas (1923-1943) relne la labor poética de sus tres
libros mas los poemas publicados en el diario La Nacién y en Sur. Presenta, junto
con Bioy Casares, la antologia Los mejores cuentos policiales. Para esta época,
Borges ya habia logrado un espacio en el reducido circuio de la vanguardia
literaria argentina. Para 1944 su obra Ficciones recibe de la Sociedad Argentina
de Escritores (SADE) el Gran Premio de Honor. En sus paginas se halla Tion,
Ugbar, Orbis Terlius, una gran metafora del mundo. También, conoce a Estela
Canto, de quien se enamora sin ser correspondido; sin embargo, nace una
estrecha relacién amistosa que s¢ prolongara por mas de cuatro afios. En este
mismo afio, aparece Ardificios, el cual incluye entre ofros su cuento Funes ef
memoricso, producto nuevamente de sus vivencias personales, en este caso el
insomnio (Sorrentino,1996., p.27).

Para 1945, en colaboracion con Silvina Bullrich publica £f compadrito. Escribe
el cuento £f Aleph, que dedica a Estela Canto, regalandole el manuserito que en
1985 fue vendido en mas de 25 mil dolares a la Biblioteca Nacional de Espafia. En
este mismo afio ademas se declara antiperonista.

Posteriormente, en 1948, con Bioy Casares, y utilizando el seuddnimo de B,
Suarez Lynch, publica Un modelo para ia muerfe y, con el seudénimo de H.
Bustos Domecy, Dos fantasias memorabies, volumen de historias de suspenso
peiicial. Borges aclara que Suérez proviene de su abuelo y que Lynch representa
e lado irlandés de la familia de Bioy. Funda y dirige la revista Los Anales de
Buenos Aires (que termina alcanzando 23 niimeros eh diciembre de 1948). Aqui
Borges v Bioy colaboran con un nuevo seuddnimo: B. Lynch Davi' (Pickenhayn,
1987).
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Mientras, el pais es gobernado por el general Juan Perdn. Borges es obligado
a renunciar a su empleo como bibliotecario, al ser designado [nspector de
mercados de aves de corral. Respecio a esto Borges cuenta que cuando se lo
comunicaron pensd en seguida gue era su hora de irse, asi que fue a la
municipalidad y conversando le preguntd a un amigo que trabajaba ahi: “¢Por qué
a mi, que soy escritor?’, y le contestaron: “"Usted fue partidario de los aliados
durante la guerra, ;verdad?”, - “Si, naturalmente” — respondid, y le respondieron —
“Bueno, ientonces qué quiere?”; ese mismo dia presento su renuncia. De igual
manera su madre y su hermana, antiperonistas tambien, fueron detenidas por la
policia. Borges, ante este, es llamado a convertirse en conferencista, “enseguida
me pidieron conferencias en el Colegio Libre de Estudios Superiores y caledras de
liferatura inglesa en la Asociacién Argentina de Cultura Inglesa”, cuenta. Después
de esioc comenzd a realizar giras de conferencias por diversas provincias
argentinas y Uruguay. Para ello, debid vencer su tartamudez con ayuda médica
{Sorrentino, 1996., p.204).

1848 es el ano en el que se publica su célebre obra Ef aleph, libro de género
fantastico y que para la critica es casi unanimemente su mejor coleccion de
redates. El cuento que da nombre al libro es la historia del descubrimiento de un
punto, el aleph, que es el centro del mundo “ef lugar donde estin sin confundirse

-fodos fos lugares del orbe, vistos desde fodos los dngulos”, también es importante

mencionar que este cuento, al igual que El/ Zahir son sus Unicas obras que
describen por si solas la realidad social de Argentina en esas fechas {Mejia
Prieto, 1996, p. 28). '

Al afio siguiente comienza su tarea docente ensefiando literatura inglesa y la
Sociedad Argentina de Escritores lo nombra presidente, carge al que renunciara
tres afios mas tarde. Dicta conferencias en la Universidad de Montevideo, donde
aparece su ensayo Aspecios de la literatura gauchesca.

En 1851 se publica en Paris la primera traduccién francesa de su obra
(Fictions, traducido por P. Verdevoye) y Borges publica la serie de cuentos La
muerte y la brijjuia v Antiguas literaturas germénicas. Aparecen los ensayos de
Oiras inquisiciones, que incluyen escritos elaborados a lo largo de 15 afios de
trabajo, de los cuales varios fratan temas mefafisicos que le apasionaban. En este
mismo afio publica dos ensayos sobre linglistica portefia titulados Ef idioma de los
argentinos y El idioma de Buenos Aires; al mismao tiempo que aparece la segunda
edicidn de Ef Aleph, con nuevos cuentos,

En 1953, en Paris, Roger Caillois traduce con el nombre de Labyrinthes
algunes cuentos de El Aleph. Borges es elegido miembro de la Academia
Argentina de Letras y publica Ef Martin Fierro, ensayo que tiene una segunda
edicién dentro del afo. Bajo el cuidado de José Edmunda Clemente, la editorial
Emecé comienza a publicar sus Obras completas.
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Para 1955, tras un golpe militar uliraliberal contra el gobierno peronista,
Borges es elegido director de [a Biblioteca Nacional. Se dice que Victoria Ocampo
lo propuso para este cargo y que la revista Sur, fa Sociedad Argentina de Cultura
Inglesa y el Colegio libre de estudios superiores apoyaron esta designacién.
Cuando el escritor se enterd dijo que lo consideraba una exageracion y que
preferia este mismo cargo de director pero de cualquier otra biblicteca de barrio.
Pero adn asi, con este cargo en la Biblioteca nacional le parecia estar en el
paraiso, rodeado de libros, ya que para €I, el paraiso, en su mente, siempre tenia
forma de biblioteca (Alifano, 1988, p.111},

El escritor declara, asi mismo, por estas mismas fechas, que esta dispuesto a
aceptar cualguier otro régimen politico, con tal de que no sea et peronista y a partir
de ese momento él parece ignorar el que su pais, con iodo, siga bajo el control
militar. Exceptuando un breve periodo enire 1958 y 1966 en que se dio la
democracia, Argentina iba a seguir dominada large tiempo por los militares, pero
para entonces Borges habia decidido no interesarse mas por la politica. Es
importante mencionar que esta decisién, su antipatia por las ideas de izquierda vy
su actitud desinformada le valieron duras criticas por parte de intelectuales
progresistas del pais, por lo gue posteriormente fue acusado de conservador, de
intransigente y de simpatizante de las dictaduras. Ademas, las nuevas autoridades
en diciembre de este mismo afio rehabilitaron a Borges, designandolo miembre de
la Academia Argentina de Letras, ademds del cargo de director de la Biblioteca
Nacional, como ya se menciond. En este periodo publica Los orilferos, El paraiso
de los creyentes, Cuenfos breves y exlraordinarios, Poesfa gauchesca, La
hermana Eloisa y Leopoldo Lugones. También se le confirma en la catedra de
Literatura Alemana y, luego, como director del Instituto de Literatura Alemana en la
Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires. Tras varios
accidentes y algunas operaciones, un oftalmologo le prohibe leer y escribir.

Aungue adn distinguia luces y sombras, esta prohibicion cambia profundamente

su practica literaria (Pascual, 2000, p. 18-54).

En 1960 se vincula .con el Partido Conservador y aparece El hacedor, una
coleccion de textos breves y poemas dedicada a Leopoldo Lugones, en el cual
retrata una parte de su personalidad, compuesto de piezas breves, denominadas
por él mismo Borges Bosquejos y parabolas ¥ |la cual se convertiria en una de sus
cbras mas famosas.

En 1961 comparte con Samuel Beckett el Premio internacional de Literatura
(10 mil dolares), otorgado por el Congreso Internacional de Editores en Formentoer,
Mallorca. Este importante galardon Jo promueve internacionalmente y le ofrece la
posibilidad de ser traducido a numerosos idiomas. Aparece su antologia personal,
editada por Sur. Asi mismo, recibe en Buenos Aires el Gran Premio del Fondo
Nacional de las Artes.

Para 1983, en compaifiia de su madre, viaja a Europa y ofrece numerosas

conferencias. Regresa a Buenos Aires y termina una antelogia sobre Carriege. Se
traducen al ateman Ei Hacedor y sus poemas (1923-53); al italianc, L'Artifice y, al
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sueco, La bibliofeca de Babel. En diciembre es nombrado doctor honoris causa
por la Universidad de los Andes, en Colombia.

En 1965 viaja a Peru, acompafiado por Maria Esther Vazquez. Recibe de
Gran Bretana la insignia de Caballero de la Orden del Imperio Britanico y publica
Literaturas germanicas medievales. La comuna de Milan le entrega el Premio
internacional Madonnina. En 1966 asume la catedra de Literatura Inglesa en fa
Universidad Catdlica Stella Maris de Mar del Plata.

En este punto es imporiante sefialar que a parir del afio de 1927 Borges se
habia sometido ya a ocho operaciones de fos ojos, pero aun asi su vista seguia
empeorando, por lo que su editor le dijo, para darde animos a su trabajo, que si le
entregaba 30 poemas al afio, se publicarian asi en un volumen, cada afio, lo cual
Borges acepto. Aln asi para 1968 su ceguera era casi total, lo que lo sumid en
una profunda depresién, ya gue a su juicio la obra que le habia hecho celebre
estaba concluida, pero por fortuna algunos de sus amigos, como Bioy Casares, lo
animaron a continuar adejante. El resulfado de esto fue la publicacidn de &f
informe de Brodie, en 1970, libro de cuentos en el cual expresa nuevamente su
fascinacion por los gauchos, las rifias con cuchillos y el Buenos Aires de antario,

En &l campo de [a politica, Argentina habia tenido gobieros parcialmente
democraticos entre los afios de 1958 y 19686. En los afos siguientes el ejército se
aduefid una vez mas det pais, por lo que Borges continud con sus mismas tesis
conservadoras y confrarias a los movimientos de izquierda, pero cuando Perén
regresd a Argentina en 1872, Borges multiplictd sus viajes al exiranjero, en un
exilio voluntario que simbolicamente (e dejaba escapar del régimen de su pais.
Posteriormente, desde 1972 y hasta su muerte en 1986, se dedico a vigjar por
muchos paises del mundo, dando conferencias y recibiendo premios y honores, a
la par de conceder entrevistas y visitar los paises sélo como un tutista mas,
acompafiade en cada uno de estos viajes por Maria Kodama. Enfre las capitales
mas visitadas estuvieron Paris y Ginebra, entre las cuales pudo cosechar los
frutos de su éxito y gozar de la libertad que se le negaba en su pals natal.

Las narraciones y poemas que Borges escribid en los primeros aifios de la
década de los 70 se publicaron en Ef oro de fos tigres en 1972 y El Libro de arena
en 1975. Borges habia declarade con antericridad que su libro Ef informe de
Brodie era una intento de imitarse a si mismo en el momento en el que muchos
ofros escritores trataban de imitarlo, asi que estos otros dos libros mencionados
son alge semejantes, con la diferencia de que muestran su produccidon mas
fantasiosa. A partir de 1970 se dedicaria sobre todo a publicar poemas, de los
cuales muchos son notables como lo son La rosa profunda (1975), La moneda de
hierro, (1976). En estos mismos afios publictd el ensayo ;Qué es ef budismo?,
Historia de la noche (1977), La cifra(1981) y Los conjurados (1985), que fue su
dltimo libro { Mejia Prieto,1996 , p.34-35).

Una vez que se enterd de que padecia un cancer de higado no tratable,
decidid no morir en Buenos Aires, por lo que se traslado a Ginebra una vez mas,
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ciudad que consideraba como una segunda patria, por los afios de juventud que
past en ella. El 24 de abril de 1986 contrajo matrimonio por segunda ocasién con
Maria Kodama y el 14 de junio fallecio en su domicilic. Sus resios descansan en el
cementeric de Plain Palais, en Ginebra (Pickenhayn, 1987).

2.2Produccion literaria

Muchos autores afirman gue Borges escribia para los escritores de su tiempo,
ya que las obras sobre &l mismo, son mas dificiles de leer que sus propias obfas,
pero la verdad es que escribia para gente com(n. Lo Gnico en lo que diferia era en
el género literario, ya que no cultivod sdlo uno, sino tres. Asi, su produccion literaria
estd expresada en tres géneros literarios: 1a poesia, el ensayo y el cuento, los
cuales se analizaran a continuacion,

La obra poética de Borges, si bien se inicia en 1923 con Fervor de Buenos
Aires, se interrumpe dando paso a la prosa hasta 1960, en que publica Ef hacedor,
con &l cual su obra poética aumentd a 23 poemas. Algunos autores opinan que
con esto se podria pensar que Borges dejaba de lado este género literario, ya que
su preduccidn en prosa es mucho mas extensa. Pero contrario a esta idea, Borges
en realidad se sentfa muy ligado a este género, ya que gracias a la poesia podia
expresar sus emeciones, las que su faceta anti-romdantica no le permitia en los
ofros géneros que cultivo. “No niego a mis criticos --afirmaba-- el derecho a opinar
que mis cuentos pueden ser mejores, pero ciertamente yo estoy menos en elios
personalmente como ser que siente y padece que en mis poemas”. También
opinaba que sus cuentos se podian describir como inevitablemente arfificiosos y
sus poemas en cambic como expresiones direcfas de mis sentimientos y de mi ser
intimo.

Su poesia, expresa por tanto, como ya se afirmg, todo el lado sentimental de
su temperamento en su juventud, en la gue plasma como temas principales-amor
y nostalgia por su cuidad natal, y por sus antepasados. Posteriormente, [o que
mas se nota en ellos es la melancolia por las cosas pasajeras. A la par de esto
estan los elementos metafisicos, en los se nota una imposibilidad por expresar lo
inefable, y se pregunta hasta donde puede llegar alguien a sufrir intelectualmente
con la creacion. En ellos queda reflejado mas que la belleza, la verdad, aungue la
belleza es algo extra que llevan consigo. Nos muestran al autor como alguien
triste, abrumado por la inteligencia, entusiasta, pero a la vez melancélico, como
alguien que desconoce el amor, el dolor y la piedad.

Borges, en sus poesias, deja fraslucir tres épocas. La primera, con
caracteristicas altruistas, en la que considerd en su momento como importantes
dos elementos: la metafora y el ritmo del verso libre. Después él mismo
despreciaria estos primeros trabajos en los que vislumbra una ternura disfrazada
que se hace clara al apreciar los objetos sencillos de 1a vida como lo son los
paisajes, la gratitud por las cosas familiares que recuerdan a la infancia, etc., cosa
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gue Ne se aprecia ni en sus ensayoes ni en sus cuentos y que inspira afecto a los
lectores, pero que el consideraria como perdida de tiempo. Esta época se
considera de 1919 a 1922, aproximadamente (De Torre, 1976, En: Alazraki,
1976, p.82).

De su época altruista, y del altruismo mismo, el escritor declararia después
que su error consistia en no saber o no permitir enriquecerse y en su lugar, por
esto mismo, utilizar demasiado la metafora, por lo que esto en conjunto
empcbrecia el arte {Sorrentino, 1996, p. 30-31).

El segundo periodo, que se da alternado por muchos afios con su produccion
de ensayos y cuentos, se da entre los afios de 1930 a 1958, aproximadamente. En
esta etapa la tendencia de sus poemas refleja rechazo y desercion hacia el
aitruismo. Posteriormente reflejarian agresividad y comenzaria a abordar temas
tales como el desting, el tiempo v los duelos. Asi, sus peemas también dejan ver
el hecho de que aunque el sea un refutador del tiempo, ama el pasado y aficra el
barric en el que crecid. De esta forma, los zaguanes, patios, y cementetios que
describe en algunos de sus poemas como por ejemplo Fervor de Buenos Aires y
Cuademo de San Martin, reflejan esa nostalgia y afioranza por las cargas de
caballeria en gue participaron sus antepasades. Se nota a la par de esto una
dualidad entre la idea de un hombre de alta civilizacion y la fascinacion por la
violencia (Gertel, 1967, p. 48, 49),

En confraste con el trabajo poético de su juventud, en el gue expresa temas
con emociones intensas, como el amor a alguna mujer, el apego a las tradiciones
¥y a sus lugares preferidos de Buenos Aires; en el tercer periodo, el cual se
considera inicia alrededor del afio de 1958, su actividad poética se caracteriza por
temas en los que se ve la resignacion de un destino no deseado, y esto se da
después de afnos de dedicarse a escribir en prosa; se afirma ademas que vuelve
a su creacion poética debido a su ceguera casi total, 1a cual no le permite hacer
rmuchas correcciones de lo que se tiene en borrador, y las poesias son mucho méas
faciles de retener en la memoria, por lo que su produccion poética se intensifica
(Jurado, 1997, p. 89-155 },

Los versos en esta ocasidn se expresan en forma clasica, escogiendo las
formas métricas mas regulares como ilos sonetos, aunque también utiliza el verso
libre. Las tematicas son las mismas que {as de algunos de sus cuentos, come el
curso del tiempo, sus obsesiones efc., aunque desde luego tratados como poesias
tienen nuevas variantes. A la vez agrega otros temas como él mismo hace
referencia en el prologo de Elogio a la sombra: “...a los espejos, laberintos y
espadas que ya prevé mi resignado fecfor se han agregado temas nuevos: como
la vejez y la éfica...". Esto ademas de la muerte y la mefancolia de no haber vivido
de ofro modo, que ronda los ditimos poemas, como ejemplifica el siguiente
fragmento:

“He comefido el peor de los pecados,
Que un hombre puede cometer,
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No he sido feliz
Que los glaciares del olvido me arrasen
¥ me pierdan despiadados.”
(El remordimiento}{Borges, citado por Alazraki, 1976, p. 101.)

Aqui su poesia ya no trata mas de sorprender ai lector, sino se mostrar lo
consabido de la vida. Y al igual que sus ensayos, por otro lado, expresan siempre
la originalidad de |la razén de forma evidente, es decir busca que se acerquen a la
verdad espiritual, su verdad espiritual, y no contradecirla {Guillen de Torre, en:
Alazraki, 1984, p. 27-28).

En cuanto a sus ensayos, algunos autores nos dicen que este género esta un
poco relegado, en comparacion con los otros que culiivd. Esto se nota claramente
incluso en las obras que hablan sobre la produccion de Borges, en las cuales se
trata a los ensayos, mas que como un género en si, como un complemento para
poder entender sus cuentos y las ideas gue traen estas consigo (Alarazki, 1976,
p. 323}).

Se dice que Borges, el ensayista, gusta de jugar con las ideas hasta agotar
las posibilidades, es decir la verdad es menos importante que el ingenic. Sus
ensayos plasman la idea de que la verdad racional puede tener el inconveniente
de no existir como valor abscluto, por o que busca ejercitar el pensamiento como
un fin y no como un medio.

Alicia Jurado sefala que encontrar nuevas relaciones entre las cosas es una
de las definiciones de la infeligencia, para lo cual Borges era un experto, ya que
cualquier suceso, ya sea ficticio o real, una leyenda, una hipdtesis filoséfica, lo que
sea que haya llamado su atencion es suficiente para.ser punto de partida de un
nuevo trabajo “..pensar es dividir diferencias, generalizar, abstraer...” nos dice él
mismo en Funes el memorioso, y esto es precisamente o que hace en sus
ensayos de una manera que en ocasiones resulta casi imposible darse cuenta que
se olvida de demasiadas diferencias entre lo ficticio y lo real y abstrae mas de la
cuenta. Es decir que Borges agota todas las formas posibles de ver las cosas, de
un hecho, decir “hisforiar las diversas formas que ha lomado una leyenda, una
doctrina filosdfica, una idea politica” que son sus temas favoritos en este ambito
de los ensayos. :

Por ejemplo en Formas de una leyenda se enumeran las distintas formas
conocidas de una fabula famosa acerca de Buda; en La esfera de pascal
enumera a su vez las definiciones conocidas del espacio infinito, en Historia de la
efemidad, los significados gue tuvo esta palabra desde los tiempos de Platon
hasta nuestros dias.

Los temas de los ensayos, come posteriormente veremos, son en general los
MIiSMoS que apareceran en sus cuentos, es decir: interpretaciones filosdficas del
tiempo ¥y sus aplicaciones a la literatura; el panteismo, que se puede comprobar en
diversos autores que coinciden con imaginar ideas parecidas, como el poeta
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Whitman, que quisiera ser todos los hombres, las diversas reflexiones sobre el
concepto de Dios, el cielo y el infierno.

De su estructura, se puede afirmar que lleva un cierto orden:
= Presentan el problema a analizar,

* Se hace un resumen de [as distintas hipdtesis que explican a fondo el
problema en si,

+ Se da |a solucion propuesta por el aufor, en este caso Borges, a la vez que
expone los motives por lo que no son aceptables las otras hipétesis. A la
vez que rechaza sus otras versiones, se da fambién una conclusion
(Alarazki, 1978, p. 327).

lgualmente, se pueden dividir sus ensayos en tres grupos; a) los que tratan
sobre metafisica, feologia, magia, etc., b) los que se ocupan de la literatura y ¢} los
que se refieren a temas mas socioldgicos.

Los del segundo grupo estdn muy relacionados con los del primero, por los
autores tratados, como lo son; Cervantes, Shakespeare, Wilde, Kaika, etc., los
cuales, por otra parie, no son sometidos a un analisis muy riguroso. Es importante
mencionar también en este punto que Borges se caracieriza por la blsqueda de
simbolos en todas las cosas.

Hay otros ensayos que se ocupan del segunde grupo exclusivamente, es decir

" de la literatura, ya sea sobre su estilo, sobre lingUistica, el idioma, las metaforas,

etc. como lo son: indagaciones de fa palabra, Otra vez la metéfora, La simulacion

de la imagen, los cuales se publicarcn en los primeros libros. En este segundo

grupo también dedica un gran espacic a la literatura argentina y a otros temas

como La psicologia criolfa, La hisforia del tango, Hisforias de jinetes, Evaristo
Carriego y Ofras inquisiciones.

Es necesario decir por ultimo que sus ensayos no terminan en ellos mismos,
sino que aparecen huevamente en forma de reflexiones, de manera disfrazada en
sus cuentos, como se ve en algunos casos en los que el cuento completo es un
ensayo dramatizado, actuado por los personajes, con ideas de lo gue podria
suceder si ciertas doctrinas filosdficas tuvieran vigencia real. En otros casos hay
juegos o circunspecciones que permiten exponer ideas dentro del relato, tal como
sucede en Funes el memorioso, quien inventa un sistema de enumeracién y un
idioma disparatado en los que cada numero y cada objeto individual tienen un
nombre y esto sirve para recordar a Locke vy a Platon a lo largo de fa narracion.

Y con estos cuentos-ensayos, Borges en cierta forma rompe con el esquema

que muchos autores siguen en el cual al autor no se le permite incluir en ef relats
reflexicnes de indole abstracte y limitarse asi a lo que narra y olvidarse de que las
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grandes novelas estan llenas de ideas incluso politicas como por ejemplo La
guerra y la paz, la cual nos habla mucho de las ideas de Tolstoi sobre 1a filosofia
de la historia. (Jurado, 1997, p. 89-155).

En cuanto a la categorfa de los cuentos, casi todos ellos, en general, reflejan
el mismo modelo: para un dnico concepto o historia existen muchas versiones. Es
decir, comparten un paradigma comin aunque las tramas sean distintas, aunque
desde luego no todos. Algunas de sus narraciones parecen mas un ensayo que
otra cosa, Borges con esta mezcla de ensayo-cuento logra un equilibrio entre el
razonamiento abstracto y fos detalies concretos de cada historia. Esto dltimo
puede verse claramente en la extension de algunos de sus trabajos, los cuales no
llegan al nimero de paginas mas frecuentes para un cuento y tampoco llegan al
desarrollo que se exige para ser un ensayo, pero gue unidos ambos en uno sdlo y
en una extensién de 1 o 2 paginas logran reflexicnar acerca de una idea filoséfica
concreta y dar forma a un personaje humano (Lusky Friedman, 1990, p. 12).

Segan Mary Lusky Friedman, pariiendo dei paradigma de la estructura de las
narraciones, la mayor parte sus personajes comparten un mismoe destino, aungue
una razon para descartar esto es que el misme Borges afirmaba que sus cuentos
estaban basados en su mayoria por experiencias propias de su vida. Como
ejemplo de esto esta Sur, que surgid a parlir de la experiencia de un accidente, o
bien Funes el memorioso, como metafora de la memoria total, del no peder olvidar
y del insomnio.

Pero alin con esto, se puede apreciar que cada cuento, en mayor o menor
grado tiene ciertos detalles comunes, ya sea en la trama o en el destino de los
personajes, o bien en ciertos detalles con los que describe un lugar ¢ una
situacién repetitiva, etc. Esto, aunque se maneje de distinta forma, representa
“Una historia que coexiste con el argumento pero que no coincide necesariamente
con efl” (Lusky Friedman, 1990, p. 12).

Lusky afirma gue se ufilizan no solamente los mismos temas ya conocidos
como los laberintos, espejos, etc., sino que hay ciertos detalles que en el fondo de
la historia podrian pasar desapercibidos, que también se repiten, como lo son
algunas criaturas infrahumanas. Otras coincidencias son la aparicién de numeros
que contienen en si el numero nueve, los ladrillos, el hierro, el color rejo, algan
texto en si, el tema de la lealtad y el traidor, la vinculacion de los perscnajes a
hermandades, religiones, nacionalidades, bandas, etc, que aparecen como fondo
siempre en sus cuentos.

En cuanto al argumento principal, sus cuentes siguen una secuencia basica:
¥ Desgracia motivadora,
7¥ Viaje empobrecedaor,

¥ Encierro, y
¥ Aniquilamiento de fa personalidad del personaje o su alter ego.
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De igual manera, una peculiaridad del estilo de cierfos cuentos, es que
algunos tienen como objetive principal la narracion en si, es decir ocurre una
circunstancia grave y esto trae como consecuencia el gue un personaje, el
principal, en si narre una historia y esta sea la que dé coherencia y motivo de ser a
la narracion, es decir e! personaje principal es un narrador, ejemplos de esto son:
Pierre Menard, aufor del Quijote, Examen de fa obra de Herbert Quain, Funes el
memorioso, etc. que tienen este objetivo: narrar la historia de un personaje, en
ocasiones las circunstancias de su muerie vy resaltar ciertas caracteristicas de su
ohra que se consideran relevantes.

También es importante mencicnar que los protagenistas de sus cuentos,
aquellos en los que se maneja la bdsgueda, no siempre estan en busca de otra
persona sino gue en ocasiones buscan algin descubrimiento, generalmente de
valor bibliegrafico, como por ejempio el narrador de Tion, Ugbar, Orbis, Tertius, el
cual se documenta sobre el pais Ugbar, o ios biblictecarios de Babel que buscan
en todas las paginas de fodos los libros frases que tengan sentido, etc. (Lusky
Friedman, 1930, p. 20).

En cuanto a la tendencia o corfe de sus narraciones, si se analizan por
ejemplo los Gltimos cuentos como £/ informe de Bradie, se puede defectar que
predomina una tendencia realista, pero en E! Libro de arena predomina
nuevamente la fantasia. Sin embargo, esto no es todo. También los hay de tono
humoristico, por ejemplo ios que escribid en colaboracion de su gran amigo Bioy
Casares, los cuales se publicaron bajo el nombre de un seudénimo: H. Bustos
Domecq. De esta forma se publicd Seis problemas para Don Isidro Parodi, el cual
incluye seis cuentos de corte policiaco completamente inverosimiles, fos cuales
narran la historia de Don Isidro un presidiario que fue acusado de un homicidio
que no cometié, pero que es encarcelado porque el verdadero culpable era una
persona relativamente importante. Desde iuego, lo ironico y cémico reside en el
heche de que [a mayoria de los personajes son copias caricaturizadas y parodias
de personajes liferarios y politicos reales de la época en que se escribid.

Fara concluir con los géneros liferarios en los que Borges trabajé a lo largo de
su carrera, pueden afiadirse dos mas. Uno puede considerarse mixto y el otro, la
enfrevista, aunque no es un género literario en si, se considerara agui como tal,
dado el gran namero de entrevistas a Borges.

El primero de estos, el género mixto, por asi llamarle, incluye narraciones
histéricas o legendarias que participan de sus ensayos. Por ejemplo la Historia
universal de la infamia relne las historias de famosos piratas, asesinos e
impostores, cuyas vidas fueron descarriadas. De igual forma, en otros libros se
incluyen historias de la naturaleza, como por ejemplo Ef manual de zoologia
fantastica, el cual es un catalogo de bestias mitologicas. También hay algunas
antologias como Los Cuenfos breves y exfraordinarios y Ef Libro del cielo y del
infiermo.




Esta misma Historia universal de ta infamia, puede afirmarse que fue el inicio
de sus narraciones de corte fantastico. Al respecto Adolfo Bioy Casares
manifestaba que “Borges ha creado un nuevo género literario, que tiene algo de
ensayo y de ficcion”, el cual se da en oposicidon al realismo. Esto no solo porque lo
rechace, sino porque subvierte toda presentacion real del mundo. De esta forma
su obra presenté un cambio en relacion con ias técnicas literarias que se
utilizaban entonces, pareciendo que con esio Borges buscaba la autonomia
ficcional. Segun el mismo Borges, las maneras de hacer literatura fantastica son
cuatro:

¥ Manejar textos dentro de otros textos,

7V | a combinacion de la realidad con ios suefios
7¥ ldeas de viaje en el tiempo, y

/¥ La idea del doble.

Es decir destaca que para crear literatura fantastica es necesario establecer
un nexo entre lo real v lo irreal, para que dentro de [a ficcion se destruyan [as
fronteras entre ambos universos (Kazon, 1994, p.112).

Del segundo de estos generos, el de las entrevistas o didlogos mas
propiamente dicho, Borges se dedico a ellos sobre todo en los (ltimos afios de su
vida. Expresd en ellos sus ideas, sus opiniones y vivencias en palabras, a la vez
que reflexionaba sobre [o gue habia hecho hasta ese punto en su vida y cémo su
obra habia influido a otros autores vy codmo la de &l mismo reflejaba la de algunos
mas, por lo general sus favoritos. También abarca la cuestion de los temas que
abordaba al escribir y el porqué de su predileccidén por ellos. Igualmente hablaba
de temas de interés general como lo son la politica, la religién, efc. Todos estos
dialagos fueron llevados a cabo con distintas personas y fodos con la intencion de
dar a conocer a sus lectores su verdadera personalidad y manera de pensar,
algunos ejemplos de estas obras, entre otras, son:

- Dislogos con Borges: conversaciones de Victoria Ocampo, 1969.
- 7 conversaciones con Jorge Luis Borges, por Fernando Sotrentino
{Renard, 1990, p. 28).

En el aspecto de la construccién de su obra, Borges cuidaba en sus obras dos
aspectos fundamentales: la tematica (para enriquecetla) y el lenguaje {es decir la
manera de expresar sus ideas, que en muchas ocasiones no era lineal), y con esto
crea un estilo propic de escribir, ya que mezcla los géneros literarios. De esta
manera su obra, aunque se clasifica segdn lo que predomina en ella, se puede
decir que esto es relativo, ya que el ensayo esta presente en el cuente y el poema
y viceversa ( Renard, 1990, p. 31).

Para concluir, se puede destacar que en su obra juega constantemente con
las dualidades particular-general y local-universal (Pascual, 2000, p. 85-108).

2.3 Temaficas diversas y simbolos




- Borges poseia una personalidad compleja, la cual come escritor que era, le
ofrecia infinidad de temas a tratar en sus obras. Sin embargo, como se muestra a
continuacion, resulta dificil establecer una clasificacion exacta de los temas mas
comunes de su obra; esto debido a la gran variedad vy sutileza de su obra, ademés
de sus maltiples fuentes de inspiracion. Debido a esto se mostraran solo los temas
que son mas comunes y significativos en su obra, los cuales pueden distinguirse
por ser constantes a lo largo de todos sus escritos y porque cada vez que son
tratados, la perspectiva cambia. A continuacion se presentaran los principales
topicos y algunos ejemplos representativos dentro de su obra {(Ulcentch, p. 61-
74.En Slapack, 1999).

Antes de comenzar a enumerar sus lemas debemos aclarar que Borges
siempre reflejaba en sus escritos la presencia ya sea de una feorfa filosdfica o una
vision teoldgica, efc. y por €so sus obras ofrecen al lector una dimension
trascendental, de la que extrafiamente el autor se burlaba, ya que para él esas
proposiciones del pensamiente carecian de validez como infentos para dar un
orden al universo, es decir, como verdades.

Lo brillante en la chra de Borges al tratar estos temas filesdficos es que él
maneja estas teorias en un ambito diferente para el que fueron concebidas. Es
decir una vez fuera de su funcién original, que es la de interpretar al mundo, la
metafisica se vuelve un material excelenie de corte fantastico, asi mismo si
Borges niega ia validez de ia metafisica en relacion con la realidad del mundo, la
aplica en su ohras en el contexto literario, de forma que recobre su vigencia
{Collado Mena, 1989, p.249).

Desde fuego no utilizaba fa metafisica solo como pasatiempo, sino que en el
fondo lo que buscaba era que ciertas verdades que se consideran ambiguas se
hagan visibles en el contexto literario. De esta forma las hipitesis filostficas vy las
doctrinas teclogicas encuentran para él nueva utilidad en €l campo de la literatura.

De esta forma la vision filosofica de sus ensayos y sus cuentos nace de
sistemas filosdficos que la humanidad ha desarrollado a través de los tiempos
para explicar el universo, de autores tales como Berttand Russell, Pascal,
Schopenhauer, a quienes Borges ha estudiado. Asi mismo, en este mismo rubro
se incluyen los libros sagrados de las principales religiones, pero en especial la
Biblia. Desde luego a su propio juicio él pensaba que fode lo gue planteaban las
distintas corrientes teologicas eran sélo una manera de explicar el devenir del
mundo y de la humanidad, pero dentro de la ficcidn creada por él cada propuesta
es vilida. EI mismo Borges escribid que las ideas de la filosofia no son menos
fantasticas que las del arte y por ello Parménides, Spinoza, Kant, etc son maestros
en el género fantastico, un ejemplo de esto se ve en TI6n, el planeta que el
inventd, en el cual la metafisica es una rama del género fantastico. Asi, toda la
obra de Borges, gira alrededor de la idea de la imposibilidad de abarcar
absolutamente toda la riqueza del universo (Pascual, 2000, pp. 55- 58).
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Uno de los temas muy utilizado en su obra es la naturaleza del tiempo, ya
gue para el es un problema ceniral de ta metafisica. En su obra este tema viene
unido a los temas de la muerte y de la stemidad, creando con estos unos juegos
temporales con el pasado, presente y futuro, explotando el tema hasta plasmar
todas las posibilidades de combinacion enire ellos, ya sea invirtiéndolos,
haciéndolos girar en forma ciclica, bifurcandolos, o con diversas hipdatesis de la
eternidad: un minuto puede cifrar la eternidad ( Alazraki,1976 , p.101).

Estas tematicas estan presentes sobre todo en sus cuentos y ensayos, ya que
en sus poesias el tiempo estd presente como una metafora, que es un punto de
apoyo para acercarse al lector, ya que en su forma de ver la metafisica, lo
emocional siempre esta presente a pesar de gue esia entrelazado a lo intelectual y
por tanto opacado. Un ejemplo es el siguiente fragmentao;

“El tiempo sirve de permanente agua que subyace,
fecundadora y honda mas alfa de la mirada,
pero que enriquece la tierra de su espirifu’

Asi, dentro de la aparente bisqueda de la originalidad, Borges ocuita su lado
emotivo, se da una afirmacion de la eternidad, y una negacion del tiempe continuo
y explica sus bases metafisica a través de las teorias de metafisica idealista, asi
como en la dialéctica de Berkeley y Hume.

Al destruir la sucesion del tiempo existe la eternidad, que es para Borges no
una suma de tiempo sino negacion del mismo, de lo sucesivo. En ocasiones,
Borges se adentra tanto en el presente por atencion a todo lo que le rodea, vy en el
mismo se cumple la memoria de las cosas y al estar absorio en el presente
alcanza la eternidad por anular el tiempo en si,

De igual manera, la idea de Borges de defender la eternidad es como una
manera de sclucionar el olvido, ya gue sin la eternidad, sin este espejo secreto de
lo que ha acontecido en el mundo y a cada persona, fa hisforia universal es tiempo
perdido.

Otros auteres, como Héctor Ulcentch, afiaden a esto de manera mas explicita
que la vision de Borges del tiempo, es tragica, tal como se trata generalmente en
la tradicién estética y filosdfica. De esta manera Borges, al introducir momentos
aislados y estaticos en su obra, crea un tiempo propio, en el que cada persona y
cada planeta tienen su tiempo determinado de forma estricta por las leyes de la
fisica. A este fenémeno en la realidad se le da el nombre de paradoja de los
gemelos, el cual se conoce gracias a un ejemplo didactico que mostrd por primera
vez Einstein, en ef cual dos gemelos tienen vidas diferentes: Narciso permanece
en la tierra, mientras que Goldmundo viaja por distintos sistemas estelares; afios
después, al reencontrarse, Goldmundo sdlo ha envejecido unos meses, mientras
que en Narciso el paso de los afios es mucho mas evidente, en &l el tiempo ha
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transcurrido mas rapidamente. Borges usa esfa misma idea en su cuento Ef
milagro secrefo, en el cual el protagonisia Jaromir Hladik va a ser fusilado por la
GESTAPQ, y en la noche anterior a esto, pide a Dios un afio mas de vida para
terminar su tarea inconclusa. Al dia siguiente, ya frente al pelotén de fusitamiento,
durante el momento en el cual el sargento da la orden final, &l tiempo parece irse
deteniendo gradualmente hasta franscurrir tan [entamente gue pasaria un afio en
su mente antes de que [as balas lo alcanzaran. De esta forma Dios le concede su
altimo desec {Ulcenich, p. 65-66 , en Slapack, 1999),

Asi, en sus obras, pero sobre todo en la poesia, el paso del tiempo es un
reflejo de lo precario de la existencia de los seres humanos, condenados al olvido
al fin al cabo, ya que no existe historia universal que se recuerde etemamente,
porgue el mundo también llegara a su fin. Los seres humanos sienten el tiempo
como aigo propio y hay ocasiones en que [as rememoraciones del pasado nos
provacan nosialgia y felicidad, pero en otras también produce un sentimiento de
angustia que Borges expresa por medio de la sistemética repeticion del ocaso en
sus textos, en los que muestra también la infinitud del espacio y el ineludible
transcurrir de las horas.

Inveriir la direccidn del tiempo es otro de los recursos que Borges utiliza en
sus obras como Examen de ia obra de Herbert Quain y El jardin de senderos que
se bifurcan en los que comenta la obra de dos autores imaginarios (Herbert Quain
y Ts'ui Pen) gue tienen esta visién del fiempo en la que los efectos son primero
que las causas y estas se multiplican. A partir de estas ideas Borges plasmé en su
obra /nguisiciones, la idea de que |la esperanza es una memoria de lo que vendra
y la fe como recuerdo que nos viene del porvenir.

En lo que respecta al pasado, Borges lo trata como algo ilusorio, es decir todo
lo que las personas viven es una creacion de fa mente. Asi lo plasma en Tion,
Ugbar, Orbis, Terfius v en La ofra muerfe, en la cual el protagonista Pedro
Damian, que se comportd cobardemente en una batalla, puede regresar a elia
cuarenta afos después para reivindicar su error y asi morir honorablemente
{Pascual, 2000, p. 61-63).

Se mencionod con anterioridad gue otro de los temas que se unia al tiempo es
el de la muerte, de este tema podemos afirmar que surge tempranamente en sus
obras, desde la publicacion de Fervor de Buenos Aires en 1923. Sus poemas en
este caso ya mostraban estos temas plasmados a través de los atardeceres, los
albas y suburbios de los que escribe.

El tema de la muerte es muy antiguo en la poesia espaiicla en general y a la
vez es también fundamental en la filosofia, y 12n usado que puede decirse que es
universal. Pero la forma en que lo trata Botges le da una faceta de nueva visioén,
ya que lo reconfigura cambiando asi su imagen con temas como la esquina
rosada, los cementerios en fa punta perdida del norfe o desde fa plaza de San
Martin (igualadora de almas), es decir le da una nueva representacion de palabras
(Jurado, 1997, p. 89).
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Esta alusidén a la muerte que aparece repetidamente en su libro de 1923
continta permanentemente a fravés de todas sus demas obras como lo son La
funa de enfrente, Cuaderno de San Martin, y hasta en El hacedor que se publicod
en 1980. Un ejemplo de esto se puede enconirar en Fervor de Buenos Aires, en el
segundo poema que termina asi:

“l o anferior, escuchado, leido, meditado
lo resenti en la recolefa,
junto al propio lugar en qué han
de enterrarms.”

Relacionadc con esto mismo, se habia mencionado que la muerte esta
vinculada con muchos otros temas como lo son el duelo y la viclencia, que
generalmente scn las formas frecuentes de morir de la mayor parfe de sus
personajes, aspecto que puede consideratrse un patron propio del autor, ya que
seglin autores como Bermejo, no existe ningln cuento de Borges que por lo
menos no contenga una alusion a la muerte (Bermejo, 1990, p. 501-503).

También es importante mencionar que si en un inicio se hacia sélo alusidn a la
muerte, posteriormente se refiere ya a la propia muerte, asi que aparece nc ya
como tema sino como un recuerdo, en la aseciacion de ideas, a la vez que este
mismo fema se une a ofros, ademas del ya mencionado tiempo, como &l
atardecer, el horror a la propia muerte, etc. Tal como lo muestra en Cuadermnos de
San Martin, en donde se puede percibir la gran aprension que existe por los
cementerios mas importantes de la ciudad y de determinados muertos.

En este sentido es importante mencionar también que Borges, con €l manejo
del fema de la muerte, pretendia despertar emociones por lo general
desagradables en los lectores, ya que frecuentemente se mencionan imagenes de
horor ¥ de crueldad. Relacionado con esto estd el tema del homicidio
principalmente, pero a la par estan el odio 0 la venganza, aungue curipsamente no
se describen sino que se dejan traslucir a través de los personajes.

Otro de los temas importantes es el desting, ya gue seglin €l mismo, de una
manera inescrutable y en ocasiones cruel, persigue a los hombres, sin que pueda
cambiarse con nada. Los elementos que Borges presenta en sus narraciones
como distintivos del destino son: lo inevitable, consecuencia de acciones
anteriores, vy 1o epifanico e interminable como fuerza generadera; ademés de un
elemento adicionat que sobresale porgue €s algo muy sabide scbre la propuesta
literaria de Borges: la vida es literatura. De aqui parte la idea de que cualquier
persona podria formar parte de su obra literaria y de que la literatura es génesis de
ella misma, segun Borges. En tal conteexto emetge la ecuacién de causa-efecto,
es decir gue es su destino la inevitable tarea de engendrar mas liferatura y para
ello se vale de intrincadas cadenas de causas y efectos que suceden entre los
hombres con la intencion final de perpetuar la gran razén de la existencia (la
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literatura), en que se constituye, para Borges, la vida. (Eufraccio, 2004,
documento en linea}.

Se encuentran en los cuentos de Borges varios tipos de destinos, comao lo
son;

El destino asumido con resignacion en el que su cumplimento no fue glorioso
sino mas bien ordinario, comun y vulgar. En Martin Fierro, por su parte, se cumple
el destino de caracteristicas epifanicas de redencion. Finalmente, el destino del
payador negro posee caracteristicas de consuelo y desolacion

También se dice que al tratar este tema Borges maneja algunas cuestiones
estéticas ya que a la realidad le gustan la simefrias y los anacronismos. Un
ejemplo de la primera de estas formas de ver el destino aparece en Hisforia
upiversal de la infamia, en donde se sefiala que “el destino, (tal es el nombre que
aplicamos a la infinita operacién incesante de millares de causas entreveradas) no
io resolvid asi”, lo cual refleja escepticismo y poco respeto.

Asi mismo el destino de una persona, su dharma o deber ineludible en la vida
es uno de los subtemas dentro del mismo destino, mas mencionados en toda su
obra. Un ejemplo de esto es el destino sudamericano que siguen tantos
personajes histéricos literarios, como por ejemplo Laprida. En Ef poema conjetural,
el, vencido por los montafieses huye de la muerte, sabiendo que no habra de
escapar y piensa con tristeza y a la vez con una alegria amarga en la derrota de la
civilizacion.

Lo mismo puede apreciarse con el protagonista de Ef sur, quien sabe que
morird en un duelo, pero que aln asi experimenta en su interior una exrafa
alegria. Al igual que en estos ejemplos, sucesivamente en el destino
sudamericano existe siempre la victoria para los barbaros, que al parecer al autor
le producen una alegria subconsciente, al igual que a sus personajes. Desde
luegoe este tema def destino esta unido al igual que ofros ya mencionados al de la
muerte, por lo menes en la mitad de sus relatos, es decir el destino del personaje
al final de la historia es morir, generalmente de manera violenta, como ya se habia
mencionado con anterioridad, ya sea con un pufial o una espada, balas o fuego,
perseguido por la justicia o persiguiendo a su vez la venganza o bien siendo el
objeto de ésta. Al parecer Borges busca narrar la historia del personaje hasta el
fin, ya que de otro modo quedaria incompleto, y en cambio si el personaje muere
se muestra por entero su destino y asi el circulo se cierra y no hay lugar para las
conjeturas v la duda, ni para la incertidumbre; pero aun asi es necesario recalcar
que el circulo se ciefra siempre de manera violenta, como ya se menciond,
ademas de prematuramente, sin embargo también la muerte ocurre casi siempre a
petsonajes que podriamos decir que lo merecen.

Otros de los temas recurrentes es el de la idenfidad de ciertos destinos,

también llamado muftiplicidad del yo, es decir, se anula la idea de la individualidad
de las personas. Todo hombre puede ser dos hombres o bien toda la humanidad
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puede tener sélo una identidad que abarca a tedos, a la vez que todos estan en
cada uno, Desde luego estas ideas Borges las toma del panteismo, el cual nos
dice que la individualidad de los seres humanos es solo aparente, cualguier
hombre, es todos {Alazraky, 1976, p. 78-82).

Es decir, se habla de destinos hasta cierte punto intercambiabies de algunos
personajes. Un ejemplo claro de esto esta en el relato titulado Los fedicgos, en el
cual uno de los personajes principales persigue a su rival hasta conducirlo a la
muerte en la hoguera. Afos mas tarde €l también musre en un accidente y
paradéjicamente también quemado vy al llegar al cielo y presentarse ante Dios, se
da cuenta de que para Dios &l y su rival forman una sola persona.

En otros cuentos se da el caso simplemente de que uno de los protagonistas
desea ser el oiro y asume su personalidad o usurpa su lugar, como se nos
presenta en el relato La forma de fa espada. Cominmente la identificacion de
perscnajes se da entre el vigtimario y la victima, o bien entre el envidiose vy el
envidiado. Con todo esto Borges parece querer decirnos que cada hombre tiene
su destino personal y que existe la posibilidad de que también varias personas
tengan destinos idénticos: “fa historia universal es fa de un solo hombre” y al
decirnos esto extrafiamente nunca cae en contradiccion ya que nunca afirma
nada, sino que solo sugiere posibilidades; de esta forma podemos decir que es
verdad que todo hombre comparte en cierta forma el destine de todos los de su
especie, pero que a la vez tienen su destino individual, a esto Borges en sus
narraciones solo les afiade un caracter magico, un aire de verdad.

Y es que la negacion de la personalidad individual es uno de los temas mas
fundamentales que Borges tratd en las teorias idealistas y panteistas de Berkeley
y Hume, quienes afimaban que el mundo es sdlo aquello que Dics nos permite
ver ¥ tocar. También sigue ideas como las de Ploting, quien sefialaba que “fodo
esta en todas parles y cualquier cosa es lodas las cosas”, Borges lo transforma y
nos dice que: un hombre es también los otros, un ejemplo claro de esto esta en su
cuento Ef inmortal, en el cual el protagonista obtiene fa inmortalidad al beber de
un rio magico, asi vive a través de los siglos muchas existencias y conoce a
perscnajes como Homero. Al final recupera su condicién de mortal, pero acaba
comprendiendo que él mismo ha sido Homero, ya que “un solo inmortal es fodos
los hombres”. Es decir, las teorias de Hume y Berkeley son llevadas al terrenc de
la ficcidn.

Igual, unido a este tema del destino viene el de la bdsqueda. Un gjemplo de
esto se da en uno de sus relatos en el cual un estudiante de Bombay vaga
interminablemente hasta encontrar el misterio de Almotasim, cuya alma se refleja
en diverses grados en las almas de todos los demas hombres. Asi, su busqueda
fiene fin hasta ia ltima pagina del relato y Berges propone en este punto la
hipdtesis de que el peregrine busque a otro peregrino a su vez, es decir que el
Almotasim también se encuentre en busca de alguien mas, de alguien superior y
asi sucesivamente hasta por siempre, configurandose de este modo un eterno
retorno.
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Otra ejemplo de este tema esta plasmade en La bibiioteca de Babel, que nos
narra la bisqueda infinita de un libro que tenga sentido entre los innumerables
libros, todos semejantes, que hay en una biblioteca; en cada uno de ellos estan las
letras del alfabeto conocidas en cualquier orden, segin los distintos pringipics
combinatorios, lo cual simboliza, o caricaturiza el afan del hombre por descifrar al
insondable universo y encontrar sentido a Io gue ta! vez no lo tenga. De esta
manera, la narracién termina nuevamenie en el eterno regreso, ya que el
bibliotecaric imagina al mundo como la biblioteca ilimitada y periédica, cuyo
desorden se repite segln un orden desconocido.

Un tema mas de los predilectos de Borges es el del universo, como suefic o
libro de Dics, es decir con una concepcion indescifrable y unide al tema del
laberinto. Del primerc podemos decir que Borges siempre consideré este tema
inquietante, considerando siempre que el universo es solo caos producto de una
mal dirigida divinidad, asi en Ofras inguisiciones nos dice que el mundo es tal vez
el bosguejo rudimentaric de algun Dios infantil que lo abandoné a medio hacer,
avergonzado de su ejecucion deficiente; es la obra de un Dios subalterno, de
guienes los Dioses superiores se burlan: es la confusa produccion de una
divinidad decrépita y jubilada, que ya se ha muerto (Pascual, 2000, p 69).

Hay otros ejemplos en Ficciones y Ef Aleph, en ef cual afirma que tal vez el
mundo fue creado por demonios o &ngeles ineptos, o bien- por un Dios
melancdlico, efc., También afimé que es posible que el autor del universo haya
muerto lo que hace a la humanidad repetir ciertas actifudes que ya estaban
predingidas vy previstas. Con todo, lo gue expresa es que la realidad del mundo
parece e@scapar de las decmones e intentos de crdenacion de Ia mente de los
hombres, es algo arbitrario,

Todo esto tiene origen en las teorias desarrelladas por las escuelas gnésticas
de los siglos 1 v Il d.c., hechas por pensadores como Simén el Mago, Basilides,
Valentine, etc., quienes pensaban que la salvacién del alma se basaba en la
gnosis y propusieron tecrias heterodoxas sobre la creacion del mundo. Borges
tomo ideas de estos autores para llevar a sus relatos estas teorias dandoles un
tinte magico.

Borges a su vez intenta transmitirnes su visidn del destine humano, lo que
intenta por ejemplo a través de La bibliofeca de Babel, que como ya explicamos al
final el recinto acaba de confundirse con un laberinto y posteriormente con el
universo, ya que centiene todos los libros y ademas tode lo que ha sido y serd,
debe existir un libro que contiene el compendic de todos los demas. En tal sentido,
este libro total, en el que figura el sentido secreto del universe se vuelve un
simbolo de la idea de Dios.

El edificio de esta biblioteca, con sus galerias hexagonales e interminables

nos habla de un laberinto, un simbolo de perplejidad, “de estar perdido en la vida"
decia Borges, aunque no solo refleja cosas tragicas, sino gue en ocasiones lleva
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un doble significado, es decir el de estar encerrado pero también el de estar
protegido del exterior, es decir, seglin Borges da también una idea de seguridad;
“crea miedo porque se une al caos” (Alifano, 1988, p. 181-182}).

Con todo, esta figura del laberinto que como ya se menciond esta unida al
tema del universo, esta relacionado con la angustia por el infinito y es a la vez un
simbolo del mismo universo inscndable y el interior los seres humanos, de la
misma forma que en un laberinto, intentan descifrar su sentido, encontrar la salida.
La inabarcabifidad es ofra de las caracteristicas en las que coinciden diversos
criticos, como se ejemplifica en Abercajan ef Bajari, muerto en su laberinfo, en la
que el protagonista el rey estd encerrado en una construccion con forma de
circulo, pero era tan grande que no distinguia su curvatura, lo que hace alusién a
Nicolas de Cusa, para el que toda linea recta es el arco de un circulo infinito,

Los laberintos en la obra de Borges generalmente estdn compuestos por
arquitecturas compuestas de elementos que carecen en si de una razén de sery
se multiplican de forma que asemejan a un universo, como por ejemplo el palacio
que existe en el contexto de la narracién Ef inmortai, el cual esta lleno de camaras,
columnas y escaleras y tan grande que el protagonista cree que fue creado por
dioses y por ultimo que estos dioses debieron estar locos.

Otra version de este mismo tema es cuando los laberintos no tienen que ser
forzosamente de construcciones, sino estar elaborados de tiempo sin fin como lo
manifiesta en Ef jardin de senderos que se bifurcan, el cual es “un laberinto de
iaberintos, un laberinto creciente que abarcara el pasado, el presente y ef futuro y
que implicara de alguna manera los astros” (Pascual, 2000, p. 68-72). :

Una mas de sus tematicas es la idea de ef individuo como un suefio deg Dios o
como el suefic de ofro, tos cuales se pueden apreciar en obras como Ofras
inquisiciones, sobre fodo en Ef espefo de fos enigmas y en Del culto de los libros,
en los cuales nos dice que los hebreos crefan que Jehova crea el universo
empleando los nimeros cardinales del uno al diez y las 22 letras del alfabeto, lo
cual es estudiado por la Cabala, doctrina de los judios. Los cristianos, convencidos
de que Dics habia escriio la Biblia, llegaron a pensar que el universo fue su
segundo libro. Borges recuerda asi a autores como Francis Bacon, que afirmaba
que Dios nos ofrece dos libros: el de las escrituras, que revela su voluntad, y el
volumen de las criaturas, que revela su poder. También a Ledn Bloy guien
explicaba que en los hombres se ven versiculos o palabras de un libro magico, y
este libro es lo Gnice real gque hay en mundo, es el munde {Alazraky, 1976, p. 44),

Asi mismo, la creencia de un libro divino gue contenga todos los destinos del
hombee es un intento por descifrar el destine de cada persona, que ya esta escrito
por alguien. Esta misma idea la plasma en su cuento £/ muerfo en el cual el
protagonista lleva una vida de conirabando y aventura, y Otalora, uno de sus
subalternos desea su posicién, por o que lo suplanta hasta que se da cuenta que
ha llegado a su fin ya que Baldeira, su jefe, ya esta muerto y el mismo Otalora solo
era una linea en su libro, asi como que Baldeira ya conocia sus planes y los tolerd.
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Mediante este argumento se manifiesta la gran diferencia que hay entre que una

- persona se crea dueta de su destino y el texto o plan divino en el cual ya esta

escrita su suerte.

Otro ejemplo del manejo de este tema esta en La muerte y la brijula, en el
gue el detective Lénrot estd segurc de que ha descubierto la logica de tres
homicidios cometidos por Red Scharlach y cree saber cuando y donde se
cometera el proximo, pero no sospecha que él mismo sera ia victima, ya que
cuando descubre las intenciones de Schariach se da cuenta igualmente que sélo
ha seguide su juego; Lénrot Unicamente ha descifrado la logica del plan para
matarlo,

En estos cuentos se evidencia gue tanto Baldeira como Scharlach
representan a una divinidad, y asi los restantes personajes sélo son proyecciones
de la mente de los otros © bien personajes de un libro ya escrito o, como en el
caso de Las Ruinas circulares, s6lo un suefio de Dios,

Uno de los cuentos en esta misma tematica que no se puede pasar por alto y
ademas uno de los mas representativos en este tema es Ef Aleph, en el cual el
mismo Borges es el protagonista y mira a través de una esfera tornasoclada y a
través de ésta puede ver todo el universo. También es importante destacar que
Borges eligié un titulo muy acertado, ya que Aleph es la primera letra del alfabeto
hebreo y contiene en si misma todos los elementos del habla humana (Pascual,
2000, p. 72-76).

A todo esto por dlitimoe se une un fema.que se da por medio de inversiones en
el contexto real del mundo, el cual nos hace ver que en una ficcidn los lectores
pueden tener muchos papeles posibles ya sea como espectadores o personajes
de la misma. Es decir, puede que al final no seamos lectores como pensamos sino
que ferminemos siendo personajes ficticios. Esta idea se trata en el tema del
cardcter flusorio de la realidad. Al tratar este tema, Borges mezcla en sus relatos
personajes reales, como lo son algunos de sus amigos come Alfonso Reyes y
Ezequiel Martinez, con personajes ficticios. De igual manera mezcla relatos de su
propia creacion con ofros libros de su preferencia o con eventos historicos reales
(Alifano, 1976, p43).

Borges toma de fuente de inspiracidn para este tema diversas teorias
filosoficas. Por ejemplo de Platon toma la idea de que el mundo es sélo un reflejo
de los arquetipos eternos. Por otro lado, de ciertas creencias orientales toma la
idea de que el universe esta basado Gnicamente en apariencias, aungue su fuente
mas utilizada es nuevamente la filosofia idealista de Berkeley para quien todo lo
que existe en el mundo es sdlo una ilusion de la mente. Esto lleva a la idea de que
el mundo es solo suefio y apariencia. Llevado esto a la literatura se puede
interpretar asi: si la realidad es inasible, entonces ef lenguaje de la literatura es
convencional, por lo tanto una de las condiciones del arte es la irrealidad. Asi,
Borges parte de esta afirmacién y afirma gue {a tarea de un escritor es lograr que
lo real parezca ficticio y viceversa, y trasmitir asi al lector una idea de su posible
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condicion imaginaria. Un ejemplo de esto se muestra en £l Tema del traidor y de!
héroe, en el cual se presenta un hecho al parecer ficticio para luege descubrir que
es un hecho histérico y al final se cae en la cuenta que algunos detalles son
sacados de obras de Shakespeare; asi se va de lo real a lo imaginario a fravés de
todo el cuento.

De esta forma, logra que lo ficticic parezca real y to real ficticio hasta que no
puede distinguirse uno de otro y se dude de la identidad de las cosas, y todo
puede ser todo. Otro cuento representativo de este tema es Tion, Ugbar, Orbis
Tertius, en el cuat el propio Borges, Bioy Casares, Alfonso Reyes y Enrigue
Amarin, todos amigos del autor, aparecen en él, lo que le da cierto aire de
realidad, aunque el cuente hable de un pais imaginaric —Ugbar- que conduce al
descubrimiento de un planeta desconocido —Tlén-, ef cuat a su vez fue inventado
por una sociedad secreta. Este planeta Tlon es lo gue seria la fierra si las
doctrinas idealistas se siguieran al pie de la letra. Ademas de esto Orbis Tertius se
propone conquisiar ia tierra, ya que ha adquirido solidez y pretende sustituir la
realidad cadtica del munde. El autor termina diciéndonos “dentro de 100 afios, el
mundo seré Tlon".

Con todo lo anterior podemos ver que ias tematicas que Borges maneja en
toda su obra parecerian a primera vista restringidos y particulares, pero en
realidad sonh puntos de paitida para razonar sobre verdades generales, algo asi
como ver el mundo en un grano de arena.

Ademas de lo anterior, inmerso a su vez en fodos estos temas, Borges
maneja un sistema de simbolos coherente y repetitivo en todas sus obras, que son
a fa par universales y personales. A continuacidn se analizaran brevemente
algunos de ellos,

Espejos v laberintos, tigres, espadas y rosas, estan presentes en sus obras,
con diferentes funciones, en ocasiones confradictorias, pero aun asi se han
convertido en caracteristicos del propic Borges, tantc que en una ocasion ef autor
declard "esfoy harfo de fos laberinios, espejos, tigres y todo lo demas”. Sin
embargo muchos autores, come Rodrigues Monegal, opinan que estos simbolos
no son simple ornamento sino que tienen un significade, ya que el mundo entero
en si es un sistema de simbolos (De Quincey, en el prélogo de "El Hacedor”,
citado por Roedrigues Monegal). Borges también en sus obras hace alusién a esto
mismo, ufilizando la frase como una metafora del universe, tanto asi que en
ocasiones se ha definido al escritor como un usuario de simbolos (Rodriguez
Monegal, 1991, p.95).

Algunos de estos simbolos Borges los toma de la tradicidn ancestral, es decir
de su significado a través de la historia, para expresar sus temas. Entre estos
simbolos uno de los mas comunes es la rosa, que simboliza ia fragilidad de las
cosas y lo perenne, Borges le da también un sentido de inaccesibilidad, como en
el poema La rosa:
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“La inmarcesible rosa gue no conto
Lta que es el peso y fragancia
La del negro jardin en la alta noche
La de cualquier jardin y cualquier tarde
La rosa gue resurge de la tenue
Ceniza por ef arte de fa alquimia
La rosa de los persas y de Aniosto
La que siempre esta sola
La que siempre es la rosa de las rosas
“La joven fior platénica
La ardiente y ciega rosa que no canfo
La rosa inalcanzable”

(Borges, 1974, p. 25).

Aunque también, en ocasiones alude a |a invisibilidad sobre todo del tiempo, ¥
en especial al pasado, ya que éste no es alge que se pueda volver a apreciar
nuevamente con nuestros ojos: es decir reflejan recuerdos, que como dice Block,
se pueden regisirar y conservar soélo en palabras (Block, 1987, p. 202,203).

También es comuin el simbolo de la espada, que segan el mismo Borges le
recuerda a sus antepasados, ya que muchos de ellos fueron militares, algo que
segln deja ver en sus obra también [e hubiera gustado ser a él mismo. La espada
para €l casi siempre es sinénime de lucha, heroisimo, aunque a menudo aparece
transformado en un cychilfo.o un pufial para ilustrar aspectos menos nobles del
valor humano, a la vez que ilustra también la aforanza de un destino que nunca
compartio.

El /aberinto, que se tratdé como un tema general de sus obras, tiene también
un significado simbdlico, por ejemplo en la leyenda general, de la que Borges hizo
un cuento, del Minctauro y Dedalo, el monstrus es encerrado en un laberinto como
una prision, pero a la vez para protegerlo, y siendo asi es un lugar con dos
vertientes, paraddjico. Con esto se nos dice que el laberinto simboliza un doble
movimiento, del inferior al exterior, de la fuerza a la contemplacidn, de la
muitiplicad a la unidad, pero sobre todo el movimiento contrario, es decir el cacs
ordenado por la inteligencia humana, un desorden voluntario, gue tienen su propia
clave. Igual puede representar ka realidad invisible, el destino humano o Ia
voluntad de Dios, ya que fodas estas alusiones estan presentes en las Obras de
Borges: El hombre busca el centro del laberinto para terminar la bisqueda del
secreto de su existencia, pero al final se llega a la conclusion de que “el secreio es
que no hay secrefo”.

El laberinto también se representa en sus obras no siempre de manera

expresa, es decir que en ocasiones esta ahi pero con otra forrna como por
gjemplo, un bosque, desierfo, un rio; lugares en los que una persona puede
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perderse sin encontrar manera de escapar. Hablando en sentido figurado, también
podria describir el destino ineludible de cada persona (Alifano, 1988, p. 179}.

Por otra parte, ei espejo refleja en sus obras el aspecto aparente del mundo
ya que reproduce la realidad que no esta en elflos realmente, sino fuera de ellos,
Los espejos ademas de reflejar la realidad invertida pueden ser cansiderados en [a
literatura como una metafora de la reflexidn de la conciencia. También se les
asocia por su apariencia con el agua cristalina, a la vez que simbolizan una puerta
de acceso a otra dimension de la realidad, como nos dice Jean Cocteau.

Borges utiliza mucho este simbolo desde sus primeras obras, es decir, al igual
gque los tigres vienen con él desde su infancia, ya que de nifio &l les temia. Se
afirma que se negaba a dormir en una habitacién donde los hubiera en algln tipe
de representacion y no los cubrieran por lo menos.

"Yo, que senti el horror de los espejos
No séio ante el cristal impenetrable
Donde empieza y acaba, inhabitable
Un imposibie espacio de reflejos”
(Borges, 1974, p. 814).

Asi, en su obra los espejos enfrentados son simbolo de la pluralidad infinita y
segun Borges son los culpables de las repeticiones que resultan monsiruosas.
Nuevamente en Tion, Ugbar, Orbis Terfius se menciona una doctrina que afirma
que el universo es irreal y que “los espejos y fa paternidad son abominables
porgue lo multiplican y lo divuigan™. Junto con esto, La literatura de Borges nos
dice que las imagenes especulares, es decir los reflejos, cuyo simbolo es el
espejo, fraen consigo la creencia en el doble, los arquetipos platonicos vy el
universo como copia invertida del orden celeste {Afifano, 1988, p. 83).

Borges ve en el espejo mucho mas que un instrumente del conocimiento, o
una férmula que sirve para ingresar al mundo de la fantasfa donde todo puede
suceder y todo esta permitido. El espejo es en primer término un profundo reflejo
del yo, que va mas alla de mostrar una reproduccion ilusoria de la figura humana,
También en el espejo se encuentra foda la esencia del yo, es una forma de
enfrentarse a si mismo, a lo que Freud llamaria el super-yo o la idealizacién del
vo. Se da una transubstanciacion del yo en el espejo tan profunda que incluso la
fuerza, la energia de la figura reflejada es fan fuerte que es mas real que la figura
real de la cual se produce,

En el poema E/ forastero esta idea del espejo como reafidad queda
claramente expuesta cuando nos dice:

"Se afeitara después ante un espejo
que no volvera a reflgjarlo
y le parecera que ese rostro
es mas inescrutable y mas firme




gue ef alma que lo habita
¥ que a lo fargo de los afos lo labra”.

Este fendmeno de la dupiicidad del yo, y de la duda o confusion respecto de
cual es mas "real" o verdadero, se da reiteradamente en la obra de Borges, como
ya se ha visto, no sdélo a través de las metaioras del espejo, sinc también a través
de la escritura (Cfro poema de los dones), los laberintos (El laberinfo), del hecho
magico de un yo que se encuentra a si mismo en la catle (Ef fibro de arena) o del
yo que reflexiona sohre otro yo (Borges vy yo), efc,

Pero esta duplicidad del yo explicada por Borges tiene también su contraparte,
es decir, el poeta plantea que ese yo dividido busca, consciente o
inconscientemente, la manera de resolver el problema de la separacion o de la
duplicidad. Esta necesidad de unir las partes del yo también las metaforiza, entre
ofras cosas, con el espejo. Incluso va mas alla de la idea inicial del yo-real frente
al yo-espejo. Propone gque amhos yo son espejos, que, acaso, fatigados, se
reflejan incesantemente.

El tigre y la biblioteca, en algunos de sus poemas, van de la mano. El primero
de ellos, el tigre es simbolo de fuerza y viclencia, pere a la vez de oscuridad. En la
literatura general también se asocian al fuege y al mal. Para Borges tiene distintos
significados, por ejemplo en Nueva refutacion del tiempo, el tigre aparece
representando el fuego para simbolizar el enemigo que lo consume. Es a la vez en
su obra simbolo de sed y nostalgia de una violencia de la que Borges en su vida
de intelectual no fiene experiencia real y nos sefiala.

“Cunde la tarde en mi alma y reflexiono
Que el figre vocativo de mi verso,
Es un tigre de simbolos y sombras
Una serie de tropos liferarios
Y de menciones de la enciciopedia
Y no el tigre fatal, Ia aciaga joya
Que, bajo e sol y fa diversa funa
Va cumpliendo en su marcha o en bengala
Su rutina de amor, de ocio y de muerte”

También el mismo autor nos indica que en su infancia &l tenia una gran
admiracién por estos felinos, ya que solia quedarse horas contemplando al tigre
de bengala en &l zoologico, en una fote, etc. Observando su natural belleza vy las
rayas doradas y negras de su pelaje. “Ahora que esfoy ciego, sélo me queda un
solo color: el color del tigre, el amarillo; asi para mi todas fas cosas tienen un sofo
color, aunque en la realidad sean de algtin ofro, como verdes, rojas, efc....quizas
por eso he usado este color {amarillo) tantas veces y lo he asociado al ligre.”
(Alifano, 1988, p.182).

Algunos criticos dicen que la violencia que faltd en su vida la plasmo en sus
libros, y el tigre por tanto es la antitesis de lo que contempla y busca, es decir lo
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que él aficraba y se negd a sentir, a vivir, la destruccion y la creacion. En tanto
que la biblioteca representa la vida inmévil, pero representa en simboios una
forma de vivir y crear, ya que desde ella, desde las profundidades de los libros se
tiene acceso al mundo entero y a todos sus secretos (Rodriguez Monegal, 1991,
p- 96-117).

Vale la pena reiterar que ambas ramas de la familia de Borges tenia
antepasados militares, “...eso quizas explique mi nostaigia de ese destino épico
que los dioses me negaron con evidente sabiduria”. Pero a través de su profesion
de bibliotecario él descubre y expresa vivencias y formas de experimentar el
mundo, como vivir a través de sus personajes, por ejemplo en el cuenio Ef sur, en
el cual el personaje principal es casi fotaimente una copia de si mismo. Trata de
un bibliotecaric que sufre un accidente y casi muere por éste, como fe sucedio a él
mismo. Posteriormente el personaje viaila para pasar un tiempe en su tierra y
muere en un duelo de a cuchillo. A esto ei autor dice que es el tipo de muerte que
le gustaria tener personalmente (Kancyper, 1989, prologo, p 12).

El simbolo o tema de biblioteca también tiene que ver con los libros, ya gue en
sUs narraciones y poetnas generalmente se identifican con el universo y la unidad
arquetipica, es decir que representan la totalidad del conocimiento existente en el
mundo a lo large de toda la historia de la humanidad, por lo que legar a conocerlo
todo es imposible lo que lleva a | mismo Borges y a los lectores a verla como un
caos total 0 como un gran universo, que al menos para una sola persona  si
resulta infinita si se trata de conccer todo y comprender todo el conocimiento que
encierra. A su vez, la biblioteca al ehcerrar tanto conccimiento da pie a que sea
intermediaria en una relacion entre los diversos autores, en este caso literarios,
con los lectores, ya que esto nos lleva a la creacién de nuevos puntos de vista, de
hipétesis, a un didlogo infinito. En este mismo sentido, en algunocs trabajos de
Borges hay ambigliedad en la forma en que maneja este ternala bibliotecajya que
parece querer ir dirigida a todos ¥ a una sola persona a la vez, representar [a idea
de vacio y de acumulacion al mismo tiempo. Es decir representa ¢l mundo real y
cadtico, lo cual esta en oposicion con el mundo cultural y de la literatura, ya que en
este Oltimo la acumulacion nace de la creacién literaria, lo cual permite el
surgimiento de otros mas, de la reelaboracién y en ocasiones del plagio; de esto
dltimo Borges afirmaba que la acumulacién de trabajos literarios favorece el
préstamo entre autores y de relaciones intertextuales entre los distintos trabajos, y
que con esto queda destruida la idea de pertenencia exclusiva de trabajos e ideas
personales, por lo que la literatura es como una palabra en unidad. Como la
biblioteca, la literatura es tado un ciOmulo de temas y motivos recurrentes (Renard,
1990, p.45).

Asi, al final de este segundo capitule se puede aseverar, en resumidas
cuentas, que Jorge Luis Borges fue un escritor célebre que debe su carrera més
que nada a su amar a los libros, ¥ 2 la literatura, como lo muestra el hecho de ia
multitud de temas de fos que tratan sus obras, las cuales siempre estuvieron
inspitadas en sus lecturas favoritas, en éste caso de filosofia, religién, metafisica,
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es decir temas de los que siempre habra algo mas que pensar, que agregar, u otra
manera de ver las cosas, una nueva interpretacion, tode basado desde luego en lo
que se ha leido del tema en cuesiion. Es por esto que para Borges es mas
importante el haber sido un lector, que un escritor, comoe €l misme expresaba.
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3. Borges y la intertextualidad

Muche se ha diche de la obra de Borges en relacién con la intertextualidad.
Incluso autores como Lisa Block afirman que toda lo escrito por Borges en relacion
con la intertextualidad puede ser identificado con la figura del Aleph, ya que éste
mas que un tituio es un simbolo, una letra que constituye todo el universo, es
decir, se encuentra en todas partes y en todo, sin principic ni fin, lo cual se
asemeja mucho a la fiteratura de Borges y a literatura en general, tal como Borges
la concibe, es decir de igual forma sin principio ni fin, comin a todos, sin ser
propiedad de nadie. De esta forma, un texto, un refato puede ser continuacion de
ofros gue tuvieron su origen en algin otro, de otro autor, “es suficiente cambiar
una lefra para que ef fexio sea ofro”, asi Borges y su literatura corren una suerte
de Aleph (Block, 1999, p. 22).

La historia de la literatura es la historia de la lectura, por ello debe
considerarse mas cbra del lector que del escritor, aseguraba Borges. Tanfo asi
gue, como va se sefiald, él afirrnaba gue habia quien se sentia orgulleso de lo que
habia escrito en su vida, pero él se enorgullecia de lo que habia leido. ¥ es
precisamente esfa identificacion con el lector lo que constituye -un eje sdlido e
toda su obra {Block, 1987, p.65).

El presente capitulo, por tanto, pretende analizar las formas de
intertextualidad gue utiliza Borges mas cominmente, esto de acuerdo a io escrito
en el capitulo uno y mas explicitamente de con la teoria de Gennste, ya que su
clasificacion para las formas de relaciones transtextuales es la mas amplia v
entendible. Se daran ademas ejemplificaciones de algunos de sus obras, ya sean
cuentos, poemas y ensayos. También se pretende exponer algunas de ias que
desde mi punto de vista fueron sus razones para hacerlo, cabe aclarar que los
cuenfos que se ejemplificaran y analizaran mas profundamente son: Fierre
Menard, autor del Quijote, Funes ef memorioso, Los tedlogos, La casa de Asterion,
El golem y La biblioteca de Babel.

3.1 ;Como utiliza Borges la intertextualidad?

El primer punto es saber que Borges considera la literatura en general como
un juego lingliistico, es decir que trabaja de manera abierta con la polisemia y la
plurisignificacion del lenguaje narrativo, lo que conlleva desde luego una lectura
mimética y no mimética, es decir de imitacion, organizando ast el texto como una
red heterogénea en ocasiones contradictoria, lo que puede llevar a confundirse a
los lectores, ya que al parecer sus personajes estan en desacuerdo consigo
mismos, [o que se da gracias al uso de técnicas intertextuales e intratextuales. El
interés de Borges por la intertextualidad se debe a que creia gue el progreso en la
literatura, en la forma de escribir literatura debe vincularse no a las téenicas de
vanguardia moderna, sinc a la conciencia personal postmoderna, ya que la
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literatura como 1al en realidad ya es una reescritura, enlaza textos ya dados y crea
con esto un didlogo infinite entre lo ya existente. Para Borges desde luego esto no
significa ignorar lo moderno, sino darle un giro y un toque personal. Karl Alfred
Bloher afirma que esta concepcidn de Borges del dialogo infinito tiene que ver
también con su idea circufar del tiempo, ya que ambas ideas se asemejan. A esta
relacién le dio mucha importancia en muchos de sus ensayos y cuentos desde
1934, por ejemplo en La doctrina de los ciclos, El iempo circutar y posteriormente
en “Las ruinas circulares” en los que influenciado por el pensamiento de fildsofos
como Paul Valéry y Friedrich Nietzsche (que afirmaba que la realidad esta
sometida al cambio, que a su vez estd regulado por la lucha de elementos
contrarios y abocada a una repeficion infinita en el contexto de un ciclo cosmico
que la conduce a un eterno retorno, en relacidn con el que todo alcanza su
sentido). Y al igual que estos dos autores Borges pierde en sus cuentos la idea de
linealidad temporal y termina manegjando la idea det “eterno retorno de lo igual”.

Otro puntc rescatable es la concepcion posmoderna del yo que Borges
manejaba en sus cuentos, la idea de narrador y protagonista que en ocasiones
eran confusos. Borges reconstruia al yo manegjandolo de manera plural vy
heterogénea de manera que el lector de igual forma estuviera inseguro acerca de
lo que era real vy lo que era ficticio. Un ejemplo de esto puede verse en La obra de
Herbert Quain o El Zahir

En cuante a la diferencia que hay entre la forma de escribir personalizada de
Borges y los experimentos de vanguardia como el surrealismo es que este ditimo
intenta sobrepasar lo real, dando auge a lo #real y lo imaginario, es decir
fibremente irracional, en tanto que Borges hace un redescubrimiento de lo ya
escrito; comeo veiver a las tematicas mas usuales a tramas ya conocidos, pero
déndoles un toque nuevo (Diccionario de la lengua espaiiola, p. Sin). '

Las narraciones de Borges ofrecen al lector un texto pararealisfa, ya que
establece procedimientos seridticos intertextuales que juegan dentro de la
escritura neofantastica y paraddjica pero sin salir totalmente del contexto real, .
usando té&cnicas como el pastiche o |la parodia (Bliier,1995, p. 120, 121).

Borges manifiesta la intertextualidad en sus obras refiriéndose a obras fanto
conocidas como casi desconocidas de muchos temas de la literatura universal.
Estas citas y alusiones, etc,, tienen la funcidn de otorgar a sus cuentos una razon,
hasta cierfo punto cientifica, que les da una apariencia de credibilidad. Esto en
ocasiones a través de un narrador que festifica un hecho increible, del que da una
explicacion llena de rasgos de intertextualidad, expuestos de manera irénica por
medio de un sinndmero de contradicciones en su discurso, que lleva a su vez un
tinte parédico y ludico. Como ejemplo se tiene El acercamiento a Almotasim, en lo
que pretende ser la presentacién de un libro que en realidad no existe, escrita
segun la trama por Mir Bahhadur Ali, Borges se introduce a si mismo como el
erudito o testigo en cuestion y en todo su discurso se entremezclan referencias a
obras tanto reales como ficticias, que dan asi la apariencia de que tiene
conocimientos muy bien cimentados sobre el tema. De esta forma, aungue el texto
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es todo un conjunto de citas, por su apariencia de irreal, hace que las téenicas
intertextuales no sean evidentes, sino apenas noterias. Esto deriva en lo que se
ltama simutacion de intertextos, que consiste en simular una referencia del texto A
de la narracion a otro previo a este (texto B), el cual en realidad no existe. Asi, se
logra una apariencia de intertextualidad, que consigue nuevamenie hacer sentir
inseguro al lector acostumbrado a textos lineales. Otro ejemplo claro de esto esta
en el cuento Examen de la Obra de Herbert Quain, donde se utiliza nuevamente ia
intertextualidad simulada tratando de atenuar las linea que separa o ficcional de lo
real. El cuento trata de una especie de articulo necrologico sobre Herbert Quain,
personaje ficticio. Se hace una resefia de sus obras y del conocimiento personal,
que se tiene de tal autor, afirmando de paso que uno de sus cuentos, €l de Las
ruinas circufares, o tomo de fa obra de Quain titulada Sitafements.

Lo anterior explica el recurso de la simulacion de intertextos, pero la obra de
Borges maneja sobre todo intedextos auiénticos. También dentro de estas
narraciones Borges sale del contexto de lo que se considera tradicional. En este
caso de los intertextos no ficcicnales, en su mayoria son de corte filoséfico o
cientifico, para fronizar y resaltar a la vez el sentido de realidad de estos cuentos
neofantasticos, creando una relacion enigmatica’ con distintos textos como por
ejemplo Macbeth v Julius Caesar de Shakespeare en El fema del traidor y el
héroe, o por ejemplo la leyenda de los Nibelungos con Ef Zahir (Blier, p. 123-
127).

3.2 Formas de intertextualidad mas usadas por Borges

Pero ;por medic de qué recursos propios de la intertextualidad es que Borges
logra este resultado en sus narraciones? Para contestar esta pregunta en primera
instancia analizaremos los tipos de discurse que utiliza Borges para sus
narraciones, va que desde aqui es donde l|a intertextualidad comienza a
manifestarse. Se encuentran principalmente dos: el discurso retdrico, y &l discurso
internamente dialogado o con polémica oculta, segin Alberto Julidn Pérez, los
cuales se establecen a partir de un criterio de la translingflistica, que estudia los

. enunciados desde el punto de vista del sujeto que los enuncia, es decir un

narrador, locutor, etc., tomando en cuenta las relaciones dialdgicas de los
enunciados. Este intercambio dialogico es importante porque gracias a €l tiene
origen la palabra bivocal, es decir que viene de dos voces, dos enunciados, o
texios, que pueden referirse uno a otro por medio de técnicas como la parodia, la
polémica o la estilizacion.

3.2.1 El discurso retdrico

En ef caso de este tipe de discurso, quien narra la historia adopta el papel de
predicador, de maestro dirigiéndose directamente al lector o bien el de algdn
personaje dirigiéndose al narrador -testigo y de esta forma crea un ambiente de
incredulidad con el destinatario del mensaje por lo fuera de légica que esta esto.




Un ejemplo claro de esto lo tenemos en ei cuento Tion, Ugbar, Orbis Terlius en el
cual el narrador personaje traia de convencer al lector de la existencia de una
cuitura racional fundada en bases idealistas, algo improbable pero que en este
caso presenta pruebas. Los génercs mas comunes aqui son la apologia y la
polémica.

En este tipo de discurso también se usa el discurso extraliterario, como en el
caso de Ef informe de Brodie, y el comentario bibliografico, como lo ejemplifica en
Pierre Menard , autor del Quijofe (Kason, 1994, p.59-69).

Asi mismo este discurso también puede utilizar [a parodia, lo que ocurre en los
casos en el que el narrador incluide en el cuento y creado por el autor suele utilizar
un tono simple al contar la situacion, o bien la mal entiende o la distorsiona por fo
que algo muy serio puede resultar comico o ridicule. Ejemplo de esto se puede ver
en Ef Aleph, en el cual Daneri es un poeta raro, ridiculo- Ademas el narrador-
personaje parece no poder comprender que Daneri realmente poseyera el Aleph,
lo que lleva a su narracion a perder credibilidad.

En todas las narraciones de Borges siempre se presenta una relacién de un
contexto a oiro, ademas de que esto es manejado siempre como si fueran dos
personajes aunque finalmente se explica que son uno sclo, por [0 que existe una
identificacién entre ellos. Un ejemplo de esto se da en. Ef inmortal donde
nuevamente vemos un narrador-personaje que al parecer tieng que presentar a
otro que ha olvidado el lenguaje. Al final se descubre que ambos son uno mismo,
ambos son Homero.

3.2.2 El discurso internamente dialogado

En cuanto a este tipo de discurso, estd presente en la narracion como un
contra-discurso, como una manera de crear polémica. La diferencia entre estos
dos tipos de discursos radica en que mientras que en el primero se incluyen las
palabras o ideas de alguien mas de manera cast imperceptible y en donde al final
hay una identificacion, en el segundo se dicen de manera mas clara, mas explicita
y ho siempre hay una identificacion al final, es decir hay confrontacion de ideas de
dos o mas personajes. Esto igual le da al discurso un caracter dialagico, ya que
lleva mas de una sola voz, de acuerdo con la teotia de Baijtin. Un ejemplo de esto
es Guayaquil, en el que existe enfrentamiento de ideas por parte de dos
historiadores, uno judio y el otro un cricllo nacionalista, ambos aspirantes a ser
representantes del pais para obtener el epistolario de las cartas de Bolivar. Ambos
entran en una polémica o mejor dicho discusién acerca de diferentes puntos de
vista para decidir cual de los dos ganara, aunque esta competencia de
argumentos nunca se enuncia explicitamente es decir esta ahi, el lector la percibe
pero nunca se menciona claramente.
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Esa importante mencionar también que otra forma que fiene Borges de hacer
clarc este tipo de discurse en sus narraciones es el de introducir personajes
escritores o filésofos en sus trabajos (Pérez, 1988, p. 172-180),

Una vez explicadas estas dos formas de discurso, es decir, &l internamente
dialogado y el retérico, los cuales utiliza Borges para enmarcar sus chras, es
importante aclarar que para elio utiliza diferentes recursos, algunos de ellos son:

los prélogos,
las citas,

las referencias,
los principios y
los finales.

nnunun

En cuanto a los prologos se puede asegurar que sus trabajos se conformaron
en tres momentos, por asi decirlo. En el primero modifica sus primeros poemarios
y elimina de ellos los rasgos criollismo, ya sean estos lingtiisiicos o tematicos; en
el segundo elimina algunos de los ensayos de sus primeros libros, en realidad
suprime la mayoria y los reedita, y en el tercero es cuando le afiade nuevos
prologos a sus obras pasadas, la caracteristica central de estos es que por elios,
intenta dirigir la atencion del lector hacia lo que tienen de similar estas nuevas
ediciones y las anteriores. Un ejemplo de esto es el prélogo que incluye en la
edicién de sus Obras complefas en 1974, en el que escribid: (Gonzalez, 1998,
p-25). ' ' :

‘No he reescrito ef libro, he mitigado sus excesos barrocos, he eliminado
asperezas, he fachado sensiblerias y vaguiedades, y en el decurso de esta labor a
veces grata y ofras veces incémoda, he seniido que aquel muchache que en 1923
lo escribié ya era esencialmenfe- ;qué significa esencialmente?- el sefior que
ahora se resigna o corrige. Somos el mismo; los dos descreemos del fracaso o el
éxifo...Para mi ‘Fervor de Buenos Aires’ prefigura fodo lo que harfa después”
(Borges, 1974, p.13).

En cuanto a las citas, este recurso tiene mas o menos la descripcidn de un
relato enmarcado dentro de ofro relato, es decir que dentro de un enunciado hay
més de una voz reconocible- Este recurso plantea el problema de las relaciones
intertextuales en el sentido de cémo se entremezclan estas diferentes voces y
hasta dénde el autor tiene caracter de relativo, ya que el texto del autor solo utiliza
una cita en ciertos puntos de su narracién, pero en ocasiones el contenido de la
cita es tan grande, que se crea confusion en el sentido de autoridad de autor. Por
ejemplo en El jardin de senderos que se Bifurcan la cita “dejo a los varios
porvenires (no a fodos) mi jardin de senderos que se hifurcar’{Borges,1974,
p.477), enmarca por si misma toda la historia, aunque en este caso la cita es del
mismo Borges, asi la cita es tan importante gue este elemento en si puede ser
censiderado el mativo de ser del texto.
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Por tanto, las citas, en la obra de Borges tienen un valor ideciogico, ya que &
mismo expresaba su deseo de apartarse del vanguardismo, que se rebelaba
contra la literatura del pasado y buscaba una literatura nueva. Borges pensaba
que era importante aceptar la literatura de antafic. Por eso su uso de obras
cldsicas o antiguas como lo son las de Shakespeare, Homero, etc., en sus obras,
por medio de referencias intertextuales: literatura en segundo grado, como se le
llama en ocasiones.

Sin embargo, a pesar de lo importante que puede resultar una cita, como
hemos visto, Borges las utiliza pocas veces en sus obras, la razdn es gue, como
se mencionod ya, la cita textual formaliza demasiado el sentido del relato, por lo
que Borges elige utilizar mejor las citas no expresas, es decir, las referencias, en
la cual sencilamente se hace mencidn de la obra de otro autor, de manera
intertextual, es decir sin transcribir las palabras fal cual scn.

El uso de las referencias en la obra de Borges tiene un motivo ideoldgico
nuevamente, ya que con esto él busca rescatar del olvido diversas obras, asi
como cambiar la figura tradicional det autor, ya que “el pensaba que la literatura
es una sola". Un ejemplo de esto se encuentra en su obra Biografia de Tadeo
Isidoro Cruz.(1829-1874), en ia que Borges le crea un origen a uno de los
personajes de Mariin Fierro y escribe: “la aventura consta de un libro insigne; es
decir, en un libro cuya maietia puede ser todo para fodos ( | Corintios 9, 22), pues
es capaz de casi inagofables repeticiones, versiones, perversiones” (Borges,
1974, p. 561).

La relacion intertextual se da entre los personajes Tadeo Cruz y Martin Fierro,
obra de Ia literatura nacionat argentina, Borges ademas se refiere a la Biblia como
un marco que puede abarcar dentro de ella misma muchas cbras literarias
posteriores, en las que bien puede estar Marfin Fierro, en la parte en la que el
sargenfo Cruz protege al forajido Fietro. Borges se refiere aqui at Nuevo
testamento “Me hago con los flacos, flaco, para ganar a los flacos; me hago fodo
para todos, para salvarios a todos” (Epistola | a los Corintios, cap. 8, versiculo 22).

De esta forma Borges ubica un nuevo principio para [a historia de Tadeo Cruz
a la vez que la engrandece al relacionarla con la Biblia, ufiliza también la
referencia cuando hace ver al lector cémo se identifican Cruz y Fierro, momento
que releva [a verdad absoluta para los individuos

“Cuaiquier destino, por largo y complicado que sea, consta en realidad de un
solo momento: el momenio en el que el hombre sabe para siempre quien es.
Cuéntase que Alejandro de Macedonia vio reflejado su futuro de hierro en la
fabulosa historia de Aquiles; Carlos XX de Suecia, en la de Alejandro.” (Borges,
1974, p. 562).

Es decir ias referencias que utiliza no son de un sole autor, sino que trata de

establecer un vinculo de culiura a cultura y no de un autor a oftro, ya que esta es
en realidad ia intencion de la intertextualidad.
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De los principios, de sus narraciones podemaes decir que, al igual que los
finales, son de las categorias mas importantes ya que por medic de elios es que
se modela la histeria, es decir se hace un intertexto a ofra historia y esta sirve de
inicio de un cuento gue ocasionalmente no tiene principio. Como ejernplo de esto
podemos nombrar La secfa de los freinfa, en la que se encuentra un manuscrito y
esto funciona como una idea para imaginar el probable inicio del cuente, ya que
inicia con puntos suspensivos, lo cual da la idea de que lo que estd ante nuestros
ojos s solo una parte del texto,

Otra forma de Borges de aplicar esta modalidad es cuando inicia un cuento a
la mitad de |a historia y de esta manera Jo segmenta ¢ utiliza asi dos inicios, como
es el caso de £ Aleph, en el que se habla de un centre de la narracién, que puede
interpretarse como un micro relato dentro del relate principal, cuando Borges
escribe "Aribd, ahora, al inefable centro de mi relato; empieza aqui, mi
desesperacicn de escritor’ {Borges, 1974, p.624).

Es importante mencicnar en este punto al epigrafe ya que es una cita o
inscripcidn que va al comienzo det cuento y que resume o nos anticipa el tema del
que tratara. Un ejemplo de epigrafe utilizado por Borges esta en el cuento Las
ruinas circulares, en el que en el principio cita “Through the Looking-Glass™ de
Lewis Carroll, obra en la que Carroli sugiere qué pasaria si un sofiador dejara de
sofiar a la criatura. Asi, Borges anticipa el tema del cuento en que un mage suefia
a su hijo para darse cuenta mas tarde de que €l mismo ha side sofiado.

Por diltimo, los finafes permiten hacer mas fuerie la idea o forma en que se
pretende moldear el texto, como lo maneja el cuento El fin: “cumplida su tarea de
Justiciero, afora era nadie. Mejor dicho era otro: no tenia destino sobre Ia tierra y
habia matado a un hombre” frase corta pero gue expresa bien la psicologia del
personafe.

Otra forma de manejar los finales es cuando estos son invertidos, como en Ef
espejo y la méascara, en el cual un poeta crea un poema de una sola linea, gracias
a lo cual su rey y el mismo conocen la belleza, pero esto implica violar una
creencia, va que la belleza es un atributo divino. Los dos personajes son
castigados, v sus destinos se invierten, es decir el poeta se suicida al salir del
palacio y el rey se vuelve un mendigo.

Otra modalidad lo representa la existencia de dos finales, como es ¢l case de
La forma de fa espada, en la que uno de los personajes relata una historia que
presencio, pero de la cual, a final de cuentas es el protagonista: “fe fie narrado fa
historia de este modo para que usted fa oyera hasta el fin. Yo he denunciado al
hombre que me ampard: yo soy Vincent Moon. Ahora desprécieme”, Asi se crean
dos finales, uno para el personaje de! que el mismo Moon narraba y e! ofro para
Moon mismo {Borges, 1974, p.495).
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También se pueden inciuir dos finales en el case de incluir una posdata, ya
que relativiza el final, o cuando se hace una cita indicando que se carece de final,
comao en caso de La secfa de fos freinta cuando senala: “El final del manuscrito no
ha sido enconfrado”

Una vez aclarados esios puntes pasaremos a continuacion a un analisis de
algunos de los cuentos-ensayos que figuran entre las obras de Borges y duranie el
cual se hara alusidn a los tipos de intertextualidad usados por Borges,
relacionados con autores reconocidos en este tema, como 10 es Gerard Gennete.

3.3 Los relatos de Borges y las relaciones intertextuzales

L2 gran mayoria de los relatos y ensayos de Borges fienen un contenido
intertextual, por lo que los que se analizardn continuacion se eligieron por ser,
desde un punto de vista personal, algunos los mas representativos, como fo son
Pierre menard, autor del Quijofe, La biblicteca de Babel y Los tedlogos, otros los
que mangjan temas mas enigmaticos, come Ef golem y Funes el memorioso u
otros porque traen a la memoria mitos antiguos, como lo es La casa de Asterion.
Es decir, que si se dejaron de lado otros cuentes que resultarian muy importantes
de analizar como £/ jardin de senderos que se bifurcan, o Las ruinas circulares,
por ejemplo, es porque este espacio es insuficiente para analizarlos todos, como
se expresd en la introduccion de este trabajo, porlo que se intento, al elegir estas
obras el tener un poco de cada tema. Una vez aclarado esto se pasara al analisis
de cada uno de ellos.

3.3.1 Pierre Menard, autor del Quijote

Hablando ya propiamente de los tipos de intertextualidad que Borges utiliza,
se tratard en primera instancia el recurso de la parodia. Margaret Rose afirma que
la parodia se debe considerar como una meta-ficcion, lo que Gennete llama
literatura de segundo grado, es decir, como una ficcion B, que comenta una ficgion
A, un texto que refleja a otro, pero de manera distorsionada; entran aquf todos los
textos que imitan o transforman a otros fextos. Cabe sefialar que los diversos
autores que escribieron acerca de la intertextualidad difieren mucho en sus puntos
de vista. Se menciond hace un momento a Margaret Rose para ejemplificar esto.
Pe igual forma, mientras para Gennete la satira es una funcion, para Rose es un
génerc. Los criticos de Borges gue analizan aspectos de intertextualidad en su
obra, por ofra pare, difieren en el género que se puede aplicar a las narracicnes
de Borges, como se vera a continuacidn

Como va se habia mencionado, la parodia es un recurso literario que imita, ya
sea cOmica o satiricamente, a una obra. Basandose en la distorsion o la
exageracién se puede decir que ridiculiza un estifo conocido. Asi se puede
parodiar un autor, una obra, o un genere, haciendo énfasis en la disimilitudes entre
ambos, exigiendo asi mucha atencion del lector, para que pueda detectar las
discrepancias en el texto parodiado. En ia literatura de Borges hay muchos casos
como éste, como lo son; £ evangelio segin San Marcos, en el que se parodia la
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historia de la crucifixién de Cristo del nuevo testamento, La muerie y la brijula, en
el que se parodia el género policial, etc. En este caso se analizard Pierre Menard,
Auftor del Quijote.

Esta obra aparecio por primera vez en el No. 56 de la revista Sur, en mayo de
1939. Fue incluido Juego en Ficciones. La historia en si es un articulo (su autor [o
ilama nota) sobre la obra de Pierre Menard, un finado poeta y novelista francés del
gue primeramente se hace un recuento de toda su obra, comentado por él mismo
Borges, ya que nuevamente toma el papei de narrador ficticio.

En esta composicidn, un aspecto que resalta a primera vistz es que utiliza
tanto la simulacién de intertextos como los intertextos no ficticios.

En el caso de los intertextos simulados, el primer punio es el autor Pierre
Menad, que es ficticio. Mucho se ha conjeturado acerca de la identidad real de
este personaje. Algunos criticos sefialan gue es totaimente ficticio. Sin embargo
Rodriguez Monegal afirma que bien podia referirse a Louis Menard (1822-1901)
un guimico y escritor francés, al que se le atribuye el descubrimiento del colodidn.
Las similifudes entre ellos son, segun Rodriguez Monegal, el que ambos son
franceses y el que Louis Menard tiene su obra mas perdurable en el uso de Ia
parcdia en sus escrites, seqln algunas de las investigaciones de Remmy de
Gourmont , éste decia que a este Menard le gustaba practicar la fectura
anacronica de los clasicos. Asi, “cuando leia a Homero, pensaba en Shakespeare,
e imaginaba a Helena bajo los ojos distraidos de Hamlet, y a Desdémona a los
pies de Aguiles”; Otra hipdtesis es Pierre Menard, el posta y novelista de Borges,
puede ser una invencion para burlarse de las convenciones de la crifica literaria
{Rodriguez Monegal, p. 65, 66. Citado por Ezequiel de Olaso, 1999).

£l siguiente punto dentro de la simulacidn de interfextos es que se mezclan,
en la enumeracion de sus obras, numerosos autores y obras reales y ficticias, por
tanto la credibilidad del texto es también simulada, pues aunque muchas de estas
cbras existen desde luege, Menard no escribié nada acerca de ellas, ya sea
meonografias, prefacios o traducciones, efc.

Borges da exactas referencias bibliograficas a distintos autores, obras, y
revistas en la enumeracién de las supuestas obras de Menard, como o es en
primer lugar el Quijcte de Cervantes, menciona ademas algunos escritos
filoséficos de Descartes de John Wilkins, de Leibniz, todos ellos reales, pero que
desde luego no son de |a autoria de Menard

Pero entre todos estos intertextos reales también podemos encontrar ficticios,
de igual forma haciendo alusidén a autores u obras inexistentes. En primer lugar,
tenemos al mismo Pierre Menard, que ya se habia mencionado, pero también se
menciona a otros personajes como lo son Madame Henri Bache lier, una
Baronesa de Bacourt, una Condesa de Bagnoregic, un tal Somon Kautzsch, o el
pintor Carolas Hourcade, entre otros, podemos ver con esto gue la amplia lista de
fas obras de Menard, sen en pare auténticos y en parte imaginados, pero ia
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manera en que lo planiea Borges, haciéndolo parecer real y ademas el que se
frate de nombres tan inusuzles hace a los lectores entrar en confusion, dudar de lo
que es real y de lo que es ficticio.

En este punto del ensayo ficticio Borges escribe “Paso ahora a ia ofra (chra);
fa sublerrénea, la interminablemente heroica, la impar. También, jay de las
posibilidades del hombre!, la inconclusa. Esa obra, taf vez la mas significativa de
nuestro tiempo, consfa de 10s capitulos noveno y trigésimo octavo de fa primera
parte del Don Quifote y de un fragmento del capitulo veintidés.” (Borges, 1974,
p-446)

Ademas, el comentario de ia cbra visibfe de Menard cobra, dentro del tono
general parodico del relato entero, la forma de un acabado pastiche. Mas
exactamente |a de un pastiche satirico,

En esta segunda parte, la interfextualidad se maneja de manera no ficcional,
ya que El ingenioso hidalgo Don Quijofe de la Mancha y desde luego Cervantes no
son ficticios. Borges parcdia de manera satirica, segun Gennete, la figura de
Menard, aunque también puede entenderse como una paredia plural a los autores
contemporaneos y a la sociedad misma, “porgue su forma de escribir y el tema del
que escriben se ve ridiculizada por un procedimiento de exageraciones y de
abultamientos estilisticos”, como sefala Genette; “es fa imitacion en régimen
lidico, cuya funcién dominante es el puro divertimiento” (Geneite, citado por
Anderson [mbert, 1991, En Alcira,ed, p. 43-48).Esto se puede apreciar por ejemplo
temando lo que se dice de la condesa de Bagnoregio y el circulo de Nimes, lo cual
alude a la vida literaria ¢ al menos a la de algunos personajes cuando dice que la
condesa publica una definicién de si misma cada afo para dar a conocer al
publico una idea de su autentica persona, basandose en las cualidades que
posee,

El Menard de Borges es un autor simbolista, tan modesto que trata de que su
obra no se note, pase desapercibida. Esto le funciona bien en casi todos los casos
de la larga lista de sus obras. La exageracion, y por tanto la séfira, vienen en esta
segunda parie de su obra subfterranea, cuando intenta, de manera desinteresada
excepto en el acto mismo de la escritura, a rescribir -no copiar ni imitar- los
capitulos noveno y trigésimo octavo de la primera parte y un fragmento del
capitufo veintidds de El Quijote. Es decir que su ambicion era produck unas
paginas que coincidieran palabra por palabra y linea por linea con las de Miguel
de Cervantes.

Menard justifica esto baséndose en dos textos, un fragmento filologico de
Novalis que habfa del tema de la total identificacion con un autor determinado. El
otro “uno de esos libros parasitarios que sittan a Cristo en un bulevar, a Hamilet en
fa Cannebiére 0 a don Quijote en Wall Streel.” {Borges, 1974, p.446). Con esto
Borges implicitamenie habla de identificarse con la literatura de antafio, alge que
él mismo hacia y recomendaba, as! que podemos decir que se satirizaba a si
mism¢o también, a la vez que trataba de hacer lo que motiva su empleo de la
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intertextualidad, es decir rescatar una gran obra del olvido por parte de los
lectores, como nos lo hace ver cuando dice “;Y por gué el Quijote, habiendo
fantos libros preexistentes? ;Por qué, precisamente ese, fratandose de un
simbolista que preferia a Poe, a Baudelaire, a Mallarmé, a Valéry? El Beorges-
narrador nos indica que precisamente por el caracter comun del Quijote, por su
condicién de lectura indiferente y ofvidada, es un libro que necesita rescribirse.

Menard concluye también que al rescribir el Quijote, no se proponia copiarifo,
porque hubiese sido alge absolutamente indiil; tampoco se proponia escribir un
Quijote actual, contemporaneo porque hubiera sido un anacronismo; menos se
trataba de escribir otro Quijote, sino el Quijcle: una nueva novela cuyas paginas
ceincidieran literalmente con las de Cervantes.

Perc al hacer esto, con todo, Menard escribiria un Quijote esencialmente
distinto, ya que su empresa no consistia en oponer {como en Cervantes) una
fantasia heroica a la realidad cotidiana del autor: en Menard, ambos mundos son
ifusorios. En esencia, las motivaciones de ambos autores son distintas, ya que en
el tiempo de Cervantes el Quijote era una obra innecesaria, mientras que el tiempo
de Menard, con toedo lo que ha pasado es imprescingdible y mucho mas dificil de
entender. Se asegura que lo gque buscaba Cervantes, al escribir et Quijote, era
hacer parodia de las novelas de caballeria, es decir escribia de lo que no le
gustaba de la literatura, Borges por su parte hace parodia de la literatura misma, a
la vez que nos dice que crear una obra idéntica a una predecesora es
practicamente imposible, ya que Menard indica que reescribir ef Quijote de
Cervantes es imposible, a menos que ignorase frescientos afios del mundo, y se
convirtiera en el mismo Cervantes y que fuese inmortal (Rodriguez
Monegal, 1981, p.129-136),

Esto ultimo se hace patente cuando Menard, el autor ficticio, sélo alcanzé a
esciibir alge mas de dos capitulos; fras muchos borradores, y se dio cuenta que
para llegar a término (el Quijote entero) necesitaria de ‘“infinitas jomadas; tantas,
que para logrario casi hubjera sido necesario ser inmortal.”

Con todo, las obras de Cervantes y de Menard son textualmente idénticas,
coinciden palabra por palabra, pero lo que las hace radicalmente diferentes es la
distancia historico-temporal que tas separa; son diferentes en cuanto al emisor, al
destinatario y al mensaje de significado y significante {la lengua)}, dando un sentido
nuevo a la novela histérica. Todo esto naturalmente dentro de la ficcion.

Es decir que leer el Quijote, con [a ideclogia y el lenguaje que se emplean
actualmente es leer otra obra: la de Menard, ya que iodo texto literario es
inseparable de su contexto hisidrico y social. Lo gue Borges destaca, subrayando
las diferencias en las frases escritas por Cervantes y Menard respectivamente, asi
es distinto {o que dice Cervantes cuando habla de la historia, llamandola “émula
del tiempo, depdsito de acciones, etc.” de lo que sefiala Menard cuando la flama

emula del tiempo, depésite de acciones, efc. Es decir es la misma frase pero la
mentalidad de los lectores y su entorno social son distintos por gue pertenecen a
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épocas diferentes. Con todc esto Borges también parece querer resumir s
manera de ver la literatura y su forma misma de escribir, usando la
intertextualidad, cuando afirma:

“He reflexionado que es licito ver en el Quijote final una especie de
palimpsesto, en el que deben fraslucirse los rasfros —tenues pero no
indescifrables— de la previa escritura de nuesfro amigo...” esto tal vez lo pensd
asi porque escribié este cuento cuando estaba convaleciente de un accidente que
casi lo mata y temia no ser capaz de escribir nada mas, por lo que decidio escribir
algo nuevo acerca de lo que alguien ya habia escrito, esto tambien con el fin de
probar su memoria.

Pero siguiendo con € relato, este tarmbién encierra una meditacion sobre el
tiempo v la obsesidn de la duplicacién, o mas bien muitiplicacién de los objetos
repetidos, como en un juego de espejos. Asi, Pierre Menard es un ejemplo de ese
relato que en Borges serd tan caracteristico después: los géneros que se
aproximan y se entrecruzan (el cuento con el ensayo, la ficcion con la historia, la
del informe probo), la informacidon que se origina en innumerables fuentes
{tradicion familiar, testimonios orales, cartas clvidadas, textos esotéricos, libros
sagrados, suefos, recuerdos, confesiones), las categorias def relato que cambian
(ef lector se vuelve autor, el narrador personaje), las entidades que cambian (el
autor real se vuelve un Borges ficticio), el narrador fidedigno que olvida, confunde
0 extravia las fuentes de su saber, las citas que burlan ¢ desalientan una remeta
comprobacion.

Pierre Menard participa intertextualmente, ademas de la parodia, del apdlogo
y del pastiche, del cuento filoséfico, del cuento fantastico. Del apdlogo tiene la
ensefanza moral basica (y literaria) de la vanidad de las obras frente a la Obra, de
la bidsqueda, etc. Como cuento filesdfico  narra una historia sabia y Gtil para la
reflexién sobre la creacion poética y su interpretacion. Como cuento fantéstico,
habla de una nueva discusitn: su perienéncia a la clase de lo exiraordinario,
definida (de lo probable a lo improbable, de lo improbable a io posible, de lo
posible a lo imposible) como lo improbable pere no imposible. De igual manera
desde el punto de vista de la literatura fantastica la indole de Pierre Menard seria
la de ko extraordinaric segan Anderson Imbertt, ya que es un relato en que no
interviene nada sobrenatural, pero en que se narra un hecho excepcional, una
fantasia intelectual {Tacca, 2004, documento en linea).

3.3.2 Funes el memorioso

El segundo tipo de intertextualidad, como refato de segundo grado de
literatura, como lo llama Gennete, es el de la safira (o imitacion satirica). Puede
definirse come un escrito que critica una institucién, persona u organizacion social,
y censura a la vez aquello que se considera perjudicial para la sociedad vy las
personas. Autores como Rose nos dicen gue la diferencia entre ésta y [a parodia
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es que la satira no se limita sdlo a los textos literarios, como la parodia, aunque no
olvidemos gue para Gennete la satira es solo un género de la parodia.

En el uso de {a satira el autor puede usar fabulas, hechos dramaticos,
experiencias ficticlas, burla, ironia, exageracion, desprecio, buscando con esto
hacer ridiculo lo que se pretende satirizar.

Baijtin nos dice de la satira que tuve un papel muy importante en el desarsollo
de los géneros literarios, sobre todo del que se dencmina la "satira menipea”, la
cual tiene influencias de lo que él denomina el carnaval. Las caracteristicas
principales de la satira manipea, segin el misme Bajtin son: el uso de [a risa
apagada o reducida; libertad de tematica; los acontecimientos ideales y filoséficos
generan y justifican peripecias y fantasmagorias,; la idea filostfica representada
puede ser encarnada en un perscnaje sabio, que pone a prueba sus ideas para
probar su verdad, sus personajes igual viajan por lugares fantasticos, la narracién
siernpre lleva consigo un cierto grado de misticismo o de simbolismo, etc.

Ejemplos claros de satiras, en la obra de Borges, lo son: La historia universal
de la infamia, en la que se satiriza las bicgrafias de grandes personajes infames,
se exaltan asi los vicios y se manifiesta todo e mal universal, haciendo burla de
ella, es decir, invierte el procedimiento por ef cual se logran las bicgrafias serias,
en las cuales generaimente se eligen vidas ejemplares.

Otros ejemples, de esto son Las cronicas de Bustos Domecq, donde se hace
una parodia satirica de las cronicas de arte y cultura, Ef informe de Brodie, donde
se hace una descripcidn satirica del mundo de los yahoos.

En este apartado se analiza con mas detalle el caso de Funes ef memorioso,
donde Borges articula una pesadilla: el de un hombre, Irineo Funes, que después
de quedar pestrado para siempre por un accidente, ha cbtenido misteriosamente
la capacidad de recordarle fodo, una memoria prodigiosa, perdiendo asi su
capacidad para olvidar, por lo que se pasaba el dia registrando ¢ recordando el
pasado, sin poder separar lo importante de lo accesorio v sin espacio alguno para
el pensamiento creador.

De este cuento en primer término se utiliza la intertextualidad simulada, ya
gue Funes es un personaie ficticio. Esto puede verse por que en &l relato o trama
principal del cuento se nos cuenta, aunque de manera salirica, en primera
instancia lo que alguien, Pedra Leandro |puche en este caso, escribid sobre el
personaje Funes: “Pedro Leandro Ipuche ha escrifo que Funes era un precursor
de los superfiombres, "un Zarathustra cimarrén y verndculo *; no lo disculo, pero
no hay que olvidar que era fambién un compadrito de Fray Benlos, con ciertas
incurables limitaciones” (Borges,1974, p. 485).

Ctra referencia clara es cuando el narrador afirma que le habia dado por
estudiar latin “Mi valifa incluia el De viris illustribus de Lhomond, Ef Thesaurus de
Quicherat, Los Comentarios de Julio César y un volumen impar de La Naturalis




historia de Flinio”. Obras reales; pero aln en un contexto ficticio, Funes pide
prestado al narrador cno de estos libros por medio de una carta, el cual al revisar
su caligrafia no puede dejar de notar ciertas anomalias de {as que se expresa
nuevamente haciendoe referencia a otros autores:

“...La letra era perfecta, muy perfilada; Ia orfografia, del tipo que Andrés Bello
preconizd: i por y, f por g. Af principio, terni naturalmente una broma, Mis primos
me aseguraront que no, gue eran cosas de Ireneo. No supe si atribuir a descaro, a
ignorancia o a esfupidez 1a idea de que e arduo latin no requeria mds instrumento
que un diccionario; para desengafarlo con plenitud le mandé el Gradus ad
Pamassum de Quicherat y la obra de Plinic.”

C bien:

“...Resonaron fas silabas romanas en el palio de fierra; mi temor las crefa
indescifrables, interminables; después, en el encrme dialogo de esa noche, supe
que formaban el primer parrafo del capitulo xxiv del libro vii de la Naturalis historia.
La materia de ese capitilo es la memoria; las palabras difimas fueron uf nihil non
iisdemn verbis redderetur auditurn.”

“Locke, en el siglo xvii, postulé {v reprobé} un idioma imposible en el gue cada
cosa individual, cada piedra, cada péjaro y cada rama tuviera un nombre propio”
{Borges, 1974, p. 486-489)

El lado de la reflexién de este cuento estriba en que representa en si una
suerte de parabola anticipatoria de la sociedad, incapaz de olvidar lo que ya no es
necesario. También permite reflexionar que a pesar de que alguien pueda posesr
una extraordinaria virtud, es muy susceptible a ser presa del ensimismamiento que
ia misma conlleva, distanciandolo (0 enajenandolo) del mundo practico o racional.
Borges asegura que Funes se encuenira cognitivamente a la intemperie,
incesantemente expuesto a la infinita complejidad y singularidad de la experiencia.
Sufre de insomnio, porque para obtener algin descanso debe volver la cara hacia
el Este, donde hay casas nuevas, desconocidas, que imagina “negras, compacias,
hechas de tiniebla homogénea®. Alternativamente evoca "el fondo del rio, mecido y
anulado por la corriente”. Funes encuentra inadecuada la generalidad de los
términos (perro, mesa, casa) que componen huestro pensamiento y nuestro
fenguaje. Le escandaliza que "el perro de las tres y catorce {(visto de peffil}' reciba
el mismo nombre que "el de las tres y cuarto (visto de frente)'. La mecdnica
universalidad de los sistemas de numeracion {unidad, decena, centena) le resulta
casi ofensiva. Pero la generalidad del lenguaje, del pensamiento que en él se
arficula, consfituye una suerte de dispositivo de supervivencia: un logro evolufivo
que nos permite desechar algunas de las infinitas diferencias que componen el
incesante todo-fluir de la experiencia, para centrar nuestra atencion sdlo en
aquélios rasgos (la "perreidad” del perro, la cantidad abstracta del ndmero) que
hemos aprendido a considerar esenciales. Funes, en cambio, ya no puede
desechar nada. Por ello, casi al finalizar e didlogo que, en el transcurso de una
larga noche, ha sostenido con el narrador de la historia -ya es casi el alba- Funes
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expresara: "mi memoria, sefior, es como vaciadero de basuras”. Aplastado por
esta basura, incapacitado de desechar, de olvidar, Funes, sospecha el mismo
narrader "no era muy capaz de pensar. Pensar es olvidar diferencias, es
gerneralizar, abstraer. En el abarrofado mundo de Funes no habia sino detalles,
casi inmedialcs.” (Sabrovsky, 2004, documento en linea).

En este cuento se mezclan la sétira y la apologia, ya que el cuento es la
apologia del memorioso Funes -la apologia es un genero serio-, pere Funes, por si
mismo es un personaje descrito como bajo, un gaucho intelectual. El narrador se
burla claramente de su incapacidad para pensar y relacionar la informacion
detallada que su memoria guarda; su memoria es como un “pozo de basura”. Con
esta expresidn se rebaja al sujeto y se le satiriza. El personaje narrador se
encuenira con Funes y este encuentre es el que lo impulsa a hablar. Ademas de
que la satira y la apelogia son procedimientos antitéticos, y al unirlos se crea en el
cuento un ambiente muy fuerte de elevacidn y rebajamiento simultaneo de lo que
se quiere satirizar, por lo que produce en el iector risa pere también reflexion.

Borges con respecto a este cuenio declaré que la memoria prodigicsa de
Irinec Funes es una alegoria de! insomnio y ia ceguera que padecia él mismo.
Aungue también afirmé en una conferencia al respecte “Felizmente nuestra
memoria no es infinita, uno puede olvidar, uno puede inventar.” {La voz de
Borges: una conferencia, 2004, documento en linea).

3.3.3 La biblioteca de Babel

El siguiente género que se analizara es el del pastiche, que se puede definir
como la imitacidn que se realiza en un texto, del estilo de otro anterior. También se
le denomina asi a la mezcla de trozos provenientes de distintas obras. La
diferencia entre éste y la parodia es que ufilizando el pastiche no se deforma el
texto anterior, ya que al imitarlo el autor del nuevo texto reacentiia y cambia el
enfasis del texto anterior. Esto puede hacerse de manera seria o con el fin de
satirizar al autor que se imita.

Al presentar a otro autor por medio del pastiche, se relativiza y se hace una
revaloracién paraddijica del estilo que se imita. Este procedimiento estd presente
en las obras de Borges desde sus comienzos como autor, ya que entonces su
cbjetivo era la imitacion estilistica, en un intento de asimilar la tradicién literaria de
entonces, y mientras que otros autores senalaban que lo Unico criginal era el crear
cosas nuevas, Borges en la imitacién encontréd un procedimiento aceptable. Una
de sus primeras obras con este tono de pastiche fue Ef hombre de la esquina
rosada, en la que pretendia imitar el comportamiento y lenguaje de los
compadritos de los barrios argentinos.

Esta forma de imitacidn esta presenie en muchos cuentes de Borges, casi
siempre cuando crea personajes que dan un gran discurso, cuando interviene
algun infermante, ur narrador oral, come per ejemplo en Los dos reyes y los dos
laberinfos, en e que se crea una parabola imitando el estilo de Las mif y una
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noches y se atribuye a uno de los peronajes de otro cuento Abegjacan ef Bojari,
muerto en su laberinfo. Otre ejemplo es el de Plerre Menard, autor def Quijote, ya
que se presenta un personaje que se propehe rescribir una obra preexistente, con
el fin de identificarse con Cervantes. Ofros ejemples son Ef inmortal, La secta def
fenix y La biblicteca de Babel Es este Ultimo el gque se comentarda mas
ampliamenie.

La biblioteca de Babel, obra publicada en 1941 en Ef jardin de senderos que
se bifurcan, y posteriormente en 1944 en Ficcienes, nos habla de una biblioteca
que es considerada como un universo-biblioteca, conformade por salas
hexagonales, que se proyectan hasta el infinito. En relacién con el intertexto,
maneja una intertextualidad no ficcional ya que las referencias o alusiones que
hace son a textos reales. Borges utiliza ademas el lenguaje de un hombre sabio,
expresandose asi de manera indirecta y haciendo que las alusiones a otros {extos
pasen desapercibidos, perc a la vez destruyendo la idea del autor (nico de un
texto ya que, como ya se ha mencionado, Borges entiende la literatura como un
texto cuyos constantes cambios y modificaciones producen esa imaginaria
hiblioteca total, donde una obra pertenece menos a su autor que a 1a opinidn que
ésta desata en el lector, pues cada escritor crea a sus precursores. Se podria
decir ademas que también corresponde al género del pastiche por tener ideas de
diferentes obras, ademas de un tono serio {Pérez, 1986, p. 284,285).

En cuanto a los intertextos teméticos, el primerc v la esencia de toda la
narracion se ofrece en el mismo titulo. Babel nos remite al relato biblico La
dispersion de Babel, incluido en el Libro del Génesis, v que se refiere, desde
luego, a la construccion de la Torre de Babel, simbolo de! orgullo humano: “Toda
la tierra hablaba una misma lengua, y usaba las mismas palabras,... Vengan,
vamos a construir una ciudad y una torre que llegue hasta el cielo, asi nos
haremos famosos y no nos dispersaremos sobre la superficie de ia tierra....” {La
Biblia de América, 1997, Génesis 11,1-9, p.18, 19).

Asi, cuenta el relato biblico, que en su vanidad los hombres intentaron
construir una torre que llegara hasta ef cielo. Entonces Dios los castigdo y
confundi¢ sus fenguas, para que de esa manera no pudieran comunicarse mas
entre ellos. “En ese lugar el Seflor confundio ef idioma de todos fos habifantes de
ia tierra, y de alif los dispersd por fodo ef mundo. Por eso fa ciudad se llamo
Babel”. Es decir que a partir de ese momento los hombres al no poder entenderse
entre elfos vivieron confundidos, en caocs.

El caos es uno de los temas principales que Borges trata en sus obras,
aunado desde luego al del universo y el [aberinto. La biblioteca de Babel refleja
todo esto, porque por si misma la biblioteca es alegoria del universo porque
encierra todo el saber de los hombres. Dentro de ella tenemos todo lo que hace
que éste perdure, su esencia y su poder creador a través de la palabra escrita.
Asi, el universo estd contenido en cada signo gue encierra cada libro, como se
explico en el capitulo 2 {Calvo Montero, 1999, p.19-28).
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Pero ademas de esto, autores como Claudio Salpeter, profesor argentino de
matematicas, docente de andlisis matematico de la Universidad de Buenos Aires vy
de la Universidad Tecnologica Nacional de Argentina explica que et relato esta
llenc de alusiones a temas e ideas cientificos.

Desde luego, al plantear esta idea de Borges y las ideas cientificas no se hace
desde una posicién extrema, ya que esio es mas bien relativo, como nos lo
plantea Floyd Merreli, al indicarnos que la intencion de establecer o hacer notar
esia conexion de ideas no es “establecer paraleios entre Borges, la matemaética, la
fisica, y el pensamiento oriental meramente” sino mas bien sefalar conexiones
gue son e fruto de la intertexiualidad, la cual “rebasa los limites de la literatura,
para divergir hacia la filosofia y adn hacia las ciencias duras.” (Merrell, 1991, p.
XV).

El textc de La Biblioteca de Babel inicia asi: “El universo (que ofros llaman la
Biblioteca) se compone de un numero indefinido, y tal vez infinito, de galerias
hexagonales.” Con esto supone que los hexagonos son regulares, que tienen
todes sus lados y sus dngulos iguales y que si existen poligonos regulares gue
cubren, geométricamente todo el plano, puede rellenarse una superficie con ellos
sin que queden huecos. Solo tres figuras lo pueden lograr y son los triangulos
equilateros, los cuadrados y los hexagonos regulares. En La biblioteca de Babel
se recalca que son hexagonos. Al respecto, los idealistas aseguran gue las salas
hexagonales son una forma necesaria del espacio absoluto y que es inconcebible
una sala triangular o pentagonal. Con tode esto Salpeter pretende demostrar que
la idea de Borges de los hexagonos estd basada en lecturas de matematicas o en
una férmula, la cual propone de la manera siguiente:

“la suma de todos sus dngulos interiores (del hexagono) es 720° Dado que
hay seis angulos iguales, cada uno medira 120°% En cada vérlice, confluyen fres
angulos de 120° cada uno, que suman en {otal 360°% no hay sitio para los huecos.”
(Corry, 2004, documento en linea)

Ademds, se asevera que la manera de describir esta biblicteca esta influida
por la estancia de Borges en la Biblioteca Miguel Caine, en relacién con la forma
arquitecténica infinita que una biblioteca deberia tener. En una conversacion de
Borges con Cristina Grau, en 1a que le preguntan como es que pensd en la forma
arquitectdnica de fa Biblioteca de Babel, Borges respondid que en un inicio habia
pensado en circulos, ya que dan la idea de falta de crientacién, pero como estos
dejaban muchos huecos se decidid mejor por los hexagenos ya que se acoplan
unos a otros sin dejar espacio, y dan ademas pie a crecer indefinidamente (Grau,
p. 198., Citado por Pérez Melendez, p.96, 97).

Ya que todas las bibliotecas, al planear el edificio que las albergara, deben dar
pie a tener recursos en espacio por el grecimiento anual de las colecciones,
cuando Borges escribid este cuento, quiza estaba pensando en esto, por eso la
idea de dejar espacic para crecer, con base en una forma arquitectonica perfecta,
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porque ademas menciona en el cuento que las figuras hexagonales son las que
Mas economizan espacio.

Posteriormente el narrader, luego de realizar {a descripcion de este universo-
biblioteca, se destaca por ejemplo las peculiaridades de los catalogos, la
bdsqueda de un libro especial gue contiene a todoes los libros y que espera pronto
la muerte. Después expresa que cree que la biblioteca es interminable y, tras
esbozar una teoria circular de los misticos, estima el nimero de libros, paginas,
renglones y lefras que hay en cada galeria y que en las letras del dorso de los
libros y en las de las paginas hay inconexiones. Dastaca también la aplicabilidad
de dos axiomas. El primero de ellos declara que 1a Biblicteca existe ab aeterno, lo
cual hace referencia a la eternidad futura det mundo, asi como que ella sélo puede
ser obra de un dios.

Esta parte del cuento, segin autores como Leo Corry de [a Tel Aviv University
esta conectado con la teoria de fos nimeros transfinitos, es decir es un intertexto
que conecta con la realidad. Dicha teoria, aungue fue tratada por varios
matematicos, se atribuye sobre tode al maiematico aleman George Cantor (1845-
1918), quien propuso la tecria de conjuntos infinitos de diversos tamarfios, unos
mas grandes que otros.

Hay ademas, refiriéndose a este tema del infinito, muchas mas alusiones que
nos llevan a otros cuentos de Borges o bien a otras teorias, como por ejemplo las
funciones biyectivas entre miembros de diversas colecciones infinitas como lo son
los instantes del fiempo, las percepciones de nuestros sentidos, etc., lo cual -
encaja muy bien al enfoque borgesiano (Corry, 2004, documento en linea).

Cantor, en su teoria, proponia una definicion clara y senciila de lo que es un
conjunto infinito, a saber, aguel que contiene por lo menos un sub-conjunto propio
que es equivalente en tamafio al conjunto dado. La equivalencia en tamafio queda
también claramente definida a través del concepto de funcion biyectiva, un
concepto que permmite comparar los conjuntos sin confar los miembros de cada
uno de ellos, lo cual encaja perfectamente con la parte del cuento que nos dice:
“..A cada uno de Jos muros de cada hexagono comesponden cinco anaqueles;
cada anaguel enciemra freinta y dos libros de formato uniforme; cada libro es de
cuatrocientas diez paginas; cada péagina, de cuarenta renglones; cada renglén, de
unas ochenia lelras de color negro. También hay lefras en el dorso de cada libro;
esas letras no indican o prefiguran lo que dirén las paginas... *, es decir se habla
de conjuntos y subconjuntos infinitos, asi como de feoria matematica
combinateria. Los grupos de elementos se denominan variaciones con repeticién;
se llaman asi porque cada elemento puede intervenir varias veces en cada
agrupacion, (Salpster. Op cit) y aungue estas combinaciones a la larga no
resultarian infinitas Borges afirma en otra parte def cuento: “...todos fos fibros, por
diversos que sean, constan de elementos iguales: el espacio, el punto, la coma,
las veintidos fetras def alfabeio. También alegé un hecho que todos ios viajeros
han confirmado: No hay, en la vasta Biblioteca, dos libros idénticos. De esas
premisas incontrovertibles dedujo que fa Biblioteca es lotal y que sus anaqueles
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registrann todas las posibles combinaciones de los veintitantos simbolos
ortograficos (nlmero, aunque vastisimo, no infinito) o sea fodo lo que es dable
expresar. en todos los idiomas...”. Por ofra parte hay que recordar gue Borges
tiende a afirmar negando las cosas, creando ambigiiedad en las ideas como
podemos verlo en la frase que dice: “..Quiza me engafien la vejez y el temor, pero
sospecho que la especie humana -ia unica- esla por extinguirse y que la Biblicfeca
perdurara: jluminada, solitaria, infinita, perfectamente inmovil, armada de
voliimenes preciosos, inttil, incorruptible, secrefa. Acabo de escribir infinita. No he
interpolado ese adjetivo por una costumbre retérica; digo que no es ilégico pensar
que el mundo es infinifo.”. Esto se puede interpretar como que aunque tal vez ia
biblioteca no sea infinita después de todo para una persona mortal si lo es ya que
aunque trabajara dia y noche en buscar su “vindicacién®, el material es tanto y fan
complicado de entender que tal vez nunca encuentre lo que busca:

“..Las vindicaciones existen... pero los buscadores no recordaban que la
posibilidad de que un hombre encuentre la suya, o alguna pérfida variacion de la
suva, es compufable en cero...” (Borges, 1974, p. 465-474).

Del segundo axioma, que tiene gue ver con el ndmero de simbolos —
veinticinco- y fos elementos que los conforman: la coma, el punto, ef espacio y las
veintidos letras del alfabeto, surge la teoria general de la biblioteca, esto es, la
naturaleza informe y cadtica de casi todos los libros, llenos todos de
incoherencias. Esta idea fambién es tratada en la obra de Cantor, sobre todo en la
correspondencia que sostuvo con Kurd Lasswitz, mediante la cual discutieron la
idea de una biblioteca universal. En su correspondencia, Cantor y Lasswitz
discutieron el significado filosofico del infinito, ya que Cantor no vio su teoria
matematica del infinito como relevante tan sélo para las matematicas, sino que
dedicéd gran parle de sus esfuerzos a considerar sus consecuencias filoséficas y
teologicas. Al respecto, mantuvo correspondencia con personajes como Kurd
L asswit, el Papa Ledn XIIl y con algunos filésofos jesuitas, etc. analizando el nexo
entre su teoria y las ideas de la Iglesia en lo tocante a la relacion entre la ciencia
moderna y el neo-tomismo. (Corry, 2004, documento en linea).

Ofra idea inferesante en la La bibliofeca de Babef es que en algdn anaguel de
algun hexagono debe existir un libro que sea la cifra y el compendio perfecto de
todos los demas. Esto hace alusion a una paradoja de las matematicas, de la que
hay muchas referencias historicas, pero sobre todo a las ideas de Cantor
nuevamente, y a la teoria de conjuntos ya mencionada.

Con esto podemos poner final a las conexiones de Borges con las ideas de
Cantot, por lo menos en este cuento, no sin antes aclarar que guienes estudiaron
la relacidn del escritor con las ideas cientificas, como por ejemplo, Katherine
Hayles sefiala que realmente Borges se limita solo a nombrar “los rudimentos de
la feoria de los ntmeros transfinitos", sin mas. Es decir que en sus cuentos
muestra sélo un acercamiento a lo que son estas teorias matematicas y de las
ciencias en general.
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Y en términes generales, segun Coity, nadie puede expresar esto mejor que
Borges mismo, quien afirmo acerca del libro de Kasner y Newman titulado
Mathematics and the Ilmagination registra con claridad “los inmediatos y
accesibles encantos de las matematicas, los que hasta un mero hombre de letras
puede entender” por lo que podemos asegurar que Borges utilizd las ideas
generales y les dio un valor estético, usandolas de fuente de inspiracion para crear
cuentos a través de los cuales deja ver un enfogue totaimente distinto al
matematico o cientifico. Corry destaca que el hecho de gue Borges haya
entendido o conocido o no en su totalidad estas ideas cientificas es muy poco
relevante, desde el punto de vista de la crifica literaria, ya que Borges sobre fodo
fue poeta vy escritor de cuentos fantasticos, con cortes de ensayo por los temas
filosoficos vy controversiales que manejaba. Asi que lo Gnico que realmente importa
al analizar sus escritos es qué tipo de cuentos llegé a escribir al tomar estas ideas
como trasfonde para su inspiracion literaria.

Ahora bien, otros autores como Andrea Bium plantean que este cuenta, en
algunas ideas, es alegoria de la propia vida de Borges. Si lo vemos desde este
punto de vista, podemos ver que Borges nos habla de equiparar la biblioteca al
universo, en este caso a su propio universo cuando expresa: “Lo cierto es que me
crié en un jardin, defras de una verja con lanzas, y una biblioteca de ilimitados
libros ingleses”, lo que encaja bien en comparar o igualar la biblicteca al universo
{(Borges, 1989.Citado por Blum, p. 9, 2004, documente en formato PDF en
linea).

Al mismo tiempo, fuera del contexto matematico y personal, La biblioteca de
Babel también tiene vinculaciones con temas religiosos. El primero que se nos
presenta es la forma de las galerias, gue son hexagonales. Como ya se menciond,
dentro de las figuras geométricas la que mejor cubre una superficie es el
hexageno, pero ademas de esto Blum, destaca que dentro de esta figura es que
se inscribe la estrella de David, y que este simbolo, usado en religiones como la
islamica v la judia, simboliza [a unién del aima con Dios, por lo que visto asi, no
sorprende que esta biblioteca-universo este construida en torno a Dics.

Al respecto tenemos el siguiente fragmento “..La Biblioteca existe ab
aetemno... El hombre, el imperfecto biblictecario, puede ser obra def azar ¢ de los
demiurgos malévolos; el universo, con su elegante dotfacién de anaqueles, de
tornos enigmdticos, de infatigables escaleras para el viajero y de lefrinas para el
bibliotecario sentado, sélo puede ser obra de un dios...” (Borges, 1974, p. 467-
474).

Esta Wea, de que es creacidn de un Dios, ademas de gue es ilimitada y
periddica y al final cuando nos dice que: “...repefide, seria un orden: el Orden. Mi
soledad se alegra con esa elegante esperanza.”, es decir gue espera al final una
justificacién; no son propuestas ficticias de Borges, sino que son intertextos reales
conectados con un didlogo de Plaion titulado Timeo o de fa naturaleza.
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El protagonista de este didiogo es un astrélogo, de nombre Timeo, que habla
a Socrates acerca de la naturaleza del mundo y del hombre, de la creacién del
universo. De esta manera se explica porque el Demiurgo o Hacedor del cosmos
realizd su creacion tal como la conccemos: existe un ser eterne que hizo el
Cosmos (Hacedor, Demiurgo, Dios u Ordenador); como el cosmos es bello y el
Demiurgo es bueno, el Cosmos es creado a imagen del Eferno, o sea del mismo
Demiurgo; la figura dada al Cosmos es la esférica, ya que es perfecta; el tiempo
imita al Demiurgo o eterno y por Ultimo los astros son circulares y tienen fases,
puesto que también imitan al Ser Eterno o Hacedor. {Platon, 1980},

Asi al leer La Bibliofeca de Babel a la luz de Timec se entiende mejor la
afirmacion acerca de que la biblicteca se equipara al universo. Su creador debe
ser un dios, para ser perfecia. Ademas nos damos cuenta que Platén con este
didlogo dio una argumentacién filosdfica a la creencia del Eterno retorno, la cual
reformula Borges, a modo de alegoria cuando nos dice que “..Si un eferno viajero
la atravesara en cualguier direccion, comprobarfa al cabo de los siglos que los
mismos voliimenes se repifen en el mismo desorden (que, repetido, seria un
orden: ef Orden)...”

Sin embarge, hay diferencias entre el universo de Platon y el de Borges, ya
gue el primero atribuye la circularidad del tiempe a que el universo imita 1a forma
de Dios, mientras que Borges explica esto comoe una solucién razonable para el
misterio de {a finitud o infinitud del universo: finalmente la Biblioteca es ilimitada y
periodica, pero esto se presenta como una esperanza como un factor ordenadar
“..Mi soledad se alegra con esa elegante esperanza.”

Como sefalara el mismo Borges al responder a una pregunta: ;La vision del
mundo como un caos en La Bibfioteca de Babel representa su mirada personal? A
lo que respondié: “Por desgracia, es lo que sienfo. Pero quiza sea secretamenie
un cosmos, tal vez haya un orden que no podemos percibir. En fodo caso,
debemos pensar eso para seguir viviendp. Yo preferiria pensar que, a pesar de
tanto horror, hay un fin ético en el universo, que ef universo propende al bien, y en
ese argumento pongo mis esperanzas.” (Achaval, 2004, documento en linea).

En resumen, La Bibliofeca de Babel y otras narraciones, como Ef Aleph, son
mas que una ficcién, fextos en los que el autor toma posiciones estéticas y
metafisicas, en donde el eterno retorno es fundamental. Son ademas simbolos de
{a infinitud del universo y, por tanto, de su expresiéon material en signos, estantes,
pasillos, bibliotecarios... Internet hoy en dia es, sin duda, la mejor prefiguracion de
este universo laberintico (Garcia, 2004, documento en lineaj.

3.3.4 La casa de Asterion
Otro género de intettextualidad que Genette nos menciona es el def
fravestimiento burlesco. Recordemos que Genette nos dice que para crear

refaciones intertexiuales hay dos formas: por fransformacidn o por imitacion. Hasta
aqui hemos visto un recurso del primer grupo: la parodia y dos recursos del
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segundo grupo, es decir ja satira y el pastiche. Toca el furmmo ahora al
travestimiento burlesco, que esta también en el primer grupo, al cual Gennete
define como “tema viejo se viste con nuevos ropajes”, es decir no se transforma el
tema sino que se cambia el enfoque del personaje. El ejemplo que, desde mi
punto de vista, encaja aqui, es el del cuento La casa de Asterion, ya que el tema
sigue siendo el mismo del mito griego £l minofauro, aunque tiene diferentes
variantes. Este mito estd incluido en varios relatos griegos como lo son Ef Jaberinfo
de crefa, Dédalo, etc, aungue la historia es relativamente la misma: un laberinto,
un minetauro, Teseo que viene a salvar el dia, ya que al matar al monsfruo se
terminarian con esto las victimas de muchos afios (Garibay, 1989, p.150, 164),

El cambio del relato es el punta de vista del narrador, y ia historia vista desde
otro punto de vista, desde el punto de vista del mismo minctauro.

Asi, el Asterién de Borges, que es el nombre del minotauro, cuenta su vida
dentro del laberinto y la soledad que siente al vivir de este modo. En el mito,
Asterion es hijo de Pasifae que era a su vez esposa de Minos, el rey de Creta.
Minos, deseaba un toro para sacrificarle al dios Poseidén, pero at conseguirlo, era
tan hermoso que Minos decidié conservarlo y sacrificar otro, por o que Poseidén
en venganza infundid en su esposa Pasifae un enamoramiento insanc por el toro.
El resultado de esta union fue el Minotauro, ser con cabeza de toro y cuerpo de
hombre. Esto es parte del mito griego, y los intertextos no ficcionales del relato son
desde luego el laberinto y el minotauro.

En el relato de Borges, Asteridn describe el lugar donde vive cuando sefala
que: “Es verdad que no saigo de casa... una casa como no hay ofra en Ia faz de Ja
tierra” (Borges, 1974, p.569).

Con esto nos dice también que la gente siente horror por él, lo cual es la razén
por la que no sale, ya que cuando lo hace la gente le teme vy el teme sus rostros
asustados.

El relato, en comparacién con el mite se transforma entonces desde el inicio
ya que el Minotauro del mito es prisionero del laberinto; en cambio Asterién nos
recalca: “Ofra especie ridicula es que yo, Asteridn, soy un prisionero. ¢Repeliré
que no hay puerta cerrada? ;afiadiré que no hay una cerradura? Por lo demés,
aigtin atardecer he pisado la calle, si antes de la noche volvi, lo hice por el temar
que me infundieron las caras de la plebe...” (Borges, 1974, p.569).

Asterion reitera que esta solo, y sus sentimientos son melancolicos hacia su
forma de vida. Juega hasta desangrarse y con esto su inocencia va unida a la de
la monstruosidad fisica. Pero no sabe realmente si en verdad merece ese temor
del gue es objeto. En esie punto el relato de Borges transforma nugvamente el
mito griego, ya que en el mito griego no se afirma nunca que el minotauro pueda
sentir algo, no se menciona nada en absolute acerca de sus pensamientos. Se le
manegja como un ser completamente deshumanizado al devorar a sus victimas.
Tampoco se mencicna que el Minotauro sea inocente. Al contrario se le encerrd
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precisamente porgue todo el munde le temia, y no sin razén, ya que segun una de
las variantes de la leyenda, asolaba las regiones de Creta matando gente hasta
que Heracles lo atrapé, o llevé de vuelta a su origen y posteriormente al laberinto,
que fue construido por idea de los dioses {Garibay, 1989, p.163).

Por otfro lado, de su soledad y su casa si se tiene conocimiento en el mite
griego, pero vistos nuevamente desde otro punto de vista, ya que se sabia que e
Minotauro estaba encerrado en el laberinto y que desde luego estaba encerrado
solo por lo peligroso que era, lo cual es lo mismo, perc a la vez diferente ya que
Borges le concede a Asterion el caracter de un ser viviente capaz de percibir
emeciones, inconsciente de su fuerza y de que sin proponérselo puede hacer
dafio, contrario al mito donde se le maneja como un ser irracional, bestial y
sanguinario.

En el texto de Borges también se menciona que “...fa casa es del famafio del
mundo; mejor dicho es ef mundo. Sin embargo, a fuerza de fatigar pafios con un
aljibe y poivorientas galerias de piedra gris he alcanzado la calle y he visto el
tempio de las hachas y el mar...”

Con estc v desde el mismo tilulo, La casa de Asterion, Borges alude al
laberinto cretense, una construccién que puede equipararse a una carcel 0 a una
casa con infinitas y zigzagueantes entradas. Beatriz Borovich asegura que la
referencia al laberinto mas alla del mite viene simbolizada por Creta en si, ya que
existia en ese tiempo en la civilizacién minoica una herramienta llamada fabrys
(fonéticamente similar a laberinto), que es un hacha de dos cabezas (ndtese que
Borges hace alusién a las hachas en sus cuentos), la cual se encontrd pintada en
el palacio de Minos de Creta, en Cnosos, donde en el mite de igual forma existia el
laberinto. Esta hacha fue usada durante las guefras escitas como un cetro y
simbolo de poder femenino. Borges sélo alude en su relato a una mujer: Pasifae,
la madre del minotauro, cuando indica: *...No en varno fue una reina mi madre._.”.
Aunque también siguiendo esta fuente puede aludir a io mismo cuando menciona
el templo de fas Hachas, lo cual, segln Beatriz Borovich alude a la presencia de la
mujer en el relato, como una parte conflictiva, ya que en la antigliedad era simbolo
de poder en la guerra y en el mito fue de Pasnfae de quien nacid el minotaureo
Borovich, 1999, p. 103-106}.

En cuantc a la idea del laberinto, aparentemente ¢l origen de la palabra
Labrys no fue en la Grecia antigua, sino que es de origen mas antiguo, y fue
llevada a Grecia y por tanto a Creta por los celtas. Borges hace alusion a que es
una idea de otra cultura cuando expresa: “mienten los que declaran que en Egipfo
hay una parecida”, aunque también hace alusién a un lugar real, un iaberinto real
que era el laboratorio de Heracléopolis y que existié en Egipto eh el 2300 a.C., en
los tiempeos de Amnemhat llf y del gue se hace referencia en los textos de
Apoiodoro y también en el cuento de Borges, tanfo de Egipto y de Apolodoro,
ademas de con la descripcion llena de pasadizos, patios y diferentes plantas,
cuando sefiala: “..como por las galerias de piedra, hasfa rodar por el suelo,




mareado. Me agazapo a la sombra de un aljibe o a la vuelfa de un corredor y
juego a que me buscan. Hay azoteas desde las que me dejo caer...”

Por lo que se puede concluir que realmente al laberinto al que se refiere
Borges en su narracién es realmente al de Egipto y Borges lo afirma refiriéndose
indirectamente a él e incluso negandolo.

Desde luege, las referencias al laberinto en la literatura de Borges van mas
alla de un lugar fisico, tal como se comento en el capitulo dos, va que para él, el
laberinto es mas un simbolo de diversas situaciones como lo son metaforas de
casa, palacios, ciudades, desiertos e incluso selvas y viajes por todo el mundo;
son punto de partida para aiusiones filosdficas, matematicas, etc.

Otra transformacion del cuento se ve en el punto donde Borges narra “.. cada
9 afios enfran en mi casa nueve hombres para que yo fos liberé de todo mal...”.
En el mito, cada afic Minos exigia fributo de 12 jovenes para ser sacrificados al
minotauro. En el cuento de Borges apenas se menciona directamente la muerte,
pero mas gque nada se alude a ella cuando el cuento continla: “.. uno tras ofro
caen... los cadaveres ayudan a distingtiir una galeria de las ofras...”. También se
modifica la perspectiva acerca de la muerte. En el mito griego es de manera
tragica, mientras que Borges la maneja como una liberacién. Incluso destaca que
uno de los jovenes que entrd en la casa para ser liberado, predijo antes de la
muerte la Hegada préxima de su redentfor, es decir de quien habria de matarlo, y
Asterion ante eso sélo manifiesta que desde entonces va no le duele la soledad y
que sblo espera que lo Heven a un lugar con menos galerias y puertas. Resulta
también interesante la parte final: “.. ;Lo creeras, Ariadna?- dijo Teseo- Ei
minotauro, apenas se defendis”.

Por dliimo, de acuerdo con Martha Canfield, el Minctauro en si, puede hacer
alusion a la misma vida de Borges, es decir, en este cuento Borges se identifica
por ejemplo cuando menciona que no es un prisionero, es decir que puede salir, si
quiere, pero a la vez es prisionero porque las circunstancias que lo encierran no
pueden ser modificadas por &l mismo, y espera un redentor, alguien que venga a
rescatarlo de su rutina de vida.

Esto lo confirma una anécdota de Franco Maria Ricei, que cuenta que siendo
él un admirador de la literatura de Borges decidié visitarlo en Argentina donde era
director de la Biblioteca Nacional, y que conversando con él, Borges le dijo que &t
se sentia como un Minotauro preso en el laberinto de la biblioteca v que
seguramente el, Franco, era su redentor Teseo, que venia para matarlo; a [o que
Ricci respondid que tal vez si era su redentor, pero en el sentido de que venia a
sacarlo fuera del laberinfo para llevarlo a ltalia, con el propésito de llevar a cabo
unos proyectos editoriales, los cuales se llevaron a cabo con éxito (Canfield,
1999, p. 67-75).

o4




3.3.5 Los tedlogos

Otra obra importante de analizar en este capitulo es la de Los tedlogos, que
esta dentro del género de imitacion llamado pastiche, pero visto no como tratar de
imitar un estilo, sino mas bien como mezcla de trozos provenientes de distintas
chras, y con ofro tono. Es importante recordar que existen fonos distintos: el
lidico, el satirico y el serio. En el caso de La Biblicteca de Babel el tono fue serio,
aunque también podia encajar dentre de la transposicion seria; en este caso el
tono es pastiche ladico.

Explicandolo mejor, esta obra corresponde al género pastiche porque es una
coleccién de alusiones y referencias, aungue muchas de ellas sean solo del tipo
de intertextualidad simulada, es decir que se refieren a textos ficiicios, aungue no
todos; y es lidica porque Borges habla de un tema del que hay controversia,
estableciendo un juego de argumentos acerca de la identidad y del caracter ciclico
del tiempo. :

En Los fedlogos, Borges relata que un libro de una biblioteca de menjes -el
libro Xl de la Civitaas de San Agusiin- se salva de un incendio. En él se narra una
ensefianza de Platon v que “fodas las cosas recuperaran su estado anterior”. Un
siglo después, se nos presentan a dos hombres: Aurelianc de Aquilea vy a Juan de
Pancnia. Ambos sostienen diversas posturas con respecto a Dios y a las cosas,
ademas de combatir las hergjias de su tiempo. Ambos tedlogos son rivales entre
si, y los éxitos de Juan de Pancnia han suscitado los celos y el rencor de
Aurelianc.

Lo primero que se nota en esie relato es que un mismo discurso, una misma
voz, tiene significados fotalmente opuestos. En un primer caso, representa a la
ortodoxia; enh el otro caso, a la hergjia de los mondtonos. Posteriormente se
establece entre los dos tedlogos un antagonismo tofal aunque en esta ocasion la
rivalidad se desarrolla a partir de una misma ortodoxia, que, a su vez, esta en
relacién también contrapuntistica con las hergjias.

También se puede nofar que gn todo el cuento el narrador se refiere a otros
textos, por ejemplo; “..ahora, como si el problema del tiempo le perfeneciera, iba a
reclificar, fal vez con argumentos de Procusto, con triacas mas lemibles que la
Serpiente, a los anulares... Esa noche, Aureliano pasé las hojas del anfiguo
didlogo de Plutarco sobre la cesacién de los ordeulos; en ef parrafo veintinueve,
ley6 una buria confra fos esfoicos que defienden un infinifo ciclo de mundos, con
infinitos soles, lunas, Apolos, Dianas y Poseidones...”. Esto es importante ya que
en todo el relato se hace referencia a multitud de obras, autores y frases para
justificar la disputa ideocldgica entre los dos tedlogos, que es, come va se dijo, la
base del relato: la ortedoxia vy la herejia se contraponen ya que cada unc de ellos
creen ser duefios de la verdad y ambos combaten la heregjia con distintos
argumentos.




Cuando se produce la hergjia que quieren contrarrestar, llamada de los
anuiares o monoétonos, y la cual nace de Ja deformacidon o mal interpretacion del
libro que se salvd de las llamas -el cuaj sostiene el caracter ciclico del tiempo, la
eterna repeticion de los hechos y las cosas-, Juan y Aureliano hacen sus
respectivas refutaciones, ambas de provenientes de la ortodoxia cristiana, en el
sentido de gue |a historia es lineal y que un hecho histdrico es unico. El éxito, sin
embargc lo consigue Juan de Panonia, ya que reunia virtudes doctrinales y de
expresion “..El tratado era limpido, universal, no parecia redactado por una
persona concreta sino por cualquier hombre, o quizas por fodos los hombres”

La obra de Juan, sl Adversus Annulares, que restablece el dogma cristiano y
restablece el orden, es una invencion de Borges , aungue segin Estela Cédola
recuerda o parece hacer alusion a la Adversus Haereticus de San Ireneo que
habla precisamente de las sectas gnésticas (Cédola,1993, p. 159- 175).

Dentro del contexto del cuento, es importante mencionar que los argumentos
de esta cbra, de Juan Panonia, llevan a la hoguera a uno de los heresiarcas
Euforbo, el cual antes de morir predice la repeficion de la hoguera condenatoria.

Posteriormente, siguiendo con el cuento, afios después surge una nueva
herejia, la de los histriones. De esto podemos decir que, de todos los posibles
nombres que Borges les da, es decir especulares, abismales y cainitas, sélo el
ultimo es real, y corresponde a los postulados gndsticos, surgidos durante el siglo
Il. En la narracién de Borges postulaban la purificacion a fravés del mal, el
dualisme y la metempsicosis, io cual corresponde también a ias caracteristicas
gnésticas que los historiadores sefialaban como propias de ellos, es decir con esta
se tienen ya tres intertextos reales en el cuento.

Uno mas es cuando hace referencia a autores como Sir Thomas Brown,
Harnach, y Bousset, los cuales existieron realmente y eran gnoésticos, aunque de
opinicnes antagonistas ya que Hamach afirmaba que el gnosticismo era una
helenizacion del cristianismo y para Bousset éste es anterior a los griegos y
representa un sincretismo entre Oriente y Occidente.

Siguiende con el relate, se puede ver hasta aqui que si en un pringipio habia
una opesicién entre la concepeidn cristiana de 1a historia y la concepcitn helénica,
en este punto lo es entre la concepcidn cristiana y [a gnéstica, aunque esta dltima
es mas bien una deformacidn o una perversion, come ia llama Borges, de la
ortodoxia cristiana y de las escrituras. Es decir, los histriones parien del mismo
dogma o creencia pero lo modifican y adaptan de diferente manera, como lo
demuestra el siguiente fragmento, que es una serie de citas de la Biblia,
intertextos reales nuevamente, y que los histriones usaren para justificar sus
creencias:

“..Invocaron a Mateo 6:12 (‘perdénanos nuestras deudas, como nosofros

perdonamos a nuestros deudores"} v 11:12 {"el reino de los cielos padece fuerza")
para demostrar que fa Tierra infitye en el cielo, y a { Corinfios 13:12 ("vernos ahora
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por espejo, en oscuridad’) para demostrar que todo lo que vemos es
falso..."(Borges, 1974, p.5563).

Es importante hacer notar que los Histriones también hablan de gue
“...nhuestros aclos proyectan en reflejo invertido, de suerte que si velamos, el ofro
duerme; si fornicamos, el otro es casto; si robamos, el ofro es generoso...” es decir
hablan de ia idea gndstica de las dos almas, una divina y la otra humana, que
tiene su origen en Platén y por fanto marca ofro intertextc a obras reales. No
obstante, vale la pena destacar que Borges, en el contexto del cuento, maneja de
distinta manera estas ideas. La obra de platon plantea que tenemos dos almas, la
divina y Ja humana y material, como se menciond, y que esta (itima es el refiejo de
aquélla, cuya unidn significa la salvacion, Por otra parte, en la obra de Borges es
el hombre material el que define al espiritual, y a2 través de sus acciones negativas
se busca proyectar valores positivos a su espiritu.

Ofra idea diferente que maneja Borges con respecio a Platon es |la de que /a
tierra infiuye al cielo.

Con todo, Aureliano prepara su dictamen para combatir esias ideas: “no hay
dos instantes iguales”, y reproduce los términos de la herejia en patabras que se e
hacen al principic conocidas, y que después de verificar reconoce como las del
Adversus annulares de Juan de Panonia, al refutar la de los-anulares afios atras,
es decir que identifica la ortodoxia de afics atrés con la herejia del presente.
Aureliano senala de manera indirecta en su escrito esta circunstancia, o que lleva
a que se acuse de herejia a Juan de Panonia.

Ahora bien, lo que pietde a Juan de Panonia es ia cita de sus palabras
aplicadas a ofro contexto histdrico, donde resultan heréticas. Juan identifico, al
igual que Aureliano, la nueva herejia con la vigja ortodoxia; traté de explicario; se
empefio en hacerlo pero en un contexto no de actualidad. No dedujo, tampoco, a
partir de los postulados histridnicos, que estos pervirtieron la ortodoxia, para crear
algo nuevo. Hay que notar aqui la similitud de actos y la repeticion de sucesos ya
que Aureliano extrajo una parte de la obra de Juan y la ufilizé contra el sentido
global de su libro, lo que anos antes hiciera, aungue no voluntariamente, [a obra
de Juan, es decir refutd la idea de la historia como algo ciclico, lo que llevb a la
hoguera a2 un hombre.

Asi, nuevamente, alguien ird a la hoguera, en este caso Juan por el cargo de
herejfa. Con todo esio Borges nos hace ver gue aungue esta refutando la idea del
tiempo ciclico al final si se repite la historia. Es decir que nuevamente afirma
negando; afirma que hay desfases entre la verdad que hay en un libro y €l devenir
temporatl.

Siguiendo con el relato, se sefiala; “. . Aureliano presencio la gjecucion, porque

no hacerio era confesarse culpable... la hoguera iba a llevarselo, cuando
Aureliano se atrevié a alzar los ojos. Las réfagas ardientes se defuvieron;
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Aureliano vio por primera v iltima vez el rostro del odiado: le recordd el de alguien,
pero no pudo precisar el de quién. ."(Borges, 1974, p. 555).

Auteliano se sintio a la vez liberado y culpable por la muerte de Juan. Se retira
de sus actividades, aungue tiempo después sufre una muerte similar en el
incendio de un bosque, asi que podemos decir que compartié parte de su destine
y al Hlegar al cielo, que es atemporal, Aureliano comprende que para Dios & y
Juan, el hergje y el oriodoxo, sen una misma persona, asi gue con esto se habla
de “todos los hombres son dos”, de identificacion, de un doble, por lo que se
afirma negando la idea dei destino compartido.

Siguiendo la idea de Platdn, a la que se hace referencia aunque de forma
invertida, al final resulta que si existe la dualidad de almas y que Dios no toma en
cuenta ni el tiempo ni el espacio, sino solo la totalidad, que es el equilibrio. Asi el
hombre de abajo y el de arba se unen y son uno solo después de la muerte
(Cédola, 1993, p. 159- 175},

3.3.6 El Golem

Por Gliimo se analizard un poema de Borges, va que las demas obras fueron
todas narraciones. El poema elegido es el de £/ Golem. El tipo de intertextualidad
gue maneja es no ficcional, ademas de ser del tipo de la llamada transposicién
seria, ya que transforma ¢! fexto en otro por medio de una reescritura o arreglo.

Se dice gue la ceguera de Borges fomentd su creacidn poética, ya que le
dejaba tiempo para componer poemas; fos cuales, &l mismo afirmaba, componia a
veces en memeria de un texto en prosa. En este casc el poema Ef Golem esta
inspirade en diversas fuentss, con las que por tanto establece relaciones de
intertextualidad, entre las que se cuentan la Enciclopedia Britdnica, la tradicién
cabalistica, un estudio de Scholem acerca del Golern y sobre todo en la novela de
Gustav Meyrick que lleva el mismo nombre £ Golem {Borovich, 1999, p. 65-67).

De la Enciclopedia Britanica sabemos que Borges la consideraba una de sus
fuentes de inspiracidn favoritas. Aparentemente concibib la idea de hacer algun
dia un trabajo respecto al Golem al leer la definicion que se da en ella. Esto
vinculadoe desde luego con la novela de Meyrick, gue Borges leyd en sus afios de
juventud, cuando estaba en Ginebra.

El poema nos habla de la creacion de un ser semejante a un hombre, hecho
de barro por el rabino Juda Ledn, de Praga.

La Enciclopedia Briftanica lo define como una sustancia embrionica
incompleta, referido esto en fa literatura talmudica. Agrega ademas que la idea
cabalistica del Golem, nace de las creencias de tradicion oral entre los judios. Es
decir que la idea de un ser algo informe e imperfecto y sin un alma es quizas una
de las mas conocidas de las “leyendas” judias (Micropedia, Enciclopedia
britanica, 1985, p. 348).

98




Se dice que estas leyendas estaban basados en las sagradas escrituras
judias, en este caso en el Talmud, ya que en la Biblia no se fe menciona nunca,
aunque en as discusiones teologicas, Adam es descritc como un golem durante el
tiempo de su formacidn, antes de que Dios le insufle Aliento de vida v le diese un
alma. Con todo, las historias de las creaciones artificiales hechas por sabios judios
aparecen muy temprano, durante la era talmudica, la historia escrita mas antigua
de dicha criatura aparece en el Talmud, en Sanhedrin 65b: y dice: "Doce horas
tuvo el dia. En la primera hora se amasé la tlerra; en la segunda, ésta se convirlié
en un ‘golem’; en la tercera, le fueron estirados los miembros; en la cuarfa se
infundié en él ef alma; en la quinia se puso de pie..."

Otra variante dice: "Rabha cred un individuo y lo mandé al Rabi Zera. Esfe
dirigiéndole la palabra méas no obtuvo respuesta. Enfonces dijole -ti tienes origen
en la magia, vuelve al polvo- el ser se deshizo anfe sus ojos. Era arena.” (El
Golem, 2005, documento en linea).

Basandose en estas ideas de la existencia del Golem, los cabalistas,
estudiosos de las escrituras, afirmaban que los secretos del universo se hallaban
contenidos en los conocimientos de; el poder de la palabra escrita, la Torah, el
alfabeto hebreo, y los Nombres de Dios. Creian ademas que estos conocimientos
ocultos incluian el poder de ia creacion. Asi que aquellos que se interesaban por
estos temas seguian las instrucciones del Sefer Ysizirdh, o el Libro de la
Formacion

Dicho libro ne mencicnaba de manera explicita la manera en que se crea al
golem, pero aln asi, es muy importanie ya gue en él se establece el marco, el
contexto, que hace posible ia idea del golem. Ya que quien comprende los medios
puede aplicarlos a sus propios fines (El Golem, 2005, documento en linea).

Ahora bien Scholem afima que los diferentes capitulos de la Tora no se
CONocen en su secuencia correcta, porque de haber sido asi entonces cualquiera
que los leyese podria resucitar muertos y hacer milagros. Por eso han sido
ocuitados el orden correcto y la sucesion precisa de esta Sagrada escritura, y este
secreto solo es conocido por Dios. (Barbarito, 2005, documento en linea).

Se dice que entonces los cabalistas se dedicaron a contar, combinar y
permutar las letras de esta Sagrada escrifura, en su blsqueda del conccimiento
que solo correspende a Dios. En el siglo X1l declararon que todos los pasajes de
la Biblia tienen 4 sentidos: el literal, el alegdrico, el moral y el anagégico y que asi
los sentidos de la escritura son infinitos. Ademas, uno de los secrefos que
buscaban también era el de la creacién de seres organicos. Asi, comenzaron por
crear animales, como terneros y camellos. Y posteriormente, por este mismo
medio, consiguieron crear un hombre: el Golem, el cual es el resultado de estas
combinaciones de letras. La palabra significa en si materia amorfa v sin vida; v es
a todo esto a o que se refiere Borges en la primera parte de su poema, ya que
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inicia: "Ef nombre es ef arquetipo de la cosa, en las letras de la rosa esta la rosa y
todo el Nilo es fa palabra Nilo.”

Posteriormente nos habla de la combinacion de letras: “Sedienfo de saber lo
que Dios sabe, Juda Ledn se dio a permmutaciones, de letras y a complejas
variaciones y al fin pronuncié el Nombre gue es la clave” (Borges, 1974, p.885-
887}

Es asi como nace el Golem, el cual tiene fama mundial gracias a la novela de
Gustav Meirik, en la cual se sefiala que el origen de su historia viene desde el
siglo XVII, cuando un rabino Juda Loew Bezabel (ndtese en este punio el nombre
tan parecido que empled Borges), construyd un hombre artificial, para que fe
ayudara a tafier las campaiias de la sinagoga y le ayudara con otros menesteres.
Sin embargo este hombre no era comun ya-que apenas tenia una vida que duraba
un dia, esto debide a gque era producto de una inscripcion magica, marcada detras
de los dientes, que atraia fas fuerzas del universo. Una noche, antes de la oracion
de la noche, el rabino se olvidd de borrar la inscripcion y el Golem perdia el
control, se volvio viciento y corrid por las calles haciendo dafio a todo el que cruzd
con €l, hasta que el rabino borré el sello y el Golem volvié a convertirse en barro
{Meyric, 1971).

Con respecto a su nombre, Borges juega con esta palabra, ya que del Nombre
son sinénimos las palabras puerta, eco, huésped, etc que se mencionan en el
poema. Con Nombre se significa que se le da el magico poder de ia creacion. Con
respecto a los otros sindnimos, tienen significados parecidos, por ejemplo puerta,
dentrc de las creencias cabalisticas significa una gran casa con muchos
aposentos, delante de cada cual hay una llave. Las Haves de todos estos
aposentes estan en desorden por lo que hay que encontrar la adecuada para cada
cual. En cambio en la cabala de la Torah (Pentateuco), puerta es otra forma de
denominar a Dios; y Dios para crear al mundo no tuvo mas que mirar la Torah,
porque en ella esta contenido el Nombre y “los nombres abarcan también las leyes
secretas y el orden armonico que rigen y penetran toda la existencia” (Scholem,
Citado por Alarazki, 1984, p. 231).

De esta forma la palabra puerta en el poema de Borges significa que Dios
necesita no menos que al hombre de su propio Nombre para darle vida a su Adan-
Golem. Lo mismo ocurre ¢on las ctras palabras; paiacio, por ejemplo significa, a
través de esta misma perspectiva, una forma de llegar al trono de fa divinidad.

Siguiendo con la descripcidn de Meyrink, Borges en su poema la maneja de fa
siguiente manera: “...la Pueria, el Eco, el Huésped y ef Pajacio, sobre un mufieco
que con forpes manos labré, para ensefiarle los arcanos de las Letras, del Tiempo
v def Espacio... El simulacro alzé los sofiofientos pérpados y vio formas y colores
que no entendi, perdidos en rumores v ensayd temerosos movimientos...”
(Borges, 1974, p.885, 886).




Desde luego, difiere en el sentido de para qué fueron creades, ya gue el
Golem de Meyrink fue creado para ayudarle en trabajos pesados, en cambio el de
Borges fue creado para “ensefiarle los arcanos de las Lefras, def Tiempo y del
Espacio.”

Posteriomente en el poema se describe refiiéndose a Scholem
expresamente que el rabine le dic un nombre y tratdé de ensefiarle a hablar y
entender el tiempo, etc, La obra de Scholem, a la que Borges se refiere, nos dice,
citando la version de Jacob Grimm y complementando aqui lo que se ha dicho
segin Meyrink, que para darle vida al mufieco de arcilla se pronunciaban el shem
hameforach (el nombre divino) sobre él, con lo gque cobraba vida. No tenia ] don
del habla, pero fuera de eso era capaz de entender lo que se le ordenaba y se le
emplea en labores domesticas. A diferencia de Meyrink la leyenda dice que se
escribia fa palabra Emet en su frente, que significa verdad y su vida puede durar
cuanto se te deje vivir, sélo que cada dia crece mas y mas hasta que se vuelve
mas grande y fuerte que nadie, de ahi el miedo que en ocasiones inspira, por lo
que sus duefios optan por destruirlo, lo cual lo hacen borrando ia primera letra de
la palabra Emet, por lo que gueda Met, que significa muerto, con lo que vuelve a
convertirse nuevamente en barro (Grimm, Jacob, citado por Gershom
Scholem, en: Borovich, 1999, p. 174}.

Scholem también sefiala, al igual que Meyrink, que la leyenda det Golem tiene
muchos significados. Algunos lo consideran simbolo de las luchas y conflicios de
la humanidad. Para Borges el Golem simboliza la condicion humana de fos
hombres. Es como si con este poema de la creacidn de un hombre se hiciera
alusion a |la creacion de Adan por el mismo Dios, ya que Adan fue hecho de tierra
y el Golem de arcilla. Segun Alarazki, el Adan del Génesis al que se hace mencion
en el Talmud, se llamaba también Golem y segln esta version sdlo tiene doce
horas de vida al dia, antes de que se le expulsara del paraiso. Como ésta hay
otras versiones pero todas apuntan a gue Adan se identifica con el Golem. Resulta
también interesante destacar que la parte de la leyenda que indica que crece de
manera incontrolable hasta superar en fuerza a su creador, alude a ia idea del
hombre de querer equiparase a Dios.

De acuerdo con Borges, el hombre trata de repetir con el Golem ef acto divino
de la creacion con Adan, ya que fratd de ensefiarlo a pensar; a entender y no sélo
a obedecer, lo que consiguid muy pebremente. Con esto Barges manifiesta uno de
sus temas favoritos, que es el de la idea del hombre como el suefic de una
divinidad, que puede ser a su vez ef suefic de ofra, ademas del tema de Ia
blsqueda, que es la primera parte del poema, hasta que se logra dar vida al
Golem.

A través de este, Borges nes transmite la idea de la imperfeccion del hombre
frente a Dios, tal como se refleja en el siguiente fragmento: “..El rabi lo miraba con
temura y con aigtn horror...”. Asl mismo, los esfuerzos del rabino por educarlo,
representan para Borges la necesidad humana de un orden, la blsqueda del
orden de la creacién, y la imposibilidad de alcanzarlo, ya que es de grigen divinc y
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por tanto inaccesible a los seres humanos. También se infiere que la cultura es
como una tabla de salvacion en el caos gue representa el mundo, lo cual es otro
de los temas preferidos de Borges: el universo.

El poema de Borges, aunque respeta los puntos clave de la leyenda, le da un
matiz personal, con una apertura metafisica ya que nos presenta al hombre como
una sombra del Golem, incapaz de comprender el orden del universo: “.. Ef
simulacro alzd los soficlientos parpados y vio formas y colores que no enfendié...”

También hace alusion a gue en los origenes det hombre debe de haber
errores. No es nueva la idea de Borges de que La humanidad fue hecha por un
Dios mediocre, es decir que es algo casual o improvisado por una divinidad con
torpeza: “..Tal vez hubo un error en la grafia, o en la ariculacion del Sacro
Nombre; a pesar de tan alfa hechiceria, no aprendié a hablar el aprendiz de

hombre...”

Finalmente nos hace ver por medio de sus verses, que las pocas actividades
que logré hacer aprender al Golem, como barrer, representan la impotencia
humana ante la omnipotencia de Dios. Con este poema se recrea una leyenda
antigua de la tradicién cabalistica para darle la forma de una “parabola del destino
humanc”, como el mismo Borges expresé. Una gran parte del poema se extrae de
los simbolos y metaforas existentes desde hace siglos, Borges las reinterpreta y
por medio de su reestructuracion nos ofrece algo nuevo y nos prueba con esto que
una literatura difiere de otra, ya sea anterior o no, no tanio por el texto, sino por la
manera de ser leida (Alazraki, 1984, p.234- 236).

Como se pudo apreciar a lo large de este capitulo, se analizaron la gran
mayoria de tipos de relaciones interiextuales, segin Gennete, pero no todas. Esto
porgue en ocasiones, debido a fa complejidad y a lo extenso de los temas que
traté Borges, resulta dificil etiquetar cada una de sus obras en un solo tipo de
relacién intertextual, ya que un solo cuento puede utilizar mas de dos tipos a la
vez. Por lo tanto en este capitulo, para fines practicos, se etiquetaron en la que
podria ser su categoria mas general evitando asi las confusiones

También es importante observar que Borges introduce en sus relatos de un
modo deliberado un climulo notorio de alusiones, referencias y citas, algunas a
textos reales, otras a textos ficticios. Sus obras constituyen asi, por si mismas, una
verdadera red de hipotesis y de teorias, que se manejan de tal forma que en
ocasiones ya no se sabe cuales son reales y cuales no. Esto estd basado desde
luege sdlo aparentemente en la erudicidon del autor y en su manera siempre
contradictoria de plantear los diferentes temas. Ademas desde luego en la
combinacién simultanea de los tipos de discurso y los intertextos que utiliza,
independientes cada uno, pero que integrados forman un sistema con muchisimas
interconexiones.

Si siguiéramos escribiendo de este tema faitaria mucho que decir ya que
diversos autores difieren sobre los tipos de intertextualidad asignados a cada
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cuento. Un ejemplo de esto es que para Plett en su clasificacion de las
intertextualidades consideraria el cuento La casa de Asferidn como dentro del
rubro de la sustitucién, porque considera la intertextualidad como algo mas
practico, que va mas alld de la literatura. Asi, del tema del minotaure se han
escrito cuentos, perc también se han pintado cuadros y esto para Plett es una
forma de intertextualidad ya que permite transformar ei mito, y luego el cuento, en
otra manifestacion artistica.

Pero considerandolos dentro de la clasificacion de Gennete, que es una de las
mas entendibles, se puede considerar gue se consiguié la intencién inicial, es
decir explicar brevemente las abstracciones y nexos intertextuales de la obra de
Borges en general, v llegando a esto, “creo que es mejor ponerle purito donde
mejor se pueda”, como expresd Marc Twain en el epilogo de su novela Las
aventuras de Tom Sawyer, haciendo con esto alusion a que es un tema se puede
decir que joven o nuevo y de lo que todavia se puede escribir mucho mas.
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Conclusiones

En el primer capitulo de esta tesis se ha tratado el tema de la interiextualidad,
por lo que podemos concluir que este término se infredujo en el munde literario
como tat @ mediados de 1960, pero que io que implica en si la intertextualidad
como fenémenc de la literatura ha estado presente en ella desde siempre, como
nes lo indican los escritos de Bajtin respecto & Platén, por gjemplo, al sefalar que
ya escribia acerca de esio en su teoria de ia imitacion. Mas recientemente,
sabemos que Kristeva fue quien introdujo el término. Es a partir de ella que ofros
muchos tedricos como Roiand Barthes, Gerard Gennete, y otros autores se han
pregcupado por definirla. Asi, tomando en cuenta el punto de vista de este ditimo
podemos definirla como “la refacion de copresencia entre dos © mas textos, es
decir la presencia efectiva de un texto en otro,” hablando estrictamente de
literatura, ya que este fendmeno, se extiende segun diversos autores a otros
campos como le son la musica, la pintura y la arquitectura.

Er cuanto a la relacién de Borges con la intertextualidad, se puede afirmar
que toda su literatura esta llena de muestras de la misma.

&De qué forma? Recordemos que una de las ideas principales de Borges es
que la literatura es de todos, y que se debe sobre fodo a los lectores, ya que toda
persona que quiere escribir algo debe ser ante todo un lecior, de mado que ia
literatura es en realidad una reescritura, un dialogo infinite entre lo ya existente.

Hemos analizado a lo largo de este frabajo algunos cuentos de Borges y las
formas de intertextualidad que se refiejan. En ellos se puede observar que si
Borges utiliza tanto las citas, referencias y demas recursos es precisamente
porque escribe acerca de temas controversiales, temas filosoficos, en ocasiones
cientificos, de los cuales existen muchas cosas escrifas. Borges ademas escribe
como un lector, ya que aunque nos presenta en la mayoria de ellos una tendencia
fantastica, las alusiones a oiros textos son en su mayoria reales, aunque él les da
un nuevo énfasis, una nueva manera de verlos. Recordemos que Borges afima
que él se siente ante todo orgulloso de lo que ha leido, mas que de lo que ha
escrito.

Asi, con las citas de autores, las breves referencias a diversas teorias que
pueden ser reales o ficticias, Borges parece querer decirnos que el mundo admiie
infinitas interpretaciones y a la vez ninguna.

Gracias al uso de la intertextualidad, a la abundancia de referencias que
existen sobre determinado tema, es que el resultado se convierte en un texto
polifénico, una polifonia gque nos devuelve a una zona de perplejidad, a ia
percepcion nitida del misterio, dentro de los planteamientos de Borges.

Por ejemplo, Borges hacia alusion en sus narraciones a muchos temas que ai
final terminaban no teniendo solucion, ¢ por 1o menos ne una solucién que el ser
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humano pudiera encontrar, como el cacs en la Biblioteca de Babel, o al tema del
eternc retorno, en el cual al final todo es repeticion infinitamente. En este tipo de
temas es que Borges es una fuente inagotabie de ideas gue nos transmite por
medio de Ia ficcion.

En Pierre Menard nos senala claramente que al final todo texto es un
palimpsesto y si es asi, esa condicién permite a la liferatura ser un recurso
siempre rengvabie, infinito.

Tal vez Borges también nos queria decir este cuandc habla sobre los
laberintos, es decir expresar esa distancia, inacabable para la literatura, en la que
no se encuentra ni el principio ni el fin nunca y que puede estar presente sin que
se percaten de su presencia, esto ultimo refiriéndonos a las referencias a otros
textos.

Borges también parece guerer destacar que si bien podemos afirmar que todo
lo escrito en sus cuentos parece ya haber sido dicho por otros; no se frata de
saber solamente quien lo dijo mejor, sino de someter a nuestro pensamiento, al de
cada lector a la hiperlectura, a descubrir ese juego de la repeticidn. Siempre hay
algo anterior, una escritura anterior, una huella, un rastro, un borrador, ur suefio ©
un fibro. Y finalmente como ya se habia dicho, no se puede salir del Laberinto,
“gue de lo imposible sélo podemos tener una nolicia, v de la noticia un resumen, ¥
de éste un comentario, quiza una corta cita de dos ¢ fres centimetros”. Y asi hasta
el infinito {Pérez, 2004. documento en linea).

Llegado a este punto se puede asegurar gue se cumplen los objetivos de esta
tesis que eran conocer un poco de la historia del término en si, asi como a los
tedricos mas destacados. Conccer la obra de Borges vy las relaciones
intertextuales que ésta conlleva. Desde luego esto dentro del marco de la
bibliografia textual, que entre otros puntos importantes se dedica a la indagacién
fextual. Perscnalmente creo que aporta conocimientos a la biblictecologia por la
orientacion hacia la interrelacion entre textos y la critica textual, ya que por si
mismo este enfoque es de gran valor, sobre todo en las disciplinas humanisticas ¥
sociales. Aqui en México [a bibliotecologia estd dentro de las humanisticas, en
otros paises se le considera una ciencia social, asi, que por el lado que se vea la
critica textual es una labor que se lleva acabo en mayor o menor grado en la
Bibliotecolagia, aunque estd mas encaminada a los textos de nuestra propia
disciplina. Creo que en este punto podemos hacer lo misme que se hizo durante el
post-estructuralismo, gue surgid como un movimiento dentro de la linglistica, pero
se extendid a todas las ramas humanisticas y sociales y las investigaciones
combinaban dos o mas ramas del conocimiente. A esto se le puede afadir €l
heche de que la biblictecologia es una discipiina a la que le atafien fodas las
ramas del conocimiento, ya sean humanisticas, sociales, artisticas o cientificas.

Por altimo, en cuanto a las dificultades que se presentaron para realizar este

trabajo, censidero gue las (nicas fueron la falta de fuentes bibliograficas que hay
en cuantc al tema de la intertextualidad, ya que los pocos libros que hay son
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compendios de los autores mas representativos. Por si solas estan algunas obras
de Barthes, de Genette, de Derrida, perc recordemos que ellos escribian sobre
diversos temas y no sélo de intertextualidad. Aln asi, por ejemplo, practicamente
no encentré obras o antologias relacionas con Bajtin o Riffaterre. De ahi se deriva
que en la medida en que haya mas estudiosos de los fenémenos interfextuales en
diversas discipiinas, incluso la Bibliotecologia, esto ayudara a reforzar en tal
tematica fas colecciones de nuestras bibliotecas universitarias.
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