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INTRODUCCION

protagonistas, fue en Iniclo porque, si bien su propuesta no resulta innovadora en
cuanto a técnicas cinematograficas, sl derlva en una provocacién al contar
historias que incitan criticas encontradas, e incluso diametralmente opuestas. Es
por ello que lejos de caer en la disyuntiva de caracterizar a su obra como
aceptable o desagradable se optd por realizar un estudio de la parte medular de
las peliculas, Breaking the waves (1996) y Dogville (2003), que son sus

personajes femeninos protagénicos y asi ofrecer una perspectiva mas detallada

El interas por trabajar con el cine del director danés Lars von Trier y sus

del trabajo de este realizador.

Von Trier, sl provocador. Von Trier, el misdntropo. Von Trier, el antiamericano.
Lars von Trier y todos los adjetivos que lo definan como alguien que odia a los
humanos -sobre todo si son gringos- aparecieron con regularidad asombrosa
durante el afio pasado en las resefas sobre Dogyville, [...] Parecla que lo de
menos era hablar de la pelicula: esa tarea se agotaba en un parrafito sindptico
que inavitablemente precedia al parrafote critico en contra de sus pretensiones
alegoricas, su deshonestidad con respecto al eapiritu de una naclén y la
renuencia del director a crear parsonajes verosimiles que hicieran lo que uno
esperaria de ellos.

[...] el critico de Varlety, Todd McCarthy, encabezé la cruzada de la critica
estadounidense contra al diractor, concluyendo que la suya no era una pelicula
sino una sentencla moral con posibles repercusionas bélicas: “E! punto bdsico de
Dogville —dijo- es que Von Trler ha Juzgado a América, y la ha hallado deseosa y
por tanto merecedora de aniquilaclon Inmediata. [...] The New York Times, en voz
de Stephen Holden, {...] dejé ir el trapecio de los argumentos criticos para rematar
con una exclamacion de patriotismo dolldo: “Nosotros [los americanos] debemos
ser capaces de tolerarlo®. Como sl la pelicula existlera sélo para irritar & una
audlencia aspacifica; como si no fuera esa mirada al ombligo el blanco preclso de
Dogville.'

Por otro lado en el periddico E/ Heraldo de México se dijo:

“La Utima pallcula del danés Lars Von Trier, “Dogville”, una de las méas esperadas
por la crltica internacional presente [.] satisfizo las expectativaz de los

' Fernanda Solérzano, “Dogville: extranjero en el pais de los perros”, E{ Pals, Espectétulos, 17 enero 2004,

p.17
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Por dicha razon, no se apela a esta coyuntura; nos centraremos en los
IImites de proyectar, fraguar, e ilustrar a las protagonistas como alegorias de una
realldad, sin perder de vista que se trata de la interpretacién del cineasta Lars von
Trier, y por tanto de un trabajo personal que se da a conocer como una opcién
dentro de la vasta Industrla clnematograflca, como et mismo director afirma;

“En mis pellculas las mujeres son mas masculinas que femeninas, porque
se originaron en mi cabeza y uno no es marciano, asl que no puedo pensar como
nadie més.”

Lo anterior nos remite necesariamente a establecer una conexlon entre la
mirada cinematograflca y el proceso de formacién de identidad de los personajes;
lo que nos lleva a trabajar en la personificacion de ambas protagonistas dentro del
filme, como el centro de la accién y por tanto de las historias de las dos pellcutas,
en las que no cabe duda que la actividad narrativa gira en torno a Bess y Grace;
su deseo y su palabra se enunclan en los textos fllmicos que corresponden a cada
una.

La gran diferencla entra el hombre y la mujer en mis pellculas, radica en que el

hombre siempre falla; tal vez ellas fallan también al flnal paro no desisten tan

rapldo y logran hacer el racorrido completo. Es poco comin que las pelfculas

tengan protagonistas mujeres, las mias las tlenen y son fuertas, pasan por qulen

tengan que pasar y esta fuerza sélo la obtlenen de la fe. Ellas deciden. Son un

modelo de conducta. Si deciden sacrificarse por un hombre o un nifio atafie sélo a

ollas y a su conclencla.*

Por lo general —y en lo parsonal creo asl debe ser-, se ve a la obra flimica

como un todo bajo un analisis global desde la perspectiva de criticos de cine y de
espectadores, pero en este trabajo sdlo nos centraremos en las protagonistas:
Bess y Grace, con el objetivo de realizar un estudio detallado que logre hacer
visibles algunas partes sombrlas de la configuracion de ambos personajes
mediante la ejemplificacién de los objetos amorosos: erético y proplo,

respectivamente; y asl realizar una descripcién del ser y hacer de los mismos.

* Mauricio Valle, “Dogville, una radiografia descarnada de EU”, 24xsegundo magazrzine, 2004, nim 4, pig.
79 '
A Idem
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Analizar la representacion: forma y fondo de los personajes, mediante la
deconstruccidn y reconstruccion del ser y hacar de ambas protagonistas, es un
proceso tedrico que requlere de una propuesta que subvierta la manera en que se
presentan Bess y Grace como personas dentro de la historia; y asi abrir la puerta
a otrasg posibilidades de visualizaclén del texto cinernatografico.

Para esto se retoman las sigulentes modalidades de anallsis a fin de hacer
un estudio reconstructivo de los personales como son: la dimension fisica,
apariencia, enfermedades o Impedimentos fisiolégicos; dimension soclal, edad, ‘
clagse soclal, ocupacién, naclonalidad, educacién, época, ambito en que se
desenvuelven (familiar o individual), dimensién psicoldgica, historia familiar,
habilidades, cualidades, sexualidad, contradicciones o asentamlentos internos con
relaclén a las circunstancias externas.

Al tiempo en que ejemplificaremos el eje conductor en las dos peliculas: el
amor, en la modalidad de objetos amorosos ya antes seflalados: erotico en
Breaking the waves y proplo en Dogville,

El método de andlisis se basa en la narratologla. ¢Por que utilizar esta
teoria de andlisis literarlo en un texto fllmico? Porque, de'spués de todo,
recordemos que es en palabras la primera instancla como se construye la version
inicial de un filme, me refiero al gulén cinematografico, desde los didlogos, el
entorno y hasta los seres que habitan en éste; es claro el oficio literario por la

efactiva funcion de la palabra para después colocarse en pantalla.
La narratividad es la esencia qua se expresa en el relato. Es la formulacidn oral o
oscrita, a través de la cual se nos da cuanta de todo aquello que responde al qué,
cuando, quiénes, dénde, cémo. Es |a diégesis tal como la denominan los teoricos
estructuralistas. De ahl que el ejercicio diegético, la narraclon de sucesos
acontecidos sea el principal objetivo de la novela y el cuento, la crénica y el
raportaje, como géneros literarios y period(sticos.

Al igual que en los géneros antes mencionados, la escritura del guion —
sea para la radio, el cine ¢ la television- raquiere de parte del escritor de las
capacidades narrativas mencionadas. El gulonista requiere dominar el arte de
escribir y también el oficio [...] en todo encargo. Para toda programaclén se
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requlera de un buen escritor, pero de una manera muy especlal al tratarse de la

programacion dramétlca. ®

La investigacion se enfoca en un analisls tridimensional: fisico, psicologico y
social. Flsico porque la caracterizacion del personaje es la imagen en la que se
reduce al fin y al cabo el significado y el sentido de una representacldn, lo que Is
atribuye rasgos morales, psicoldgicos y motivacionales. Para analizar la dimensién
psicolégica de los personajes partiremos de una vision esenclalista del mismo a
manera de receptdculo de cualidades, definido por su ser, biografia que se
completa por un conjunto de aspectos fisicos y datos psicoldgicos. Por tltimo, para
dar cuenta de su dimensién social enfocaremos al personaje desde una visién
dindmica, en la que se somete a continuas actividades que transforman una
primera representacion antropomérfica de! mismo, que tiends a atribulr sus rasgos
y cualidades con semejanza a las personas; esta representacion cobra sentido
porque provee de significaciones al personaje en la medida en que hace, es decir,

se refiere su hacer.
Porque si bien es clerto que el personaje no es una representacion de seres
humanaos en tanto “copia flel"; que debido a la autorreferanclalidad inherents a los

nou

universos de discurso, un personajes es, mas que una entidad “organica”, “con
vida propia”, un efecto de sentldo, un efecto de personafe; tamblen es clerto que
la referencia Ultima de todo actor es -parmitasema insistir- a un mundo de accién

y valores humanos.’

Se enfatiza en el ser y hacer de las protagonistas como elementos de
construccion; el primero, el ser, gira en torno a la biografia del personaje y su
transformacién a partir de la formulacidon de sus motlvos y sus intenciones. En el
primero, el ser, enlistaremos las cualidades de relevancia que conflguran los plano
pslcoléglco, social y flsico que conforman a los personajes en su manifestacion
dentro de la diégesis, esto es, todo lo que suponemos acontecié antes del tiempo
narrado en el filme; lo que constituye el caracter del mismo y la lectura al inicio de
la historia; su exterlor es lo que se cuenta en el presente dlegético y se revela a

través de la accion.

* Maria de Lourdes Lépez Alcaraz, “Es... para dejar de ser. El guién”, Itinerario de las miradas (obra
enciclopédica), Aflo 2, Num. 37, Vol. II, Acatldn, 2004, p. 3
¢ Luz Aurora Pimentel, E/ relato en perspectiva, México, Siglo XXI, 2002, p. 61
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El segundo elemento, el hacer, parte de la primera informacion sobre la
identidad del personaje; se presta atencion a su desarrollo y modificacién a través
del texto filmico, reatomando rasgos distintivos que conforman sus dialogos internos
y externos hacla los otros personajes, asl como sus acciones que los diferancian y
caracterizan como personajes femeninos protagonicos, capaces de llevar la accion
hasta sus Ultimas consecuencias.

La estructura narrativa, lineal en las dos peliculas, Breaking the waves y
Dogville, 1a definiremos como la edlificacion de las acciones por ciclos, intimamente
ligada a la evolucion de los personajes, pero que no necesarlamente hace
depender su transformacién de este tronco comin.

Pues si bien las acciones hacen descubrir a l0s personajes, también los
personajes generan las acciones, en el caso de las dos protagonistas, en las
escenas finales la accion no precede a las mismas; por ejemplo: Bess resuelve
partir hacia el barco donde encontrara la muerte en manos de sadicos marinos
como sacrificio por la vida del objeto amado, Jan; Grace devuelve la compasion
que le fue otorgada por los moradores de la villa, al aniquilar a todo Dogville.

En las dos peliculas la relacion entre la accidn y los personajes funclona en
inicio como premisa: todo el conjunto de élrcunstanclas y condiciones que
configura la acclén precede a los personajes al comenzar las cintas, pero en el
transcurso de la historia, las protagonistas deciden su hacer con respecto a éstas y
as[ contindan con su transformacién en busca de su resolucion final.

Este esqueleto basico de acclones es el punto de partida para la apreciacion
del comportamiento de las protagonistas, desde el caracter y nacesidades de las
mismas, ante las acclones de otros personajes, los contratiempos y con relacién al
entorno en que sucede [a historia. De esta forma su transformacién, el deseo y
realizacidén de sus aspiraclones se referird a la condictén original como punto de
comparacion y conclusion,

El entorno en que se Inscriben las historias y el contexto, funciona como
caracterizador de los personajes como alegdricos, en referencia a la figura

narrativa del personaje, donde radica una serie de datos antes mencionados (ser y
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hacer), en el que el conjunto de actividades y transformaciones se unifican en una
representacion con rasgos y cualidades de una personalidad coherente.

Las sociedades retratadas en ambos fiimes (escocesa y norteamericana),
se entienden como un elemento cruclal para comprender el comportamiento
Individual, acciones y sentimlentos (amor, angustia, culpa) de los personajes,
quienes no facilmente se separan de estas comunidades.

Su hacer se entiende en funclén de las practicas socioculturales (no
necesariamente clasificables en positivas o negativas) de la colectividad, las
cuales actdan, si bien no como un sistema historico, si como un sistema de
representaciones que de manera consciente o inconsciente los personajes hacen
suyas y permean su mentalidad, lo que hace posible toda una serie de acclones
por las protagonistas, que generan en allas sentimlentos intimamente relaclonados
con el sentido de Identidad propla.

Al considerar a Bess y Grace como reprasentacionas de seres humanos, se
retrata una perspectiva que comprende en sl, mas facetas de las que en
aparlencla se les atribuye, al ejemplificarlos a la vez como unidimensionales y a la
vez como todo el pueblo, desmitifican lo aceptado y culturalmente conocido,
ambos personajes estan marcados por la diferencia con respecto a las
comunidades en que se inscriben de ahi que su voluntad en el ser y hacer
configure por definicién una nocion alegérica.”

Estas raprasentaciones se hacen no a partir de vaclas generalizaclones,
sino desde la lectura atenta y contextualizada de estos dos filmes, que prasentan
la vida como ficcion bajo el estilo Unico de filmar y reflexionar de Lars von Trier,
que hace de sus personajes una emanacion, un simbolo y una dimensién sin
explorar, donde cada espectador descubre una dimensién insospechada del yo en
Bess y Grace.

En este estudio se llustra la construccién de Bess y Grace, como
personajes, a partir de la carencia, de la ausencia y falta de... En este trabajo se

7 Alegoria: “Rer. Figura que consiste en patentizar en el discurso, por medio de metaforas consecutivas, un
sentido recto y otro figurado dando a entender una cosa expresada por otra distinta,” Don Ramén Menéndez
Pidal y Don Samuel Pili Gaya, Dicclonario general llustrado de la lengua esparola, Barcelona, Emograph

S. A, 1980, p. 67
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determina bajo los objetos amorosos ejemplificados a cada uno: erdtico y propio
respectivamente. Como Octavio Paz quien define al amor como un “[...]
sufrimiento, padecimiento, porque es carencia y deseo de posesion de aquello que
deseamos y no tenemos; a su vez, es dicha porque es poseslién, aunque

"8 Por lo que no hay que perder de vista que el

instantanea y siempre precaria.
argumento, en ambas peliculas, gira en torno a las relaciones amorosas de los
personajes femeninos (al igual que la accién y el tlempo) pues el principal motor de
la historia es el deseo de los mismos por realizar sus aspiraciones.

Bajo esta Investidura de objetos amorosos es que observamos al
movimiento de accion y transformacion de los personajes dentro del relato. Las
dos historias se configuran por el deseo de las protagonistas, porque quieren algo
0 bien dicho de otro modo, carecen de algo. Viadimir Propp en Morfologia del
cuento sefiala la importancia de “La carencia (o privacion) iniclal es una situacién
que, imaginamos, data de muchos afios cuando comienza la accidon. Pero llega un
dia en que el mandate (0 el buscador) se da cuenta de pronto que le falta algo, y
oste Instante origlna la motivacién, ya sea para el envio de una expedicion, ya sea
para marcharse directamente a la busqueda.™®

En la via de acceso al analisis, en términos de metodologia, determinamos
primero las carencias de las dos protagonistas, en particular con relacién a la
formulacion del objeto amoroso asociado a cada personaje. Esta formula genera
una exposicion en dos direcciones: una hacia el pasado de los personajes por
inferencia de su historia previa, en busca de precisiones psicolégicas o biograficas
e Incluso soclales (por ser figuras narrativas alegdricas, que encarnan
simbdlicamenta la ideologla del discurso en doble sentido que en apariencia
significan algo y en el contenido trascienden la forma), en general motivan sus
carencias y determinan su hacer y aparaceran explicativa y tematicamente en el
transcurso de la diégesis.

La otra direccion de analisis se da hacia el futuro de ambos personajes para
dar cuenta de su resoluclén flnal en la historia y dlscurso, y de la fidelidad o

¥ Octavio Paz, La llama doble: amor y erotismo, México, Seix Barral, 1993, p. 213
® Vadimir Propp, Morfologia del cuento, Madrid, Fundamentos, 1971, p 3t



conslstencia de los mismos; delimitados en contraste por su carencia, su querer
ser y deber ser (la que siente pasion y deseo, Bess, pierde al objeto amado; la de
gracia y belleza, Grace, no conoce a log otros). De esta manera se asegura la
circulaclén de objetos de valor; en el caso de Bess, otro personaje; y en el caso de
Grace la experiencla de convivir en comunidad; pero ambas bajo la premisa de
busqueda y reconocimiento de su yo a partir del otro (s) y por ellas mismas
(identificacion e identidad); es asl como lo que se trata en la acclon de los relatos,
deriva de la individualidad de los personajes que actian como causantes de los
acontecimientos.

Las “[...] formas de articulacién ideoldgica que se llevan a cabo en un relato
con el personaje como gozne de esa vinculacién”,’® es a lo que llamaremos
ob|etos de valor, que bien representan o describen valores psicologicos y metas
personales o bien entes (cosas materiales o personas) cuyo alcance y posesion se
disputa en la historia. Esta coyuntura es la que gufa la acclon entre el sujeto
(personaje) y el objeto; lo que dicta el cambio, evoluclén y transformacion entre el
ser y el hacer.

Lo que acontece dentro del relato debe determinar claramente la relacion
del sujeto con respecto al objeto de valor: en este caso especlficaments, se
sjemplifica el amor erdtico y el amor propio, como puntos de partida a la
individualidad de cada uno de los dos personajes femeninos, de su progreso y/o
detenimiento y conclusion.

En los dos hablamos de una programaclén personal para contestar a
cuestionamientos como: Jqulién soy?, ,qué hago?, squidnes son los otros?. La
narraclén se centra en las causas individuales, decisiones y rasgos psicolégicos de
carécter, siendo el principal motor de la historla el deseo de las protagonlstas por
alcanzar su meta y objetivo, pero su transformacién se da a partir de
encadenamientos de acclones y causas por otros personajes que juegan un rol en

la consecucion de la meta principal.
En cine, el espectador obtlene informacién sobre el parsonaje a través de los
didlogos, de las acclones, del espacio dramatico en el que se ublca,

10 Pimentel, Op. Cit., p. 63



eventualmente de informacionas de un narrador heterodiegeético mediante la voz

en off y —con procedimientos exclusivos del medio fllmico y del teatro

representado- gracias al aspecto fisico (sexo, edad, etnia, etc.), a Ila

caracterizacidn concreta (maquillaje y vestuarlo), al timbre y entonacién de la voz

y a la Interpretacion (gestualidad). La Informacién sobre los personajes

clnematograficos es mucho mas completa [...] los personajes filmicos puaden

remitir a pinturas, dibujos, otras peliculas y otroe parsonajes clnematograficos. [...]

De hecho, personaje literario y personaje fllmico son dos signos que difleren por

el significante (por la sustancia y la forma de la expresién) y por la forma de

contenido,"

Nos referiremos a cada protagonista por su nombre para guardar el principio
de identidad de cada uno y lograr el facll reconocimlento de los mismos. “El
nombre del personaje no es sbélo su significante arbitrario, sino que puede poseer
connotaciones especificas y constituirse en simbolo de la personalidad a la que
remite.”'? En el caso de Bess y Grace, esta acotacién se cumple; se sefiala en los
capitulos respectivos a cada una el significado de sus nombres y referencia dentro

de los textos:
“[...] el hecho de que el personaje se construye con base en un nombre que tiens
un clerto grado de estabilidad y recurrencia; un nombre mas o menos mofivado,
con un mayor o menor grado de referenclalidad, y con una serle de atribuciones y

rasgos que individualizan su ser y su hacer, en un proceso constante de

acumulacion y transformacion.™

El nombre propio adquiere rasgos pertinentes como lo son sus
caracteristicas fisicas (alto, bajo, gordo, flaco etc.) y de caracter (fuerza, coraje,
débil, sumiso, docil, aguerrido, etc.). “El nombre propio en un personaje funciona
como el campo de Imantaclén de los semas”." Es la funcion de su significado
lingllstico contextualizado.

Trabajamos en el orden de Imagenes que articulan significante visual de la
imagen (formas, contornos, colores) con sus rasgos de sentido que actuan en el
significado lingllstico, es decir su contextualizacién (sememas). Un proceso en el

que:

" José Luis Sanchez Noriega, De la literatura al cine, Espaita, Paidés, 2000, p. 127 y 128
12 fhidem, p. 127

¥ Pimentel, Op. Cit., p. 68

* Ibidem, p. 60

10



“l...] al abstraer secuencias para darles nombre —que no es ofra cosa que poner

una suserte de “stlquetas tematicas’- tamblén stiqueta los rasgos de personalidad

correspondlentes y juzga el valor de las acciones que realizan, dandoles un

“‘nombre” abstracto capaz de resumir toda una cadena de acclones

concratas:valor cobardla, integridad moral,"

Al hablar de personajes femeninos y objetos amorosos en el cine de Lars
von Trigr, lo hacemos bajo el hecho de que éstos se constituyen como flguras
narrativas donde radican una serle de datos ya antes menclonado como los son la
biografia, el aspecto fisico y datos psicologicos y soclales.

Con base en ello, finalmente esbozamos una interpretacién de los mismos,
con tintes que vinculan a lo rellgloso, y atn cuando no se profundiza en ello, no se
evade, ya que en los fllmes analizados, como cualquler otro con la firma de autor,
se plasma la formacion y experlencia del mismo. La fe, la prohibicion, la
transgresion, el sacrificio y la muerte son algunas caracteristicas que se aprecian
en Breaking the waves y Dogville.

Sin menguar el valor de los textos fllmicos aqul analizados, se han
sometido a una interpretaclén psico-social sin intentar convertilos en sdlo efectos
o mecanismos para emitir o producir y expedir una acclén prevista que revele una
posible razén y plerda valor, sino como una posibllidad de lectura de ambos filmes,
los cuales por medio de su fragmentacion en capitulos, revelan el ser y hacer de
los dos personajes fameninos, que a lo largo de la accidn y tlempo diegéticos,
enunclan y denuncian su querer ser; proclaman y se transforman en una
dimensién moral y ética.

Al centrar en estos personajes fameninos su hacer por y en nombre de los
objetos amados (como si éstos representaran una extensioén de su propio cuerpo);
Bess y Grace acceden a su querer ser y conslguen crear su propia forma de
enunciacion, en un lenguaje producto de la experiencia vivida en el capitulo de sus
vidas que nos muestran ambas peliculas, sin ser su objetivo una literal transmisién
de mensajes y su retroalimentacion.

El primer capitulo: Romplendo las olas: amor erotico, enfoca la vivencia

interna del erotismo a través de su protagonlsta, Bess, como una experiencia de

1 [bidem, p. 61
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plenitud dal ser; en el segundo capltulo Dogville: amor propio, se plasma el
reconocimiento da si misma por la protagonista, Grace, y su desconocimiento por
el otro, como perfil del amor propio. Ambas, Bess y Grace realizan una afirmacion
lirica de su yo y dan pauta a una fabula moral de las sociedades en las que se
inscriben.

Dentro de! Seminario Taller Extracurricular de Titulaclén “Interdiscursividad:
higtoria, cine y literatura”, se nos brind6 una guia y la capacidad de discernimiento
desde un enfoque multidisciplinario para acceder al tema de Investigacion; nos
proporciond un mayor crisol de vertientes de estudio y sirvié de apoyo para
enfocar con precisién el objeto de estudio y posibilidades de analisis. En esta
investigaclén se retoman las lecciones aprendidas dentro de las clases de cine,
teorla y practicas impartidas dentro del seminario.

Por ultimo sefalo que en el proyecto Iniclal de la investigacion, la muestra
consistia en tres peliculas incluyendo a Dancer in the dark (2000), pero por
cuestiones de enfoque y coincidencla en la configuracion de los personajes y
estructura narrativa de las peliculas, se optd finalmente por trabalar sdlo con
Breaking the waves y Dogville. La cinta menclonada y este trabajo mismo esperan
la ocasién de mejoras y anexos en posterlores.anélisis y sus respectivos estudios
de grado, pues en este manuscrito, las certezas son una Invitacién al debate y las

criticas un espaclo de discusién bienvenido.
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Capltulo 1

1. Breaking the waves: amor eroético

Un pequefo pueblo costero del norte de Escocla, conservador y de gran severldad
rellglosa, durante los afios setenta sirve de telén de fondo a la pellcula Breaking
the waves (1996)'® para desarrollar este melodrama, compuesto por un
dogmatismo religioso y la obsesién erdtica encarnada por la lugarefia Bess (Emily
Watson), una joven de aproximadamente 30 afios de edad, considerada como
débil mental, quien celebra su boda con Jan (Stellan Skarsgard) un forastero
empleado de una plataforma petrolera, pese a la oposicion de la congregacion
evangélica de principlos calvinistas. Su conservadurismo llega al extremo de
condenar al infierno a los fallecidos repudiados por su iglesia, sepellos que sdlo
pueden ser presenclados por hombras, unicos tamblén a quienes se les permite
habiar dentro de la Iglesia.

Los primeros momentos de felicidad de Bess se intarrumpen por el regreso
de Jan a su trabajo, las oraciones de la protagonista parecen ser escuchadas
cuando después de un accidente en la planta petrolifica es enviado de regreso a
tierra firme gravemente herido y con riesgo de quedarse paralitico de por vida.
Bess embargada de culpa es capaz de reallzar cualquier sacrificio para salvar la
vida de su pareja, por lo que acepta la proposicion de su esposo de continuar con
su recién estrenada vida sexual y mantenerlo vivo a través del placer de ella con
otros, accede Inducida por la proteccién del ser amado y como acto de redenclon.

Bess se prostituye, por lo que es desterrada, juzgada, condenada y
apedreada por nlfios, presion que no le importa, desafla a los hombres enlutados y
a las mujeres postradas de su comunidad; seé enuncia; por primera vez deja
escuchar su silenclada voz a través del objeto amado, por él, por la necesidad que

tiene por Jan, porque jamas necesltd tanto a nadie, lo cuida con davoclén, desde

'* Breaking the Waves. Dir. Lars von Trier. Prod. Viveke Windelov y Peter Aalbaek. Guion Lars von Trier.
Actian: Emily Watson y Stellan Skarsgard. Zentropa Entertainments, 1996. 152 min.
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su perspectiva y lleva a cuestas el peso del martirio impuesto por ella misma.
Asume una diseccién espiritual, sumida en este paisaje costero sometido a un
calvinismo atroz que prohibe el alcohol, el baile, la unibn con extranjeros, incluso
los campanarios de ias igleslas

Flimada en Cinemascope con cdmara al hombro, encuadres moviles, en su
mayoria primeros y primer(simos planos, tratamiento del color (textura y grano
ablerto), estructura lineal en 7 caplitulos, Introducidos por cuadros de paisajes
litorales digitalmente recreados (“Bess se casa”, “La vida con Jan”, “A solas”, “La
enfermedad de Jan", “La duda", “La fe.", “El sacrificio”), mas un prélogo y un
epilogo (“El funeral”), acompafada de musica de los afios setenta década en la
que se ubica el tlempo diegético con temas (ordenados por capitulos) como: “All
the Way from Memphis", de Mott the Hoople; "In a Broken Dream”, de Rod
Stewart; “Cross-Eyed Mary", de Jethro Tull; “Whiter Shade of Pale”, de Procul
Harum; “Suzanne”, de Leonard Cohen; “Goodbye Yellow Brick Road", de Elton
John; “Child in Time”, de Deep Purple; "Life on Mars”, de David Bowie, y "Your
Song”, de Elton John.

El capitulado dicta los cambios en la composicién dramatica del filme,
pasando del drama a la tragedia y a la parabola del filme, al revelar ciertos detalles
después de la primera mitad de la pelicula, como el enclerro de la protagonista en
un hospital psiquiatrico después de la muerte de su tinico hermano, lo que no s
dice con palabras pero se sabe, como la ausencia de un padre, una mala relaclén
con la madre asi como algunas elipsis manejadas como la masacre propinada al
cuerpo de Bess por sadicos marineros, laceraclones que no logran trastocar su
espirltu. Elementos que hacen del fllme una abstracta representaclon para
descubrir el contenido espirtual ligado Intimamente al papel del personaje
femenino protagénico, pues es en éste donde recae la tematica principal de la
historia.

El entorno desolado, Inmenso y con pocoa habitantes, es un reflejo de la
soledad y alienacién de la protagonista, donde después de pisar el terreno flrme
de la compaiila con el objeto amado, existe un Inmenso mar de desolacién y

desespero, por su temprana separaclén. Continuamente vemos tomas del



golpeteo de las olas contra las rocas, como si una y otra vez intentara romper el
marco de sus limites, escenas a la orllla del mar, cuadros maritimos que presentan
cada capltulo, la plataforma petrol(fera.

Lo anterior alude como extensidn y reproduce al mismo tiempo el papel que
Juega Bess al Intentar romper las olas que la ale|an del terreno firme, el mar es el
sitio hacia donde parte Jan, en una separacién que parece interminable para la
protagonista, en una lucha incesante por la Identificacion y continuidad de su ser al
que finalmente accede entregada en cuerpo por quien amé, murlé y a quien al final

acompania con un etéreo resonar de campanas.

1.1 El deseo sexual

Lars von Trier emprende la historia de Rompiendo las olas con un breve
prélogo que pone la narrativa en movimiento. La primera escena después del titulo
es un primer plano a la mirada que Bess dirige a los miembros de la Iglesia. La
certeza en esos ojos desorbitados de amor hacia Jan, en contraste con la
austeridad en los rostros de los superiores de la iglesia que la interrogan, una
simple declaracion, “Su nombre es Jan"', se acompafia de la respuesta del

hombre entrado en afios: “yo no le conozco”.

""Idem. Nota: a partir de aqui todos los dilogos referidos serin del mismo texto
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Estas dos imagenes que compiten conflguran de entrada el paisaje moral y
ético en el que se llevara a cabo la batalla de Bess hasta su muerte, sobra la
tregua, no hay lugar para la reconciliaclén. Mlentras los otros valoran la igualdad,
Bess celebra la diferencla.

Estas pistas visuales en el prologo, de Bess McNliell a los superiores y
viceversa, nunca aparecen en el mismo cuadro durante el interrogatorio al interior
del templo, lo que confina el poder de los superiores a la Iglesia y anticipa el
irrompible espiritu de la protagonista, en la medida en que su imagen es la primera
y la (ltima de esta secuencia de apertura se crea una especie de sujetalibros
visual, se le cuastiona: “yse te ocurre algo realmente valioso que hayan trafdo los
extrafios?", sonriente responde; “su musica”.

En el altimo cuadro vemos a Bess sallr del recinto, respira profundo, con
alegria en el rostro, levanta la cara al sol. El sonido del viento la acompaia,
moviendo algunos de sus cabellos que han logrado salir de la bolna sobre su
cabeza. Se subraya su perfil derecho, en primerisimo plano mira de reojo a la
camara (en gesto de complicidad) antes de que la escena cambie a la tarjeta
visual que enmarca el capltulo Uno, “Bess se casa”, al fondo se escucha “Forgot
my six-string razor /hit the sky, Half way to Memphis ‘fore | realised Wall /I rang the
information /my axe was cold They said she rides the train to Oreoles”."®

El mundo de Bess se inscribe dentro de tres circulos: la familia, la religion y el
matrimonio, Cada uno abarca un complejo rango de actitudes ambivalentes sobre
la naturaleza de su Yo, este como un asentamiento de la experiencia que
fundamenta la voluntad, el querer ser propuesto, su identificacién al afirmar y
reafirmar el lugar de cada individuo con respecto a su entorno, historia y
relaclones personales.

Lo que la voluntad humana —el querer-ser-humano- se propone (tanto por las técnicas

de la supervivencia como por la cultura de la inmortalidad) es afirmar y reafirmar el

asentamiento de los hombres en la vida/mundo. Este asentamiento se experimenta

Individualmente por medlo de afirmaciones y rechazos, asentimientos y disensiones:
placer y dolor [...] el placer es la experiencia del asentimiento a nuestro asentamiento

' Mott the hople. **All the way to Memphis™. 1972. “Olvidé mi navaja de afeitar de seis cuerdas /golpeé el
cielo. Medio camino a Memphis, / antes que me dicra bien cucnta llamé la informacidn / mi hacha estaba fria.
Ellos dijeron que ella monta ¢l tren a Oreoles...”.
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de la vida/mundo se trata de una <<experiencia>>, algo que por tanto involucra el yo y
el cuerpo, algo Juntamente afectivo y reflexivo. Y esa experiencla es de
<<asentimiento>>, de aprobacidn fruitiva de uno de los aspectos del asentamiento
humano en la vida/mundo. En una palabra, gozar es dacir s{ con cuerpo y alma,"

Lo que anima a Bess es el deseo de continuidad, de plenitud a blen de
alejarse de su aislamiento y soledad, de la discontinuidad en palabras de Georges
Bataille, el interéds y deseo de prevalecer sobre cualquier prohibicidén impuesta por
la comunidad, donde radica la conciencia de su ser y espirltu, conclencia de sl
como sentimiento de si, este Ultimo como reconacimiento de la individualidad,
“separatidad” para Fromm.

Por un lado, la postracion de las mujeres es el papel que les toca cumplir en
ia comunidad donde se sitGa la historia, ellas informan y reaflrman las esferas de
la religion y la familia, pero Bess escoge casarse con un forastero, introduce en su
vida una tercera esfera, experimenta para sl el placer, el acto sexual y el dolor por
la separacion.

En el contexto retratado por la historia, la sexualidad es una prohibicion
constltuida por la conclencia de la violencia que marca un deber ser pues es ésta
el extravio que “se Identifica con los furores voluptuosos que nos proporciona la
violencia [...] que es el alma del arotismo, nos enfrenta en verdad al problema mas
grave"® pues en su acceso se conduce a la transgresion.*'

El proceso de concienciacion de Bess NcNelll (conciencla y sentimiento de
si) se maniflesta por medio de la histeria, descrita como enferma mental por el
discurso de otros personajes como su madre, Dodo su cufiada y el Dr.
Richardson, referencia previa a la historla dlegética del filme, del ser y hacer de la
protagonista. La crisis emocional a causa de la muerte de su Gnico hermano, Sam,

es la razon por la que es internada en un hospital psiquiatrico, antecedente que se

" Fernando Savater, Etica como amor propio. Espafta, Grijalbo Mondadori, 1998, p.136

B Georges Bataille, Ef erotismo, México, Tusquets, 2003, p. 105

*! Bataille explica que “En primer lugar, el erotismo difiere de la sexualidad de los animales en que la
sexualidad humana csta limitade por prohibiciones y que, ¢l campo del erotismo es ¢l de la transgresion de
estas prohibiciones. El deseo del erotismo es el deseo que triunfa sobre la prohibicién. Supone la oposicion de
hombre a si mismo. Las prohibiciones que se oponen a la sexualidad humana tienen, en principio formas
particulares, atafien por ejemplo al incesto, o a la sangre menstrual [...] ¢l de 1a desnudez”. Ibidem, pags. 261-
262
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le recrimina y con el que se le amenaza de regresar sl no es capaz de inhibir su
sentlr.

En el capftulo dos, “La vida con Jan”, su madre le demanda aprender a
soportar su porcion de vida a solas, sin queja o emocidon como innumerables
mujeres que antes y después de ella lo han hecho; luego de que Bess no procede
con las reglas, al hacer en numerables situaciones despliegue pUblico de su pesar.

Cuando al estar sentada a la derecha de Jan compartiendo la cena en casa
de sus familia, su padre cuestiona a Jan sobre la fecha de su regreso a la
plataforma, ella responde “y No lo sabes? Jan se queda en casa conmigo. Deja el
trabajo jsomos tan felices!", al responderle Jan que no es posible, subitamente se
levanta de la mesa. Desata la ira de su madre qulen prorrumpe: “o controlas tu
cardcter o vuelves al hospltal, (Por qué te crees tan diferente? Aqui todas
aprenden a estar solas... Hasta U puedes aprender a soportar eso”.

La soledad la orilla a contar su besar y sus males a Dios para aliviar el
aislamiento. Ese conoclmiento de diferencia con el otro, en esa intensa labor de
dlalogo interno, como mujer e individuo, como conclencia y divinidad, la llevan a
un ensayo de auto-creacion, a romper su imagen y ataduras con miras a una

invencion de s, a llenar “el espejo” de su soledad a fravés del objeto amado, Jan.
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En Breaking the waves se representa la experlencla sexual y la locura como
esenciales en la conciencia de esta mujer, plasmada en la idealizaciéon por la
pareja. “La humanidad aparta de sl aquello que asocla con la locura... Pero el
rechazo de la locura no es mas que una actitud cémoda e inevitable, que la
reflexién tiene obligacién de examinar."™?

Bess encuentra la salida de su yo a través del mondlogo a manera de
reflexién en voz alta y a solas arrodillada y oculta entre las bancas de la iglesia,
para no ser vista y escuchada en el templo donde a las de su sexo 360lo se les
permite respirar, resuelve y contesta sobre su vida a partir del soliloquio, pues la
conversacion con ella misma como Bess-Cristo, le revela su sentir, su deber ser y
hacer, su lugar y motivo en el mundo,

El lenguaje del silenclo ha sido su via de enunciacidn, Bess se expresa en
su locura, tachada de enferma mental su histeria y neurosis actian como conducto
de una voz reprimida. Su expresion es la impotencia de la castracion social a la

que es sometida en una comunidad que profesa un calvinismo atroz. 2

* Bataille, Op.Cir. p.198

¥ Lars von Trier retoma la locura como caracteristica ligada a la construccién de personajes femeninos en la
literatura del siglo XIX “La opresién y la represién en la vida real llevan a la introspeccion y a rarezas en el
comportamiento. La locura como liberacion es un tema que ha motivado investigaciones cientificas y ha
encontrado un eco en los andlisis literarios hasta cierto punto puede ser considerada como parte del camino
hacia la concienciacion.” Biruté Ciplijauskaite, La novela femenina contempordnea (1970-1985), Espafa,
Antrhopos, 1998, p.22



Los mondlogos en los que observamos y escuchamos a Bess tienen una
ingeparable relacion entre su locura y el proceso de concienciacién reflejo de la
vivencia interna por la experiencia amorosa (erdtica) por Jan y la experiencia
amorosa (divina) por Dios, parte intrinseca a la dimension soclal y pslcolégica de
Bess como fuente de inspiracidon y calma a los agotadores cuestionamlentos
internos, equilibrio entre cuerpo y espiritu en un Intento por acceder a la
continuidad, a lo duradero, a lo que la une alejandola de la indlvidualidad
perecedera propia de cada ser humano. Su erotismo funciona como una especie
de objeto que sustituye el aislamiento y la discontinuidad del ser.

Georges Batallle reconoce tres formas de erotismo: el del cuerpo, el del
corazén y el sagrado. Los tres encarnados por el personaje femenino: Bess. El del
cuerpo por esa lucha constante por el equilibrlo entre éste y su esplritu, entre la
disyuntiva de la pasion y deseos sexuales sentidos y su formacidn fundamentalista
y ol daber ser impueasto por la comunidad; el del corazén por su amor hacia Jan, y
el sagrado por sus fe en Dios.

En el capitulo dos “La vida con Jan" sobre el cuerpo de Bess y en primer
plano, observamos el rostro del objeto amado enmarcado por la mano izqulerda
de ella, ataviada con la argolla de matrimonilo, él le cuestiona sobre su demorado
encuentro con el sexo: “;Como has aguantado? ¢ Como pudiste estar lejos de los
chicos?" En primer plano. “Te estaba esperando”, él rie y ella le pide no hacerlo. Y
en un ir y venir del rostro de Jan al de Bess, él diserta; “debiste sentirte sola. ;Con
quien hablabas?”, ella, sélo sonrie.

Sus caras se disuelven hacla una imagen de Bess, arrodillada frente a un
altar que no vemos, oculta entre las bancas de la iglesia vacia, vestida de negro y
con una boina gris en la cabeza: “Te agradezco por el mayor de todos los regalos,
-al don del amor. Graclas por Jan. |Tengo tanta suerte de haber reclbido estos
dones!”

Cuando Bess habla a Dlos, levanta la cara y su voz se eleva, al hablar
como Dios, mira hacia abajo en tono de amonestaclén, trazando la geografla

moral tradicional en que se localizan éste y sus fieles, Bess-Dios profiere, “Pero
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recuerda ser buena Bess, pues sabes que soy yo qulen doy y quien quita”, Bess-
mujer manifiesta: “¢ Qué? No queria decir eso. Si seré buena, realmente buena’.

En un sublto corte, observamos a Jan y Bess desnudos en silenclo,
recargada en la pared a un costado derecho de una ventana, Jan se moja los
dedos en su boca y pellizca el pezén de ella, la cara de Bess registra asombro, la
caAmara corta al acto sexual, las unicas palabras pronunciadas son: “Graciag”, en
voz de Bess, este breve Interludio corta con Jan abrazandola y roncando,
simulando el sonldo de las olas que chocan con las piedras donde ambos reslsten
a lo largo de la costa.

Lars von Trler entreteje el erotismo de Bess y la religion de la comunidad. Al
nivel de lenguaje cinematografico, el bafio de calor en tonos sepia de las escenas
erbticas, plerden el color dorado al cambiar de escena al interior de la iglesia o al
interior de la casa de los padres de la protagonista, cuyos colores son en
tonalidades de grises a negros.

El énfasis en el paisaje austero y frio de Escocia del Norte es paralelo al
paisaje moral rigido y rencoroso de la iglesia, su pastor y superiores, El interior dal
recinto es oscuro en contraste con el brillo de su blanco exterior. Las creencias
religiosas de esta comunidad desde lo axpueéto por el pastor, los superiores y
demas hombres durante los serviclos y funerales es la condenacion de lo
mundano y sensual que encuentran certeza an la palabra y la ley como inmutables
y eternas.

Se les ordena paciencia, fe y obediencia, su dios es de ira y Justicia, premia
lo bueno castiga lo malo. La bondad de la protagonista se reconoce por el pastor
durante su boda, cuando él describe su labor en 1a iglesia: “has dedicado tiempo y
esfuerzo en limpiar este templo y sé que lo has hecho no para que te aprecien en
esta tlerra sino por el amor de Dios en el cielo”, le dice.

Sin embargo, esta alabanza contlende con las referencias oblicuas de la
inestabilidad emocional hechas por su madre y otros, por un lado se le reconoce
su reafirmacién por el amor a Dlos, por otro lado encarna el caos del orden normal
y por tanto normativo de las cosas, como el expresar las emociones y
experimentar el placer. Bess es indisputablemente el otro. “No podla ser de otro
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modo: el erotismo es ante todo y sobre todo sed de otredad. Y lo sobrenatural es
la radical y suprema otredad.” %

Bess, es una mujer tachada de enfarma mental por su supuesto
comportamniento irracional al negarse a aceptar la realldad del paisaje moral dentro
del que vive, como hija y cufiada, como miembro de una comunidad religiosa, la
que transgrede los valores culturalmente construidos al escoger casarse con un
forastero, a modo de opcién por una creencia personal sostenida bajo su propla
percepcion del deber ser, percepcion que se liga ineludiblemente su a otredad.

En la vision tradicional, predicada por el pastor de la comunidad, de lo
“bueno”, este es sindnimo de amor incondicional por la palabra y la ley, en
contraste al amor incondicional de Bess por Jan que excede este estrecho marco
de referencia, la realidad de la protagonista se enmarca dentro de su relacion con
Dios, ejemplificada en la conversaciones privadas con éste.

En estas conversaciones se reflejan la compleja naturaleza de su fe, entre
su deseo de ser buena y anhelar mas que lo estipulado por los valores religiosos
de la comunlidad, rindiéndose culto al interiorizar su hacer y su deber ser. Pues en
ambos, los superiores de la iglesia y Bess, se representan los dos extremos de la
nocién de “bueno” del director, en uno esta la definicién inequivoca, Inflexible e
inmutable y eternamente verdadera de la palabra, en el otro es el deseo y amor
incondiclonal por otra persona.

Por lo que el juicio ejercido por la familia y la comunidad en contra de la
protagonista es desde el sentido externo de moralidad frente a un paisaje moral
internamente imaginado. La transgresion de Bess no es el hecho de su declsién
de prostltuirse, razén por la cual es lanzada literalmente de la iglesia, sino por el
placer que ella alojé en su Intimidad sexual y experiencla amorosa con Jan.

1.1.1 Sexo con amor

H Qctavio Paz, La llama doble. amor yer
otismo, México, Seix Barral, 2003, p. 175
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Por medio de la fragmentacion del filme (siete capitulos y un epllogo) la
denuncia se extiende a las distintas facetas de la existenclia del personaje, el
proceso de transformaclén se relaciona (ntimamente con el dascubrimiento del
erotismo como reflexién y conciencia de su propio ser, como bien define Georges
Batallle el erotismo es “un desequilibrio en el cual el ser se cuestiona a sf mismo,
conscientemente” 2°

En el primer capltulo, “Bess se casa”, la protagonista celebra su matrimonio
con Jan para acceder al “marco de la sexualidad licta”®®, descubre el sexo en el
bafio del lugar donde festejan su enlace, Dodo, su cufiada Infiere Jo ocurrido bajo
una mirada de desconclerto hacla la protagonista, quien como personaje
sacundario cumple su funcién de apoyo a la visualizacién y comprension del
personaje principal femenino. “El acto sexual tiene siempre un valor de fechoria,
tanto en el matrimonio como fuera de él. Lo tlene sobre todo si se trata de una
virgen y siempre lo tiene un poco /a primera vez." ¥’

Después del acto sexual, Bess lava con satisfaccion la mancha en el blanco
vastido de novia, ve a Dodo y simplemente le sonrle y la abraza. A Bess no parece
importarle el lugar nl la circunstancia, extasiada con consentimiento y voluntad por
el tacto del objeto amado, transgrede e Infringe la prohiblicion.

Al acceder a la continuidad temporal por medio del sexo como unién de
dos seres discontinuos, se demuestran ambos que su amor es mas fuerte que la
lay que respalda su matrimonio, la trasclende. Generalmente reparamos en el
matrimonio, apunta Bataille, como una entidad inviolable y sagrada y por lo mismo
como una union entre dos que poco tiene que ver con el erotismo ya que solemos
relaclonarlo con précticas que dejan ver el “...reverso de una fachada cuya
apariencia correcta nunca es desmentida; en ese reverso se revelan sentimientos,
partes del cuerpo y maneras de ser que cominmente nos dan vergiienza.”?®
Sin embargo, el matrimonio conlleva la transgresién, pues aun en la regla y

prohibiclén de las religiones se admite el quebrantamiento siempre y cuando se

* Ibidem, p. 37

* Ihidem, p.115
2 Ibidem, p. 116
* Ibidem. p. 115
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oculte bajo entidades institucionalmente establecidas bajo sus leyes. El
matrimonio es entonces una paradoja, una proposicion y afirmaclén contradictoria,
absurda pero aparentemente verdadera, es la infraccion que se considera legal.

El matrimonio de Bess coincide con su fe que se basa desde ella misma en
la comprension de su Dios a la sombra de las leyes de la religion con la que ha
crecldo, su conciencia como ser “consagrado a Dios™® y como ser erdtico que
descubre el reverso de esta primera apariencla que es elogiada por el pastor que
la une en matrimonio al decirle: “Has dado muestras de tu amor y compromiso.
Has dedicado tiempo y esfuerzo en limpiar este templo y sé que lo has hecho no
para que te aprecien en esta tierra sino por el amor de Dlos en el cielo”. Pide
autorizacion de su iglesia para contraer matrimonio con quien no es permitido (un
forastero ajeno a las tradiciones y rellglén de la comunldad) y con él1, por un lado,
reinventa su concepcién de amor Incldido en al dualismo: cuerpo y espiritu, y por

oto lado, encuentra el complemento a su ser, la continuidad a su ser discontinuo.

Bess decide no ocultar su amor y deseo carnal por Jan bajo las leyes
nupciales reclén contraidas, como lo estipula la comunidad, cuestién por la que es
rechazada por los miembros de la Iglesia que al menos esperarian el

encubrimiento de lo mundano, que si bien no podrlan acallarlo y desaparecerlo por

¥ Como refiere su nombre desde un significado hebreo consultado en: www bubbaboo.com dfa de consulta
31/05/2004
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lo menos sl ocultarlo, al conceder el caracter licito del matrimonio a la protagonista
para custodiar la transgresion a la prohlblelén: sexualidad y el erotismo.
La formacién del erotismo implica una alternancia de la atraccion y del horror, de la
afirmacién y de la negaclén. Es clerto que a menudo, el matrimonlo parece ser lo
opuesto al erotismo. Pero lo Juzgamos asl a causa de un aspecto tal vez secundario.
Cabe pensar que en el momento en que se establecleron las reglas que dictaminaron
osas barreras y su derogacion, determinaban de verdad las condicicnes de la actividad
sexual. Aparentemente, el matrimonio es la supervivencla de un tlempo en que las
relaclones sexuales dependleron esenciaimente de aquellas roglau.30

En al capitulo tres, “Vivir sola”, observamos una yuxtaposicién de imagenes
de Bess en la cabina telefénica que espera por la llamada de Jan quien trabaja
incansablemente en la plataforma, él corre, ella aguardo el tiempo necesario, el
taléfono timbra en el crepusculo, ella se ha quedado dormlida y el pastor contesta.
Durante la tan esperada charla ella comenta su decision de no decir que le ama,
pues le han dicho que sl él descubriera en qué medida lo hace, él se disgustaria
con ella, él le contesta: “nunca dejes de decirme que me amas... dllo entonces”,
ella responde: “te amo”, frase acompafiada de un llanto incontenible como su
deseo de enunclar su ser con su hacer. Radlante es, por el amor incondicional e
llimitado hacia Jan, contrario a los valores de la comunidad, con base en los
cuales, su otredad se interpreta como una falla, como un déficit emocional.

La condicién erdtica en el personaje femenino es una experiencla intima
que no encuentra referente en el exterlor, el erotismo y la practica sexuales
padecidos en cada uno de nosotros como individuos, s una praxis de la que
dificilmente logramos dialogar ya que su cualidad es precisamente una visién
desde dentro (sl conslderamos a un personaje como persona). Aqui radicarla el
caracter alegérico del parsonaje intentando ir méas alla de lo que en apariencla se
lee, nos remite de la forma al fondo, 10 que en apariencia incorpora el contenido de
la representacion. “Para nosotros los contenidos de la conciencia son faciles de
aprehender en la medida en que los abordamos a través de las cosas que los

representan, que les dan su aspecto desde fuera."’

* Bataille, Op. Cit'P. 218
M Ibidem, p. 175.
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Con Bess, su erotismo no encuentra referente en el exterlor, parte desde
una vision particular que propone su existencia como algo aislado a quien se le
demanda un deber como esposa en la enfermedad de Jan, su cufiada le reclama
culdarlo y devolverle las ganas de vlvir, el pastor le recomienda perdonar la
peticién de Jan de tener sexo con otros, pues en ella se encuentra depositada la
fuerza que Dios ha concedido, pero ella sélo qulere permanecer con él en contacto
con su cuerpo.*

Al alternar, una imagen erética de la protagonista y su pareja con otra de la
comunidad, Von Trier entrelaza la moral tradicional reflejada en la misma y la
individualidad del personaje femenino principal, “En todas partes -y sin duda ya
desde las épocas mas antiguas- nuestra actividad sexual esta obligada al secreto;
en todas partes, aunque en diferentes grados, nuestra actlvidad sexual aparece
como contraria a nuestra dignidad.”*?

En el capitulo tres, “Vivir sola”, a la protagonista le resulta dificil la
separacion del objeto amado, despuéds de experimentar la union carnal como “la

"¥ deposita el anhelo de regreso de Jan en

plenitud y la forma mas feliz de la vida
su fe divina. Después de exhibir sus emociones al despedir a Jan gritando vy
corriendo hacia é&f en el helicdptero y ser tranquilizada y medicada por Dodo, se
dice en un monodlogo, como Bess-Dios: “Eres culpable de egoismo Bess. No
pensaste ni por un segundo an lo doloroso que debla ser para él, antepones tus
gsentimientos a los de cualquisra, No veo que le quieras puesto que te portas asi.
Debes prometer que seras buena Bess”. Y como Bess-mujer se responde
“Prometo ser buena”.

Pilde a su madre permanecer en casa de ésta mientras Jan esta fuera, en
un salto de escena, cuando limpia 1a sala de reunién de los superiores de la
iglesia, dice a Dodo que faltan dlez dias para el regreso de Jan quien estara con

ella por una semana, cuando entra Pits, personaje incidental, amigo de Jan, quien

32 va algunas escritoras citadas por Biruté Ciplijauskaite en La novela femenina contemporénea reclaman
sobre la educacién recibida en la infancia “[...] que en vez de despertar la conciencia tienden a acallarla, la
nifla debe confrontar constantemente toda clase de tipos femeninos™ Biruté, Op. Cit. p 42

* Bataille, Op Citp. 114
3 Ibidem, p. 244
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es enviado a tierra firme tras una luxaciéon de la mufieca derecha, él le dice que
Jan le manda hesos, ella baja la cabeza apoyando su mentén sobre sus manos
cubiertas por guantes de hule amarillos encima del trapeador con el que limpia el
piso.

En la escena siguiente observamos a Bess sentada frente a su madre que
duerme en una mecedora, espera a su cufiada para reclamar el calendario
extraviado, donde ha marcado los dlas que faltan para el reencuentro con su
hombre, Dodo se lo regresa roto en cuatro pedazos y ella lo arma configurando
otra vez ese tiempo de espera, donde se lee “Bess ama a Jan” en letras rolas,
donde también se ha dibujado como una vifieta que aguarda a quien la hace sentir
real, grita y sale corriendo de la casa de su madre quien subitamente despierta en
reclamos por la histeria de su hija. L.a escena cambia a la toma de Bess sobre las
rocas que subrayan el contorno del mar, entonces la vernos bafiada por el
constante y violento golpeteo de las olas, se acompafia por sus gritos de

desespero, imposibles de ahogar por el ruido provocade por la elevaclén del

oceano transgrediendo su marco de piedras.

La necesidad de cercania de Jan por Bess se oculta bajo la regla del

matrimonio, en el que ella decide instituir su amor por Jan como un “compromiso
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entre la actividad sexual y el respeto”,®® pero éste ultimo por un lado compone el

espaclo de prohlblclon de la violencia y por otro lado abre a ésta “una posibllidad
de irrupcion incongruente en unos ambitos en que ya dejo de ser admitida. La
prohibicion no suprime la violencia de la actividad sexual, sino que abre al hombre
disciplinado una puerta a la que no puede acceder la animalidad, la de la
transgresion de la regla.™®

El matrimonio como objeto de la misma sé opone a la concepcion del
erotismo como una actividad humana que infringe la regla de las prohibiciones, el
objeto erdtico, es en principio un objeto de deseo, “un objeto significativo de la

u37

negacion de los limites de todo objeto™’ que al igual que la crueldad es

intencionado, premeditado y “se ordenan en el esplrltu poseido por la resoluclén
de ir mas alla de los limites de lo prohibido.™®

Cuando en el capitulo cuatro, "La enfermedad de Jan", éste le pide tener
sexo con ofros para mantenerlo vivo, recordando cémo es hacer el amor por
medio de ella, le recuerda cuando le llamd desde la plataforma e hicieron el amor
sin tocarse, solo viendose el uno al otro, quebrantan los limites.

El encuentro erdtico comlenza con la visién del cuerpo deseado. Vestido o

desnudo, el cuarpo ss una prasencia: una forma que, por un Instante, es todas las

formas del mundo. Apenas abrazamos esa forma, dejamos de percibirla como

presencia y la asimos como una materia concreta, palpable, que cabe en nuestros -

brazos y que, no obstante, es ilimitada.”

Al Igual que en las escenas donde Bess se muesira desnuda, primero ante
su esposo en el capltulo “La vida con Jan” y despuas en el capltulo quinto “La
duda’, con el Dr. Richardson, la protagonista Invita a la participacién del
reconocimiento de su cuerpo en cercanfa, fusidbn y union, al contagio e

intervencion del otro:
La desnudez, opuesta al estado normal, tiene clartamante el sentido de nagacion.
La mujer desnuda esta cerca del momento de la fusidn, ella la anuncia con su
deanudez. Pero el objeto que slla es, aun slendo el signo de su contrarlo, de la

 Ibidem, p. 226

** Ibidem, p. 225

*7 Ibidem, p. 136

* [bidem, p. 83

% Paz, Op. Cit. p. 204
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negacion del objeto, es adn un objeto. Esa es la desnudez de un ser definido, .

aunque anuncle el instante en qua su orgullo caera en &l vertedero indistinto de la

convulsion erdtica. De entrada, esa desnudez es la revelacion de |a belleza poslble

y del encanto individual. Es, en una palabra, la diferancia obletiva, el valor de un

objeto comparable a otros objetos,*

La desnudez como cuerpo-objeto se diferencla preclsamente por el
contagio que provoca el cuerpo desnudo, por la participacién con el mismo en el
abrazo como un contaglo, que puede también provocar la risa o incluso un
bostezo, lo que no sucede con cualquier otro objeto material de uso comuin como
una pleza de madera o un pedazo de tela. La desnudez del cuerpo que
regularmenta acompana al acto sexual es una accidn y su caracter de objeto
radica en la funcion servil al ofreceria al otro.

Sin embargo, an la Iimposibllidad de tenerlo como objeto se encuentra
intrinseca la subjetividad e individualidad de cada sujeto, qulen al ceder a la
transgresion de su cuerpo en la violencia que implica el erotismo (sea 0 no bajo el
precepto de experiencia amorosa) el final de un acto sexual puede significar, o
blen la sensaclon de plenitud, o bien la sensacién de vaclo.

Sl el deseo de union fisica no esta estimulado por el amor, si el amor

ardtico no es a la vez fraterno, jamas conduce; a la unlén salvo en un sentldo

orgidstico y transitorlo. La atraccién aexual crea por un momento, la ilusién de la

unién, pero sin amor tal <<unién>> deja a los desconocidos tan separados como

antes —a veces los hace avergonzarse el uno del otro aun odiarse reclprocamente,

porque, cuando la ilusién se desvanece, sienten su separacién méas agudamente

que antes-. La ternura no es en modo alguno, como crefa Freud, una sublimaclén

del instinto sexual; es el producto directo del amor fraterno, y existe tanto en las

formas fisicas del amor, como en las no flsicas.*'

En “La vida con Jan", segundo capltulo en la historla, Bess experimenta su
vida como un suefio, la simblosis en esta primera etapa la recorre y la reconoce
como perenne. Experimenta la union, la continuidad, pero tempranamente llega la
separacién. Ese primer trlunfo a la discontinuldad es breve, transltoria la alegria en

su corazén para después arrojarla a una mayor e Intensa scledad para luego

*® Bataille, Op. cit p. 137
2 Erich Fromm, £l arte de amar, México, Paidos, 1989, p. 59
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encontrar respuesta a sus constantes cuestionamientos internos, proveer con su
hacer a la carencia de su ser, mediante el triunfo de la concienclaclén de su
discontinuidad y acceder a la continuidad que como sefiala Bataille, s6lo es
posible por medio de la muerte.

La pasion y el jusego sexual en Rompiendo las olas se presenta como la
liberacion interna que releva al cuerpo de la funclén flsioldglca de sus drganos
sexuales y va mas alla de la voluntad y pensamianto reflexivos, la razén deja de
controlar a la violencia del objeto erético. “El movimiento de /a carmne excede un
limite en ausencia de la voluntad. La carne es en nosotros ese exceso que se
opone a la ley de la decencia. La carne s el enemigo nato de aquellos a quienes

atormenta la prohibicion del cristianismo.™?

1.1.2 Sexo sin amor

Bataille afirma que las mujeres son objetos privilegiados del deseo, lo gue
no signlifica que los hombres no lo sean, pero en la actitud pasiva incitan el deseo
del hombre. “No es que haya en cada mujer una prostituta en potencia; pero la
prostitucién es consecuencia de la actitud femenina. En la medida de su atractivo,
una mujer esta expuesta al deseo de los hombres. A menos que tome partido por
la castidad y se esfume del todo, en principio la cuestion es saber a qué precio y
en qué condiclones ella cedera."?

El motor del erotismo es el deseo por la otra persona. “Lo médsa notable de la
prohibicién sexual es que donde se revela plenamente es en la transgresion.”** En
el capftulo cuatro “La enfermedad de Jan”, Bess permanece al lado del cuerpo
paralitico de Jan, quien incapacitado de tocar a su mujer le ordena no vestir ropa
que deje ver la forma de su cuerpo, le sugiere continuar con su vida sexual y

vivirla a través del sexo con otros hombres, sino él morira.*® “E! amor -le dice- es

2 Bataille, Op. cit. P.97

3 [bidem, p. 137

“* Ibidem, p. 113

 Debemos precisar que en este estudio no estd a discusién si la peticién de Jan de tornar amantes, ¢s por
desequilibrio mental a causa del accidente o por los fuertes medicamentos recetados, sea cual fucre la razon,
es ¢l hacer de la protagonista el foco de la investigacion
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poderoso”. Le recuerda cémo fue que hicieron el amor con sélo verse, sin tocarse
y compartieron sexo por teléfono cuando él estaba en la plataforma, Esta
comunicaclén no sélo se relaclona con el placer que él describe de su intimidad
fisica sino también de la intimidad espirltual que es esencial a su amor.

Bess resuelve tener experlenclas eréticas con desconocidos por el poder de
su amor Incondicional aun cuando la dualidad entre cuerpo y esplritu son para ella
uno solo, toma el placer en ella para satisfacer al otro, lo que la orllla a la ndusea y
repulsién por el sexo de otros hombres, transgrede a la prohibicion desde la
perspectiva de salvar la continuidad de ambos. “La violencia de uno se propone
ante la violencla del otro; se trata, en ambos lados de un movimiento interno que
obliga a estar fuera de si, es declr, fuera de |a discontinuidad individual,"*®

En la contestacién al enojo del Dr. Richardson por su decision de
prostituirse por satisfacer a Jan, en el capltulo sexto, “La fe", Bess le dice: “Jan y
yo tenemos un contacto espiritual, Dios permite que todos hagamos una cosa
bien. Yo siempre he sido estupida, pero esto lo hago bien, Dios da una habilidad a
cada uno... soy capaz de creer”, “Yo no hago el amor con ellos, lo hago con Jan”".

Esta opcidn de tener sexo con otros hombres como una forma de salvar la
vida de su marido imprime un giro transgresor en la finalidad tradiclonal del sexo:
la procreacion. Pues su intimidad sexual nunca tiene y se estipula nunca tendra la
reproduccién como meta, si bien Von Trier reconoce el papel tradicional del cuerpo
de la mujer al ser estimado como un artlculo de intercamblo y fecundacion,
también lo subvierte aportando una funcién mas alta, la esplirltual.

Se axtiende la idea del poder de la oracién, Bess se convence de su culpa,
de rogar por el pronto retorno de Jan, sin especificar su regreso seguro; su Dios la
castigé por su impaciencia y por consigulente ella se cree responsable del
accldente por su Impotencia, estos probleras religioso-culturales se edifican en la
pelicula donde una vez que Jan es impotents, Bess acepta su responsabllidad de
proveer a su marido de vida, de dedicarse en cuerpo y alma al la supervivencia de

los dos, la salvacién de la vida de Jan se enfoca en el deseo erdtico.

* Bataille, Op. Cit., p. 108

31




La obsesion de Bess por ser buena es en si misma un acto transgrasor que
refleja ia diversidad de su hacer al sumar las partes de su ser. Ella no es la buena
chica sacrificada que muere por amor, nl tampoco es la mala chica que es
expulsada por su descaro sexual. Lars von Trler caracteriza en Bess un personaje
que es tanto definido por su cultura como por la forma en que ella se alinea de
esta por su deseo. Su vida se encuentra entre la expectativa cultural de resistir por
su hombre, aun cuando esta expectativa tlene consecuencias fatales y entre el
sentido de su propio poder para lograr un cambio en su ser. La trascendencia de
su vida no puede ser medida por el resultado sino por el proceso de vivir su
compromiso para amar a otro ser humano incondicionalmente

Encuentra en el amor el mévil y significado de su hacer, lejos de Ia
comunidad que la crela incapaz de cualquler pensamlento razonable, de quienas
subestimaban su raciocinio. En el capftulo dos, “La vida con-Jan”, en una escena
de este y Bess fuera de la iglesia, aquél pregunta al pastor por la ausencia del
campanario a lo que el clérigo responde: “no necesitamos campanas”, Bess
propone a su pareja; “Pongamos nosotros las campanas”. La cdmara corta a la
iglesia donde uno de los superiores condena a los mundanos, en un barrido la
enfoca a ella, sentada a la izquierda de su madre, con la mirada distraida al clelo
como fuera del pulplto, después a la desaprobadora mirada de su madre y de
regreso a ella. Refuerza su Incondiclonal dedicacién al objeto amado por medio
del cual aflora su conciencia; al salir del servicio, hace escuchar su voz y
manifiesta a su padre “Estdpldo que sélo hombres puedan hablar en el servicio”, él
le contesta “Refrena tu lengua, mujer”.

Efectivarmente la ausencia de campanas es la Imposicién del sllenclo por los
superiores de la Iglesla, cuando el capitulo siste, “El sacrificio de Bess", ella entra
a la lglesla vestida como una prostituta en el momento en que el pastor se dirige a
la congregacion con la advertencia de que para llegar a la perfeccion es necesario
amar la palabra y la ley incondicionalmente. Y romplendo con la ley, ella levanta la
voz al contestar desde la parte de atras de la iglesia: “No entiendo lo que dice.
L Como se puede amar |a palabra? No se pueden amar las palabras. No puedes

estar enamorado de las palabras. Se puede amar a otro ser humano. Esa as la
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perfeccion.” Y reafirmando el superior su frase anterior, “Nuestra iglesia no
necesita campanas” en el capltulo dos, “La vida con Jan", esta vez responde
“Ninguna mujer habla aqui, Bess McNeill, la asamblea de la Iglesia ha decidido
que no entraras mas a esta Iglesla. Nadie te conocera ya. Fuera Bess Mc Neill de
la casa de Dios”.

La escena retrata una comunidad religlosa que impone silencio a las

mujeres y diferencia con los forasteros, aspectos con las que el director juega
deliberadamente, los subvierte a una critica implicita de las religiones sectarlas
que desaprueban lo que la mayoria valora: la llbertad, el arte, el placer, el deseo y
el erotlsmo. En Rompiendo las olas, Von Trier crea una fabula donde la violencla
de la pasién juega sobre el dogmatismo religioso y donde la obseslon erética y el
amor fislco son dotados de poderes para sanar la vida.

La erotizacién de la fe religiosa de Bess y la congagraciéon de su intimidad
sexual con Jan, afirma la naturaleza transgresora de la bondad de Bess, condena
el dogmatismo de la rectitud de los superiores de la iglesia. La perversidn no es el
problema en Bess, sino por el contrario de quienes comulgan y profieren con los
preceptos calvinistas de la comunidad pues pervierten la naturaleza de la religion

que el director asocla con la fe, la pasion y la bondad.
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Bess sabe que no encarna el mal, que no se ha degradado, sino al contrarlo
se ha enaltecido, su comportamiento no es una bajeza, el mal lo concibe sélo en
medida en que orllla al envilecimiento, a la deshonra del espiritu, al de todos que
por igual escuchan y callan temerosos de los preceptos cristianos. Retoma de
qulenes estan del lado del mal, de los desterrados, de los marginados, de los
mundanos la respuesta que le revele la verdad y la reconoce en la medida en que
supera el horror y la repugnancla por lo maldito, por lo atroz. Recurre a la violencia
de quienes niegan toda prohibicién sin perder de vista el objetivo de enaltecer su
espiritu de encontrar su verdad y redencién por el Dios que ama que es
precisamente su conciencia, el encuentro con ella misma.

En su decisién de prostitulrse, la comunidad degrada su condicién de mujer
y en su decadencia se denuncia el mal, subraya el pecado por el que es
repudiada. Expulsada de la Iglesia, negada por su madre impidiéndole entrar a su

casa, apedreada por los nifios, por actuar en afirrmacién al amor por Jan.
En el origen de |la degradactdn de la prostitutas se encuentra [a confirmacion de su
condlclén miserable. Esta conformidad es quizas Involuntaria, pero es, en la [ndole
del lenguaje soez, una toma de partido por la abominacion de la dlgnld'ad humana.
Al ser |la vida humana del blen, hay en la degradacion aceptada, una decision de
escupir sobre el Bien, de escuplr sobra la vida humana.™’

Acaso no es lo que Bess hace al escupir su verdad ante los superiores de la
iglesia: “Cémo pueden amar la palabra”; ante su abuelo: “estipldo que sélo
hombres hablen durante el servicio”, ante el doctor Richardson: “Mi amor por Jan
as mas grande”.

De un lado participa en su comunidad slendo la buena muchacha qus, bajo
las condiciones del patriarcado, ofrece sumision y silencio. De ofro lado cuando
escoge ser buena en sus propias condiciones, es expulsada por los superiores de
la iglesia, su familia y comunidad. El punto es muy claro cuando hacila el final de la
pelicula los niflos del pueblo, antes sus amigos, la apedrean cuando ella intenta
ser a su manera, parece no existir opcién segura para las mujeres, la
complacencia a las primaclas de los valores normativos, es un formulario de

M Ibidem, p. 206
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autodestruccion, una perversion y su incumplimiento es la acusacién y
recriminacion comunal como retribucién.

La negativa del personaje fernenino ante la imposicion del silenclo, sltua la
paradoja de la vida de muchas mujeres a depositarse bajo algin estersotipo de
feminidad, o bien, arriesgarse a ser juzgadas como anticonvencionales, un paligro
a la tradicion y por tanto, a ser expulsadas. Esta propuesta la podemos visualizar
en los hibridos mensajes que Bess maneja cuando habla como Dios y para Dios,
hace eco de sus promesas de ser buena, por un lado se dice que soporte su
soledad, por el otro, se pide demostrar su amor @ intente preservar la vida del
objeto amado, ella decide prostituirse.

La verglienza que conlleva la prostitucion le hace cuestionar su ser con su
hacer, por el grado de importancia sagrada de mantener reservas ante su cuerpo,
y postrarlo a la discrecion su conclencla, vomita tras el encuentro con un hombre
en la parte tragera del autobis y se dice como Beas-Dios “Querido dios, yo he
pecado”, éste le recuerda que Maria Magdalena fue uno de sus seres mas
amados, pues ni sus pecados sexuales ni aquellos de Marla Magdalena la
excluiran de la vision favorable de su Dlos, este Incesants cuestionamiento en ella
es contrario al comun de los habitantes de esta comunidad fundamentalista
aescocesa durante los aflos setenta, quienes poco cuestionan, quienes poco
aceptan del exterior.*®

El pecado es, segun el cristianismo la transgresion voluntarla de lo sagrado,
esto es de las prohibiciones que conforman los preceptos religiosos, al
experimentar la angustia es a lo que se llama “experiencia del pecado”, “La
experiencia interlor del erotismo requiere de quien la reallza una sensibilidad no

menor a la angustia que funda lo prohibido, que al deseo que lleva a Infringir la

8 Paraddjica incluso con ¢l comin denominador que caracterizé a las principales sociedades durante esa
década, Von Trier deja de lado ¢l mundo psicodélico en la pelicula, pero la acompafia con musica nostalgica
de la época en cada cuadro tarjeta-postal que introduce cada uno de los capltulos. “Los efios sesenta y
principios de los setenta son afios vanguardistas: ¢l sincretismo es la regla del momento, se trata de romper las
fronteras, de desmontar campos y conceptos, de tender puentes entre las disciplinas scparadas y tcorfas
adversas.” Gilles Lipovetsky, La era del vaclo, Barcelona, Anagrama, 2002, p. 123
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prohibicidn. Esta es la sensibilidad religiosa, que vincula slempre estrechamente el
ll49

deseo con el pavor, el placer intanso con la angustia.

Bess desafia y niega la nocién de lo que es ser “buene”, para la comunidad
religlosa y su familia, evade el estereotipo de faminidad dictado, encuentra en el
rol del mal, la cubierta de lo que ser mujer significa en una sociedad patrlarcal. Su
declslon de prostituirse es a consideracién de la subjetividad del personaje, que
los valores normativos de la comunidad religiosa no toman en cuenta, digsimula la
complejidad y dinamica de su vida, en su Julclo contra Bess se refleja una estrecha
comprensién moral de fe y amor. Alegéricamente lo “bueno” es una categor(a
moral estatica que implica la complacencia, mientras que Bess asume el concebto
desde una perspectiva muy distante, lo “bueno” para ella es lo dindmico y
transgresor, por tanto pellgroso, esta concepcion de bondad es un acto de libertad
y ruptura de las olas de la moralidad tradiclonal.

Trastocado bajo tres simbolos, el sexo, las campanas y la muisica, hasta
este momento hemos abundado en las dos primeras, la tercera tiene mucho que
ver cuando al iniclo del filme se le cuestiona sobre algo de valor que los
extranjerog hayan traido, ella responde: su muisica, en un lugar destinado al

silencio. Entre el prologo y el epllogo, la musica funciona como /leit motif,

* Bataille, Op. Cir., p. 43
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acompafiando en cada capltulo descanso a la tarjeta visual que lo acompafia. En
estos se conectan las imagenes y la musica, integralmante una refuerza ala otra 'y
estos dos elementos juntos comentan la narrativa, las imagenes saturadas en
color se distinguen de los tonos sepia y granosos de |a propia pelicula.

Escucha musica cuando extrafia a Jan, tambien acompafia a la
transgresién cuando Bess intenta seducir al Dr. Richardson, otro forastero, cuando
su marido le pide tomar un amante, va al apartamento de éste donde se escucha a
Elton John y ella baila en la mesa. Al igual que los himnos entonados en la iglesia,
durante su boda y el servicio de cada semana, Bess ama todo tlpo de musica, los

superiores solo el suyo.
1. 2 La certeza

“El erotismo es la actividad sexual de un ser consciente"so, Bess es
advertlda como un mujer consclente de sf y de su sexualidad desde el discurso del
Dr. Richardson, personaje Incldental, quien el capltulo cuatro, "La enfermedad de
Jan”, quien le dice, en referencia a los habitantes de quienes Bess se rodea: “tu
eres diferente yo no doy pastillas, por algo que no se requiere, [0 tuyo no es
aenfermedad”, que bajo los postulados de Georges Batallle llamaremos como
conciencia de s y sentimiento de si.

En la norma, la conclencla nos es dada s6lo a partir de la negacion de fa
vida sexual, de su reprobacion y aversion, Bataille lo nombra maldicién, y no es
sblo el erotismo lo que se excluye de la conciencia, también todo lo que en
nosotros no puede ser reductible a cosas u objetos (cosa como fin y no como
medio), el trabajo y el erotismo se encuentran en contraria situacion al igual que la
humanidad y la animalidad; dualismos que se rebaten uno al otro y sin embargo
son inseparables, la referencia del contraric es el apoyo para la afirmaclién y/o
negaclon del otro.

‘ La vida sexual se reduce a cosa por la falta de reconocimiento y

representacion fuera del individuo, lo que origina confusion y vaguedad, sélo

* Ibidem, p. 200
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encuentra origen desde un conocimiento desde dentro que no puede alcanzar una
representacion en el imaginario colectivo por ser simplements una cuestion
ignorada por las sociedades, siguiendo con Bataille, cuando se reconoce o cuando
se revela la conciencia de que la vida sexual no es un cosa, cuando su “verdad
intima se revela es en ese momento que resalta su aspecto maldito.”"

La verdad (ntima es desde dentro, lo que significa para mf y que no puede
significar para el otro, por ello discierne de la prohibiclén y la conclencla que la
aparta y condena ya sea por el trabajo que brinda conciencia o por la religiéon que
la condena. “Es pues, en forma de posibilidad maldita, condenada —en forma de
<<pecado>>-, como la verdad Intima llega a la conciencla. Asl pues, mantiene y
debe mantener inevitablemente un movimlento de pavor y repugnancia frente a la
vida sexual, aun cuando tenga que reconocer, eén circunstancias favorables, la
significacién subordinada de este pavor."52

El sllencio de la conciencia de la intimidad es una verdad que se registra no
sin un arduo encargo previo de reconocimiento de sl mismo, desde su
desconocimiento por el poco trato, el descontentamiento, el disgusto y el
desagrado de lo que aprendemos como cosas: la ndusea y el horror que implica el
erotismo. En la comunidad escocesa donde sucede la historla, se maniflesta la
repulsién a cualquier tipo de manifestacién que vaya en contra de sus principios,
$e repudia a Bess por atreverse a ser diferante por romper con las prohibiclones al
exhibir su sexualidad por amor a Jan.

Bess logra captar este silencio de la conciencla de la Intimldad, en el
caplitulo seis, “La fe", cuando llega la Iglesia y su contraparte Bess-Cristo no se
escucha, hincada alza su voz y su cara en busca de una respuesta a su plegaria,
pero solo se oye el silenclo, el silenclo de la conciencia de la intimidad, de su
reconocimiento, un ferviente deseo dentro de la comunidad calvinista encargada
de condenar a todo lo que recuerde la ndusea. Y, por tanto, al cuerpo y al

arotismo.,

3 Ibidem. p. 168
5 Ibldem, p. 169
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“Lo que una luz, inevitablements discreta, [...] nos revela a la larga es una
verdad dificil al lado de las cosas: se abre al despertar sllencioso”,> la experiencia
amorosa erédtica del personaje femenino se convierte en una vivencia Intima y no
una descripcidn externa, en una constatacién de su espiritu que se discute entre
ella y el otro en una afirmacion por el placer, razén por la que es acusada de
contravenir a los mandatos evangélicos calvinistas.

Bess parte sin referencia y llega a la exaltacion de su ser por medio de la
transformacion del lenguaje de su cuerpo (transgrediendo las prohibiciones al
exprasar su amor) lo amolda a su enunciacion y lo que pareciera anular su
reflexién, pero en la meditaclén encuentra la puerta ablerta a su continuldad, en un
sacrificio dedicado a la <<otredad>>. “No podia ser de otro modo: el erotismo es
ante todo y sobre todo sed de su otredad. Y lo sobrenatural es la radical y
suprema otredad"

Lars von Trier sitia a Bess dentro de una comunidad religiosa a ultranza y
subraya las limitadas opclones disponibles para las mujeres, Invirtlendo en el
objeto de deseo erético un valor de vida. La salvacion del objeto amado se
avidencia en el cuerpo de la protagonista por los hombres que la violan y
asesinan, las heridas en su cuerpo son marcas de castigo que ella debe merecer
por no jugar bajo sus mismas reglas, segun la vision de aquellos.

En la ultima escena, el resonar de campanas desde el cielo, inexplicable,
maglico, (un tanto melodramatico) parece acompafiar a Jan en su dolor por la
ausencia de Bess cuyo cuerpo parte hacia el mar y alegdricamente su esplritu se
hace escuchar; lo que imprime un sentido metafdrico, sl a ella como mujer se le
impuso el sllenclo en vida, en la muerte ella se provee de voz como premio al
constante recorrido por un camino, empefiada en lograr la Identificaclén con el

objeto amado y adquirir una identidad propia.

¥ Idem
% Paz, Op Cit., p. 175
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Capitulo 2

“El inflerno son los otros”
Sartre

1. Dogville: Amor propio

Un pueblo con apenas tres calles, quince habitantes y escenarios imaginarios
seflalados con gis blanco: igual un perro, grosellas, arboles y algunas casas sobre
suelo negro simulando una gran maqueta; con sélo algunos detalles decorativos:
slllas, mesas, escritorios y deméas muebles; el vestuario, los automéviles, nos
remontan a la década de los 30 en las Montafias Rocallosas de Colorado, al norte
de los Estados Unidos, escenario que sirve para desarrollar esta puesta en

ascena.

Sin una sola construccion, no existen puertas ni paredes que intenten

esconder o enmarcar el retrato fisico y moral de un pueblo, mostrado por el
director Lars von Trier, que permite el desarrollo actoral para dar vida a los
personajes y ponerlos al desnudo a lo largo de la diégesis compuesta de una
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estructura argumental de nueve capitulos y un prélogo® en la que se nos cuenta
la integracién, adaptacidén y revivificacién de Grace junto a la acompasada
involucion de los habitantes de la villa, todo ello en torno a los mas bajos Instintos
de animalidad ocultos en los seres humanos.

Son los afios de la depresion econdmica del vecino del norte, una vista
aérea de la cAmara nos deja ver el estllizado terreno que esquematiza a la villa,
inmediatamente después de los créditos se nos avisa que estamos en Dogvllle, la
toma aédrea nos muestra el lugar, los rotulos nos indican “casa de Tom", “casa de
los Hanson", asl como “grosellas”, “jardin”, “Moisés”, el perro, etc.

Los didlogos emplezan sostenidos y acentuados por la voz en off del
narrador (John Hurt), se presenta como una conciencia que platica y anallza todo
y a todos con distancia; tras el sobrio panorama empleza a desnudar a cada uno
de los personajes mediante un retrato flsico y moral de las actividades de cada
uno, gue a maneara de un cuento nos introduce y gula a la placida apariencia de
Dogville. La protagonista, Nicole Kidman, como Grace Margaret Mulligan, se
aproxima durante una fria y oscura noche al final del Invierno, por el camino
principal, EIm Street, el cual termina en la entrada de lo que fuera una mina
platera.

Unos disparos se escuchan, Moisés, el perro, (otro nombre alegérico, al
igual que el titulo de la pelicula Dogville, cuya traducclén literal es Villa de Perros,
asl como el nombre de la protagonista, “la gracia”) delata con sus ladridos el arribo
de un extrafio personaje femenino, quien funglrda como el elemento
desestabilizador del entorno social y se presenta de inicio como diferente a ellos,
ataviada con elegantes vestido y abrigo negros.

La protagonista se vuelve un objeto deseado, admirado y envidiado por los
otros, quienes después de aceptarla se convierten en sus verdugos, la obligan a
dividir su tlempo para servir a cada familia en las tareas domésticas impuestas. Y

5 Prélogo en “El que nos presenta al pueblo y sus residentes”, Capftulo uno “En ¢l que Tom escucha un
disparo y conoce a Grace”, Capitulo dos “En el que Grace sigue ¢l plan de Tom y se cmbarca en trabajo”,
Capitulo tres “'En el que Grace accede a ser un oscuro episodio de provocacién”, Capftulo cuatro “Tiempos
felices en Dogville”, Capitulo cinco “Cuatro de julio después de todo”, Capltulo seis “En el que Dogville
ensefia los dientes™, Capitulo sicte “En el que Grace finalmente tiene suficiente del pueblo, y ve nuevamente
la luz del dia”, Capitulo ocho “En el que hay una reunién ¢n la que la verdad es dicha y Tom se va (s6lo para
regresar mas tarde)”, Capltulo nueve “En el que Dogville recibe la tan esperada visita y termina la pelicula”,
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lo que comienza como una retribucion en agradecimiento a la bondad comunal, se
convierte en el sometimiento de la dignidad de Grace, esclavismo laboral, flsico,
moral y es literalmente encadenada por el pueblo.

La trama de la pelicula se centra en la personalldad de una joven mujer
vulnerable y desvalida; lo que Iniclalmente puede poner en duda el espectador es
el conocimiento de la dignidad y el amor propio por la protagonista, por las
situaclones a las que es enfrentada sin mayor respuesta de su parte que la
resignacion, de las que se vuelve incapaz de huir; pero es esta experiencia la que
le hace reinventarse con una nueva perspectiva acerca del entorno, valores y
moral humanos.

La compaslén, como deber, sera devuelta al pueblo que la expuso a un
literal julclo sumarlo, cuando Grace posea en sus manos la decislén final con
respecto a los habitantes. En Dogvilla® se desmenuzan las debilidades humanas,
la Incapacidad de compasion y raciocinio que se presumen Inherentes al ser
humano, mismos que dan rienda suelta a la animalidad y el egoismo, escondidos

en quienas se jactan de tener las mejores costumbres.

2.1 Reconocimiento del ser y hacer

El deber ser siempre ird vinculado a lo que se es; a lo que como ser humano
convenga mas, al proceso de identidad del individuo. Esta, a su vez, se va
formando continuamente desde la experlencia de vida, el querer ser; si bien se
desarrolla a partir del contexto en el que se vlve, tamblén se inventa desde uno
mismo.

Grace estd dedicada a este proceso de Identldad y su querer ser es
contrario al de su padre, razon por la cual huye de él, como se verd mas tarde y
llega a Dogvillle, donde encuentra el conocimiento de la experiencia, lo que le falta

* Dogville. Dir. Lars von Trier. Prod. Viveke Windelov y Peter Aalbaek. Guién Lars von Trier. Actian
Nicole Kidman y Paul Bettany. Zentropa Entertainments, 2003. 178 min. Nota: todos los didlogos referidos de
la pelicula serdn del mismo texto.
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por saber e Intenta poner en practica, lo que ella en su interior piensa y explica,

aun cuando esto impligue una dolorosa prusba a su dignidad.

Los limltes del querer (sar) humano podrian formularse asi: e/ hombre no puede
inventarse del todo, pero tampoco puede dejar del todo de inventarse. Lo que
llamamos dignidad humana no es pracisamante nada de lo que el hombre ya
tiene, sino lo que aun le falta; y lo que le faita es sin duda lo unico que reaiments
le queda, a saber: lo que le queda-por-hacer. La dignidad del hombra, que as otra
denominacién para su capacidad de valorar, estriba en su querer (ssr) o sea en su
in fier. ™

Esa falta de hacer para saber, en el inicio del episodlo de vida de Grace que
retrata el flme, se ve imposibilitado por su figura paterna. La protagonista después
de una dlscusién declde huir; esta, la libertad de pensamiento y actuacion, es
fundamental para la voluntad y principlo de todo valor humano (ético, politico, de
derecho) es “(...) la intervencion de la voluntad en la identidad, o también: /a
llbertad es el primordial deber (ser) de nuestro querer (ser). A partir de este deber
(ser) surgen los demas deberes, o sea los valores de la razén practica."®®

Los valores encuentran fundamento en la perseverancla en el ser propio y
en la conclencia de uno mismo y de los demas, del hacer propio y externo, que
pueden ser Ideas claras, adecuadas o blen confusas, inadecuadas o erroneas;
pero esta perseverancia en el ser proplo es la que brinda luz al pensamiento y a la
reflexion para comprobar o desechar lo establecido Ideoldgicamente a partir de la
experiencia y conciencia de sl. "Perseverar en su ser, para el hombre, consiste en
perseverar en la insistente reforma y reinvencion de su ser."s®

Esta reforma y relnvencion de su ser es lo que Grace logra a partir de la
experiencia de vivir en Dogville, la cual la orlla a cambiar la concepcion de
fraternidad y compaslon hacla el otro. La reflexion de su propio yo, la lleva a una
afirmacion de si misma, su perseverancia en alrededor de dlez meses de
permanencia en la comunidad le es suficiente para reformular y reafirmas sus

valores, para lo cual tiene que morir en vida, alejarse de sl; ser sometida, tomada

*7 Fernando Savater, Etica como amor propio, Espafia, Grijalbo Mondadori, 1988, p. 26
8 Ibidem, p. 27.
* Ibidem, p. 28
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prisionera, negada como ser humano, negada a cualquier derecho de la vida
humana.

“[...] Lo dnico que la voluntad humana no qulere jamas es morir; hasta
cuando opta por clerto tipo de muerte, lo hace en nombre de la supervivencia

radical”,% que es lo que finalmente hace Grace al mantener el empefio en busca

de la perfaecclon de su querer y deber.

El proyecto de su ser lo examina a partir de la sublimacién de si misma, de
comprobarse y comprobar a su padre, de la ‘[...] esperanza y suefios de la gente
aun en las condiciones mas diflciles”, eso logra ver en Dogville, “un lindo pueblito
en medio de montafias majestuosas”,®' cuando al mirar tras el aparador de la
tienda de Ma Ginger, la duefia de la (nica tienda en la villa; Tom, el fildsofo del
pusblo e hijo del doctor Thomas Edison, relaciona la fealdad de slete figurillas con
la de imperfecta comunidad.

La narracion por la voz en off rebate su vision, “Llamar a Dogvllle bella era

por lo menos original. Grace miraba las estatuillas que ella misma habria

% Ibidem, p. 28
ol Capitulo uno “En el que Tom oye disparos y conoce a Grace”



descartado por desagradables unos pocos dlas antes, cuando subitamente
percibiod lo que mejor serla definido como un pequefio carmnbio de luz sobre
Dogvillle.” _

Los habitantes del pueblo ven en Grace un individuo que puede elegir entre
ser y no ser un individuo solidario, de ahl su peligrosidad; arrlba al pueblo como
una forastera, de quien los moradores aceptan su ayuda sélo en beneficio de ella,
y no en beneficio de ellos. “Horrible todo Io que hay que hacer en Dogville,
considerando que nadie necesita nada”,*? dice Grace, cuando los moradores se
ven amenazados por |a posible decisidn de ver partir a quien contribuye a la propia
satisfaccion de comodidades a intereses.

Aun cuando, en apariencia, Grace Iinvalida su ser por el de los otros en un
desgobierno de sl, en la pardida de la dignidad y de la Individualidad. “Ella podria
haber guardado su vulnerabilidad, pero habia escogido rendirse por esta ocasién.
Como slf... un regalo ‘generoso, muy generoso' pensd Tom", cuando en el capitulo
uno, éste le ofrece un pedazo de pan. O mds adelante durante la celebracion del

® cuando Mackey, el anciano invidente, ofrece un discurso en

cuatro de julio,
honor de Grace: “Te agradecemos por mostrarnos lo que eres, Quédate con
nosotros todo lo que condenadamente puedas, por favor.”

Sin embargo, queda a salvo de los perjuicios cometidos en su contra pues,
como la voz en off describe en el capitulo seis, cuando intenta hulr y as violada por
Ben ol chofer del Gnico transporte en la villa, "Grace se durmié en la larga
carretera, gracias a su sana habillidad de deshacerse de cualquier cosa
desagradable alrededor de ella. Un Dios generoso la habla bendecldo con un raro
talento y capacldad de mirar hacia delante.”

En la concienciacién de su proplo ser, de su desvalidez, debllidad y
vulnerabilidad, es capaz de perdonar los maltratos a los que es sometida, como
por elemplo el abuso sexual por Ben y el anterlormente perpetrado por Chuck, el
agricultor que se encarga de cultivar un huerto de manzanas, en este Ultimo, Tom
al enterarse intenta enfrentar a Chuck, pero Grace le impide hacerlo, “... el no es

5 Capitulo seis “En el que Dogville ensefia los dientes”
* Capftulo ¢inco “Cuatro de julio después de todo"”
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fuerte, Tom, parece fuerte, pero no lo es" ® aflrma la protagonista con base en la

primera charla durante el capltulo dos, cuando Chuck le dice que todos los seres
humanos son iguales, “... la gente es Igual en todas parte. Ambiciosos como los
animaies, s6lo que en un pueblo pequefio tienen un poco menos de éxito.
Aliméntelos y comeran hasta que les estallen las visceras [...] este pueblo esta
podrido desde dentro."®

Grace se asienta en una comunidad (como cualquiera en cualquier parte
del mundo) y su razonamiento se enfoca en la subsistencia humana y las
circunstanclas en que se Inscribe determinan su forma de actuar. Una vez
aceptada por todos para que permanezca en el lugar, se flja como objetivo
adquirirlas siste figurillas de porcelana del aparador de la unica tienda del pueblo,
an ollas vuelca su afan de experiencia y practica para comprobar sus juicios; el
obtenerlas, sera para ella el trofeo que compense el esfuerzo que se dispone a
enfrentar; y al final de la pelicula, renovada y contrariada, exclama, "Quiero hacer
del mundo un lugar mejor."®®

Piensa que al asegurar el bienestar de los habltantes, puede asegurar
también su pertenencia a la comunidad; con la expectativa del reclproco
reconocimiento entre ella y los otros, proporciona comodidad y se muestra
pendiente de todo lo que hacen los unos con los otros. Sin embargo, nunca es
visualizada por los habitantes como una Integrante mas, Grace es la extrafia que
llega al pueblo como alguien diferente a ellos.

El reconocimiento entre los moradores de Dogville existe como socios de un
mismo hacer y bajo un mismo objetivo: la comodidad (aun cuando digan no
necesitar nada); como grupo social, queda instituido en el marco soclal que tan
Imprescindibles le son “[...] como el abastecimiento de viveres o de la defensa
contra agresiones exteriores.”®’

Grace representa una agresion exterior que rompe con @l orden natural de

la subsistencia del pueblo, un magnifico “regalo” con el que se embelesen y la

& Capitulo seis “En el que Dogville enseila los dientes”

o Capitulo dos “En ¢l cual Grace sigu¢ ¢l plan de Tom y se emplea en labores domésticas™
*® Capitulo nueve “En el cual Dogpville recibe la tan esperada visita y la pelicula termina”
7 Savater, Op. Cit, p.29
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aceptan como una invitada, pero la rechazan como una integrante mas del grupo.
Al lograr permanecer mas tiempo en el lugar los habitantes niegan su libertad, se
la arrebatan como pago a la deuda que Grace les debe por ser escondida y
supuestamente protegida de la justicia.

"Recordemos ante todo que la libertad comienza a partir de la necesaria
autoafirmacién de lo humano, no siendo esta Ultima en cuanto tal objeto de
deliberacion ni eleccion: versa la libertad solamente sobre como llevaremos a cabo
nuestra iremediable tarea de hombres "

La libertad de pansamiento de la protagonista és la que los habitantes de
Dogville no pueden frenar, Grace en su afan de perfeccion y preponderancia, se
apoya en la subjetividad de cada individuo, pero prescinde de la ayuda externa
cuando ésta actua como contrarla para la apreclacién y practica de su deber y
querer hacer para llegar a ser, el cual encuentra fundamento en los valores éticos
que radican en la emancipacion de su individualidad en contra de las exigencias e
imposiciones de la comunidad.

“Sélo la individualidad, en cuanto emancipada de las exigencias grupales
facciosas y los llmites de la coaccidn instituida, puede confrontarse a la
universalldad de lo humano.”™ El proyecto de vida de Grace encuentra principio
en la interiorizacién de su voluntad como sujeto, del relativo desarrollo intalectual
de pensamlento y raciocinio, que se refleja en su comportamiento hacia los otros,
hacla el préjimo; en el reconocimiento propio como requisito para avanzar hacia
los otros y acortar distancias con la comunidad en busca de la Iintegracion y
pertenencia al grupo como complemento al perfeccionamiento de su generosidad
y solldaridad.

"Y aunque las campanadas no llegaron a quince, ahora sabia que habia
significado algo para el pueblo y que su estancia habla tenido significado. No
mucho quizas, pero a pesar de todo, un rastro habia dejado. El primero en su
Joven vida del cual se sentfa orgullosa”, se nos relata cuando al término de las dos

& Ibidem p. 32
* Idem p.32
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semanas de plazo estd a punto de partir, pero finalmente Chuck, el agricultor, da
su consentimiento; ella se abstrae en su felicidad por su pequefio logro.

La propuesta de vida de Grace se funda en el valor universal de la
fraternidad, de la solidaridad y eética basada en la voluntad de avanzar hacia al
conocimlento del yo, en la perseverancia del querer ser que se orienta “[...] hacia
el Iimite de la santidad, entendida como perfecclién de la abnegacidn social hasta
el punto de la renuncia a esperar la debida reclprocidad.””

La valorizacléon de Grace por los otros, es el fundamento de la razén
practica, que son aquellas ideas y motlvaclones que surgen del yo, el deber y el
comportamiento Interiorizado con respecto al exterlor, de la autoafirmacion
humana por lo humano. En el capltulo cuatro, “Tlempos felices an Dogyville™, la
protagonista simpatiza con todos: “Asf que podla ser los ojos para Mackay, madre
para Ben, amiga para Vera y cerebro para Bill."

Fernando Savater puntualiza, la deflnicibn mds concisa y menos

petulante sigue siendo la brindada por Walter Benjamin: <<Ser feliz significa poder
perciblrse a si mismo sin temor>>",”' sl partimos de este concepto podemos
acceder a un conocimiento del hacer de la protagonista, que la lleva en un inicio a
mostrarse como es y después a una revalorizacion del otro y por lo tanto a una
reinvenclon de sf misma.

Al ejemplificar el amor proplo tenemos que hacer referencia de igual forma
a una de sus acepclones mas usuales y con la que se le relaciona o erroneamente
designa: al egolsmo, que comunmente perclbimos como una abolicion de otro, o
por el contrario, como una superacion del amor propio que se ocupa como dlje
antes de la autoafirmacion de lo humano, funclén que se basa en la ética racional
y laica en que las morales pretenden el sublime cumplimiento de lo que mejor

podemos ser.
[...] el lamado amor propio entendido como perspectiva individual del querer (ser)
y la autoafirmacién de lo humano en las relaciones intersubjetlvas. Se trata de un
concepto manas genérico y mas preciso que el de la fallcidad, pero sobre todo de
caracter positlvo. Por supuesto, la fundamentacion de la ética en el amor proplo y

™ [bidem p. 33
7V bidem p 34
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la autoaflrmacioén choca con la venerable tradicidn de la moral renunclativa, de

impronta primordial pero no exclusivamente cristiana, que ha puesto en la

superacién o Incluso abclicidn del amor propio (o aun, més sensoralmante

Hamado <<egolsmo>>) y en la correspondiente potenciacién del alfruismo la

caracteristica misma de la opclon ética.™

Sin embargo, el egolsmo tlene un caracter intrinseco con el amor proplo;
siempre y cuando se entienda como el motivo de lo mejor para sl mismo, que
incurre en la exaltacion del ego y ser para uno mismo, pero nunca en contra de los
demas, sino precisamente porque existen los otros y en ellos encuentra su base y
practica.

La aparente renuncia de Grace a su yo es a causa de la busqueda de
Identificacion colectiva, por lo que acepta ser dirigida por el “escritor... sea como
fuere...”® de la comunidad, Tom, el “forzosamente carismado’™ Iider, quien
intenta integrarla a la comunidad y entregarla como el esperado “regalo” que
asperaba para llustrar su llamado “refuerzo moral”, en la serie de reuniones por &l
organizadas como deber para-ayudar al pueblo.

Grace accede a ser el objeto de llustracién de Tom, por el interés propio de
probar que en la gente hay slempre un lado bondadoso; ideal contrario a la opinién
de su padre, quien al final del flme dice a su hija, “A los perros se les puede
ensefiar muchas cosas Gtiles, pero no si los perdonamos cada vez que obadecan
a su proplia naturaleza.”

La diferencia entre Grace y la comunidad es preclsamente la concepcion
del amor proplo: para los habitantes de Dogvllle es la individualizacién al extremo
de creer no necesitar nada de los otros y bastarse a sl mismos, que no &s mas
que una falta de reconocimiento de su ser y querer ser que los orllla a negar
cualguier ayuda externa, alslados en la prisién del egocentrismo del “repliegue
excluyente sobre si mismo en lugar de la apertura Interesada e interesante hacla

el intercambio.”’®

2 [bidem p. 34-35

™ Deserito por la voz en off en el prélogo de la pelicula.
7 Savater, Op. Cit., p. 37

™ Ibidem p. 37-38
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Grace, por el contrario, es conciente de s/ misma, sin temor a mostrarse
como es “...podia haber guardado su vulnerabilidad, pero habia escogido rendirse
por esta ocaslén.”’”® Recibe el pan de manos de Tom y se ofrece a los otros como
una extension de su amor propio. Su yo “sabe lo que le conviene -es decir de
donde proviene y cdmo durar méas y mejor- no s6lo no es asocial, sino que

interloriza y refuerza las razones de la soclabilidad.””’

En el contacto con todos y cada uno de los miembros del pueblo, Grace

interloriza la importancia de la vida dentro de un grupo soclal que se le presenta
desvalido, en la miseria, lleno de carenclas que en apariencia le brindan apoyo sin
esperar nada a camblo. Sin embargo, en la convivencia durante casi un afio,
conoce el actuar de los integrantes de la comunidad, lo que la lleva a repensar los
conceptos de altruismo y solidarldad que antes basaba en la idea de que la gente
era sdlo victima de sus fachorfas por las circunstancias en las que vive y no por

decision y conciencia proplas.

7 Capftulo uno “En el que Tom escucha un digparo y conoce a Grace”
"7 Savater, Op. Cit., p. 37
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Los intachables altruismo y solidaridad de la protagonista parten de la forma
inversa de egoismo que profesa la comunidad. “En clerto sentido, esta afirmacion
puede parecer gratulta paradoja que no encubre sino una obvia tautologla®,”®
como la concepcion del amor propio bajo diferentes motivos y conclencla del
querer ser, para llegar a ser.

Por el lado de la comunidad, sus habitantes viven carentes de
reconocimiento propio, e incluso nos arrlesgarlfamos a sefalar, tamerosos de la
mirada interlor, ocultos bajo una falsa aparlencla. En el capitulo ocho, “En el que
hay una reunion y la verdad es dicha [...]", Grace termina su discurso, y avanza
hacia su austera morada, mientras los habitantes de Dogyville hacen un asombroso
repliegue de hipocresia al negar las denunclas de la protagonista, la primera en
hablar es Vera, la esposa de Chuck, “Mentiras, mentiras, solo mentiras”.

“Este egoismo no resultara practicamente asocial o antisocial salvo por una
idea inadecuada o errénea de su propio interés, dado que el ser que se autoaflrma
no puede ser no social, toda vez que la humanidad sélo se instituye por reciproco
reconocimiento.””® Los moradores se unen en contra de quien les revela quiénes
son realmente, al denunciar los abusos en contra de ella y ellos sélo hacen caso

omiso de sus perversidades y maldad perpetradas a la protagonista.
El egoista hasta en su asociabliidad se apoya en lo soclal y lo acepta, tal como el
comerciante estafador se aproVecha de que existe huen género y medidas de
peso no aduiteradas; oponer <<egoismo»> a <<gociabilidad>>, en lugar de
aceptar el primero como auténtico fundamento de la segunda, es como oponer la
fey de la gravedad al hacho de que pajaros y aviones puedan volar, en lugar de
sustentar este hecho en la mencionada ley.”

2.2 El ideal de Grace y Grace como el ideal

El cardcter altruista de Grace encuentra sustento en el interés proplo de enaltecer
su yo, mediante su hacer logra acceder al significado de la identificacion; al

intentar formar parte de la comunidad para conseguir $u querer ser; descubre a su

™ Ibidem p. 38
 tdem
* Idem, p. 38
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mirada la capacidad de empatia y trabajo por alguien mas; lo que no conocia a
causa de su privilegiada condicién social. Torn la encasilia en el trabajo domaestico
al que ella accede y acepta como unico salario el reconocimiento de los otros,
pero bajo el mandato del titiritero, del "ﬁlésofo del pueblo”, deja de ser el modelo
enunciado por el padre, para serlo de un desconocido y después de toda la
desconocida y marginada comunidad de Dogville.

Por el carifio que Grace llega a sentir por Tom, no hace mas que cbedecer
y prestarse a esas constantes pruebas de trabajo doméstico a las que es sometida
bajo Idea y consentimlento de aquél, quien finaimente acaba creando una prision
para la mujer a quien dice amar; lo que no refleja mas que un mledo psicético, por
quien puede poner an peligro su lugar y permanencia en la comunidad.

En todo caso, Tom s6lo espera de Grace acciones y respuestas de lo que le
solicita y aconseja hacer; que para vencer su miedo y asegurar su permanencia en
la comunidad delata la planeada huida de la protagonista, porque se sabe Incapaz
de poder brillar en otro lugar diferente a Dogville, por lo que la echa a los perros
como carnada. “La identidad del hombre se caracteriza por el rachazo a la mujer
como su igual™’

Grace se opone a cader ante el desao del hombre quien dice amarla, Tom,
como respuesta, simplemente se escandaliza en su frustracion, se asombra de la
decigién de Grace de negarle poseer su cuerpo sexualmente, en su Incipienta
raciocinio la percibe enconces como peligrosa; pues no alcanza a visualizar que el
hacer de Grace no es mas que el trabajo de la protagonista por el enaltecimlento
de su ser y esencia; lo que equivaldra hacia el final del filme, a realizar mejores

“llustraclones"®?

y conseguir demostrar el vinculo entre la naturaleza humana, la
sociedad y el Individuo, en una trfada que supone el sacrificio de la voluntad e
intereses y afecciones propios, conmovidos por la fraternidad, altruismo o

solidaridad, hacia el reconocimiento de alguien més que solo por ellos mismos.

8 Christiane Olivier, Los hijos de Yocasta, México, FCE, 2003, p. 92

82 Es Grace un “ideal social” o s6lo un personaje de ecuénime pensamiento y conocimiento que equilibra
exterior interior? Bella como un “4ngel” en la cima de todo y todos. Olivier gefiala, “Se dirla que sélo
renunciando deliberadamente a *“gustar”, las mujeres de hoy pueden dedicarse a hablar, a escribir, a dibujar, a
cantar...;Curioso, en verdad! ;Habria, pues, una relacién inversa de fuerzas entre el “gustar” y el “saber”,
entre la “mujer objeto” y “la mujer intelecrual”™? El ideal social quizds se encuentre en las que intentan un
peligroso equilibrio entre ¢stas dos clases de mujeres.” [bidem, p. 91
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La protagonista acepta todo lo propuesto por Tom, quien en inicio intercede

por ella ante la comunidad; sin embargo, él Jamas deja de pensar en sf mismo y en
su proplo blenestar; la moldea bajo los intereses de su ilustraclén como “refuerzo
moral” para el pueblo, pero al final ella termina por rebasarlo. La protagonista se
convlerte en la falsa posesién de él y de la comunidad; antes celada como un
“regalo” que el coprotagonista cuidé no se desbordara e intentd dominarla. Pero al
flnal, por miedo a ser revelado como reaimente es, se declde por la comunidad
cuando Grace le pregunta si teme ser tan humano para sentirse tentado a
amenazarla y unirse a los demas.

Es descubierto su lado mas oscuro, el humano: “|... era un buen golpe para
el joven filésofo! Y de un modo bastante realista, pensé que si la duda estaba
presente, podia crecer. Quizd tan grande que un dia podria perjudicar
completamente su misién moral. Tom se detuvo. Casi comenzé a temblar cuando
la amenaza a su carrera como escritor emergia ante él. No le tomé demasiado
convencerse que el riesgo era demasiado grande para correrio. El peligro que

Grace representaba para el pueblo, también lo era para él."®

¥ Narracién de 1a voz en off ¢n ¢l capitulo ocho “En el que hay una reunién en la que la verdad es dicha y
Tom se marcha (sélo para regresar mds tarde)”
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Tom adopta una forma de resentimiento hacia Grace cuando ella le niega
su beileza, por lo que lejos de ejercer la violencia fisica, ejerce la violencia mustia
y ruin desde su cobard(a al echarla nuevamente a los perros: hombres.y mujeras
que acaban con la integridad de Grace como persona. “La historia vivida con
Yocasta parece engendrar al mismo tlempo los celos entre mujeres a propésito de
la conquista de un hombre, y la misoginia del hombre con respecto a la mujer. De
suerte que la mujer es el blanco de la desconflanza de los dos sexos y le es muy
dificil escapar de la guerra.”®

Sin embargo, Grace adopta una existencia que proviene de su Interior, con
ello supera cualquier desconflanza y rivalidad hacia los otros, mujeres u hombres,
y se sustrae de |la mirada externa de sus iguales para adentrarse en una mirada
interna. En ella existe la conflanza en si misma, el proplo reconocimiento, en la
conciencia de su ser aprende a vivir con ella misma, como muestra de la
afirmacién por su naturaleza humana, por lo que es capaz de tolerar, respetar,
comprender y perdonar cualquier tipo de fechorfas de hombres y mujeres por
iguat.

No obstante, Grace llega a ser mucama de la mucama de color, Olivia;
amiga de Vera y maestra de sus hijos; Jardinera de Ma Ginger; explaclén para
Martha; condescendiente de Liz y fiel reemplazo de esta y su madre la sefiora
Henson, en el trabajo de pulir las copas de mala calidad.

Aun asl todas ellas le recriminan a Grace sus acciones: Vera, respaldada
por Liz, le reclama el supuesto maltrato a su hijo Jason; la segunda le reclama el
supuesto llicito amorio con Tom, cuando esta misma antes le confesd a la
protagonista, su egolsmo al votar por su permanencia para no ser la Unica falda
sobre la que apoyaran los ojos los varones; la madre de LIz, la sefiora Hanson, la
reprende por romper una copa y Ma Ginger le reclama por camlnar sobre la
vereda que separa fas Grosellas.

En una segunda visita, Vera, Martha y LIz le reclaman el supuasto Idilio
sexual con el esposo de la primera, Chuck; la segunda por su tardanza en limpiar

la iglesia; Olivia la maltrata por no asear a su hija June. ‘[...] las mujeres tienen

 Olivier, Op. Cit., p. 91
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mucha dificultad en superar su desconfianza de las unas contra las otras, pues la
hermandad femenina no es ninguna evidencla y exige renunciar a la existencia
recibida del exterior para adoptar la que viene del Interlor, movimiento muy poco
fracuente en una mujer."*

Grace es atacada por las mujeres aun cuando sus hombres satlsfacen sus
deseos sexuales con ella, es ultrajada, violentada por ellas y por ellos. Cuando la
protagonista expresa su deseo y su justicia, las posibilidades de éxito de Tom se
ven claramente disminuidas al apuntarle Grace con la pistola en su cabeza, él s6lo
puede decir, “Tu ilustracién arrasé con la mla. Es aterradora, sl, pero tan clara
[...]", “"Nada amenaza mas al hombre que el deseo expresado por la mujer, quien

no deja de aparecérsele como una trampa maléfica."®

Al dar el tiro de gracia a Tom, Grace se sorprende a sl misma

desconcertada, al ser vista como enemiga de quien decfa amaria y dolorosamente
expresa esta verdad a su padre, "Algunas veces tienes que hacerlo por ti mismo”.
Después de anhelar la unidad y el encuentro con el objeto amado en un lugar

% Ibidem, p 89-90
¥ Ibidem, p. 169
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lejano a la villa, no le queda mas remedio que aniquilar, acabar con la edipica y
mediocre existencia masculina encarnada en el parsonaje, Thomas Edison Jr.

Las caracteristicas de Grace, como la riqueza, su belleza y su posibilidad
de ejercer poder, se presentan en el filme s6lo como niveles en la condicion de los
individuos, mas no como un estado de su ser. Ella los conclentiza como ajenos a
la existencia de su yo, elige rechazarlos y negarlos para poder acceder al
crecimlento de su espiritu y ética moral. Francesco Alberoni en El arbol de la vida,
define a estos niveles no como condiclones que definan o concedan la fellcidad.

“La riqueza, el prestigio y el poder no son un estado sino un nivel energético
y hay algo en el ser humano que lo estimula a desear slempre un mayor nivel
energético, un poder cada vez mayor, entendido como posibilidad de ser."Y’

Por otro lado, el ideal de amor propio, como sindnimo de “excelencia ética”
referido por Fernando Savater, asienta precisamente en la liberacién del individuo,
de la coaccion ejercida en su contra, Grace huye de su padre, intenta escapar del
puablo y es traicionada por Tom, a su esplritu no le queda mas que fugarse de su
cuerpo cuando es victirma de viclacién, maltratos y de ser encadenada a la pesada
rueda del antiguo molino donde duerme la que es obligada a arrastrar consigo a
donde quiera que vaya. Ella escapa del dilema entre cuerpo y esplritu (contrario al
personaje de Bess en Breaking the waves) vive entre el suefio y la sublimacion,
evapora su mente y neutraliza su cuerpo.

En al capitulo ocho, al tender Grace la cama de la hila discapacitada de
Olivia, June, se sorprende a si misma al pensar: “Nadle dormira aqui®, como una
premonicion de su querer hacer, la exaltacién de su yo la ayuda a conocer sus
decisiones previas. [...] el deber moral no es sino la expresion racionalmente
consecuente del querer (ser) humano.” En la escena final ella declde acabar con
Dogville como un deber, de antemano conocla cual seria su hacer con base en la
experlencia que se le ofrace como sugerencla y dlreccién a sus decisiones
proximas.

% Francesco Alberoni, £/ drbol de la vida, Madnid, Catedra, 1992, p. 86
8 Savater, Op. Cit., p. 39
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El perfaccionamiento de su ser y querer ser, revelado al final de la pelicula,
lo configura en el Inicio de la misma y se Impone como proyecto, después de mirar
frente al aparador de la tlenda de Ma Ginger las slete figuriilas, aquello que le falta
por conocer, en ellas simboliza su imposicién permanecer en la comunidad para
conseguir su aceptacion por la misma; por lo que se emprande en la practica de
una actitud solidarla y altruista, para asi comprobar su pensamiento para refutar
las ideas de su padre y comprobarle que toda la gente es digna de compasion
(falsa percepcion de acuerdo con la conclusion de la pelicula).

El anhelo de excelencia y perfeccidon, culminaclon del arte de vivir ético, es el

producto mas exqulisito del amor proplo adecuadaments conslderado. Quien no

desea ser excelente ni perfacto, quien crea que no se merece tanto © no se atreve

a proponerse tanto, es que desde luego no se ama lo suficiente a s mismo: o

tiene una idea de la excelencia y perfeccion puramente ajena, pervertida,

ssclavizadota, Incompatible con las urgencias inaplazables de su yo.%

Constantemente Grace pide perdén por sus faltag; con Mackey cuando se
permite ser un oscuro objeto de provocacidn y lo obliga a reconocer su ceguera;
con Chuck o cuando este le reclama que no gusta de él; cuando rompe la copa de
vidrio de mala calidad en casa de los Henson; cuando duda de Tom al preguntarle
si tird |a tarjeta del poderoso gangster; con Ma Ginger cuando cruza por la vereda
que separa las grosellas; con Vera cuando le reclama el maltrato a su hijo y el
presunto idillo con el esposo de esta.

El amor propio es el principio del amor que un individuo puede tener hacia
los ofros; sin embargo, el cristianismo sella esta idea bajo una concepcién distinta
a esta idea, en las acuiiadas frases “Ama a tu préjimo como a ti mismo" y
“Perddnalos padre porque no saben lo que hacen”, Grace perdona la debilidad de
los otros porque la reconoce en ella misma, como una alegoérica figura femenina
de Cristo, pero hacla el final esta accibn maquillada de martirio se subvierte al
plasmar la connotada dualidad impresa en cualquier abstracto concepto de la
naturaleza y hacer humanos; la protagonista decide no perdonarlos, sino por el

contrario, condena sus acciones, lo que configura la doble y diferente inclinacion

- ® Ibidem, p4l
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de decisldn, y por otro lado pone de manifiesto el coniraste del hacer entre el
hombre y la mujer, desde una perspectiva de género.

Georges Bataille, en su libro Ef erotismo, dedica un capltulo del mismo para
Interpretar el pensamiento de “"El hombre soberano de Sade” y explica:

Quien admite al valor del otro se Ilimita necesariamente. El respsto por el otro le

obnubila y le Impide comprender el alcance de la tnica asplracién no subordinada

al deseo de incrementar recursos morales o materiales. [...] La solidaridad hacla

todos los demas impide que el hombre tenga una actitud soberana. El respeto del

hombre por al hombre nos introduce en un ciclo de servidumbre donde ya no

tenemos sino momentos de subordinacién, donde finaimente faltamos al respeto

qus es el fundamanto de nuestra actitud, puesto qua en general privamos al

hombre de sus momentos de soberania.®

La protagonista ve reflejada la aprobacion de los demas en las siete
figurillas, es la analogia de tos propdsitos de enaltecimiento de su yo como la
autosatisfaccién de sus logros dictados por un impulso egocéntrico, aliciente para
la mejora y perfeccionamiento del “nivel ético como sujeto.”"

Grace reclama en ellas su propia continuidad, en ellas simboliza la labor
para alcanzar su meta y disminuir las deficlencias de su discontinua existencia
aislada y separada, en busca de la integracidn y reconocimiento, errébneamente
piensa que la gente de la villa, visualizados como sus semejantes, le ayudaran en
su proposito.

Las figurillas simbolizan, como se dijo antes, trofeos a la diflcil y ardua tarea
que se propone por amor a si misma, son equivalentes al intrinseco afan de
continuidad y perduracion de su yo, por el que Grace supera cualquier obstaculo

en cumplimiento de su querer ser.
El proposito ético de excelencla, con su postulado de Invulnerabllidad que
convierte las condiciones de las gue depende nuestra humanidad en opclones
elegidas por su propio esplendor incondicionado, esta ligado estrechamente al
hambre de inmortalldad de cada yo. El sujeto ético se Inmortallza por su
identificacion voluntaria con los valores universales en los que cristalizan las

duraderas formas del reconocimiento de lo humano.*

* Georges Bataille, Ef erotismo, México, Tusquets, 2003, pégs. 176-177
9! Savater, Op. Cit., p. 44
%2 Ibidem, phgs. 4344
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116, La existencia de uno amenaza la del

por afios. Tu no has estado tanto tiempo.
otro?, Grace es un arma cuando decide hablar, derecho que se le nego al principio
y lo Onico que le quedaba a la comunidad por exigir era la muerte de la
protagonista, pero ventajosamente plensan que al entregarla a sus enemigos
encontrara su fin y acaso ellos salvaran, en parte, su conclencia.

Tenia Grace que llegar al limite de ser enunciada por el otro, de ofrecerse
en servicio a los otros y enfrascarse en una existencia Inventada por los demas y
con el riesgo de anclarse en ella por el tlempo que durara su vida y admitir asl su
propia desaparicion.

Tuvo que morir y nacer en su reflexion, escuchar la propla voz y enunclar su
palabra. Es una hlstoria que pocos estarian dispuestos a vivir, pero jcuantos han
recorrido el camino completo hacia una verdadera identidad y dejan de buscar la
identificacion, la unicidad y la continuidad en el otro?, ¢ Cuantas se han quedado
on la mezquindad de una condicién como “eterno femenino"?, ¢cuéntas ain
sabléndolo han decidido permanecer en silencio antes de ser desconocldas y
alejadas de la mirada del otro? Dejar de buscar en alguien mas el reconocimiento,
cuando el verdadero camino es la identidad nacida de la reflexién y la declsion
propias.

La decisién de Grace de dejar menos que cadaveres en Dogville, cuando el
fuago consume el pueblo y sus habitantes y no dejar mas que cenizas, se vincula
al aniquilamiento de terminar con la podredumbre, lo que causa néausea, lo qua es
fatido, la aberracién por lo Inerte y la repulsién a las carmes corrompidas que son
menos que nada. “Un cadaver no es nada, pero ese objeto, ese cadaver, esta
marcado ya de entrada con el signo de la nada.”'®

Ahora blen sl “No mataras”, es la prohibicién, su consentimiento se otorga sl
os ejercida por un ser dispuesto de razén y que desde su sabiduria ejerce la
violencla al servicio de la humanidad, de un ser capaz de modificar su raclocinlo,
transgredir lo prohibido en funcién de lo mejor para la continuidad de la vida

'3 Capftulo seis “Eu ¢l que Dogvllle recibe 1a tan esperada visita y se termina la pelicula”
1% Bataille, Op. Cir., p. 61
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La violencia limitada por la prohibicién y transgredida racionalmente es en sl

un acto humano que nos separa de la violencla animal, porque tlene un porqué y
un motivo.
Por su parte, la frecuencia -y la regularidad- de las transgresionas no invalida la
firmeza intangible de la prohibicién, de la cual ellas son siempre un complemento
asperado, algo asl como un movimiento de didstole que completa uno de sistole,
como una axplosién que proviene de la comprensién que la precede.'"’

Grace hace en Inicio un acto de expiacion al castigarse por haber robado un
hueso y haber sido educada arrogante, al final, al Gnico que deja con vida es a
Moisés, el perro, al entender el motivo de su hostilidad, le da el derecho de vivir
como una obligacldn, correlaclén y compasion con él, de su sufrimiento. La
protagonista actla asl después de conocer al préjimo, a los otros, estos que no le
dejan espaclo para ningun tipo de compromiso moral con ellos.

El sacrificio animal era sagrado en la era primitiva, en la actualidad el
sacrificio humano es divino, esto conlleva todo un proceso evolutivo e histérico de
la conclencla de la violencia, que s la prohibicion y su transgresiéon, que
dependiendo de las razones son permitidas; es el fin bajo una intencion justificada,
morir (como Bess) o matar con Justo y sablo motivo (como Grace), esto es lo que
nos separa de la animalidad.

Bataille acota en una dualidad: la humanidad y su conexiébn con la
naturaleza, en un inicic bajo la mascara del animal, cuando sus objetos de
adoraclén fueron éstos, esconde su humanidad tras las figuras animales como
mezcla entre la naturaleza y la divinidad.

Grace asegura la existencia del perro como la conservaciébn de Ia
naturaleza, y afirma su vida, mantiene su ser y se reinventa proyectandose hacia
el futuro. Como una potenciacion de su proyecto individual, cuando el social le
mostré la cara mas perversa de la humanidad, pero que acrecentd las
posibilidades de su propio proyecto de vida para la muerte.

Reconocemos en el personaje de Grace siete valores universales éticos
planteados por Savater; reconocimiento, propio y soclal; reclprocldad,

correspondencla entre deberes y derechos; compasion, simpatla por el sufrimiento

"7 Ibidem, p. 69
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Es por esta razén que la protagonista llora cuando Vera rompe todas y cada
una de sus figurillas. “En su vida, Grace tenla una buena practica en inhibir sus
emociones, y nunca habrla pensado que serian tan dificiles de controlar. Pero
mientras la porcelana se pulverizaba en el piso, era como si estuviera
desintegrandose carne humana®, subraya la voz del narrador. Por su parte Grace
devualve esta accion hacia al final de la pellcula, pero con todos y cada uno de los
siete hijos de Vera, “[...] el amante de si mismo es aquel que se <<afana sobre
todas las cosas por lo que s justo, o lo prudente, 0 cualquier otra cosa de
acuerdo con la virtud>> y, en general, <<toma para si los bienes mas nobles y
mejores y favorece la parte mas principal de s mismo>>."%

Vera hlera a Grace en lo que as totalrnente vulnarable, en el propésito de su
ser, donde radica su sensibilidad, donde es asequible, en su esplritu, que gracias
a la sublimaclén a la que se dedica, ampara su cuerpo; cuerpo dispensado por el
dolor, libre y protegido por su esplritu; esplritu libre de cualquier turbacion,
expectacion o desasosiego, de la zozobra y temor a ser como e8 y que los demas
lo descubran libre dei miedo al dafio que los otros pudieran infringir en su persona;
su espiritu vela de su cuerpo; sln embargo, el primero se ve Infringido al ver
pulverizado el anhelado ideal de su yo.

“[...] el hombre que culda de su propio blen, goza de un estado perfecto y
alcanza la culminacion de sus anhelos, cuando su alma esta libre de Inquietud y
su cuerpo de dolor.”®

Ahora blen, la cltada escena muestra la dualidad del amor propio, que
percibida desde las nociones de lo bueno y malo, recae en la ambigledad de su
significacién y agrega un caracter positivo contra uno negativo; el primero,
encuentra su principio en lo racional, lo logico, lo noble; el segundo, en el
apaslonamiento y lo petjudiclal en contra del otro, en lo que resulta en beneficio
propio niega del otro y lo aleja por pensarlo como una amenaza a los propios

Intereses.

" bidem, p 47
¥ Ibidem, p. 49
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El amor propio mal encauzado, en su cardcter negativo, es ejemplificado en

el pueblo de Dogville, cuando sus habitantes no reparan en el dafio infringido en
contra de Grace, no se reprochan a sl mismos ni a los otros Infractores, en
igualdad de clrcunstancias, de las abominaciones cometidas en contra de la

protagonista (ultraje, desprecio, insultos, difamacion y denigracion).

Cinlcos, epictiraos, estoicos, no entienden por moral nada distinto a la basqueda y

puesta en practica de lo mas convanlente para uno mismo; jamas recomlendan

ejercitarse en algo por motivo distinto a que nos resulta naturalmente beneficioso,

jamds censuran un comportamiento salve porque as antinaturaimente perjudicial

para al sujeto.*®

Cuando Ben, el chofer, después de abusar sexualmente de Grace durante
la frustrada huida de la protagonista y fingiendo desconocer que estaba en su
camion la regresa al pueblo para que sea juzgada por el supuesto robo al Dr.
Thomas Edison, es Inculpada por Tom que por mledo a ver a toda la comunidad
en su contra, opta por calumniar a la que dice amar, antes de aceptar su
responsabilidad, pues esto implicaria el rechazo de todos y representaria su
condena al anteponer a una forastera, una extrafia y ajena al grupo, a qulen
incluso su proplo padre® le negaria su apoyo, pues recordemos que cada uno
esta al servicio del Interés propio, el egolsmo y egocentrismo orlentados hacia el
placer de sus pasiones, que perjudica tanto al otro como a sf mismo.

Esta actitud es opuesta a la concepcion de amor propio de Grace, que de
acuerdo a su valoracion humana colabora con “[...] el cuidado que los demas se
deben a sl mismos, por medio de consejos o de ayudas de otro tipo, en dltiimo
término preocupandose por el mantenimiento de la salud colectiva de la ciudad”.®’

Llega al extremo de perdonar a los otros y tolerar las abominaciones de los
pobladores da Dogville propinadas a su ser, solo se limita a mantener en secreto
su frustrada mudanza, cuando sabe de antemanc que se ha convertido en un
objeto de necesidad para todos y cada uno de sus vecinos, complices entre ellos.

¥ Ibidem, p. 48

% Al igual que en ¢l capitulo uno, Bess es repudiada por su propia madre antes de poner en juego su

E)7ermancncia en la comunidad., cuando esta decide comprometer su existoncia con la do un extranjero.
Savater, Op. Cit., p. 49
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Todos los habitantes, antes del planeado y conocido intento de fuga de
Grace, e exigen a la protagonista las labores con las que tiene que cumplir en ese
dia. Se descubre de nuevo en la comunidad, victima de la trampa tendida por Ben,
Tom y el resto de los habitantes, por lo que es condenada a usar el collar de
Moisés, el perro, con la campana de la iglesia que permita anunciar su presencia
en cualquler lugar donde vaya, encadenada a una pesada rueda es obligada a

arrastrarla junto con ella con el fin de impedir cualquier otro intento de huida.

La pérdida, en extremo, del respeto por el otro proporciona una moral

fundada en la Individualidad, el egocentrismo y el aislamiento de quien lo encarna.

[...] la unica regla de conducta es que yo prefiera cuanto me afecta felizmente y

que no me importe nada cuanto de mi preferencia pueda resultar perjudiclal para

ol otro. El mayor dolor de los demas siempre cuenta menos que ml placer. No

importa que tenga que comprar el més inglgnificante goce inaudito conjunto de
fechorfas, ya que el goce me halaga, esta en mi, mientras el efacto del crimen no

me afecta, estd fuara de m[.*

En principio la protagonlista se reduce a la postracion, al rendimiento, a la

debllidad y humillacién por parte de los otros, da lugar a la indiferencia hacia sl

* Bataille, Op. Cit., p 174
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misma y por tanto a la insignificancla de su existencia para los demas. Sin

embargo, la negacion del otro transfigura al mismo tiempo la negacion de sl
mismo, y en |a negacién de si mismo se niega también al otro, esta es la falsa
concepclon del amor proplo; en la afirmacién a sl mismo y del otro se encuentra su

caracter positivo

2.3 Grace se afana en mejorar su ser y hacer

“El problema de la ética antigua consistla en un saber qué es aquello que yo
quiero verdaderamente para mf; mientras que el de la ética moderna se pregunta,
mas bien, qué es aquello que yo debo hacer con relacién con los otros."®®

En el intento de reconocimlento por Grace con los otros y en la experiencia
que le proporciona este hacer, antepone la ldentidad antes que la identificaclén,
gracias al amor profesado por ella misma con respecto a los demas. Esa
experiencia le da la pauta para mejorar su yo, para llenar el vacio de su querer
ser, que para llegar a ser tuvo que descubrir, aquello que era lo Gnico que le
faltaba por conocer: la convivencia, “[...] sin amor proplo mi amor a los demas
(entendido <<<amor>> como respeto solldario) sera ciego, sin amor a los demas
mi amor propio resultara vaclo.”'®

La autoafirmacion de Grace por si misma la pone en practica mediante su
hacer en busca de la simpatia de los habitantes en un acuerdo mutuo de armonia
y paz con las otras autoafirmaciones subjetivas. Esto nos conduce al
planteamiento del deber ser que dictan las leyes de la naturaleza, asl referidas por
Fernando Savater, que son las que nos impiden poner en peligro la conservacion
de la vida propla y la del otro.

Estas, resumiendo, son: la gratitud, el perdén, buscar un lugar entre los
otros, no proclamar el odlo, reconocer como Iguales a los demés por naturaleza,
compartir y ayudar al desvalido. Estas proposiciones retinen todo lo deseable para

cualquier sujeto racional; sin embargo, deben “[...] ser aplicadas con prudencia

* Savater, Op. Cit., p. 50
"™ [bidem, p. 51
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para que, segun fas circunstancias, no conviertan al soclo mejor dispuesto y mas
amable en prasa ocaslonal de otros anclados en el amor propio salvaje."'"!

Entendemos como socio al mlembro de una sociedad y como amor propio
salvaje al amor privado de cualquler reconocimiento y conciencia de s, que
desemboca en el desprecio, agravio, descortesfa, maltrato y calumnla,
caracteristicas todas, de los personajes que integran el pueblo, quienes
encuentran en Grace un animal cautivo digno de domesticacién.

Las leyes de la naturaleza deben ser Inalterables, pues su contrario como lo
son: “[...] la injusticia, la ingratitud, la arrogancia, el orgullo, la Inequidad, el
favoritismo de personas y demas no pueden nunca hacerse legitimos, porque no
puede ser que la guerra preserve la vida y la paz la dcae?,truyr:l."102

La aparente negacién que Grace hace de la vida al acabar con ella en
nombre de la paz es como deber, en consideracién mas del futuro que del pasado:
cuando dice, “Quiero hacer del mundo un lugar mejor”, concede castigo a aqusellos
que reallzaron una Ignominiosa actuacion, y afirma la vida al sacrificar a todos y
cada uno, incluyendo los nifios, por el bien de la humanidad desde su punto de
vista.

Es justamente en la reflexién, cuando Grace al caminar a lo largo de Elm
Strest, sa slente mas Irritada ante lo que ha ocurrido entre ella y los otros, en su
pensamiento encuentra la palabra muerte, muerte que se quiso sembrar en ella
estando con vida; no se permitié y no se le consintio hablar, paro cuando lo hizo,
los pueblerinos quisieron entregarla en manos de quienes ellos pensaban eran sus
mayores enemigos, para que hicieran el trabajo de aniquilarla, y ofreceria al peor
de los castigos. "Si el perdon estaba en la casa de la mislén, todos estaban
escondiéndolo bien. Apelar a las duras conciencias, que ellos mismos se
encargaban de endurecer cada dia como sl fueran tan fraglles como las copas de
Hanson luego del pulido, era una ardua tarea”, comenta el narrador durante el

capitulo ocho.

Ot thidem, p. 39
192 Ibidem, p. 53
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“[...] ningdn hombre -como mujer- debe reservarse derecho alguno que no
conceda también a los demas”'®. Este derecho encarnado y otorgado por Grace,
es el de la condena, la punicién; pues si ella se castiga a si misma por su
arrogancia, cuando al inicio de la pelicula dice, “No merezco ese pan, robé un
hueso. Nunca habla robado algo en mi vida. Entonces ahora debo castlgarme. Fui
criada para ser arrogante, por lo que tengo que ensefiarme estas cosas.”

Sabe también que no hublera podido siquiera pensar en tolerar la forma en
que fue tratada en el pueblo, su padre le dice en el interlor de carro, “No. TG no
das el veredicto, porque te compadeces de elios.... A lo Unico que puedes culpar
o3 a las clrcunstancias. Violadores y asesinos pueden ser las victimas de acuerdo
contigo. Pero yo los llamo perros, y sl lamen su propio vomito, la Unica forma de
detenerlos es con el latigo... Dicen que tienes algunos problemas aquf... ve a
caminar y piénsalo... ;Lo mejor que pueden hacer es lo suficlentemente bueno?”

Grace lo piensa y reflexiona, entonces ejerce el derecho que le da su
conclencla desde su lenguaje interno y con la posibilidad de compartir el poderio
del padre, despliega su justicia como un deber ser, pues en su empefio de

voluntad que profesa hacia ella misma, la orlenta a conservar y a asegurar su vida.

193 rbidem, p. 53



Si en un principio huye de su padre al negarse a ser como él y compartir el
poder, se rebela con un acto de desobediencla a la imposicién de ser y hacer bajo
los mismos principios; al final accede a la Influenclia paterna bajo otra perspectiva,
para ejercer el mando.

Los hombres son seres instintivamente egolatas, ingobernables y lo que los hace

soclables es su propla carencia y conclencia de que se neceslita la ayuda de los

demas para que la vida resulte comoda; y 1o que determina que eata ayuda sea

voluntaria y duradera son los interases lucrativos que se van acumulando por los

servicios prestados a otros.'™

Por ambigiiedad, el término amor a sl mismo es entendido generalmente
como orgullo, vanidad, engreimiento de la persona, pero asto no es mas que una
Ignorancia de la verdadera significacién del amor proplo; porque de inicio es un
concepto de vertiente maniqueista y ambivalente que puede ser interpretado
desde dos perspectivas diametraimente opuestas que trasladan a la negacion de
la una por la otra. He aquf la paradoja del amor propio: como virtud o como viclo
de un mismo principio.

Es s6lo al flnal cuando sabemos la verdadera historia de Grace quien vive
en la riqueza, lo que asegura su bienestar fisico y econédmico, dedicada a la
sublimacion, en la cima de todo y todos, conocedora de ella misma,
desconocedora de los otros. Su dimension social, con la que se nos introduce al
inicio de la pelicula, nos deja ver una joven sola y ella cuenta sobre sl misma, “No
tengo famllia, todo lo que tenia era un padre, pero esos gangsters lo apartaron de
mi." En un instinto egoista se opone y reniega de su padre y el hampa lo que la
orllla a una reinvenclén de su ser por medio de la integracién social, no contenta
con ella misma, exige an los otros su identidad.

“[...] qulen busca los verdaderos bienes -es decir, lo mejor para sf mismo, lo
mas duraderamente satlsfactorio- acaba redescubriendo los valores morales, que

son basicamente idénticos en todas las culturas y circunstancias histdricas."'%

" Ibidem, p. 55
1% Ibidem, p. 70
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Descubre el verdadero significado que los valores morales implican para
todos, aun cuando otro forastero en Dogville, Chuck, el agricultor, le expresa: “Ya
no soy estipido, me di cuenta que la gente es igual en todas partes. Ambiciosos
como los animales..." y Grace reconoce: “Es por ello que usted querla deshacerse
de mi, porque no puede soportar que le recuerde lo que usted habia venido a
buscar aqui.”

“Dogvlile tlene todo lo que alguna vez sofid en la gran ciudad’, reafirma
Chuck, finalmente esta es la razén por la que Grace se sacrifica y acepta
paslvamente el maltrato al que es sometida, se introduce a un astado teopatico;
con cierta indiferencia por todo lo que es victima y perdona a los otros por
pensarsa en un nivel mas elevado de conclencia de sf y de la humanidad, ajena al
deleite de bienes materiales, se sabe sin necesidad de comodidades. Grace se
vuelve en un ser pasivo, “[...] soporta lo que le ocurre en clerto modo sin
movimiento. En la beatitud inerte de este estado, en una transparencia total de
todas las cosas y del universo, ambas, la esperanza y la aprension, han
desaparecido.”'®® Y por un momento parece que Grace se resigna a la existencia
a la que ha sido confinada y al hacer que le ha prescrito la comunidad.

¢Pero acaso la libertad de una vida armoniosa, libre de tortura y sacrificio,
no es una vida coherente con la prosperidad y la conservacion de la salud de la
misma? La tranquilidad y la dignidad aseguran una vida con decoro hacia el
bienestar del cuerpo y la exaltacion del aspiritu.

Al final, Grace actua por primera vez y lo hace con conclencla de la
violencla a la que fue sometida y con conclencla de la violencia que implica
aniquilar a toda la comunidad, que el fime antes de su transformacion sdlo
sostenla de ella “la imagen de una mujer ‘muerta’,”"” muda, que no podia hablar
ni decidir por ella misma, que dejé se decidiera por y sobre ella, que permitio se le
esclavizara y literaimente encadenara, que cedid a ser encerrada como convicta y

peor que bruja o “perra”.

' Bataille, Op. Cit., p. 254
%7 Olivier, Op. Cit.,p. 193
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“Sélo ha sldo perjudicial para nuestra condicion de mujer ese dejar que
hablen los otros en lugar nuestro, y tratar de expresamos con otra palabra que no
fuera la nuestra.”'®® Bajo su propia mano, la protagonista dispara el tiro de gracia a
Tom, por quien fue engafada y manipulada para ilustrar las reuniones sobre
“rafuerzo moral” de un aspirante a escritor de quien el narrador describe, “...sea
como fuere por sus proplas aptitudes. Sus escritos plasmados en papel eran
limitados & las palabras “grande” y “pequefio” seguidos por un signo de
interrogacion.” “El hombre la ama, s, pero 'prescribiéndola’; la acepta, pero solo si
ella ‘lo obedece'’; la protege, pero a condicién de que renuncie a toda libertad.”'*®

Georges Batallle, expone que Sade exigia que el otro dejase de contar y
oponerse al valor de los demds: si lo trasladamos a la pelicula, en primera
instancia Grace se hunde en una falta de respeto debido a la indiferencla por si
misma, pero después recae en la transgresion, cuando por medio de la violencia
propina la muerte a todos los habitantes del pueblo. Primero Invierte y dispersa su
fuerza refiriéndolas en la conservacion de la comunidad en “[...] el beneficio de
esos simulacros llamados los otros, Dios, el ideal; a causa de esa dispersion,
comete el error de agotar sus posibilidades derrochandolas, pero mas aun de
fundar su conducta en la debilidad, ya que sl se gasta para los demas, es porque
cree tener necesidad de apoyarse en ellos."'"°

Por pensarse débil, Grace se cree en la necesidad de apoyarse en los
otros. Al final se libera en su conciencia y reconstruye su concepcion de la
compasidn, la gratitud y el amor por los ofros, sentimientos ahora a su servicio y
en contra de los habitantes “[...] destruyéndolos recupera toda la fuerza que
hubiese tenido que dedicar a esos debilitantes impulsos y, mas Importante aln,
saca de este trabajo de destruccion el princlpio de una energia verdadera.”'"!

Al llevar a cabo la total negacion de los moradores por medio de su muerte
llega al extremo de lo posible, mas alla de un goce personal, hacia una autoridad

suprema.

' Ibidem, p. 45

' Ibidem, p. 195

10 Bataille, Op. Cit.,p. 177
"' Ibidem, p. 178.
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A partir de la negacion del otro que introduce Sade, sorprende percibir que, en la
cima, la negacion ilimitada del otro, ®s negaclén de si mismo. Al principio la
negacién del otro era la afltrmacién de sf, pero pronto aparece que el caracter

llimitado, llevado al extremo de lo posibla, mas aild del goce personal, accede a la

busgqueda de una soberanla libre de toda sujacién."'?

Grace desde su debilidad se somete y se apoya en los otros, los tolera y
perdona por sus debilidades, los comprende y empata con ella misma; pero
cuando se trasiada a la esfera de la fortaleza y los aniquila bajo el principio de que
ella jarmas hubiera actuado como ellos actuaron.

“De haber actuado como eilos, no padria haber defendido ni uno de sus
actos y ninguna condena serfa lo suficlentemente severa. Era como si su
amargura y su dolor finalmente asumian su lugar correspondiente. No, lo que
hablan hecho, no era lo suficlentemente bueno. Y si uno tuviera el poder de
impartlr justicia, tendria el deber de hacerlo por el bien de los otros pueblos, por el
bien de la humanidad y no menos, por el bien del ser humano que era Grace
misma."""®

Enaltece su ser y engrandece su amor propio al descubrir su autoridad y
poderio sobre esos disimulos de personas, sin embargo, al negarlos, también se
niega a ella misma, puss se reconoce como una ley suprema al servicio de la
humanidad: al renunclar a su individualismo accede a la continuidad al impartir
justicia como un principio de soberanla. “|De una negacién de un crimen
impersonal! |Cuyo sentido remite mas alld de la muerte a la continuidad del sort”'™

JEra preciso llegar al extremo de ofrecerse a disposicion del otro? De lo
contrario pudiera haber subsistido en la oscura mediocridad como cualquier otro
habitante en Dogville 0 como reflejo de cualquier otra sociedad.

El acercamiento y contacto fraterno que Grace busco fue percibido por la
comunidad como un Intento usurpador y aventajado, reflejado cuando Ma Ginger
le reclama por pasar por la vereda que separa las grosellas, “Ellos han vivido aqui

"2 Ibidem, p. 179
' Narracion por la voz en off; en el capitulo nueve “En el cual Dogyville recibe tan esperada visita y la
elfcula termina”

" Baille, Op. Cir., p. 181
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115, La exlstencla de uno amenaza la del

por affos. Tu no has estado tanto tlempo.
otro?, Grace es un arma cuando decide hablar, deracho que se le negd al principio
y lo Onico que le quedaha a la comunidad por exigir era la muerte de la
protagonista, pero ventajosamente piensan que al entregarla a sus enemigos
encontrara su fin y acaso ellos salvaran, en parte, su conciencia.

Tenia Grace que llegar al limite de ser enunciada por el otro, de ofrecerse
en serviclo a los otros y enfrascarse en una existencla inventada por los demas y
con el riesgo de anclarse en ella por el tiempo que durara su vida y admitir asl su
propla desaparicién.

Tuvo que morir y nacer en su reflexion, escuchar la propia voz y enunciar su
palabra. Es una historia que pocos estarlan dispuestos a vivir, pero ¢ cuantos han
recorrido el camino completo hacia una verdadera Identldad y dejan de buscar la
identificaclon, la unicldad y la continuidad en el otro?, ¢ Cuéntas se han quedado
en la mezquindad de una condicidon como “eterno femenino”?, ¢jcuantas aln
sabiéndolo han decidido permanecer en silencio antes de ser desconacidas y
alejadas de la mirada del otro? Delar de buscar en algulen mas el raconocimiento,
cuando el verdadero camino es la identidad nacida de la reflexién y la decisidn
propias.

La decision de Grace de dejar menos que cadaveres en Dogville, cuando el
fuego consume el puablo y sus habitantes y no dejar mas que cenizas, se vincula
al aniquilamiento de terminar con la podredumbre, lo que causa nausea, lo que es
fétido, la aberracién por lo inerte y la repulsion a las cames corrompidas que son
menos que nada. “Un cadaver no es nada, pero ese objeto, ese caddver, estd
marcado ya de entrada con el signo de la nada."""®

Ahora bien si “No mataras”, es la prohibicion, su consentimiento se otorga si
es ejercida por un ser dispuesto de razon y que desde su sabiduria ejerce la
violencia al servicio de la humanidad, de un ser capaz de modiflcar su raclocinio,
transgredir lo prohibido en funcién de lo mejor para la continuldad de la vida

''* Capitulo seis “En el que Dogvllle recibe la tan esperada visita y se termina la pelicula”

H¢ Baraille, Op. Cit., p. 61
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La vlolencia limitada por la prohibicidn y transgredida racionalmente es en si
un acto humano que nos separa de la violencla animal, porque tiene un porqué y

un motivo.
Par su parte, la frecuencia —y la regularided- de las transgreslones no invalida |a
firmeza intangible de la prohibicién, de la cual ellas son siempre un complemento
esparado, algo asl como un movimiento de didstole que completa uno de sistole, o

como una axplosién que proviene de la comprensidn qua la preceda. '’

Grace hace en inicio un acto de expilacion al castigarse por haber robado un
hueso y haber sido educada arrogante, al final, al Unico que deja con vida es a
Molsés, el perro, al entender el motivo de su hostilidad, le da el derecho de vivir
como una obligacion, correlacion y compasion con él, de su sufrimiento. La
protagonista actla asi después de conocar al préjimo, a los otros, estos que no le
dejan espacio para ningln tipo de compromiso moral con ellos.

El sacrificlo animal era sagrado en la era primitiva, en la actualidad el
sacrificio humano es divino, esto conlleva todo un proceso evolutivo e histdrico de
la conciencia de la violencla, que es la prohiblcidn y su transgresidn, que
dependlendo de las razones son permitidas; es el fin bajo una intencién justificada,
morir (como Bess) o matar con Justo y sablo motivo (como Grace), esto es lo que
nos separa de la animalidad.

Bataille acota en una dualidad: la humanidad y su conexlén con la
naturaleza, en un Inicio bajo la mascara del animal, cuando sus objetos de
adoracion fueron éstos, esconde su humanidad tras las figuras animales como
mezcla entre la naturaleza y la divinidad.

Grace asegura la existencia del perro como la conservaclén de la
naturaleza, y aflrma su vida, mantiene su ser y se reinventa proyectandose hacia
ol futuro. Como una potenciacion de su proyecto individual, cuando el soclal le
mostré la cara mas perversa de la humanidad, pero que acrecentd las
posibilidades de su propio proyecto de vida para la muerte.

Reconocemos en el personaje de Grace slete valores universales éticos
planteados por Savater: reconocimiento, propio y social; reciprocidad,
correspondencia entre deberes y derechos; compasion, simpatla por el sufrimiento

Y Ibidem, p. 69
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o las alegrias ajenas; conservaclén de lazos individuales y/o colectivos;
potenciacién de acrecentar las posibilidades de proyectos individuales o grupales;
coherencia, equilibrio de la personalidad; excelencia, vocaclén de busqueda de la
eminencia o perfecclén, no como competencla con los logros ajenos (vanidad)
sino como superacién de los limites proplos (orgullo).

La satisfaccién y placer de la naturaleza con la que se ha nacido, reside en

el empefio y voluntad de perfeccionamiento de la propia naturaleza.

El anhelo de excelencia y perfeccion, culminacion del arte de vivir ético, es el

producto més exquisito dal amor proplo adecuadamente considerado. Quien no

desea ser excelente ni perfecto, qulen crea que no e merace tanto o no se atreve

a proponerse tanto, que desde luego no se ama lo suficlente a sl mismo: o tiene

una idea de la excelencia y perfaccion puramente ajena, pervertida, esclavizadora,

Incompatibie con las urgencias inaplazables de su yo."™

En el caso de la comunidad de Dogville, hay una actitud opuesta a lo que
en teorfa es el amor propio. Cada uno de los habitantes esté anclado en si mismo;
los otros no significan, ni como complementos ni como responsabilidad o como
enemigos, que existen y que dejen existir. Son seres Inferiores que sélo plensan
en el bien para sl y rechazan cualquier tipo de compromiso con los demas.

“El ser que persevera en su ser, el egoismo o el Mal, dibuja asi la
dimension misma de la bajeza y el nacimiento de la jerarqufa. Ahl comienza la
bipolaridad axiolégica. Pero el Mal se pretende el contemporéaneo, y el igual, y el
hermano gemelo el bien"'*®

Cuando Vera, castiga un acto de inmoralidad supuestamente perpetrado
por el personaje principal, actia en venganza en nombre del bien, y para afirmarlo,
rompe cada una de las slete estatuillas en las que Grace habia fijado su proposito
personal (como ya se sefiald en el analisis anterior). Acto que Grace le retribuye
como deuda de compaslén, en nombre de la justicla, con igual crueldad, “Se lo
debo”, dice a su padre después de dar orden a los gangsters de matar a cada uno
de sus siete hijos frente a sus ojos y senala le digan que sdlo se detendran si es

capaz de contener estoicamente las lagrimas.

" Savater, Op. Cit., p. 41
_ "9 Ibidem, p 82
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La crueldad no es mas que la negacién de uno mismo, llevada tan |ajos que se
transforma en explosion destructora; la insensibllidad, [...] se vuelve
estramecimiento de todo ser. El alma llega a una especle de apatia que se
metamorfosea en placeres mil vecas mas divinos que los que les procuraban las
debilidades. '

El personaje de Grace en apariencia rompe con el de la pelicula anterior
(Bess) para quienes su final es el proplo sacrlficio, su propia muerte, Grace no
podia tener el mismo desenlace, pues si bien Bess busca la identidad en la
identificacldn, Grace busca la identificacion desde su Identidad, resguarda su amor
propio de los otros, no como temor sino como cordura (sablidurfa, reflexién, juicio)
de saber como actuar ante quienes no gravitan en el mlsmo nivel de exaltacion del
proplo espiritu, de los que se ahogan en el mar de inautenticidad, contrarlos a su

intento de supervivencia de ponerse a salvo y al menos flotar dentro de este.
<«<Si no soy para ml, ¢quién serd para mi? Pero si soy adlo para mf, ,qué
soy?>> Quedan aqul expresivamente sefialados los dos aspectos
complementarios del amor propio en relacion con la conducta moral: el sujeto
sabe que nadie preservard su ser (humano) y lo potenciara si 6l mismo no lo
hace, es decir en el lugar de su libertad no puede haber nadie mas que &

mismo; pero ese yo que Intenta conservar y potenciar no es nada sin el

reconocimiento humano, sin la vinculacidn social,'”!

Grace a diferencia de Bess, renuncia al sacrlficio de su vida, como modo de
acceso a la continuidad. El lenguaje Interno descrito por la voz en off (al Igual que
en Bess es el mondlogo) le confiere a su existencla la libertad, sin mas limites que
los que ella se propone.

Sin embargo las dos coinciden en la forma de acceso a la continuidad de su
ser, pues en ambas es en el nombre del objeto amado: Bess por el amor erdtico y
Grace por el amor propio el cual encauza hacla la afirmacion de lo humano.
Finalmente ambas encuentran su salvacién en lo que fue su Unica apuesta: su

vision de amor.

1*° Baraille, Op. Cit.,p. 78
12! Savater, Op. Cit., p. 50
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Conclusiones

122 reflejo de las

En inicio log dos filmes se presentan como un espejo vaclo
protagonistas, que a lo largo de la diégesis llenan y recogen la imagen que el
director Lars von Trler, nos presenta y descubre el final de Bess y Graca. La forma
de expresion de los personajes se orienta hacia la meditacion del proceso de
identidad como camino hacia la autorrealizacion, como igual o sinénimo de
protesta para expresar su soledad.

El desdoblamiento de conclencia por parte de las protagonistas es la
creacién de una voz propia, de un nuevo lenguaje. Los mondlogos en Bess y el
comentario mental en Grace, descrito por el narrador, es la forma de abrir la
puerta para acceder a la continuidad.

Lo interesante en estas conversaciones internas es el hecho de que no se
remontan al pasado sino que, a través de la condicldn en que viven el presente,
encuentran la esencia de su ser y el equilibrio entre cuerpo y esplritu, asl como la
direccion de su futuro; de esta forma, ambas protagonistas, juegan con el tiempo y
convlerten al sufrimiento y al dolor en pasado.

Estos procedimientos -como el analisls introspectivo en la historla de los
personajes y la técnicas cinematograficas (movimientos de camara, voz en off,
iluminacion y escenografia) en el discurso- provocan un desfase entre lo real y lo
ficticio, lo que provee a los personajes de libertad y facilita —tanto para las
protagonistas como para el espectador- la indagacion, el desencanto, la confesién
y la constitucién de la conciencia de Incompletud de su yo. '#

Lo anterior lleva al estudio de estos personajes cinematograficos a hacer
posible una lectura retroactiva a través de su actuacién con respecto al otro (),

para asi analizar el ser y hacer de las protagonistas. Pues el deseo de continuidad

122 Una otredad an los términos de QOctavio Paz. Esa Alicia que mira a traves del espejo, puede
ser Bess y Grace, slendo observada por el “otro”, el “yo",

123 “[...] Luce Irigaray ve en <<la Incomplétude>> una de las caracter(sticas basicas de lo
femenino. Por consigulente, aflma, seguida de Cloux, que el <<yo>> femenino se compone de
variog <<yos>> medio realizados’. Blrute Clpll]auskalté La novela femenina contemporénea (1970-
1958), Espafia, Anthropos, 1888, p. 80
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las conduce al desdoblamiento de su <<yo>> como eje estructural para encontrar
la continuidad de su ser discontinuo.

Ei mearito de las peliculas radica en presentar una introspeccion de los
personajes femeninos protagoénicos, sin alslarlos y asl analizar a la sociedad que
los rodea, dando lugar a conclusiones hacia diferentes direcclones.

El andlisls

Para el analisis de los personajes se realizd una compenetracldn en el ser y hacer
de los mismos, bajo la perspectiva de un estudio psico-social y tematico, al
ejemplificar los objetos amorosos (erdtico en Rompiendo las olas y propio en
Dogville) para distinguir las manifestaciones y aparicién del sentimiento vy
conclencia de si que deriva de su querer ser y dicta el hacer del yo de las
protagonistas.

El llamado proceso de concienciacion es preclsamente el desdoblamlento
del yo, un tipo de investigaclén Interna en busca de la identidad y la identificacion;
es el énfasis en un estudio introspectivo que conlleva al descubrimiento de las
voces y deseos reprimidos que permiten la expfeslén y plenitud del ser.

La diferencia -e Incluso oposicidn- entre el yo y el otro se traslada a un
dialogo interno de autoestudio, llamado alegdricamente el reflejo del yo ante el
espejo, pero que en la necesidad de romper con la imagen a la que han sido
confinadas, Bess y Grace, hacen un intento por romper con ella y asl poder auto-
crearse, reinventarse.

Esa voz interior que emana desde la soledad de las protagonlstas como
conclenciacion, no necesariamente resuelve la contrariedad a la que son
enfrentadas, simpiemante las conduce a la toma de elecciones hechas desde el
fondo de su subconsciente y a partir de la experiencia en el contexto en el que se
suscriben. Lo que no implica que sea el mas viable 0 mejor 0 peor rumbo para
llegar al inesperado final de cada una.

Con base en lo anterior, Bess y Grace convierteri su experiencia en un
lenguaje proplo y no necesarlamente para el otro o hacla el otro como interlocutor
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sino para razonar en la soledad, reflexionar sobre su hacer para alejarse del
propio sufrimiento reflejado en el espejo de su yo y verlo a distancia aun cuando

allo implique la muerte,

El yo femenino desde una perspectiva de género

En el didlogo personal, en la confesion con ellas mismas; el yo de ambas
protagonistas lo vemos emerger en las tramas, cargado de dolor y; sin embargo,
de gozo personal al saber para ellas que su sacrificlo representa la maxima
sensibilidad, un verso para su vida en relacion consigo mismas, se guardan para
s el conocimiento de su querer ser, deber y hacer.

El yo femenino de las protagonistas se lee en la carencla y obtencléon de
cada objeto amoroso ejemplificados en esta investigacion: Bess, amor erético y
Grace, amor proplo; mediante la transformacién de las protagonistas a lo largo de
la diggesis, donde los mondlogos internos de los personajes se plasman como una
forma de conclenclacién. En Bess la charla pregunta respuesta a su Dios, en
Grace siempre descrita en tercera persona por la voz en off qulen nos
transparenta su pensamiento.

Entre primera y tercera persona se condensan las historlas y de paso
introducen los problemas de la socledad contemporaneos y el hacer de las
protagonistas con respacto a éstos. Cada uno de los dos personajes tlenen en
entredicho su querer ser y el deber ser; oscilan entre la contradiccidn, el reparo y
el obstaculo, en un ir y venir entre lo que saben, lo que les falta por saber y su
actuacion.

A partir de esto, observamos a las protagonistas en un desdoblamiento, en
la lucha emancipadora de su yo, sugerido desde el ser de cada protagonista; pero
-y es importante sefalarlo- persuadidas por el otro; en el caso de Bess por Jan y
en el caso se Grace por Tom, el joven fildsofo del puaeblo, en el Inicio de Ila
pelicula; y al final, por el padre de la misma. También es de relevancia sefialar que

en las clrcunstancias a las que se enfrentan, su decision final encuentra afirmacion
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an la figura masculina, (Bess en su pareja y Grace en su padre) como proteccion y
condicionante de su hacer final.

A partir de esta acotacién podemos aludir a la condicién de género y viston
saxista de lo que es el ser y hacer femenino: slempre sugerldo, Inducido y; sin
embargo, irénicamente tildado, censurado y condenado cuando se pretende sallr
del paradigma de lo normativo.

Sin duda Lars von Trier proporciona a sus personajes una afirmacion de lo
fernenino por la forma de enunciacién, un leguaje relegado al silencio y para ellas
mismas, conténdose para sl y contando sélo para ellas,'?*

Que si bien no estructuran la imagen de una mujer real, o que revele la
condicién femenina como proposito o fin, sl al menos la acarician o la revelan
parcialmente; por medio de la busqueda del yo de las protagonistas se denunclan
las acclones mas egoistas de los seres humanos. En un intento de crear una
nueva voz, anterlormente silenclada, que se haga escuchar, para asi y por

distensién, pero no como propésito hacia los demas.
Una vez mas la mujer le paga tributo a Yocasta. Racoge muerte cuando busca
vida. Annie Leclerc escribié: "Lo unico que él nos pidid siempre con Insistencla

real, fue que nos callaramos; y én vardad no podia exlgirnos mas porque mas alla

de @80, 8dlo queda por exigir ja musrte”*

Acalladas, redimidas a un cuerpo que espera y culda de los demas antes
que a uno mismo “[...] prisionera de cuerpo, esclava de los otros."'*® Mujeres con
inquietud de &nimo, molestas por la ausencia de ellas mismas y después por su
conclencla y sentimientos de si, primero por la duda, después por la respuesta. De
la vida de un cuerpo confrontado por el espiritu, contradictorio que se les revela
antindémico de su espiritu.

En Romplendo las olas con Bess el desierto que representa su cuerpo, su
hogar, su comunidad, se ve poblado por el deseo sexual existente entre ella y Jan.
“Su pequefla sombra, que hasta ayer circulaba tranquila por la calle, ,va a ser

124" a sugerencla de Séfocles, que la mayor gracia de la mujer estriba en su silencio, ha pasado a
la historla. Entre grito y canto, la voz femenina va afirmandose con una fuerza original aun mientras
sI?ue buscando darroteros nuevos. * Ciplijauskaltd, Op. Cit., p. 30
' Christiane Olivier, Los hijos de Yocasta, México, FCE, 2003, p. 194
128 -

Ibidem, p. 136
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iluminada por los reflectores? Este cuerpo que vivia en el “blanco” infantil, se
vuelve de golpe tan coloreada”.'?

En Dogville, Grace vive de allmentar su espiritu, alejada del culto al cuerpo
como objeto a gustar, es bella, mds no dedicada a conservar su belleza, su
objetivo es la sublimacitén, el apreclo por la belleza del amor, los valores, la calidad
humanos y la compasién por el dolor y sufrimiento ajenos. Es como aquellas nifias
que “[...] escapan al dilema de cuerpo-espiritu y viven entre los suefios y las
sublimaciones que les permiten la neutralidad de su cuerpo”.'® Pero ambas sin
incluir condiclones prescriptivas de la feminidad como la matemidad (Rompiendo
las olas) o el matrimonio (Dogville) como finalidad.

Se busca la forma de expresién personal -como ya sefialamos- que se
orianta hacia el interior y encuentra voz en el yo a partlr del otro, Bess en Jan, y
Grace en su padre, en Tom y en la comunidad de Dogville. Se retrata en cada
una, el proceso de conclenclaclén individual, que puede desplazarse al devenir
social del tiempo en que el director filma las peliculas, (final de un siglo y principio
de un nuevo milenlo) donde el mas activo cuestionamiento es precisamente el
interno, quién he sido, soy y seré, si soy una conclencla dormida o lo he sido y lo
seré, Se pueden o no plantear posibilidades alternas en la que los personajes -8
incluso, extendiendo la misiva a la Individualidad de los seres humanos en
general- atinen a la respuesta y declslén de su hacer desde la experiencia y
contexto en que son inscritos.

*Vivir con la maxima intensidad, <<desenfreno de todos los sentidos>>,
seguir los proplos Impulsos e imaginacién, abrir el campo de experiencias, <<la
cultura modernista es por excelencla una cuftura de la personalidad. Tiene por
centro el “yo"[...]"'%

En este analisis, es en la experiencia amorosa encarnada y ejemplificada a
partir de los objetos amorosos, (erético y propio) que en la subjetividad y charla
interna los personajes femeninos encuentran orientacidn para su hacer. En el caso

de Rompiendo las olas, Bess encuentra sallda en el sacrificio de la propla vida; en

127 Ibidem, p. 139
' Ibidem, p. 90
'? Gilles Lipovetsky, La era del vacio, Barcelona, Anagrama, 2002, p. 83
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Dogville, pareciera por un momento que Grace se encerrara en la misma prision,
pero las palabras de su padre Irénicamente la ayudan a ampliar su horizonte. '

El amor, como ya han sefialado tedricos como: Erich Fromm y Francesco
Alberoni, no es un acontecimiento, es un fendmeno que todos conocemos, pero
cuyos aspectos, consecuenclas, revelaciones y productos Iignoramos. Sin
embargo, al experlmentarlo, al sentlrlo y ser correspondidos en el amor erético, al
proporclonarlo en el materno, al conseguirlo en el amor propio, el principio de
todas sus formas aun cuando conlleve o provoque un profundo dolor y sufrimiento
tamblén nos produce una cierta forma de placer.

La historia amorosa de las protagonistas es Inseparable de las
clrcunstanclas del contexto socio-histdrico que se interpreta en las cintas: los afios
setenta en Escocia y los treinta en Estados Unidos; lo que de alguna manera
introduce caracteristicas generacionales en los personajes: soclales, religiosos y
pollticos. Con ello el realizador une la dimenslén femenina con la soclal para
extrapolar un imaginario colectivo en la significacion y lectura de la experiencia
vivificada por Bess y Grace. “A cada generacién le gusta reconocerse y encontrar
su identidad en una gran figura mitolégica o legendaria que reinterpreta en funclén
de los problemas del momento”."’

Ahora bien, en funcidn de las dos protagonistas presentadas como mujeres,
el recuerdo femenino, sefiala Biruté Ciplljauskaité, pasa de un crénica de hechos a
un andllsls de la experiencia, asl es como la conciencia interior o subjetiva de los
personajes femeninos se vera permeada por una exposicidn lirica, de su historia
parsonal.  Aun cuando no vemos en ambas pellculas flash backs hacla un
pasado proximo o lejano de las protagonistas, intuimos por ciertos detalles que
nos presenta el director, su formacién personal y relacion famillar. Lo que
condiciona su ser y hacer en el episodio retratado en sus vidas.

Nos muestra la relacién familiar (Bess: madre, cufiada, hermano, abuelo;
Grace: padre, gangsters y huérfana de madre) y por axtensién la relacién social en
la comunidad en la que se asientan ambas protagonistas, (en Rompiendo las olas,

1% E1 “[...] <<obstaculo principal>> en la evolucién de la mujer: [o que ella llama su <<ética de sacrificio>>.
{...] que forma una parte integrante del proceso de concienciacién.” Ciplijauskaité, Op. Cit., p. 37
i Lipovetsky, Op. Cit., p. 49
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la ultraconservadora comunidad y en Dogville, un pueblo en apariencia con las
mejores intenciones y “buenas costumbres”).

Rapresentaciones femeninas marcadas histéricamente por la reparticion de
roles sexistas, donde lo que buscan es llenar el vacio que las separa del otro o de
los otros; en el intento de ser aceptada por el lado de Grace y de sentir el deseo
del otro en el caso de Bess. Por otro lado, las dos asumen que deben ocuparse
del porvenir del otro (s), /pero quién se preocupa por su porvenir?, ytenfan que
conformarse con el porvenir de los otros, de quien o quienes consideraron parte
de ellas, como suyos?

Irbnica percepcion, cuando ellas nunca pertenecieron a la comunidad en
que vivieron, sélo pertenecieron a la vida, concernleron a su propla existencia. “[...]
cada uno esta sumergido en la aventura de pasar 80 afios lo mejor posible en este
mundo problematico cuya finalidad suele escaparsenos.”'*? Pero entonces, ¢por
qué querer pertenecer?, Jpor qué querer existir mediante la supervivencia del
otro?

En el paradigma de la educacién bhasada en roles sexistas, que
basicamente sirve de estudio y encuentra cimientos el psicoandlisls, encontramos
alguna respuesta desde una visidon contemporanea y femenina a partir de los
postulados tedricos de Christiane. Olivier, psicoanalista francesa.

El origen: en la Infancla, la ausencia de daseo por el cuaerpo; la presencia
materna y la ausencia paterna. En el caso de Bess, el fllme nos informa de una
insipiente relacion con su madre, un padre ausente y un abuelo conservador, ella
forma parte de la comunidad y es reconocida por la mlsma como una integrante
mas, aun con el recelo de ser tachada como débil mental. “La falta de la mirada
paterna en los primeros tiempos parece Inscribirse en la nifia en forrma de angustia
sexual, como duda Identiflcatorla slempre a colmar, siempre a reparar mediante
otra mirada en la edad adulta."'*® Bess busca la identificacion en el hombre que
ama, Jan. En el exterior y a partir del otro es como encuentra sallda desde su

interior, por el intento de desaparecer las distancias, de sentirse en conjuncién con

"2 Olivier, Op. Cit, p. 212
"} Olivier, Op. Cit., p. 89
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lo que siente como necesidad, como Incompletud; la querencla por encontrar la
plenitud en los ojos de algulen mas, mas no en los de su proplo ser que es,
finalmente, lo Unico que le pertenece.

El caso de Grace, contrario al de Bess en lo que respecta a su dimensién
familiar, nos advierte de una madre ausente y |la autoritaria presencia de un padre,
quien la protege y aparta de la vida en comunidad; posee identidad y no es su
prioridad el deseo del otro, sino el reconocimianto por los otros.

Sin embargo, ambas, Grace y Bess, colnciden en la renuncia de sl mismas
por el otro; Bess muere por dar vida a Jan y Grace por el bien comun de los otros
termina como una mujer al serviclo de la humanidad en el que encuentra el
motivo, su asidero y razén para existir.

Lo anterior nos remonta, desde la configuracion de los personajes como
representaciones femeninas (ficclién si, pero al fin y al cabo producto de la
mentalidad, pensamiento y experiencias extraldas de la realidad) a un reflejo de la
condicion femenina al rol al que se le ha relegado social y culturalmente dentro del
orden patriarcal.

Prisioneras de un cuerpo que sdélo se reduce al placer sexual, y al servicio
de otros roles predeterminados, al engendramiento, al sufrimiento. “Nosotras
debemos atenernos al cuerpo, cuerpo gozador, cuerpo engendrador, cuerpo
sufriente: los hombres nos quieran reducidas a eso0.”'3

Ir mas alld de la prisién enmarcada por la misma plel, significa ir en contra
de lo normativo; los dos personajes retratan la vida de dos mujeres a quienes se
les ha redimido un hacer, un pensar; se les ha dictado como ser. Con Bess la
comunidad y su madre, que incluso el llamado Incondicional amor materno' se
ve relegado por la necesidad de pertenencia y miedo a rebelarse en contra del
grupo social al que pertenecen, Bess es repudiada por oponerse a las severas
leyes religiosas a causa del motivo y asidero de su vida: Jan.

™ Olivier, Op. Cit., p. 135

3% “El amor de la madre significa dicha, paz, no hace falta conseguirlo, m merecerlo. Pero la cualidad
incondicional del amor materno tiene también un aspecto negativo. No sélo ¢s necesario merecerlo, mas
también es imposible conseguirlo, producirlo, controlarlo. Si existe, es como una bendicién; si no existe, es
como si toda la belleza hubiera desaparecido de la vida —y nada puedo hacer para crearla-." Erich Fromm, E/
arte de amar, México, Paidds, 1989, p. 46
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Grace tiene un padre que la ama con condiciones, ' cuando ella impone su
pensamiento, él simplemente le niega su proteccion y amor por oponerse a
compartir sus ideas. Al no cumplir con las expectativas paternas, se convierte en
préfuga y victima de su propio padre, para después serlo de toda la comunidad de
Dogville.

Sin embargo, |la experiencia en ambas protagonistas, con respecto al otro y
los otros, confronta el deber ser con su querer ser; y hacen para llegar a ser. Lo
que les revela hacia el final la conciencia: el reencuentro y conciliaclén entre el
cuerpo y espiritu de su ser. Orientado siempre -aunque de diferente forma- al
sacrificlo; Bess al propio y Grace a sacrificar a la comunidad y también al de ella
misma al ofrecerse en servicio de lo mejor para el mundo.

Algo de religioso tiene este principio, pues supone anteponer siempre a
alguien méas antes que a uno mismo. Las acufiadas frases: "Amaras a Dios sobre
todas las cosas” y "Ama a tu préjimo como a ti mismo”, conllevan a la renuncla del
yo proplo, ;cémo amar cuando el amor proplo se relega a la Ultima y casi
inexistente forma de amar? En el Interés propio, sentimiento y conciencla de sl es
donde se apoya la querencla y el amor hacia el otro, la Identificacion y
reconocimiento con el otro sera posible, (sl es el objetivo) a partir de la identidad y
reconocimiento de uno mismo. Lo sugeria José Ortega y Gasset al pedir salvar las
propias circunstanclas para salvarse a si mismo.

El reconocimiento pleno de cada individuo por sf mismo, encontraria
complicidad en el otro y no sobre el otro. Nunca intentar(a la injusta negacion de
los demas, sino por el contrario, conduciria a relajar las relaclones en las que nos
involucramos; de pareja, de comunidad, de amistad, de trabajo, con los padre,
etcétera.

Jamas ofrecerse en sacrificlo, pues si el otro estuviera en igualdad de
condiclones, si razonase de modo desinteresado, no pedirla ni aceptaria la

renuncia a los intereses de otro por los propios, a la negaclén de vida del otro, se

138 “E| amer paterno es condicional. Su principio es <<te amo perque llenas mis aspiraciones, porque cumples
con tu deber, porque eres como yo>>, [...] El aspecto negativo consiste en el hecho mismo de que el amor
paterno debe ganarse, de que pucde perderse si uno no hace lo que se espera..[...] Puesto que el amor de mi
padre es condicional, es posible hacer algo por conseguirlo; su amor no estd fucra de mi control, como ocurre
con el de mi madre.” Ihidem, p. 49
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opondria al sacrificlo del uno por el otro. He aqui la ambivalencia del deber ser
socialmente establecido. Exigimos en el otro lo que nosotros no estamos
dispuestos a dar. O buscamos en el otro aquello de lo cual creemos carecer (esto
es el enamoramiento segun Freud).

La exaltacién del yo como camino de conocimiento proplo para avanzar
hacia una mejor y plena convivencia en la socledad, no como medio de
alslamiento; por el contrario, de cercanla con los demas y de seguridad de estar
realmente donde debemos estar sin tener la necesidad de voltear a otro lado y dar
cabida a la duda de si es el mejor lugar donde podrfamos estar. No ver en el otro
la posible respuesta a la duda, sino a partir de uno mismo (a) y como instinto de
felicidad y conveniencla para la propla supervivencia, “[...] la mujer
contemporanea sigue preguntandose por su propila esencla, buscando su
identidad, se acentuara el proceso ablerto.”"’

Si bien advertimos que el punto de partlda de los personajes es la
alineacion; al proceso de conclenclacién, parte de un querer ser no muy alentador
ya que en su obtencién y logro conlleva una vasta muestra de sufrimientos y
padecimientos; los cuales utilizan para hacer escuchar su voz desde un enfoque
subjetivo y prestan -paulatinamente- a lo largo de su transformacion, mayor intarés
por la vida interna que a lo que acontece alrededor.

Ese interés y enfoque en su ser y hacer, permite y da lugar a diferentes
vertientes tematicas, -lamentablemente fuera del alcance de esta investigacién,
pero es preciso sefialarlas- que invitan al pensamiento, interpretacion y analisis de
otros contenidos, como la situacién socio-cultural y politico-religioso del contexto
en que se inscriben los personajes y sus historias; y por extrapolacion, del
contexto histdrico en que son filmadas dichas peliculas.

Otras vertlentes teméticas

Podemos deducir muchas cosas de estos dos personajes fermeninos; sin embargo,

no podemos pasar por alto, el reflejo que hace von Trier de los seres humanos, de

YT Biruté Ciplijauskaité, La novela femenina contempordnea, Antrhopos, p, 34
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su condiclén y naturaleza; en el New York Times se escribio que “[...] su parabola
favorita de la crueldad humana es el sufrimiento de una Inocente y joven mujer”'*,
pero lejos de ello es mas bien una denuncia de las pasiones humanas y
provocacién al agrado generalizado al presentar aquello que solemos ignorar e
incluso negar.

Lars von Trler intenta representar la compleja naturaleza de las noclones de
bondad y las asunciones culturales que la informan; la bondad desde una
perspectiva de género, se plantea particularments problematica para las mujeres
daentro de una cultura patriarcal.

Lo bueno como una categorla moral, donde las conductas sexuales y
sociales, parodian ostensiblemente las expectativas de la cultura dominante de lo
que significa ser buen hombre o buena muijer. En el caso de las mujeras sumision
y pureza se afirman como cédigo cultural de la feminidad prescriptiva; se afirma la
obediencia y virginidad como lo normal y por conslgulents, normativo.

Estos personajes femeninos, cumplen con dichas expectativas, donde en
apariencia dentro de la pelicula (o bien en una primera lectura) se pretende rebajar
y reprimir a las mujeres. Ellas, Bess y Grace, dan cuenta de que nunca pueden ser
totalmente buenas dentro del paradigma social en que se inscriben, su hacer no
encaja con la norma, que Inclugo las lleva a comprometerse con conductas
autodestructivas que Incluyen aparentes desérdenes psicolégicos y la indiferencia
hacta la mutilacion, maltrato y transgresién corporal por los otros en su contra.

El contexto social, aun cuando es de suma Importancia en las peliculas,
sirve como telén de fondo y no como un proceso o aspecto a historizar, o
“biografiar”, aunque se apoya fundamental y firmemente en estos acontecimientos
y condiclones histéricas, pero incorporados siempre al nivel subjetivo de las
protagonistas como un recuento, como una memorla de la personificacion e
identidad de estos dos personajes femeninos.

En el discurso filmico las escenas con camara en mano rodean cada angulo
de los rostros de los personajes como sl se Intentara exprimir la conciencia de los

mismos, que magistral, solemne y magnificamente refleja el contexto histdrico

_"* Javier Pérez, “E! altimo provocador del siglo 20™, Reforma, Primera Fila, 23 enero 2004, pag. 16.
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incorporando sutiimente el comentario social del director, acerca de la religlon, del
flero aparato de justicia y las relaciones humanas, como una metafora de la
humanidad, desde luego se trata de una Interpretacion desde los ojos de Lars von
Trier, autor de los filmes.

La lIglesia, el Estado, la socledad son aparatos de prohibicion e
ideoogizaclén y lo que aparece como su transgresor es aquello que logra
trastocarlos, aquello que rompe con los limites que lo norman y los evidencia. En
las peliculas se retrata lo anterlor, al fin y al cabo, extraldo de la experiencia de
vida de un realizador que proyecta sus visiones del mundo en su trabalo.

La provocacion y desaffo de Lars von Trier, va mas alla de las visiones
convencionales del entender generalizado, amplia posibilidades al Imaginario
colectivo, retoma la aparente debllidad femenina para denunciar lo que de fondo
retrata: Instituclones como la religién, el flero concepto de justicia, los modelos
sociales y las condiciones, caracteristicas y conductas de la naturaleza humana
(de los llamados animales “racionales”) como el egoismo, egocentrismo e
individualismo. ‘

Se trata de un ataque a lo que en aparienclia representan estas
instituclones, que si no fueran inquebrantables, no serfan cuastionables, ;jno es
cierto que el caracter subversivo de los hombres en distintas épocas es lo que
mejor ha servido a la humanidad, al conocimiento y reconocimiento de y por los
individuos? La tansgresion hace evolucionar al individuo.

Las pellculas presentan el interesante estilo del director, como una muestra
de yuxtaposicion y coordinacién de imagenes, escenas y dialogos de la palabra y
actuacion de las protagonistas con respecto a los demas personajes, de igual
importancia y carga ideolégica, como apoyo para el desarrollo de la historia.

En la relacion de escenas en el discurso flimico y la yuxtaposicion de
personajes que cruzan con la vida de cada personaje femenino principal, Bess y
Grace, sugieren representaciones alegdricas de los seres humanos, que nos
alejan de distinciones de género (mujeres u hombres), permean el Intento de
encontrar un lugar en un mundo asolado por guerras e interases utilitarios, que

truncan el camino e Impiden el paso a quien busca algo mas que no sea el blen
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comun para los otros, a quien da un paso del exterior hacia una visién interna de
lo que se es y qulere ser.

Lars von Trier crea una disonancia visual y narrativa entre las expectatlvas
de las comunidades que toma como praetexto (escocesa y norteamericana) con las
conductas y hacer de Bess y Grace, logrando asi politizar el discurso para tomar
partido. Su camara portatil frecuentemente alsla y aloja a las protagonistas de los
otros en escena, particularmente en situaciones con mayor carga emocional, para
tomar sélo las caras: alegres, llorosas o angustiadas.

Las aparta del escenario en el que actian, por ejemplo, en Breaking the
waves, en el hospital, en la oficina del Dr. Rlchardson, en la casa de la madre de
Bess, en el bar donde ella busca clientes; en Dogvilla, en la calle principal, Elm
Street, en las casas de cada uno de los moradores del pueblo, en el carro de su
padre. Bess y Grace son el corazon de ambas historias; la camara de Von Trier
las coloca en el centro y los otros personajes y elementos tematicos de las
historias giran alrededor de ellas.

Los personajes tlenen un caracter paraddjico, por un lado, von Trier,
Justifica el castigo al que son sometidos, por otro, y muy a pesar de los infortunios
de las protagonistas, vincula la violencia con su conciencia. Repudiadas por las
comunidades, al final ellas renlegan de estas, del trato con una sociedad
envenenada, corrupta, maligna, enferma se oponen a ella y proponen a su
conciencia lo que dificiimente logran decidir: la muerte.

En la convivencia social las “[...] reglas que acatamos suelen tener por
objeto la conservacién de la vida, y por consiguiente la irregularidad lleva a la
destrucclon. No obstante, la irregularidad no siempre tiene un sentido tan
nefasto,”'%®

La irregularidad es lo que sale de lo normatlvo, de lo normal; que aparece
como proposicion a la existencia de las protagonistas sélo después de un
exhaustivo proceso de conocimiento y reconocimiento de sl mismas pues “[...] 1o
que mas violentamenta nos subleva, esta dentro de nosotros.”'*’ Esta apertura de

" Geroges Bataille, ET erotisma, México, Tusquets, 2003, p- 202
19 bidem, p. 203
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los personajes femeninos y su transgresién es la apertura de la violencla a la

experlencia interna.

De acuerdo con Bataills, la idea de muerte es el resultado de la evolucidn
del hombre, una forma de conclenclacién del ser propio y fue tal vez una de las
primeras diferencias con los animales, incluso antes que las restricciones sexuales
y soclales. “[...] lo que llamamos muerte es antes que nada la conclencia que
tenemos de ella,"""’

Lars von Trler hace gala del sacrificio, al consagrar a Bess cuando muers
en nombre de la conservacidon de la vida del otro, en presencia de sus seres

queridos.
La victima muere y entonces los asistentes particlpan de un slemento que esa
muerte les revela. Este elemento podemos llamarlo, con los historiadores de las
religiones, lo sagrado. Lo sagrado es justamente la continuidad del ser, ravelada a

quienes prestan atenclén, en un rito solemne, a la muerte de un ser

discontinuo "2

Aun cuando la congregacion calvinista intenta condenar a la protagonista al
Inflerno, su cuerpo es rescatado por su esposo, Jan, del mundano rito religioso. En
Dogville ocurre lo contrarlo, los demas mueren frente a su mirada, lo que
encuentra justificacién en el motivo por el cual ella decide sacrificar a toda la
comunidad, el sentido de la muerte adqulere otro significado pues es perpetrada
por un ser de razoén; la causa: lo mejor para el mundo.

Los filmes replantean, extienden y denuncian que el conflicto de la moral
hoy en dla es la Indiferencla del individuo hacla los demas y la falta de
reconocimiento y conoclmiento propio, que el sentido de la Individualidad es
ensombrecido por la concepclén del otro (s) como instrumento (s) de propdsitos
para el blen propio, “[...] que nos experimentamos y tratamos como mercancias y
que nuestros propios poderes se han evadido de nosotros. Nos hemos
transformado en objetos y nuestros prdjimos también se han transformado en

objetos.”™*?

"“! Ibidem, p. 48
Y2 thidem, p 87
") Fernando Savater, Etica como amor proplo, Espafia, Grijalbo Mondadori, 1988, p.97
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Dicha explicacion se nos transmite disfrazada de deberse al otro antes que
a uno mismo; la ignorancla de nuestro ser supone la renuncia a la busqueda de
identidad a camblo de la identificacién, lo que origina paraddjicamente una mayor
distancia entre los Indlviduos, quienes en busca de reconocimiento y de lo comun
como punto de enlace, limita el proyecto de vida (o muerte) de cada uno.

Por otro lado, el enfoque y trabajo en el yo, asi como en la individualidad,
origina dos vertientes; una hacia el egocentrismo de ver sélo por uno mismo sin un
franco reconocimiento del ser (errénea idea de amor propio) y otra vertlente se
orienta hacia replantear y recrear, asl como renovar constantemente la existencla
personal que afirme a la vida y a la muerte coma condiciones inherentes a la
naturaleza propla.

Es la tarea del espectador decldir si reprasentan el trlunfo de lo que ha sido
y es la moral “tradiclonal’, o bien la denuncia de la sociedad que consume
posibilidades, pues trasciende a lo femenino al plasmar el esfuerzo por encontrar
el sentido de la vida y la muerte; pues el proceso de conclenciacion personal tan
presente an los dos personajes es la razon de la primera por la segunda, (morir y
perpetraria) los motivos y en el nombre de qué o quién morir o dar muerte,

La muerte y el dolor es lo adverso ante la débil mirada de la humanidad,
“L..] lo tragico y lo inmundo nos oprime el corazén.”"** Solemos esquivar lo
concreto, pasamos por alto todo aquello que estad en proximidad y tropezamos
continuamenta. Lo evitamos por no estar en condiciones de afrontarlo. Nos
percatamos de su adversidad y preferimoa enfrentarnos a adversidades de una
naturaleza abstracta, lejana y desconocida -que sin duda nos conduce a ampliar
horizontes- pero, que también nos ha llevado a la ignorancia de lo humano, que es
lo mas proximo y concreto.

Sin embargo, la muerte produce una impresién terrible, aun cuando es un
hecho concreto, pero resulta aun mas insoportable saber de vidas sacrificadas en
vano, por absolutamente nada. De ahl la Importancia de la busqueda del sentido
de la vida (y por obviedad), del sentido de la muerte y en su obtencién dar el paso
hacia la dignidad (aquello que nos falta por hacer como se seflalé en el capftulo

" Bataille, Op. Cit., p. 185

87



dos) y sentir el placer que causa el sobrevivir a los otros o el placer de morir y dar
muerte con sentido; por un por qué, que es el verdadero paso a la tan deseada
continuidad.

La supervivencia, el sobrevivir a otros, se subraya en las peliculas como
una concepcién subjetlva, lo que releja precisamente la vaguedad de la llnea que
separa al debil del poderoso, asi como el oscilatorio caracter del poder entre quien
lo posee, quien lo padece y/o quien lo desdefia. Los personajes de Bess y Grace .
aparecen como yacentes, de facill dominio; pero una vez erguidas, los demas
personajes que giraron a su alrededor y cruzaron en sus vidas, parecen hacia el
final como fugazmente esbozados, surgieron y se desvanecieron a su paso,
enviados sdlo para tropezar con el ser de las protagonistas y confundir en clerta
medida su hacer.

A final de cuentas, todos estamos Implicados en la disyuntiva del ser y el
hacer para llegar a ser lo que se quiere ser, aun cuando solemos esquivar lo
concreto para conocer lo abstracto. Una parte importante en la configuracién de
los filmes y sus protagonistas, esta dedicada a esclarecer el por qué de lo anterior,
el por qué obedecer la tendencia de apuntar directamente hacia lo que nos separa
de la animalidad e incluso negarla al grado de lograr el completo desconocimiento
de lo que tenemos mas a mano.

Lo que origina, por otro lado, su continua practica sin reconocimiento y
conciencla de aqueilo que aborrecemos y por ende negamos, tanto a nivel
conceptual, como en la practica. Por ejemplo, el repudiar al préjJlmo por mostrarse
diferente a lo que dicta lo abstracto de la ley, y reprobar a quien hace explicitos su
amor y deseo por otra persona, en el caso de Romplendo las olas; o el ignorar el
maltrato y abuso hacla otra persona en desigual de condiciones como es el caso
de Dogville; es asf como en ambas peliculas se opone el deber ser soclalmente
establecido con el ser y hacer de las protagonistas. Esta es finalmente la tarea del
arte: alertar conclenclas.

Los dos personajes se rebelan con todo su ser a partir de un estudio
introspectivo, sl la decisién de morir de Bess o la decision de Grace de aniquilar a

toda Dogyville, se perciben, o blen como una opclén, o blen como el resultado de
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algun estereotipo dentro de la esfera de poder patrlarcal, o bien como el reflejo del
precio tan alto que hay que pagar para hacer cabida a la diferencia, son
posibilldades de lectura con las que Von Trier compromete al espectador.

Cuando, anclados en una sociedad de discursos, donde se habla y se
informa sin descanso, donde escuchamos términos que parecen lejanos pero que
percibimos y acatamos y la naturaleza de nuestra humanidad parece ser
sepultada bajo palabras que refieren a noclones y conceptos que, en la forma,
magquillan de raclonalidad a lo humano y lo consignan bajo prohibiclones, entonces
pareclera que la naturaleza ha desaparecido y sélo nos enfrascamos en la cultura,
el discurso, la Informacién y la palabra. Sin embargo, el ser humano, la mujer,
como se ejemplifica en este andlisis, es algo mas, mucho mas que sblo pretexto

ideoldgico o un dato estadistico, es un ser que ama.
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