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RESUMEN

“Blade Runner y el Reaganismo: FEl discurso belicista
estadounidense y su relacidén con el cine” es el acercamlento del dne
con la historla. Los filmes, independientemente del género al que
pertenezcan, son susceptibles de investigadén y, en este trabajo, se
le da importancia al filme de flocién debido a que, por considerarse
creacion de la imaginaclén, no se ha tomado en cuenta como
Instrumento de aproximacién histdrica.

En el filme de ficddn no se Intenta descubxir la “realidad” sino de
encontrar elementos que nos sirvan como punto de partida para el
andlisis del mismo, que nos permitan conocer los condicionamientos
soclales, polfticos o econdmicos que permitieron e Influyeron en su
realizacién asf como de los hombres que lo realizaron.

En este sentido, al estudiar el contexto donde se inserta la
pelicula y los hombres que lo reallzaron podemos encontrar huellas
que permitan al investigador soclal recurrlr al cine con mayor
frecuencla y que apoyado con otras disciplinas permitan rendir
mejores resultados. Las peliculas pueden ser testimonlos que reflejan
la mentalidad de los hombres que los realizan, dar Indicios vélidos
sobre la cultura y la mentalidad de la sodedad que los produce y de
los hombres que lo reciben.




INTRODUCCION

“Blade Runner y el Reaganismo: El discurso belicista
estadounidense y su relacidn con el dne” es un intento de acercar al
cine con la historla. El cine, como parte integrante del mundo
moderno, se ha convertido en materia prima de incalculable valor
para los especialistas en Clenclas Soclales, ya que las peliculas
pueden ser testimonios que reflejen fa mentalidad de los hombres
que los reallzan, es dedr, pueden dar indicios vélidos sobre la cultura
y la mentalldad de la sacledad que los produce y de los hombres que
los reciben. Es en este sentido, que las peliculas pueden servir de
Instrumento de apraximacién histérica.

Ahora bien, el cine en la medida en que se ha diversificado en
géneros el mds asoclado a utlizarse como Instrumento de
aproximacién histérica es el cine documental debido a la referencia a
hechos o personajes histdricos. Por contraparte, el mds disodado a
esta préctica es el cine de ficcién, en el entendido de que no refleja la
“realidad” y que por ser creacion de la Imaginadén no tiene una
referencla de lo real. Si bien es cierto que el flime de ficckén no puede
sustitulr al documento sf puede captar un momento especifico de una
socledad determinada  sin la  pretensidn de constituirse en
"monumento”, sino con el (nico fin de fundamentar el transcurso de
una acclén, como una representacion creativa de la realidad.




Con esto no se Intenta contraponer el cine documental al de
flecion sino més bien darle la importancia semejante dado que como
producto comerclal y cultural, |a pelicula vale tanto por lo que dice o
por {0 que calla, por lo que oculta o por lo que muestra. No se trata
de descubrir la “realidad” en el filme sino de encontrar elementos que
nos sirvan de punto de partida para el andlisis del mismo, que nos
permitan conocer los condiclonamientos sodales, polficos o
econdmicos que permitieron e Influyeron para su realizacién asf como
de los hombres que lo realizaron.

El Investigador sodal busca datos o elementos que le sean de
utlidad para poder desentrafiar los procesos histdricos que se
sucedieron en el pasado y asl poder analizarios e interpretarios para
flevar a cabo su trabajo. Este trabajo se ve apoyado con la ayuda de
otras Clenclas como son la Arqueologia, Sociologfa, Estadistica,
Informatica, etc., cualqulera que apoye su labor histdrica, sin
embargo, el Cine no ha sido valorado dentro de este campo de accién
con mayor frecuencia,

Por ello, el preserte trabajo aborda en el capftulo 1 la relacién
entre e Cne y la Histoda como un instrumento valloso de
documentacidn para el campo de las Clendlas Sodales. El dne, es
resultado de un proceso cultural e industrial y como objeto estd
determinado dentro de un sistema econdmico y también se ubica
dentro de un sistema cultural. Dentro de este contexto cultural, el
hombre crea su realidad con base a su propla capaddad intelectual y
ademds, se ve Influido por relaciones soclales que establece en su
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comunidad y que lo determinan. Un pueblo forma su cultura con todos
los “hilos” que se entretejen, la accién humana es como un “texto” que
debe ser leido e interpretado. En esa medida colocamos a la pelicula
como un “texto” que puede ser susceptible de investigadn e
interpretacién; y particularmente, el dne de floddn que es el menos
asociado a la aportacidn de datos o huellas que lleven al investigador
sodal a recurrr a el con mayor frecuencia.

En el capitulo 2 se expondrén los factores econémicos, polficos y
soclales durante el periodo presidenclal de Ronald Reagan para tratar
de ublcar al film dentro de su contexto. En el capftulo 3 se exponen las
peliculas y los factores, cnematogrificamente hablando, que
determinaron que el film Blade Runner se realizara de esa manera asi

como de los hombres que lo realizaron.

Por Ultimo, en el capftulo 4 analizaremos el mensaje def film Blade
Runner y haremos la comparacién con el disawrso que se manejd
durante el periodo presidencial de Ronald Reagan, Para ello dejaremos
de lado el aspecto estético y socioldgico de la pelicula sin demeritar su
importancia, (nicamente porque nuestro estudio va enfocado desde su
caracter historico.




Capitulo 1

EL CINE Y SU DISCURSO FILMICO

L1 ANTECEDENTES.

El cinematdgrafo hizo su aparicién después de una serie de intentos
€ Inventos por produdr imagenes en movimiento. Dos franceses, Louls
y Auguste Lumniére, fabricaron el Cinematdgrafo. Se puede dedir que la
era del cine empezo oficiaimente el 28 de diciembre de 1895, cuando
los Lumiére presentaron un programa de breves pellculas a un publico
en el sétano de un café de Parfs,

El Cine se desarrolié hacla 1890 con la unién de la fotografia, la
que registra la realidad fisica combinado con el juego de persistendia
retinlana que hacla parecer qué 24 imégenes por segundo dleran la
ilusién Gptica del movimiento. A finales del siglo XIX un amplio niimero
de personas, tanto en Europa como en Los Estados Unidos habian
visto algin tipo de imdgenes en movimiento y conoclan el nuevo
espectéculo del cinematégrafo o dne,!

Hacla finales de 1896 la industrla dinematogréfica empezd a surgir
oonlasvarlaspatenbsquesehldemndeesosapambos.Elpeﬁodode
1903&1909ﬁ1eellapsomdondeeldneseoonvlrtl6mgran

' Georges Sadoul, Historda del cine mundial, México, Ed. Siglo XXT, 1984, p. 10.




Industria con la Socledad Pathé pues al mismo tiempo que se extendié
por todo el mundo con sus sucursales en Inglaterra, Estados Unidos,
Mosci, Alemania, Espafia, Italia, etc., se convirtié en el monopolizador
de todo el praceso de produccidn del dne. “En sels afios habla nacido
un trust gigantesco que extendia su influencia sobre toda la Herra y
que controlaba la mayor parte de la industria naclente”.2

El largo remplazé a la serle de peliculas cortas; la Primera Guerra
Mundial destruyé o restringlé fa industria cinematogréfica Europea,
promoviendo mayor Innovacién téenica, crecimiento y estabilidad
comercial en Estados Unidos; la Industria cinematografica se
consolidé con la fundacidn de los primeros estudios grandes en
Hollywood, California (Fox, Paramount, y Universal); y las grandes
comedias mudas norteamericanas aparecieron. Asl, el cne fue
proporcionado de una base industrial y flnanciera que le permitié
inclulrse en el crculto econémico del  sistema de produccién
capitalista. “La Industrializacién de los productos intelectuales a gran
escala no comenzd con el film. El film se incluyé en esta tendencia
general”.?

En la medida en la que el dne fue perfecclonando su técnica
cnematogréfica, ya que en un princlplo sblo se traté de fotografia
animada, nace en los Estados Unidos el fllme con David Wark Griffith,
quien transformo tanto el arte como el negocio del cine, desarrollando

2 [hidew, p. 49.
* Béla Baliz, Eoolucién y osencia de un arts nueve. Barcelons, Ed. Gustavo Gili, 1978, p. 21.




la técnica def cine para manipular tempo y espacio: el uso alterno de
close-ups, planos medios, y panordmicas distantes; el control del ritmo
de edicion, el uso efectivo de las tomas en movimiento (travelling), Ia
fluminacién atmosférica, el comentario narrativo, el detalle poético y el
simbolismo visual, en suma, lo dotd de su lenguaje. Con su trabajo
The Birth of a Nation (1915), sobre la guerra avil y la reconstruccién
estadounidense. Su detalle histérico, suspenso y conviccén pasional
hicieron pasar de moda el corto de 10 minutos, ya que su filme durd
tres horas. "La revoludién de la expresién visual, producida por estos
métodos creé una base completamente nueva para el desarrolio
artistico”.* El filme se constituye como la representacién de hechos
“reales” o ficticas por medio de imagenes. A partir de entonces se fue
creandobodamamltumvisualquetendr(aungranp&sopam
conformar toda una cultura fllmica.

12 QUE ES EL CINE.

El cine, es un producto Industrial y cultural a la vez. Como
anterlormente se mendond la técnica toma su estructura a principlos
del siglo XX en una época donde otres productos intelectuales como la
literatura, la prensa, el teatro, la misica, etc., entran a formar parte de
Iospmmosdeproduodéndelalndmhia.Momblen,sedloequea
cultural, Llamamos cultura al:

Conjunto de rasgos distintivos, esplrttuales Yy
materiales, intelectuales y afectivos, que caracterizan
2 una socledad o grupo sodal en un perodo
determinado. El término ‘cultura’ engloba ademés

+ Ibidem, p. 27.




modos de vida, ceremonias, arte, Invenciones,
tecnologla, sistemas de  valores, derechos
fundamentales del  ser humano, tradidones vy
creenclas. A través de la cultura se expresa el
hombre, toma condencla de s mismo, cuestiona sus
realizaclones, busca nuevos significados y crea obras
que le trasclenden,’

Chalm S. Katz dice que aultura puede ser definida o vista desde
varios enfoques. Remitimos el enfoque etnoldgico por ser el que se
acerca a situar el estudio que nos ocupa. Cultura es

...Un conjunto de conocimlentos, comportamientos y
produccidn material en una agrupacién sodlal dada
donde... la cultura consiste en modelos explicitos e
implicitos, de y para el comportamlento adquirdo y
transmitide  por simbolos, constituyendo las
reallzaclones distintas de los grupos humanos,
Incluyendo su expresién en artefactos. &

En este sentido la palabra cultura se reflere a todo un modo de
vida, donde el hombre particlpa como creador y transmisor de su
propio conocimlento y de lo creado y aprendido, por los demés. Por
ello el cine formd parte de la cultura, y adn lo conforma, pues al crear
un lenguaje proplo y transmitido a toda la sociedad permite que el
flime forme parte integrante del mismo. Por otra parte, el filme es un
producto que al estar inserto dentro de un sistema econémico debe
cumplir su funcién como tal y en este sentido, se convierte en un
producto, en un objeto cultural dirgido al consumo. Los estudios
Culturales plantean que las formas culturales especificas como el arte,

Grupo Indepeadent JPEG y Jusn Alvarez Mitands o af, Asesores, Microseft Bwcarts
EBuciclopedia Program Masager, USA, CD. 1993.2001.

¢ Chaim 5. Katz o af, Dicclonario bdsico de comumicacidn, México, Ed. Nueva Imagen, 1980,
p. 149.




el perlodismo o el ritual deben ser anallzados en tanto que han creado
un modo de vida y un significado, “...el anédlisis de las relaciones de
estas formas con el orden soclal, la transformacién histérica... y su
entrada en un mundo subjetivo de significados, sus Interrelaciones y su
papel creador de una cultura general...”’

Clifford Geertz comparte con Max Weber lo sigulente:

... & hombre es un animal suspendido en hilos de
significactén que él mismo ha tefido, plenso que la
cultura son esos hilos y que el andlisis de aquella no
ha de ser... la busqueda de una ley, sino una denda
interpretativa en busca del significado.., lo que busco
es la explicacién. ®

En este sentido, lo que el hombre construye es toda una serie de
estructuras conceptuales muy complejas y por tanto se debe ™...captar
los significados que las personas construyen en sus mundos y
conductas y hacer explicitos y articulados esos significados...” Y
agrega que la acddn humana es *...como un texto. Nuestra tarea es
hacer una ‘lectura’ del texto”.)* As, el filme, en tanto objeto cuttural
esunobjetntexmalenlamedidaenquemnejaumseﬂedeg&etos,
simbolos, habla, efc., que debe ser leldo y de alguna manera

Interpretado.

7 James W. Carey, “La investigacién sobre la comunicacién de masas y Jos estudios culturales: Una
visién noreamericana” en James Curtan of af, Socledad y Commmicacin ds Masas, México,
Ed, Fondo de Cultura Econdrmica, 1981, p. 466,

3 hidem, p. 472.
9 Ihidme, p. 474.
10 Ioidem, p. 474.




En el filme en tanto representacién visual de hechos muestra algo,
existe toda una serie de imbricaciones que permite reconocer los
objetos mostrados dentro del filme y que comunica algo, las imégenes
presentadas tienen significado y en la forma en la que se presentan
cuentan algo del objeto que qulere comunicar, En esta forma el texto
comporta un disaxso (un mensaje).

1.3 DISCURSO FILMICO.

El cine es un medio de comunicacidn y como cualquier otro medio
de comunicaci6n participa del proceso: hay un emisor, que en este
caso conforma todo & equipo que hace posible la realizacdn de un
filme desde el escritor, director, productor, etc.; hay un mensaje por
medlo del film, por un canal especifico como es el medio, la proyeccidn
en una sala de cne; y por diimo, hay un receptor que reclbe ese
mensaje, el espectador. Ahora blen sl tomamos al fllme como un texto
éste contiene un mensaje (discurso) que nos quiere dedir algo.

Jaoques Aumont refiridéndose al dine nos menciona que todo objeto
es significante en tanto se transmite a la sodedad lo que permite su
reconocimiento, es dedr, todo el sistema de valores que representa
por lo cual “...todo objehomsfmisrnoesundiscurso”.” El dicdonario
define discurso como pensamilento, razonamiento, ldeas, inventos y
reflexiones que se exponen en publico.'?

! Avmont Jeoques, a7 o/, Estética dol cine, Barcelona, Ed. Puidde, 1989, p. 90.

12 Eladio Pascual Foronda y Regino Echave Diar, Corrdinadores, Diccionario dr la Ieng
espaiola, México, Bdiciones Larousse, 2000, p. 226.
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Umberto Eco dice que discurso es, entendido en el sentido original
que le conflrié Aristételes como retdrica, “un arte de persuadir que
debe apoyarse, para fundar razonamientos crelbles sobre los endoxa,
es decir, sobre las cosas, que plensa la mayoria de la gente”.™*

Jean Mitry dice que las imagenes de un filme tienen significados. "La
Imagen sola tlene un sentido natwral.. pero la Imagen de una
secuencia, la Imagen de un film completo tiene més que un sentido,
tiene una significadén... que el realizador construye,”*

Roland Barthes menciona desde el punto de vista semibtico qué el
lenguaje es un instrumento para expresar una idea y en ese grado
todo lenguaje “...acompafia continuamente un discurso...”’

Por lo cual se toma como discurso a una serie de pensamientos,
Ideas, conceptos y simbolos que el hombre ha creado y que transmite
a un grupo sodal en un momento determinado. Un filme es una
representacion de hechos “reales” o ficticlos que transmiten, cuentan,
relatan historlas acerca del algo. “Hablar de texto filmico es considerar

el film como discurso significante... “*¢

3 Umberto Beo, “James Bond: Une combinatoria nerrativa” en Roland Barthes, B awdiisis
umd“M,M&im,Ed.Pmda,lW,p.%.

" ). Dudlcy Andrew, Las principales teorfas cinematogrdficas, Barcelona, Fd. Gustavo Gili,
1978,p. 192.

15 Roland Barthes, ot gt p. 10.
1¢ Aumont, ap. at,, p. 203.
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El flme articula un discurso (mensaje), a diferencla del escrito, lo
hace con imégenes, ruidos o silencios, palabras y masica; por un
lenguaje cinematogrifico que producen los que lo reallzan y que
transmiten al espectador. En este sentido hablamos de discurso
filmico, a esas ideas, conceptos, simbolos que existen en el filme, que
han sido aplicadas desde un emisor con un bagaje cultural que le es
propio y que ha adquirido al mismo tiempo en sodedad y que
transmite a un publico (espectador) que lo recibe bajo su proplo
bagaje cultural y el adquirido mediante su propia formadon.

Geertz nos dice que nuestras acclones tienen significado y que
necesitamos descifrarlas por medio de la construccién de una lectura
donde podamos encontrar toda esa serie de elementos que nos
envuelven dentro de una sociedad.

es como tratar de leer (en el sentido de 'construir una
lectura de’) un manuscrito -extrafio, desdlbujado,
lleno de elipsis, Incoherendas, correcclones
sospechosas y comentaros tendendosos- que no estd
escrito en una graffa convenclonal de sonldos, sino en
aejemplos fugaces de conducta formada,”’

Partiendo de lo anteriormente expuesto, el mensaje (discurso) que
un filme nos partidpa es dado como producto de una actividad social;
como resultado de una produccién del hombre dentro de una
formadién social que permite que emisor y receptor tengan una
interrelacién dado que se encuentran mmersos en una socedad
determinada, es declr, que las condicdones determinantes tanto para

17 Jamwen W. Carey, ops dit., p. 475.
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uno como para el otro existen, lo determinan y dejan huella. En este
sentido, un filme debe ser leido, debe ser Interpretado.

1.4 EL CINE Y SU RELACION CON LA HISTORIA,

Antes de comenzar este capitulo se aclara que el fin no es hacer
polémica con el concepto de historla. Se parte en el entendido que
como Comunicdlogos podemos apoyamos en otras dreas de las
Clenclas Sociales para una mejor comprensidn de nuestro e&tudio. Por
otra parte, al interpretar procesos saoclales, como los de la
comunicacién, la transdidplina, fa interdidiplina o fa multididpiina suele
rendir mejores frutos cuando se abordan dichos fendmenos que
evidentemente competen a las disciplinas sodales como a las
humanidades.

En esta medida se recurre a la historla en tanto que el dne al igual
que otras artes, manifestaclones artisticas, pollticas o soclales pueden
ser aprehendidas por diversos medios, no sélo mediante los diarios,
revistas o libros especlalizados; al formar parte de la cultura y tener
una historla cultural el cine puede reflejar datos o huellas de las
personas que intervienen en su realizaddn, pero a la vez, puede
mostrar huellas de la sociedad en la que este producto cultural estd
Inmerso. Es por eflo que los estudiosos de las Clendlas Soclales pueden
acercarse al dne como punto de partida de investigadones, como a
continuaclon se menciona.
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El cine produce historia por la esencla del medlo, es dedrr, lo que
se fllma por el hecho mismo de ser flmado es ya historla, cualquier
acontecimlento presentado por el filme es percibido como pasado
aunque el espectador lo reviva en presente. El filme como dice Marc
Ferro es historia Independientemente del género al que pertenece.
“[...] el film, imagen o no de la realidad, documento o ficcion, Intriga
auténtica o mera Invendién es Historla, "1

Todo Io que el hombre crea, manual e Intelectualmente, todo lo
que lleve la marca o el pensamiento de la actividad humana es
Historia, La palabra historia derlva del griego Totopun que significa
“ver” el que ve, el que sabe. En este sentido, Herodoto es el primero
en nombrar a la Historla como “indagaclones”, “averiguaciones” sobre
las acclones realizadas por los hombres.’ Paul Veyne dice que ™... la
historia es ora la sucesién de acontecimientos, ora el relato de esa

suceslén de acontecimientos™®

Posteriormente, en la medida en la que se distingue el témino
Historia de historia (relato), en el S. XIX, se llega a “historismo” o
“historicismo” para evitar la amblgliedad del t&rmino lo que le permite
incluir a [a historia en una perspectiva histdrica. Michel de Certeau dice
que “Hay una historlddad de la historla. Implica el movimlento que
vincula una préctica interpretativa con una praxis soclal”,**

8 Marc Ferro, Cime ¢ Historia, Barcelong, Bd. Gustavo Gili, 1980, p- 26.

19 Jacques Le Goff y Picrre Nora, Pensar la Historda, Barcelona, Ed. Paidés , 1980, p.21.
2 Ibidem, p. 21.

2 Fhiddem, p. 22,
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Lucien Febvre define la historia como la necesidad de ver el pasado
para comprender nuestro presente,

-~ LA necesidad de la humanidad- la necesidad que
experimenta cada grupo humano, en cada momento

bshedm,bsammmm,laswldmdasque
preparan el Hempo presente, que permiten
comprenderio y que ayudan a vivirla, 2

Benedetto Croce afirma que

-.toda historia es “historla contempordnea’ [...] por
iejanoquepamzmnamoldglanmmloshequue
la constituyen, la historla estd stempre referida a la
neoesldadyalasmaddnpmsente,dondempemm
vlbmdonesdemhedws[...!?lahlsmﬂasel
conodimiento del eterno presente.

De esta forma podemos dedr que la historia es Ia interaccién entre
elpasadoyelpresentedelasaodon&sdeloshmnbr&s, de los actores
de la historia y de los hombres que reflexionan sobre su proplo
quehacer como producto social y que participan de las mismas
condiciones histéricas. Es por ello que Michel de Certeau define historia
delaslguientnmanera“...enﬂmdoporhbtnriawmpdcﬂca(una
disciplina), su resuftado (un discurso) y su reladén®2* Como producto
Cuitural, como resultado de la accién humana cada pelicula tiene una
hislnﬂa,lademprodlmdn,lademspmdlmmsyesalavez,

’3Cndeucymmdeth‘}PmM,Méﬁm,Ed.Siglom,mPZL
1 Jacques Le GofFy Pierre Noew, o, ait. p. 27.

¥ Michel De Certeay, “La operscién historica” en Jaoques Le Goff, Hucer la Bistoria, V. 1. Fd,
Lais, 1979, p. 15.
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testimonio, una huella del tiempo de su creaclén. Ya que como
menciona Certeau toda investigacién historlogréfica “se articula en una
esfera de producdén sodoecondmica, politica y cultural” es decir,
incluyen el ambito donde se hace y se practica la historia.

El resultado de esta prictica da un discurso “histdrico™® (obra
historiografica o texto “histérico”) la manera en la que se hace del
conocimiento general. Este discurso histdrico se presenta como relato
de lo que paso y en esa mediada se adopta como una realidad pasada,
no obstante, el acontecimiento presentado, el acontecimiento referido
como dice Certeau "Oculta detrds de la figuracidn de un pasado, el

presente que lo organiza”. %

En el discurso que cada historiador conforma va implicito todo un
sistema de valores que la sociedad le ha dado, en tanto, parte
integrante una sociedad. Carlos Pereyra menclona que “...todo
discurso historico interviene (se inscribe) en una determinada realidad
soclal donde es mas o menos (til para las distintas fuerzas en

p(.'gna" 27

Por ello Foucault dice que las Ideas subsisten pasando de un
universo a otro y que pasan sin que la conclencla sé de cuenta
“..cada regién histdrica de la epfstene es el sitio de una

® Entendida en el sentido de Michel Foucault. <.ama prédctica discarsiva>, <al conjunto de
reglas gue caracterivan una prictica disewrsiva’> Michel de Certeay, ap. ai, p. 24.

% Michel De Certeau, Hisforia y Pricoandlisit, México, Universidad Iberoameticana, 1995,
p. 55

1 Carlos Pereyra, op af, p. 12.
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reestructuracion dirigida (pero no més organizada) por las estructuras
elaboradas de la época anterior® y aunada a elio, como ko mendona
Robert A. Rosentone que la historia es una “reconstruccién con Ideas
y valores subyacentes” % las de la misma época en que dicha historia
se escribe.

Todo lo anterlor nos lleva a concluir que cada discurso hishirico
influido por su proplo bagaje cultural més el aprehendido, da como
resultado una practica disaursiva instaurada en un tiempo y momento
determinado, para lo cual, se puede hablar de una Interpretacién de
ese acontecimiento y que puede sugerir o dar paso a olras
investigaciones subsecuentes ya que los juiclos de valor son inherentes
a la funcién soclal, que sin desvalorizar su acdén, al contrario, pueden
dar diferentes Interpretaciones o aspectos del suceso.

En este sentido la historia también debe ser lelda, debe ser
Interpretada. Por ello Certeau habla de histortzar fa historiografia, es
decir, referir "... todo discurso a las condiciones sodoecondmicas o
mentales de su produccion”.® Por su parte, Ferro nos dice que un
filme vale tanto por lo que dice asi como por lo que calla y “...la
aproximacién socio-histrica que autoriza”.>* Menciona que en el film el
contenido se desborda ya que muestra voluntaria e involuntariamente
“...kapsus de un creador, de una ideologia, de una sociedad...” y que

2 Michel de Certeaw, ap. at, p. 21.

» Robext A. Rosentone, EJ pasade en imdgenss, Barocdons, Bd, Arel, 1997, p 41
* Michel De Certeau, op. at., p. 69.

3 Marc Ferm, o, at., p. 27.
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ello nos permite descubrir “... lo latente detrds de lo aparente, lo no
visible a través de lo visible”,?

Todo filme es susceptible de andlisis como parte integrante de la
historfa cultural, en tanto que ésta, establece relaciones entre las
diferentes dreas de desarmolio, actividedes y comportamiento humano
y permite que los distintos productos culturales puedan acceder a ser
una fuente de dooumentacion histdrica. Las Clenclas Soclales no le ha
dado, ain, la misma valoracién al filme como lo han hecho con otra
clase de fuentes como son el archivo, los “documentos”, etc.

Certeau nos dice que el historiador tiene por materia de andlisks “el
Hempo”, De acuerdo a sus métodos trata a los objetos fisicos (papeles,
pledras, imigenes, sonidos, etc.) de la naturaleza de manera “utilitaria
0 estética” y los guarda como “monumentos” debido a su significacion
de procedencia. Por su parte, Ferro nos dice que las fuentes que usa el
historiador estdn manipuladas segtin sirvan a su proplo discurso. “Las
fuentes que utlliza e historiador...forman...un  cuerpo  tan
cuidadosamente jerarquizado como a la socledad a la que destina la

obra” 33

El comenta que los estudlosos de las Clenclas Soclales consideran
a los documentos escritos con mayor validez debldo a su cardcter de
“veracdidad” y por tanto, condenan la pelfcula en tanto representadén

32 Lhicdom, p 28

¥ Marc Ferro, “El cine ¢Un contraanilisis de Is vociedad? en Jacques Le Goff y Pierre Nom,
Hacer la bistoria, Barcelona, Bd. Laia,, V.III, 1980, p. 243.
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“imaginarla” y que como tal, les ofrece poca credibilidad como
testimonio clentifico. Sin embargo, afima que *...cada pelicula posee
un valor como documento,” * por lo que atestigua, por lo que escapa
a la realizacion misma y evidendia de una u otra forma, su momento
de realizacién. "La cdmara revela el funclonamiento real de aquellos,
dice mas de cada uno de cuanto querfa mostrar... muestra of reverso
de una sodiedad, sus lapsus.*®

En este sentido se toma documento como testimonlo, como Indicio
o huella que la pelicula puede contener y los Investigadores soclales
pueden hacer uso de ellos para un acercamiento con la historia, sin
que se convierta en “monumento” sino con el Unico fin de fundamentar
el transcurso de una acclén. Ahora bien, la pelfcula no debe tomarse
Unicamente como fuente sino que con la ayuda de otras fuentes
tradicionales, entre ellas, la historia oral 0 tradidén oral que
generalmente, tiene una base veridica y que por el paso del lempo se
constituye en oftra realidad diferente a [a que le dio origen como son
las fabulas, el teatro, la novela, etc. y que, son parte de la historla de
un pueblo; y de algin modo, también se relaclora con las
mentalidades en el sentido que le proporciona Le Goff, "... lo cotidiano,
lo que escapa a los sujetos individuales]...] y se conjuga con lo
colectivo, de lo inconsciente y de intencional[...] las herencias que
reproducen mentaimente las sociedades”™ y que sirven de
complemento para obtener una visidn histdrica.

M Marc Ferro, Cine e, op. at., p. G7.
% Marc Ferro, B cine jUs ..., op. al, p. 245,
% Jacquen Le Goff, “Las mentalidades una historia anbigus” en Hacer la Historin, V111 p 85-87.
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Por tanto, la pelicula para ser conslderada como un vehiculo de Ja
historia debe estudiarse en su contexto, dentro de la formacidn soclal®’
que lo produce y que lo determina, para conocer las circunstancias que
permitieron a los productores, realizadores, etc., que ésta se diera asl y
cudles fueron los factores politicos, soclales o econdmicos de su
produccidn. Partiendo de ésta base, se debe considerar que los
productores contlenen un bagaje cultural que le es propio y que en la
produccitn cinematogréfica, como sujeto, parte de una sodedad, con
una red de refadones sodales complejas, tamblén estd determinado y
lo hacen particlpe, voluntaria e Involuntariamente, en su trabajo.

De esta manera, se puede proceder, como marca Marc Ferro, a
hacer en el filme una “lectura histdrica de la pelicula” en la medida que
se incluya su contexto y por obro lado, una “lectura cinematografica de
la historia”, en la medida en la que encontremos esas huellas, esos
datos que permitan inclulfas, o ser punto de partida para una

Investigadién histérica.

1.5 LA HISTORIA Y SU RELACION CON EL CINE.

El cine, desde sus inicios ha recurrido a la historia como fuente de
inspiracién temdtica. La novedad del dnematdgrafo atrae a un gran
nimero de personas que lo dotan de una verosimilitud que la
fotografia no tiene. Los Lumiére comienzan a filmar episodios de la
realidad del momento, que denominardn temas de actualidad. Los

4 Formacion sodal en mato las condiciones histddcas de producdén que lo determinan.
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feriantes captaron pequefias pinceladas de las modas y las costumbres
de aquella época.

El primer género que aparece es el informativo, en el que hay mas
Informadidn que entretenimiento y se fe llamé dne de vistas y temas
de actualidad. Era un dine que permitfa conocer mundos que estaban
lejos del alcance del plblico. Por todo esto, el cine compite con la
prensa, aunque ésta introduce reportajes fotograficos a imitacion del
dne. Sin embargo, no impiden que se convierta en un fenémeno de
masa en ¢l que se informa de todo.

Dentro del género informativo, nacerd un subgénero como
consecuencia de la imposlbilidad de afrontar tan fuerte demanda; la
reconstruccién de los acontecimientos. Es considerado informativo,
pero no ofrece veracidad. Aparecen dos tipos de reconstrucciones:
auténticas y reconstruldas. Estas actualidades se encargaron de
recoger noticlas de actualidad o de reflejar aspectos de la vida
cotidiana. Los noticlarios, los perlédicos fllmados y la reconstruccién
en estudio de algunos hechos histéricos representan un papel
importante del acercamiento de la historia al cine. Primeramente, el
clne francés, después el aleman, el estadounidense y el ruso serfan la
industria  donde las peliculas histéricas exaltarian las glorlas
nacionales o biografias de personajes como de Napoledn, el imperio
romano, la edad medla, etc. Posteriormente con la II Guerra Mundial
el cine se convertiia en un instrumento para propagar ideologlas
polfticas.




El desarrollo del dne documental merece un andlisis por separado.
Nuestro Interés aquf es el cine llamado histérico que ha reconstruido
grandes luchas o revivido personalidades histéricas, ya que por tratar
temas del pasado, es mas cercano a la disciplina de la historia y en
consecuencla en él ha recaldo una mayor atencldn respecto a esta
relacion. Aqui no se pretende quitar valor a ningim trabajo, stlo que
muchos de estos trabajos tlenen una Intencién a veces ideoldgica otras
hagiogréfica o mitica. De cualquier forma este punto sélo intenta
demostrar que Ia historia ha tenido en el dne, sea cual sea su forma,
un punto de encuentro.

1.6. CINE DOCUMENTAL,

El documental se ha aplicado cominmente a un género de
producciones de valor cientffico, histérico, educacional o divulgativo,
sin dramatizacién aparente de los hechos mostrados. Este tipo de
cine tiene una relacidn més directa con la historia en el sentido de
que refiere a hechos pasados e Intenta reconstrulrios. Por tanto, se
le considera como “documento” o “testimonio” de hechos histéricos
que documenta y por tanto, es otro tipo de la relacién cine e historia.

Por lo comin, la practica documental es definida de acuerdo con
una serle de convendones, entre las cuales destacan la ausencia de un
argumento predeterminado y el menor control del realizador sobre las
imdgenes que rueda. Asl, pues, aunque un documental pretende
reflejar realidades objetivas, nunca desdefia esa linea namativa que
sirve para encauzar su discurso y aproximario a los espectadores. De
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hecho, ésa es la funcidn que cumplen tanto el montaje como la
locucion, los efectos y la misica que conforman la banda sonora.

Joaquim Romaguera y Homero Alsina,*mendona que el
documental se Inida con los hermanos Lumiére cuando fllmaron la
salida de los obreros de su propla fabrica en el siglo XIX. Georges
Sadoul® nos dice que en la bisqueda de una téanica de vanguardia y
el gusto por lo real junto con la tendencla de mostrar asuntos de
caracter social marcan al cine Inglés desde 1902,

Sin embargo, en 1930 es donde el ¢ine inglés desarrolla lo que se
flamé cine documental, Sadoul menciona que Charles Urban no estaba
muy convencido con la puesta en escena y al emigrar a Londres tomd
el lema comercial para la firma Urban Trading de “Ponemos el mundo
bajo vuestros ojos” participando asl del noticlero y de los reportajes.
Con sus reporteros flimé las primeras escenas de la Revolucidn Rusa
(1905) y asi daria al mundo, lo que sucedia. De esta forma se abrfan
las posibllidades del periddico flmado de Pathé y de los primeros
filmes clentfflcos de la época.

Desde 1920, con el surgimiento de la vanguardia francesa y el
movimiento “dadalsta” que marcd a la juventud Intelectual del
momento, Sadoul nos dice que el documental aparecé ™...al lado de la

3 Joaquitn Rumaguera v Homero Alsing Faentes y documentor del cime, Barcelona, Ed. Gustavo
Gili, 1980, p. 120.

* Georges Sadoul, gp. a2, p. 40.




abstraccién alemana, del cine puro o del sumealismo francés”.*

Hombres como John Grierson, Paul Rotha y Roberth Haherty fueron el
movimiento fundador de la escuela documental.

La intencién primera del documental fue la captura o el registro de
hechos ocurridos de manera “objetiva” o el cne directo. John
Grierson*'publiod un articulo donde daba los puntos que debe contener
un documental por contraposicién del cine de ficddn o “relatos
actuados”. Por principio de cuentas debe contener fa “escena viva y el
relato vivo”. El actor debe ser el original (o nativo) que le proporcione
mayor veracidad que lo recreado en estudio. Y por ultimo, los
materiales deben ser “naturales” més “reales” pues proporciona mayor
valor relato. “..documental significa tratamiento creativo de la
actualidad™ '

De acuerdo con Faherty enunclan que el documental toma su
materlal del terreno mismo donde se produce y que de esa manera
“explosiva revela su realidad”.*® Por su parte, Paul Rotha expresa que
el documental “... ofrece una representacion total de la sociedad
moderna... debe reflejar los problemas y realldades de! presente...”

4 Loiderm, . 183.
41 John Grieron, “Postulados del docurmental” en Joaquim Romeagucirg op. 4z, p. 134,

42 Grerson por. «, Robert Bdmonds & af Principlos de cime docwmental, México, UNAM
Centro Universitario de: Estudios Cinermatognificos, 1990, p. 12.

43 Ibiderm, p. 136.

“ Paul Rotha, “Tos problemas y las realidades del presente” en Joaquim Rormagueirs, op. at,
p. 142,
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De esta forma, admiten el hecho de que no se toma de la
naturaleza sin seleccién pero la diferencla estd en ™...el documental se
rueda en ¢l mismo lugar que se qulere reproducir, con los Individuos
del lugar..persiguiendo fa forma de namar la verdad...no
disimuléndola... de ficcién”,*

Desde los afios treinta se generalizd la presenda de unidades de
documentalistas patrocinadas por los goblernos con fines educativos o
propagandisticos. Joris Ivens, Jean Renoir y otros cineastas tomaron el
género como base para prolongario, a través de sus distintos codigos,
hacla una personal éica de la mirada. Invocando ese criterio de
autenticidad, corrlentes como el free dnema inglés, el neorreallsmo
italiano y el cinéma vérité impulsaron la fusién del haflazgo esponténeo

con la secuencia dramatizada,

El objfeto de esta mencidn no es hacer una historla del dne
documental sino mds blen introduciria con la finalldad de abordario en
tanto que se le ha ligado més cercanamente a fa historla en tanto al
recurtir a los hechos donde se producen o hacer reconstruccién “reat”
con entrevistas de personajes que estuvieron ahi se les dota de una
clerta “objetividad” o “reallsmo” de lo que, supuestamente, carece el
¢lne de ficddn. Por otra parte, se le considera como documento o
testimonio de hechos histdricos que documenta o recoge de la
“realidad".

4 Robert Flaherty, “T.a funcién del <documental>” en Joaquim Romagueirs, op. off., p. 145.
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Bl documental se ha mantenido apartado,
histdricamente del cine de ficcién. La ficdén era
aquello que defraudaba y distrala. [...] Bl documental
comparte muchas caracterfsticas con el dne de
ficcdbn  pero  sigue presentando  importantes
diferencias [...] B documental nos permite acceder a
una construcdén histdrica comdn [...] Aunque
nuestra entrada al mundo se produce a través de
redes de significadén como el lenguaje, practicas
culturales, rtuales sodales, slstemas polfticos y
econdmicos, nuestra relacddn con este mundo
tamblén puede ser directa e Inmediata [...] B
documental se diferenda, sin embargo, en gue nos
pide que lo conslderemos como una representadién
del mundo histérico en vez de cdmo una semejanza
o Imitacién del mismo.,*

Edmond Roberts lo deflne de esta manera “Documental es
simplemente antropologia filmada.” Y menciona que debemos ver al
documental “...a través de la realidad o la actualidad de las relaciones
del hombre con su trabajo, su amblente y su sociedad”. Asimlsmo,
expresa que cualquler acto que el hombre realiza es el resultado de
una “previa selecclon” consciente e Inconsclente y que ésta tiene que
ver con la experiendia propia de nuestras relaciones en sociedad asl
como lo aprendido e interpretado como miembros de ella.

El pasado aparece como elemento para experimentar
una considerable presion que enfoca el interés y la
atencldn en dertas direcclones y que determina
modelos de responsabilidad.*®

4 Bill Nicholw, La repr iém de la vealidad Cuestiones y conceptos sobre ol docwmenial
Barcclona, Ed. Paidéa, 1991, pp. 150-151.

7 Ldmeons Roberts, gp. a7, p. 16-17.
48 Tbidems, p. 32.
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Por otra parte, Richard Meran Barsam define al documental como
“no-fiecion” en la medida de trazar lineas mas amplias para la
clasificacion de estos films. “En las peliculas de 'no ficdén’ se
dramatizan los hechos en lugar de la ficddn. El realizador... enfoca su
vision personal y de la cdmara en stuaciones reales —personas,
procesas o eventos- y pretende dar una interpretadién creativa”. ®

Sin desvalorizar el mérito del dne documental sélo podemos decir
que por efecto mismo del medio, lo que se filma no es més la
‘realidad” tomada sino se convierte en una reproduccidn,
“representacién” de ese momento especffico. Estas tomas de la
“realidad” las tlene que organizar para poder presentarlas de rnanera
léglcaaunpﬁblloOporlowthayunmamjodelmaberlal(nmtaje)
“.5e han cortado sus prolongadones, se han suprimido las
repeticiones initiles... de manera que el tema constituya una especie
de narracion....”>

Ferro nos marca una serie de elementos en los que se puede
apoyar para distingulr si un filme de este tipo o de cualquier otro que
se diga “real”, lo es, como el campo y contra campo de una toma,
por ejemplo en una batalla, la Huminacién, el vestuario utilizado, etc.

Pero finalmente, el operador estA inmerso en un bagaje cuttural
determinado y en una sodedad determinada donde por més

# Richard Meran Barsam en Edmons Robert, ah. ait., p. B6.
3 Marc Ferro, Cine ¢.., op at. p. 93.




“objetivo” que pueda parecer siempre hay Inmerso un dejo de
subjetividad al selecclonar tal imagen y no otra; al entrevistar a tal
personaje y no otro y asimismo, la manera de presentar una
entrevista, 0 de excluir a un entrevistado o por la importancia que se
le dé las respuestas o preguntas de una entrevista. Por otra parte,
tampoco nos muestra si este documento es resuftado de una
institucidn sodoecondmica selectiva, de un periddico o una televisora,
solo nos muestra el resultado, se nos muestra como un relato de
acontecimientos y en calidad de “real”,

Chris Marker dice:

El documental, esta siempre sometido a la hipocresia
del inconsciente de lo que se llama objetividad [...]
No habrd famés un film objetivo sobre la Siberla, lo
mismo, que no un hay film objetivo sobre el metal
ferroso, o la sardina, o Franda. £l objetivo mismo es
un Instrumento que reglstra, pero no es en absoluto
capaz... de pesar el pro y el contra en una
perspectiva implacable, !

Independientemente de estos comentarlos no se Intenta
desvalorizar al cine documental, como anteriormente se menciond,
$ino mds bien en el entendido de que todo film es historla y que
puede ofrecemnos datos o huellas para una investigacién; y darle un
lugar semejante con respecto al film de ficclén, “Al lgual que las
realldades construldas de la flecién, esta realidad también debe

St Chris Marker, at. pos., Matio Rodriguer Alemin, “Fl movimiento documental en Cuba” en
Joaquim Romagueira, op. ar., p. 158,
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Investigarse y debatirse como parte del dominlo de la significacién y

de la ideologfa.”?
1.7 EL CINE DE FICCION.

¢A qué nos referimos al hablar de cine de ficcién? La dicotomfa
que se ha elaborado de documentalfficcion ha hecho mds divisible
esta cuestién, sin embargo, aunque comportan sus diferenclas los dos
participan de uno o de otro. Ficcién la define el dicclonario como:
“Acclon y efecto de fingir o simular. Invencién, creacién de la
~ Imaginacién”.®

Michel De Certeau define la ficcién como lo que proviene de la
fibula, los mitos y las leyendas de la memorla colectiva, “es
metaférica” y agrega que “no es que ella diga fa verdad” sino que
“cuenta una cosa para decir otra” “La ficcién... es un discurso que
Yinforma” lo real pero no pretende ni representarlo nl acreditarse en

é->

Etlenne Sorlau aplica el término de dlégesis para describir la
historla referlda de una pelicula. “Diégesis se ha convertido en el
término aceptado para referirse al mundo ficticio de la historia”.>

2 Bill Nichols, op. di, p. 149.

%3 Bladio Pascual Foronda y Regino Echave Diaz, Corrdinudores, Diccionario de la lemgua
espariola, México, Ediciones Larousse, 2000, p- 299.

M Michel De Certesu, Histerla.., op. ai,, pp- 51-54.

¥ Egennc Soriau, dl. pos., Dand Bordwell, La sarracibn am of cine de ficeibn, Barcelona, Ed.
Paidés, 1999, p. 16. ’
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Aumont nos dice que la diégesis es “la historia comprendida como
pseudo-mundo como universo ficticio cuyos elementos se ordenan
para formar una globalidad”.

Por tanto, se habla de algo que no es “real”, como una metifora,
pero creada por los hombres. Este punto es el primero donde la
historia y el cine de ficddn convergen. {De donde proviene lo
imaginario? Quiza de los suefios, como menciona Ferro que son uno
de los motores de la actividad humana.

Pero por otra parte, como seres en sociedad tomamos de la
misma naturaleza y del conjunto soclal elementos para favorecer
nuestras creaciones, asl como lo hacen los escritores, los escultores,
y un tanto, también de las tradiciones con las que conformamos toda
una serie de elementos que adaptamos a nuestra cultura,

En tanto creacidn humana, en tanto resultado de los hombres
para los hombres, el filme de ficcidn merece ser estudiado,
comprendido. El cine de ficcioh es la representacién creativa en
imdgenes de una historla o dramatizacion, surgido de lo Imaginario,
presentado ccherentemente y que constituye una imitacdon del
mundo real. El cine presenta imégenes, palabras, sonldas, menciones
escritas, ruidos y musica, lo que permite que el relato fllmico sea mas
complejo. El relato o texto filmico contiene un discurso (mensaje) que
conforma un emisor (productor, director, equipo de trabajo en total

5 Aumont, or. al, Broética del cine, Barcelona, Bd. Paidés, 1989, p. 114.
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que se encarga de la realizaclén) y por el otro lado, un lector-
espectador lo reclbe y que mediante éste orden en el que se presenta
el filme le permite su comprensién, el reconocimiento de objetos y
acciones mostradas en él. Aunque aqul debemos aclarar que cada
espectador recibe el mensaje o el reconocimiento de objetos o
situaciones dependiendo de su proplo bagaje cultural y el adquirido
como miembro de una socledad. “Eisenstein ya habla observado que
toda sociedad recbe las imégenes en funcién de su propla

cultura...””’

Se habla de un discurso filmico que ha sido ordenado, creado
(mediante el lenguaje cinematogréfico) y mediante el ritmo
establecido permiten una lectura para el espectador. Sin embargo,
hasta aqui seguimos hablando de que este discurso filmico
presentado por imagenes es creacién de lo Imaglnario.

¢Qué es lo que este cine de ficcion nos ofrece? Como nos dice
Marc Ferro “..un film es un testimonio. Actualidad o ficcion, la
realidad que el cine ofrece en Imagen resutta teriblemente
auténtica...”.’® Tomado como “objeta” textual podemos descubrir en
él una serie de elementos como los “lapsus” que menciona Ferro, las
concordancias o discordancias, las mentalldades del autor y de toda
una sodedad en la cual estd inmerso. “...se trata de recurrir a la
ficckén y a lo Imaginario para definir los elementos de realidad”.®

7 Marc Ferro, op. dt, p. 15.
N Thidem, p. 25.
52 Thidem, . 41,



Certeau dice que la ficcidn es acusada de carecer de “limpleza”
clentffica. Sin embargo, también asevera que la flccién trabafa en una
“estratificacidn” de sentidos que no son controlados y que ahf donde
se muestra el error, la ficcién cobra su papel actuante, "La ficcion es,
dentro de una cultura, lo que la historlograffa Instituye como erréneo,
y de este modo se labra un territorio propio™.%

La pelfcula de ficcin no se establece como lo “real” sino como su
representacién. Por contraparte a la tradicién escrita, el valor (de Ia
Imagen) ha sido Identificado més con el de la novela que como
testimonio de valor sodial o cultural, no se ha dado el valor de un
“documento” pues relaclonada con la Imaglnaclén se presume carece
de valor. El dne de ficddn no pretende constituirse en un valor
documento 0 "monumento” con lo que los investigadores sodales han
tratado los archivos, las bibliotecas, etc., para fundamentar lo real o
un supuesto saber, sino s6lo pretende acreditarse dentro de un
sistema cultural para fundamentar el transcurso de una accién y que
apoyado por otros documentos de forma tradicional, puede acceder a
ser un testimonio de y para la historla, en la medida que la propia
producciéon del film genera a su alrededor una historia misma y es
participe de la Historia del hombre.

Ferro sefiala al respecto:

- la pellcula de ficclén presenta, anticipindose a
cuglquier comparacién de fondo, una ventaja
prictica sobre el noticlarlo, sobre el documental:

% Michel De Certraw, ap.dk, p. 52.
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Esto es, la pelicula debe ser contemplada en su contexto que le

determina

el filme por la manera de presentar este mundo Imaginarlo, por lo
que de Imaginario muestra. "Toda pelicula plantea una relacién entre
su autor -su materia- y el espectador.” Y a la vez toda flcclon crea

un camino

Plerre

acercarnos al

graclas al andlisls de las reacclones de la critica, al
estudlo de la cantidad de plbilco asistente, a
diversas Informaciones sobre las condiclones de su
producclén, etc., cabe la poslbilidad de entender al
menos algunas de las reladones de la pelicula con la
sociedad...®!

y que es determinante en lo que se muestra. Y agrega que

*...real hada zonas psico-socio-histdricas...” &

Sorlin proporclona algunos elementos para

textualmente:

-El Hempo soclal, cuadro ajeno al filme, y sin
embargo, reintroducido continuamente;

-El tlempo de la anécdota;

-El tiempo del relato alineado, mas o menos, sobre
la duracién.

Como lo vislble, no es posible ir mas alld al
considerar una sola realizacidén, y hay que estudiar
una serie de flimes para situar en su contexto la
problemnética del tlempo. Por lo demads, no se trataba
de analizar un fllme, de llegar a concluslones sino de
descubrir ejes de Investigacion...

-Una estructuracién de roles ficticlos, fundada sobra
oposiclones sendllas que manifiestan la fuerza de los
esquemas culturales en aparlencla rebatidos;

81 Marc Fetro,
2 Ibidem, 2. 68,

ap. dl, p. 67.
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-Un modelo de sodedad, es decr, la traducdén, a
través de las relaclones enitre personajes, de un
corcepto de la organizacién sodal;

-Una percepcidn selectiva del medio;

-Una concepclén del iempo. %

Con estos puntos Sorlin nos permite tener presente que debemos
hacer un examen detallado del flime, de sus elementos y con la
conclencia de no explicarlo sino de encontrar sus significaciones, de
manera que el acercamiento a él puede ser de diferentes formas.
Aqui se parte de que la eleccion del filme a Interpretar o ser leido
depende de cada investigador y de lo que cada pelicula le pueda
aportar para su Investigacion.

Para redondear el primer punto esbozado arriba en cuanto a que
el documental y la ficclén més que ser contrarios pueden ser tomados
en igualdad de circunstancia, independiente cdmo se expuso
anteriormente, de comportar elementos distintivos. Podemos conduir
que los dos son de manera sodal y cultural “testimonios-documento”,
que pueden acceder a evocar sus valores, su tiempo y las
mentalidades de una época por encima de la pertenencia a cualquier
género, esto es, pueden ser huella o dato que nos permitan una
aproximacién a la historia,

© Pietre Sorlin, Secielegla del cino, México, Ed. Fondo de Cultum Econdmica, 1985, p. 167.
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CAPITULO 2

ANTECEDENTES DEL PERIODO DE RONALD
REAGAN

Es importante seflalar que no se pretende esbozar la historia de
los Estados Unidos de Norteamérica en este capftulo. Sblo se tomaron
en cuenta los acontecimlentos que, por una parte, fueron
significativos para que con la llegada al poder de Ronald Reagan se
dieran los cambios en todos los dmbitos de una sociedad y por Ia
otra, los que puso en practica para revitalizar la hegemonia
norteamericana.

Tomado en cuenta que la historia es lineal, o un continuo, se
debe recordar que toda formacién soclal particular es una formacién
histérica y que para estudios de caracter histérico se pueden hacer
demarcaciones arbltrarias. En este sentido para poder acercamos al
objeto de estudlo en cuestién se parcializa la historia con el fin de
comprender cémo se fueron articulando los sucesos y las
circunstancias que particularizaron la llegada al poder de Ronald
Reagan y dieron los discursos bélico y sodal que interesa analizar en
este trabajo.

Para que Ronald Reagan llegara al poder se conjugaron varios
factores que vamos a describlr. Lo més Importante es que como dice



Atllio Borén™ se conjunté una crisis integral: econémica, poltica,
ideoldgica, militar y de hegemonla intemacional que permitié a la
faccidn conservadora la capacidad de articular el discurso politico y
global que permed con nuevas ideas a toda la sociedad: el
conservadurismo.

Varlos factores confluyeron para que las Ideas conservadoras se
cristalizaran en el periodo presidenclal de Ronald Reagan, y que
repercutieron a toda la socledad. Los acontecimientos dados a finales
de los afios 60 y principlos de los afios 70.

La Guerra de Vietnam, enfrentamiento militar que tuvo lugar en
dicho pafs desde 1959 hasta 1975, cuyo origen fue la determinacidn
de las guerrillas comunistas (el lamado Vietcong) de Vietnam del Sur,
apoyadas por Viemam del Norte, de dermocar al goblemo sur
vietnamita,

El enfrentamiento desembocd en una guerra entre ambos palses
que pronto se convirtld en un conflicto Internacional cuando Estados
Unidos y otros 40 palses més apoyaron a Vietnam del Sur, mientras
que la Unién de Replblicas Soclalistas Soviéticas (URSS) y la
Repiblica Popular China suministraron municiones a Vietnam del
Norte y al Vietcong. El conflicto también afecté a Laos, donde el
Pathet Lao (comunista) combatié al goblerno desde los afios 1965

* Adlio Borén, “La critis Norteamericana y I mcionalidad comervadora” en La admindstracién
Reagan y los limites de la begemonin norieamericans, Estados Unidos-Perspectiva
latincamedeans Na. 9, México, CIDE, 1981, p. 31
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hasta 1973 y logré derrocar el régimen mondrquico en 1975, y
tamblén involucré a Camboya, cuyo gobiemo se rindié en 1973 ante
el grupo comunista Jemer Rojo.

Antes de que se inidara la retirada, el ejército estadounidense
llegé a tener destinados en Vietnam del Sur, en 1969, mds de
500.000 soldados.®En Estados Unidos, a medida que aumentaba la
intervencién militar del pais, la guerra se habia convertido en una
cuestion cada vez mds polémica. A principlos de 1968, ya habfan
muerto 40,000 soldados americanos y 250,000 eran heridos. Se
desarrollaron movimientos pacifistas que cobraron auge y organizaron
en las grandes cludades marchas y manifestaciones de protesta
contra la guerra. La divulgacién de las atrocidades cometidas por
tropas estadounidenses en Vietnam aceleré el desarrolio del

movimiento pacifista,

En 1968 el presidente Nixon fue elegido presidente Yy con la
promesa de sacar a Estades Unidos de la guerra, empezd a retirar
tropas ya que para ese momento sélo habla 150,000 soldados. La
politica de Nixén fue la “Vletnamizacién” donde el gobierno de Salgon
deberfa luchar con sus hombres y los americanos los apoyarfan con
dinero y fuerzas aéreas. Las tropas survietnamitas, entre tanto,
lievaron a cabo tres Incursiones en Camboya durante febrero de
1972. Las conversaciones de paz se rompleron en marzo. En 1973

. Howard Zinn, La otra bistoria de les Estados Uwidos desde 1492 basta boy, México, Ed.
5. XX, p. 356.
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los representantes de Estados Unidos, Vietham del Norte, Vietnam del
Sury el Vietcong firmaron un acuerdo de alto al fuego.

Richard Nixon anundé las condidones del pacto en un discurso
televisado. Aunque este tratado establecfa la retirada de las fuerzas
estadounidenses de Vietnam y la devolucién de todos los prisioneros
de guerra, dejd sin resolver muchos problemas que provocaron la
reanudacién de la lucha en la region.

A lo largo de 1974 hubo una escalada en el conflicto, con choques
armados durante todo el afio; la ayuda militar estadounidense quedo
cortada, lo que debilité la posicién surviethamita, En diclembre el
ejérclto norvietnamita y el Vietcong lanzaron una ofensiva que
concluyé en un éxito sin precedentes, ocupando numerosas cludades
Importantes. En el momento que Hué fue conquistada a mediados de
marzo de 1975, se produjo entre los survietnamitas una fuga
desordenada. Saigén fue ocupada el 30 de abril y la Replblica de
Vietnam del Sur se rindi6 incondiconalmente al goblemo
Revolucionario Provisional. Vietnam proclamd su reunificacién el 2 de
Julio de 1976 con el nombre de Repiblica Soclalista de Vietnam.

El creciente rechazo de la guerra de Vietnam entre la poblacién
Civil estadounidense provooS numerosas protestas que en muchos
casos acabaron con enfrentamientos directos entre los manifestantes
y las tropas de la Guardia Naclonal. Las primeras manifestadones
surgieron de movimlentos de derechos civiles (movimiento
proveniente del racismo contra negros). Tras la Incursion
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estadounidense en Camboya, los estudiantes de Ia Universidad de
Kent (Ohio) se manifestaron en contra de la guerra en mayo de 1970
Y cuatro de elios murieron por disparos de la Guardla Nacional. Otras
500 universidades se sumaron a las manifestaciones y muchas fueron
cerradas durante un considerable tlempo.

Gente de cdlase media y profesionales que no
estaban acostumbrados al activismo comenzaron a
defarse ofr [...] &l New York Times informé desde
Washington: *Mlles destacados abogados e unen en
protesta en comtra de la guerra’. Las corporaciones
comenzaron a preguntarse si la guerra perjudicase
sus Intereses financleros 2 largo plazo; la revista
Wall Street Journal empezd a criticar fa continuadién
de la guarra %

Sergio f. Duefias seflala respecto a toda esta efervescenda politica

que

.[as rebeliones juvenlles, la explosidn de los
phettos, de los negros, las diversas manifestaciones,
marchas, choques con la policia, los asesinatos de
Martin Luther King y luego de Bob Kennedy, Ia
emergencla de los movimlentos en pro de los
derechos de |a mujer y de los homosexuales, efc.,
todo ello condujo al delineamlento de un movimlento
contestatario, criico de la polftice extertor
norteamericana... %

Vietnam fue la derrota del imperio global americano después de
la segunda guerra mundial y “..fue conseguida por campesinos

 Thidem. p. 363,

ﬂwmmuh;mmmmm;d
proyocto Reagaw da revitalizacién. México, UNAM, 1987, p. 140.
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revolucionarios en un pals extranjero y por un sorprendente
movimiento de protesta en casa”.*® Borén menciona que el desastre
de Vietnam “..destuydé e mito de Ja Invencbilldad

norteamericana...”.®

A la par de este acontecimiento surgen varios movimientos que
acabarfan por poner al sistema fuera de control: el movimiento
feminista donde mujeres de todas dases se unen para legalizar &
aborto, la crisis familiar, la rebelibn en las cérceles, las reservas
indias, la liberacién sexual y la homesexualidad.

Otro suceso que impactd a la sociedad estadounidense fue el caso
Watergate, nombre dado al escindalo polfico estadounidense,
inlclado con el allanamiento e Intervencién de las lineas telefénicas
del cuartel general electoral del Partido Demébcrata, que sirvid para
acusar posteriormente al presidente Richard Nixon y a muchos de sus
colaboradores de haber llevado a cabo una serie de actos llegales. El
escandalo culmind con la primera dimisién de su cargo efectuada por
un presidente de Estados Unidos.

Ante tal avance del movimiento ant-guerra, Nixon
elaboré dos estrateglas: por una parte, en el Ambito
Internacional, busco la distensién con la URSS y el
acercamiento con China; por la otra, en el orden
interno, se disefio toda una estrategla. [...] el
desmantelamlento de las Instituciones reformistas
del goblemo federal... la limitacién de los poderes

* Howard Zinn, op at., p- 374.
% Adlio Bordn, op. dr, p, 40.
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del goblemo... la restriccién del rof de los partidos
polfticos, Incluso del Partido Republicano; la
construcddn  de  una  aparato de  declsién
concentrado y no controlado, ligado directamente al
ejecutivo; ... sobre el tema de la movilizacién de los
dudadanos en contra de los enemigos del sistama
asimilando asf toda oposiclén a una Industia de
subversién criminal,”

El descubrimiento del complot causé escindalo, ya que como dice
Castells,”no era lo mismo hacer uso de la estrategla contra los
comunistas, negros y estudiantes que contra los deméaratas. El 16
de julio de 1973, Alde Alexander Butterfield, asesor de la Casa
Blanca, testificd que Nixon habfa ordenado la instalacién en la Casa
Blanca de un sistema para grabar autométicamente todas las
conversaciones; de este modo podria ser verfficado lo que el
presidente hublera dicho. Archivald Cox exigi6 la entrega inmediata
de ocho grabaciones, que confirmarian el testimonlo da John Wasley
Dean. Nixon se negd a entregarias y el sdbado 20 de octubre de
19730rden6aRld1ardsonqmosaraaCox(ﬂsmlespedaI).
Richardson presentd su dimisién y fue el fiscal general del Estado
qulen cesd a Cox.

La destituclén provocd la undnime protesta de la opinién publica.
En respuesta, Nixon nombré otro procurador especial, Leon Jaworski.
Algunas de las conversaciones pedidas desaparecleron Yy expertos

mMmudCutdh,'hcdummiqmethmdctéumﬂcdm"mSugioDnﬂu,op#,
p-133.

" Ibidems, p. 134.



determinaron que las grabaciones habian sido manipuladas vy
borradas en parte.

Desde finales de 1973 hasta mediados de 1974 aumentaron las
pmebasdelaparﬂdpadéndeleonmelesdndaloWata'gateym
intento de ocultarlo. En marzo de 1974, el Gran Jurado acusé a
Mitchell, Haldeman, Ehrlichman y otros cuatro fundonarios més de la
Casa Blanca de participar en el encubrimiento del caso Watergate y
consider a Nixon como ‘conspirador sin encausar’.

¥

El Tribunal Supremo ordend a Nixon la entrega de la totalidad de
las grabaciones a comienzos de agosto de 1974. Nixon tuvo que
enfrentarse a proceso judicial donde una comisién nombrada por la
Cémara de Representantes aprobé tres impeachment (formulacién de
una acusacion contra el presidente o algin alto funcionario del
goblemo de Estados Unidos) que acusaban a Nixon de abuso del
poder ejecutivo, de obstruccién a la justicla y de no-protecdén de la
Constitucion, lo que le incapacité para seguir en la presidencia,
dimitiendo el 9 de agosto.

El vicepresidente Gerald Ford le sucedl$ en el cargo, otorgando el
perdon a su predecesor por cualquier delito que hublera cometido en
elejerddodelcargo.AﬂlloBmﬁnseﬁaIaqueelacéMalode
Watergate "...socavd profundamente los principios de legitimidad del
Estado y de su dase gobemante.””

72 Atilio Borén, gp. o, p. 40.
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Howard ZInn menciona:

La dimisién de Nixon, la sucesién de Ford, la
denunda de las malas acdones cometidas por el FBI
y la CIA.., todo estaba dirigido a recobrar la
gravemente daflada conflanza del  pueblo
norteamericano. Sin embargo, a pesar de estos
enérglcos  esfuerzos, e pueblo norteamericano
todavia mostraba signos de desconflanza- e induso

hostilidad- hada los jefes de gobleno, de! ejérdito, y
de las grandes compafifas.

Ofro factor Importanta fue la crisls econémica de 1973 en Estados
Unidos. Borén menciona que esta fase de depresidn econdmica se

debld a una recomposicién del capitallsmo al igual que sucedid en
1929 y que llevd a replantear los limites del Estado asistenclalista.

La gran mayoria de los estadounidenses estaban descontentos por
la situacién econdmica que imperd en esos momentos, asi como por la
inflacién y el desempleo. H indice de desempleo de 5.6% se habia
elevado al 8.3% en 1975 y paralelamente la ayuda de desempleo
habla aumentado de 2 a 4.3 millones en 1975. Una encuesta realizada
por el New York Times estimd que “...incluso la gente con Ingresos
altos no es tan optimista ahora como en los afios artterlores, lo cual
indica que el descontento se estA desplazando de los niveles de
ingresos bajos o medios a los niveles de Ingresos altos.” 7*

" Howard Zirm, o, at, p. 412
4 Tidem, p. 412
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La crisls de 1929 llevd a poner en practica de la teorfa econémica
keynesiana. Keynes pensaba que la economfa no tendia de manera
automatica hacla el pleno empleo y que no se podia esperar que las
fuerzas del mercado fueran suficientes para salir de la receslén. Por fo
tanto, la alta tasa de desempleo se debe a que la demanda (y por
tanto el gasto) es muy redudda.

Sdlo la actuacién del goblemo, al redudir los impuestos o aumentar
el gasto piblico, conseguirfa que la economlia volviera a una posicién
de pleno empleo. Por ello, los gobemantes deben garantizar una
demanda suficiente en la economia para crear y mantener el pleno
empleo, pero no debe ser excesiva para evitar que aumente la
inflaci6n, *...lo que trajo como consecuenda el surgimiento del Estado
administrador de la demanda (para procurar el pleno empleo) y el
Estado benefactor (para redistribuir ef ingreso)”.”

Por esta razén se crearon una serie de medidas de politica.de
rentas para evitar el crecimiento de los salarlos y los precios. Pero
estas medidas no fueron suficientes. A partir de la década de 1960 la
tasa de inflacién se acelerd de forma alarmante. La crisis fiscal y la
depresion economica permitifan la nueva relacién del Estado y la
socledad dvil.

En los afios 1970 el keynesianismo fue el centro de las criticas de
una nueva doctrina econdmica conocida como monetarismo.

73 Rent Villareal, La contrarrevolncién monetarista, México. Ed. Ockano, 1984, p. 14.
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Segun los monetaristas, fa Unica forma de reducir el desempleo
serfa disminuyendo su tasa natural mediante polficas en la franja de
la oferta para favorecer el funclonamlento de las fuerzas del mercado,
sin la participacion del Estado. *...formulan que la expansién del
crédito y el activismo del Estado no son efectivas para aumentar la
produccidn nl el empleo...aftrman la ineficadla de la politica fiscal y
monetaria para aumentar el empleo.*”®

Por lo cual recomendaron una polftica monetaria restrictiva donde
se requeria de la contraccién del gasto publico y sobre todo en &reas
subvencionadas como el seguro por desempleo, bonos para
alimentacion y ayuda a sectores empobrecidos, limitan la creacién de
la moneda, libraron la tasa de interés y los predos de los mercados

respectivos y “desregularizaron” la economfa.

Con ello se darfa campo libre a la Inidativa privada para evitar el
subsidio con sus impuestos a los grupos de asistencla soclal y por
tanto, fa eliminacién del Estado Benefactor. Se unen a esta poiftica
monetarista los llamados “supply-siders”, economistas que al igual que
los monetaristas coinciden en la eliminadén del Estado benefactor,
pero en contra de la reguladén monetaria. Abogan por la vuelta al
patrén oro, lo cual llevarfa a que el credmiento monetario estarla en
refacién con las reservas de oro del goblemo.

René Villarreal afirma que:

™ Ibidem, . 98,




... los objetivos politicos e Ideoldgicos de fa politica
econdmica de los monetaristas y de los supply-siders,
no representa solamente un simple enfrentamiento
con la teorla keynesiana, sino que *aspira a conculcar’,
en una primera parte de Implantadén, y después a
socavar y abollr, en una etapa final, las conquistas
pollticas... alcanzadas dentro del esquema de la
democracia sodal y del capitalismo de economfa
mixta donde éste, con todas sus limitadiones y sus
criticas, es un avance que no ha sido llevado hasta
sus Ultimas consecuendas histéricas nl en ef dmbito
de la teorfa ni ¢l de la préctica.”

Entre 1979 y 1980 la economia estadounidense se deteriond adn
més. En el dmbito internadonal estas medidas se vieron apoyadas con
los triunfos electorales de candidatos conservadores en otros palses
como Margaret Thatcher en Inglaterra, Joseph Clark, en Canadd o
Menajem Beguin en Israel, donde se hicleron esfuerzos por dedinar el
Estado benefactor y toda regulacién soclal que se venfa dando desde la
posguerra y como postulado para replantear el capliallsmo. Estos
planteamlentos serian usados como base de los nuevos planteamientos
del conservadurismo o neoconservadurismo y parte de la plataforma
econdmica suministrada durante el periodo de Ronald Reagan.

A |a par de estos acontecimientos emerge un pensamiento que va
encontrando eco en una amplia gama de sectores y que permitié su
articulacién y organizadén al Interior de los Estados Unidos: el
pensamiento conservador.

1 Thidem, p. 459.
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Samuel Huntington, profesor de denclas polfticas en Harvard y
antiguo asesor de fa Casa Blanca en el confiicto de Vietnam junto con
otros Intelectuales y politicos constituldos en Ia “Comisién Trilateral’®
publicaron un informe titulado “La gobemabilidad de las democraclas”
donde en la secclén que trataba de Estados Unidos menciond: el
aumento de participacién cludadana (marchas, manifestadiones,
movimientos de protesta y organizaclones con “causa®; un nivel de
autoconciencia de los grupos: negros, chicanos, grupos é&tnicos
blancos, estudiantes, mujeres; un Incremento del sindicallsmo entre
los trabajadores y como resultado, “la reafirmacién del igualitarismo
como objetivo en la vida soclal, econémica y politica”.

La esencia de la ola demdcrata de los setenta era un
reto general al sistema de autoridad existente, tanto
piblico como privado. [...] este reto se manifestaba
en la familia, la universided, los negodos, en
asoclaciones -tanto plblicas como privadas- en la
polftica, la burocrada gubemamental y las fuerzas
armadas. La gente ya no sentia la misma obfigadién
de obedecer a aquelios que antes habla considerado
superiores en edad, rango, posicién sodlal, perida,
car-&charowmto.vesmaodudagmblmpamla
gobernablildad de las democracias.

Esto serfa el principlo de las ideas del pensamiento conservador.

7'Emmnﬁ:i6nﬁxuudupuu&votmhwﬂ6nmm]:péqﬂmop.ouidmulyﬂmda
Urﬁdmth&mmnmmmmlympnndupimlhmnimﬁnmul&mud
couninismo que se permesbm en los movimientng revohacioaarios del tercer mundo,

" Howard Zinn, op, alr, p. 414.



2.1 EL PENSAMIENTO CONSERVADOR.

E conservadurismo surge por vez primera como una organizacién
polftica en contra de las ideas del Sigio de las Luces. Como obra
politica se desarrolla en Franda en 1790 oon Edmon Burke. La
doctrina conservadora britédnica y el Partido Conservador que se
desamolié en la segunda mitad del siglo XIX siguleron las pautas de fa
democracia parlamentaria y constitucional. Con la Gran Depresién
durante la década de 1930 y el desarrollo del programa de New Deal
(Viberal estatal y su apoyo en el keynlasismo) por el presidente
Franklin D, Roosevelt en 1933, el conservadurismo estadounidense se
convirtid en un movimiento polftico.

Atllio Borén menclona que la kieologla norteamericana slempre se
habfa movido dentro de los pardmetros de la tradicién liberal ya que
las ideas proplas de carcter conservador chocaban con la naturaleza
del capitalismo norteamericano. “...el idearlo conservador, con su
énfasis en gradaciones y jerarquias, en la autoridad y estatus
hereditario, la deferencia y la santidad de la tradicién, jamdés tuvo un
impacto profundo en la sociedad norteamericana,”®

William Harbour® presenta algunos puntos de orlentadén filestfica
de esa corriente de pensamiento conservador, de orden feudal, donde
se anunda la permanencia del status'y la oposicidn a los cambios, que
diferfan, como afirma Bordn, de las condidones bajo los que se

™ Atlio Bordn, op, ait, p- 33.
M Willism Harbour, Bl pensamionts comvervador, Buenos Alres, Ed Grupo cditoral
Latinowmericeno, 1985, pp. 11-19.
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constituyé Estados Unidos y la espedfiddad de su desarrollo
capltalista.

¢ Dios ests en el centro de todas las cosas. Dios es el fundamento
divino de toda existencla, Dios y no el hombre es la medida de
todas las cosas.

o Considera la naturaleza humana como parte fija del
ordenamiento cosmoldgico de las cosas, La naturaleza humana
es wnportante para pensar sobre la polfica y que la teoria
polftica debe basarse en una considerada adecuacién a la
naturaleza. Esta pone limites a la importancia y alcance de la
politica, a lo que el goblemo puede hacer con la condiddn
humana,

¢ Bdste un ordenamiento moral absoluto def universo,

* Subraya la incapacidad del hombre para reorganizar la socledad
de acuerdo a vislones utdpicas, por lo que rechaza la revoludén
como estrategla para producir una gran areacién del hombre y
la socledad,

» Postula que la existenda del hombre y la sodedad ests fundada
en Dios y por tanto, debe ser un requerimiento esendal de la
buena sodledad para un adecuado ordenamiento entre ambos.

e Debe mostrar cdmo organizar la vida polfica de las socledades
para proteger sus valores bdskos. Los Individuos mds
calificados, pertenecientes a una aristocracia natural, deben
conduclr una sociedad,



¢ (a2 estructura soclal favorece el localismo, las relaclones soclales
en pequefla escala y la descentralizacidn de las instituclones
polfticas,

Estas ideas no fueron adoptadas, ya que s norteamericanos se
“aferraron a un mito”, al del capitalismo de pequefios propletarics y de
mercados competitivos y era acorde con la socdledad capitalista
existente. Ellos no tenfan una vinculaddn con las dases dominantes
sino nicamente con los Intelectuales tradiclonales,

De estas diferencias surge en la mitad de los sesentas un
movimiento intelechual llamado neoconservador, que akcanza su pleno
desarrollo en la década de los setenta y, se vuekca a plantear en
“...trminas concretos y reales la defensa del capitalismo monopdlico
-sin romantidsmos, t@al y como existe hoy dia- y su proyecto
hegemdnico.”®?

Este movimlento se formd por escritores, periodistas y académioos
que pertenecleron a los drculos liberales y posteriormente a la nueva
lzquierda norteamericana, que vivieron el ascenso del socialismo,
fascsmo y comunlsmo y se proclamaron soclalistas pero ant-
estalinistas y que desencantados por la Guerra Fria se nombran
“Refugiados de la Izquierda liberal™ para dar altemativas a las fallas
presentadas por capitalismo y que posteriormente lo nuiren de ideas
para reformulario.

¥ Ailio Bordn, gn. a2, p. 35.
# Atlio Borén menciona que Ia publicacién Neewsweek los nombred aaf.
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Los miembros de este movimlento se conformaron de Intelectuales
como Daniel Bell, Nathan Glazer, James, Q. Wilson y Samuel P.
Huntintgton, Seymur Martin Lipset, Jeane Kirkpatrick, Zbigniew
Brzezinski, Robert Tucker, etc,, que provenfan de Harvard, Hoover's
Institution de Stanford y otras prestigladas  universidades
norteamericanas. También un grupo de editores y publicistas ligados a
Itnportantalrstimdmesedlmddpafsoocmlrvlngmsuﬂ,
Norman Podhoretz, Midge Decter y Danlel Kirkpatrik Moynihan,
reconodidos por la opinién plblica norteamericana. *Mitton Friedman,
DavIdStolananyJad(Kemp,quesevhwlanoonlasprestjgiadas
universidades y con los hombres de negocios y de trabajo. Hombres
Intelectuales extranjeros, perlodistas Ingleses y mlembros de las
fuerzas armadas.

Todos ellos y a consecuencla de los acontedmientos dados
principalmente por el caso Watergate, comenzaron a esaribir articulos
como respuesta critica, Los neoconservadores, *...titulo dado por Lewls
Acoser e Irving Howe en su libro The Neo-conservatives: A view from
the left, [..] Hay quienes les llaman Llberal-conservatives.. 5
comenzaron a difundir sus pensamientos por los medios de _
comunicacion y, al acercarse a las grandes corporadones, les
otorgan financiacién para formar centros académicos, o los "Think
Tanks” como se les lamd.

™ Peter Steinfels, gt por., Arilio Bordn, o al, p. 36
8 Sergio Duetias, gp. o, p. 141.



The American Enterprise Institute, The Hoover's Institution on
War, The Heritage Foudations, The Center for Strategic and
Intemational Studies of Georgetown University, etc., conformaron
parte de los centros conservadores; y sus ideas se expandieron a
través de sus proplas revistas como: Commetary, The Public Interest,
Public Opinién, The Washintong Quaterly o Policy Review, Encounter,
etc., y en otros medios de comunicacién, como la TV y en articulos de
revistas: Fortune, Business Week, Time, Newsweek, etc., entre
otros.%

Las ideas que el neoconservadurismo planted partieron de los
sigulentes principios:

Primero, i neoconservadurismo hace un diagndstico
dramético de la sttuacién de los Estados Unidos y del
mundo occdental toda vez que constats /2
existerxia de una profunda crisis polftica que se
opresa en la creclente pérdida de legitimidad de los
regimenes democriticos y de sus dases gobemantes
[...] confiicto, que amenaza con dastruir los legados
més preclados de la cviiizacién liberal. [...] y que
reclama a gritos, comectivos répldos y eficaces que
Impidan e suicidio de las demacradas burguesas.

Segundo, [...] e origen del malestar actual no debe
ser buscado en la economia sino en la cuttura, Se
trata de una crisis primordialments moral y cultural,
que ha tenido como resultado la fractura...
ideoldgica verdaderamente linica que habla otorgado
sentido a la empresa de construir la naddén mds
poderosa del mundo.

% Maria Toabel Sen, “Los centros de pensamiento y las publiceciones conservadores en Eatados
Unidos” en Atllio Borén, ap. ait pp. 339-346,
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Tercero, la crisls poltice es agravada por una
derivacién de la crisls cultural, La gente exige
demaslado del goblerno, que soludone muchos
problemas y que lo natural seria que fuesen
resueltos al margen de la accidn gubemamental.
Esto produce la “sobrecarga” del Estado y ahl se
halla la incapacidad de brindar los satisfactores que
a él se le reclaman y consecuentemente, su
deslegitimacién.’”

Bordn mendona que estos hombres se relacionaron directamente
oon la dase politica de los Estados Unidos, ™a nueva derecha”, y con

ello lograron confuntar sus intereses,

Se produce asl, en el caso del neoconservadurismo,
un vinculo orgénico, con una clase burguesa, que en
una nueva fase de su desarrollo histdrico, requiere
definir sus Intereses corporativos de forma tal que,
sacrificandolos parclalmente, sea capaz de construir
una voluntad colectiva nacional que la habiiite para
continuar slendo dirigente, a la vez que dominante.

Como blen mendona Bordn los neoconservadores se allaron con
los grupos del poder, como la fracd6n de la derecha, para conformar
la "Nueva Derecha”. Este grupo surge como una corriente de opinidn
conformado por una diversidad de grupos sociales, organizaciones
politicas e instituclones religiosas que se ldentificaban con causas
conservadoras y que cobraron fuerza politica e Ideologica, a fines de
los sesenta y que a principio de los setentas, logran una coherendia
organizativa, Se distinguen de la tradicional derecha por la intenddn de

¥ Tomadoa de los trubajos de Luis Maira y Peter Steifels, it par, Borbn, ep. ait, p. 42-44,

8 Atilio Borén, op. dit, p. 40.
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pasar a una ofensiva ideologica que nunca se atrevieron a plantear los

primeros.®

Las organlzaciones pollticas mdas importantes fueron: el Comité
Nacional de Acddn Politica conservadora (National Conservative
Political Actino Comitte), el Comité para la Supervivencia de un
Congreso Libre (Comitte for Suvival of a Free Congress) y la Unién
Conservadora Americana (American Conservative Union). Estas
asodadones estaban en contra de la intervencion estatal y contra los
grandes negodios y sindicatos. Para difundir sus ideas hacen uso de
empresas que utllizan correo directn, como la que menciona Patricla
Eugenia Rios, RAVCO (Richard Viguerle Company) para distribulr
propaganda a sus representantes en el Congreso,

Los grupos soclales se conformaron por organlzaclones en pro de
la familia, en contra de ja liberacién sexual, el aborto y la
homosexualidad: Comité Nacional por el Derecho a la vida, Save our
Children Incorporation, Eagle Forum, y The National Conservative
Reaserch and Education Foundation.

La iglesla conformada por las sectas o grupos evangélicos,
catdlicos y protestantes fundamentalistas identificados con los valores
tradicionales de la familia y la moral. Se oponfan a los derechos de las
mujeres, la Integracién radal, el aborto y la planificaddn familliar, las

® 'td. Patricia Eugenia de los Rios Lozano, Ronald Reagan y la devecha en lor Bstados Unidos,
Teais UNAM, 1982, p. 79.

0 Thidem, p. 80.
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guarderias publicas y en contra del humanismo secular, es decir, el
casamiento y los hijos de los seglares, con la conviccién de poseer fa
“verdad” y qulen se apartara de ella circunscrito como aliado del
demonio. Jerry Fallwell, el predicador mds influyente y que transmitié
sus mensajes por estaclones de televisibn y creador de Moral
Mayortty Incorporation (Mayorla Moral, Socledad Andnima), Christian
Volce (La Voz Cristiana), Religious Round Table (La Mesa Redonda
Rellgiosa) entre otras,

Todas estas ideas se cristalizarfan en el periodo de Ronald
Reagan donde las estructuras econdmicas y soclales de! pafs sufrieron
camblos y donde el discurso Ideolégico del momento pretende dar
respuesta a los problemas de la sociedad norteamericana.

2.2 RONALD REAGAN,

En este apartado se retomd el primer periodo de la Adminlistracién
de Ronald Reagan y sdlo el aspecto del discurso dado a la naclén en
cuanto a fortalecer la hegemonia y la conclencia cludadana, por as(
considerarlo necesario para el objeto de este estudio y debido a que
se ublca dentro de este marco espacial y temporal, aunque se
muestre una perspectiva del periodo en general.

Ronald Wilson Reagan, candidato republicano a la presidencia en
1580, obtuvo una victorla que le convirtié en presidente de Estados
Unidos de Norteamérica por dos perfodos de 1981 a 1984 y de 1984
a 1988. Reagan nacié el 6 de febrero de 1911, en Tampico, Iifinois.
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En 1932 se gradud en el Eureka College, Institucién protestante de
ideologla conservadora. Trabajé en la radio como locutor de deportes
y firmé un contrato con la productora cnematogréfica Wamer
Brothers en 1937. A lo largo de los sigulentes quince afios, participd
en unos 50 largometrajes.

Su carrera como actor dedlind en los afios posteriores a la 11
Guerra Mundial, por lo que se interesd cada vez més por la politica.
Seguidor del Partido Demdécrata y admirador de Frankiin Delano
Roosevelt, fue presidente del Screen Actors Guild (Sindicato de
Actores Cinematogrdficos) durante algunos afios. Su deslizamiento
hacia el conservadurismo durante la década de 1950 y su ingreso en
el Partido Republicano en 1962 se debld, aparentemente, a la
desilusidn que le produjo la burocracla gubemamental y a lo que
conslderaba la Influencla comunista existente en su sindlicato.

En 1966 fue elegido gobernador de California. Desde este cargo
congeld los salarios de los funclonarios plblicos, pero no logrd
obtener el apoyo legislativo para rebajar los impuestos o reducr el
gasto plblico. Supo entender la importancia de los medios de
comunicacién para conquistar el apoyo popular,

Después de que Reagan Intentara conseguir, sin éxito, la
nominacién por el Partido Republicano para las elecclones
presidenciales en 1968 y 1976, la ola conservadora de 1980 le llevo a
la victoria en los comiclos celebrados ese afio, otorgdndole ademés
una mayoria conservadora en las dos CAmaras: en el Senado y en el
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Congreso. El 16 de jullo de 1980, en la Convencidn de Detrolt, fue
declarado candidato a la presidenca por apoyo total del ala
conservadora y al Inicar su campafia invitd a Irving Kristol a
participar con ¢l en la constitucién de una Comisidn politica (Policy
Comitee) donde simultAneamente participaron varios de los
neoconservadores, los monetaristas y supply-siders para conformar
las directrices de su proyecto.

En el discurso pronunclado en Chicago ante el Consejo sobre
Relaclones Exteriores el 17 de marzo de 1990, “Paz y seguridad en
los Ochenta” ™ se vislumbré la polftica intemadional y sodal que
acabarfa adoptando debido a los acontedmientos que agravaron la
shtuacién internaclonal de los Estados Unidos: la toma de rehenes en
. |a embajada de Teheréin, fa segunda crisis petrolera en 1979, la
invasion de Afganistin por los Soviéticos, el descuido del poderio
miliar con referencla a sus adversarios, las revoluciones en
Centroamérica, etc., y donde pidié que se restableclera la fuerza
militar para estar prevenidos en contra de un ataque nudear, el
desarrollo de tecnologla para ése fin y dotar a los trabajadores de las
Fuerzas Armadas con una mayor calidad econémica y de vida para su
gjerciclo; defender el prestigio de hegemonfa ante las naclones que
se habfan enfrentado al embate comunista, y vencer el “Sindrome de
Vietham” en aras de presetvar la paz.

La conduccidn de la politica exterior norteamericana
es, esenciaimente, una tarea de administrar

*! Ronald Reagan “Pax y Seguridad en los Ochont” texio integrado en Borda, ep dt, p. 301-307.
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efectivamente  nuestros  recursos  -materlales,
humanos y morales- e Implementar politicas que
utllicen estos recursos en la consecuclén de nuestros
Intereses nacionales. [...] Sl se le dice la verdad, el
pueblo norteamericano apoyard una polltica exterior
que refleje su orgullo y su patriotismo, una polltdca
exterlor que sea un mapa de nuestro gran futuro
naclonal, no un plan a plazos para la declinadén de
Estados Unlidos. [...] Cuando comlence nuestra
recuperacidn naclonal, ustedes serdn testigos de un
resurgimlento del esplritu no sélo de esta gran
nacién, sino de todos los pueblos oprimidos... #

En 1981 comenzdé una época, como lo define Juan José
Hermndndez ™ extremadamente conservadora™ en la historla de los
EEUU. y con Ronald Reagan a la cabeza, Puso en préctica un
programa de reduccién de la tasa de crecimiento en el gasto federal,
bajé los impuestos personales en 10% anual por un periodo de tres
afios y, con el fin de Impulsar el ahorro, exonerd los primeros 2,000
délares de intereses en las declaraciones de ingreso conjuntas; la
creacién de empleos mediante la deprediacion acelerada de la
inversién en planta y equipo; un programa de restriccion de las
actividades de regulaclon del Estado en actividades sociales y
econdmicas; liberd el control de precios sobre el petréleo; la no-
intervenci6n del! dblar en la economia Internacional, una politica
librecambista levantando las barreras comerclales para otros paises y
leyes de exportacién para el comercio intemnacional, entre otras.

92 Ihidens, pp.301-307
 Juan José Hemiindez Alonso, Bstados Unides de Amirica. Histeria y Cultura, Bapsin. Ed.
Colegio Fapafia, 1995, p. 383.
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Para garantizar la paz desplegé todas sus cualidades para
convencer a sus compatriotas de los peligros del comunismo, por lo
que Instald la polftica exterior de “mano dura” en la cual opté por un
Incremento del arsenal nuclear para defenderse del “evil empire”
(Imperio del mal) de la Unidn Soviética.

2.3 DISCURSO BELICO Y SOCIAL.

En su discurso “Paz y seguridad en los ochenta” advirtié sobre lo
que posteriormente serfa su politica exterior y de defensa.

La mala notida es que ahora nos enfrentamos a una
situacién en la cual nuestro principal adversario, la
Unién Soviética, nos sobrepasa virtualmente en
todos los aspectos de la fuerza militar [...] Un estado
satélite de los soviéticos opera libremente a sélo 90
millas de nuestra costs; nuestras embajadas son el
blanco de los ataques terroristas; nuestros
diplomaticos han sldo asesinados y medio centenar
de norteamericanos se acercan al quinto mes de
cautiverlo en nuestra embajada en Irdn. Todos
hemos sido deshonrados v nuestra credibilidad de
gran nacldn ha sido comprometida, por no dedr otra
cosa.

Nuestro escudo se ha oxidado. [..] El puebio
norteamericano no estd preparado para echar al
canasto de los desperdicios de la historla el suefio
norteamericano, con todo lo que ello significa para
nosotros y para los pueblos oprimidos de todo el
mundo [...] Cuando digo que nuestra polltica
exterior debe basarse en convicclones, hablo de
nuestra creencla en los principlos e ideales que
hicleron de esta nacién lo que es actualmente,
Debemos ejercer el liderazgo y sefialar a otras
naclones, particularmente a las del Tercer Mundo, la
superioridad de nuestro sistema, [...] & comunismo
es bueno para garantizar un trabajo vitalicio a los
dictadores, pero es terdble para el desarrollo
econdmico... La historia del éxito norteamericano
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solfa ser brillante, algo a lo que los otros pueblos
asplraban. Esta historla fue y puede segulr siendo el
suefio norteamericano. Pero el mundo debe ver que
nosotros todavia creemas en este suefio,

A finales de la década de 1960 comenzaron las negoclaciones
entre la Unién Soviética y Estados Unidos, conocldas como
Conversaciones para la Limitacién de Armas Estratégkas (SALT)
acerca de la reguladén de sus respectivos arsenales de armas
estrabdgicas de largo alcance, Las negodadones SALT I dieron como
resultado, en 1972, una serle de acuerdos para limitar el tipo y
composicién del armamento nudear de ambas naciones.

Ese mismo afio se frmé un tratado prohiblendo las armas
nucleares en la piataforma maritima y se ratificd un acuerdo ejecutivo
(sobre clertos sistemas ofensivos) para limitar el tamafio y niimero de
sistemas de armamento especifico. Las conversaciones SALT II se
desarrollaron entre 1972 y 1979, pero el Senado de Estados Unidos
no firmé el subsiguiente tratado, debido al deterioro de las relaciones
EEUU-URSS,

El presidente Ronald Reagan cancelé en 1981 las negoclaciones
preparadas para extender la prohibicién de pruebas nucleares,
alegando que la Unién Soviética no los habfa cumplido. Al asumir la
presidencla Reagan planted 4 objetivos principales en  polftica
exterior:

 Ronald Reagan, o i, pp. 301-307
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1. Restablecer la posicion hegemdnica de Estados Unidos en el
ambito mundial, basédndose en rearme y recuperaclén

econdémica;

2. Remplazar la politica de distensidn contra la URSS con la
polftica de confrontacidn, caracterizada por presidn econdmica,
polltica y milittar;

3. Segquir la politica dura respecto de los conflictos reglonales en
el Tercer Mundo, visualizando a éste como drea de
confrontacldn Este-Oeste.

4, Fortalecer las allanzas, principalmente con Europa.®

El elemento clave fue la superloridad militar y el rearme del pals
en contra de la “amenaza” de la Unién Soviética. Elevd el presupuesto
de defensa del afio fiscal 1980-81 de 1,300 millones a 171,400
millones y en 1982 a ™.222 millones de délares, cifra que
representaba un total méds elevado en tliempos de paz en la historia
americana”.®® Elev$ los arsenales nucleares y convencionales para
adecuarlos a la nueva estrategla bélica y de politica exterlor adoptada
eh su gobierno,

% Sergio Ducfias, op. of, p. 241.

®Armuro  Borja, “Ammamentos y polltica exteror”, en Fetador Uwidos-Perspectiva
Latinoamericana, México, CIDE, junio 1981, p, 62,
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No obstante, de cémo menciona Rogello Niebla” en el mensaje
televisado via satélite a todo el mundo que dio en el National Press
Club, Washintong 18 de 1981 y que transcribe, de haber presentado
un plan estratégico para la reduccién de fuerzas convendonales y
fuerzas estratégicas nucleares y conminar a la Unidn Soviética para
firmar acuerdos al respecto mediante 4 puntos principales que
propuso.

La doctrina nuclear consistid en la Implementacién de
innovaciones tacnoldgicas con el fin de:

..descargar e primer golpe nuclear sobre las
capaddades nudeares del adversario con e
propdsito de hacerlo Inefectivo (contrafuerza de
primer golpe) o de descargar dicho ataque después
de haber resistido adecuadamente ef golpe del
adversarlo (contrafuerza de ssgundo golpe).
Cualquiera de ambos tipos de contrafuerza implica la
posesién de armamento ofensivo... *

El rearme se dio en cuatro niveles™: 1. Las  fuerzas
convendionales (Efercito, Marina y Fuerza Aérea), con el objetivo de
mejorar el combate defensivo y ofensivo e incrementar su presencia
militar en el mundo, principalmente en Europa, Extremo Orlente,
Golfo Pérsico, Medio Orlente, América Latina y Africa. Para ello se

¥ Rogelio Nicbls, Rowald Reagan’s Criminal Belicosity, p. 35 Folleto proporcionado pot le
Biblioteca de El Colegio de México. Asimismo Nicbia confima que la Casa Blanca expidi6 un
progouma de 222 billones de délares para ¢l rearoe y que al mismo tiempo, de los deseos de paz
de los Estwdos Unidow, se comitruyd d primer Tridente y se ordensha la manufacrurs en alta
escala de armas o mumiciones mcleares. p. 21-28.

% José Miguel Insulsa, “El uso militar del eaprcio®, en Sergio Duchas, gb d, p. 246,

% Ibidem, p. 246-251.
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otorgd un Incremento salarial al personal militar otorgando los fondos
necesarios.

2. Las fuerzas nucleares estratégicas de Estados Unidos comprenden
tanto elementos ofensivos activos como medidas de defensa pasiva,
lo que se conocld como la “Triada” nuclear norteamericana:
bombarderos aéreos, submarinos y proyectiles Intercontinentales.

Reagan propuso la construcdén de una flota de 200 bombarderos
en sustitudén de los B-52. Con respecto a los submarinos, se
aumentaron los fondos para acelerar la producdién del tridente'®, del
que 24 mislles con cabezas miltiples podlan hacer 92 blancos a una
distancla de 6,500 kilbmetros. En cuanto a los proyectlies
intercontinentales, el proyecto del misit MX (misil experimental) que
remplazaria al Minuteman.

B ICBM estadounidense Minuteman (puesto que entré en servido
en 1961) y que utilizaba combustibles sdlidos almacenados dentro
del misil, podia lanzarse con un breve aviso y se ubicaba en silos
subterrdneos. El misil estadounidense X o MX (tamblén conocido
como Peacemaker), desarrollado en la década de 1980, se disefid
para transportar una gran carga explosiva y podfa lanzarse desde una
plataforma mdvil.

1% Seggin Zinn cedu wubmarino Trdente costaba 1.5 mil millones de délares y estos bubieran
scrvido pana financiar un programa quinquensl de vacunscién de todos los nifios del mundo.
Fn Howard Zinn, ep. df., p. 432,
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A finales de la década de 1980, los 36 submarinos nucleares
dotados de misiles balisticos de la Marina estadounidense contaban
con 640 Poseldén mejorados y con SLBM Trident, cuyo mayor alcance
proporclona al submarino una mayor manlobrabllidad. Esas naves
englobaban un ndmero creclente de submarinos mayores Ohlo, cada
uno de ellos con 24 mislies Trident; ICBM con bases en tierra y
bombarderos tripulados formaban parte del Comando Aéreo
Estratégico (SAC, Strategic Alr Command) de la Fuerza Aédrea de
Estados Unidos, con 1.000 ICBM y 378 bombarderos.

Los slios subterrdneos fijos albergaban tanto misiles Minuteman a
combustible sélido como el nuevo sistema MX Peacemaker; éste
ditimo, que utilizaba un sistema de mislles de carga miltiple y estaba
en principlo disefiado para desplazarse entre un ndimero de sllos y asl
confundir al atacante potencial,®!

En este rubro se encamind a buscar los mejores sistemas de
radar, y el desarrollo de un sistema defensivo espedal que Incorporé
la teenologia lser para proteger el Centro de mando del arsenal
nuclear norteamericano. El objetivo principal de los slstemas de
defensa pasiva es detectar y vigilar la presenca amenazadora de
mislles. Los mecanismos modernos de respuesta defensiva rednen

10 Para lus especificaciones de cads atmemento se consulté Grupo Independent JPEG y Juan
Alvarer Mirenda of al, Ascaorce, Microseft Encarta Enciclepedia Program Manager, U. 5. A,
C. D. 1993-2001. Véase tambidn Rogelio Nicbla donde menciona ¢l ammsmento que los
Estados Unidos construyeron en este periodo y of wo de anas biolégicas. En Rogelio Nicbla,
op dit, p.2135.
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informaci6n a partir de sofisticados sistemas de satélites, radary una
extensa red de personal de inteligenda,

El NORAD (North American Aerospace Defense Command)
Comando de Defensa Aeroespacial Norteamericano, organismo
constihuido por Canadd y Estados Unidos, que organiza la defensa
pasiva aeroespacial norteamericana, ejeatd vardos sistemas
complejos y predsos entre 1950 y 1980, pero la mayoria vigilaba el
arsenal de la Unidn Soviética. En el NORAD'™ se inclulan el radar y
el sonar, rayos lser, artifidos Opticos de alta resoludén con
lluminacién natural o artificlal, y censores magnéticos, témicos,
quimicos y acsticos.

Semejante equipo puede estar localizado en terra, en mar, en
aviones o en satélites espaclales y, cuando se organlza como un todo
mediante un control central para un conjunto especffico de mislones,
constituye un complejo defensivo.

El mds Importante de estos complejos es el Sistema de Alarma
Avanzada de Misiles Balisticos (BMEWS, Ballistic Missiles Early
Waming System), una red de radares de alarma y seguimiento con
bases en Alaska, Groenlandla y Reino Unido. Este equipo podia
detectar un misll a una distanda tan lejana como los 4.800 kiidmetros
y dar la alarma de un ataque sobre Estados Unidos con 15 minutos
de antelacién,

102 Thidewy.



3. Las fuerzas de despliegue répido. (Rapld Deployment Force) que
se armé con 200 mil hombres para actuar en casos de crisls en palses
del Tercer Mundo.

4. La Iniciativa de Defensa Estratégica'™: Iniciativa de Defensa
Estratégica  (Strategic  Defense  Iniclative-SDI),  programa
estadounidense de Investigacidn militar para el desarrollo de un
sistema defensivo de misiles antibalisticos (Antiballistic Missile - ABM),
propuesto en primer lugar por el presidente Ronald Reagan en marzo
de 1983. La administraclén Reagan se empled a fondo para conseguir
la aceptacién de {a IDS en Estados Unidos y por sus aliados en 1a
Organizadén del Tratado del Atiantico Norte (OTAN).

Tal como fue descrito en un prindplo, el sistema proporcianarfa
una proteccion total contra un ataque nuclear. El concepto de la IDS
abrfa una nitida brecha en la estrategla nuclear segulda desde el
comlenzo de la carrera nuclear. Esa estrategia se basaba en el
concepto de disuasion medlante la amenaza de la represalia. Mas
espedficamente, el sistema IDS habrfa infringido el tratado ABM
(Tratado sobre Misiles Antibalisticos) de 1972. Por ésta y otras
razones, la propuesta de la IDS se vio criticada al sugerir un paso
adelante en la carrera aTmamentista.

Desde la II Guerra Mundial se han utilizado gases como el
lacrimégeno en guerras limitadas, por ejemplo en la guera de

' Proyecto mmbién conoddo como *Guerra de las Galaxigs®,
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Vietnam; tamblén es empleado por la policia para reprimir motines. El
uso de agentes mas mortiferos, como el gas mostaza o nervioso, ha
sido condenado por la mayorla de los palses, aungue semejantes
armas permanecen en arsenales y se cuenta con evidenclas de que
fueron utilizadas por Irak durante la Guerra Irano-iraqui, en la década
de 1980, asl como contra los kurdas del norte de su territorio.

El rearme de la Administracién Reagan no sélo respondié a la
éptica de estrategla militar sino al complejo militar industrial que
resulté favorecido. La industria bélica se conformd por diversas
corporaciones  beneficladas con este despliegue de fuerza millitar y
graclas al carédcter oligopdlico de la mayorfa de las empresas, éstas
determinaron los precios y percibleron grandes ganancias, “Se habla
de un nimero de 10 mil compafifas vinculadas a la produccitn de
armamentos. De éstas, entre las mds beneficladas se encuentran:
General Dynamics, Rockwel, McDonnell Douglas, Litton, Martin
Marleta, Lockheed, Boeing, Gruman, Raytheon y FMC."**

“A menudo la justificacidn de las Invasiones estadounidenses ha
sido la de ‘proteger’ a los ciudadanos.™® El enorme presupuesto
milltar de Reagan provocd un movimiento naclonal en contra de las
ammas nucleares. En la vanguardla de este movimiento se
encontraban las mujeres. "..dos mil mujeres se reunleron en
Washington, se dirigleron en manifestacion hacla el Pentigono y

1% Mario Dehesa, “Las dimensiones del rearme militar” 4t par., Sexgio Dusfias, ap, off, p. 255-256.

1 Howard Zino, # o, p. 436 VduerumtmeMoﬂqﬂ-ﬂko
Ropiiblicat Paderlo dial y di femal de Estades Uwides, Bd. Siglo XXI,
México, 1998, p. 19.




formaron un gran anillo a su alrededor [...] Clento cuarenta mujeres
fueron arrestadas...”’® En 1982 se manifestaron alrededor de un
milién de personas en contra de la carrera armamentista.

El miedo a los accidentes nucleares llevo a considerar las centrales
nucleares como un peligro para sus famillas. El sentimiento
antimilitarista se reflejd en la resistencia al redutamiento.

Con la esperanza de Intmidar esta oposiddn, la
adminlstraclén Reagan empezd a Brocasar a aquellos
que se resistfan al reclutamiento.'” Interprete de los
mitos de Hollywood, Ronald Reagan, desplegd todas
sus cualidades para convencer a sus compatriotas de
los clésicos pellgros del comunismo. 1®
Su politica bélica se reflejé en la negacidn a la firma del Tratado
SALT II, el embargo de grano a la Unlén Soviética por la Invasion a
Afganistan, las sanclones econdmicas a Polonla, las tenslones en
Oriente Medio, la allanza con Israel, el problema 4rabe-lsraeli; el
apoyo econdmico y militar a El Salvador y Nicaragua, la Invasién de

Granada, etc., entre otras.

El discurso social que manejé la administraclén de Reagan se
pudo observar desde su discurso de “Paz y Seguridad de los
Ochenta”, pero con mayor claridad se pudo apreciar en el "Discurso

106 [idew, p. 447.
197 Thiderm, p. 450.
10 Juan José Hemandez Alonso, op, dit., p. 385.
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de Toma de Poseslén de la Presidencia de Estados Unidos” del cual
reproduciré algunos pérrafos.'®

..Estados Unidos se enfrenta a una afliccdn
econdmica de grandes proporciones. Padecemos una
de las inflaciones mds largas y continuadas de
nuestra historla nacional. [...] A los que trabajan, se
les niega la justa retribuddn por su labor mediante
. un sistema contributivo que minimiza los logros y
evita que mantengamos una plena productividad,
[...] ésta no ha seguido al mismo paso del gasto
piblico. [...] Bl continuar esta larga tendencla es
garantizar enormes trastomos sodales, culturales,
politicos y econdmicos.

No es ninguna coincidencla que nuestros problemas
presentes corran parejos con la Intervencidn vy la
intrusidn en nuestra vida que son resultados de un
crecimlento Innecesario y excestvo del goblemo.

Es iempo de que nos demos cuenta de que somos
una nadén demasiado grande para limitamos a
pequefios sueflos. No estamos condenados... 8 una
inevitable decadenda.

..COMeNncemos una e de renovacdn naconal,
Renovemaos nuestra determinacidn, nuestro valor y
nuestra fortaleza. Y renovemos nuestra fe y nuestra
esperanza. Tenemos todo el derecho a sofiar
nuestros suefios herolcos,

Los que dicen que vivimos una época sin héroes...
no saben dénde mirar [...] Son los empresarios con
fe en sl mismos, los cuales crean nuevos trabajos,
nueva riqueza, y oportunidad. Son fos Individuos y
famlllas cuyos Impuestos respaldan al goblemo y
cuya ayuda voluntaria respalda a las iglesias, las
organizaclones de caridad, la cultura, las artes y la
educaddn. Su patriotismo es callado, pero profundo.
Sus valores sostienen nuestra vida naclonal.

1% Discurso de Toma de Posowién de la Presideacia do Estados Unidos por Ronald Reagan el 20
de Enero de 1981, Texto integrado cn Cusdernos Semestrales. Estados Unidos: perspectiva
latinoamericans, No. 9, México, CIDE, pp. 333-337.



He usado las palabras ‘son’ al referime a éstos
héroes. Empero podria decr ‘ustedes’ porque me
dirljo & los héroes de qulenes hablo [...] Sus suefios,
SUS esperanzas y sus metas serén los sueflos, las
esperanzas y las metas de este goblemo. Dlos
mediante.

..me propongo eliminar los obsticulos que han
retardado nuestra economfa y reduddo la
productividad [...] Es tiempo de reavivar a este
gigante Industrial, de colocar al goblemo dentro de
sus medios y de aligerar nuestra punitiva carga
tributaria.

Nuestro pais estd en peligro, pero no hay que
desesperar [...] de ustedes depende la suerte de
América.

... los estadounidenses de hoy estamos dispuestos a
actuar a la altura de nasotros mismos, dispuestos a
hacer lo que sea preciso para asegurar la felicidad y
la libertad para nosotros, nuestros hijos y los hijos
de nuestros hijos.

En cuanto a los enemigas de la libertad, los que son
nuestros adversarios potendiales, les recordamos
que la asplracdién mds alta del pueblo
estadounidense es la paz. Negodaremos por ella,
nos sacrificaremos por ella; ho nos rendiremos por
ella, nl ahora nunca.

Nuestra paclencla no debe tomarse en sentido
eméneo [--] Cuando se requiera
acddn,..actuaremas.

«.tenemos que darmos cuenta de gue ningdn arma
en las arsehales del mundo es tan formidable como
la voluntad y el valor moral de los hombres libres.
Somos una nacidn que se rige por Dios, y creo que
Dios ha tenido en sus designios que fuéramos (lbres,
la crisis que encaramos hoy dia [...] requiere de
nuestro mejor esfuerzo, nuestra voluntad de creer
en nosotros mismaos Y de creer en nuesira capacidad
de reallzar grandes obras; de creer que juntos, con
la ayuda de Dlos, podemos y habremos de resolver
los problemas...

Y después de todo, ¢{por qué no hemos de creer
todo eso? Somos estadounidenses. Dios les
bendiga...
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Reagan prometié un nuevo comlenzo y un liderazgo flrme al
pueblo norteamericano y asl o hizo. Atach el estado de bienestar y la
seguridad soclal, los impuestos al capital y los altos Ingresos, la
regulacién estatal, el uso de la politica fiscal como estimulo a Ia

demanda, el posiclonamiento del “gran goblemo”.

Las restriccones a la Inidativa privada hablan provocado una
pérdida de la competitividad; |a falta de liderazgo Intemacional habfa
causado una situacién de inseguridad naclonal, por lo que apeld al
“pueblo”; la crisis de la gran industrla y el deterioro de las dudades
por la pobreza urbana habian ocasionado la ocupacién de centros
urbanos por los sectores mas pobres y el abandono de los sectores
medios de las cludades a los suburbios habian creado descontento.
Esto, aunado al subsidio de la agricultura, permitld que se dieran
nuevas perspectivas con respecto a romper con los moldes anteriores
y crear una nueva forma de vida.

Reagan apeld al nuevo y prdspero individualista, que procedia del
QOeste, se abrieron nuevos espacios a la inicativa privada y se
restablecieron un conjunto de valores tradicionales que hablan sido
dejado de lado durante el proceso de modemizacién de las décadas
anteriores,

El capital financiero e Industrial, los sectores medios
enriquecidos, el naclonallsmo extremo y el fundamentalismo religioso
fueron los elementos para que la socledad creyera en una
“nueva“era, en un nuevo “comienzo”. Para revitalizar fa economia y
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reducir la Inflacion manejé un proyecto econdmico que constd de
cuatro objetivos:

1.- Reduccidn impositiva de la tasa de credmiento real.

2.- Crecimiento monetario lento y sostenido para evitar la Inflacién
3.- Reforma regulatoria para quitar trabas a la inversién privada.

4.- Disminuci6n de los gastos federales a excepcién de los gastos de
defensa, para reducir el déficit fiscal,''

Con la aprobacién de la Economic Recovery Tax Act de 1981
hubo reduccién de impuestos fiscales, que implicd la redistribucién
del Ingreso favoreciendo a los sectores de més altos Ingresos por los
de menor ingreso,

...cada vez se deducfa mds a los cheques salariales
de los pobres y las clases medias, pero cuando los
salarios superaban los $ 42,000 ya no se deduclan
més. Los que ganaban $500, 000 al aflo pagaban los

mlsmoslmpusmsalase?urldndsodalquelosque
ganaban $50,000 al afio,*

Esto produjo una alta tasa de desempleo (11%) y un grave
estancamiento a la economfa, *...era una socledad basada en dases
en la que el 1% de Ja poblacion posefa e 33% de la riqueza y una

110 Sergio Ducilas, e, dit, p. 174,
" Howard Zinn, op. dt, p. 430.
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socledad que posela una subclase de 30 a 40 millones de personas

que vivian en la pobreza,”**?

En cuanto a la politica monetaria se restringlé el volumen de
moneda drculante, lo cual permitid el descenso infladonario. La
disminud6n de los gastos federales con la politica de confrontacién
con la URSS credié en forma despropordonada y las finanzas plblicas
no tuvieron equllibrio.

En respuesta al argumento de que la ayuda del goblemo no era
necesaria, los gastos de salud y seguridad social quedaron en manos
de las grandes corporaciones y de la ayuda que éstas les pudleran
brindar, “...'la economfa’ -una forma resumida de referirse a los
beneficlos de las corporaciones- se impuso a la preocupacién por los
trabajadores o los consumidores. ™

Las consecuencias de los recortes presupuestarios alcanzaron
hasta a los sobrevivientes de Vietnam. “..se privé a 350, 000
personas de los beneficlos de la seguridad social por Incapacidad
fisica o mental [...] mds de 16 millones de estadounidenses se
quedaron sin el seguro médico, que a menudo Iba asoclado al hecho
de tener empleo.”!*

"2 Thiderw, p. 455. Vid. también James Petras y Morria Modey, e ait, p. 89.
13 Thidew, p. 426.
114 Iidem, p. 428.
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El empobrecimlento fue general, pero afectd en mayor proporcién a
las clases bajas, los negros, los hispanos, las mujeres y los
Jévenes.'5 |a pobreza vino acompafiada de violencia familiar, crimen
callejero y droga. La segregacién de raza y clase se hizo ver en la
educacién.

Se defaron de administrar fondos federales para las artes, “En
Nueva York dos teatros historicos de Brodway fueron derrumbados,
para dejar sitio a un hotel de iujo de 50 pisos..."® Los recortes
presupuestarios desencadenaron huelgas en todo el pak. Los
propletarios de casa que estaban sin trabajo dejaron de pagar sus
hipotecas, los cludadanos negros se levantaron en protesta. “El indice
de desempleo entre jévenes afroamericancs hablan sobrepasado el

50% y la Unica respuesta de la adminlstraclén Reagan a la pobreza
era la construcclén de més cérceles.””" La poblacidn latina del pals
aumento en [a misma proporcién que la poblacién afroamericana
(12%), y la politica los afectd serlamente.

La idea de los salvadores se incorpord a la cultura estadounidense
mas alld del fendmeno polftico. El sistema de control se Infittré con
suma complejidad en los sistemas de votadén, laboral, Iglesla,
familia, escuela y de los medios de comunicacion. El 1% de la naclén

115 Bl nitmero de pestonas pobees ca los poindpales centros de poblacién crecid de 5.7 % en 1970
# 43% en 1987. En Janes Petras y Mocrls Mordey, o, a, p- 112,

110 Thichrs, p. 452.

117 Ibidem, p. 453. Petras y Morlcy afirman que debido 2 la asignacién de recursos en dreas de gusto
militar, expansién corporativa y el rescate de Instituciones financierss entre otras generaron Iy
desarticulacion de la clase trabajadora Jo cual llewd 2 un aumento de los delitos v ln respuestn del
gobierno a este hecho fue contnuir mis prisiones. James Perras y Morria Mordey, op, dit, p. 116
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posefa una tercera parte de la riqueza, el resto se distribuyé en el
99% de la poblacién, lo cudl creo enfrentamiento entre razas y
clases. Estos recursos que la élite acapar6 llevaron a la pablacién al
enfrentamiento.

Conlarehdricadel‘pueblo"dgobmlorepmentéloslntumes
delosmdounldensesymarbolds!nmoloscomolabandera,el
pamOuam,lademoa-nda,ellnwﬁnadonal,ladefelunadonaly
Iasegurldadnadomlcnmo&dogandelawltwaesladounldanse.

Los acontecimientos de la Guerra de Vietnam y e Watergate
desencadenaron la revuelta de los sectores de poblacién que
suponfan dominados y aparecié un radicalismo en su contra. El
objetivo fue la restauracién para contrarrestar Ia incertidumbre y la
alineacion presentada. El estabiishment, compuesto por ejecutivos,
generales,ypolftloos;deddleronnmrtmerlaunldadnadmalen
dmdeelgoblemorepmenmatodoelpmbloyelenemlgoestéen
elexh-unjem,do'melosdesasu'esemnémloosylaguenadebmser
corregidas por este niideo,

Al mismo tlempo, el enemigo Intemo se controlé por la lealtad de
miles de personas a las que se les otorgaron pequefias recompensas
para que el sistema sigulera funcionando, personas que tenian
empleo y de alguna forma privilegladas, se convirtieron en guardlanes
del sistema y formaron allanza con la élite: los intelectuales, los
pmplelaﬂos,losoothes,lmhabq}adomespedaﬂmdos,bs
profesionales, los funcionarios del goblemo, etc.
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En los afios setenta y ochenta... tuvo lugar un...
aumento en el nimero de crimenes [...] Saltaban a
la vista los contrastes entre la riqueza y la pobreza,
1a cultura de la posesién y el frenesf publicitario,
Tamblén existfa una feroz competencia econémica
en la que la violencla legal del estado y el robo legal
de corporaciones se vefan acompafiados por los
crimenes llegales de los pobres, 18

Se gastaron miles de millones de ddlares en Ia construccién de
mscadelosdeaoero,mannasdedmmén,mpagosdeweldos
exorbﬂantesalosprof&sionaladelaguenaporsobrelaconshuodén
deparquesoelpagoaarﬁstas,esaitoresobabqjadorm. Debido a
los experimentos militares y la codicia militar se descuidd,

El agua que bebia la gente, el alre que respiraba, las
particulas de polvo de los edificlos donde trabajaba,
hablan sido contaminados -en silenclo y alolargo de
los aflos- por un sistema desesperado por crecer y
obtener beneficlos que no habla tenido en cuenta Ia
seguridad v la salud de los seras humanos, 1

En suma, Reagan optd por el incremento del arsenal nuclear de
los Estados Unidos como (nica medida politica de condllacién con la
UnlénSoviéticaycomomediodeoonh'anestarlaoompetendacon
esa nacidén contra la carrera armamentista, que a su juldo habfa
propiciado una insequridad nacional Yy un peligro en contra de la
naclén,

13 Thidem, p. 481.
19 Thiderm, p. 481.
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Para conseguirlo Instd a la ciudadanfa a recuperar la moral de una
gran potencla mundial, tanto al extarior como al Interlor, con el
florecimlento de la economla, asl como con la recuperacién de los
valores tradicionales del individuo por sobre la colectividad, la familla
por sobre la unién libre o el divorclo, la posicién de la mujer como
parbeimporlnmedelafamlllaperonoenlgualdaddeoondldones,el
dmnolloteuﬂéglooanhaeldesmldodelnﬁloamblenteyla
demostracién de fuerzas de poder con la carrera armamentista, que
lograrian de este pals una “gran nacén”,

En  Reagan confluyeron “..el  pensamiento religloso
fundamentalista y los Invertebrados temores naclonales que
consideraban al comunismo la bestia negra del “American Way of
Ufe"llzo

120 Juan José Hemidndez, op, ar,, p. 385,
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CAPITULO 3

BLADE RUNNER

Contrarlamente a lo que se imagina la mayorfa de ia gente, los estudlos no
son empresas de espectdculos. En tanto que flllales de coproduceidn cuya
razén de ser es la obtenclén de beneficlos su papel consiste en aportar
dividendos a los acclonistas,

NED TANEN*

3.1 CONTEXTO DE LA PELICULA.

El cine estadounidense lo producen, distribuyen y explotan un
gran numero de empresas, Se trata de las majors (majors companies)
0 los estudios que ejercen el control sobre la aconomia del cine
norteamericano. Ublcados en Hollywood Y en su periferla durante los
afos 1910 a 1920, los estudios se establecleron en lo que hoy es el
centro de Los Angeles, California.

Sobre estos terrenos, las majors han acumulado una inversién
inmobilliaria por un total de mil miliones de délares, que incluyen
edificios de ofidnas, zonas de estacionamientos, estudios de
grabaclén, estudios de rodaje y construcclones destinadas a efectos

especlales, 2

'3l Ned Tanen presidente do los estudios “Universal” en 1984, SightlndSotmd,lMdt.pu,
Jcl Adegros, El disere fdcil de Hollyswoed, Barcolona, Ed. Pridde, 2000, p. 25,

122 Segnin declaraciones de Jas twjors en 1993, Ikidew, p. 29.
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En 1908 se conformé la Motion Plcture Patents Company (MPPC),
conjuntando las 16 patentes de tecnologia para produccién y
exhibicion de peliculas cinematograficas y con la exclusividad de Ia
compafifa Eastman Kodak para la provisién de pelicula virgen. “A esto
se le denomind “The Trust” (monopolio o cartel)...busct controlar
cada segmento de la industria y...establed$ un sistema para otorgar
licencias y cobrar las respectivas regalias,.. "2

En 1910, la MPCC Integré a los distribuidores concesionados en
una sola entidad corporativa: la General Rim Company, con el fin de
impedir la competencia extranjera, aunque Inclula a empresas como
Pathé, Meliés y Gaumont, las (nicas que podian competir con el
mercado estadounidense.

Con la monopolizackdn comenzaron a surgir  grupos
independientes para impediro con una legislacién  antimonopolios,
sobrebododepafs&ceumpeosalosquenoselespemlﬁa la entrada
de sus producdones. Sin embargo, esto no tuvo éxito debido a Ia 12,
Guerra Mundial de 1914-1918 cuando el dne estadounidense se
constituy6 en el principal mercado.

De 1916 a 1926 fa industria norteamericana se concentrd en unas
poeasempresasqueoonunlabanlapmducdén,crmlbuddnyla
exhibicion: Fox, MGM, Paramount, Wamer Brothers, Columbla,
Universal y United Artists. Con la unién de éstos estudios se conformé

'® History of motion picture.“Harly growth of the film induatry”en Encyclopedia Britinica,
2002, Edicion en CD-Rom, p.3.
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en 1922 la Motion Picture Producers and Distributors of America
(MPPDA), con Willlam Hays al frente y con cargo politico en Ia
Administracién de correos (Postmaster General) y que sirvid de
enlace de los Interesas corporativos  de  la  cinematografia
estadounidense frente aj goblemo.

Conlamh‘adadeEstadosUnldosalanGuermMuﬂalsedlo
una competenda para que las burocracias gubernamentales pudieran
Ejeroeroonh'olsobrelamdustﬂa,mslnembargo,elmnh'olfue
negodadodemaneraquehubleraporunlado,unaoonvmletﬁa
polftk:a,yporlaoha,ganandaeoonanIG.

La MPPDA se constituiria en |a actual Motion Picture Association of
America (MPAA) con Jack Valent! a a cabeza, manefarfa la Industria;
y la American Film Marketing Assoclation (AFMA) que redne a la
Mmayor parte de las empresas Independientes (no afiliadas a lag
majors) de produccién y distribucién dnematografica. '™

Eneltransansodelosaﬁosodrmyoomlawosdelosmmta
Seproduoenmnfmntadmesﬂnanderasporeloont'oldeHoﬂywnod,
enlasqueseenfrmtangmposdeoomunlcaddn,banoos,emprms
debalevlsidnyfabrk:antesdeelech'dnlca.

Censomhip), en Clayton R, Copes y Gregory D. Black, Hollywood gour 1o War, The Free
Press, 1987, p. 58,

13 www.mpaa.org y www.afma.com visitadas ¢l 15-XT1-03,
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Joel Auéigros dice que el control de Holtywood por capitales ajenos
2 la Industria proviene desde casl el Inkio del mismo, “La lucha de los
primeros Independientes contra el Trust Edison o la Introduccién del
Sonoro necesitaron enormes inversiones. “Los capltales necesarlos
fueron movilizados por los bancos da Ja costa este, Desde los afos
trelntaésmsmanﬁmunaposlddndommanhedentmdelas
empresas de Hollywood, *126

También este autor sefiala dos gragdes perlodos de recomposicién
de Hollywod:

’;AJORS ANOS SESENTA ANOS 1980-1990
'WARNER 1969 1989
NATIONAL KINNEY SERVICE [TIME WARNER
PARAMOUNT 1966 1994
IGULF + WESTERN VIACOM
UNIVERSAL 1668 1990
MCA MATSUSHITA
1995
[SEAGRAM
FOX 1586
NEWS CORP
MGM 1969 1991
[TRACINDA CREDIT LYONNAIS
COLUMBIA 1989
ISONY

EIcamblopmduddoenl%Osedebldalalnbemadomllzaddnde
los productos culturales estadounldensesyem'edmtelncrenmtode
losteleﬂsoresenbshoga'esde&tadosUnldos.Laspelbjlasyla
televisidn norteamericana estaban en expansién,

126 Joel Aiiegros, ep. ai, p- 26.



A finales de los aflos sesenta, en un contexto de
aisls  en Holywood y de  crecente
Intemadionalizacidn de una televislén en plena
expansion, la pequefia pantalla parece haber tomado
el relevo del cine en la hegemonla estadounidense
sobre los medlos de comunicacién, 2

Este perlodo fue de diversificacion de las empresas
cinematogréficas. El perlodo de los afios ochenta experimentd una
recentralizacion de las empresas cinematogréficas en su sector de
origen. Para 1971, 45% de los norteamericanos posefan un televisor
de color, el 73 % de los espectadores tenfa entre 12 y 29 afios y la
asistencia semanal al dne desclende considerablemente.’® Para
1972, la televisidn por cable (HBO) y para 1975, la aparidén de las
video caseteras Sony Betamax en Estados Unidos.

Para 1977, el mercado de video caseteras se amplid y lanza el
formato VHS. Las ventas de ese afio ascienden a 250,000 aparatos,'?®
Para 1980, el 80 % de los norteamericanos tienen television a color,
las video caseteras alcanzan ventas de 500,00 aparatos y 12 miliones
de ventas de cintas virgenes, ¥

La competencia representada por la television, el video y los
medios digltales permitié que la audiencia del dne perdiera terreno
sobre la programacién de la televisidn, A la par, el mercado japonés

17" Flichy P, Las multinacionales del axdiovisxal, Barcelons, Bd. Gustavo Gili, 1962, p. 214.

‘”BcrhxndTwcmiety]cmHmCmmodngOdnlcdum,T.il,Bd.AhL
1997, pp. 106-108.

12 Thidom, p. 119.
130 Ihideps, p. 123-125.
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era el fabricante y distribuidor de alta tecnologla en sistema de
televisores y video caseteras que se suministraron en todo el mundo,
colocdndose la hegemonfa japonesa y con los Estados Unidos el
manejo de las telecomunicaciones.

La oleada de adquisiciones, fusiones y absorciones de las majors
se orientd a construir grupos multimedia integrados, en la medida de
Incorporar todos los serviclos: venta y distribucién de discos y medios
electronicos; la venta y distribucion en el mercado de video; la
distribucién de programas y peliculas para la television por cable y
satelltal y la compra de salas de cine.

Las compafiias dnematograficas se vieron en problemas de déficit
comercial por lo que algunas se declaraban en quiebra y otras eran
absorbidas por otras grandes empresas. Kirk Kerkorian, propietario
de Metro Golden Mayer desde 1969, vendlé 24 % de su participacién
y se da una fusién con United Artists, comprada ésta Gitima por
Transamérica en 380 millones de délares, transformandose en
MGM/United Artlsts Entretainment,

El magnate petrolero Marin Davis comprd las acclones de FOX por
700 millones de ddlares, Coca-cola compré Columbia por 700 millones
de délares. IVC, distribuidor de video caseteras, invirtl 100 millones

en una nueva compaiia: Largo Entretainment con lo cual “..la
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mayor absorcion de una compafifa japonesa provoco estupor y un
amplio sentimiento de xenofobia.”*

Posteriormnente  Sony, primer fabricante japonds de videos,
compré Columbia Pictures por 3.4 billones de ddlares.

La Inversién de Sony era glgantesca, pero tenla
sentido [...] la derrota de video doméstico Betamax
frente a VHS ensefié a Aklo Morita, Presldente de
Sony... que no es rentable vender magnetoscoplos
sin un ampllo stock cinematografico o visual. [...]
compra que proporcionaria 8 Sony un rico catilogo
para sustentar el lanzamiento de nuevos equipos de
disco compacto, la estrategia era correcta: en los 2
aflos suceslvos la venta sublé de casl 3 millones a
6.5 millones.**

Al comenzar la década de los ochenta, los estudios
obtenian el 80% de sus ingresos de la exhibicién en
dnes y el 20% de los mercados subsidiarios de video
y televisidn. Al final de la década... el porcentaje de
la exhiblcion en salas ha descendido al 30%
mientras los mercados subsidiarios representan
ahora el 70%.'%

Conjuntamente surgieron producclones Independientes, donde su
actividad versa desde produccién de film para su explotaclén en video
hasta las que se convirtieron en grandes compafilas; Orion, Tri-Star y
Cannon, por ejemplo, que compitieron con las majors, no en igualdad
de drcunstancias, o se asoclaron con ellas para ulilizar su red de

distribudon.

13 José Luis Guamer, Historia del cine americamo. Hollywood 1961-1992 V. 111, Barcelona,
Ed. Laertes, 2000, p. 235.

2 [hfow, . 166, 235-236.
133 Ihiddewr, . 232.233,



José Luls Guarner afima que las transacclones y la
transformacién de los estudios tuvieron como consecuencla la
“despersonalizaclén de los productos”, “El /ook Inconfundible que, en
otro tlempo, poselan los films MGM, Warner o Fox, por ejempla, se
esfuma completamente a lo largo de los ochenta.”™ EI motivo lo
relaclona con el ambio o el nuevo papel que juegan los nuevos
elecutivos que representan a los estudios, ya que dice que los
magnates Wamer, Mayer, Zanuck como copropietarios del estudio
tenfan una mentalidad empresarial que los comprometfa con las
decislones tomadas sobre qué fllmes hacer.

... los presidentes de los estudlos de hoy no son més
que ejecutivos de alto nivel, empleados de lujo
responsables de una gestién ante los finanderos o
las corporaciones -de los duefios- que les
contrataron'®

Estos hombres, que podian ser removidos sin ningdn miramiento,
eran banqueros, abogados, economistas editores, agentes que sblo
tuvieron vida breve al frente de los estudios. Menciona como ejemplo
a Ned Tanen, que se mantuvo 10 aflos frente a Universal y luego
pas6 a Paramount; y el caso de David Puttnam, productor Inglés que
marcé las nuevas estructuras de poder en Hollywood, tanto por las
producciones costosas asl como por la cotizaclén excesiva de los
artistas; las producciones hechas lo més apresuradas posibles para la
recuperacién inmediata de la inverslén y el favorecer a productores
de origen inglés: ... el costo promedio de un film habla aumentado

134 Thidew, p. 169.
193 Thidem, p. 169.
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En este rubro se encuentran las serles de Rocky, de John G.
Aviidsen (1976), Rocky II (1979) Syivester Stallone, Rocky IiI
(1981) Sylvester Stallone, Rocky IV (1965) Sytvester Stallone y
Rocky V (1990) John G. Avildsen; la serle Rambo: first blood
(1982) Ted Kotcheff, Rambo: first biood Part IT (1985) George P,
Cosmatos, Rambo IIT (1988) Peter Mcdonald; la sere The
Terminator (1984) James Cameron, £ exterminador, Terminator
2. Judgment day (1991) Terminator 2: el dia del uicio; Robocop
(1987) Paul Verhoeven; la serie Superrman (1978) de Richard
Donner, Suparman IT (1980) de Richard Lester y Richard Donner,
Superman LI (1983) Richard Lester, Superman IV (1987) Sydney
J. Furle; y la serie de Ralders of the Lost Ark (1981) Steven
Spielberg, Los cazadores del Arca perdida, e Indiana Jones and the
Temple Of Doom (1984) Steven Splelberg, Indiana Jones y ef
templo de la perdicidn, Indiana Jones and the Last Crusade
(1989) Steven Splelberg, Indiana Jones y la dltima cruzada ©*: los
westerns y thrillers,

Personajes como Rocky Balboa y John Rambo se vuelven koonos
del superhombre que ganarlan las batallas de América que los
soldados estadounidenses habfan perdido.

Su héroe por excelencla serfa el totémico Sylverster
Stallone, reencamado del simpético underdog Rocky
Balboa, en el correoso John Rambo [...] B éxto...
habla tocado una fibra sensible en la América de

13 Low dutmdchupu“uﬂuuobmviammww.mp‘wq/mvhnﬁng/mﬁndmhm
bajado o 16-XI1-03,
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Reagan, anslosa de fuerza tras ¢l débil mandato de

(A
Carter.'%

Douglas Brode™'mendiona que estos héroes, después de Ia
eleccldn de Ropald Reagan, evocan actitudes patrioteras. “En
Superman II (1980), Christopher Reeves slempre lleva las barras y
estrellas por delante; en Rocky IV (1985), Stallone se envolvia
Iiteralmente en la bandera americana, ”

Segundo, las peliculas de “tecnofantasia®, donde productores
oomoSte'venSplelbergyGeorgeLumstendrfanunpapellmportante
paradmpegaroonellabmahododeefecmsapedales. En este rubro
sobresalié Splelberg con peliculas como Rakdars of the Lost Ark
(1981) LxcazaatwesablArmperdiabyel serial de Indiana Jones,
donde el héroe al estilp cow boy lucha contra el mal para blen de la
nacién, E.7. 1he Extra-Terrestria/ (1982) £7. £ Extraterrestre,
fiime que represent$ Ia recaudacin més importante; “Universaj:
graclas a E.T. el estudio obtlene unos Ingresos equivalentes al 30%
de la recaudacién total del afio” 42

Gemgeums,mnmmm:adetaguamaemaalmmmr
Warz) ThaEmpﬂ’aMmM(lQBO)ﬂlmpeﬂoamhaaaxay
Roturn of the Jedi (1983) E retomo del Jedi, donde los
Delmjesysusavenm:assténpordebajodelapromsldndelos

¥ Jose Luis Guarnes, o, ait, p. 178,
" Dm@ﬂuﬂ,laﬂk-hlclndnlﬂ‘b,&paﬂ-,ﬂd.hid&,lm. p-9.
11 Bettrand Tavernier, #hat, p.131.
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efectos especlales. La Influencla de estos dos hombres proplcié la
saga de las peliculas mas notorlas de fantasla de la década.
“Splelberg no se limitS a ser un artesano de Ja fantasfa. Al Igual que
Lucas acabarfa por crear una verdadera fabrica de fantasfas...” 1*

Robert Zemeckis, colaborador de Splelberg, realizo las serie de
Back to the Future (1988-1990) Regreso al Futuro, Who Framed
Roger Rabbit? (1988) (Quidn engaid a Roger Rabbit? ., Tobe
Hooper quién dirigié Polterpelst (1982) o Joe Dante quién dirigl6
Gremlins (1983), entre otras.

Tercero, la comedia donde el autor comenta que éste cne fue
“...puro escapismo, de evasién absoluta, de Inconclencia generalizada

[..]1 Y en ese contexto donde el ruldo es més importante que el
Ingenio, donde la accién tiene més peso que la reflexion, donde la
aparlencia cuenta mas que la sustancia...”™* y es por ello que lo
califica como el declive de la comedia.

No obstante es aquf donde se puede observar que peliculas como
Arthur (1981) de Steve Gordon, Arturo el soltero de oro, Lost In
America, (1985) de Albert Brooks, Perdido en América, Fatal
Attraction (1987) de Adrian Lyne, Atraccidn fatal o Wall Streer
(1987) de Oliver Stone, donde se apreciar la sodedad del momento,

' José Luis Guarner, g df, p. 185.
144 Ibfdem, p. 188.




Dentro de este contexto cinematogréfico se encuentra Blade
Runner'**(1982) del Director Ridley Scott. Biade Runner esth
catalogada como género de clenda-flacidn. Aunque no estdn
claramente definidos los Iimites de este género, pues sa dice que es
un sub-género del cine de aventuras, s/ se contempla que su
apaﬂciénsedebldalgélmlttemﬂquueeldnelohamﬂqueddoal
incorporar elementos particulares.

La clencla-ficcién, segin la endiclopedia,’® se ocupa de sucesos
queaﬁnnohanhmldohgar,ofredendounanéllslsmdonaldeas
mmasymmmﬂas.udaﬂa-ﬂménubordalosefmmebs
camblosprodmmﬁobmlaspersmmmparﬂmlarysobrelaespede
hmmnmgaml.&nshemasvanmtmdmmdodelfuun-o,los
vlajsahavésdelespaclooeluempo,lavidaenotmsplanetasylas
aisls generadas por la tecnologla o la presencia de criaturas y
entornos extrafios.

Elgénerodeladenda-ﬂodénfasdnéalosdneastasd&sdelos
primeros dfas del cne.'” La mayoria de las peliculas de denda-
ﬁoclénsonadaptadonesdenovelasooémlcs.Adlferendadela

15 Ver ficha técnica anexa al fingl,

"Goupo Indepoadent JPEG mAlanmd-nd,Amu,M&mm
Bnciclepedia WMJ US.A, CD. 1993-2001.
' La primera muestra de cine fantdistico, sl bien no puede considerar ciencla-ficcldn
propiamente dicha, fue Le voyans dans Ia lune, El vigje a la luna (1902), del cincasta
fiancés Georges Méllds, El ﬁuﬂdomovimi«wnoxpluionlthpmdqjomoldnodm
obras macatras: £/ gabinete del Doctor Caligari (1919), de Robert Wiene, y Matrdpolis
(1926) de Fritz Lang. A partir de 1960 las policulan do clencis-flocion se centraron ante todo
mluwmmpadalu,mawlnndoméﬂmtinmhuahfwh
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literatura, la  clenda-ficcién dnematogréfica se  preocupd
princlpalmente por crear monstruos alienigenos, lo que propici6 el
nacimlento de un género conocido como cine de terror.

Las peliculas basadas en seres de otros planetas, cailaturas
mutantes, o humanas carentes de alma, eran por lo general
melodramas estereotipados. Entre los temas més frecuentes en la
ciencia-flocidn dnematogréfica figuran la falibilidad de los clentificos,
IaurgerteneoesidaddecooperarmelémbitolrManonalconU'a
posibles Invasiones extraterrestres, la hostllidad de la gente hacla
cualquier criatura extrafia y los aspectos perversos de la tecnologfa,

Autores como Joan Bassa y Ramon Freixas definen al dine de
ﬂodénnocomounsubgérwoslnoungéneroquedebeser
reivindicado como categorfa Intelectual y sin negar su refacién con el
cine Fantdstico. Por otro lado, hacen una recopilacién de las
principales definiclones del género y llegan a la condusién de que
para una aproximacién més certera se deben tomar en cuenta tres
factores: lo verosimil, lo mitico, y la clendla; ya que la adhesién de
peliculas a éste género tiene en comin su heterogeneidad.  Asf
definen clencia-ficcion como:

--- Inscrito en lo Fantdstico, comporta una Imupcién
de lo imaginario en lo real utilizando la denda como
coartada  de la fantasla, provocando Ia
transformacldn del verosimll en un refarente tanto
eminente como pretendidamente clentffico que
cumplird en ambos supuestos, un rol mftico,

148 Joan Bassa y Ramon Freixas, Bl cine de clencia fiecién, Eapafia, Ed. Paidds, 1993, p. 31.
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En la década de los sesenta y particularmente desde 1968 el cine
clencla-flocién  en  Estados Unidos estuvo marcado por los
acontecimientos de los movimientos radicales acaecidos, asi como la
guerra de Vietnam. La pelicula The planet of the apes, (1968)
Frankdin J. Schattner, & planeta de fos Simias, portarfa un discurso un
tanto radical pues presenta una serle de valores casi subversivos.
Stanley Kubrick con 2001: Odissey Space (1968) 2001: Odisea del
espado, donde se muestra un andlisis dialéctico de la “realidad” y
Nigth of the Iiving dead (1968) de George A. Romero, La noche de
los muertos vivientes, donde se ofrece una pardbola de la lucha del
hombre por la supervivencia en una socledad deshumanizada.

En los setenta y ochenta las peliculas tuvieron grandes batallas en
el espado, extraterrestres, juegos de video o allenigenas que invaden
el planeta, regreso del futuro, guerra termonudear mundial, entre
otras mds. Peliculas como Star Wars, Guermra de las Galaxias de
George Lucas, Alfen (1979) Alien & octavo pasajero de Ridiey Scott,
War Gamas (1982) Juegos de Guerra de John Badham, Tron
(1982) Star Trek IV. The voyage home (1986) de Leonard Nimoy,
Star Trek IV: ef viaje a casa, Back to the Future (1985) de Robert
Zemeckls, Regreso al Futury; son algunos ejemplos.

Blade Runner tuvo dos versiones: Ridley Scott, director de la
pelicula, presentd la primera versin de pelicula Bliadle Runner
(1982) con la voz en off de Deckard (Harrison Ford) de un monologo
interior donde se plantea que ya no ejerce su trabajo de Blade
Runner por considerario como “asesino” o “cazabonificaciones” y un
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flnal feliz, donde se observa a Deckard y Rachel (Sean Young)
abandonando la cludad oscura y desapareciendo. Esto se eliminé en
la sigulente versién., Dlez afios después se estrenaba en los clnes
Blade Runney. The director's cut (1992) Blade Runner, La versidn
del director, tal y como supuestamente habla previsto Ridley Scott
que fuera la obra total.

En esta versién se eliminaron las voces en off, anterlormente
incluidas al personaje de Harrison Ford, vy el final fellz . Por otra
parte, se Introdujo la imagen de un unicornio, al parecer de otra
pellcula, aunque, la obra quedd practicamente lgual a excepddn de
éstos camblos.

La pelicda, originaimente, tenfa esas modificadones; sin
embargo, los productores'® consideraron que el argumento no era
comprensible y el mensaje era fuerte, por b que le obligaron a
Introdudir la voz en off y un final fellz para matizar el intranquilizante
final. Hampton Fancher'® expresa lo sigulente:

Aungue escribl el primer gulén y tenfa un crédito
como productor de ia pellcula, desertd durante la
preproduccién — ya habla llevado demasladas
reescrituras y me desligue del proyecto. Sabla que
Blade Runner excedla del presupuesto asignado'®! y

49 Los productores Michad Decley e Ivar Powell de Wamer —Columbia, Ladd Company y Sir
Run Rim Shaw productors asociada.

150 Hampton Fancher, escritor del guitn original, cit. pos. Pesiddico Bl Nacional, Suplemento
dominical, un atticulo de Lance Loud, Los secretos de Blads Rusmer, México, 1993, pp. 12-15.

15 Alan Raymond neportero asignado por la cadena ABC pats hacer un documental sobee ln
pelicula dice que fue un alto presupmcsto, que inddalmente se le hahian asignado 20 millones de
délares y qua excedis en tres veces ese presupucsto. [hidow, p. 12,
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estaba atrasada en relaclén a lo programado, y que
hacla el término de la postproduccién Ridley Scott
habla perdido poder sobre el film y los duefios
hablan agregado una narracién en off y le hablan
adosado un final *por slempre-fellces’.

No he pagado 32 millones de ddlares para ver una
obra Incomprensible.

Murray Chapman'®dice que en las funciones de preestreno se le
calificé de ambigua. "..Blade Runner fue juzgada como demaslado
oscura y ambigua”, Carlos Bonfil menclona:

El aflo 1982 era, para el piblico estadounidense y
para la Academia de Clendas y Artes de Hollywood,
el affo de E.T. (Splelblerg). La visidén pesimista del
futuro propuesta por Bade Runner era un riesgo
comerdal y una refutacidn de las Idilicas
ensofladones del reaganismo. Las ‘mejoras’
Impuestas por los productores buscaban un filme
aséptico, menos *confuso’ y en donde la plataforma
(lo verdaderamente Impugnador) no distrajera,’™

Michael Desley, sin embargo, parecfa preocupado
por la viabllidad comerclal de la pelicula — €l querla
una suerte de ‘Flash Gordon en & Clne Negro’. Yo
percibf un amblente de preocupacion. '™

La pelicula se basé en la novela de Phillp K. Dick,'*® Do
Androlds Dream of Electric Sheep? (1969), ZSueflan los

1Expresd uno de los productores del film. Bertand Tavernier y Jean Pierre Coursodon, gn a1, T,
I p. 962,

19Murray Chapman, dt pes., Wemer Faulstich, op. at, p. 129,

"*Carlos Bonfil, Blads Runner, la versién del directer en Peribdico La Jormada, Seccién Culnl,
1993, p.27.

"’Ahnhymﬂ,mhmc[aﬂ,upa’t.p. 12,

l”NM:iéenChicugoenlm,pﬂopuéhmymputcdcluvidlmmfomil,dondcw

desarrolla Ia mayor parte de sus historins. Respecto & ttulos concretos, quizd los més conocidos

scan Ublk (1969) y, sobre todo, E/ bombre e of cartile (1962), ambos centrados en el tema de los
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androides con ovejas eléctricas? Aunque la pelicula es més una
version libre que una adaptacién, se retoman los personajes (y no
todos) y algunas partes de la novela, asi como el motivo central, pero
la version filmica es completamente distinta a la novela,

Algunos ejemplos a mendionar son los siguientes: En la novela se
nos habla de una guerma mundial que ha provocado un desastre
ecoldgico. Nadie recuerda las causas de la guerra y nadie sabe quién
la gané. Los animales se extinguleron, la socledad se degradé. En la
pelicula no se habla de una guerra pasada.

Uno de los problemas que mds afectd a la poblacién fue la muerte
stbita de casl todos los animales durante la guerra. Nadie pudo hacer
nada y a ningin gobiemo pareclé importarie. A causa de esto, una
extrafia convenddn soclal se ha extendido entre estos iiltimos
terrestres: tener animales. Fuera de los apartamentos, cada familia
tene una espede de jardin con su proplo animal; el status crece
dependiendo de la cantidad de animales de la especie que queden,
de su belleza y de su tamafio.

universos alteroativos. La primera trata de los tGltimos suddios de un hombre que ain no sabe
que su cuerpo ha fallecido y que min po ha slcanzado la gwette cerebral Ea el universo
alternativo de nueites propia realided muntal en un duro enfrentamiento con nuestro
subconsciente y con la misma muerte. En una direccién diferents. El hombre en el castillo
plantes la vida cotidiana en Jos Evtados Unidos desde una perspectiva original: Alernania gand la
Segunda Guerra Mundial.

157 Philip K. Dick, Do andreids of clactric shoep? United States of Americs, Ed. Del Rey Book,

1996, p. 244. La versin consultsda st en inglés, sunque del autior hay otoas obras en versidn
capailole, ésta no se enconird.
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En la pelicula sélo se hace referencia de manera secundaria y en
fanto pista para encontrar a los replicantes. La novela pretende
fijarse en la decadencla hacla la que se dirige la humanidad, incapaz
de vivir por sl misma, dependiente de mecanismos ajenos a su propia
naturaleza para obtener sensaciones que deberfa poseer cualquier ser
humano de forma natural,

La sociedad de la pelicula sufre una decadencla mayor a todos los
niveles. Los seres humanos de Blade Runner no tlenen aspiraclones
(salvo, sl acaso, Tyrell) ni conviven con otros seres humanos. La
socledad parece detenlda, todo se mueve por Inercia. Los personajes
tambieén estdn planteados de manera diferente en la novela y la
pelicula. Wemer Fauslich dice con respecto a esto lo sigulente.

Por lo que respecta a las fuentes, Blade Runner es
mucho mds autdnoma de lo que quisleran aceptar
muchos criticos. Partes importantes de la historla,
as/ como el motivo central, se basan en [a novela de
Philip K. Dick... aunque Scott dejé fuera de la
pellcula amplias partes del libro; por tanto no se
puede hablar de una ‘adaptacién’ fimica.'®

En el articulo de Lance Loud “Los secretos de Blade Runner”,'®
con los comentarios que hacen cada una de las personas que
participaron en la produccién, se deja entrever que el trabajo de
Ridiey Scott se encuentra en toda la pelicula, desde fa creacién de la
escenograffa, la eleccidn de los lugares de filmadén y los artistas

138 Wemer Flauslich, g, o, p. 126.
199 Lanee Loud, gp. aif, pp. 12-15.




participantes (Incluldos los extras), hasta el decorado de cada escena
y de los objetos necesarios para la reallzacidn del fiim,

Ridley Scott *“nacié en Shields, Northumberiand, Inglaterra, el 30
de noviembre de 1937. Pasdé tempo en Londres, Cumbria, Gales y
Alemania antes de regresar al noreste de Inglaterra para vivir en
Stockton-on-Tees. Sobresalié en disefio grafico y pintura en el Colegio
de Arte de West Hartlepool, talentos que luego se convertirfan en
elementos clave de su estilo cinematogréfico, y estudié en la Real
Academia de Arte de Londres, donde completd su primera pelicula,

Después de graduarse con honores, Scott recibid una beca de viaje
a los Estados Unidos, donde obluvo experiencia trabajando con los
documentalistas laureados Richard Leacock y D.A.  Pennebaker
mientras trabajaba en Time Life. Al regresar al Reino Unido, se unib a
la cadena de Television BBC como disefiador de producdén y, en un
aflo, llegd a dirigh muchos de los programas de television més
populares de la red televisiva,

En 1967 se marchd para formar su propla compafifa, RSA (Ridley
Scott Assoclates), que pronto se convirtlé en una de las empresas de
produccién de comerclales mas exitosas de  Europa, vy
subsecuentemente, agregd sucursales en Nueva York y Los Angeles.
Scott dirigld mds de 3.000 comerdales, induyendo el cautivante corto

160 1 a hiogrefin de Ridley Scott y los datos de sus pelicula ficxon recopilsdos e varios sitos de
www.npas o, , www.cnefantwtico.com/directo3htm. www.wamethros.com, comsultados en
el mes de diciembee do 2003.
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de Chanel, "Share the Fantasy” y un memorable comercial de “Apple
Computer” que salié al aire durante las finales del Super Bowl de ftbol
americano en 1984. Su labor recolecté premios en los Festivales de
Cine de Cannes y Veneda y fue laureada por el Club de Directores de
Arte de Nueva York. RSA todavia posee gran reputacién en el mercado
global y representa a algunos de los directores mds adamados de dne
Y publicidad.

Scott saltd de la produccién de comerclales al dne en 1978 con
The Duellists, Los Duelistas, una saga sobre la guemra napolednica
que le obtuvo el premio del jurado en Cannes, Su segunda pelicula, la
Impresionante obra de suspenso y clencla-ficcién, Allen (1979) Alken,
e oclavo pasajero, le permitid retratar cinematogrificamente un
pashble futuro hormoroso y fe gand un premio Oscar a los mejores
efectos visuales, La sigulente pelicula de Scott, la obra maestra del
dne, Blade Runner (1982), protagonizada por Harison Ford, todavia
es considerado un hito de la cinematografia contemporénea. Nominada
por la Academia'por su direcén de arte y efectos visuales, se
convirtid en la pelicula més "joven" que ha sido honrada con su
inclusién en los Archivos Nacionales de cine.

Luego Scott dirigid la fantasia Legend (1985) Leyends,
protagonizada por Tom Cruise; la pelicula de suspenso urbano,
Sormeone to Watch Over Me (1987) La sombra de/ testigo, con Tom

16! Obtuvo e Hugo Award for best science fiction film en 1982, ¢] British Acsdermy of Film and
Televisién y el British Critic's Circle special technical award. Cit por., Wemer Faulstich, op. 4,
p- 125.
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Berenguer; y la pelicula épica e Intercultural de géngsteres, Black
Rain (1989), con Michael Douglas y Andy Garcia.

En 1987 fomé Percy Main Productions para desarrollar y produdir
largometrajes. Su primer proyecto, que é mismo dirigié, fue Thedma
& Louise (1991), protagonizada por Susan Sarandon y Geena Davis.
Lapel[wlaredblédnoonomlnadonesdelaAmdemla,hdlw\dola
primera nominacién de Scott para el premio al mejor director, obtuvo
el premio Oscar al mejor guién eriginal, y gand nominaciones de
BAFTA (British Academy of FAIm and Televisién Award) para los
premios a la mejor pelicula y al mejor director. Luego Scott dirigié la
épica histérica, 1492: Conquest of Paradise (1992) 1492: La
conquista del paralso, y The Browning Version, produdda por Scott
Y protagonizada por Albert Fnney y Greta  Scacchi.

En 1995, con su hermano Tony (también un cineasta exitoso),
formo Scott Free Productions, la cual produjo White Squall (1996),
G.L Jane (1997) La tenjente O'hell, Gindlator'™ (2000) Gladiadory
la taquillera continuadién de Hannibal (2001), Black Hawk Down
(2001) Black Hawn derribado, todas dirigidas por Scott, asl como Clay
PlgeonsyWheretheMomyIs,lawhtammediaprdagonizadapor
Paul Newman. Entre sus futuros proyecios estd el drama historico
Tiﬂ:oll,queh‘atmmmelslgloxn(,prdngonlzadapormmell
Crowe y Ben Kingsley y que serd dirigida por Scott.

182 Gladizdor gané 5 ios Oscar, Globochroyelprcmio BAFTA y del Gremio de
Ditectores, en http:/ /srww.wamerbross.cs /web/main bajado el 17-X11-03,
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La compafifa también produjo la serfe antolégica de Showtime,
laureada con el premio CableACE: The Hunger, adaptada de la
pelicula de Tony Scott de 1983, y la pelicula para televisién de HBO,
ganadora de un Emmy y un Globo de Oro, RKO 281, protagonizada
por ‘Llev Schreiber, quien interpreta a Orson Welles. Scott Free
tamblénﬁ:eproductomejewuvadeTheGatheﬂngStorm,mHBO,
unapellwlaparawlevlsiénganadomdemﬁnmyyunGlobodeOm,
que retrata la vida de Winston Churchiil,

Reclentemente, Scott Free Productions firmé un contrato de
desarrolio de dos afios con el canal estadounidense CBS. Scott es
codirector de la junta de Mill Rim, una de las empresas de produccién
digital y postproduccién més Importantes de Londres. Fundada en
1987, cuenta entre sus logros su labor de efectos visuales en
peliculas tales como Shakespeare in Love, Babe: Pig in the City,
Prtch Black, Caty & Dogs, Harry Potter and the Philosopher's
Stone, Lara Croft: Tomb Ralder y docenas mds. Mill Aim fue
IaureadaconmpmmlodelaAcademlaporsusefectosv&mlespara
la pelicula de Scott, Gladiator. Scott también es codirector de la junta
de Pinewood-Shepperton Holdings, Ltd., el estudio de Londres donde
se fllm6 Allen y que provee a 42 estudios, escenografias y exterlores,
més serviclos de postproduccién y apoyo laureados. Los hermanos
Scott (como parte de un consorcio) adquireron Shepperton Studios
en 1995, que se fusiond con Pinewood estudios en el 2001. En
reconocimiento a su contribucién a las artes, Scott fue nombrado Sir
Ridiey Scott, caballero de la reina en enero del 2003.



Capitulo 4

ANALISIS COMPARATIVO DEL DISCURSO DE
RONALD REAGAN Y LA PELICULA BLADE RUNNER

4.1 PLANTEAMIENTO DE]L ANALISIS.

La tesis central de Jacques Aumont en su libro “Andlisls del
film™* es que no hay un esquema “universal” de anélisis. Este puede
realizarse desde la dptica estética, semioldgica, psicoldgica,
socioldgica, histérica, etc. En términos concretos, plantea que cada
film puede utilizar un esquema especffico o0 una combinaddn de
esquemas seglin sea necesario para la aproximacién que el estudio
requiera. Por otro lado, menclona que:

...la mirada que uno proyecta sobre un fiim se
convierte en analiica desde el momento en que,
como Indica la etimologfa, uno decide disodar dertos
elementos de la peliula para Interesarse
especlalmente en aquel momento debarmlnado&esa
imagen o parte de la imagen, en esa situadén,

Sin embargo, también plantea que los andlisis que toman
referencias exteriores al film todavia causan controversia por no
centrar el andlisis total en el film. No obstante, menciona que para
llevar a cabo un andlisis de este tipo se debe estudiar el flim para

descomponerio en elementos que se observen y permitan encontrar

' Aumont, Jacques y Michel Marie, Awlisis dal film, Barcelona, Bl Paidés, 1990, Pp-311.
14 Thidom, p. 19,
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la  representacién socio-histérica requerida, dejando de lado
elementos quizd estéticos que para el estudio en cuestién no sean
Importantes, 165

Como se expresd en el capitulo 1, la intenclén de este estudio es
tratar de encontrar huellas que nos permitan un acercamiento al
momento histérico de su producddn, y en ese sentido poder
presentar elementos dentro del fllm que permitan ese acercamiento,
En la medida en que el estudio se centra en una aproximacién
hlshdﬁcasehariimnomnparaddndeldlsunsoﬁlmloooonrespmal
dlsmrsoquenmedeonaldReaganmwmandatopresldendal.

4.2 ESQUEMA DFE, ANALISIS,

BladeRunnerhasldoanallzadadadewperspecuvaeshétlca,por
elgranmnejodelmégenes,deluoes,dmados,adomsytema.
Esto le llevd a considerarse como pelicula de culto, como Ia mejor
dntareallzada,asiounounadelasplezasftmdamentalesdela
dlencla-ficdén contempordnea comparable con Metrdpolis (1926) de
Fritz Lang o con Odisea del espacio 2001 (1968) de Stanley
Kubrick,

En este sentido, y considerando que la pelicula contiene un
manejo completo del lenguaje cinematogréfico, obvlaremos referimos
a su manejo estético, sdlo se haré en los casos que asf se considere

165 Lfsden, pp. 18-19,

101



necesario. El enfoque que se tomard es de caracter histérico,
centrando a la pelicula dentro del contexto histérico de la época de su
produccion y del discurso flimico proporclonado, y comparéndolo con
el discurso bélico y soclal de la época de Ronald Reagan.

Deestafomlalalecturaqueseharéserélaslgulenhe:losej&s
heméﬂaosdelapelimla,oonnsonelavanoetemolégico,hvlolenda
ylasodedad,lowalnosllevaalalecmrahlshéﬁoadelapelhjlaysu
comparacién con el discurso bélico y sodal de la &poca. Y como
segundo punto se hara una lectura cinematogréfica de la historia,
recurriendo a las pellculas que significativamente apoyen el contexto
donde se incluye €l fllm.

4.3 EL AVANCE TECNOLOGICO EN BLADE RUNNER.

Desde el comienzo de la pelicula, después de los créditos, hay una
explicacién escrita (prélogo) donde se nos informa que Ia tecnologla
ha llegado al grado en el cual el humano y la maquina (nexus) se
confunden, pues, fisicamente son iguales con la diferencla de que son
mas héblles y con mayor fuerza fisica. La diferencla con los seres
humanos estriba en que los nexus sélo viven 4 aflos y no tienen
sentimientos, Sélosepuedereoonoceralosreplloosporlapmebade
empatia Volght-kamp. La prueba que se le realiza a Leon y a Rachel
para saber sl son replicantes.

Este avance tecnolégico ha permitido que la poblacién de la tlerra
emigre a otros planetas medlante el uso de los replicantes en
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actividades militares de defensa y colonizacién. La responsable de
este avance tecnolégico es la Corporacién Tyrell. El film muestra una
plrémide donde la punta la ocupa el Dr. Tyrell, duefio de la
corparaclon, Desde ahf se observa toda la cludad. En ia escena donde
se le hace la prueba a Rachel, podemos observar que hay un biho
artificial que atraviesa el salén, Deckard pregunta sl es muy caro a fo
queRad1e|r&spondeaﬁnnaﬁvamente.Elmdodelmlsmoesde
gran amplitud, con techos altos, figuras de gran tamafio y la mesa
dondeseslentanRadlelyDedcardparareallzarlam:ebaes
extensa, lo que representa el poder econdmico y la magnificencia del
lugar,

En esta misma escena, se observa que es el Unico lugar donde se
aprecia la luz solar y un gran ventanal donde se ve el clelo. Por
contraparte, en la ciudad no se distingue el dia de la noche, hay una
oscuridad permanente y las dnicas luces que se aprecian son las del
“spinner”, el vehfculo volador de la policla y los anunclos de
publicidad que tienen luz nedn.

Los anuncios publicitarios tienen una constante dentro de la
pelicula. A lo largo del film hay un continuo bombardeo de marcas
publicitarias. Coca-cola, Jovan, Atar, Atritron, Budwelser, Pan Am,
Citizen, TDK, RCA, Koss, Polarold, Solhitz, entre otras y las antenas
parabélicas que se encuentran en las azoteas de los edificios.

La gran pantalla (anuncio parlante y mévil) con la presencia
constante de la imagen de una japonesa que anuncla pastillas y
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clgarros; y 1a insistente Invitacién a emigrar a las colonlas. Esta
presente, en [a lucha que se da entre Deckard y Roy, TDK. De igual
forma, los objetos japoneses abundan en la pelicula.

Como menclonamos anteriormente, en la pantalia gigante aparece
constantemente una japonesa anunciando varlas cosas. En la escena
donde estén J. F. Sebastién, Roy y Priss convenciendo al primero de
que los lleve con Tyrell, aparecen unas figuras tipicas de japoneses.
En el departamento de Deckard, en la mesa hay un bonsal. Ademds
que el personaje de Chew, el disefilador genético de ojos, es japonés,
asf como se observan los periddicos con escritura en japonés.

En la escena de la prueba a Rachel, cuando Deckard descubre que
ella es replicante, Tyrell le informa que efla es un experimento, que
no tiene fecha de caducidad. También le adara que [a meta de la
corporacion Tyrell es el comercio. Este comerdo le permite invertir en
la Bolsa, ya que en la escena donde Roy y J. F, Sebastidn llegan a su
dommitorio, Tyrell estd hacendo unas transacclones. Tyrell dice:
66,000 acclones de Prosser y Ankopltch. Vende a Entrada Azul.”

La figura misma de Tyrell es de autosuficienda, solemne y
sentencloso. De cardcter fuerte, Inteligente, controlador y con
vestimenta conservadora y fina. En el &mbito visual, los planos en los
que aparece son cerrados y ocupa el centro de la iImagen.

En contraste con todo este desarrollo tecnolégico el amblente que
priva en la ciudad es de suciedad, desencanto y de reacomodo del

104



desecho por el avance de la tecnologia. Los grandes edificlos de la
periferia estén deshabitados, el centro de la ciudad esté atiborrado de
gente, gente indigente y de clases marginales que no han podido
emlgr_ar a las colonlas, pero que mediante los anuncios parlantes se
les invita a alcanzar ese suefio y a vivir en un mundo limplo.

Con estos elementos que el discurso flimico proporciona en
cuanto al desarrollo tecnologico el mensaje resulta amenazante.
Dentro del avance que implica el desarrollo tecnoligico también
implica riesgos. Rlesgos amblentales, riesgos como sodedad, pues
abre una brecha econdmica y sodlal.

El beneficio es sdlo para pocas personas. Tyrell representa al
poder, el poder de las corporaclones, el que goblema sobre la
humanidad desde una pirdmide, el edificlo més alto de la cludad.
Visualmente podemos ver como la ciudad es una extensién de la
pirdmide. Tyrell representa los slstemas finanderos, la ambicién sin
limites del poder, del conocimiento y el simbolo de progreso de la
humanidad.

Ronald Reagan hizo alusién en su discurso de Toma de Posesién a
los empresarios, los nombra “héroes” que crean trabajo, riqueza y
oportunidades, a los que el sistema contributivo anterior “minimizé
sus logros” y la productividad. También menciona que son éstos los
que, con sus contribuclones flscales, apoyan al gobiemo, respaldan
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de manera voluntarla a las organizaciones de cultura, artes, Iglesia y
ayuda caritativa.'%

Delgualmanemhlzoaluslénalosvalomsm.neoomportanyla
bandera del patriotismo “profundo” que enarbolan. Reagan apoyd a
los Industriales bajéndoles los Impuestos y delegando casl todas las
&reas de accién federal en ellos.

Los dos (nlcos campos en el que el Estado Federal
ejerce realmente un control son el de la alimentacién
y ¢l de los productos farmacéuticos, sometidos a la

la SEC o Security Bxchange Cornisién, en teorla
mucho mis severa que la Comisidn Naconal
Bancaria de otros pafses.'s’

Volcados al comerdo, los norteamericanos han
hecho Inevitable, de la tecnologla, una religidn
suceddnea. Los expertos ocupan en ella puestos
daves tanto en [a polftica como en la Industria, el
comerdo, las bellas artes o el arte de maquillarse,
Pero se trata de expertos entregados (ntimaments al
benefido de su empresa o de la empresa llamada
Norteamérica'®®

El Big Business, como se le llamd, hizo eco de las grandes
fortunas y los grandes negocios que se efectuaron en esa época.

«.en los primeros aflos da los ochenta, de los
formidables éxdtos y fortumas ain més formidables
de los Boesky, Tabor, Levine, Wigton Freaman,

166 V/id Capitalo I1.

17 Gerald Massadid, La crisis del mito Norteamericana. Rigwiem por Superman, México, Fd,
Dians, 1993, p. 253.
18 Thidem, p. 289.
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Slegel y demds.”® “El personaje que mds dio de
qué hablar en los ochenta fue Donald Trump, que
vendi6 v edificé gran parte de Manhattan antes de
que los japoneses pusleran sus garras en ella.../”?

La definicidn de comporacidn es la siguiente: “En el mundo
anglosajon, el término coincide con el concepto de socledad andnima
de gran volumen, tanto de capital como de negodos, que suele
enmarcarse en una estructura empresarial de conglomerado,™!
Estas corporaciones dividen su capital en participaciones o accones
que compran Individuos particulares; y a su vez, éstas se comptan o
se venden en mercados bursatiles.

Con respecto al manejo de las empresas dentro de la actividad
financiera, podemos dedr que:

De 1980 a 1985 aproximadamente, e volumen de
negoclos tratados en Wall Street se duplicd. En
quince dfas, el total de las transacclones realizadas
en Wall Street equivale en valor a la totalidad del
comerclo mundial anual, Y, a partir de 1982, los
Inverslonistas de ta Bolsa de Nueva York cobraron 50
millones de délares, esto es la mitad de la deuda
total de los PED, es decr, ja quinta parte de la
totalidad de la deuda exterior norteamericana. ™2

Paradéjicamente, desde finales de los setentas, Japdn empezd a
tener injerencla en la economia norteamericana.

199 Thicdem, py, 268.
0 Douglas Brode, op, at, p. 9,

'"Gnq:ohdcpudmtjPEGyjmnAlvlmMi:mduﬂnLAmm,Miawd?Elaﬂa
Enciclopedia Progrum Manager, US.A, 19932001

12 PED. (Paises on Viay de Desarrollo) Masassadié, op. o, p. 265.
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A prindplos de los ochenta, Japén ya se habla
instalado en la producddn de pequefias serles
diversificadas, basadas més o menos en la
amortizaclén en un tempo de las méquinas-
herramlenta, mlentras que los norteamericanos, que
no hablan cesado de reforzar sus cadenas
glgantescas, se sorprendian ante la Invasién
japonesa.'”?

En lo comercial y financiero, Japén se habla convertido en la
segunda economfa del mundo occidental y e principal competidor de
Estados Unidos. “En efecto, entre 1950 y 1980, en tan stlo tres
décadas, Japén, con un crecimiento promedio de 8%, logré modificar

su ubicadén en el sistema econdmico internacional. "7

En el campo financiero, Japén ha conseguido
convertirse en el acreedor més Importante del
mundo [...] La Internaclonalizacién finandera de
Japén se ha Ido realizando a través de una
estrategla dual de los bancos japonesas, Una
Inversién en E.U.A de 135 mil millones de délares,
por lo que asegura que Japén finanda gran parte de
la deuda del goblemo norteamericano. La
penetracidn de los bancos nipones a través de la
compra de Institudiones financleras en el exterior o
de la apertura de oficinas y sucursales, '™

Massadié'”®apunta lo siguente:

173 Tbiders., p. 280.
M Sergio Duelas, op. ok, p. 31,

173 Ibiders, p. 313-314. Vid. también James Petrus y Maeris Moley s, o2, p. 46. Se mencions que
Jap6n controlaba 5 de los 10 bancos més grandes de California
prestamos en un 25%, ademds de comtur con ¢l 10% de los sctivos de bos bancos

estadounidenses en todo o pais.

176 Massadi&, gp, at,, p. 263. Vid. también James Petras y Morrinon Morley, op. o, pp. 53-54. Los

autores mencionan que la competitivided industrial estwdounidense disminuy

sectores de 1980 2 1990 y por contraparte, la participacidn de Japén y Alemanis nrvo un

crecimiento considemble.
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... |2 gravedad de la crisls norteamericana no se
debe exclusivamente a un déficit Ainanclero, sino
igualmente al hecho de que el Instrumento mismo
de la produccién, es decir de la prosperidad
norteamericana, estd en decadenda o en trance de
ser transferido al extranjero, esendalmente al
Japonés.

Y agrega que para 1985, la tasa de Inversiones norteamericana
€ra menor, en menos de la mitad a la de Japén e Inferior a la de
Alemanla.

Paralelamente, Japén compra de nueva cuenta
secclones enteras de (a Industria y de las finanzas
norteamericanas: de 1984 a 1987, sus inversiones
en el extranjero pasaron de 48 a 130 mil millones de
ddlares, de los cuales mas de la mitad son en titulos
y bonos del tesoro norteamericano,!”

Massadié tamblén mendona que no se pueden calaular las
pérdidas en materia de exportacidn norteamericana, desde que surgi6
Japén y otros palses surasifticos como potencias Industriales. De
igual manera afirma que la industria de la dptica y la fabricacién de
televisores fueron asfixiadas por los japoneses, aunque alin segufan
aportando la tecnologia a gran parte del mundo.

-.pero se comprende mucho menos que los
norteamericanos abandonaran la alecirdnica y la
dptica a los japoneses. Todavia grandes proveedores
de tecnologla al resto del mundo, Estados Unidos
conserva [a llusidn forjada en los tres primeros

V71 Ibidgw., p. 263. Vid wmbién James Petras y Motris Morley, ap. a#, p. 50.
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cuartos del siglo XX, la de su supremacfa casl
absoluta en tecnologla.'”®

Otro indicio de la época donde se inserta la pelicula los podemos
sefialar con los anuncios publicitarios. Como se mendond en parrafos
anteriores, hay un bombardeo constante de los mismos; otra huella la
encontramos en los televisores que aparecen en la calle y en el
departamento de Deckard y en la escena final, cuando busca a
Rachel.

“Murray Chapman hace notar que en fa pelicula no se encuentran
menos de 29 logotipos de conocidas empresas y productos como
forma de posicionarse en el mercado, de ANACO y Atarl a Budweiser,
Coca-cola y Mariboro, pasando por PanAm, Polarold y Wakamoto”'"®

En 1980, se da inicio a la venta del videodisco mediante dos
sistemas: “...el disco éptico Idser de Phillips (fabricado por Magnavox
y Ploneer) y el sistema RCA que utiliza cabeza de diamante (fabricada
por RCA pero también por Hitachi, Toshiba y Zenith)”,'® ademds de
que en 1977 éstas mismas compafifas habla lanzado al mercado las
videograbadoras con formato VHS,

En 1981, “Los ingresos de la Wamer Communications aumentan
350% en relacién con el afio anterior, debido sobre todo al éxito del

78 Ibidew, p. 276.
17 Murmay Chapman, at. por., Werner Faulstich, of, o, p- 132,
% Bertrand Tavernier, gn ait, p. 119 y125.
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videojuego Atarl."® Y Coca-cola fue uno de los que compré los
estudios Columblia por la cantidad de $700 millones de ddlares.

A partir de 1974, la compafila Western Unlon lanzé el primer
satéite de difusién, el Westar 1. En 1979, Warner-Amex lanzé The
Movie Chanel, un servido de pago transmitido por e satélite
Satcom I. A partir de 1980, las empresas clnematogréficas crean
cadenas de pago por cable: Cinemax, HBO, de Time Inc., CBS Chanel
de Disney (cadena cultural financlada por la publicidad), etc.

En el capltulo III se expuso el gran Impacto de la televisién en
Norteamérica y del nimero de aparatos que en ésta época cada
norteamericano tenfa. A partir de la década de los setentas la
televisidn se conformé como parte de [a socledad, los espectadores
pasaban horas frente al aparato y se Identificaban con lo observado,
MassadlédtaunejemplooonrespechoaMldueIJadmon,amndo
hlzowapaﬁdénoonungmnteblmm,yoémod&npuésmlacallese
podfaobservaravarlosjévenesoonunséloguanteblancomla
mano.

La publicidad juega un papel muy Importante en ef sistema
Capitalista.  La televisién funciona bdsicamente sobre este
presupuesto. “...la televisién sirve para difundir la publicidad, la
publicidad sirve al comercio y el comerclo es bueno para el pals. Pues

1 Thidew, p. 128,

111



en Estados Unidos es casl un deber patri6tico consumir los anunclos
publicitarios.™®

4.4 LA VIOLENCIA,

La violencia en Blade Runner la percibimos desde el iniclo de la
pelicula. En el prélogo se Informa que los réplicos no pueden entrar a
la tlerra debido a un “motin” suscitado en las colonlas, por lo cual, se
crearon los escuadrones espedales de policlas llamados “Blade
Runners” cuya orden de tirar a matar, sin que esto fuera tomado
como ejecudodn, sino como “retiro”.

La ciudad que observamos inmedlatamente después de Ia
explicacién escrita es violenta. La panordmica sobre la dudad de Los
Angeles, convertida en una megaiépolls, es de una Inmensldad que
desborda la pantalla, Uamaradas que emergen de la ciudad, humos
de vehiculos y alcantarillas, el calor que recubre la atmésfera pesada,
la lluvia constante, enormes edificlos, una oscuridad que contrasta
con las luces de los vehiculos policfacos y con la luz neén de kos
anunclos.

La secuencia donde Holden es asesinado por Leon de dos
disparos, al practicarle la prueba Voight- Kamp, le conflere a los
réplicos una figura peligrosa, una méquina mortal y por tanto,
violenta. El mismo aparato, un haz de luz es dirigido a la pupila del

1 Geruld Massadid, a. at, p. 172
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ojo y un disco queda adherido a la mejllla del sujeto, mientras un
fuelle se dilata y se comprime, adqulere un aspecto violento.

La aparicidn de Gaff para llevar a Dedkard a la ofidna de Bryant
es coerditiva, como tamblén |a aceptacién de la orden de matar a los
replicantes que llegaron a la tierra, Asimismo, cuando Bryant le
ensefia a los replicantes que se debe “esfumar”, muestra a éstos
como las méquinas que fueron creadas para la lucha, el combate, la
defensa y la colonizacién de otros planetas.

Deckard mismo, al ejercer su funcidn de Blade Runner es violento,
frio, implacable. La muerte de Chew congelado, auando Leon y Roy ko
visitan para llegar a Tyrell. La persecucidn de Deckard a Zhora, en un
juego de fuerzas y que culmina con los disparos que le hacen, a la
sequnda, atravesar los cristales de los aparadores de las tiendas. La
muerte de Leon cuando Rachel le dispara para salvar a Deckard. |La
muerte de Tyrell a manos de Roy y la de Sebastian. La muerte de
Priss cuando se enfrenta a Deckard en el departamento de Sebastlan,

Bésicamente, toda la pelicula tiene referendas hada la violencla
que termina con la muerte. Pero aqul llegamos a un punto donde se
puede cuestionar acerca del arma que se usa en el film y que podria
parecer algo poco (til o fuera de contexto dentro de una historla que
nos reflere al gran avance tecnoldgico al que ha llegado Ia socledad.
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Los mismos Nexus representan el adelanto técnlco, simbolizan el
progreso hacia donde la humanidad camina, pero a la vez,
representan el peligro que éste mismo avance representa para Ia
socledad. La imagen de los coches aéreos es otro ejemplo, Por qué
entonces una arma de gran callbre en lugar de usar quizé una pistola
léseroonmenlaobradePhllllpK.Dld(.Quizﬁ,elmpuedennstrar
el dafio que puede ocasionar contra el ser humano.

Las balas que atraviesan el cuerpo de Zhora resaltan el
desgarramiento del cuerpo Visto a través del impermeable
transparente; los disparos a Priss muestran el dafio mortal que
puede causar un artefacto creado por el hombre,

B discurso filmico con respecto a la violendia en el film lo inunda
de principio a fin. La prohibicién de los replicantes, amotinados contra
la tierra, simboliza a una socledad que no permite, nl requiere a
aquellos que luchan por una libertad que no es la misma que opera
en su socledad. Las conquistas a las colonlas simbolizan a los palses
que, por no tener un avance Industrial acelerado, cuentan con un
mejor ambiente para vivir y ademds se les dota de tecnologla para su
funclonamiento.

Pero esto Implicd una lucha para la conquista de las mismas. FI

Nexus Roy Batty representa el poder de la tecnologla, al que se le
teme por ser fuerte, frio e Inteligente. En el enfrentamiento que
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tenen Roy y Deckard, el primero le llama “hombrecito”, lo cual
implica una Indiferencla hacia los seres humanos que consldera
inferiores con respecto a la grandeza de la fuerza bélica. Los
replicantes son armas mortales que sirven para la conquista y la
destruccién.

Howard Zinn reflere que en los afios 70, el Tribunal habla
declarado inconstitucional la pena de muerte. Al tomar Ronald
Reagan la presidencia, con Willlam Rehnquist como Juez Supremo, se
volvié a Introducir la pena de muerte, 1

Ronald Reagan apelé, en su discurso de Paz y seguridad de los
Ochenta, al pueblo norteamericano para poder llevar a cabo el
rearme de la naclén y garantizar la “paz”. Aproveché el secuestro de
los empleados de la embajada norteamericana en Teherén para liegar
al sentimiento de la gente. Promovié la “lbertad” del pueblo
estadounidense por sobre la dictadura que ejercla el comunismo de la
Unidn Soviética,

Aslmlsmo, condena a los “enemigos” de la libertad como
adversarlos “potenciales” y que ponen en peligro la paz; por lo cual,
cuando se requiriera de acclén, “actuaremos”. Y agrega, que deben
demostrar su liderazgo y superioridad a los paises del Tercer mundo.

183 Howard Zinn, op. o, p. 424.
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Reagan cancelé las negociaciones para detener las pruebas
nucleares, con el temor que comunic al pueblo norteamericano de
que la Unlén Soviética los sobrepasaba en todos los aspectos de |a
fuerza militar. La carrera armameantista, basada en la aplicacién de
investigacién y construccion de armas nucleares, fue espectacular.

El aumento al presupuesto mifitar confirma la actitud bélica de los
Estados Unidos y el despliegue de poderio hadla los palses del Tercer
mundo le ayudaria a mantener el mito de su supremacia militar, 12
“Uno de los programas favoritos de la administracién Reagan ema el
de Star Wars (Guerra de las Galaxias), en el que se gastaron miles de
millones, supuestamente para la creacidn de un escudo en el espacio
que detuviera en el alre a los misiles nucieares enemigos”.!*

El enorme presupuesto mifitar de Reagan provocd un movimiento
nacional en contra de las armas nudeares. En la vanguardia del
movimiento pacifista estuvieron las mujeres que al manifestarse en el
Pentdgono fueron arrestadas. En las universidades americanas el
descontento iba en aumento. Més de 60,000 norteamericanos
firmaron The Pledge of Resistanse (E| juremento de resistencla)
para tomar cualquier medida, Incduyendo la desobediencia civil,
“Con la esperanza de Intimidar a esta oposicién, la administracién

M “_cl gusto militar y los progeanaas de la CIA o el mundo alcanzaron niveles sin precedenin,
facilitados por 1a satanizackin que hizo la Cass Blanca de jefes de gobiomno vistos camo hostiles
a los imterescs imperiales de Estados Unkdos, co particular en Centronmiérica y d Medio
Oricnte.” James Petres y Marris Morley, an. a, p. 18.

188 Howard Zinn, gp, af. p. 432, Vid, Capitulo IL
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Reagan empezé & procesar a aquellos que se resistian al
reclutamiento™8®

Massadié menciona que al Interor de  Estados Unidas se
mantuvieron en manos privadas ™...120 miliones de armas de fuego,
verdadero récord mundial, puesto que representa por término medio
un arma por cada dos norteamericanos™® y agrega que, segin
investigadores de la Universidad de Tennessee, tres cuartas partes de
estas armas eran para proteccion personal.

La encuesta también reveld que el indice de muertes por arma de
fuego entre 1978 y 1983 alcanzé a 743 de los cuales 333 fueron
suicidios, 50 homiddlios, 12 muertes accidentales, 3 por causas
Indeterminadas y el resto cometidos por dos malhachores. Las
medidas tomadas para restringir [a venta de armas de fuego se
vieron truncadas por el control que ejerdd un grupo en el congreso,
apoyando a Natlonal Rifle Association, %

4.5 LA SOCIEDAD EN BLADE RUNNER.

La socledad que presenta Blade Runner nos remite a la separacién
tajante de clases, Tyrell como clentifico, magnate finandero, creador
y representante del poder, aunado a que vive en la punta més alta de
la pirdmide, el edifico mas alto de la ciudad, y donde ésta se

186 [bidem, pp. 450-451.
187 Massadi, gpot, p. 145.
188 hidderw, p. 145,




convierte en extenslén de la cludad, simboliza el control no sélo

econémico sino polftico.

A su lado se encuentra la fuerza policlaca, representantes de la
ley, que son el punto més alto de la autoridad. Los Blade Runner son
polic(as comandados por el Capltdn Bryant, Holden y Deckard que
cumplen las funciones de vigilar, controlar y mantener el orden en la
cludad. La policia es coercitiva y vigilante del orden preestablecido.
Pero al mismo tiempo, protectora del mercado negro de animales
artificlales. En la secuencla donde Deckard analiza la escama
encontrada en el hotel de Leon y se dirige con Abdul para saber
quién la comprd, hay un trifico de animales en extincdn y un mddulo
de policla que presencia este suceso sin inmutarse,

En la escena, donde contemplamos la cludad por primera vez,
aparecen dos ojos. Uno enorme, por el que se ve la ciudad, y que
invita o alude a verlo de manera caritica. El otro gjo, es un poco méds
pequefio, se distingue el ojo de Holden. Simboliza a la polida que
todo lo vigila para que funcione segiin el orden sodal, en donde, se
es libre en Ja medida en la que lo permite ese marco predeterminado.

Los que han alcanzado el suefio dorado de emigrar a las colonlas
son privilegiados. Por contraparte, fos que no han alcanzado ese
suefio son las clases marginales y los indigentes que habitan por
todos lados; a los cuales constantemente se les Invita a emigrar a las
colonias y a realizar su suefio de vivir cdmodamente y en un
ambiente limplo.
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Las clases marginales compuestas por una multitud de latinos,
arabes, orlentales, anglo-punks, hipples, krishnas, negros, judlos, se
arremolinan en el centro de [a cludad, produclendo una importante
sensacién de atiborramlento, Indiferente a lo que le rodea, y en
especial, Indiferencia por la gran cantidad de indigencia que hay en
las calles.

Los replicantes (esclavos), seres que se crearon para los trabajos
de colonizacién, exploracidn y lucha por [a conquista de las colonlas,
ademés de utilitarios en diversas actividades sustituyen la fuerza
laboral de una sodedad. Esta es totaimente individualista y lo
percibimos porque estd carente de relaclones entre los Individuos.

Deckard representa al héroe que se enfrenta contra el mal. Vive
solo en el piso 97 de un edifico. Sale al balcdn de su departamento
con una copa en la mano y se asoma a la dudad que estd solitarla,
vada y asfixiante en medio de esas grandes oconstrucciones.
Sebastién vive solo en el edificio Bradbury, odmo ingeniero genético y
se fabrica amigos de juguete con los cuales acompafia la soledad que
priva en su departamento. Tyrell vive solo en su pirémide.

Las mujeres de Ia pelicula son Rachel, Zhora y Priss, Zhora es una
mujer sensual que trabaja en el bar de Taffey Lewis, ubicado en un
bacrio bajo. El anundante del espectiiculo donde se presenta Zhora le
dice al pdblico: iVean como la hace gozarl La serplente que antafio
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corromplé al hombre. Ella simbollza el erotismo de la mujer, y al
mismo tiempo, es condenada por [a sodedad. Es inmoral y lujurlosa.
Es la diversion mundana, es el sexo que con tal fibertad se ejerce y
que es reprochado por los nuevos valores de la sodedad.

Priss, fabricada como modelo de placer para entretenimiento en
las bases miiitares, es simbolo de placer sensual y al mismo tlempo,
peligrosa. Y por Gitimo, Rachel, la replicante que desarrolia
sentimientos y que se enamora de Deckard. La mujer que es el
experimento de Tyrell. La mujer que le cuestiona a Deckard acerca de
sl su trabajo es positivo y a la que Deckard le procura proteccién. En
la escena donde se realiza la prueba hay una pregunta referida a una
mujer desnuda y Rachel responde que si qulere saber sl es réplica o
lesblana. En otra parte de la pellcula, Deckard le obliga a Rachel a
decirle que lo ama, que lo desea, se aprecia un juego de fuerzas en el
que Deckard domina.

Sin embargo, la contraparte es representada por los replicantes,
en los que se establece una relacldn de pareja: Roy y Priss, Cuando
Deckard mata a Priss, Roy fa besa, expresa el dofor de haberfa
perdido. Se aferran a sus recuerdos, representados por las
fotograffas, como en el caso de Leon y Rachel. Llas fotograflas
representan los recuerdos de una socledad, de una familia. Estos se
les implantan como Unico medio para poder controlarios. Para que lo
creado no se salga de lo establecido. Pero ademds con el fin de
implantarles un mundo falseado, irreal.
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Por ditimo, es una sociedad que comporta un patrén religioso,
Dios es el creador del artefacto mds sofisticado. Dios representado en
la figura de Tyrell, que ha creado su obra tecnoldgica perfecta. El
enfrentamiento de Roy con Tyrell, en donde éste Gitimo, reclama a su
creador, la perfeccion que le hizo sofar: la vida. Tyrell lo llama “hijo
prodigo”, hijo predilecto. Roy lo llama “Padre”. Tyrell se autonombra
"Dios de [a blomecanica” y desllusiondndolo de que el mundo creado
es solamente eso, una creaddn, una liusidn. Dios impone los limites.

Reagan en su discurso de Toma de posesién aludié a la aisis que
enfrentaba su goblemo. Les dijo que la Intervencién del gobiemo en
el desarrolio econémico, era el motor por el que Iban directo a la
decadencla. Les incitd a la renovadén nacional, al valor, fortaleza, y
fe. A no dejar los suefios herolcos que hablan forfado la nacién,

Les dijo que la nacién estd en peligro que de ellos depende la
suerte de América. £ individuo es el que sostiene |a vida naclonal, el
futuro de la libertad y de las familllas. La nacién que se rige por Dios y
Dios ha decidido que sea un pals libre.

Reagan al bajar los impuestos y eliminar los subsidios de la
sequridad soclal cred los elementos para que la poblacién sufriera la
pobreza. Massadié afima que el hambre habfa desaparecido
practicamente de los Estados Unldos en 1970, graclas a la aslstencia
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social federal. En 1981, los cupones de comida (Food Coupons)
redujeron en 19 millones el ndmero de beneficlados.

La administracién elimind da un plumazo 12 millones
de délares de ayuda alimentica, privando asf cast a
un milién y medlo de nifios de la dnica comida
consistente, que segin las  autoridades
norteamericanas, toman al dfa: la que se les habla
servido en la escuela, '™

El aumento de las personas que quedaron sin hogar fue
alarmante. La gente vivia en las calles y los refugios, que desde la
Gran depresién se hablan dejado de ver, volvieron a surgir. Bl paisaje
urbano tuvo un dréstico cambio.

B especticulo desmoralizador de la gente que
duerme en las bancas piblicas cuando hace buen
tiempo, en los sétanos cuando hace frio, y para la
que los munidplos han ablerto refuglos (que
tampoco se hablan vuelto a ver desde la Gran
Crisls), constituye un rasgo nuevo def paisaje urbano
en Norteamérica,'™

La depauperizacién de Norteamérica trajo consigo la disminuclén
del poder adquisitivo del trabajador norteamericano, A los que més
ganaban, menos impuestos, mejores ganancias. Aunado a esto, la
Inmigracién  causé un elemento explosivo en la  socedad
norteamericana,

Los suburblos de grandes cudades como Los
Angeles, San Francisco y Miaml se han vuelto casi

115 Massadid, gp. ai. p. 60.

1%0 Iivdem, p. 62. 1id tambida James Petos y Moris Modey, o 4%, pp. 111-114. Coincden en
¢que las politicas desregulatorias y Ins Teducciones en o presupucsto sodial tram formeron las
cludades importantes de Estados Unidos en bugares de pobeeea ¢ indigencia.
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intransitables para cualquier norteamericano medio.
Guerras de bandas —cuyos miembros, armados con
metralletas Uzl, tienen a veces menos de Idlez
afost-, asaltos a mano armada y otras violendlas, sin
hablar, naturaimente, del Intenso tréflco de droga,
han creado una sttuaddn que todo mundo all4,
empezando por la policla, estd de acuerdo en
reconocer como malsana. '

La socledad comenzé a adoptar el proyecto individualista de la
época por la bisqueda del mayor confort intelectual, del dinero y del
placer, “La aparicin en.. la cultura norteamericana de una
expresidn cuya formulacidn, por demds simplista, alcanzé un éxito

Inmediato: The Me Generation, la generacién del Yo.*'%2

El prestiglo de Donald Trump o Ahmet Ertegun, dos de los més
famosos financleros de la época, marcaron las costumbres de los
norteamericanos del "Be with It” (estar con, ir con la corriente) de ser
popular y aunado con “Adjust and be positive” (ajustarse y sar
positivo) que dominé el psiquismo Iindividualista de la época. “El
lalssez falre de rigor en el Big Business prevaled$ finalmente sobre
las costumbres corrientes, con un asombro de provocacién, sl no es
que con un fuerte matiz de exhibicionismo”.!%

Lo anteriormente citado, junto con el Star System ayudado por fos
hacedores de Imagen (Image Makers), penetré con la ayuda de las
redes electrnicas, no solamente en el &mbito polltico sino en el

9! Massadic, op, 4%, p. 64.
192 Ihidem, p. 71.
193 Ihidem, pp. 7374,
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inconsciente colectivo norteamericano. “A fin de cuentas, los
presidentes mas populares no slempre fueron los més eficientes, sino
los que ante todo derrocharon optimismo e Inocencla; en
aproximadamente medio siglo sélo hubo tres: Roaseveft, Kennedy y
Reagan, éste (itimo hasta 1987,-1%

El norteamericano experimenta una necesidad
constante de proyecddn de su kdeal, que encuentra
tanto en la representacién de la feliddad sin
pafiativos que la publicidad televisiva receta cada
cuarto de hora sin provocar la minima protesta —sin
contar la de atgunos Intelaciuales de poca audienda-
como en las Disneylandias y en la Reaganlandia, '™

Por contraparte, este Individualismo desencadend una marcada
soledad.'® El individuo solitario se aferré a salidas falsas como
paliativo para su soledad. El alcohollsmo y la drogadiccién se
extendieron en Norteamérica. “El bar permite igualmente irrumpir la
soledad,porlafamlﬂaﬂdadquesehaestableddomb'eeldueﬁoylos
dientes habituales. [...] la forma continental del alcoholismo
comporta igualmente un aspecto social. ™%’

Y no solamente eso, las cudades de lgual manera, aunque
contradictorlamente lienas de gente, contienen un alre de soledad.

194 [ dosr, p. 90,
195 Thidew, p. 90.

”‘"Alg\mmmhmcmvuﬁdopdcdmmmmmpﬂdmmvohmhdmmlmmmdc
lujo [.] En todo el pas, los micmbroa de Ia clase alta so han sislado snis que nuncs del resto
de la sociedad”, James Petrss y Morrds Mardey, ap. o, p. 120.

197 Massadie, op. a, p. 93.
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«l0s arquitectos que construyen esos grandes
conjuntos <a la americana> que acaban por
convertirse en pistas de la soledad [...] Al caer la
noche, pues, se ve a decenas de miles de notimenos
de la soledad, manejando solos al volante, que se
recetan su buena hora de automévll... para Ir a
cenar a la dudad.'*

Por ultimo, la posicidn de la mujer tiene que ver con la renovadién
moral aludida por Reagan, y que cayd en el puritanismo Instituido
como  controlador, tanto de la vida privada como de la vida piiblica, y
lo cual formé parte de las ambiclones politicas del fundamentalismo.
Las ambiciones de este grupo giraban en tomo a hacer, o rehacer,
de Norteamérica un pais cristiano dentro del espaclo multicultural
(catdlico, musulman, judio o ateo) Imperante.

De la misma forma querfan imponer la oracién obligatoria en las
escuelas, eliminar la ensefianza de la teori2a de la evoluddn de las
espedes (Darwinismo)'®, prohibir el aborto y la educacién sexual e
lnﬁulrenquelapmdamadéndelosdaedmdvkmdelalgmldady
los derechos para la mujer, para que no se llevaran a cabo.

Con la aparicién de la enfermedad de SIDA, el homosexualismo se
confind a un desafio de la moral piblica y se considerd como castigo
de "Dlos”, “Cosa de la que no habria que dudar, puesto que los jefes

9 [hidems, p. 94.

' El darwinismo, spoysdo por la apatidén del bolchevismo en Rusia, fue considerada como
teorls diabolica y adoptada por los fundamentalistas en torno a que el “mal” procedia del
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fundamentalistas reciben sus Informaciones directamente  del

clelp,2%

Sin embargo, en un pals donde los fundamentalistas constitufan
apenas unos 30 millones de personas, pudieron permear la estructura
del pafs debldo a que sus miembros activos eran influyentes y los
ricas de sus comunidades; y gracias, a la asociacién de éstos en las
esferas politicas del pals,

Jery Fallawel, uno de los creadores del Imperio
fundamentalista®”, apoyé con actividades y dinero la candidatura de
Ronald Reagan. En 1979 formé parte del Partido Republicano y con el
apoyo de otros miembros conformé el movimlento polftico ™Moral

Majority” (Mayoria Moml)conunaoﬂdnamWasMngtonyquejugd_
un papel importante para dicha eleccién.

4.6 CONTEXTUALIZACION CINEMATOGRAFICA,

Los films realizados a fines de los afios setenta y la década de los
aflos ochenta como se apunta en el capftulo 3 de éste trabajo captan
la realidad consclente e inconsclentemente de la época. Nunca antes
Estados Unidos habfa sufrido una derrota militar como la que le
representd la guerra de Vietnam, Los soldados regresaron como
“perdedores” ademds de los que regresaron lislados y los que

200 Thidem., p. 236.

01 Mnmiiénﬁmquchxdigiénﬁmdmm&ﬁsuwmmﬁdémmhnpeﬁopqm-hmé
imnucblu,cndennde&]zvilién.pnqlmdelmcdom,hotdu,m Massadié op, ait, p. 227,
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sufrieron severos trastornos psiquicos. El pals necesitaba otros héroes
para desarrollar su orgullo colectivo, as/ como para reivindicar su
prestigio intemacional. Aunado a elio, la falta de credibllidad del
pueblo norteamericano en sus gobemantes, por el caso Watergate,
permitié que estos flims se dirigleran a los “perdedores” sociales.

La gueira de Vietnam amancd pues, firones enteros,
sudos, det Suefio Americano ¢ introdujo una grieta
dolorosa y determinante en la  psique
norteamericana [...] La crisis terminal del mandato
presidencial de Richard Nixon, en 1974, no era
precisamente como para restaurar el Sueflo. Todo
aquel que estuvo en Norteamérica en dsa época

puede atestiguar que Estados Unidos vivié bajo &
reinado de la verglienza, en un estado de Animo que
osdilaba entre [a (ndignkiad y [a rebeidla, 22

El advenimiento de la era Reagan exigla un héroe cinematogréfico
que personificara y proyectara [a mentalidad soclal de la época. Ese
héroe Interpretado por el actor Sylvester Stallone en Rocky (1976),
era un héroe populista e individualista capaz de acceder al triunfo por
voluntad y fuerza propla.

Peter Hoff menciona que en este contexto se estaban organizando
los festejos por el bicentenario de la Independenda de Fstados
Unidos y de la primera ConstituciSn civil de la historia de la
humanidad y a la cual se Incorporaron los derechos humanos, por io
que se debla revitalizar la moral de kos Estados Unidos. El personaje
de Rocky cumplié con “... el llamamlento a la participacién Individual

22 Gerard Massadié, op. ¥, p. 133.
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para el ‘renacimiento naclonal’ de Estados Unidos. La historia
individual era el medio en el que se plasmaba el ideal patriota”, 2

La toma de posesion del presidente Reagan, en 1981, representd
més que el cambio de poder del partido Demdcrata al Republicano,
Reagan trajo consigo un profundo cambio en los valores reforzando la
idea del enemigo, su conservadora reconstitucén de la socledad
estadounidense y sus nuevos héroes,

Rambo. First Blood. (1982)™ El desequillbrado veterano de
Vietham constitiye su encamacién simbélica. Rambo utilizd la
violencla, la venganza personal y ared un nuevo tipo de héroe, una
figura de identificaddn que romplé con todos los esquemas de las
peliculas de veteranos. Rambo queria eliminar el trauma de Vietnam y
a su manera vengaba el mancillado espiritu estadounidense para que
las banderas patridticas volvieran a ondear.” “De ahi, tal vez la
aparicién en los aflos ochenta de mitos susceptibles de dar un poco
de conflanza al pdblico: los <Rocky > y demés <Rambos>,
fantasmas desconcentrados de herofsmo pueril, 2%

Las serles de peliculas que le siguieron a Rocky y Rambo
aludieron al héroe norteamericano capaz de enfrentar solo todos los
peligros que la nacién tenfa. En Rocky JIT (1981) se enfrenta al
Black Power representado en la figura de “Clubber” (representante de

™ Peter Hoff, “La guerra fria: Rocky IV (1985)”, en Wemer Faulatich, & ar, pp.187-188.
M Viase sinopsis al final .

8 Rocky II reacudd 43 millones de délarce, a2 par, Bertrand Tavetmier, ook, p.123.
% [hidem, p. 134.
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la autoafirmacidn negra) ideologla que amenazaba con dividir a la
sociedad multicultural norteamericana. £n Rocky IV (1985) se
enfrentarfa a la méquina insensible de “Ivan Drago” (representante
del imperto def mai, la LLR.S.S.) para salvar al "Munda Libre”.

En la serle de Rambo IT (1985), de George P. Cosmatos, el
superhombre musculoso se enfrentaria a toda Camboya para rescatar
a los soldados estadounidenses desaparecidos durante fa guema. Fl
fin era exderminar a sus enemigos, ko cual se representd en las
matanzas y asesinatos que se muestran en la pelicula cada 20
minutos, ademds de esquivar todas las balas y amenazas de los
contrarios. El sblo realizaria lo que habfa sido Imposible para las
fuerzas estadounidenses, Este personaje recaté el resentimiento que
los norteamericanos vivieron en la década de los 80,

Peter Drexder y Lawrence Gunter afiman que el discurso
pronundlado por Ronald Reagan el 27 de mayo de 1981 en la
academia militar de West Point

.. anuncla que ¢ tempo de las dudas en s/ mismos
se habfa acabado y que la guerra en Vietnam habia
sido una ‘causa noble’ (a noble cause), de esta
manera no sdlo le dio una nueva orlentacidn a la
politice exterlor norteamericana, sino que también
emitié una seflal Inequivoca a Hollywood. En los
afios siguientes, cuando la administracidn Reagan
traté de revisar la derrota en Vietham por medio de
las accones militares a Centro y Sudamérica, as
como en ef Medio Orlente, en Hollywood surgié una
serie de peliculas que reescentficaban la guerra
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perdida foa;ra transformarla, a posterior, en uha
victoria.

Asimismo, mencionan que Rambo II se estrend dos semanas
después del dédmo aniversario de la toma de Saigdn, ™... que fue
ampllamente difundido por los medios, constituye un ejemplo
paradigmitico de la negacién de la historla por e cne.® La
arbitrariedad con fa que aqui se crea un nuevo tipo de héroe
corresponde a la falta de escripulos con la que se reescribe la
historia.”® José Luls Guamer dice que

Rocky Balboa, Luke Skywalker, Indlana Jones y John
Rambo se han convertido en superhéroes
frecuentes, que a su vez engendraron otros
superhéroes, juvenlles como el Rocky adolescente de
The Karate Kid (1984, Karate kid), de John G.
Aviildsen, medinicos como e robot de The
Terminator (1984, Terminator), de James Cameron,
o una calculada combinadén de hombre méquina
como e recompuesto héroe de RoboCop (1987,
RoboCop), de Paul Verhoeven™, 21

Ralders of the Lost Ark (1981) Los Cazadores del Arca Perdida,
de Steven Spliberg, una pelicula de aventuras donde el héroe Indiana
Jones (Harrison Ford), un famoso arquedlogo de los afios 30, da
clases en una Universidad y busca joyas arqueoldgicas, es
encomendado por el goblemo de los Estados Unldos a la misién de

7 Peter Derxler y Lawrence Guater, “Vietnam en el cine: PLATOON (PELOTON) 1986, en
Werner Flauatich, o dit, p. 219.

28 Liddom, p. 219,
9 Ihidam, p. 220.
10oge Luis Guarner, oh. dit., p. 176.
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detener un Importante proyecto nazl: el rescate del Arca de la
Alianza, donde se guardaron las Tablas de la Ley que Molsés bajé del
monte Sinal. Se retine con Marion Ravengwood (Karen Allen), qulen
tlene la clave para llegar al objetivo y juntos pasan una serle de
peligros que enfrentan antes de ver la “id” que emana del Arca,
profanada por los nazis y que se revierte en contra de éstos mismos,
mediante el castigo divino, por [a injusticia de la causa del enemigo.

Indlana Jones es un héroe solitario que revive al vaquero del viejo
oeste (sombrero, botas, pistola al cinto, barba, etc.). El enemigo (los
nazis) se enfrenta a su revdiver de manera implacable, en una guerra
sin cuartel como Unica alternativa para salvarse.

Douglas Brode®! comenta lo sigulente respecto a que los logros
técnicos primaban sobre los argumentos vacios,

« e lo esencial su critica era cormecta, estaban
equivocados al no reconocer la importancia de estas
peliculas como refledén sobre el estilo polftico de
nuestro tlempo [...] Eliglendo a Reagan, @ pdblico
habla escogldo a un lder con una Imagen, una
manera de acluar y de hablar que no se
correspondfa con un poifico profesional de ningdn
partido, sino un hombre sendifio y franco, de actitud
enérgica y de opiniones directas y honestas, un
héroe recién salldo de las viejas peliculas que ahora
astaba a [a cabeza de la naddn y que la protegla de
las complicaciones y de! cinismo para Hevarla haca
un futuro tan brillante y optimista como &. En lo
fundamental, Indfena Jones es Ronald Reagan y
Ronald Reagan s Indlana Jones.

M1 Douglas Brode, ep. a, p. 58.
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Con las peliculas anteriormente mencionadas nos podemos dar
una idea del contexto de la dpoca de Ronald Reagan. En su discurso
de toma de posesidn expuesto en el capftulo II de este trabajo hizo
mencion de la “renovaddn naclonal” de los “héroes”, refiriéndose al
ciudadano norteamericano cuyos suefios y esperanzas dependen de
ellos mismos y del valor “moral” de los hombres que luchan por la
libertad en aras de la “felicidad” de América.
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CAPITULO 5

CONCLUSIONES

La pelicula Blade Runner ofrece una Infinidad de elementos para
llevar a cabo el estudio de la relacién Cine e Historla. Del presente
ttabajo podemos afirmar que muchos elementos se quedan sin
andlisis debldo a que la extenslén podria abarcar muchas cuartillas
més. Pero de cualquier manera, se ha genarado una aproximaclén
hacia ef objetivo del presente trabajo.

Primeramente, se puede afirmar que el cine es un vehiculo de
aproximacion historica en la medida que permite acercamos a
elementos que, consciente o Inconsclentemente, se reflejan en él.
Independientemente del género al que pertenezcan podemos afirmar,
al lgual que Marc Ferro, que un filme es testimonlio de la época de su
produccidn y el filme de ficddn, en particular, también proporciona
indicios o huellas que permiten su estudio de manera histérica.
Representacion creativa, surgido de lo imaginario, e film de ficcidn
toma elementos de la naturaleza y del conjunto soclal del que
participa para elaborar sus creaclones,

Basicamente el discurso flimico de Blade Runner representa
areativamente la violencla, los temores, la moral y la constitucién de
una sociedad en la que la tecnologla y el comerclo fueron motores
bdsleos en los aflos ochenta.
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Ronald Regan, en su discurso, erigié como valores supremos de la
sociedad a la tecnologla y el comerdo, convirtiéndose en una
socledad tecnocritica por excelencia, basada en el beneficlo y 12
ganancia exclusivamente. El “suefio americano” realizado gracias al
délar. Como consecuencla, aumentd las diferencias soclales y cred
una clase subalterna de desfavoreddos extremos, entre los que se
desarroli6 la violendla y criminalidad, que é mismo, desde la esfera
polfica habla apoyado. El mito de Norteamérica, pafs de ricos donde
el nivel de vida de sus habitantes es superior al de los palses
Industrializados, se vio minado por el alto Indice de pobreza fabricado
en los afios ochenta y en plena contradiccién para el pals que
defiende la Igualdad de oportunidades.

Ridley Scott representd creativamente en Blade Runner fa
mentalidad de la época. La socledad tecnocrdtica, el comerdio como
principal motor de fa misma y como consecuencia una brutal
diferenda de clases sodiales. La pobreza refiejada en la indigencid, la
poblacién marglnal, indiferente y cadtica; y por Ultimo, la soledad del
Individuo, los valores y la creclente Inmigracién como factores
explosivos de la socledad.

Las marcas publictarias que Scott introduce en el filme son
huellas de (a lucha de las empresas por posidonarse dentro del
mercado empresarial. Los constantes bombardeos publidtarios
permiten que el hombre los adopte como parte Integrante de su
socledad; y al mismo tempo, de recordar que |a economia se basa
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primordlalmente en las corporaciones, base principal de preocupacién
de Ia época de Reagan.

Scott no hace explicdto dentro del film el ascenso Industrial
japonés, sino dnicamente mediante imégenes Insistentes proporciona
las huellas que permiten descubrir elementos de Investigadén al
respecto. En este sentido, al igual que .seflala Ferro, el film es

susceptible de Investigaddn, pues entreteje una serie de elementos
que deben ser leldos e interpretados.

La cultura estadounidense elevd al rango de héroes a los ploneros
de la conquista del Oeste. La violenda se presentd como una de las
secuelas de su subdesarrollo y como corolario de Iz época pre-urbana
de Estados Unidos. En nombre del mito norteamericano, del origen de
la Unién, se conservd el afén de heroismo y la propension a la
violencla para conservar a “igualdad” y “la libertad”.

De igual forma, Ronaki Reagan y los conservadores Incorporaron
a la cuftura norteamericana la Idea de los salvadores més alld del
fendmeno politico; y en aras de proteger esta libertad, hicleron un
despliegue de poderio milltar para hacer patente su supremacia como
nacién. La Investigacién tecnoldgica se avocd, con un enorme
presupuesto federal, a la creacién de armamento miliar y el
despliegue de la era nuclear para contener el avance de la Unién
Soviética en este rubro; y contra el comunismo, que contravenia las
leyes de Dios y de la libertad; pero sobre todo, para obtener las
ventajas econdmicas y polfticas que los palses del Tercer mundo le
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representaban. El intervencionlsmo debfa defar en claro quién era
Estados Unidos en este juego de fuerzas.

Ridley Scott representa este poder en los Nexus (replicantes),
creaciones de la tecnologla, con aplkaciones para la conqulista,
colonizaclén y demostracién de poder. Para Implementar este hecho,
la policfa cumplia la funcidn de vigllar que se diera asl, segin las
leyes de la sodedad; y en caso contrarlo, eliminar los obstdculos.
Pero en este caso, Scott permite observar la ambigliedad de la
tecnologlfa, El enemigo no es una nacidén, no es una Ideologla; el
enemigo puede ser la misma tecnologla que propicia la destruccién
del hombre por el hombre,

La estructura tecnoldgica totalitaria implica riesgos. La era nuclear
comportaba los peligros de una guerra. El temor y los miedos de la
socledad se hicieron visibles, ya que el uso de la tecnologla de esta
manera no garantizaba la felicidad def individuo. Las manifestaciones
en contra del uso ammamentista, de las armas atomicas, las
radiaciones Invisibles, fueron reprimidas por el sistema de control e
intimidaclén ejercido en este periodo.

En los afios ochenta, los individuos eran presa del miedo que la

sola idea de la guerra nudlear produdia. Howard Zinn dice al respecto:
“En las nuevas condiclones, todos somos rehenes de la tecnologla
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apocallptica, de la economla clandestina, de la contaminacién
terrestre y de Ias guerras Incontrolables.”2

Asimismo, Zinn menclona que debido a la impotenda de la
soledad del individuo, de su frustradén, del alejamiento de las
relaciones interpersonales, del mundo, de su trabajo y de si mismos
llevaron a los mas altos indices de alooholismo, uso y abuso de
drogadicdon, enfermedades nerviosas y mentales asl como el divorcio
en mayor porcentaje; y como Massadié afitna también, al
advenimiento del psicoandlisis como paliativo.

El discurso filmico de Blade Runner muestra esa soledad, la
carencia de relaciones entre los humanos, que a pesar de estar entre
miles de personas, estin solos. Los edificios, grandes construcciones,
se encuentran solitarias. Los personajes carentes de reladones
afectivas o de pargja.

Por otra parte, Scott pone en entre dicho a los héroes que surgfan
en las pantallas cinematogrdficas. Los superhéroes Invencbles,
capaces de reequiilbrar al mundo sin la ayuda de nadie. La doble
moral del personaje de Deckard deja ver que el hombre se rige
dentro de un sistema que le es impuesto desde afuera, determinado
por causas ajenas al hombre mismo y que le impone la socledad.

2 Howard Zinn, gp ar., p- 479.
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Blade Runner es un testimonio que medlante la representacion
Imaginarla fundamenta el transcurso de una accién. Dejamos claro
que el filme no pretende constltuirse en la “realldad”, sino que
mediante la representadén creativa de la Imaginacién podemos
acceder a huellas que nos refleran al momento de su produccién.

En la época de las grandes superproducciones tecnoldgicas Blade
Runner no tuvo el éxito comercial que adquirid E.T Extra-Terrestrial o
Star Wars. Blade Runner no recuperd los costos de produccién en el
memento de su primera exhiblddn. Sufrié de los agregados de los
productores, ya que el mensaje de un futuro violento no
representaba un producto comercial que pudiera atraer a un mayor
publico, pero a la vez, porque era violento representar el sistema
mismo que lo generaba,

De esta forma, el filme vale tanto por lo que dice como por lo que
calla. El hombre en tanto parte Integrante de una socedad, se
encuentra determinado por la sociedad misma, la cultura de su
tiempo y de los hombres que la generan. Por tanto, el film como
representacién creativa de la realidad se ve Influido, de manera
directa o Indirecta por factores determinados y, que a su vez,
determinaron el discurso del mismo.

El objetivo del presente estudio gira en tomo al hecho de que

cualquier filme puede ser susceptible de Investigacién histérica. El
filme de flccén también puede ser (til para acercamos a la historia
mediante el dne. Los-estudiosos de las Clendas. Sodlales tenemos en
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el cine una herramienta que ofrece elementos de investigacién, y al
mismo tiempo, la posibilidad de acercamos a conocer la mentalidad
de los hombres que realizan los flimes y de la sociedad que los
recibe.

El flme debe ser estudiado dentro del contexto soclal que lo
produce ya que en esa medida puede proporcionar elementos que
sirvan al estudio del mismo. Y por otra parte, el flme debe ser
auxiliado por otras fuentes de investigacién tradicionales, para tener
una visién completa y que avale nuestra investigacion,
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ANEXO 1
BLADE RUNNER, Ficha técnica

A Wamer Bros Pictures release [The Ladd Co.], 6/82, 114 mins,
In Color, scope, 70mm and Dolby stereo. Directed by Ridley Scott.
Produced by Michael Deeley. Screenplay by Hampton Fancher, David
Peoples, Based on the novel «Do Androids Dream of Electric Sheep?
by Rallip K. Dick. Cinematographer, Jordan Cronenweth. Production
designer, Lawrence G. Paull. Associate producer, Tvor Powell, Music
by Vangells. Supervising ediitor, T erry Rawlings. Executive producers,
Brian Kelly, Hampton Fanchef. Specia/ photographic  effects
supervisors, Douglas Trumbull, Richard Yuricich, David Dryer.
Production executive, Katherine Haber. Unit production manager,
John W. Rogers. Ist, assistant directors, Newton Amold, Peter
Comberg. Castumes by Charles Knode, Michael Kaplan. Art director,
David Snyder. Visua/ futurist, Syd Mead. Casting by Mike Fenton, Jane
Feinberg. Script supervisor, Anna Marfa Quintana. Production
coordinator, Vickie Alper. Location manager, Michael Neale. Sound
mixer, Bud Alpero Ser decorators, Unda DeScenna, T om Roysden,
Leslle Frankenheimer. Aroduction illustrators, Sherman Labby, Mentor
Huebner, T om Southwell, Assistant art director, Stephen Dane. Ser
designers, T om Duffield, Bill Skinner, Greg Pickrell, Charles Breen,
Louls Mann, David Kiasson, Property naster, T erry Lewis. Makeyp
artist, Marvin Westmore. Spedal floor effects supervisor, T emy
Frazee. Special effects tecniclans, Steve Galich, Logan Frazee, Willlam
G. Curtls. Gafflr, Dick Hart. Best hoy, Joseph W.

Cardoza Jr. Key grip, Carey Griffith. Construction coordinator, Ja-.

mes F. Orendorf. Stunt coordipator, Gary Combs. Action props, Mike
Fink, Linda Fleisher. SUU photographer, Stephen Vaughan. Production
assistant, Bryan Haynes. Edifor; Marsha N akashima. Assistant editor,
Willlam Zabala. English crew: First assistant editor, Les Healey, Soun
editor, Peter Pennell. Dialogue editor, Miehael Hopkins., Dufhing
mixers, Graham V. Harstone (pinewood), Gerry Humphries
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(Twiekenham). Visua/ displays by Dream _est Ine. Sectron
Microscope photographs by David SehraE Esper sequence, Flimfex &
Lodge/Cheesman. 7itles by Intralink Fim Graphie Design,

Spedal photographic efficts by EEG. Diractor of photograpty, Dave
Stewart. Optical photography supervisor, Rebert Hall, Comeramen,
Don Baker, Rupert -Benson, Glen Campbell, Charfes Cowles, David
Hardberger, Ronald Longo, Timothy MaaHugh, John Seay, Matte
artis, Matthew Yurieieh. Addtional matte art’st Roeeo Gioffre.
Assistant matte artist, Miehele Moen. Matte photography by, Robert
Balley, Tama Takahashi, Don Jarel. Specia/

camera ltechniclan, Alan Harding. Opticaine up, Philip Barberlo,
Riehard Ripple. Animation and graphics, John Wash. Eicts itustratar,
T om Cranh_m. Special projetcs consultant, Wayne Smith, AMinkture
technician, Bob Spurloek. Assistant efficts editor; Michael Bakauskas,
Chief modelmaker, Mark Stetson. Modelmakers, Jerry Allen, Sean
Casey, Paul Curley, Leslie Ekker, Thomas Feld, Vanee Frederiek,
William George, K.ristopher Gregg, Robert Johnston, Miehael
MeMillian, Thomas Phak, Christopher Ross, Robert Wilcox.
Ginetachnician, George Polidnghome. Stilliad, Virgll Mirano. Eecironic
and mechanical design by, Evans Wetmore. Electronic enginoering by,
Greg MeMurry. Computa engineering by Riehard Hollander. Speca/
agineering consultants, Bud Elam, David Grafton, Assistant to David
Dryer, Leora Glass.

Cast

DECKANA 1.vitsiecrnrireenerrinssiieseressresseseseesessesssenessessssssssemnes HarrisonFord
BALY ..cvivistc bt ee e e sasnsns e naen Rutgertauer
RACKAEL ...t e e ~5ean Young
L L OO Edwardlames Olmos
L= 2 Ly L OO M. EmmetWalsh
PrS i Y Daryl Hannah
Sebastian .........cccves Veretrresesesanes Verrrrer e WilllamSanderson
LBON vt e sererssres e ere st veseneas Brionlames
TYPRIL .ot nesss s enasessesssserareressassenssas JoeTurkell
AL . DO ST JoannaCassidy




e L - USSR MorganPaull
Bear.. .. e e s Kevin Thompson
KAISET .....eeestiriscetcr e emranersnessesssenesnesmenssresassanssnesaens JohnEdwardAllen
TAffEYLEWIS ... e s e e s e et nee HyPyke
Cambodian Lady. . . .. ............. Kimiro Hiroshige
SUShIMASEET .......ccvereenrernrrerrmersnsvsresessssserseessssessnsnmeanns RobertOkazaki
Saleslady.........ccccoeevvrerien e —— e CarolynDeMirjian
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ANEXQ 2

SINOPSIS DE LA PELICULA RAMBO (FIRST BLOOD) 1982.

John Rambo, (Silvestre Stalione) ex miembro del grupo de las
Boinas Verdes y un héroe merecedor de la Medalla de Honor del
Congreso, visita un pequefio pueblo para ver a sus (ltimos
comparieros sobrevivientes de la guerra de Vietnam. Cuando lo
rechazan para volver a enlistarse, sufre un choque emodional, que lo
lleva al borde de la desesperacién cuando se entera que su amigo,
que alguna vez fuera invencible, ha muerto debldo a los efectos de
agente de guerra Naranja.

Rambo anda merodeando por el lugar y la polica lo arresta al
pensar que es un vagabundo, pero Rambo no se somete y la policla
lo acosa, Al intentar arrestario & se nlega cooperar y, la policia o
desnuda para ver su placa de identificadén militar. Ven su cuerpo
cicatrizado que es resultado de haber sido prisionero en la guerra de
Vietnam.

Cuando Rambo ve la navaja que Intentan utilizar revive en su
memoria la tortura sufrida en Viet Cong. Instintivamente, comlenza a
actuar como si estuviera ahl y con furia escapa de la policfa. Al correr
por la calle golpea a un hombre que va en motocideta, se la quita y
en ella se dirige hacla un drea montafiosa.
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Una vez que llega ahl roba armas de un campamento y queda
atrapado en la cima de un risco. Un helicdptero lo detecta y abre
fuego en su contra. El cae a mas de 10mts. de altura sobre unos
drboles, Avienta una pledra y le hace blanco en el helicoptero,
causando la muerte del comislonado. Rambo se siente en su
ambiente: en combate

El jefe de la policfa, Teasle (Brian Dennehy) abserva como Rambo
con astucia mata a cada uno de los miembros de su pelotén. Cuando
el Coronel de las Boinas Verdes, Sam Tratman (Richard Crenna) quien
entrend personalmente a Rambo, llega al lugar de los hechos les
advierte que €l “es el mejor” y capaz de sobrevivir en las condiclones
mas brutales.

Rambo prepara una carbonera en una mina abandonada. La
guardia nacional bombardea con explosivos la mina. Queda atrapado
en ella, pero de nuevo, utllizando su agliidad logra escapar a través
de un rfo subterrdneo. Ahora, trama su venganza contra Teasle. Roba
un camién de la guardias naclonal y lo estrella sobre las bombas de
una estacién de gasolina, creando para las autoridades un caos.
Trautman le aconseja a Teasle salir del pueblo por su propla
seguridad, pero el jefe le pide que actie definitivamente,

Rambo espera a Teasle y lo caza al asecho en la penumbra cerca

de la cdrcel. Hay una lucha entre ellos, Rambo lo hiere salvajemente
y cae herido por el techo, Rambo estd a punto de matarlo cuando
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llega Trautman, qulen lo detiene y entonces se enfrenta a ese
hombre que es el (nico que lo entiende.
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ANEXO 3
LISTA DE PELICULAS POR ORDEN ALFABETICO.

1492; Conquest of Paradise (1992 Ridley Scott
2001: Odissey Space (1968) Stanley Kubrick
Allen (1979) Ridley Scott
Arthur (1981) Steve Gordon
Back to the Future (1988-1990) Robert Zemeckis
Black Hawk Down (2001) Ridley Scott
Black Raln (1989) Ridley Scott
Blade Runner(1982) Ridley Scott

E.T. The Extra-Terrestrial (1982) Steven Splelberg
£/ gabinete del Doctor Caligari (1919) Robert Wiene
Fatal Attraction (1987) Adrian Lyne

@G.1. Jane (1997) Ridley Scott
Gladiator (2000) Ridley Scott
Gremlins (1983) Joe Dante
Hannibak2001) Ridley Scott

Indiana Jones and the Last Crusade (1989) Steven Splelbery
Indiana Jones and the Temp/le Of Doom (1984)  Steven Splelberg

Le voyans dans Ia lune (1902) Georges Méliés
Legend (1985) Ridiey Scott
Lost In America (1985) Albert Brooks
Metrdpolls (1926) Fritz Lang

Nigth of the living dead (1968) George A. Romero
Poltargeist (1982) Tobe Hooper
Raiders of the Lost Ark (1981) Steven Splelberg
Rambo IIX (1988 Peter Mcdonald
Rambo: first blood (1982) Ted Kotcheff
Rambo: first blood Part IT (1985) George P, Cosmatos
Retum of the Jed{(1983) (George lucas
Robocop (1987) Paul Verhoeven
Rocky (1976) lohn G. Avildsen
Rocky IT(1979) Sylvester Stallone
Rocky ITI(1981) Sylvester Stallone

Rocky IV (1985)

Sylvester Stallone



Rocky V (1990)

Someone to Waich Over Me (1987
Star Trek IV: The voyage home (1986)
Superman (1978

Superman II (1980)

Superman IIT (1983)

Superman IV (1987

Terminator 2 Judgment day (1991)
The Birth of a Nation (1915)

The Duellists (1978)

The Empire Strikes Back (1980)
The planet of the apes (1968)

The Terminator (1984)

Tha/ma & Loulse (1991)

Tron (1982)

Wall Stroet (1987)

War Gamas (1982)

White Squall (1996),

Who Framed Roger Rabbit? (1988)
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Richard Donner
Richard Lester y Richard Donne
Richard Lester
Sydney J. Furie
James Cameron
David Wark Griffith
Ridley Scott

(George Lucas
Frankiin J. Schattner
James Cameron
Ridley Scott

Steven Lisberger
Ollver Stone

John Badham

Ridley Scott

Robert Zemeckis




