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INTRODUCCION

Una 7rédpida hojeada a la historia de la literatura
hispancamericana demuestra l1a decisiva contribucién vy
produccién femenina. Por_mucho tiempo en Hispanoamérica se
identificé a la mujer con el género poético, por ser &ste de
caricter intimista. La tradicidn anglosajona, en contraste,
identifica al hombre con la poesia, porque bpreserva 1la
tradicidén romdntica del wvate o semi-diocs y discute temas

filoadficos y trascendentales. En su libro, De lengua, razdn

y cuerpo, Aurea Maria _Sotoma?or expone egta diferencia
existente entre la tradicidn literaria anglosajona y la
hispanoamericana. Aclara, basandose en Virginia Woolf y Jane
Austen, que la literatura inglesa identifica a la mujer con
la narrativa:
la ficeién estd més prdoxima a la mujer que la
poesia porque se trata de una forma menos
concentrada de arte que aborda cuestiones de
naturaleza mencos trascendental ... es producto de
su particular esfera de accidn y de su peculiar

educacién que inclinaba a la mujer a utilizar la
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obsefvacién v el anidlisis del cardcter mis que las
sutilezas del pensamiento poéticol.

pflade Sotomayor que, a diferencia de la tradicidn
femenina anglosajona vinculada con la narracidn,
Higpanoamérica “es un continente de poetisas” (Sotomayor,
17). La presencia femenina en las narrativas wmexicana y
puertorriquefia, aungue fﬁe un tanto esporadica a principios
del giglo XX, no puede obviarse del todo.

El movimiento feminista originado en Europa repercutid
en Egpafia v, por ende, en Hispancamérica. . Las feministas, al
ver que las luchas para terminar con las estructuras
machistas establecidas no eran efectivas, utilizaron la
escritura como vehiculo de concientizacién. En sus obras
delataron la enajenacién vy opiesién a las que fueron
sometidas por la sociedad patriarcal, asi como la subyugacidn
a la figura masculina. La mayor parte de las escritoras,
tedricas y criticas feminigtas reconocen su deuda, como lo

han manifestado Rosario Castellancs y Rosario Ferré, con El1

segundo_sexo ‘de Simone de Beauvoir?. Este libro, publicado

seis meses despuds de la . Declaracidédn Universal de los

! aurea Maria Sotomayor, De lengua, razdn y cuerpo (San

Juan: Instituto de Cultura Puertorriguefia, 1987) 16.

? 3imone de Beauvoir, E1 segundo sexo. Obras cowpletasg

Tomo II (Madrid: Aguilax, 1981).
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Derechos Humanos (1949}, se convirtid en la referencia
obligada para iniciar o finalizar cualguier debate sobre la

condicién femenina. El sequndo sexo es un texto pedagdgico

ya gque gquiere enseflar sobre los mecanismos que
invisibilizan e impiden la capacidad filosdfica de
abstraccién de las mujeres. Insiste metddicamente en que,
aungue las mujereg suelen desempefiar papeles impuesteos por
la cultura de los hombres, no significa que el andlisis
patriarcal sobre su inferioridad fisica y moral sea
correcto: Beauvolir rechazaba absolutamente cualquier nocidn
de naturaleza o) esencia femenina, lo cual quedd
lapidariamente asentado en su famosa frage: “No se nace
mujer, llega una a serlc.”

En El segundo sexo Beauvoir elabora un anélisis

fenomencldgico del sujeto-mujer y de las figuras de lo
femenino. El primer libro comprende cuatro partes: destino,
historia, mitos y formacidm de la mujer. En el segundo, la
autora expone minucicsamente la situacién de la mujer, su
justificacidn, para concluir ¢on sus  tesis sobre ia
liberacién'de la mujer. Hay gque reconccerle a Beauvelir el
hecho de ger la primera mujer que realizd una obra
enciclopédica pregunténdose sobre su identidad. En su

exposicidn pretende lograr que se considere a la mujer como
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un ser humano,-con gu libertad y autonomia personal, con su
capacidad activa vy sus recursos propics. Afirma en la
introduccidn que dudé durante mucho tiempe en escribir un
libro sobre la mujer porgue el tema le pargcia irritante.
No se consideraba feminista porgque pensaba gue era un
movimiento eguivocado en su raiz. Cuando en 1972 Simone de
Beauvolr se declard finalmente feminista y formd parte del
Movimiente para la Liberacién de la Mujer, no abandond los

supuestos basicos de El segundo sexo: para la fildésofa no

se podia luchar a favor de las mujeres independientemente
de la lucha de clasés, aungue habia que hacerlo de forma
auténoma de las organizaciones sociales. Esto implicaba que
la mujer como el otro del hombre, al que se le habia negado
el derecho a su propia subjetividad y a ser responsable de
gus acciones e ideas, se reapropiaba de su trascendencia,
se wvolvia una si wmisma, cuando se acercaba a la vida
cultural, social y politica en compafiia de otras mujeres.
Beauvoir considerd que era necesaric crear un clima de
opinién pidblica para que la condicidédn subordinada de  la
mujer cambiara. Bn su opinidn, el problema de la mujer se
reducia a uno: no estaba considerada como un ser humano
igual al wvardn, sino relegada a un segundo plano. tenida

come un objeto, apreciada casi exclusivamente por el



gervicio sexual prestado al vardn. Resignada a limitarse a
‘una gola de sus funciones, esposa y madre, en muchos casos
la mujer advierte que ha aido victima de una ilusidn;
dependiendo social y econdmicamente de su marideo, sin otra
capacitacidén para valerse por si misma, cuando sus hijos no
la necegitan directamente, le sobra tiempo Yy se vwve
condenada a la pasividad, a la ociosidad o a las falsas
evagsiones. Los defectos achacados a las mujeres reflejan su
situacidén y estdn provocados por su pasividad forzada, su
dependencia, la falta de horizontes y el aislamientc en el
que muchas veces ge encuentran.

El gran acierto de la obra de Beauvoir es la afirmacién
categdrica de que ni la biologia, ni la psicoleogia, ni el
materialismo histdérico definen el destino de 1la mujer,
determindndola a ser inferior al wvardn y conduciéndolé a
ser relegada: la mujer es un Ser humano con la wmisma
dignidad y derechos que el wvardén {Beauvoir, B830). También
acierta al desarrollar y promover el papel de las mujeres
en la sociedad, al exigir una formacidén intelectual vy
profesicnal {Beauvoir, 83%9); asi podrd tener otro tipo de
intereses y de posibilidades de ganarse la vida gue no sea
a6lo el cont;aer matrimonio, como sgi éste fuera su “nica

carrera” Yy la exclusiva justificacidén de su existencia



{Beauvolir, 442). Propugna gque se den responsabilidades a
las mujeres (Beauvoir, 86&7), que tengan autonomia econdmica
{Beauvoir, 809), para que puedan desarrollar sus
capacidades en igualdad de oportunidades (Beauvoir, 851).
En el terreno del amor y de las relaciones entre mujeres vy
hombres pfopone congiderarse ambos, uno a otro, como
gsemejantes (Beauvoir, 817} y tratarse con mutuoc respeto:
“En log dog sexos ge desarrclla el mismo drama de la carne
v el espiritu, de la finitud y la trascendencia; a ambos
les roe el tiempo, los acecha la muerte; ambos tienen la
misma necesidad esencial.uno del otro; y pueden extraer de
gu libertad la misma gloria; si supiesen saborearla, no
sentirian la tentacién de disputarsge falaces privilegios; v
entonces  podria nacer la fratérnidad entre ellos”
(Beauvoir, 867).

Simone de Beauvoir realizd un esfuerzo de investigacién
histdérica, literaria, psicoanalitica y antropolégica sin
precedentes en tornc a la situacidén de la mujer, e impulsd
la bandera del trato de igualdad para mujeres y hombres.

Como consgecuencia del movimiento feminista surge, a
partir de los afios setenta, un brote literaric constituido
primordialmente por mujeres. Este movimiento ha servido

tanto para revalorar a las escritoras del pasado come para
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afianzar la réputacién. de las que escriben y §ub1ican a
partir de la década del cincuenta hasta la época actual.
las escritoras hispancamericanas, al igual que sus
antecesoras,lreflejan el estado de subordinacidén al que es
sometida la mujer en la sociedad patriarcal e intentan
emerger de esa situacidén. Luchan a través de sus escritos
contra los patrones gque impone la sociedad y el silencio
que log perpetiia. Ademas expresan su frustracidn vy
enclaustramiento, productos de una tradicidn social vy

religioga, Para lograr el sitial deseado, estas autoras

crean una literatura agresiva y consciente gque refleja la

cambiante imagen de la mujer en la sociedad
hispanoémericana actual.

Entre las integrantes de este extenso grupo sobresalen
Rosario Castellancs y Rosaric Ferré porgue son pioneras en la
narrativa feminista en México y Puerto Rico. Elena

Poniatowska afirma en el prdlogo de Meditacién en el umbral

que Castellanos fue una gran escritora mexicana v fue ejemplo
de las mujeres de su época. Afiade ademas que Castellanos,
"abrié grande la puerta de la literatura femenina y la

inicid. En cierta forma gracias a ella esgcribimeos las que



ahora pretendemos hacerlo®.” Algo similar sucede con Ferrg, a
la que Maria I. Acosta define como una figura fundacional
en las letras puertorrigquefias a la que las demas giguen®.
Tanto Castellanos come Ferré luchan por.romper log modelos
tradicionales impuestos por la sociedad patriarcal. A través
de su escritura reivindican la figura femenina coloca&ndola
como sujeto y objeto principal de sus ficciones. Eso ed,
precisamente, lo que ha hecho posible establecer una
correspondencia entre ambas escritoras.

Este estudio examinard detenidamente el personaje
femenino, su evolucién y transformacién en la obra de las
autoras mencionadas. De Castellanos se incluirédn los
gsiguientes libros: Baldn CanAn {1956}, Ciudad Real ({1960},

Oficio de tinieblas (1962), Los convidados de agosto (1%64) vy

Album de familia (1971). De Ferré se estudiardn los

giguientes libros: Papeles de Pandora (1976), Maldito amor

{(1988), Las dos Venecilas (1992) v La batalla de lag virgenes

(1993).

? Elena Poniatowska, prdlogo, Meditacidn en el umbral,

by Rosario Castellanos (México: Fondo de Cultura Econdmica,
1985) 26.

* Maria I.Acosta, “Historia y escritura femenina en

Olga Nolla, Magali Garcia Ramis, Rosaric Ferré y Ana Lydia
Vega,” Revigta Ibercamericana 59.162-3 (1993): 265,




Para este estudic se utilizara 1la teoria critica
literaria que presenta Biruté Ciplijauskaité en su libro, La

novela femenina contempordnea (1970-1985)°. El mismo analiza

la escritura femenina, especificamente la novela escrita en
primera persona en Espafia, Francia, Alemania,l Inglaterra,
Italia y Portugal. Para ellc establece una tipologia,
seflalande 1o rasgos mé&s sobresalientes de cada tipo.
Ciplijauskaité demuestra que, hoy dia, la mujer escritora
busca conscientemente un estilo femenino que muestra ciertas
afinidades <con la teoria deconstructivista®. Aungque 1la
narrativa de Castellanos y Ferré no se pfesenta en primera
persona, resulta pertinente la utilizacién de la teoria de
Ciplijauskaité vya que coinciden en muchos aspectos: la
revalerizacidn de la histeria, presentada desde el punto de
vista femenino; la liberacidn respecto de las jerarquias

socizales, la wmoral burguesa y el lenguaje; la exploracién del

® Biruté Ciplijauskaité, La novela femenina

contemporanea (1970-19885) (Barcelona: Anthropos, 1988).

Jacques Derrida es el mayor exponente del deconstrue-
cionismo. Esta teoria 1ntenta reconocer vy aislar las
oposiciones, invirtiendo las jerarquias que usualmente se
establecen entre los términos de la oposicidn binaria. Al asi
hacerlo, reconoce la existencia de esas oposiciones en las
que se basan - el estructuralismo y la semidtica. Por
extensidn, Ciplijauskaité afirma que lo mismo ocurre con la
escritora, que tiene gue reconocer primerc las oposiciones y
jerarquias para luego intentar deconstruirlas.
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erotismo femenino; el acercamiento a temas comoe el aborto, la
homosexualidad, la prostitucién, el acto sexual, el divorcio
v la infidelidad; la relacién madre-hija; los recuerdos de 1la
juventud y la re-creacidén de las primeras experiencias, como
la primera menstruacién y la primera relacidén sexual. EL
estudic de los textos propuestos demostrarid la pertinencia de
esta teoria.

La escritura rebelde

Afirma Ciplijauskaité que la bisgueda de identidad, el
proceso de concientizacidén y la autoconfirmacién no siewmpre
se manifjestan de wuna manera pacifica. Al contrariec, de
acuerdo con esta autora, si las esgcritoras se suscriben al
feminismoe wmilitante, prevalecen una actitud vy un tono
agresivso en su obra. Los estudios han demostrado ¢ue cuando
una escritora <¢rea novelas histéricas se sirve de 1la
inversidén irdmnica, traslada sus propias preocupaciones a
figuras de sigles anteriores. Esto se comprobard mis adelante

en las novelas Oficic de tinieblas de Castellancs y Maldito

amor de Ferré. Por otro lado, en las novelas que presentan
tanto la época como la mujer contemporaneas la agresividad
contenida en ellaz es mis fuerte.

"Segln Ciplijauskaité, las escritoras contemporaneas

concuerdan en que eg necesario destruir antes de crear. De
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acuerdo con esto, es preciso modificar los condicionamientos
culturales, empezando por los procésos de estatificacidn en
una familia vy las estructuras sociales, econdmicas vy
politicas de la comunidad. La liberacién propuesta abarca los
siguientes aspectos: las Jerarquias sociales, la moral
burguesa y el lenguaje. La liberacién del Ilenguaje es el
aspecto mas utilizado por las escritoras porque no sdélo
transmite un mensaje sino que ademds tiene una orientacidn
intelectual {(Ciplijauskaité, 165).

Ciplijauskaité agrupa a las novelas de este tipo en tres

modalidades: |
s la reivindicacidén de lo erdético/sexual
¢ 2l rechazo de las estructuras lingliisticas vy
socialesg existentes
e la protesta/afirmacidn lirica.

Segin esta teoria, en los textos que corresponden a la
reivindicacién de lo erético/aexual, la exploracidén de la
sexualidad surge en todos los palises a medida que la mujer
adgquiere wmé&s voz Yy reclama mas derechss e igualdad. Esta
critica recalca que ahora las mujeres se atreven a presentar
temas que antes les estaban vedados: el aborteo, la
homogexualidad, la prostitucidn, el acto sexual, el divorcio,

la infidelidad. Hoy la mujer explora esta experiencia wvital y
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la presenta deéde su punto de vista. Ciplijauskaité aclara
gque la novela con énfasis en lo sexual escrita por mujeres no
se escribe para excitar la imaginacién erdtica, sino para dar
cuenta de la vivencia plenaria de la mujer, dado gue, para
las escritoras, una de las causas primarias de la subyugacién
&e la maijer es el factor sexual. A través de la escritura
pretenden comprender este comportamiento, entender 1as'
fa;acias existentes vy presentar posibles soluciones. Las
escritoras diferencian claramente entre novela erdtica vy
escritura pornografica. La mayoria de las veces se guian por
la gefinicidén de lo érético que presenta Anais Nin en The

Novel of the Future: “Por erdtico entiendo la totalidad de la

experiencia sexual, su atmdsfera, talante, sabor sensual,

misterio, vibraciones, el estado de éxtasis, la gama completa

de sentidos y emociones que la acompafian y la rodean’.”
También, en este mismo sentido, Rachel Blau DuPlessis

postula en su libro Writing beyond the Ending, la necesidad

de cambiar la estructura de la novela que antes terminaba con
el matrimonio-de la protagonista, lo que implica coartar su

libertad®. Las escritoras de hoy no admiten ese final v,

7 Anaig WNin, The Novel of the Future (Nueva York:

Macmillan, 1968} 178.

8 Rachel Blau DuPlessis, Writing beyvond the Ending

(Bloomingteon: Indiana UP, 1985).
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antes bien, muchas <veces presentan el matrimonioc como
obstdcule. Este aspecto serda discutido posteriormente en las
obras “Leccidn de cocina” y “Domingo” de Castellanos, “La

bella durmiente,” “El collar de camandulas” y La batalla de

las virgenes de Ferré.

La segunda modalidad que Ciplijauskaité presenta es el
rechazo de las egtructuras lingliisticas y sociales
existentea. Para explicarlas se basa en la teoria de HEléne
Cixéus9. La tebérica francesa aboga por una escritura
liberada, guiada por los sentidos, amorfa, esponténea; aunque
no se logre en la préctica. Ademis relega la melancolia, la
nostalgia, la tristeza al dominio de los hombres y aconseja a
la mujer exaltar la wvida, la plenitud del instante y el
presente absoluto. Propone la fluidez en la escritura,
caracteristica que, segiin Cixous, debe conservar toda

escritera. En esta teoria se observan las siguientes

constantes: las referencias al agua (alusidén al
subconsciente), la pluralidad fenomenoldgica {personajes sgin
nombre o con personalidades distintas), los suefiog (texto y

guefiog estan unidos, transponiendo al texto lo prohibido), y

el degeo (donde Cixous contrasta el deseo femenino, que se

? Héléne C(ixous, La risa de la medusa, trad. Myriam

Diaz-Diocaretz (Barcelona: Anthropos, 1995).
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orienta hacia la liberacidén, frente al desec masculino, que

busca la posesidn y el peder).

Cixous acentda la relacidn wmadre-hija, la cual postula

como una confirmacién de la continuidad, no como

estancamiento. La madre se repite en la hija, luego en la

nieta vy, por encadenacién, se confirma a través de las
generaciones. Este aspecto resulta evidente en “La mufleca

menor,” Oficio de tinieblas y “Cabecita blanca.”

En cuanto a la tercera modalidad, la proteasta/afirmacién
lirica, Ciplijauskaité afirma que el lirismo en las novelas
actuales muestra que la mujer puede hallar fuerzas dentro de
su condicidén femenina por el potencial de poesia/creacidn que
lleva en si. El relato se convierte en poesia y la dimensidn
lirica le confiere grandeza a la figura de la mujer. E1
lirismo se percibe en la representacidn dellas mijeres de
varias generaciones y de sus preocupaciones, en los recuerdos
de la juventud de la narradora y la evocacidn de la casa
materna. Es lirica también la re-vivencia de las primeras
experiencias que wmarcan profundamente a la wmujer, como la
menstruacién, al ser presentada en términos poéticos. Algo
similar hace Castellanos al rememorar la primera relacién
sexual en “Leccidn de cocina” y Ferré al presentar la

infidelidad en “Marina y el ledn.”
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Esta investigacidn estad compuesta de cinco capitulos y
dog apéndices. En el primer capitulo se presentard la vida de
la escritora Castellanos destacando los hechos o eventos gue
repercuten en su obra, tales como: la muerte de su hermano,
el desamor familiar, las becas que le son otorgadas y su
relacidn con ctros escritores.

En el segundo capitulo se tratard, de igual forma, la
vida y obra de Ferré. Se destacarid la relacidén familiar, su
preocupacidn socio-politica y el contacto con diversos grupos
literarios y feministas.

En el tercer capitulo se estudiarid el desarrollo del
personaje femenino en la narrativa de Castellanos, analizada
desde el enfoque critico literario expuesto por
Ciplijauskaité&. Se comprobara, ademds, que entre el personaje
femenino de la primera cbra y el de la dltima hay un
progresoc.

En el cuarto capitulo se explicard la evelucidn del
personaje femenino en la obra de Ferré desde el mismo enfoque
critico literario. Ademds, se demostrard el crecimiento del
mismo.

El guinto capitulo presentard las conclugicnes generadas
por el estudio, partiendo del desarrollo de los personajes

femeninos de ambas escritoras y comparindolos entre si.
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También se recogera la propuesta de liberacidén que presenta
cada una de las escritoras.

Debido a que se ha generado una gran cantidad de fichas
biblicgrdficas sobre la obra de Castellanos y Ferré eg
necesario incluirlas en dos apéndices. Sirvan estos apéndices
como una aportacién a futuros trabajos de estas autoras ya
que se recoge lo publicado tanto en México come Estadog

Unidos v Puerto Rico.



CAPITULO I
ROSARIC CASTELLANOS, SU VIDA Y SU OBRA:

“*OTRC MODC DE SER HUMANO Y LIBRE”

I+



I

“Meditacidn en el umbral”

No, no es la solucidén

tirarse bajo un tren como la Ana de Tolstoi

ni apurar el arsénico de Madame Bovary

ni aguardar en los paramos de Avila la visita
del angel con wvenablo

antes de liarse el manto a la cabeza

Yy comenzar a actuar.

No concluir las leyes geométricas, contando
las vigas de la celda de castigo

como lo hizo Sor Juana. No es la solucidn
egcribir, mientras llegan las visitas,

en la sala de estar de la familia Austen

ni encerrarse en el atico

de alguna residencia de la Nueva Inglaterra
y sofiar, con ia Biblia de los Dickinson
debajc de una almochada de soltera.

Debe haber otro modo gque no se lliame Safo
ni Mesalina ni Maria Egipciaca
ni Magdalena ni Clemencia Isaura.

Otro modo de ser humano y libre.

Otro modo de ser.

Rosario Castellanos



cariTuLO I
ROSARIO CASTELLANOS, SU VIDA Y SU OBRA:

“OTRO MODO DE SER HUMANO Y LIBRE”

La vida de la escritora mexicana Rosario Castellanos es
de conocimiente piblico va que ella misma se encargd de
divulgarla por medio de la literatura, de las entrevistas o
por las confesiones hechas a sus amigos y hasta a
desconocidos. Sin embargo, en este estudio se utilizaran sdlo
aquellos datos relacionados con la formacidn académica y la
obra de la autora. Se mencionaran también algunos sucescs en
la wvida de Castellanos gque aparecen literaturizados en su
narrativa come el cierre de las escuelas privadas {conocidas
como seudoprimarias), las reformas agrarias impuestas por el
gobiernc de Cardenas (1934-40), la precaria =situacidén
econdmica de la familia Castellanos al perder sus tierras, la
muerte de su hermance y su sentimiento de aislamiento vy
soledad.

Rosario Castellanos Figueroa nacid el 25 de mayo de 1925
en la Ciudad de México. 8u familia se encontraba en la
capital por negocios del padre, pero regresaron a Comitdn, su
lugar de origen, a las pocas semanas del nacimiento de

Castellanos. Era una época dificil, llena de incertidumbre y

14
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de presiones pelitico-econdémicas intensificadas a partir de
la implantacién de la Reforma Agraria por iniciativa del
presidente General Lizaro Cardenas'. La Reforma Agraria habia
degpojado a log hacendados y caciques de sus grandes
propiedades, entre ellos a la familia de Castellianos.
Castellanos, hija del ingeniero César Castellanos y de
Adriana Figueroa, fue testigo de todos estos sucesos soclo-
politicos gque afectaron la economia de los comitecos. El
ingeniero Castellancs era un hombre de amplia cultura vy
miembro de una c¢lagse potentada. En la entrevista que le
hiciera la critica y escritora Beatriz Espejo, recogida en

Palabra de honor, Castellanos presentd a su padre como un

hombre “incapaz de presenciar el sufrimiento ajeno, débil
ante la adversidad®.” Habia estudiado en una universidad de
Estados Unidos y esto era muy apreciado entre los suyos. Dofia
Adriana Figueroa sélo contaba con los conocimientos
elementales v estaba ajena a cualquier tipo de

intelectualizacidén, de manera que no profundizaba en lo que

! Uno de los objetivos centrales de Cardenas era

terminar con ©la profunda desigualdad social existente a
través de la reparticidén de tierras. Los beneficiados
serian los campesinos e indigenas, ya gue ademds de recibir
una parcela de tierra para trabajar, se les educaria y asi
mejorarianr su situacidén de miseria y desamparo.

* Beatriz Espejo, Palabra de honor (Tabasco: Instituto
de Cultura de Tabasco, 1990) 136,
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iba ocurriendeo, sélo se conformaba con vivir dentro de los
limites de una rutina sencilla. Castellanos, en la misma
entrevista, afirmé de su madre: “debe haber tenido una
juventud vy un temperamento poderose que el matrimonio
destruyd” (Espejo, 136-7}. .

Afiade que los esposos Castellancs se guardaron respeto,
aungue vivian distanciados. Este alejamiento dejd huella en
la personalidad de Castellanos: “Cuando log conoci, se
encontrabanl tanto fisica como espiritualmente en plena
decadencia. Me c¢rig en el ambiente de una familia venida a
menog, solitaria, aislada, una familia que habia perdido el
interés por vivir” (Espejo, 137). Durante su infancia fue
sobreprotegida por sus padres, lo que le impidid desarrocllar
el comportamiento normal de una nifia de su edad. En Rosario

Castellanos, mujer gue supo latin... Perla Schwartz refiere

que durante esa etapa de la nifiez a Castellancs se le
considerd como un adorno mas de la hacienda: “Nunca me
dejaron hacer nada. ‘No te wvaya a dar un catarro.’ ‘No lo
vayas a quebrar.’ No; no; no. iQué puede hacef una mujer
gentada asi? Bscribir, &no?3” En vez de jugar, Castellanos

preferia leer algin libro hurtade de la biblioteca paterna.

* perla Schwartz, Rosario Castellanos, mujer gque SUpo

lJatin... {México, T.F.: Editorial Katfin, 1%$84) 12.
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su soledad se agudizdé con la wmuerte repentina de
Benjamin, sﬁ hermanoc menor, como consecuencia de un atague de
apendicitis no diagnogticade a tiempo. Castellanocs se sintid
culpable directa del suceso que enlutd a su familia y por eso
ge volvid mis triste y melancdlica, Tras la muerte de su
hermano, Castellanog se gintid una carga para sus padres,
quienes mwmultiplicaron los cuidados sobre ella, ya que temian
perderla también. No cobstante, por wvenir de familia
acomodada, Casgstellanos fue criada por su nana Rufina, guien
le despertd el amor, la admiracidn y el respeto por la raza
gojuzgada. Rufina la acercé al universo de mitos y leyendas
que serfan elementog claves en su produccidn literaria.

Castellanos cursé sus primeras letras en la escuela de
la sefiorita Vicenta, considerada una seudoprimaria ya que las
claseg se impartian en la casa de la maestra. Fue ahi donde
adquirid los conocimientos elementales gue despertaron su
imaginacidn y su pasidén por la palabra escrita. Comenzd a
leer los cuentos de Charles Perrault y las leyendas de Las

mil y una noches. Desde nifia la escritura y la lectura la

motivarcon, quedando asi establecida su vocacidn literaria.
Castellanos ingresd en la escuela Secundaria de Comitén,

donde gozd de gran popularidad entre sug compafleras y a las
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cuales les escribia las cartas gque éstas enviaban 4 sus
enamorados.

En 1942, la familia Castellanos llegdé a la capital,
buscando sobreponerse de su  quebrantada estabilidad
econdmica; retornc qgue Castellanos aprovechd para comenzar
una vida distinta a la de Comitan. Ese mismo afio ingresd en
el Colegio Luis G. Ledn donde cursd sus dos Gltimos afios de
bachillerato. 8Su aficién literaria se acrecentd con la
lectura, placentera y motivadora, de la antologia poética
Laurel. Castellanos reconocid que la palabra poética es el
medio que brinda consistencia a su munde. Leyd los poemas de
Rubén Da;io, preocupado por recrear el munde parisino y
sintid atra&cién hacia la ternura y misticismo de Gabriela
Mistral.

De 1944 a 1946 fue estudiante de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad Nacional Autdnoma de
México. Como universgitaria, las lecciones miz importantes no
las obtuvo en el aula, sino en las reuniones vy lag charlas
que tenia con sus compafieros en el café de la Universidad.
Muchas veces, por su actitud elocuente y combativa, fue el
centro de esags reuniones. En 1946 ejercid como.maestra de
diversos cursos introductorics a la filosofia. Este fue el

comienzeo de una firme carrera magisterial, la cual alternd
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con el oficio literario. En ese mismo afio viajd a Guatemala
con un grupo de compafieros de la Universidad, como una de las
participantes de un ciclo de conferencias de la Universidad
de San Carlos.

En el 1947 publicd su primer libre, Apuntes para una

declaracidn de fe, en las Ediciones América, donde mostrd su

inconformidad ante la deshumanizacién del mundo, se rebeld
ante el ser humano enajenadc y se enfrentd al materialismo
mal entendido. Castellanos buscd, mediante la escritura de
egcd poemas, reivindicar al género humano. Esa actitud
poética concordd con algunés de las posturas de la vanguardia
europea de la poesia como salvacidn.

Al afio siguiente, la joven escritora quedd huérfana. sSu
madre fallecid victima del c<ancer y al poco tiempeo su padre
cayé victima de un ataque cardiaco, en presencia de ésta.
Aungue el lazo emocional hacia sus progenitores era débil,
Castellanos resintid la orfandad. Sobrevivid el dolor
aferrdndose a la poesia, hasta que el tiempo la condujo al
alivio y al olvide. Durante una breve temporada se trasladd a
la casa de don JesGs Figuerca Abarca, tio materno. En el

1948 salidé a la luz piblica su segundo libro, Trayectoria del

polvo, bajo el sello editorial del Cristal Fugitive.  Este

libro comprende un conjunto de versog donde el dolor de la
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orfandad halla cauce para desembocar en la sublevacidn. Es
evidente que Castellanos encontrd en la poesia la alternativa
gque le permitid superar su aislamiento, De este libro

emergieron sus primeras ideas feministas; Trayectoria del

polvo mared el surgimiento de una voz liberadora para la
mujer en México.

los aficrs de estudios universitarios vy las animadas
charlas de éafé culminaron con la presentacidén de un exitoso
examen profesional el dia 23 de junio de 1950, cuando obtuvo
la Maestria en Filoscfia. lLos catedriaticos aplaudieron el
sutil sarcasmo y la inteligencia lGcida de la examinada. En
el exhaustivo ingerrogatorio supo defender los postulados de
su tesis ™Sobre la cultura femenina,” donde mostrd el sexo
femenino totalmente ajeno y apartado de la cultura: la mujer,
en vez de estudiar o escribir libros, opta por tener hijos.
Perla Schwartz afirma, que a través de su investigacidn,
Castellanos aspird a demostrar que “el mundo de modelos
masculinos” puede llegar a ser penetrado vy habitade
plenamente por la mujex, i ésta se encuentra dispuesta a
despertar del large letarge gque durante siglos la ha
mantenido pagiva e indiferente (Schwartz, 40).

Tras obtener su titule profesicnal, Castellanos publicd

en 1950 su tercer libro de poemas, De la vigilia estéril, en
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las Ediciones de la revista América, marcado por un tono de
religiogidad. En este libro reflexiona acerca de la
existencia. Busca a Diocgs como el antidoto contra su
aiglamiento egpiritual vy su refugio contra la desolacidn. Al
afio siguiente, en 1951, Castellanos fue becada por el
Instituto de Cultura de Hispancamérica en Madrid para
estudiar un curso de estilistica con el maegtro Damaso
Alonso. Viajé a Espafia con su amiga Dolores Castro. Ambas
percibieron un pais resentido por la Guerra Civil de 1936, un
ambiente hostil vy dificil de ser penetradoc y un Qobierno
molesto por la actitud de Méxice, que rompid relaciones
diplomaticas con Espafia al imponerse la dictadura francuista.
Castellanos v Castro aprovecharon su estadia en egse pais para
ampliar sus conocimientos, visitar varios Ilugares, entre
ellos: Paris, Roma, Florencia, Viena, Venecia, Holanda e
Inglaterra. En el pueblo de Rapalleo, Italia, conocieron a
Gabriela Mistral. Tanto Castro como Castellanos estrecharon
lazos amistosos con la adwmirada Mistral, a tal grado que
cuando ésta salid para Roma con Doris, su secretaria, las dos
jévenes permanecieron en la casa de Mistral. Esta relacién
fue muy importante y enriquecedora para Castellancs ya que

captd de cerca una Mistral profundamente religiosa y llena de
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amor. Castellanos quisc perpetuar este feliz encuentro en el

cuento “Album de familia.”

El afic de la beca se agotd y Castellanos y Castro
regresaron a México. A las pocas semanag de su llegada,
Castellanos viajd a Chiapas y se instald en Tuxtla Gutiérrez
para trabajar como promotora de acteos culturales del
Instituto de Cilencias y Artes. En 1952 asumid la carrera
magisterial en la rama de literatura hispancamericana, porque
quiso colaborar en la ampliacién de la cultura entre los

chiapanecos. También en este aflo editd El regcate del mundo,

libro de poemas que parte de un redescubrimiento del folclore

y las tradiciones indigenas. En El rescate del munde

Cagtellancs recuerda las danzas de los tzeltales ¥y tzotziles
v se muestra sclidaria con su terrufio, que se le reveld a
través de su gente, objetos y paisajes. Por medio de 1la
palabra prolongd mitos, magia y secretos de su pueblo.

Al poco tiempo Castellanos enfermd de tuberculosis,
debido al rezage de las condiciones precarias de su viaje a
Espafia vy tuvo dque reposar durante un afio. Se dio a la tarea
de escribir tres poemas dramatices que abordan temas de la

condicidn femenina. En el primerc, Tablerc de damas (1952},

hay un traslade de Gabriela Mistral a la ficcidn. Sus otros

dos poemas dramdticos se basan en la temitica biblica,
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adaptada a la Chiapas contemporénea. Salomé (1959}, es el
retrato de una familia venida a menos, y Judith (1859}, en
donde presenta la posibilidad de caer en el abismo de la
desgracia.

En los afios 1954-55 Castellanos obtuvo una de las becas
del Centro Mexicano de Egcritores junto con Juan Rulfo, Luisa
Josefina Herndndez, Juan José Arrecla y Emmanuel Carballo.
Aprovechd este periodo para profundizar en su estudio acerca
de la mujer y su relacién con la cultura en México. También
escribid poesia, agrupada en Testimonios. En 1955 egcribidé el

extenso poema La lamentacidén de Dido, donde retratd la

soledad que experimenta la amante tras el abandono. En este
poema Castellancs adapta la leyenda de Dido y Eneas para
recalcar el sufrimiento, el abandone y la soledad de 1la
mujer. Segln Julién Palley el tema de este mondlogo dramatico
“trasciende su contexto legendaric y pseudohistdrico para
universalizarse como una expresidn de la subordinacidn de la
mujer a las actividades y egoismo del hombre®.”

En 1959 publicd Al pie de la letra, poemario que retrata

gente concreta, presenta reflexiones de sus conocimientos de

la filosofia y sus secretos de la escritura. Ademis proyecta

* Julidn Palley, “Rosario Castellanos: Eros v Ethos,”

Meditacidén en el umbral, by Rosario Castellancs (México:
Fondo de Cultura Econdmica, 1985) 59.
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el vencimiento de sus temores y su inseguridad para poder ser
duefia de horizontes mas amplics vy luminosos.

Er 1960 salid a la luz un nueve libro de poesia, Livida
luz. En éste dejd constancia de su frustracidn ante la hija
gue no nacisé. En el misme retGne poesia vital llena de fuerza
expresiva, perc este libro serd seguide por un ciclo de nueve
afios de silencio poético.

Castellanos solicitd trabajo en el Instituto Nacional
Indigenista y lo obtuve en el Centro Coordinador Tzeltal-
Tzotzil de San Cristébal de las Casas, Chiapas, donde
reencontrd sus railces. Fue maestra de la Facultad de
Derecho de San Cristébal de las Casas y organizd diversas
tertulias literarias. El trabajo en el Institutc Nacional
Indigenista le dio 1la oportunidad de acercarse a 1la
problemdtica social que desde pequefia le interesd. Ocupd el
pueste de guionista del Teatre Guificl Petul, sus textos
sirvieron para ubicar al pueblo indigena en el contexto de
una sociedad que siempre 1o habia oprimidc. También colabord
con el Departamentc de Publicaciones del Instituto Macicnal
Indigenista para gquien redactd dos libros que se publicaron

en 1962: Mi Constitucidn y Mi libro de lecturas. El primerc

25 una versidn simplificada e ilustrada de la Carta Magna de

México. Mi libro de lecturas contiene una serie de breves
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textos educativos dirigidos a los estudiantes indigenas de la
escuela secundaria.

Como regulta evidente, a lo large de su vida,
Castellancs se nutrid del contacto con los indigenas y de su
problemética. Mas tarde hizo uso de este material,
matizéndolo con 1eyendasly elementos del folclore, en tres de
sus libros: Baliin Candn {1956), Ciudad Real (1960) y Oficio

de tinieblas (1962). Balin Candn, publicada por el Fondo de

Cultura Econdmica, es8 su primera novela y la gue abre el
ciclo de tema indigena. De hecho, Castellanos la dedica a sus
amigos de Chiapas, en especial a Emilio Carballido. Baldn
Candn es un retrate de la sociedad chiapaneca de los afics
treinta y cuarenta. Obtuvo el Premio Chiapas de Literatura en
1958.

Dos afiog mAds tarde publicd con la Universidad
Veracruzana un nuevo libro, Ciudad Real, gque a su vez se hizo
merecedor del Premio Xavier Villaurrutia de 1960. Este libro
presenta un conjunto de relatos dedicades al Instituto

Nacional Indigenista; diez cuentos que retratan situaciones

-de la injusticia socilal y marcan las relaciones humillantes

entre blancos e indigenas. En 1%62, la editorial Joaquin

Mortiz -publicd su segunda novela, Oficic de tinieblas. Esta

obtuvo el Premio Sor Juana Inés de la Cruz, otorgado por la
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revigta Mujeres. En esta novela se aborda el problema del
indigena a ©partir de un -hecho histdérico real: el
levantamiento de los indios chamulas en San Cristébal de las
Casas en 1867, el cual £finalizd sangrientamente con la
.Crucifixién de unc de ellos.

Los convidados de agoste, su segundo libro de cuentos,

fue publicado en 1964 por Ediciones Era. En dicho libro
aparecen cuatro cuentos acerca de la clase media comiteca.
Ademids, se destaca la presencia de una sociedad petrificada,
de un grupo deshumanizado que le deja al indigena como Gnica
alternativa el aislamiento. En 1971 publicé el tercer vy

dltimo libro de relatos, Album de familia, coleccién

compuesta de cuatro relatos que giran en torno a la mujer y
su gituacidn ante la sociedad.

Cagtellanos escribid una tercera novela, Rito de
iniciacién, pero nunca la publicd. Con esta novela pretendid
abandonar el tema indigenista y abordar el descubrimiento Jde
una veocracidn intelectual vy literaria. La novela llegd zal
Fondo de Cultura Econdmica para su publicacidn y hasta fue
resefiada en la La Gaceta, suplemento de esta casa editora,
como un adelanto a su prdxima aparicidén. Pero Castellanos
prefirid retirarla y destruirla. Por lo menos, ego se creia.

El escritor Eduardoc Mejia encontrd el manuscrite de la novela
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entre los papeles personales, libros y eshozos de trabajos de

Castellanos en =1 1995. En wmedio de encontradas criticas, la
editorial Alfaguara publicéd la novela en 18597. Rito de
inig¢iacién estd compuesta de diez capitulos que pueden
leerse de manera independiente. Seglin Meiia, cada capitulo
responde a diferentes actitudes de Cecilia: su rebeldia ante
la tirania familiar, su acercamiento incipiente al erotismo
mediante las costumbres pueblerinas, su descubrimiento de la
ciudad de México, la intromisién de la Universidad, las
amistades, el erotismo real © que parece real, la aparicidn
de las figuras sagradas vy el descubrimiento de la vocacidn
literaria®.

Uno de los mdviles centrales en la wvida y obra de
Castellanos fue la lucha dirigida hacia la consolidacidn de
la justicia social. No sge encerrd, nl se limitd a ejercer.el
oficio de escribir desde una torre de marfil, mds bien buacd
la accién en el magisterio y el pericdismo. Siempre le
agradd la ensefilanza, el poder transmitir susg conocimientos.
Durante varios aflos ensefid literatura hispancamericana en la
Facultad de Filosofia v Letras de la Universidad Nacional

<

Autdnoma de México. Fue colaboradora semanal en la pégina

® Eduardo Mejia, “El libro de Rosaric Castellancs que
no se perdid,” Rito de iniciacién, by Rosario Castellanos
{México: Alfaguara, 1997) 375.
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editorial de Excelsicr, de 1963 al 1974. También ocupd de
1960 al 1966, paralelamente a su labor docente, el puesto de
Jefe del Departamento de Prensa e Informacién de la
Universidad Nacicnal Autdnoma de México.

Castellanos participd en varios encuentros de
literatura. En 1562 fue wiembro de la delegacién mexicana que
agistid a una reunidn efectuada en Berlin, Alemania,
acompailada por Ernesto Mejia S8anchez y Juan éulfo. En 1969
formé parte del Encuentro Latinocamericanoc de Escritores
efectuado en Santiago de Chile, donde se abordé el problema
de la creacidn literaria dentro de la sociedad contemporanea.
Alli compartié con Mario Vargas Llosa y José Maria Arguedas.
En 1970 fue vice-presidenta del Tercer Cohgreso Latinocameri-
cano de Escritores realizado en Caracas, Venezuela.

Ya en 196% habia vuelto al quehacer poético con Materia
memorable. En estos poemas Castellanos recobra el arquetipo
de la mujer a través de la historia vy se nutre de mitos y
leyendas: Centrd su temitica alrededor del amor, la muerte,
los recuerdos y los prototipos. A éste le siguid En la

tierra de en medio, reunidén poética realizada en 1971 vy

editada en 1572 en el recuento de su obra: Poegsia no eres

i, bajo el sello editorial del Fondo de Cultura Econémica.

Poegia no eres tili recoge ademids varios poemas sueltos.
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No obstante, la produccidn literaria de Castellancs no
se limitd al cuento, la poesia, la novela y al articuloe
periodistico: también supo manejar con maestria el ensayo.

Su primer conjunto de ensayos fue Juiciog sumarios (1966),

publicade por la Universidad Veracruzana. En éste, pasd
juicio sobre Sor Juana Inéa de la Cruz y la Malinche. Le
dedicd paginas a la literatura mexicana y luego a 1la
hispanoamericana. También analizé las letras francesas v
alemanas. Revigd algunos de losg grandes escritores de las
letras hispinicas. Pero el mejor ensayo de esgte libro es el
dedicado a la inglesa Viréinia Woolf, porque a travég de ella
la autora se autodefine. En 1971 publicd con la Secretaria
de Bducacidn Pablica su segundo libro de ensayos: Mujer gue

sabe latin..., inspirado en el refrén popular: “Mujer que

sabe latin, ni tiene maride ni tiene buen fin.* En los
ensayos de este libro Castellanos presenta un panorama de
escritores destacados del siglo XX.

En su incursidn triunfal por los géneros literarica el
dltime producto de la autora fue la obra teatral El eterno
femenino. En esta farsa en tres actos realiza un recorrido
por la historia de la mujer en relacidn con el munde. No
alcanzé a revisarlo y fue publicado péstumamente, en 1975,

por el Fondo de Cultura Econémica.
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Por decreto presidencial, Castellanos fue nombrada
Embajadora de México en Israel en el 1%71. Una vez alli, se
instald en el suburbio de Herzelya Pitua, a veinte minutcs de
Tel Aviv, El 8 de abril de 1971, Castellanos le presentd sus
credenciales diplomiticas al gobierno israeli. A pdrtir de
entonces actud como un puente entre su patria y aguel pais.
Se desempeii® como catedritica de letras latinocamericanas en
las Universidades de Jerusalén y Tel Aviv. En Israel reuniéd

log textos de su dltimo libro de ensayos, EL mar y sus

pescaditos, editade pdstumamente por la Secretaria de
Educacién Pdblica, en 1975. Esgte libro es una coleccidn sobre
diverscs temas literarios due consta de treinta y dos
articulos.

La mayor parte del tiempo la escritora estuvo acompafiada
por Gabriel, au hijo, quien le Erindé nuevas y gratas
experiencias. Sin embargo, su felicidad se vio truncada. Uno
de sus dias libres viajdé a la Ciudad Vieja de Jerusalén vy
comprd una antigua lampara de latdn en un bazar Aarabe. Al
llegar a su casa decidié tomar un bafio. Aln mojada, conectd
la lampara y se electrocutd. Murid en la ambulancia que la
conducia rumbo al hospital de Tel Aviv, el 7 de agosto de
1974. Fue trasladada a México, donde le rindieron honores

péstumos en el vestibulo del Palacio de Bellas Artes, y por
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decreto presidencial del licenciade Luis Echeverria, fue
gsepultada en la Rotonda de los Hombres Ilustres del Pantedén
de Dolores.

En septiembre de 1994 salid a la luz Cartas a Ricardo,

editadeo por Juan Antonic Ascencio. En este libro se recogen
las cartas gque Castellancs le envid a su esposo desde 1950
hasta 1967. Ella le pidid a su amigo Radl Ortiz que después
de su muerte fuesen publicadas. Después de veinte afios de su
fallecimiento, tanto su esposo Ricardo como su hijo Gabriel
autorizaron la publicacién. Estas cartas, ademas de coﬁtar
sug viajes y experiencias, hablan de literatura, cultura vy
folclore, asi como reflejan el profundo amor que sintié por
Ricardo y Gabriel. En el prdlogo, escrite por Juan Antonio
Ascencio éste explica que: “Sus cartas son la crdénica de un
crecimients dolorose, la evolucién casi novelesca de un
personaje que ella llegd a conocer a fondo: ella misma®.”

En resumen, en su vida, en su profesidén, en su
produccidn literaria Castellancs 1luchd por enaltecer 1la
imagen de la mujer. Su dedicacién a la .literatura no le
permitidé limitarse ante. génerco algunc. Antes bien, en el

pcema “Entrevigta de prensa,” Castellanos justificd el oficio

® Juan Antonio Ascencio, prélogo, Cartas a Ricardo, by

Rosario Castellanos {(México: Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes, 19%4) 9.
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de la escritura de esta manera: “Escribo porque yo, un dia,
adolescente, me incliiné ante un espejo y no habia nadie”
{(293) . Esta aseveracidn indica la necesidad gque siente la
autora de llenarlo de imdgenes por medio de las palabras. A
través de la afirmacién del mito logrd esa plenitud de
identidad, 1llend esa simbélica imagen vacia del espejo vy

encontrd otro modo de ser humano y libre.



CcAPITULO II
ROSARTIO FERRE, SU VIDA ¥ SU OBRA:

"A FAVOR DEL GCZO Y DE LA GLORIA®

EXS



*Envie”

a mi madre, vy a la estatua de mi madre,
a mig tias, y a sus modales exguisitos,
a Marta, asi como también Maria,
porgue sSupo escoger la mejor parte.

a Francesca, la inmortal, porque desde su infierno insiste

en cantarle al amor y a la agonia,

a Catalina, que deslaza sobre el agua

las obscenidades mids pristinas de su éxtasis
Unicamente cuando siiba el hacha,

a Rosario, vy a la sombra de Rosario,

a las erinnias y a las furias que entablaron
junto a su cuna el duelo y la porfia,

a todas las que juntas accedieron

a lo que también consenti,

dedico el cumplimiento de estos versos:
porgque canto '

porgue coso vy brillo y limpio y aiin me duelen
log huesgos musicales de mi alma,

porgue llore y escribo en una copa

el jugo natural de mi experiencia,

me declaro hoy enemiga de ese examine

golpe de mi mano airada

con que vengo mi desdicha y mi destino.
‘porque amo,

porque vivo, y soy mujer, y no me animo

a amordazar sin compasidén a mi conciencia,
porque rio y cumple y plancho entre nogotras
los minimos dobleces de mi caos,

me declaro hoy a favor del gozo y de la gloria.

Rosario Ferré

3%



cariTuLo 11
ROSARIO FERRE, SU VIDA Y SU OBRA:

“A FAVOR DEL GCZO Y DE LA GLORIA”

Al contrario de Rosario Castellanos, la escritora
puertorriquefia Rosarico Ferré ha sido muy celosa de su vida
privada, aungue haya revelado porciones de ella en las
entrevistas concedidas o en pasajes de su obra, sobre todo en
las publicacicnes méds recientes. Para este estudio; al igual
que en el capitule anterior, sdlo se utilizar&n aquellos
datog relacionados con la formacidén académica y la cbra de
esta autora. Igualmente se mencionaran aguellos hechos que la
autora literaturiza en su narrativa como la llegada de los
Ferré a Puerto Rico, la fundacién del Musec de Arte de Ponce
y la incursién de don Luis A. Ferré en la politica.

Rogario Ferré Ramirez de Arellano nacid el 28 de
geptiembre de 1938 en la ciudad de Ponce, Puerto Rico'. Es
hija de una prominente familia puertorriquefia formada por
Iuis A. Ferré vy Lorencita Ramirez de Arellanc. Don Luis es
un hombre de finanzas, periodista y politico. Defiende 1la

estadidad, o sea la unién permanente de Puerto Rico con los

* La ciudad de Ponce estd localizada al sur de la Isla.

Durante el siglo pasado v a principios del presente siglo fue
estandart= cultural. Se le conoce como la "“"Ciudad Sefiorial.”

40
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Estades Unidos de Norteamérica. Fue gobernador de Puerto
Rico en el cuatrienio de 1968-1972, por el Partide Nuevo
Progresista. Fue ingeniero de la compafiia Puerto Rico Iron
Works, ingenierc supervisor de la Ponce Cement Corporation vy
director-propietario del rotativo El Dia (hoy conocido como

El Nuevo Dia). Ademds fue promotor y cofundador de la

Pontificia Universidad Catdlica, localizada en Ponce y de la
Fundacién ILuis A. TFerrd®, En 1959 fundd el museo mas
importante de la Isla, El Museo de Ponce.

El abuelo paterno de don Luis, Maurice Ferré Perotin,
era francés v llegd a América con Ferdinand de Lesseps para
construir el canal de Panamd. La construccidn no progresd y
se fue a vivir a Cuba, donde se amancebd con una cubana
llamada Rosario Bacallao. Aungque no se casaron tuvieron dos
hijos, Antonio Ferré Bacallao, el abuelo de Rosario Ferré, e
Isolina, quien mds tarde se refugid en un convento. Maurice
Ferré estaba casado en Francia y seguia manddndole dinero a
la familia a través de un abogado. Al enterarse que el
mencicnade abogado habia desaparecido con todas las remesas

se suicidd. Don Antonio gquedd huérfano y a leog dieciséis afios

. 7? Este proyecto comenzd en 1955.. La Fundacidn Luis A,
Ferré ha otorgado alrededor de ciento ochenta becas. Entre
los becados se destacan el artista Antonio Martorell, el
tenor Antonio Barasorda vy el pianista Elias Ldpez Scba.
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su madre lo embarcd para Puerto Rico. Una vez en la Isla, don
Antonio contrajo watrimonio y trabajd junto a un tio en una
fundicidn. Con el dinero adguirido todos sus hijos estudiaron
ingenieria, salvo uno que prefirid la administracidn.

Por otro lado, dofia Lorencita Ramirez de Arellano fue la
primera de diez hijos, producto de la unién de don Alfredo
Ramirez de Arellano y dofia Josefa Bartoli. La familia tenia
plantaciones.de cafia, viwvia en una hacienda de Mayagliez y era
muy tradicionalista®. E1 30 de marzo de 1931, dofia Lorencita
Ramirez de Arellano contrajo matrimonio con don Luig A. Ferré
¥y procrearon dos hijos: Antonio Lulis y Rosario Josefina.
Dofia Lorencita siempre apoyd® a don Luis, tanto en actividades
civicas y culturales comc politicas. Ella fue una mujer muy
enferma y fallecid® en el 1970. Al morir dejd una espléndida
donacién a la Fundacidén del Museo de Arte de Ponce.

Ferré comenzd sus estudios primarios en un colegio de
jesuitas, cuando llegd al gquinto afic la cambiaron al Colegio
del Sagrado Corazdn, dirigido por monjas. En 1960 se gradud
en el Manhattanville College. En el 1968 ingresd a la

universidad, estudid literatura irglesa y francesa, mas tarde

* Mayagliez estd localizada al oeste de la Isla. Por

mucho tiempo 8e distinguidé por las grandes haciendas
dedicadas al cultivo de la cafla. Muchas de estas haciendas
fueron vendidas a industriales norteamericanocs.
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se trasladd a Puerto Rico v estudid literatura espaficla y
latincamericana. Obtuvo su maestcria en literatura espafiola en
la Universidad de Puerto Rico. Se doctord en literatura

hispancamericana en la Universidad de Maryland. Ha sido

profescra de literatura en la Universidad de Berkeley, en la

Universidad de Rutgers vy en la Universidad de Johns Hopkins.

De 1972 a 1976 publicd la revista Zona de Carga Yy

Descarga’. En el 1976 se fue a vivir a la Ciudad de México.
Al afilo siguiente regresd a Puerto Rico, donde permanecid
hasta que sus hijos crecieron. Luego ge trasladd a
Washington.

Aungue desde nifia escribia poemas y cuentos, es hasta el
1976 cuando publica la coleccidn de cuenteos Papeles de
Pandora, bajo el sello editorial de Joaguin Mortiz. Ferré le
comenta a Julioc Ortega en la entrevista, “Rosario Ferré: El
corazdn en la mano,” lo siguiente:

En mwi primer libro, Papeles de Pandora, mi

escritura se encontraba mucho maés cerca de la vida,
era casi una ficcidén testimonial, escrito, como Los
de abajo de Mariano Azuela, en el frente de guerra.

' No se trataba de la Revolucidn Mexicana, por

* Esta revista fue dirigida por Rosario Ferré y su

prima, Olga Nolla. En la misma se le dioc sspecial atencidn a
la narrativa v a la peoesia.
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supuesto, sino de la guerra de liberacidn femenina
que, en 1976, recién comenzaba en América Latina’.
Esta coleccidédn estd formada por catorce cuentos y seis

poemas narrativos. Ferré, con Papeles de Pandora, explora el

espacio de los personajes marginados. En este libro se

destaca la transgresidn en todos sus niveles: en las acciones
de log personajes, en la mezcla de idiomas (inglés vy
espafiol), en la secuencia temporal y en la ausencia de signos

de puntuacidén. Ramdn Luis Acevedoc en Del silencio al

estallidq: Narrativa femenina puertorriquefia, expone que este
libro “causd revuelo por su abierta denuncia de los estilos
de vida de la alta burguesia, su irreverencia linglistica y
su postura agresivamente feminista®.”

En Papeles de Pandora 1la autora demuestra plenc

conocimiento de las técnicas del relato contemporineo:
desdoblamiento de personajes, retrospeccidn, punto de vista
cambiante, mitificacién de la zrealidad e interrelacién de
fragmentos periodisticos en la narracidn. Por otro lado, =1

lenguaje literaric se entremezcla con la expresidén cologquial

® Julio Ortega, “Rosario Ferré: El corazdén en la mano,”
Reapropiacicnes (Rio Piedras: Editorial de la Universidad
de Puertoc Ricgo, 13851) 207.

§ Ramén ' Luis Acevedc, Del gilencic al estallido:

Narrativa femenina puertorriguefia (San Juan: Editorial
Cultural, 1992) 134.
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de uso cotidiance criollo, salpicado de anglicismos_ La
autora no elude la palabra y fraseologia vulgar: por el
contrario, su émpleo provee al texto un caracter antiburgués,
con acclones y situaciones absurdas y grotescas.

En 1986 Ferré publicd con la Bditorial Cultural un nuevo
texto narrativo, Maldito amor, compuesto por una novela corta
v tres cuentos. En este texto la autora pretende contar la
transformécién de Puerto Rico, la falacia de la moderna
nacionalidad puertorriquefia. Ferré escribe en su prélogo:

Maldito amor intenta, de alguna manera, parodiar

esa visidén de la historia y de la vida sefiorial &e
la hacienda, arrebatarle al mito su poder de
conferir autoridad e identidad, ya que la tierra (y
la sociedad que generd entre nosotros) constituyd
siempre en nuestro caso una realidad conflictiva e
insuficiente’.

La novela corta que da titule al libreo, “Maldite amor,”
presenta a una clase dominante criclla del suroeste de la
Isla. Esta clase, dque atn conservaba el orgullo por su
pueblo y su valle, estd representada por la familia De la

Valle. La historia del précer Ubaldino De la Valle se ofrece

7 Rosaric Ferré, Maldite amor (Rio Piedras: Ediciones

Huracan, 1988) 10.
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en diversas voces narrativas. Los cuentos gque le siguen a
esta novela corta no se desvinculan de la temltica
anteriormente presentada. En “El regalo” estd presente el
tema del racismo y en “Isclda ante el espejo” se encuentran
fuertes elementos autobiogriaficos. E1 {ltimo cuente, “La
extrafia muerte del capitancito Candelario,” se desarrolla en
un futuro no muy lejano y el protagonista es biznieto de don
Ubaldino De la Valle. El critico Juan Martinez Capd opina que
“gimb&licamente, el libro traza el paso de la colénia a la
liberacién®.”

Su tercer libro, Las dos Veneciag, publicado por

Editorial Jeaquin Mortiz en 19$9%2, recoge poemas y relatos
autobicgrificos. En este libro Ferré retoma el tema de la
escritura como espacic de libertad ganado por la mujer, desde
donde enfrenta el munde y a la vez se reconcoce a gi misma.
Compara el cuerpc femenino con la ciudad de Venecia, llena de
ecos y canales oscuros.

La primera novela de Ferré es La batalla de las

virgenes, publicada por la Editorial de la Universidad de
Puerto Rico en 1993, Con ésta, Ferré se inicia en la satira

religicsa al presentar los conflictos sociales gque ge

8 Juan Martinez Capd, “Cuatyo versiones del amor

maldito,” El Mundo 25 ene. 1987: 12.
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desarrollan a partir del arraigade fanatismo existente: por
un lado, los devotos de la Virgen de Medjugorje en Yugoslavia
y, por el otro los devotos de la Virgen del PozZo en el pueblo
de Sabana Grande en Puerto Rico.

En su segunda novela, La casa de la laguna {1996),

publicada primerc en inglés bajo el titulo The House of the

Lagoon (1995), Ferré evoca y reinterpreta la historia de la
Isla, a parﬁir de la invasién de los Estados Unidos en el
1898. Como en otras ocasiones, Ferré utiliza la polifonia
para ofrecer versiones diferentes y conflictivas de los
hechos pasados, sin gue ninguna de ellas sea presentada como
objetiva y verdadera.

La mads reciente publicacidén de Ferré es la novela

Vecindarios excéntricos (1999), también publicada primero en

inglés bajo el titulo Eccentric Neighborhoods (1998). Sobre

egta novela, en la cual el tema de la madre es central, Ferré
le comenta a Julio Ortega:

Vecindarios excéntricos es, como toda

autcbiografia, una historia de provincia; en
este case, de una provincia que era el Puerto
Rico de wi nifiez. Aunque técnicamente no

puede llamarse autobiografia, porque se trata
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méas bien la biografia de las casas en gue he
vivido desde que naci’.
Ferré también ha incursionado en la narrativa infantil

con log siguientes libros: E1 wmedioc pollito, Ediciones

Huracdn (1978), La mona gue le pisaron la cola, Ediciones

Huracdn (1981) y Los cuentos de Juan Bobo, Ediciones Huracén

(1981). Estos cuentos de corte tradicional y folcldérico
fueron recogidos en un libro titulade Scnatinas, Ediciones
Huracdn (1989). Ferré clasifica estos cuentozs en tres
categorias: los de fantésia, llamados cominmente cuentos de
hadas; los relatos picarescos estrechamente vinculados con el
folclore y las fabulas con proyvecciones morales. Ferré no
g6lo transcribe fielmente la letra de algunos cuentos
tradicicnales, sine gque presenta unos de su propia invencidn:
"Pico Rico mandorico,” “El reioj de cuerda” y “Arroz con
leche.” Hay gque mencionar que los cuentos de “El fumador” y
“La mona que le pisaron la cola” no son de origen
puertorriquefioc. El primero estd basado en una leyenda
iroguesa y el segundo en um relato folcldrico cubano. Con
esta coleccidn Ferré retribuye las lecturas hechas de nifia, v

también de adulta:

¥ Ortega 213.
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He sido siempre &vida lectora de cuentos de hadas,
y confieso que, de adulta, lo he sido aln mas que
de nifia. Los cuentos de Andersen, de Hoffman, de

Grimm; Las mil v una noches, Alicia en el pais de

las maravillag, han transitado innumerables veces

por mis manos, Y en cada lectura descubro en ellas

nuevas lecciones y satisfacciones, una nueva manera

de comprender y reccnciliarme con el mundo. (9)
Hasta el presente, Ferré cuenta con cuatro libros de

ensayos: Sitio a Eros, Joaquin Mortiz (1980), El &rbol y sus

sombras, Fondo de Cultura Econdmica (1989), El cologquioc de

las perras, Editorial cCultural (1%%0) v A la sombra de tu

nombre (2000), Alfaguara. BEn Sitio a Erog Ferré parte de las
ideas de Simone de Beauvoir y Virginia Woolf para examinar el
problema de la mujer como escritora. Analiza la escritura de
Mary Shelley, BAurore Dupin (George Sand), Flora Tristdan,
Virginia Woolf, Joan Rhys, Katherine Mansfield, BAnais Nin,
Alexandra Kollontay, Sylvia Plath, Julia de Burgos, Lillian
Hellman vy, la cbra f£otografica de Tina Modotti. Este
analisis enfatiza la situacidn de la mujer creadora ante la
sociedad patriarcal gque le frustra su afé&n de realizacién y

de creacidn.
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El Arbol y sus scombras es un libro de ensayos criticos

cuya peculiaridad estriba en que Ferré utiliza el subgénero
académico por excelencia: la critica de la critica. José
Luis Vega en el ensayo "“Rosario Ferré a la scmbra de las
obrag” opina que Ferré no dialoga directamente con la cbra
comentada sino que lo hace a través de ensayoes preexistentes,
los cuales son confirmados o comentados, pero nunca
refutados®. Asi, presenta a Sér Juana Inés de la Cruz por
medic de los estudics de Georgina Sabat de Rivers, La
Celestina por medio de Alan Deyermond, Benito Pérez Galdds a
travég de Gerald Gillespie y Joseph Scraibman, a César
Vallejo a través de Jean Franco. En los ensayos restantes
presenta a José Lezama Lima (Paradisgo), a Mario Vargas Llosa

(La guerra del fin del mundo) y a Roland Barthes (8/Z).

También presenta el feminismo de Julia de Burgos frente al
de Clara Lair y su admiracidn por Tina Modotti vy Elena
Poniatowska a las . cuales llama “el ojco y el oido de México,”
respectivamente.

El -coloquico de las perras combina la critica literaria

con la ironia que caracteriza a la autora. Ferré evalta la

presencia femenina en la literatura hispancamericana a través

** José Luis Vega, ™Rosario Ferré a la sombra de las

obras,” En Grande supl. dom. de El Nuevo Dia 21 ene. 1990:
i1,
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de dos perras, Fina y Franca, utilizando wmetaforas vy
situaciones tipicamente perrunas.

A la sombra de tu nowbre es una recopilacidén de diversos

ensayos que fueron publicados en periddicos y revistas entre
los afics de 1985 a 2000. Los temas gon variados, wvan desde
recuerdos intimos, reflexiones sobre el arte de narrar,
paseos por el Caribe y el Atléntico hasta didlogos con
ilustres nuertos. E1  libro se divide en tres partes:
“Egpacios existenciales,” “Espacios literarios” ¥
“Homenajes.” En  “Espacios existenciales” TFerré —relata
experiencias personales Que la marcaron de alguna manera.
También describe lugares Intimamente relacionades con la
higtoria y el ©paisaje de Puerto Rico. En “Espacios
literarios” médita sobre la escritura, s=scbre ese “quehacer
que ha ejercido apasionadamente durante treinta afios™.” La
dltima parte de este libro, “Homenajes,” &s un reconocimiento
a aguellas personas que de una manera u otra han dejado
testimonic de las complejidades humanas. Desgtacan los ensayos
dedicados a Jorge L. Borges, a Octavio Paz y a Enrigue
Laguerre, asi como el estudio de la novela de Maric Vargas

Llosa La fiesta del chivo.

" Rosario Ferr&, A la sombra de tu nombre {México:

Alfaguara, 2000) 10.
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La obra poética de Ferré estd recogida en Fabulas de la

garza desangrada, editorial Joaguin Mortiz (1982). Esta

poesia pretende examinar la marginalidad de la mujer a la luz
de los modelos de lo femenino {(Catalina, Antigona, Ismene,
Medusa, Andrémeda, Desdémona, Dafne, Francesca, Maria
Magdalena, Salomé y Helena) que ha consagrade determinada
tradicién cultural.

Memorias de Ponce, R®ditorial Norma (1992), es la

biografia de don Luis A. Ferré, narrada por la autora a
partir de unas entrevistas grabadas en el 1986. S8e trata de,
como indica Ferré, “el resultado de una amistad de cincuenta
y tres afios, la amistad entre mi padre y yo'?’.” En 1la
narracién se recrea el Ponce de la nifiez vy juventud de don
Luis, se cuenta la historia de un pueblo v a la par la
historia de su vida. Relata, ademds, las luchas politicas de
don Luis y un panorama general de la politica puertorriguefia.
Se incluyen unas “Notas de prensa’ relacionadag con el ambito
cultural ¥ “Discursos y otros escritos,” pronunciados por don
Luig en ocrasiones especialeg. Completan la edicidén una serie

de fotos familiares que datan desde el 1880 hasta el 1992.

? Rosario Ferré, Memorias de Ponce (Santafé de Bogota:
Editorial Norma, 19%22) 11.
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Ferré pertenece a la generacidén literaria del setenta,
generacidn que estuvo marcada por una serie de
acontecimientcs politicos, sociales, morales y culturales
determinantes para Puertc Rico. En el plano cultural islefio,
ge destacd el surgimiento de wun nfimero considerable de

revistas literarias: Guajana®, Mester'!, Palestra®®, Penélope

o el otro mundo'®, Zona de carga descarga Sin nombre®’,
ga_ y ga y

Estas publicaciones tuvieron a su cargo el poner en marcha y
difundir un nueveo concepto de arte gue sefialara hacia una
revolucién de tipo ideolégico y estético. Ferré, en la

revista Zona de carga y descarga, se dio a conocer como

1 PFundada en 1962 por un grupo de jévenes

universitarios. Iniciarcn una revolucidén poética cuyo
resultado fue una poesia  politizada, militante vy
comprometida.

4 rundada en 1967 en Aguadilla, pueblo al oceste de la
Igla, por un grupo de jdvenes poetas. Su inguietud fue la
bisgueda de solucicnes artisticas vy lilevar al pueblo el
mensaje poético-revolucicnario vy de reivindicacidén social.

 Fundada en 1967 por tres jdvenes poetas. Siguid el
mismo rumbo politizado de Guajana.

'* Dirigida por Lydia Zoraida Barreto. Aunque sdélo se

publicd de 1972 a 1573, fue muy significativa va que ofrecid
gran atencidn a la narrativa femenina.

7 Dpirigida por Nilita Vientds Gastén. Comenzé a

publicarse en 1975 y su mayor aportacidn -estriba en la
creacién de certdmenes literarios. Estos certamenes dieron a
conocer internacionalmente la labor gue estaban realizando
las mujeres puertorriquefias en lag letras del pais.
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narradora, ensayista y poeta. Los articulos publicados en
@sta revista reflejaron su pensamiento literaric, asumid una
posicién de «censura. frente a lo gque percibia como el
estancamiento de la literatura  puertorriquefia. Egtas
publicaciones causaron dgran revuelo Yy escédndalo entre el
pueble puertorriquefio de esa época. Las sefloras eran las
primeras que leian la revista porque en ella se afirmaban las
barbaridades miés grandes, se decian malas palabras y se usaba
un lenguaje muy callejero. En ccasiones se considerd a la
revista como endemoniada y fue gquemada en el patic de las
casas.

Al cesar las publicaciones de la revista, Ferré continud
expresandose como ensayista desde las paginas del peridédico
El Mundo, con la columna titulada “Carga y descarga.” En
este periddico resefid® trabajos narrativos de autores
latinoamericanos del presente entre é&stos: José Donoso,
Manuel Puig, Julic Cortézar, Reinaldo Arenas, Mario Vargas
Llosa y Jorge L. Borges. También escribié sobre ilustres
féminas literarias, representantes de la mujer emancipada:
Mary Godwin Shelley, Virginia Woolf, Georges Sand, Lillian
Hellman, Anals Nin y Erica Young. Ademds escribié scobre
temas puertorriquefios entre los que se destacarcon: “Memorias

de Bernardc Vega” (humilde obrero cayeyano emigrado a Nueva



55

York)'®, “El agravio interminable” (en solidaridad con el
asunto de los presos politices nacionalistas), “La odisea

1%« (en el que comenta la obra

picaresca de Tofio Bicicleta
novelesca del francés Georges Londeix inspirada en un
personaje popular puertorriquefio) y una serie de articulos
acerca de las presentaciones de la compafifa, Ballets de San

Juarn.

Julio Ortega, en su libro Reapropiaciones, afirma que la

obra de Ferré empezd como una afirmacidén biografica del
nacimiento del yo en la escritura: la mujer, recusada en su
humanidad c¢reativa por la sociedad patriarcal, asumia‘ su
ausencia del lenguaje como el dato mis c<ierto sobre su
condicidén; y en consecuencia, le daba a ese vacio la palabra
(Ortega, 87}.
Reiteradamente Ferré ha afirmade v justificadeo el oficio
de la escritura:
En mi casco, escribir es una voluntad a la vez

constructiva y destructiva, una posibilidad de

¥ Cayey es un pueblo localizade al este de la Isla.

1% Tofio Bicicleta fue un notorio delincuente que surgid
para la década de los setenta. S8e 1le atribuyeron mas
crimenes de los cometidos y fue famcso por su suerte comn las
féminas. Por wmuche tiempo ' fue préfugo de 1la justicia
desconociéndose su paradero, hasta que el 29 de noviembre de
1895 un escuadrdn de la policia le dio muerte dispardndole en
los genitales.
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crecimientc y de cambio. Escribo para edificarme
palabra a palabra; para disipar wi terror a la
inexistencia, como rostre, humano gque habla...
Escribo porque soy una desajustada de la realidad;
porque son, en el fondo, mis profundas decepciones
las gue han hecho brotar en mi la necesidad de
recrear la vida, de sustituirla por una reaiidad
mis compasiva y habitable, por ese mundo y por esa

persona utdpica que también llevo dentro®.

Ferré, pues, se ha construido, destruideo y reconstruido

por medio de las palabras, entregéndose a ellas en cuerpo vy

alma.

Ha logrado, a través de ellag, el gozo v la gloria.

Para verificarle basta con abrir cualquiera de sus obras y

brotaran,

como por arte de magia, los rasges inconfundibles

de esta egcritora.

20

Ortega 13-4,



CcaPITULO III

DE LA COCINA AL AULA

S?



carPiTULO TII

DE La COCINA AL AULA

Rosario Castellanos es, sin duda, una de las escritoras
hispancamericanas que con mas vehemencia ha protestado contra
la opresién del pueblc indigena y la sﬁbyugacién de la mujer.
Protesta gque no se ha limitado a la presentacidn del tema en
su obra, sino gque la acentda wmediante la asignacidén de
papeles protagdnicos a estos personajes marginados. Para
plasmar de manera evidente esta situacidén de opresién vy
subyugacidén Castellanos construy® su narrativa sobre una
serie de oposiciones binarias: fuerte/débil,
opresor/oprimido, ladino/indio, hombre/mujer, padres/hijos,
hermano/hermana, hijo legitimo/hijo ilegitimo, hablante de
egpafiol/hablante de tzotzil.

Este capitulo egtudiard el desarrollo de los personaijes
femeninos en la narrativa de Castellancs mediante 1la
caracterizacién, el simbolismo y la actitud asumida por los
mismos. Luego de esta presentacidn se aplicard la teoria
critica literaria de Biruté Ciplijauskaité a cada uno de las
textos en forma global. Se partird de la premisa de cque los
perscnajes femeninos evolucionan entre obra y- chra, siendo

mas evidente en las tres colecciones de cuentos.

S3
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Balin Candn
En la novela Baliin Candn se narra la decadencia de la
familia Arglello, compuesta por César, el padre; Zoraida

Solis, la madre; Mario, el hermano menor; y una nifia de giete

afios’. A este niicleo familiar se unen Francisca, Romelia vy

Matilde, primas de don César; Ernesto, scbrino bastardo de
don César y, Jaime Rovelo y Amalia, amigos de la familia.
Alrededor de 1los Argliello 8se encuentra una serie de
personajes claves para el desarrollo de la novela: la
*Tullida,” dofia Pastora, la sefiorita Silvina, el doctor
Mazariegos, Felipe Carranza Pech, Juana, Rosalia, Vicenta y
la nana.

El tema central de Balin Candn es la tensa situacidén
peolitica vivida en Comitén, Chiapas, a causa de las reformas
agrarias del Presidente Cérdenas..El chogue. se da entre la
familia Argliello, propietaria de Chactajal y de la poblacién
indigena que trabaja en la hacienda, y los indios,
encabezados por Felipe Carranza Pech. Los indigenas le
declaran la guerra a los Argliello: incendian la cosecha,

exigen el cumplimiento de la ley v el sacrificio del dnico

Rosaric Castellanos, Baltin Candén (México: Fondo de
Cultura Econdmica, 1961). De aqui en adelante todas las
citas referentes a este textoe se anotarin con la
ahreviatura BC seguida del niimero de pagina.
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hijo wvarén, simboclo de la continuidad de los BArglello.
Cagtellanog utiliza los mitos indigenas vy las creencias
cristianas para explicar de forma mégica el hecho natural de
la muerte. La autora entremezcla ambas creencias de tal
manera gue, de modo paralelo, el ritual indigena adapta 1é
liturgia catélica a =u realidad v los creyentes catdlicos
adoptan algunos mitos indigenas.

La novela consta de tres partes que se diferencian
claramente en la técnica narrativa y en el espacio del
relate. En “Narracidén y punte de wista en BalGn Canén de
Rosaric Castellanos” Luz Rodriguez hace notar la distribucién
simétrica de los‘ capitulos gque componen cada una de las
partes:

1* parte: 24 capitulos {pdgs. 9-74): 65 pags.

2° parte: 23 capitulos (p&gs. 75-216): 141 pags.

3* parte: 24 capitulos (pags. 217-291): 74 pigs.
Afiade que la segunda parte eguivale en extensién a la suma de

la primera y la tercera, aungque sus capitulos sean més

extengos®.
? Luz Rodriguez, *“Narracidén vy vunto de vista en Balin
Candn de Rosario Castellanos,” XX Congreso del Instituto

Internacional de Literatura Iberocamericana ({(Budapest: Ed.
Matlas Horanji, 1981) 593.
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El personaje de la nifia narra en primera persona las
partes priwmera y tercera. En estas partes se presenta el
pueblo de Comitdn y las costumbres de la poblacién comiteca.
La nifia, desde su punto de vista y de su papel de narradora,
ofrece una versidn de los acontecimientos, la cual no es muy
distante a la de  los indigenas, ya que ambos poseen un
concepto migico de la realidad.

La segunda parte de la novela estda narrada en tercera
persona. Con el cambio derla voz narradora ocurre también el
cambio de escenario. Mientras la primera y tercera partes se
desarrollan en Comitan, la segunda toma lugar en Chactajal,
finca de 1los Argliello y residencia de los indigenas. Esta
parte cuenta, desde la perspectiva de un adulto, los tragicos
acontecimientos ocurridos a la familia Arglielioc en la finca
de Chactajal, apareﬁtemente, fuera de la visidén de la nifia:
el asesinato de Ernesteo, la sublevacién de los indios
dirigida por Felipe Carranza Pech, el incendio del caflaveral
y la misteriocsa desaparicidén de Matilde. Egta estructura le
permite a Castellanos construir un juego a dos voces, en
donde se presenta el mito a través de la voz de la nana, el
cual es, a su vez, recogido y adaptado por la nifia al mundo
ladino, acercandolo a la persona lectora, cuyo cédigo

comparte.,
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La mujer, en esta novela, funcicna en el subsuelo de lds
acontecimientos ya que no tiene poder para motivar o influir
en los eventos. Esta situacidn le deja como alternativa dos
actitudes: consentimiento y sumisién o rechazo y rebeldia.
Generalmente las mujeres de esta novela permanecen sumisas,
sin cuesticnar su situacidn, aunque se percibe malestar y una
tendencia a rebelarse. Cuando se rebelan, la mayoria de las
veces esta determinacidén les acarrea sufrimiente, dolor,
rechazo y hasta la muerte. Entre todos los personajes
femeninos' de Baliin Candn sobresalen 1la nifia, la nana,
Zoraida, Juana, Matilde y Francisca por presentar breves
conatos de rebeldia.

La nifia

Se desconcce el nombre y la figionomia de la nifia-
narradora. 86lo se sabe que tiene giete afios y que es mayor
que su hermano. La nifia narradora y protagonista es roaeada
por las creencias, mitos. y tradiciones de la poblacidén
indigena con la gque convive. Esto regula la concepcidn de
identidad propia y del otro que tiene la nifia, segﬁnl lo
seflala Priscilla Meléndez en “Genealcgia y escritura en Balidn
Canin de Rosario Castellancs:”

lo que cobra mayor significade es que el contacto

de la nifla con el plane espiritual de dicha
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poblacién desata en ella un conflicto de identidad
y afiliaciém familiar que justifican en muchos
sentidos su indagacién genealdgica y su concepciédn
del otro®.
(0dmo se resuelve este conflicto? Con ta coexiatencia de
ambags culturas. La nifia no elige, no privilegia una cultura
sobre la otra, was bhien logra un sincretismo entre ambas,
simboiizando asi las contradicciones de su propio mundo.
A pesar de su corta edad, estd consciente de su
situacién e intenta salir de ella. Desde el principio
pretende establecer su supremacia sobre el vardn:
Miro lo gue estd a mi nivel. Ciertos arbustos con
las hojas comidas por los insectos; los pupitres
manchados de tinta; mi hermano. ¥ a mi hermano lo
miro de arriba abajo. Porgue nacid después de mi vy,
cuando nacid, yo yva sabia muchas cosas que ahora le
explico minuciosamente. (BC, 9)

Dos aspectos favorecen la supremacia establecida por la nifia:

el poder wmirar a su hermano de arriba a abajc y el saber wmis

que &l. Estos aspectos, junto con el hecho de que la nifia es

} priscilla Meléndez, “Genealogia y escritura en Balin

Canén de Rosaric Castellanos,” Modern Language Notes 113
(1998): 346,
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mayocr gue su  hermano, la colocan en una situacién

privilegiada.

Segura de esta ventaja, y en un primer actc de rebeldia,
la nifia se acerca a su padre, perc parece, sin embargo, dque
de alguna manera resiente o teme el poder paterno:

Mi padre despide a los indios con un ademén y se

gqueda recostado en la hamaca, leyendo. Ahora lo
miro por primera vez. Ez el que manda, el due
posee. ¥ no puedo soportar su rostro y corro a

refugiarme en la cocina. (BC, 16)
La nifia pretende explorar el rostro de su padre, aprovechando
que éste estd recostade y cqueda a su altura. Al percatarse
que es el rostro del peder, del mando, del opresor se refugia
en la cocina, lugar identificado con la nana, lo femenino vy
lo oprimido. Constantemente Castellanos presenta en sus
textos la cocina como el refugio ideal vy acogedor,
especificamente para los personajes femeninog. Pero la cocina
tiene, ademés, una carga simbdlica va que le provee a la
mujer, indigena o mestiza, una herramienta para penetrar en
el mundo de los ladinos. Es a través de los platos autdctonos
come el maiz, las tortillas y los frijoles que estas mujeres

logran permanecer en dicha cultura.
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La 'indiferencia de su hermanoc Maric, y la madre, le
recalcan su condicidn de inferioridad:

Mario se queda viéndome como si el mérito no me
correspondiera y alza los hombros con gesto de
indiferencia. La rabia me sofoca. Una vez mds cae
sobre mi todo el peso de la injusticia. (BC, 10)
Alzo los ojos. Es mi madre. Precipitadamente quiero
egconder los papeles. Pero ella los ha rececgido vy
los contempla con aire absorto. No Jjuegues con
egtas cosas--dice al fin--. Son la herencia de
Mario. Del vardn. (BC, 60)

La lectura de este cuaderno es gignificativo en la
formacidén de la nifia porque no s8dlc constituye otro acto de
rebeldia, sino que le permite el acceso a la historia de los
Arglello. Este cuaderno representa una escritura a la vez
rebelde y sumisa va gue es narrado vy escrito por un indio.
Rebelde porgque el propdsito del texto era referir la
antigliedad vy el tamafic de las propiedades de los Argliello,
gin embargo, el padre de don César, quien lo mand® a escribir
con un propdsito legitimizador no quedd complacido con los
resultados del escrito (BC, 82). El hecho de que el cuadernoc
sea escrito en espafiol por un indic se puede interpretar como

un acto de sumisién. Sin ermbargo, el efecto es contrario. La



66

utilizacidén de un lenguaje ajeno y prohibido, se supone que
el castellianc eg privilegic del ladino, le resta caracter de
legitimidad al documento. A través de la escritura el indio
cree recuperar parte de su memoria, de su historia: “Y es
agui, hermanos mios menores, donde nos volvemos a condregar.
En estas palabras wvolvemos a estar Jjuntos, como en el
principio, come en el troncoe de la ceiba sus muchas ramas”
(BC, 60). De esta manera, tanto la escritura, por parte del
indio, como la lectura, por parte de la nifia, se convierten
en actoes de rebeldia y desafio. Al respecto comenta Meléndez
lo siguiente:
La nifia no sdlo lee el cuaderno destinado a su
hermane, desafiando asi las expectativas de
posesidén y poder subrayadas por su madre, sino que
irdnicamente el propio narrador/escritor indio
entremezcla su genealogia de oprimido con la
opresidén que la familia Arglello infligid en su
raza, transgrediendo el supuesto esquema arménico
de los origenes y la legitimidad de los ladinos®.
La madre es la principal responsable del antagonismo
existente entre la nifia-padre y nifia-hermano. Aliménta, con

sus actos discriminatorios, la rebeldia que la nifia va

“ Meléndez 349.
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desarrollando a través de la novela. Hsta llega a su punto

culminante cuando Zoraida se enfurece en casa de su amiga

Amalia v grita ante el cura y los nifios: *"Si Dies quiere
cebarse en mig hijos... {Pero no en el wvardén! No en el
varén!® (BC, 250). La nifia, aprovechando que Mario ha

rechazado la proteccién de sus creencias al rehusarse a
comulgar,‘esconde la llave del oratorio. Con este acto se
realiza el “sacrificio” de Mario, el cual, segﬁp lo entiende
la nifla, es necesaric para conservar su propia vida:
Lo he dejado retorcerse v sufrir, sin abrir el
cofre de mi nana. Porque tenge miedo de entregar
esta llave. Porgque me comerian los brujos a mi; a
mi me castigarié Castashni. Quién iba a
defenderme? Mi madre no. Elia sgdlo defiende a
Mario porque es el hijo vardn. (BC, 278)

La nifla sabe que no puede contar con la madre, que no
puede esperar que ella la defienda. Necesita defenderse,
protegerse, valerse por =i misma ©, en dltima instancia,
refugiarge en la nana. La nifia, luego de robar la llave del
oratoric, decide esconderla en el cofre. El cofre resulta

doblemente significativo porque, no sélo es depositario de un

tesoro material y espiritual, sino que ademads pertenece a la
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nana, sustituta de la madre. De esta manera la nifila intenta

protegerse a la vez que se refugia en su nana.

La inscripcidén final del nombre de Mario presagia la
emancipacidn de la nifia, pero no logra concretarse. La nifla
fracasa cuandc, movida por un sentimiento de culpa reflejado
en el acto de dejar la llave del oratorio junto a la tumba de
Marico v en la escritura constante del nombre de Mario tanto
en los ladrillos del jardin ¢ en las paredes del corredor
como en las pé&ginas de su cuaderno, quiere pedirle perddn a
su hermano. Finalmente, parece gque la nifla logra la posesién
de la palabra y la eacritura, rompe el tradicional silencio
impuesto a las mujeres, sin embargo, su discursc eg la
perpetuacidn del poder patriarcal. 'En el transcurgo de la
novela la nifia protesta contra el sistema opresivo, pero al
intentar romper con é€l, s8lo logra gsumirse més. '

En el mondlogc de la nifia se transmite un aprendizaje.
Rodriguez divide este proceso en tres niveles:

o los relatos que le explican las leyes del wmundoc
indigena en el cual vive - por &u nana conoce la
existencia de los brujes, la diferencia racizl, la
creacidn del mundo, log nueve guardianes, la causa de

la muerte del indico de Chactajal.
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e lag informaciones que recibe de los blancos - esta
informacién le llega de forma indirecta, a través de
los aiélogos gue escucha, como cuando . su madre y
Amalia hablan del problema de la rebelidn de los
indios; la conversacidn entre sus padres y Jéime
Rovelo, entre su madre y dofla Pastora, entre César vy
Francisca.

e las deducciones de la nifia - su reaccidn general es
pasiva, se limita a observar, pero hay una resonancia
afectiva: el temor. Desde el primer capitulo la nifia
manifiesta ese sentimiento: teme wvolverse india (BC,
10), teme la cara de su padre (BC, 16), se aterroriza
ante el indio ensangrentade y la reaccién de su madre
contra los indios (BC, 47}, teme el poder oculto de
los indios, al llegar a Chactajal (BC, 73-4)%.

Es este tercer nivel el que wm&s claramente marca el
crecimientc del personaje. La nifla percibe el problema social
¥y racial existente a su alrededor. También comprueba que ella
no representa nada para nadie (ningfn personaje menciona a la
nifia en sus mondlogos), salvo para la nana (ser marginado) vy

la pierde.

* Redriguez 595-6.
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La Dbtsgueda del rostro de la nana por las calles
representa el deseo de afirmacién de la identidad que la nifia
ha elegido. El no encontrarleo la deja sumida en su soledad:
“Dejo caer los brazos, desalentada. Nunca, aungue yo la
encuentre, podré reconccer a mi nana“ (BC, 251). De esta
manera se le impide a la nifia la posibilidad de liberarse, de
adquirir su autonomia. Este fracasd, junte al sentimiento de
culpa manifestado hacia Mario, es la prueba de que la mujer
nc se podrid liberar del sistema patriarcal en el que esgta
sumergida.

La nana

La nana es la persona adulta wds cercana a la nifia, por
lo tanto moldea la cosmovisidn de ésta. Sustituye, afectiva vy
fisicamente, a la madre. Llena la imagen vacfa de la nifia con
la identidad de su raza a través del mito, depositando su
saber, su mundo migico en é&sta. Por medio de la nana se
conocen los cuentos, levendas v mitos de log tzotziles, los
cuales responden al deseo, a la necesidad de encontrar una
explicacidén 1égica para algo desconocido ¢ ignorado. La nifia
se convierte en el eco, en la prolengacidn de la nana.

La confianza y credulidad que la nana inspira en la nifia
se evidencia ‘en el episodio ocurrido al principico de 1la

novela. La nana corrige a la nifia porque ésta tira la leche vy
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la sentencia es zencilla pero eficaz: “Te va a castigar Dios
por el desperdicio. Te vas a volver india” (BC, 10). Desde
ese dia, la nifia toma su leche sin derramarla. La amenaza
terrible de que suceda algo tan increible y supuestamente
degradante comc cambiar de raza y de cultura se vuelve una
realidad para la nifia. De este modo, la nana trasmite sus
creencias a la narradora, ante guien lo sobrenatural se
transforma en lo natural, en lo concreto, pagsando asi a tener
una funcidén mayor en sus actuaciones.

La relacidén nifia-nana es fundamental porque suple la
carencia materna. La nana provee el calor y afecto que
necesita la nifia: “Ella, como siempre desde que naci, me
arrima a su regazo. Bs caliente y amoroso” {BC, 17). Cuando
la nifia siente wuna alegria, como cuando necesita una
explicacidén, acude a la nana: “Entonces, comoc de costumbre
cuando quiero saber algo, voy a preguntdrselo a la nana” (BC,
27} .

La nifia busca en la nana el ameor materno que no
encuentra en la madre. Bsta reciprocidad lleva a una
identificacidn total de la nifia con la nana. SegGn lo sefiala
Laura Crumley de Pérez en “Baliin Candn y la construccién
narrativa de una cosmovisidn indigena;" surgen dos figuras

maternas: la madre receptora y la madre ausente. La primera,
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representada en la nana, es una madre protectora, amorcsa Yy
gratificadora. La segunda, representada en la propia madre,
es cruel, indiferente vy arbitraria. Por esta razdn, el
universo indigena es identificade con la madre benévola y
eterna que produce bienestar, satisfaccién y plenitud,
mientras que la cultura blanca es identificada con la madre
ausente y negativa <que produce sensacidn de abandono,
hostilidad, agresividad y angustia ante la muerte®.

Al encontrar ese amor, la nifia encuentra también su
idéntidad, su pertenencia a algo. Esto es posible porque la
nana también se “entrega” a ;a nifia. El episodioc que mejor
refleja el grado de compenetracidén entre la nifia y la nana es
la intimidad que experimentan ante la oracidén de la nana
antes de su separacidn por el viaje a Chactajal:

Mi nana me lleva aparte, para despedirnos. Estamos
en el oratorio. Nog arrodillamos ante las imégenes
del altar.

Luego mi nana me persigna y dice:

-Vengo a entregarte a mi criatura. Sefior, td eres
testigo de gue no puedo velar sobre ella ahora gue

va a dividirnos la distancia...(BC, 62)

® Laura Lee Crumley de Pérez, “Baldn Candn vy la

construccidn narrativa de una ccsmovisidn indigena,” Revista
Ibherocamericana 50.127 (1984): 497.
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La nana se pone de pie. Y luego se vuelve a mi,

diciendo:

-Es hora de separarnos, nifia.

Pero yo sigo en el suelo, cogida de su tzec,

llorando porgue no quiero irme.

Ella me aparta delicadamente y me alza hasta su

rostro. Besa mis mejillas y hace una cruz sobre mi

boca.

-Mira que con lo que he rezado es como si hubiera

yo vuelto, otra vez, a amamantarte. (BC, 64)
Egte eplsodio refleja claramente la interdependencia entre
lag dos. El constante uso del posesivo mi marca ese sentido
de pertenencia: mi nana, mi criatura. Por otro lade, la
alugidén al acto de amamantar refiere la interdependencia no
sbélo entre la nifla-nana, sino gue a través de ellas s=se
entretejen los universos antagdnicos del indigena y el
blanco.

A través de la novela se percibe la asimilacidén de la
nana a los esguemas supericrizantes de los ladinos.
Comparable, ciertamente, con el machismc gque defins a la
mujer Jlatinocamericana: la perpetuacidn vy aceptacién de su
gupuesta inferioridad, de acuerdo a los moldes patriarcales.

Es evidente que la nana estd sometida a una doble opresidn:
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por un lade los brujos y por el otrc los blancos. En ningin
momento intenta salir o liberarse del sistema dominante de
los -blancos, mas bien lo favorece y por lo mismo es castigada
por el otro sistema opresor:

-No digas nada, nifia. Me vine de Chactajal para que

no me siguieran. Pero su maleficio alcanza lejos.

-¢Por qué te hacen dafio?

-Porque he sido crianza de tu casa.

Porque quierc a tus padres y a Mario y a ti.

-¢Es malo.querernos?

-Es malo querer.a los gue mandan, a los que

poseen. (BC, 16)

A la nana le regsulta imposible satigfacer ambos sistemas
opresores, va gue al favorecer uno contradice el otro. El
episodié antericr y el que sigue ejemplifican la encrucijada
en la que vive la nana. Le toca a ella decidir, segln sea el
casc, ante cudl sistema va a insubordinarse. Aungue en lia
mayoria de las ocasiones ha permanecido sumisa, ante el enocjo
de Zoraida, intenta rebelarse perc no lo lecgra pordque Zoraida
es parte del sistema opresor:

La nana dio un paso atrds, suplicante.
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-No me toquesg, sefiora. No tienes derecho sobre mi.
T4 no me trajiste con tu dote. Yo no pertenezco a
log Arglellos. Yo soy de Chactajal.

-Nadie me ha atado las mancs para que yo no pueda
pegarte.

Con ademén colérico obligd a la nana a arrodillarse
en el suelo. La nana no se resistid. (BC, 231-2)

A pesar de que la nana, aparentemente, intenta liberarse
de Zoraida no lo leogra porque esté encadenada por el amor. En
esta ocasién, el amor que siente la nana por los Argliellcs la
ata mds que el poder que ellos representan, por lo tanto se
doblega ante Zoraida. Luege de este incidente la nana
desaparece de la novela sobreentendiéndose que, nuevamente,
un acto de rebeldfa trae castigo y sufrimiento.

Las cargadoras, Vicenta y Rosalia, ocupan momenténea-
wmente el lugar de la nana. Como sefiala Maria del pPilar Leal,
la nana es un baluarte cultural porgue tiene en sus Mancs un
arma poderosa: la educacidn y cuidado de los nifios, losg
futuros seficres. Ademds, al ser contadora de cuentos y

leyendas, ha alimentado la imaginacién de varias
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generaciones’.

Zoraida

Esfe personaje es el prototipe de la esposa sumisa.
Refleja conformidad ante la actitud de su esposo por carecer
de seguridad personal y econdmica. Proviene de una familia
pobre v por lo tanto creyd que encontraria la dicha en el
matrimonio con César, del cual se desengafia mds adelante:

Cuando César se £ijd en mi y habldé con mamid porque
tenia buenas intenciones vi el cielo abierto ...
Me sequé de vivir con un sefior tan reconcentrado y
tan serio que parece un santo entierro ... Para
que yo deje gue se me acerque todavia me tiene gque
rogar. No sé cdme hay mujeres tan locas que se
casan nomas por su necesidad de hombre. {BC, 90-1)
La cita anterior evidencia que Zoraida se somete integramente
al sistema patriarcal al casarse con un hombre =8lo por su
pogicidén econdmica, al controlar o negar sgu sexualidad
femenina y al condenar a otras mujeres que disfrutan
rlenamente su condicidn. Zoraida simboliza - la perpetuacidén

del sistema opresor porgue no s6lo lo favorece sino que,

" Maria del Pilar Leal, “Lo indigenaz en la realidad
ladina a través .del acercamiento a Balln Candn de Rosario
Castellanos,”  Mesa redonda-Chiapas: Literatura y Sociedad,

Universidad Autdnoma Metropolitana-Iztapalapa, México, 18-
19 may. 13%94: 7.
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ademids, wvigila para que se lleve a cabo. Arremete éontra
aquello que atente contra el sistema, sin importar que sea su
hija, la nana, Matilde, la “Tullida.”

Pese a la sumisidn, Zoraida_manifiesta inconformidad en
dos aspectos: el econémico vy el social. Zofaida, ante la
inminencia de la miseria, adcopta una actitud posesiva y se
niega a abandonar su feudo:

Zoraida se volvid a él, colérica.

-No nos vamos a ir.

-Ahora todavia es tiempo. Después quien sabe ...
Pero Zoraida no atendia ya a la razones de Ernesto.
Con el rostro hundido en el pecho de Mario
sollozaba.

—No'quiero regresar a Comitdn como una limosnera.
No quiero ser pcbre otra vez. Prefiero gue muramos
todos. (BC, 1%9)

La obsesién de Zoraida es tal que la lleva a preferir el
sacrificio de la familia antes de permitir que le arrebaten
la tierra.  Por defendexr su patrimonio no 8dlo se rebela ante
Ernesto, sino gue también se le enfrenta a César:

Zoraida enarcé las cejas en un gesto de sorpresa
exagerada.

Y luego, sarcastica:
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-BEs la primera vez. Antes arreglabas tus asuntos td
solo.

César azotd el periddiceo contra el suelo, irritado.
(BC, 129)

A Zbraida le molesta la actitud pasiva asumida por César
ante la posibilidad de la ruina econdmica. Decide, como
medidas preventivas, interpelar constantemente a C(César,
renunciar a comprar la bisuteria que ofrece dofia Pasgtora y
meditar sobre su futurc y el de sus hijos.

Por otro lado, Zoraida supone que su posicidn d;be ser
respetada por aquellas perscnas gue no son de su misma
condicién social. Ante la nana y la “Tullida” se rebela y las
trata con desprecio, como lo evidencian los siguientes_
episodios:

Mi madre suspira, aliviada.

-Me asustaste. Esa mania que tiene tu raza de
caminar sin hacer ruido, de acechar, de aparecerse
donde menocs se espera.

No, & mi madre no le simpatiza esta mujer. Basta
con que sgea india. Durante los aflos de su
convivencia mi madre ha procurado hablar con ella
lo menos posible; pasa a su lado cowmo pasaria junto

a un charco, remangéndose la falda. (BC, 229)
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Temblando se enfrentd a la tullida.

-¢Y¥Y ésta es tu gratitud? ¢Y para recibir esta

recompensga he venido, dia tras dia durante afios, a

limpiar tus llagas apestosas, a arragtrarte de un

lugar a otro como s8i fueras un tronco, a aplacar el

hambre tuya que nc se sacia nunca? (BC, 243-4)

Estos exabruptos de Zoraida ne son significativos por
ser contra personas de condicidn sccial inferior. Mas bien
son considerados como abusc de poder. Sin embargo, el
enfrentarse en mds de una ocasién a César refiere un acto de
rebeldia porque se levanta contra el sistema opresor. _Estos
pequefios actos de rebeldia, al no concentrarse, dejan a
Zoraida en un limbo simbélico, porque estd a medioc camino
entre la rebeldia y la sumisidén. Zoraida queda desamparada y
derrotada. Pierde su fortaleza y su razdn de ser al perder a
éésar, va que éste no vuelve a aparecer en la novela, y al
hijo wvarén. De esta manera Zoraida es castigada por su
ogadia.
Juana
Juana es la mujer de Felipe Carranza Pech, lider de los

indigenas de Chactajal. El afio de prueba que pasé Juana
sirviendo’ a los padres de Felipe, segin era la costumbre,

anticipan lo que serd su vida marital. Pese a que demostrd su

SIS NO S41L1
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capacidad culinaria y doméstica, la dote que debia aportar
fue asunto de discusién: “Al fin, la familia de Felipe se
coﬁformé con recibirla a ella llevando un torito de scbreafio,
un almud de maiz, un zontle de frijol” (BC, 107). No conforme
con eso, Felipe ™“la obligd a ella a dejar sus arracadas de
ore, su gargantilla de coral para pagar a sus padres el
tiempo que habia estadeo bajo su amparc” (BC, 107). Salvados
estos problemas, Juana se afana en quedar embarazada ya gue
cree encontrar en la maternidad una razdn para justificar su
matrimonio. No obsgtante sé atribuye la esterilidad de Juana a
fuerzas adversas: N
Juana no tuvo hijos. Porque un brujo le habia
~secado el vientre. Era en balde que macerara las
hierbas que le aconsejaban las mujeres y dque
bebiera su infusidén. En balde que fuera, ciertas
noches del mes, a abrazarse a la ceiba de 1la
majada. El oprobio habia caido sobre ella. (BC,
107-8)

Para Juana, la maternidad tiene doble valor: como logro
personal y como consumacién de su matrimonic. La maternidad
colmaria sus carencias ya gue aungue Felipe no la habia
repudiado plblicamernte, en la intimidad la ignoraba. Por otro

lade, el ser madre se convertiria en una especie de pasaporte
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que la integraria a la sociedad y le daria el respeto de
todos.

Juana no sdlo recibe y acepta el maltrato por parte de
gu esposc: “Felipe le pegd y le dijo que cuildade y volviera a
saber que ella seguia en aguellas andanzas, porgue la iba a
abandonar. Y asi tenia gque ser, asi debid haber gido desde
hacia mucho tiempo” (BC, 174), - sinc también el de sus
patrones: “El dia que ella se presentd a la casa grande no
s8lo le negarcon el fiado, sino que le reclamaron lag deudas
anteriores. Pero no por eso Juana se retird de la casa
grande” (BC, 173}.

En “El sistema patriarcal v las relaciones
hetercosexuales en Balin Canédn, de Rosario Castellanos” Donald
H. Frischmann traza un paralelismo entre la mujer blanca
pobre, representada por Zoraida previc a su casamiente, y la
mujer indigena; representada por Juana. Ambas ven el
arrimarse-al rice como la tGnica manera de scobrevivir. Sefiala
gue este acto “implica una renuncia, no a la libertad
personal, va que eso es algo que la sociedad blanca o india
apenas reconoce como derecho de la mujer; pero si de las

raices en gue se ha criado®.” Al alejarse de sus raices,

Donald H. Frischmann, "Bl eistema patriarcal y las
relaciones  heterosexuales en Ballin Canén, de Rosario
Castellanos,” Revista Iberoamericana 51.132-3 (1985): &672.

8
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renuncian a su identidad, individualidad o proteccién de su
raza: Zoraida, a pesar de los logros materiales, es més
infeliz que nunca, mientras que la nana y Juana tienen miedo
a las represalias de los brujos.

En Juana se han acumulado los siglos de opresién que han
sufrido los indics de Chiapas, porgue antes de esclavos de
los espafioles eran esclavos de otros indics. Ademds, su
condicién de mujer la somete a la opresién del sistema
patriarcal. Abrumada por esta doble opresién recibe a su
hermana, Maria. Esta visita es la chispa que proveca la
actitud de Juana:

Entonces Maria afiadid con malevolencia:

~Td, como no tienes hijos, no puedes saber lo que
es esto.

Juana le dio la espalda.

Y, siempre silenciosa, empezd a moverse en él jacal
buscando alge... Por fin Juana habia encontrado lo
que buscaba. Una: escoba de ramas, wva ianservible,
pero <¢ue no habia querido tirar hasta no
sustituirla por otra. Arrastrindola ostensible-
mente, Juana atravesd todo el jacal hasta ir a

poner la escoba detrds de la puerta. {(BC, 177)
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Hasta azhora Juana habia aceptade tanto el desprecio de
su esposo como el de sus patrones, perc se niega a recibirlo
de su hermana. Ante &sta se rebela y actia, descargando todo
el resentimiento que guardaba. Juana se vale de la escoba,
simbolo de lo doméstico y por ende de lo femenino, para
liberar su coraje. Maria no entiende la hostilidad de su
hermana. A Juana también le resulta increible: “iSe habia
atrevido a hacer agquello! i{Juana, la sumisa, la que era como
una sombra gin voluntad, se habia atrevido a echar de su casa
a Marial!” (BC, 178}. De esta manera se da a respetar ante
Maria y las otras mujeres vy, a la vez, les indica que los
asuntos con Felipe se tratan fuera de su jacal.

A pesar de este acto Juana se proyecta como una mujer
fracasada y frustrada. Los pocos momentos de insubordinacién
que presenta como contrapartida a su destino desgraciado son
doblegados por el hombre. Frente a &1l, aparece débil e
indefensa:

Se fue empequefleciendo delante del hombre. Y su
fuerza la abandond. quana fue derrumbindose hasta
quedar de rodillas en el suelo, sacudida como un
arbusto por un viento de sollozos. (BC, 182)

‘Juana gqueda totalmente aniguilada. WNo logra salir del

sistema opresor masculino porgque estid sometida integramente a
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él. Agobiada por su situacidén piensa, por un instante, en
abandonar a Ffelipe e irse con los patrones a Comitén, sin
percatarse de gque pasaria de una mano oprescra a otra. Asi,
Juana no encuentra mas salida que doblegarge ante Felipe. La

secquedad del vientre la obliga a ser sumisa.
Matilde

Matilde wvive bajo una rigida disciplina familiar
impuesta por su hermana Francisca. Toda la humildad que la
caracteriza ge transforma en encono cuando comprueba dque las
estrictas normas domésticas le estédn haciendo desperdiciar su
vida. Matilde renuncia a casarse para acompafiar a Francisca,
quien siempre la ha cuidado. Sin embargo, luego del malestar
de los indigenas de Palo Maria, del audaz comportamiento de
Francisca y de la wvigita de César con su familia ocurre un
cambio en Matilde. Esta comienza a inquietarse y a desear
otra forma de vida, lo que presagia su destruccidn. Matilde
libra diariamente wuna doble batalla de soledad, contra la
sociedad y conktra su cuerpo.

_El primer acto rebelde de Matilde consiste en el
abandone de la casa. Se refugia en la finca de su primo
César alegando gque huye de la situacidn de Palo Maria.
Contrario a lo que esperaba es tratada como una arrimada,

encargandosele el manejo de la casa y el cuidado de los
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nifios. Matilde no consigue la libertad anhelada va que cae en
otro sistema opresor.

Al misme tiempo, Matilde se deja llevar por la atraccidén
fisica que siente hacia Ernesgto, hijo bastardo de su primo
también llamado con el mismo nombre. Esta atraccidn es la
ruina de Matilde porgque nc sdélo supone una egpecie de
incesto, sino que ademds Ernesto es mucho mas joven que ella.
Esta es la verdadera razdén por la cual Matilde llega a la
finca de César y Ernesto la descubre:

-¢Por qué inventd usted esa mentira?

-¢QuUé mentira? |

-Qué ﬁsted vino a Chactajal huyendo de su hermana.
Usted no vinoe huyvendo de nadie. Usted vino
buscéndome a mi. {BC, 121-2)

Al verse descubierta, Matilde se resiste a aceptarlo.
Intenta negarse la oportunidad de vida gque deseaba. Pretende
persuédir a Ernesto de que la relacidn entre ambos seria una
locura vy para elleo utiliza como excusa la edad: *"Mirame,
mirame bien. Estas arrugas. Soy vieja, Ernesto. Podria ser tu
madre” ({BC, 123}. La sociedad ve con muy buenos ojos que el
hombre sea mayor que la mujer pero condena que la mujer sea

mayor que el hombre.
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Este primer acto de rebeldia se acentiia al tener
relaciones sexuales con Ernesto. Producto de estas relaciones
gs un embarazo no deseado. En otro acto de rebeldia, Matilde
aborta el nifio con lé ayuda de Amantita, la curandera. El
aniquilamiente de Matilde ocurre cuando, ante el cadéver de

Ernesto, confiesa sus relaciones ocultas y el producto de

ellas:
-1Yo fui su querida! Yo no dejé que naciera su
hijo!
-Pregiintale a dofia Amantina <émo me curd. Yo he

deshonrado esta casa y el apellido de Arglello.
(BC, 215-6)

Los hechos evidencian que Matilde no es una mujer
sumisa: huye de la casa, sostiene relaciones sexuales fuera
del matrimonio y aborta por voluntad propia. 8in embargo, en
el dltimo momento se deja vencer por el remordimiento, lo que
le impide que realice su liberacidén. MAas bien recibe un
castigo: César, guien representa al sistema opresor, la echa
de su casa por entender gque viold las normas de conducta
familiar. Matilde representa a la mujer solterona warginada

por la sociedad y por sus familiares.
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Francisca

Este personaje, escuetamente detallado, es el Unico que
triunfa al romper con las normas preestablecidas. Reéignada
desde el principic a permanecer scltera, Francisca Crea a su
alrededor una leyenda que refuerza con sus Supuestas
actividades de hechiceria:

Francisca ya no salia de la casa. Dispuso que habia
que tapizar de negro todos los cuartog. Después
ella misma clavd las tablas para hacef un atadd.
ilo pintd de negro! Lo puso en el lugar donde antes
tenia su cama. Y alli se acuesta. (BC, 11i5)

Por llevar 153 riendas de la finca Palo Maria tiene que
provectar firmeza, wvalor vy astucia. Para ello no sdlo
demuestra su fuerza fisica, sino que ademas recurre a las
creencias de los indigenas para subyugarlos. Este
comportamiente le c¢rea una imagen de fuerte, de podercsa:
“Francisca no es ninguna no nos dejes. Es de las de zalea y
machete” (BC, 114). Asi consigue tanto el respeto como el
temor de los que la rodean.

Ademés se enfrenta a César. Le reprocha que abandone la
hacienda de Chactajal sin luchar:

Pero yo soy la que se queda y ustedes los qua ge

van, los que huyen. No era Chactajal nada para
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defenderlo. Esoc td lo sabris, César, cuando tan
facilmente lo abandonas. Somos de distintos
linajes. Yo no cede nunca lo mio. Ni muerta soltaré
lo que me pertensce. Y asi pueden wvenir todos y
quebrarme las manos. Que no las abriré para soltar
el puflado de tierra que me llevaré conmigo. (BC,
218-9)

Este e@isodio refieja que Francisca es mig enérgica y
firme que César ya que esti decidida a luchar hasta la muerte
por defender su tierra. Ya se ha enfrentado a todos vy no
vacila en volver a hacerlo. No se amilana ni se deja vencer
facilmente. Auncgue Francisca es soltera no corre la wmisma
suerte que Matilde porque ademds de ser la hermana wayor
tiene una posicién de mando y es audaz. Es uno de los pocos
personajes que se enfrenta al hombre vy tiene é&xito, sin
embargo, mas tarde desaparece aniquilada por su pfopia

rebeldia.

En Balin Candn las relaciones indo-ladinas estan

marcadas por la incomunicacidén fundamentada en la diferencia
de lengua: gl ladino habla espafiol (castilla), el indic habla
su lengua (tzeltal). Es comin y aceptable que el blanco

conozca algo de la lengua indigena, sin embargo, el indio no
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puede hablar la lengua de 1los blancos. ¢Las razones?
Bisicamente dos: en primer lugar porque el indio es
considerado un ignorante, perezoso, inepto, un ser inferior;
en segundo lugar porque el castilla es considerado -un
privilegio del blanco, lo que lc¢ sitda en un nivel superior.
-Ellos son tan rudoes gue no son capaces de aprender
a hablar espaficl. La primera vez gque vine a
Chactajal quise ensefiarle a hablar a la cargadora
de la nifia. ¥ ni atréds ni adelante. Nunca pudo
pronunciar la f. y todavia hay quienes digan que
son iguales a nosotros. (BC, 96)
-0ilo wvos, este indio igualado. Estd hablando
castilla. ¢Quién le daria permiso?
Porque hay reglas. El espaficl es privilegio
nuestro. Y lo usamog hablando de usted a los
superiores; de td a log iguales; de vogs a los
indios. (BC, 38-9)
BEs probable que el indio conozca la lengua, como Felipe v el
indio que escribe el cuaderno, perc si desconoce las reglas
socialeé que lo rigen y usa un tratamiento inadecuado con su
interlocutor serd castigado y condenado. Ademds, el indio que
conoce el cagtilla es visto con desconfianza, tanto por los

otros indios como por los blancos. Esto se observa claramente
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cuando Felipe wva con los Argiello a exigir que se abra la
escuela, como lo manda la ley. César le habla en tzeltal pero
Felipe responde en espaficl. ¥ es Zoraida la que desaprueba,
condena la actitud del indigena,
Zoraida se replegd sobre si misma con violencia,
come si la hubiera picado un animal ponzofioso. (Qué
desacatc era éste? Un infeliz indio atreviéndose,
primero, a entrar gin permisc hasta donde ellos
lestén. Y luego a hablar en espafiol. Y a decir
palabras como “camarada,” que ni César-con todo y
haber sido educado en el extranjero-acostumbra
enplear. (BC, 97-8)
El ofro episodico que refiere la desgsconfianza hacia Felipe
ocurre cuande éste sale de la casa grande y se dirige al
resto de los indigenas que estdn sentados en el suelo de su
jacal, alrededor del fuego. El propdsito de dicha reunidn es
conseguir el apoyc para reclamar sus derechqs ante César. La
desconfianza se evidencia en el siguiente relato:
-No demos oidos a Felipe. Nos estd tendiendo una
trampa.
~Si seguimos sus consejos el patrdn nos azotara.

- iNadie necegsita una escuelal
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Se apifiaron en la sombra como gueriendo protegerse,

come queriendo huir. Porque las palabras de Felipe

los acorralaban igual que los ladridos del perro

pastor acorrala al novillo desmandade. (BC, 103)
Finalmente aceptan apcyar a Felipe, perc no es la palabra la
que los convence sino el miedo.

En estos eplisodios se refleja el lenguaje como simbolo
de poder. Quien domina el lenguaje tiene el poder: Felipe,
César, LAzaro Cardenas. Felipe pretende, con la
alfabetizacién de los indigenas, recuperar el pasado de su
pueblo v forjar un futuro en donde la posesidn de la lengua
del “otro” permita mejorar lasgs relaciones entre indios y
ladinos. Sin duda, como sefiala Regina Harrison Macdonald en
*Rosaric Castellanos: ©On Language,” el lenguaje para
Castellanos posee una fuerza transformativa, sobre todo
porgue es concebido como instrumento de cambic vy a la wvez
como una de las estructuras que deben ser modificadas como
medio de desmantelar la opresién®.

En Baln Candn se yecrean algunos aspectos de la

existencia femenina, especificamente su situacidén ante los

? Regina Harrison Macdonald, "“Rosario Castellanos: On
Lanquage,” Homenaje a Rosaric Castellancos, Eds. Maureen Ahern
y Mary Seale Vasquez, (Valencia: Albatros Hispanofila

Bdiciones, 1%80}) 590.
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problemas gque trajo el agrarismo. Ademds, Castellanos
presenta los giguientes modelos femeninos: 1a nifia rechazada
y discriminada por su sexco, la nana como sustituta abnegada
de la madre, la esposa sumisa (Zoraida}, la mujer frustrada
porgue no logra el embarazo (Juana), la soltera marginada vy
rechazada {Matilde) y la mujer solitaria a consecuencia de su
rebeldia (Francisca). Perc lo mwés significativo es el
planteamiento del dilema al que se enfrenta la mujer entre
aceptar el papel de compaflera sumisa--negandose a si misma--o
escoger la soledad como consecuencia de la rebeldia. Tras
este planteamienteo Castellanos no ofrece una propuesta de
liberacidén, una solucién. En esta novela se limita a
presentar a la mujer y su situacidn con el fin de que cree
concilencia y despierte del letargo.

Balin Candn puede considerarse, por el afioc en gque
aparece ¥y los temas que trata, como una novela revolucionaria
vy de vanguardia ya que presenta asuntés controversiales como
las relaciones sexuales exXtramaritales, la sensualidad
femenina, el aborto, la defensa de personajes marginados como
los indigenas y las mujeres y la primacia de una lengua sobre

otra. Castellanos en Balin Candn, segin la teoria de

Ciplijauskaité, rechaza las estructuras lingliisticas vy

sociales existentes ya que denuncia la condicidén social de la
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mujer, le otorga papeles protagdnicos y le cede la palabra.
Dota a sus personajes femeninos de capacidad pensante lo que
les permite evaluar su situacién y opinar al respecto.
Presenta la historia deasde el punto de vista femenino, desde
la perspectiva de la supervivencia. Afirma Rodriguez que la
historia de Latinoamérica se ha conocido a través de
cronistas como Bernal Diaz del Castillio, Herndn Cortés,
Bartolomé de las Casas, entre otros, y de ensayistas como
Andrés Bellce, Alfonsc Reyes ¥y Octavie Paz. B5in embargo,
ningin historiador, cronista o© ensayista se ha detenide a
examinar los intereses ¥y .las necegidades de las mujeres, a
guienes no sb6lo se les margina sino que se les niega el
acceso a la decisién politica®®.

Las muieres en esta novela lejos de dejarse consumir por
la melancolia y la nostalgia, exaltan la vida y se enfrentan
al presente, comc lo hizo Francisca vy lo intentd Zoraida. En
esta novela sge evidencia que, salvoe Francisca, todos 1los
personajes femeninos dependen econdmicamente de un homhre;
que la imposibilidad de integrarse econdmicamente es
interpretada como -debilidad <fisica; que la sublevacidn
femenina acarrea castigo vy que los modelos de personaijes

femeninos presentados ejemplifican la situacidn de la mujer.

1 Rodriguez 602.
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Cficio de tinieblas

Oficio de tinieblag, segunda novela de Castellanos,

narra el proceso de una insurreccidn indigena en el estado de

Chiapas'. El relate, segiin la autora, se basa en:
El levantamientc de log indios chamulas, en San
Cristdbal, el afio de 1867. Este hecho culmindé con
la crucifixidn de uno de estos indios, a los gque los
amot inados proclamarcn como el Cristo indigena. Por
unn momentc, y por ese hecho se sgintieron iguales a
los blancos'.

Castellanos revive estos hechos histéricos pero abandona
poce a poco el sucesb real trasladandolo de tiempo; a la
época de CArdenas, en la que la refo;ma agraria en Chiapas
parece efectuarse. Esta probabilidad produce malestar entre
los que poseen la tierra y los que aspiran a poseerla,
culminando con la sublevacidn indigena y aplastamiento del

motin por parte de leos blancos.

' Rosaric Castellancs, Oficioc de tinieblas ({México:

Joaquin Mortiz, 1962). De agui en adelante todas las citas
referentes a egte texto se anctardn con la abreviatura OT
seguida del nimexo de pagina.

2 Emmanuel - Carballc, Diecinueve protagonistas de la

literatura mexicana  del giglo XX {Mé&xico: Empresas
Editorialeg, 1965) 421.
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La novela estd8 dividida en cuarenta capitulos. La

critica Aralia Lépez Gonzilez, en su libre La espiral parece

un circulo, seflala la importancia de la estructura en esta
novela: en el primer v el dltimo capituleos se presenta la
vigién mitica del grupe indigena; en el primero se explica la
fundacién del pueblo de San Juan Chamula y en el idltimo se
explican los hechos narrados en la novela,

Agrega 'que log tres capitulos centrales (diecinueve,
veinte y wveintiuno) son fundamentales porque refieren el
choque entre los indigenas y el padre Manuel Mandujano,
choque que agudiza el conflicto cultural y religioso entre
biancos e indigenas., Ademés, el capitule treinta y tres,
nimerc que coincide con la edad de la muerte de Cristo,
refiere la crucifixién de Domingo. Muy significative resulta
el peniltim® capitulo {treinta y nueve) porque el narrador
presenta el estado de derrota en que han guedado los
indigenas.

En Oficio de tinieblas Castellanos plantea, nuevamente,

la situacidén de la mujer, pero esta vez la divide en dos
grupos: la indigena y la adinerada. Aungue ampas tienen como

comin denominador opresivo la situacidén econdmica, é&ste es

** Aralia Lépez Gonzalez, La espiral parece un circulo
{(México: Universidad Autdnoma Metropolitana, 1991}).
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distinto: las indigenas son oprimidas por el sistema social y
familiar, ademas, son victimas de otras mujeres, mientras gque
las adineradas son oprimidas por el sgsistema educativo,
religioso vy sexual. A fin de cuenta, unas por carencia y
otras por exceso econdmico, resultan igualmente sometidas.
Relacionado con el planteamientc expuesto, Minerva Margarita
Villarreal afirma que:
Las mujeres que surgen para recrear las pdginas de
la narrativa de Rosario Castellanos padecen un
“oficio de tinieblas”: representan el mundo negado,
oscuro, cuya fuerza interior debe encaminarse hacia
la autodestruccidn como la manera mas valida (la
manera aprehendida), no de acatar, la imposicidn
del sometimiento ... Més gque desprovistas de
rogtro, lag mujeres tienen caracteristicas que las
determinan y arrastran hacia la parte débil de
ellas mismas. Entonces aparecen deformadas, con
pronunciados sintomas de enfermedades incurables,
més producte del orden de la alienacidn, que del

desgaste figico'.

M Minerva Margarita Villarreal, “La red de las

discriminaciones o el enigma de las ovejas petrificadas,”
Revista Ibercamericana 56.150 (1990): 77.
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Los personajeg Catalina Diaz Puiljd, Isabel Zebadda,
Marcela Gémez Oso, Ideolina Cifuentes, Terxesa Entzin Lépéz v
Julia Acevedo soﬁ clarcs ejemplos de esa opresidn.

Catafina Diaz | Puiljd

No sbélo es la esposa delljuez Pedro Gonzalez Winiktén,
sino que ademds es ilel, o sea sacerdotisa. Es el personaje
m&s relacionado con los mitos ancestrales: interpreta vy
transmite el concepto sagrado y la palabra divina de los
dioses. Po¥ su trégica condicidén de estéril, Catalina llega
al conocimiento de los brujos y hechiceros. Aprende a indagar
en el misterio y sSe convierte en un ser temible, respetada, a
quien todcs miran con temor:

Asi para Catalina fue nublandose la luz y queda
confinada en un mundo sombrio, regido por
voluntades arbitrarias. Y aprendid a aplacar estas
voluntades cuando eran adversas, a excitarlas
cuande eran propicias, a trastocar sus signos.
Repitid embrutecedoras letanias. Intacta Yy
delirante atravesé corriendo entre las llamas. Era
vya de las gue se atreven a mirar de frente al
misterio. Una “ilol” cuyo regazo es aredn de los
conjuros. Temblaba agquel a guien veia con mal cefio;

iba reconfortado aguel a quien sonreia. (OT, 13)
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Catalina sabe aprovechar la adversidad y encauzarla a su
favor. Debido a su actitud y al efecto logrado en el pueble
se acerca.més al papel de bruja: s=e aparta del modelo de
mujer creado por el patriarcade y deschbedece al sistema
atreviéndose a tener poderes migicos los cuales despiertan
inquietud eﬁtre los habitantes®.

Catalina se degempefia casi al mismo nivel gue su esposo,
mientras Pedro intenta despertar una revolucidn social en el
pueblo, Catalina procura crear una conciencia religiosa,
mitica. Convierte el paraje de Tzajal-hemel en recinto
sagrado y <rea una lituréia completa y delirante en la que
los homenajes se centran gobre ella, porque sufre estados de
éxtasis en los cuales 1los dioses se le revelan. Tzajal-hemel
se convierte en el lugar de peredgrinacidn, lugar en donde los
chamulas recobran el sentido y el valor de su existencia, de
su tradicidn religiosa. Catalina enfrenta al pueblo a lo
posible y lo imposible. Es la conciencia de una sociedad que
vive en constante rebelién contra el tiempo concreto,

histérico. Ademas, alimenta la nostalgia de retorno periddico

' para mAs informacién sobre la bruja consultar

Victoria Sau, Diccionario ideolégico feminista (Barcelona:
Icaria, 1990).
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al tiempo mitico de los origenes'®.

Catalina alcanza el protagonisme en la celebracidén de la
Semana Santa. Para el pueblo chamula la fiesta religiosa de
la Semana Santa es esencial porgue se celebra el fin de un
tiempo v el comienzo de otro, o sea la renovacidn de la fe.
por otro lado, es la oportunidad para medir fuerzas con los
ladinos. Cuande 1los chamulas necesitan un intercesor o
protector que traspase en poder y fuerza a la Virgen enemiga
{La Virgen de la Caridad) pasan lista de sus defensores: San
Juan Chamula, Santiago,r la Dolorosa. Pero todos =son
déscartados pordque no son éuerreros. En ese momento Caﬁalina
ofrece la solucidn. Ella tiene lo que la cruz necesita:
Dominge, su hijo adoptive. Domingo se convierte en el Cristo
de los indigenas e iguala al indio y al ladine. Su funcidn no
es sdlo lia de morir, sino también la de hacer nacer. Su
muerte redime al chamula y da principic a la rebelidn
indigena. De esta manera, Catalina se convierte en la
proveedora de la libertad y la mediadora entre el pueblo vy
los dicses,

En Catalina se observa cierta correspondencia con la

Virgen Maria, ambas son la madre del crucificado, aungue la

¥ Mircea Eliade ofrece was informacidn en The Myth of
the EBternal Return, trad. Willard R. Trask (New Jersey:
Princeton UP, 1974).
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concepcidn del mismo es distinta. Catalina trae redencidn a
su pueblo, despierta la conciencia mitica adormecida por
tanto tiempo, al igual que la Virgen Maria quien por medio de
Jestis provee redencién al pueblo. Catalina da wvalor vy
gignificado al sacrificio de Domingo ﬁezclando el origen
histdrico con el mitico.

A pesar de los logros alcanzados como ilol, Catalina no
logra curar su esterilidad. Ella acepta el desprecic de las
demds mujeres, y hasta el de los demds hombres, pero no
soporta la indiferencia de su marido: “Cualquiera podia
despreciarla. Cualquiera. Pero no Pedro, no su marido” (OT,
32). La scledad y el fracasc de Catalina se deben a la falta
de un hijo. Este hijo es conseguido indirectamente: por un
lado Domingo y por el otro las piedras de las cuevas, las gue
funcicnan como dioses:

-Vag a tener ese hijo. No me importa que quieras o
no. ¢Acaso va a ser tuyo? (QOT, 47) |
El nifio iba a criarse en el regazo de Catalina. Lo
amadriné escogiendo el nombre: Domingo Diaz Puilji,
como el padre de Lorenzo v de ella. (OT, 49)

una ilol, una mujer que ha parido diocses

(0T, 318)
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Catalina no se encierra a llorar ni a compadecerse de su
gsituacidén. Més bien canaliza su frustracidén y sobresale por
ello. Tanto Domingo como los dioses de piedra simbolizan
respetabilidad porque a través de ellos Catalina es
valorizada.

El personaje de Catalina conjuga la dualidad femenina ya
que si por un lado es la creadora del mal, por el otro es la
provisora de la salvacidn de su pueblo. Catalina no
representa a la mujer sumisa. Al contrario, pese a su
adversidad, lucha por alcanzar una posicién igual a la de su
esposo. sin embargo, luégo de la crucifixién de Domingo
Catalina se derrumba. EI amor vy el arrepentimiento 1la
aniquilan.

Isqﬁe[ Zebadiia

Isabel Zebadda protagoniza la historia ladina. Presenta
la clase alta comiteca y es un modelo del “orgullo de gefiora
coleta gue desdefla todo trato gque no sea el de sus iguales vy
que no reccnoce superiores” (0T, 130). Ademds Isabel se
siente superior a cualguier otra mujer.

Su falta de mundo le impedia advertir las fallas de
su propia educacién, las limitaciones de su
experiencia y el casi nulo desarrolle de sus

facultades. Era una Zebadla v este solo hecho la
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colocaba en una categoria que ninguna critica podia
alcanzar, ninguna aplicacién podia enaltecer vy
ninguna disciplina podia perfeccionar. Zebadda. El
nombre era un talismd&n y quien habia nacido en
posegidén de &1 ya no precisaba de ninguna cualidad
que afladir a su persona. (0T, 130)

El gran error de Isabel es depender de su apellido, o
sea, creer que la posesiéﬁ de un buen apellido 1llena de
cualidades a la persona. Creyéndose perfecta no se esfuerza
por progreésar o por cambiar su situacidén. Se limita a vivir
tras la sombra de Leoﬁardo, su segundo esposo, y de Idolina,
su hija. A pesar de su entrega, Isabel eg despreciada por su
maride porque no puede darle hijos. Cierto que Isabel tenia
una hija, perc era de Isidoro, el primer marido, y no de
Leonardo. Isabel se somete a la tirania de su maride porque
ha sido educada en un ambiente donde el hombre ocupa el lugar
principal. Acepta, ademds, como un hecho normal que su wmarido
la trate despdticamente: |

Mujeres como Isabel no perdonan 1la debilidad.
Aprecian como =igno de howbria el fuete con el que
el macho doblega a la hembra y guarda el recuerdo
de las humillaciones entre las reliquias de amor.

(CT, 76)
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Ademids de aceptar el despregio vy el despotismo de
Lecnardso, Isabel le soporta el engafio. Nunca le reclama sus
constantes infidelidades. Inclusive coopera en la
organizacién de la fiesta gue realiza Leonardo para celebrar
su postulacidén politica y de pasc homenajear a su amante,
Julia Acevedo. Si intenta rebelarse no lo hace por el temor
de perder a su marideo, sino por la rivalidad que le plantea
Julia. Aungue estd consciente del comportamiento de Leonardo,
quien constantemente violaba a las jdvenes indigenas que le
conseguia Mercedes, s8b6lo le molesta la relacidén con Julia
porque hiere su orgulle por ocurrir en igualdad de
¢ircunstancias.

Por otro lado, se aferra tanto a Leonardo que abandona
totalmente a su hija, Idolina. Cuando recapacita vyva eg tarde
pbrque Idolina la desprecia:

Con los brazeos extendidos, como una sonambula,
Isabel avanzd. Se detuve a la orilla del lecho,
murmurando: Idolina. Neo obtuve respuesta. Se
arrodilld sobre la alfowbra. (QT, 22)

Como si el desprecio de Leonardo no fuera suficiente,
también recibe el de Idolina. Isabel representa tanto a la

esposa sumisa: y sufrida como a la madre abnegada. Sin
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embargo, fracasa como mujer y como madre. Termina despreciada
v olvidada por todos.

Aungue Catalina e Isabel pertenecen a c¢lases socilales
opuestas, =u condicidn es la misma: ambas dependén del marido
y son, a la vez, repudiadas por éstos. Ademas son objeto del
desprecioc de otras mujeres. No obstante, las diferencia el
hecho de que Catalina intenta sobresalir por su propio
esfuerzo. Isabel estd completamente sometida al hombre vy en
ningdn momento demuestra interds por salir de esa opresidn.

Marcela Gomez Oso

La adolescente Marcela Gomez 0Oso es victima de la
migeria, la humillacién, la explotacidn y la injusticia. Neo
86le lidia con la hostilidad.del mundo ladino, =2ino también
con la del suvo propic. Ademids de ayudarle a su madre Feiipa
en la venta de céntaros para sobrevivir, es la fuente para
obtener bienes materiales o articulos de primera necesidad
por medio de la dote. Marcela es una mercancia mis de Felipa,
gquien intenta venderla al mejor postor, por esc antes de
pedir pormencres acerca del candidato a espeso de su hija,
pregunta cuanto se ie va a pagar.

-No quiero malcasar a mi hija, Catalira Diaz

Puilja. Por eso te digo que =i va ser mujer de tu
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hermano voy a pedir cinco carneros gordos, tres
garrafones de trago, un almud de maiz. (QOT, 40)

A pesar de la exigencia, Felipa se tiene gque conformar
en ceder a Marcela a cambio de un garrafén de aguardiente. La
situacidén cambia cuando Felipa se entera que su hija fue
viclada.

~Ningin otro hombre, a no ser Lorenzo Diaz Puiljéi,
aceptaria a tu hija.

Felipa ya no midié el peligro. Llevd hasta el
limite su provocacidn.

-¢Por qué? ;Le vas a echar la sal?

-En Jobel un caxlan abusd de ella. (QOT, 41)

Este incidente altera la vida de Marcela. No sdlo queda
embarazada sino gque, ademds, la obligan a casarse con
Lorenzo. Marcela deja de ser la joven luchadora y enérgica
para convertirse en una joven triste y sin deseos de vivir.
Pese a gue es sumisa hay un solo momento de rebelidén, cuando
intenta liberarse de su tragedia:

Un dia que Marcela fue, gin que nadie 1la
acompafiara, a pastorear el rebalio, no guiso
regresar. Abandond los animales vy camind sin

vereda, a tropezones, esquivande mal los egpinos



1086

que le rasgaron la ropa vy la piel, que 1la
sangraron. (QT, 47)

Fue recogida por unos lefladores y con las eficaces
atenciones (o el poder) de Catalina recuperd. Ege fue su
linico acto de rebeldia: “Marcela, a quien la adversidad habia
reblandecido los tuétanos, ya no protestaba; Asentia
mansamente” (OT, 47). Marcela sdlo existe porque asi lo
desean los demis. Eg despojada de su vida, de su voluntad, de
su liﬁertad y hasta de su hijo.

Marcela es un objeto de valor para Leonarde Cifuentes
(porque es indigena vy .virgen), para Mercedes Solérzano
(porque a través de ella agrada a Leonardo), para Felipa
(porgque mas que un bien, es ﬁroveedora de bienes} y para
Catalina (porgue estd embarazada). Al ser deseada por todos
ge convierte en la victima de cada uno de ellos. Marcela

caracteriza la mids degradante condicién femenina.
Idofina Cifuentes

La nifia Idolina, hija de Isabel Zebadia y de Isidoro
Cifuentes, vive en un encierro voluntario. Se complace en
hacerse victima de su destino y disfruta su situacién, desea
suscitar compasidén y ser consolada. Idolina ge enfrenta a su
madre, rechazdndola. No le perdona la traicién de casarse con

el hermano de su padre luego de la muesrte de éste. Para



167

castigar a Isabel se relacicna con Julia Acevedo y hasta se

identifica con ella:
:Cuép doloroso le resultaba el descubrimiento de
que su amiga tenia otros afectos, otros intereses,
hasta otras cbligaciocneg! iCon gqué dilatados ojos
seguia-Idolina los juegos de la fisonomia de Julia
cuando ésta hablaba de gi misma, de su pasado, de
sus proyectos! Con amargura constataba el
ingsignificante papel que le correspondia en la vida
ajena. {OT, 133)

Pero Tdeolina noc sdlo pretende castigar a Isabel gino
que, ademds, necesita el afecto y la proteccidn que le brinda
Julia. Desea el amor de la madre y del padre fallecido.
Idolina ijuega doble papél: con Isabel y Leonardo es agresiva
y con Julia es décil.

Delante de Julia Idolina no osaba permitirse una
explosidn de malhumor, una crisis de llanto, un
paroxismo de malestar. Buscaba humildemente 1los
ojos de la extranijera y mientras duraban sus
visitas era décil a sus indicaciones y aun
procuraba adelantarse a ellas. (OT, 133)

Idolina guisiera esguivar la opresidén materna y lo Gnico

que logra es sumirse en otra igual. Cuando casi logra
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liberarse de Isabel se encuentra dependiende de Julia. Por

otro lado, 1la consﬁante presencia de la nana le recuerda la
figura materna.

La rebeldia de Idelina no es genuina, es motivada por el
rencor, el egolismo y la wvenganza, por tal motivo no se
concreta. Idolina no lucha contra un sistema oprescr, sino
contra el abandono y el desamparo. Tiene tode lo necesario
para vencer y salir adelante pero no lo logra porque se deja
ilevar por la carencia de amor. Idolina gueda sumida en la
soledad v el desespero. S5lo la acompafia gu nana.

Al igual que Marcela, Idolina wvive aisglada y en un

ambiente hostil. Tiene que, a su wodo, luchar por 1la

. sobrevivencia.

Teresa Entzin Lopez

Teresa es la nana de Ideolina, luego se convierte en su
cargadora y mids tarde la atiende durante su enfermedad. Es la
figura materna mas cercana a Idolina, ademds ésta le debe la
vida:

-Supe que alli cerca habia una recién parida como
vo: Teresa Entzin Lépez. Mandé que la trajeran. Le
ofreci las perlas de la virgen para que sirviera de

nodriza a Idolina. (QT, 140)
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Al amamantar a Idolina se estrecha un lazo gue no se ha
de romper. Teresa, ademds de sustituir a la madre, es la
Unica confidente de Idolina. Concce sus ansias, su delor vy
su gecreto.

Teresa tiene la funcién de perpetuar la memoria de su
pueblo. Transforma la realidad en una leyenda, con el fin de
justificar con dignidad la caida de una tribu y cimentar la
egperanza gque ha de alimentar a los futuros hombres de la
misma.

En un acto de aparente rebeldia Teresa se aparta de la
casa grande vy se refugia én casa del “pasado’ martoma Rosendo
Goémez Oéo v su esgposa Felipa. Comienza a oir la historia de
una muchacha--Marcela--y las circunstancias adversas de su
matrimonio (0T, 251). Mas tarde se topa con Catalina y se
entéra de la historia de la ilol. Teresa no relata losg hechos
como sucediercon, sino que los adapta a su subconciencia
mitica y los dota de atributog maravillogos. De esta manera
los coloca en un espagico sagrado. La memoria popular,
fabuladora de la nana pone en contacto a Idolina con el
inconsciente c¢olectivo de log chamulas logrando el fluir en
“eterno retorno” de los mitos.

No obstante, la dependencia de Teresa hacia Idolina es

tal gue no logra la paz y la tranquilidad. Siente la



110

necesidad imperiosa de regresar: “Repentinamente la invadid
una nogtalgia de gentes blancas, de palabras espaflolas, de
espaciocs libres” (OT, 256). Y regresa para someterse, nueva-
‘mente, al sistema opresor.

Julia Acevedo

Julia Acevedo, apodada La Alazana, es una mujer distinta
a las demds. Debido a que posee estudios universitarios vy
vive en unidén libre con Fernando Ulloa se cree superior a las
mujeres lugarefias. Se convierte, mas tarde, en amante de
Lecnardo. Su sgituacién de esposa/amante es contrastante:
como esposa es rebelde vy, como amante, sumisa.

Ante Fernando asume una actitud defensiva y agresiva. Se
le enfrenta por las decisiones que ézte toma: “¢Por qué Julia
iba a encabritarse, como lo hizo, cuands supo que un extrafio
vendria a vivir bajc su mismo techo?” (0T, 178). En cambio,
ante Leonardo permanece quieta, dbcil:

Leonardo no reparaba en estos detalles. Tbha en
busca de =u placer y lo solicitaba sin rodecs.
Alardeaba de su potencia, estaba contento de no
experimentar gratitud. En las conversaciones
posteriores Leonardo se pavoneaba ante la hembra.

{OT, 198)
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Julia ne sdlo admira la actitud machista de Leonardo, sino
que también la fomenta. Aungue se impresiona con los halagos
de Leonardo en una ocasidén intenta enfrentdrsele: “Yo no soy

el payaso de nadie, sefior. 5i usted quiere gue una rmujer le

sirva de titere bilisquela en otra parte, porque lo que es

conmigoe se equivocd de puerta” (OT, 203). Su actitud es
endeble ya que mds tarde se entrega al poder de Leonardo:
“Quige, primerc, tener tu anuencia” (OT, 342).

El persgnaje de Julia auguraba la liberacidén de 1la
mujer. Julia es capitalina, tiene estudios universitarios,
convive c¢on Fernando y,lademés, eg amante de Leonardo. A
pesar de todos esos factores, Julia no triunfa porgue termina
sometida a la voluntad de lLeonardeo. El Unico logro de Julia

es el haber roto las estructuras sociales preestablecidas.

En Oficio de tinieblasg, al igual gque en Balin Canan, las

relacicnes indo-ladinas estén marcadas por la incomunicacidn
fundamentada, basicamente, en la . diferencia lingliistica. Sin

embargo, a diferencia de Balln Canén, en Oficio de tinieblas

Castellanos no teoriza sobre esta diferencia. Es el propio
lenguaje, las propias palabras de los personajes los due
marcan esta diferencia. A través de los personajes indigenas

Castellancs pregenta log giros, los modismos y los refranes
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que utilizan desde hace siglos la gente de Chiapas vy
Guatemala. Asi transmite la milenaria sabiduria de una raza.

En Oficio de tinieblas, Castellanos presenta la

cotidianidad femenina. Aqui la mujer vive ensimismada en sus
quehaceres v obligaciones dilarias, como ocurre con Isabel y
Marcela, y si por un momento se aparta de ellas lo hace con
remordimiento, tal como resulta evidente en Catalina ¥y
Teresa. Ademds, Castellanos ofrece los siguientes modelos
femeninos: la mujer frustrada porque no logra el embarazo
(Catalina), la esposa sgumisa y engafiada (Isabel), la mujer
como instrumento de tpdos (Marcela), la nifia desvalida y
solitaria (Idelina), la nana coho figura sustituta (Teresa) y
la capitalina liberal (Julia).

En esta ocasidén Castellanos presenta a las wmujeres en
una especie de relacidn simbidtica, donde cada una de ellas
necesita de la otra para complementarse. Cada una tiene lo
que a la otra le falta:‘ Marcela tiene el hijo que desea
Catalina, Isabel tiene el nivel social que desea Julia vy &sta
tiene la soltura y frivolidad que anhela Isabel, Idolina
tiene la figura materna que necesita Marcela, Isabel tiene la
hija que Teresa perdid. 8in embargo, a pesar de esta
necesidad no se logra la convivencia ya que viven cautivas en

su dolor y al acecho del mwenor descuido. No .dejan pasar la
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oportunidad de  colmar su deseo, sin importar las
consecuencias que traiga o el dafioc gque hagan. Ciertamente se
confirma el célebre refrén: “No hay peor enemiga de la mujer
que 1& mijer misma.”

La mujer clave en esta novela es Catalina porgque logra,
en cierta medida, sobrepeonerse a la doble subordinacién--la
del sexo y la étnica. La esperanza de Catalina es lograr el
reconocimiento de Pedro a través del reconocimiento de los
otros, lo que nunca ocurre. Aungue Catalina lucha hombro con
hombre con Pedro, éste no le reconoce el mérito, al
contrario, cada dia esta ﬁés distante.

El personaje de Catalina estd deotado de una
individualidad poco comin en los indios de la literatura
mexicana. Beth Miller en ™Historia y ficcidén en Oficio de
tinieblas: Un enfoque gramscianc” compara a este personaje
con los personajes femeninos en otras obras contemporaneas a

Cficio de tinieblas y concluye que Catalina es un personaje

fuerte vy bien trazado, como la Desusa Palancares,

protagonista de Hasta no verte Jegls wio de Elena

Poniatowska. En cambio oftros perscnajes femeninos come 1la

Catalina Bernal en La muerte de Artemioc Cruz y la Princesa en

La princesa del Palacio de Hierro, son victimas pasivas de

los aceontecimientos, apenas conscientes de ser participantes
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en su propia vida'. Para Miller, Castellaﬁos presenta, a
través de la creacidén de (atalina Diaz Puiljad, una
“intelectual orgénica® en el sentide gramscianc del
término'®. Catalina desaffia a la hegemonia existente vy
emprende un proceso revolucicnario para derrumbaria (Miller,
413) .

Siguiendo la teoria de Ciplijauskaité, en 0Oficio ae
tinieblas se rechazan las estructuras lingiiisticas y sociales
existentes porque ademis de denunciar la situacidén femenina y
de oteorgarles papeies protagdnicos hay un intento de
reivindicar a la mujer. Esta reivindicacidén no se logra
porque el personaje responsable de ello {Catalina) arrastra

gu frustracién y arrepentimiento, quedando aniguilado.

Al igual gque en Baltn Candn, en 0Oficio de tinieblas

Tampoco hay una  propuesta de iiberacién fenenina.

Castellanos s8lo presenta, casi como estampas socicldgicas,

** Beth Miller, “Historia y ficcién en Oficio de
tinieblas: Un enfoque gramsciano,” Texto Critico 10.28
(1984): 131-42.

® geglin Gramsci la misién del intelectual orgénico es
emprender y promover la “reforma intelectual y moral” que
eleva a toda la masa a la condicidén de intelectual
rompiendo la antigua subordinacidén del pueblo a la cultura
tradicional y reconciliandole con sSu propia cultura.
Antonio Gramsci, Il Materialismo Storico e la Filosofia di
Benedetto Croce (Turin: Einaudi, 1949) 120.
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la condicién de la mujer. Su propdsito es insistir, recalcar
v hacer evidente la subordinacién femenina.
Sefiala Marta Portal en “Narrativa indigenista mexicana

de mediados de sgiglo” gque Oficio de tinieblas pone de

manifiesto uno de los problemas més agudos de la politica
mexicana, el de la dificil mexicanizacién de todo el
territorio nacional®. En el estado de Chiapas esto se
agudiza por la distancia geogrdfica con la Ciudad de México y
la cercania a QCuatemala. Ademds, hay dque recordar que el
estado de Chiapas se integrd a la Repiiblica de México el 14
de septiembre ae 1824 por wvoluntad del pueblo chiapaneco,
expresada por votacidén directa, luego de pertenecer a
Guatemala”. Por esgos motivos, los chiapanecos estin mas
vinculados con los guatemaltecos dque con los mexicanos.
Fernandec Ulleca, Julia Acevedo y el gobernador del Estado son
recibidos en Ciudad Real como extranjeros y por lo tanto son
objeto de la desconfianza de los coletos. Aungue tanto Ulloa
como el Gobernador representan la politica nacional, son
funcicnarios comprometides c¢on la poblacidén logal. Sin

embargo, no logran convencer ni al pueblo, ni a log

¥  Marta Portal, “Narrativa indigenista de mediados de

siglo,” Cuadernos Hispanocamericancs 100.2%8-300 {(197%): 205.

*® Constitucién Politica del Estado Libre vy Soberano de
Chiapas (Mé&xico: Anaya Editores, 2¢601) 7.
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rerratenientes. Aflade Portal gque en el desenlace de estos

personajes se encuentra la mis dura critica de la autora:
Fernando eg asesinado y el Gobernador se conforma y resigna
ante la actitud de los ladinos (Portal, 205). De esta wmanera
Castellanos denuncia la corrupcidén de la sociedad, de lal

iglegia y de la politica mexicana.

Log cuentog de Castellanos prasentan una clara evolucidn
estilistica encaminada hacia un uso mayor, mids preciso v
efectivo, de 1la ironia, y un cambio de escenario, de lo
provinciane a lo citadino. Sin embargo, sus relatos conservan
una unidad temdtica que se extiende al resto de su cbra: la
dificil convivencia del débil, del oprimido--indio o mujer
con el podercso, el opresor--ladinoc o vardén. Esta unidad es
was evidente en aquellos textos pertenecientes a lo que

2L

Joseph Sommers ha denominado el *“Ciclo de Chiapas Balin

Canan, Oficio de tinieblas, Ciudad Real v Los convidados de

agosto comparten no sélo un mismo decorado, Chiapas, sino que
algunovs personajes circulan de unas obras a otras. Don
Juvencio Crtiz, el enganchador, aparece en dos de los cuentos

de Ciudad Real, “La rmuerte del tigre" y “Aceite guapo;” Xaw

** Joseph Sommers, “El ciclo de Chiapas: nueva corriente
literaria,” Cuadernos Americanos 2 (1964): 246-61.
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Ramirez Paciencia, el sacrigtédn de la iglesia de San Juan
Chamula de “Aceite guapo” wvuelve a aparecer en Cficio de
tinieblasg; Amalia Suasndvar, citada en “El viudo Romén,”
presenta ciertas similitudes con Amalia, la amiga de Zoraida
en Baltn Candn; la nifia-narradora y el nific de “Primera
revelacién” reaparecen en BalGn Canan; Juana, la esposa de
Pedro @onzélez Winiktén en Balin Candn es la semilla de

Catalina Diaz Puilj& en Oficio de tinieblas.

Ciudad Real

La coleccidén Ciudad Real es el primer libro de cuentos y
la segunda obra narrativa de Castellanos®®. Algunos relatos
de esta coleccidén continGan la pfesentacién parcial del mundo
mitico-mégico de los tzotziles aunados a wmitos de indole
universal dque acompafian y completan su sentideo. Estos
relatos estdn situados en Ciudad Real (antiguo nowmbre de San
Cristfbal de las Casas) v sus alrededores.

Castellanos pregenta diez historias diferentes, pero
unidas por un tema comin: la soledad de un grupo étnico que

vive aislado porque es rechazado por la sociedad, pero que

*? Rosario Castellanos, Ciudad Real (México: Editorial

Novaro, 19274f. De agqui en adelante todas las citas
referentes a este texto se anotaran con la abreviatura CR
seguida del niGmero de pégina.
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intenta conservar, por todes los medics, su identidad vy su
cultura a través de una trangposicién de mitos propios que se
adapten a la nueva situacidn vital. El mito busca explicar v,
por ello, los tzotziles recurren a este elemento para dar
sentido y trazar unas metas dentro de una existencia que se
presenta come precaria y enajenante. Pero, aungue acuden a
la sabiduria y lag creencias heredadas de generaciones

ancestrales, se dan cuenta que éstas no son suficientes. El

‘resultado siempre es désfavorable para el pueblo indigena:

sufrimiento, aisiamiento y, muchag veces, la muerte.

Castellanos intenta,lal igual que en los ofros textos de
tema indigena, apartargse de la corriente indigenista
dominante, a la gque acusa de desculdar el lenguaje o el
estilo en favor de los temas, © bien de tratar al indic como
un ser misterioso, poético o exdtico, ¥y no como un ser humano
que vive en medio de circunstancias terribles que atrofian
sus mejores cualidades®®.

Los cuentos de Ciudad Real raflejan la vida de San
Cristébal de las Casas. La realidad es presentada a través de
lag ideas y conceptos conservados por el pueblo indigena en
sus tradiciones, gquienes luchan diariamente por conservarlas,

valiéndose de su saber mitoldgico, pero siempre pierden ante

3 carballc 531.
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la fuerza invencible del ladino. Los indics se mantienen
reacics a la desculturizacidédn por parte de los ladinos. Si
renuncian a la tradicidn su raza pierde los vinculocs con el
pasado que los configura. De ahi gue blancos e indios
continden incomunicados no sélo por sus costumbres vy
'lenguaje, sino por la resistencia a perder la conceptologia
mitico-magica gue les confiere su particular visidén de mundo.

Céstellanos demues;ra, ademds, su conocimiento del mundo
ladino; los personajes mds elaborados en estos cuentos son,
en su mayoria, blancgs 0 mestizos (la nifia Nides, Modesta
Gémez, entre otras), salvo excepciones como Teodoro Méndez
Acubal o Daniel Castellancs Lampoy.

Aunque Ciudad Real se compone de diez cuentos, para este

estudio sdlc se consideraréan cuatro de ellog: *“Modesta
Goméz, " “Cuarta wvigilia,” "“La rueda del hambriento” y “El don
rechazado.” Esta sgeleccidn responde a que en los cuentos

seflalados Castellanos llama la atencidn scbre los personajes
femeninos. En los seis cuentos restantes la mujer o estid
ausente o© su participacidén .es muy limitada, llevando el

protagonismo el personaje masculino.
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“Modesta Gomez”

Modesta Gomez

Modesta Gémez es una ladina gue estd aprendiendo el
oficio de atajadora, el cual consiste en salirle al paso a
lag indias que llevan mercancia a Ciudad Real y rcbarla. La
madre de Modesta la entrega muy nifia a la familia ©Ochoa,
compuesta por don Humberto, el duefio de la tienda “La
Esperanza;” aoﬁa Romelia, la esposa; Berta, Doiores y Clara,
las hijas; vy Jorgito, el hijo ﬁenor. Por mucho tiempo Modesta
trabaja como cargadora de Jorgito, cuidindolo y
entreteniéndolo. Modesta se siente tan a gusto con la familia
gue la noche que Jorgito entra a su cuarto y abusa de ella no
se resiste. Jorgito se aprovecha de la violacidn de Modesta
para alardear ante sug amigos, de hombre hecho y derecho.

Las repetidas wvisitas nocturnas de Jorgito a Modesta
tienen consecuencias: Modesta esta embarazada. Dofia Romelia,
ofendidigima, la echa de la casa no sin antes inspeccionar,
juntos a sus trés hijas, las pertenencias de Modesta.

Mas tarde Modesta se casa con el albafill Albertc Gémez,
el dnico que le tiende la mano y la apoya. Pero la vida al
lado de Albertc es de penas y trabajc: no =6lo tiene dos
hijos mds si no que tiene gue soportar las borracheras y el

maltrato de éste. Alberto muere tirade en la calle y deja
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desamparada a Modesta y sus hijos, razdn por la cual ella se
aventura como atajadora.

La situacién de Modesta es tradgica porgue esté sometida
a varios sistemas opresores. Por su condicién social (ladina)
estd sometida al sistema de los blancos donde tanto doila
Romelia como sus hijas y Jorgitoc abusan de ella. Por su
condicién de mujer, Modesta se somete a Jorgito dquien se
aprovecha sexualmente y mis tarde a Alberto quien la maltrata
fisicamente. Ante estos sistemas opresores dominantes Modesta
permanece guieta, resignada, sometida. 8i descarga su ira no
lo hace contra log subyugadores. Modesta arremete contra las
indias, las cuales sccialmente esgstdn por debajo de ella,
copiando y reproduciendo el esquema maltratanfe. No hay en
Modesta un deseo de liberacidén o intento de rebelidn, sélo
hay un rencoxr, un coraje que ella descarga contra otra mujer.
“Cuarta Vigilia”

Nides

Leonides Duran, Nides, es una mujer mayor y soltera.
Toda su vida la dedica a cuidar un cofre gque le deja su
abuela dofia Siomara, en herencia. De su abuela aprende a
contar a diario el dinero del cofre, y lo disfruta. También
aprende que para proteger el dinero tiene que enterrar el

cofre Jjunto con el indio que cava el hoyo. En su etapa de
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adulta pone en practica tode lo aprendido de su abuela en la
nifiez.

Nides no se asemeja a las otras mujeres, solteras o
cagadas presentadas por Castellancos. KNi sufre ni le imporﬁa
gu solteria. Asume desde nifia una actitud de indiferencia
hacia la coqueteria y los galanteocs:

No andaba el dia entero ascmindose a los balcones,
ni se rellenaba el busto con pufiados de algodén,
como sus primas, para ir a los bailes. Nunca se
ocupd de disimular sus defectos.
La nifia Nideé miraba el cofre, su cofre, y va no le
importaba que no le llevaran .serenata, ni le
dijeran piropos en las kermesses, ni le mandaran
camelias envueltas en papel de china cuando iba a
dar vueltas al parque. (CR, 94-5)
La cita anterior demuestra que Nides carece de la vanidad
femenina que debe caracterizarla. No le preocupa s=su
apariencia fisica, ni tampoce el ser ignorada por los
muchachos., Su agencién,se centra en el cofre, en el dinero.

Nides es la fnica mujer soltera, presentada por
Castellanos, que no es marginada por su condicién. A pesar
de eso, Nides.no es una mujer realizada porgque vive atada,

gubordinada a un sistema dominante. En ninglin momento se
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percibe un desec © intento de liberacidn, al contrario, Nides
se sumerge mas al dejarse arrastrar por 1la angustia causada
ante la inminente probabilidad de perderlec todo.

“La rueda del hambriento”

Aficia Mendoza

Alicia es una Jjoven que llega para trabajar como
enfermera en la Misidn de Ayuda a los Indios en Oxchuc,
Ciudad Real. Al gquedar huérfana y ser degpreciada por su
madrastra, es reccgida por su madrina quien la trata con
carifio y la consiente. Durante la enfermedad de su madrina
Alicia se adiestra como enfermera, lo que le ayuda mds tarde
a conseguir trabajo con la Misién.

No se percibe en Alicia ni ﬁn gesto ni un intento por
salir ael sistema opresor. Al contrario, todas sus acciones
indican que estd satisfecha y conforme con dicho sistema,
como lo evidencian las giguientes citas:

se soflaba viviendo la gran aventura en la jungla,
con un profesionista soltero, apuesto-y enamocrado.
El final no podia ser otro que el matrimonio. (CR,
108)

Alicia no se sentia mortificada por estar desem-

pefiandc los menesteres de una sirvienta. (CR, 120}
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Se deduce claramente gue 1lo ﬁnico gue anhela Alicia es
agradar al doctor Salazar y, finalmente, casarse con €1.

El final de este relato es sorprendente porque presenta
a una Alicia distinta, decidida. Aunque Castellanos no
especifica la accidén final, se asume gque Alicia deja el
pueblo: “Alicia se apartd de €1 y cuando termind de guardar
%u ropa, cerrd la maleta” (CR, 136). Este geria el uUnico
acto de rebeldia presente en Alicia aungue es producto de la
desilusidén y el desengafio y no del deseo de liberarse de la
opresidn.
“El don rechazado”

Manuela y Marta

Este cuento estad relatado en primera persona por José
Antonio Romero, antropdlodo gque trabaja en la Misidn de Ayuda
a los Indios en Ciudad Real. A José€ Antonio Romero le llama
la atencidn la actitud de los indigenas, en especial la de
Manuela y Marta. Manuela es una viuda recién parida gue por
haber parideo en una caballeriza se enferma y est& a punto de
morir. Marta es la hija mayor de Manuela vy juntas trabéjan
para dofia Prédjeda. Bs Marta la que avisa a José Antonio
Romerc gque Manuela estd tirada en el suelo, sin conocimiento.
Transportan a Manunela a la clinica de la Misién donde le

salvan la vida.
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Le proponen a Manuela que deje estudiar a Marta en el
Internado de la Migidn. Manuela se niega, sdlo acepta vender
a Marta por un garrafdén de trage y dos ‘almudes de maiz.
Intentan ganarse la confianza de Manuela por el lado de la
religidn, le sugieren bautizar al recién nacido. Manuela
acepta pero esceoge come madrina a dofla Prajeda, explicando
que es su patrona. Unos dias después Manuela deja la Misién
junto con sus hijos. Regresan a casa de dofia Prijeda, donde
trabajan Manuela y Marta.

La desconfianza que sienten Manuela y Marta hacia José
Antonio Romero es comprensible ya gue el pueblo indigena no
distingue entre un caxldn y otro, para ellos todos son
iguales, todogs gquieren abusar v aprovecharse de los
indigenas. La actitud de estas wmujeres es de total
subordinacidén. Presentan fidelidad y lealtad hacia el sistema
opresor representado por dofia Prajeda, patrona abusadora vy
explotadora. Manuela, al rechazar la oportunidad ofrecida
para que Marta salga de ese sistema opresor vy aspire a una
mejor vida y mejor salario, «conserva su condicidén de
oprimida.

Aungue el tema central de las historias gque componen

~Ciudad Real ez la soledad y el rechazo del que es victima el

pueblo indigena, Castellanos se las ingenia para denunciar la
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condicidn de la mujer a través de los siguientes modelos: la
ladina que por estar sometida a los b}ancos abusa de los
indigenas (Modesta), la mujer solitaria por decisién propia y
apegada a los bienes materiales (Nides), la mujer soltera Que
desea encontrar un buen marido y se desengafia en el intento
{Alicia) y la indigena que recela de la amabilidad y ayuda
ofreéida por un caxldn pero gue no resiente la hostilidad vy

el abuso de la patrona (Manuela y Marta).

Los convidados de agosto

Los convidados de agosto, el segundo libro de cuentos de

Castellanos, es quizds el menos conocido, y el gue wenocs
atencidn critica ha recibido®®. Los cuatro cuentog de- esta
coleccidn también estin ubicados en el escenario de 1la
provincia. 8in embargo, Castellanos deja a un lado los
personajes indigenas y pone en primer plano al munde ladino.
En este caso c¢ritica sin piedad los falsos valores de 1la
clase media provinciana de Comitdn, c¢lase gue lleva una vida
personal, social e histérica casi estancada. La situacidn de

la mujer en ese munde rural, deminado por los valores mascu-

** Rosario Castellanos, Los convidados de agosto

(México: Ediciones Era, 1964). De aqui en adelante todas
las citas referentes a este texto se anotaran con la
abreviatura LCA seguida del nimerc de pagina.
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linos es el temé principal del 1libro. Soledad e incomuni-
cacidn, igual que en Ciudad Real, son los sentimientos
dominantes que separan, de forma irremediable, a hombres vy
mujeres.

En ambos libros la atemporalidad de los relatos juega un
papel importante. Esta atemporalidad responde, por un lado, a
la concepcidn que el indigena tiene del tiempo; para él1,
presente y futuro estén marcados por el pasado; el tiempo
transcurre irremediablemente en forma circular y el indigena
asume que nada puede cambiar. Por otro lade responde al
aislamiento en que vive el Estade de Chiapas, cerrado al
progreso, a las nuevas costumbres, incapaz de abandonar una
forma de vida de fuertes reminigcencias coloniales. Comitéan,
igual que San Cristdbal, presenta una sociedad cerrada, llena
de prejuicios gque dificultan la convivencia. Castellanos
recrea, de forma espléndida, un ambiente asfixiante vy
opresivo gue castra a sus persocnajes.

En este libro Castellanos logra la creacidn de
verdadercs persconajes de carne vy hueso; sus mujeres,
Gertrudis, Emelina, Reinerie o Romelia no logran alcanzar la
vida plena a la que aspiran. La sociedad que les rodea no se

lo permitira. -



128

“La amistades efimeras”

Gertrudis

La protageonista de este cuento, Gertrudis, es presentada
por la amiga de la adolescencia y narradora del relato. La
narradora refiere algunas caracteristicas presentes en
Gertrudis mientras estaban en el Colegico: era casi muda,
juiciosa, su temprana orfandad la pusc al frente de la casa,
no mostraba disposicidén para el estudié (LCA, 11-2). El padre
de QGertrudis, don Estanislao Cérdova, consciente de que su
estilo de wvida no es conyeniente para su hija la ingresa en
el Colegio. Al tiempo, cuandc don Estanislac se casa, decide
reunir a su familia y Gertrudis regresa al hogar.

Antes de abandonar el Colegio, Gertrudis le encarga a su
amiga que le componga uncs versos para degpedirse de su novio
Oscar, con duien espera casarse cuando  éste termine los
cursos de electricidad por corregpondencia. ﬁa convivencia
familiar resulta insoportable para Gertrudis por las disputas:
con gu madrastra y por los pleitos_de sus hermanos. La tdnica
compaiilia de Gertrudig es Picha, la hermana menor. Ademas,
Gertrudis tiene que atender la tienda, donde se wvende de
todo, hasta licor. La vida de Gertrudis se convierte en
aburrimiento ¥ somncolencia, hasta que llega Juan Bautista

Gonzilez y le propone escapar con €l. Gertrudis no lo piensa



129

muchc y decide irse con él, pero como es descubierta por
Picha se l; leva. Pasan la noche en una posada y por la
mafiana se despiertan por el escéndalc formade por Don
Estanislao. Entre las acusacicnes gque pesan sobre Juan
Bautista estd el haber cortado los alambres del telégrafo,
rapto, vioclacién y robo.

Gertrudis v Juan Bautista se casan obligados por don
Estanislac. Juan Bautista va a la carcel y Gertrudis a vivir
con los suegrog, donde la pasa muy mal. Cuando Juan Bautista
gale de la cdrcel le dice a Gertrudis que se quiere casar con
gu novia de siempre y que para que Don Estanislac no se
enoje, sSe van a divorciar. Gertrudis busca laldireccién de
su amiga en México y se encuentra con ella. Ea rechazada por
los padres de égta, por ser mal ejemplo. Las dos amigas
contindan viéndose a escondidasg. Un domingo Gertrudis llega
con la noticia de que mataron a Juan Bautista. La amiga para

animarla la invita al cine, donde la deja y no se vuelven a

ver.

Los dos persconajes principales, - Gertrudis Y la
narradora, son preseﬁtados como contrarios: “la mejor amiga
de mi adolescencia era c¢asi muda... yo estaba poseida por una

egspecie de frenesi que me obligaba a hablarincesantemente”

(LCA, 11). Por otrc lado Gertrudis wva creando su vida por
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medio de actos irrazonables, guiada por el instinto y el
aburrimiento mientras que la narradocra crea su vida y su
mundo por medic de las palabras: “No tenia la menor idea de
lo que era ni de lo gque iba a ser y me urgia organizarme y
formularme, antegs que con acteos, por madic de las palabras”
(LCA, 11}. S8in ewbargo, al final del relato, las dos amigas
se complementan: “Ahora yo me habia vueltoc un poco més
silencicsa y ella més ccmunicativa. Nuestra conversacidén era
agradable, equilibrada” (LCA, 27)..

Gertrudis, al igual que las demds protagonistas, es una
mujer tragica, incapaz deldeshacerse de las fuerzas sociales
que la aniguilan. Estd condenada a vivir en una sociedad
llena de prejuicios que la obliga a cumplir con preceptos
obtenidos de las conveniencias masculinas. Fugarse' con el
primer hombre que se lo pide seri, para ella, la finica salida
posible para liberarse de la tutela paterna, cayendo de una
situacién de opresidén en otra. El matrimonio es 1la
consecuencia de gu comportamiento impulsive. No es un
contrato entre hombre y mujer, sino entre hombres. En esta
decisién, al igual que en otras, Gertrudis no tiene la opcién
de elegir, sélo lo acepta como parte del significado de ser
mujer. De la misma manera acepta, mds tarde, la separacidén

de su marido.
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No obstante, Gertrudis muestra un comportamiento y una
conducta no observables anteriormente en los personajes
femeninos de Castellanog. Si es cierto que Gertrudis actia
impulgivamente, nunca se arrepiente de eso. Esto se
evidencia en el enunciado “No me gusta regresar” (LCA, 16},
pronunciado por la propia Gertrudis y en las escenas donde
mantiene relaciones sexuales con Juan Bautista:

Gertrudis no pensd en Oscar ni una sola vez. Ni
gigquiera pensaba en el desconocido gue estaba
pqseyéndola'y al gue se abandond sin resistencia y
gin entugiasme, sin sensualidad vy sin remordi-

"mientos. (LCA, 19)

- Su mujer lo visitaba los jueves y los domingos,
llevédndole sgiempre algin bocado, una revista, un
cancioneroc. Y un cuerpo cuya decilidad habia ido,
poco a poco, transformindose en plac_er. (LCA, 25)

Estas escenas no sélo muestran que Gertrudis no se lamenta de
su situacidn, since que también es capaz de disfrutar el
momenco. 8i no logra la liberacidn es porgue en ocasioﬁes
demuestra debilidad: cuando se lleva a Picha, 1lo gque
simboliza el enlace con la casa paterna, cuando manifiesta el
deseo de un anille, simbolo de la sujecidn, de la opresidén,

mas que de la unidén. A diferencia de las otras protagonistas,
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Gertrudis es una mujer sin aspiracicnes y renuncia facilmente
a las pocas cosas que tiene (su novio del Colegio, su esposo,
su dolor de viuda). El1 olvido constituye para ella la tnica
forma de sobrevivir; como dice el epigrafe dgl cuento, es un
ser que sé&lo estd de paso por la tierra.

El final queda abierto, como muchos de los cuentos de
Castellanos, invitando al piblico lector a debatir sobre la
suerte de los personajes. Asi, deja Castellanos dos
interrogantes: ¢Encontrard Gertrudis cdmo vivir su propia
vida? ¢Encontrard la narradora la forma de armonizar, de
reconciliar, escritura-y vida?

“Vals Capricho”
Reinerie

Reinerie es hija de Germén Truiillo vy una indigena.
Cuando ésta llega a la pubertad, Germén se la envia a sus dos
hermanas para que la eduguen y la pulan en el roce social.
Las dos hermanas dé German son solteronas: Natalia profesora
de piano, vy Julia, costurera. Ambas mujeres llevan a cuestas

_;u virginidad y su soledad. A pesar de vivir aisladas, gozan
de una buena posicidn en la sociedad comiteca.

Reinerie, segln las tias, liega en estado salvaje:

Era despdtica vy arbitraria con la servidumbre, ruda

con las cosas, estrepitosamente efusiva con gsus
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tiag. Rasguilaba las paredes para comerse la cal,
removia los arriates para molestar a las lombrices,
tomaba jugo de l1imdn szin miedo a que se le cortara
la sangre y se bafiaba hasta en los dias criticos...
iQué clase de bestiezuela era ésta que expresaba su
gatigfaccidén con ronronecs, su cdlera con alaridos
Y su impaciencia con pataletas? (LCA, 36)
Esta cita evidencia c¢émo las tias deshumanizan a Reinerie,
tratdndola come una salvaje. Més tarde intenﬁan negarle su
identidad al cambiarle, sin consultarle, el nombre: Natalia
escoge Claudig, Julia prefiere Gladys, y el sacerdote la
llama Maria.

Todos log esfuerzos realizades por la tias para
socializar a Reinerie fueron en vano, va gque ésta transgredia
lag leyes impuestas por la sociedad: caminaba descalza por
las calles, frecuentaba lugares llenos de lodo y estiércol,
hablaba con desparpajo acerca de la copulacién de los
animales y de las viclaciones de las nibiles, alardeaba de su
destreza en los oficios masculinos. Como consecuencia,
Reinerie es rechazada y aislada poco a pcco.

En un egfuerzo extracrdinario por ganarse la aceptacidn
de la sociedad, Reinerie (que ha decidido llamarse Alicia)

ensayd recetas culinarias, deshild manteleg, marcd sébanas,
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pirograbhd maderas, pinté acuarelas. Por otro lado, las tias
la prepararon para la primera comunidén, lo que suponia seria
su entrada a la sociedad. Germdn llega a Comitdn y ofrece
una fiesta en el Casino Fronterizo a la que nadie asigte.
Mag tarde, Reinerie ingresa en las congregaciones piadesas,
lag cuales abandona ante la poca aceptacidén. La presidn, el
rechazo vy la condena a una soledad total le dejan a Reinerie
como UGnico escape la locura.

Reinerie puede considerarse como el personaje mas
rebelde. No 8sdlo por su resistencia en el proceso de
iﬁtegracién a un ambiente desconocide sino por su
comportamiento 1iberal. Yy provocador. 8i por un womento
Reinerie se esfuerza por estar a la altura de la sociedad, el
rechazo que recibe la vence, vy regfesa a su estado primitivo.
Reinerie, rebelde por naturaleza, fracasa socialmente. Su
pPrecio es el aniquilamiento como perscona. Nuevamente, la
mujer que se atreve a romper los estatutos pre-egtablecidos
es condenada y rechazada por la sociedad, y castigada con la
locura.

“Los convidados de agosto”

Emelina

Emelina eg una seflorita de treinta vy cinco afios de edad

que suefila con la feria de agosto para ver a los extranjeros
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gque vienen a presenciar las corridas de toros. Su hermana
mayor, Ester, tiene a su carge la casa. Reslente que tenga
que dar clases en una escuela primaria para mantener la casa
mientras gue Emelina no sdéle no aporta econdmicamente sino
que se da el lujo de pasear con su amiga Concha, de tener
plantas y un canario. A~Ademds, Mateo, el hermano, e3 un
borracho, initil y parrandero. Luego de muchos preparativos y
sobresaltos llegan Emelina y Concha a los toros. Al
finalizar una lidia humoristica, el plblico, defraudado,
comienza a patear y el entarimado se cae. Concha y Emelina
quedan separadas por la gente y los escombros. Emelina pierde
el conocimiento y vuelve en si en brazos de un hombre que la
hace beber un trago para reanimarla. Mas tarde se van a una
especie de cantina a tomar unas copas y Emelina decide
fugarse con el extranjero. Cuando estadn a punto de abordar
el coche, aparece Mateo a defender el honor de la familia.
Enrique Alfaro, amigo de Mateo, asume la tutela momenténea de
Emelina y la arrastra entre la multitud rumbo a su casa. Al
darse cuenta que todo ha sido inGtil y que ha perdido la
oportunidad de escapar, Emelina se pone a aullar como un
animal, como una loca. Enrique, luego de insultarla, la

abandona en la calle y se dirige, trangquilamente, al burdel.
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Emelina es un personaje clave en la narrativa de
Castellanos porgue no #6lo es la prolongacién de las solteras
de las obras anteriores sino gque, ademds, no acepta su
condicién v lucha por salir de ella. Deade el principio
Emelina deja establecido su deseo de liberarse del peso de la
sclteria sin desaprovechar una oportunidad: “jCudntas, repasd
Emelina, cuintas esperarcon esgta oportunidad anual para
guitarse de encima el peso de una solteria que se iba
convirtiendo en irremediablel!” (LCA, 62). Emelina no quiere
parecerse a su hermana Ester quien es ejemplo del conformismo
y la supeditacién a la autoridad masculina. Ester es, como
dice Emelina, de carne, hueso y luto (LCA, 70). Contra eso
ge rebela Emelina.

Si Emelina no logra su propdgito, si no triunfa no es
por falta de esfuerzo. Es porque Emelina es esclava de su
sexualidad y victima de un estado.de cosag inalterables:

Emelina sintid una aguda punzada de angustia. Ella
también llegaria a la vejez, perc gin haber
estrechado entre sus brazos mas gue fantasmas, sin
haber llevado en sus entréﬁas més que desecg ¥y
sobre su pecho la pesadumbre, no de un cuerpo

amado, sino de una ansia insatisfecha. {LCA, 75)
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En su afan por realizarse como mujer transgrede los cédigos
morales: entra a un lugar gue ninguna sefiorita decente se
atreveria a entrar, va acompafilada de un desconocido, se
emborracha pliblicamente y decide fugarse con el desconocido.
La rebeldia de Eﬁelina no puede ser mayor. La intervencidn
de Mateo y Enrigue le quitan la Unica oportunidad que ha
tenido de realizar su sexualidad y la condenan a la solteria
y al escarnié piblico. Otra vez, la actitud rebelde de una
muier es castigada.

“El viudo Romdn”

La trama de esta novela corta aparenta no ser mas que la
historia del viudeo don Carlos Rowmdn, desconsolado por la
muerte de Estela, su esposa. Don Carlog decide contraer
nupcias después de un largo, wmwisterioso vy wvoluntario
aislamiento. Para tales efectos, confia en el cura Evaristo,
quien le presenta una serie de candidatas. Finalmente don
Carlog escoge & Romelia, la hija menor de la prestigiosa
familia Crantes. Al dia siguiente de la boda, don Carlos
regresa a Rgﬁelia, como mercancia defectuosa, alegando que no
es seflorita, por lo tanto no merece estar en su  casa.
Romelia asegura, llorando, gue la wmejor prueba de su
virginidad perdida la noche anterior es la sadbana manchada de

sangre. El padre, deshonrado y avergonzade, da por hecho
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incontrovertible la acusacidn del viudo y no toma en cuenta
las alegaciones de su hija. Mas tarde, don Carios confiesa
al padre Evaristo que Rafael, difunto hermano de Reomelia
habia deshonrado a Estela y €1 tenia que vengarse en la
persona mas querida para Rafael, Romelia.

En esta obra, Castellanos critica sin piedad log falsos
valores de la clase media provinciana de la sociedad
comiteca, c¢lase que lleva una vida personal, social e
histérica casi estancada. Es una sogiedad que coloca en
primer planc como valores casi absoclutos la respetabilidad y,
naturalmente, el conformismo. Sobre este aspecto George_
Gordon Wing =n “El viudo Romdn y la nifia Romelia” comenta:
“La regpetabilidad vy el conformismo significan, por una
parte, un modo de negar la posibilidad de cambios sociales, vy
por otra, una manera de retardar los inevitables cambios
temidos®.” En Comitdn se lucha por mantener viveo un sistema
social que no sdlc ha perdido su razdn de ser, sinc vigencia
en el mundo moderno. Comitdn es le regidn mis conservadora
del &estado de Chiapas. Su consigna es T“mantener las
apariencias” y-eso se refleja en la obra que aqui se analiza.

Tanto para el viudo Romdn, como para Romelia, pero atn mas

*®* @eorge Gordon Wing, “El viudoe Romd&n y la nifia

Romelia,” Revista Ibercamericana 56.150 (199Q): 9.
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para la familia Orantes lo primordial es wantener las

apariencias.

Romelia

Romelia eg el personaje que con mayor claridad revela la
humillécién de la que es objete la mujer por parte del
hombre, sea hija o esposa. El personaje de Romelia aparece
cagsl a mediados del relato. E1 lector conoce a este personaje
por la caracterizacién hecha en tercera persona, de lo que
averigua dofia Castula con otras girvientas y lo que don
Carleos llega a saber por boca de sus pacientes de c¢lase
media. Se desprende gque Romelia es engreida, pueril,
superficial, vanidosa, egoista y narcisista. En la percepcidn
de Romelia, influye, sobremanera, los celos de dofia Cdstula y
el resentimiento y sed de wvenganza de don Carlos. Segln
Gordon Wing el presentar a un personaje tan importante en
tercera persona tiene dos funciones principaleg. En primer
lugar, *deja la impresidn de objetividad, poniende a la wve=z
cierta distancia entre el lector y el personaje literario.
Por lo tanto, el lector estd dispuesto a aceptar, sin peonerla
en tela de juicio, la plena veracidad de un retrato casi del
todo negative” (Gordon Wing, 88). En segundo lugar, ese
distanciamientc logra que el lector acepte, sin compasidén, el

destino de Romelia. Aflade Gordon: “gentimos mencs compasidn
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por ella de la que tal vez merezca, siendo casi imposible que
nos identifiquemes con el caracter y conducta de la joven, ni
cuando es tomada como victima por don Carlos” (Gordon Wing,
88) .

El mayor deseo de Romelia es recuperar la posicidn
privilegiada de nifla que pierde con la muerte de Rafael.
Romelia construye y reconstruye constantemente su nifiez,
evoca esos recuerdos ¥ la posicidén que ocupaba. Romelia nacid
cuando sus padres ya habian perdido las esperanzas de tener
mas hijos, por lo tanto fue la consentida de todos eh la
casga:

Por €0 mismo, y por la despropercién de edades que
guardaba con sus hermanos mayores, se convirtid en
la consentida. Pasaba de unos brazos a otros, se la
disputaban para arrullarla, para divertiria, para
regalarle golosinas. La unanimidad del afecto fue
tan total que Romelia llegd, suave y naturalmente,
a la conviccién de gue su existencia constituia el
centro del universo. Como nadie necesitaba ser
persuadido de este axioma no tuve gue recurrir a
ninguna demostracién: ni rabietas, ni caprichos, ni
enfermedades fingidag, porque nadie olvidaba.nunca

quién era Romelia ni lo que valia. (LCA, 124)
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Cree encontrar en el matrimonio la recuperacién del
paraiso perdido de su nifiez mimada: “Lo esencial, para ella,
era el amor. Un amor que colmara todos sus vacios y que no
exigiera reciprocidad® (LCA, 153). Tanto se afana Romelia por
satisfacer su deseo que no se percata de la frialdad con que
don Carles pide su mano, sin contar sigquiera con su
presencia. Mas bien se eptretiene armando mentalmente largos
guiones donde ella es la esposa mcdelo. También se imagina
complaciende y manipulando a su maride sin la menor
dificultad y sin que él1 se &€ cuenta de sus manicbras
digimuladag. Esta enajénacién marca la desgracia de Romelia,
porgue no es capaz de percibir, de darse cuenta de la actitud
de don Carlos. Para Gordon Wing, Romelia es incapaz de sentir
con intensidad ninguna emocidén gue no sea la auto—compasién Q
el amor por si misma (Gorden Wing, 96). Su vida esti vacia de
emocicnes verdaderamente humanas Yy carece de relaciones
personales. Por estas actitudes es casi imposible que el
lector llegue a identificarse con ella, mucho menos a que le
tenga compasidn.

Romelia es el caso mas claro y vergonzosc de la opresién
sexual que padecen las mujeres. Pasa de hija a esposa, sin
carbiar de condicién. La autoridad masculina se impone hasta

el punto de anularla como ser humano. Romelia es poco menos
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gue un objeto, sin valor ni importancia. El ostracismo y la
marginacién a que serd objeto Romelia el resto de sus dias
equivale a ser enterrada en vida por un crimen nc cometido.
La rebeldia de Estela contrasta con la apacibilidad de
Romelia. Su actitud desafilante v atrevida la llevan, irreme-
diablemente, a la muerte. Estela no sdlo engaila a don Carlos,
teniendoe relaciones anteriormente con Rafael, sinoc gue se
niega a delétar a su amante v a seguir viviendo. Estela

fracasa por su rebeldia.

Definitivamente es perceptible la evolucién de los

personajes femenincs en Los convidados de agosto. No son

personajes sumisos como la nana, Isabel, Manuela o Marcta. Al
contraric, Castellanos presenta unos personajes rebeldes,
decidideos, perco condenados al fracaso. La solteria parece
ser el tema gue une las cuatro historias. Lo gque las
diferencia es la actitud asumida por cada una de ellas. 8i
por un lado Natalia, Julia y Ester aceptan con normalidad la
solteria, Emelina se opone tenazmente a ella.

En Los convidados de agosto se explora la sexualidad

femenina vy se presenta como experiencia/necesidad vital.

Segin la teoria de Ciplijauskaité, en Los convidades de

agosto Castellanos reivindica lo erdtico/sexual al presentar
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estos temas. Cada personaie asume su sgexualidad de forma
distinta: Gertrudis se entrega sin entusiasmo transformindose
luego en placer; Natalia y Julia han pasado la edad de las

tentaciones y no ge preocupan por eso; Ewmelina es prisionera

de una sexualidad insatisfecha; Estela da rienda suelta a au

sexualidad con su amante; Romelia apenas expresa algiin gesto
que pueda malinterpretarsek Quizds sea “Los convidados de
agosto” el cuenio que mejor repregenta la reivindicacién de
lo erdtico/sexual porque manifiesta abiertamente que la mujer
también necegita satigfacer su sexualidad y lo que es capaz
de hacer para legrarlo.

Aunque en Los convidados de ageosto Castellanos tampoco

presenta una propuesta de liberacidén femenina, va encaminada
hacia ello. Si es ciertc gque al igual que en los textos
anteriores, el personaje femenino es oprimido por la sociedad
y castigado si se atreve a trascender las normas, también es

cierto que en Los convidados de agosto las mujeres son was

determinadas vy le temen menos al castigo.

Album de familia

Album de familia insiste en la temdtica femenina,

alejandose del: marco de la provincia y situando, por primera
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vez, a sus perscnajes en la ciudad®®*. Castellanos literatu-
riza, aqui, cuatro estados diferentes de la vida de la mujer
de clase media en la Ciudad de México: la joven recién casada
cuya profesidén es la literatura; la wujer, todavia joven,
dentro de un matrimonio congolidado v rutinario sin profesién
pero aficionada a la pintura; la madre tradicional, vya
anciana v viuda; y la mujer ya vieja, soltera y escritora
famosa, rodeada de sus discipulas. Son todas personajes
arguetipicos; ninguna de ellas tiene acceso a la realizacidn
personal ni a la autenticidad.

Si en Ciudad Real predomina un estilo poético-mitico no

carente de objetividad, vy en Los convidados de agoste uno

profundamente realista, en Album de familia Castellanos hace

alarde de su dominio de la ironia en el tratamiento de mitos
contemporaneos, como la luna de miel o la cabecita blanca.

Album de familia relata la cotidianidad de sus personajes con

ironia e inteligencia, segiin lo sefiala en “Dos notas gobre
Rosario Castellanos” Héctor Gally: “El peqguefio universo de

guatro mujeres sge relata, pues, no sélo con ironia, sino a la

2®  Rosario. .Castellanos, Album de familia {¥México:

Joaguin Mortiz, 1971). De aqui en adelante todas las citas
referentes a este texto se ancotarédn con la abreviatura AF
geguida del nGmero de pagina.
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vez con inteligencia®’.” Afiade Gally que Album de familia no

es un libro pretenciosc, pues su sabiduria estriba en lo
cotidiano (Gally, 11). Asi, a través de la ironia y la
cotidianidad, Castellanos presenta la situacidén de la mujer
en la sociedad mexicana.

“Leccion de cocina”

La recién casada

En “Lececidn de cocina” se presenta a la mujer joven,
recién cacada, que se encuentra en la cocina sin saber cdmo
utilizar sus conocimientos 'para preparar la comida. Se
enfrenta a la cocina inmaculada, a la carne y, a la vez, se
enfrenta a su realidad: no sabe cdmo armonizar lo que es como
pergona y lo que tiene que ser como egposa Yy ama de casa.
Durante el proceso de 1la preparacién de 1la carne la
protagonista recuerda el pasado 'y reflexiona sobre el
presente y el futuro. Se distrae entre el hacer y el pensar,
¥ la carne se quema. Ahora se enfrenta a otro dilema: decirle
al eagposo que se quemd la carne y pasar por tonta o no decir
nada, tirar la carne y pasar por floja. E1 relato no provee

el desenlace.

" Héctor Gally y Jesis Diaz Ibafiez, “Dos notas sobre
Rogario Castellanos,” La Cultura en México supl. de

Siempre! 23 jun. 1971: 1i.
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La narradora protagonista, nico personaje, construye el
discurse narrativo alrededor de dos enunciados: “Mi lugar
agstd aqui. Desde el principio de los tiempos ha eatado agui”
(AF, 7). Estos enunciados reéresentan la moral tradicional
QUe.actﬁa sobre la mujer, ya que la cocina es el aqui. La
cocina, ancestral aliada de la mujer al igual que el espejo,
mas que proveerle un espacio paré preparar la satisfaccién
del wvardn, la obliga y le ayuda a la autorreflexidn necesaria
para la preparacidn y el afianzamiento de la interioridad de
su ser. Antes que prepararla para otros, este nuevo espejo la
prepara para si misma.

El discurso estid organizado en dos planos paralelos: el
del hacer--la mujer prepara la carne; y el del pénsar—-la
mujer recuerda, reflexiona y cavila sobre el pasado, el
presente y el futuro. E]l contacto de ambos planocs esta
marcado por la carne, que funge como simbolo de la existencia
cotidiana y de la sexualidad. Estos dos plancs tienden a
mantenerse separados, aunque la exigencia de coecinar vy
atender la carne los mantiene en contacto, pero en‘ un
contacto conflictivo. BEl rechazo de la mujer hacia el acto
de cocinar y su contacto con la carne hace que se distraiga vy
dé comienzo a su actividad pensativa. El plano de la

realidad ocupa una extensidn mucho mencr que el plano del
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pensar, que ez también el de la reflexidn sobre su rol de
mujer.

La historia estd regida por dos acciones: cocinar vy
cavilar. Dichas acciones se producen en dos planos temporales
y espaciales disociados: la exterioridad y la interioridad, y
cuyo punto de contacto es la carne. El espacio que le
corresponde a la exterioridad, al igual que a la mujer
casada, es la cocina. El espacio es reducide, limitadeo y se
relaciona simbdlicamente con el color blanco, que remite a la
pureza, cualidad indispensable para merecer el matrimonio.
También la narradora asccia este color con el sanatorio: un
lugar pulcro, frio, relacionade con la muerte.

La plancura de la cocina contrasta con el cbjeto de la
accidén: un pedazo de carne, no sd8lo por oponerse a lo
conocido por ella, sino por su color rojo. Hsta alusidn a la
sangre la remite a susg recuerdos sobre la luna de miel:

...es el color que se manifiesta ahora gque he
desbaratado el paquete. Rojo, como si estuviera a
punte de echarse a sangrar. Del mismo c¢olor
teniamos la espalda, wmi wmarido y yo, después de las
orgiasticas asoleadas en las playas de Acapulce.

(AF,. 9)
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La combinacién blanco-rojo de la cocina-carne ge repite en
ropa-mujer. La albura de la zropa de la recién casada
contrasta con el rojo de su espalda, al igual gue la nitidez
de la cocina contrasta con el pedazo de carne. El blanco estd
agociado a wvalores tradicionales, a la decencia, y el rojo
estd asociado a lo indecente; sexualidad angustiosa,

insatigfactoria y humillante, por la postura sexual. La

puleritud de la cocina contrasta con la no-pureza de la

narradora:
... reposo junto a él con los muslos entrelazados,
himedos de sudor y semen. Podria levantarme sin
despertarlo, ir descalza Thasta la regadera.

¢pPurificarme? No tengo asco. Prefierc creer que lo
gque me une a él es alge tan facil de borrar como
una secrecién y no tan terrible como un sacramento.
(AF, 11)

Todas las alusiones a la carne remiten a lo sexual, asi
cuando la narradora refiere el aspecto de la carne: rigido
por el frioc, es comparable con la frigidez  femenina. La
preparacidn de  la carne tiene dos perspectivaé: preparar la
carne para satisfacer el hambre del marido y preparar su

- carne para satisfacerie el deseoc sexual.
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Aunque en este relato s806lo existe un personaje su
discurse entra en relacién con otros perscnajes imaginarios
que actiian comc interlocutores. La narradora protagonista
lleva a cabo la accidén en el exterior y en el interior de si
misma en didlogo con dos persohajes fundamentales: el marido,
quien representa la sociedad en general en su caracter de ser
masculino; y las otras mujeres, incluyendo a la suegra y a la
autora del libro de cocina, a quienes supone cdmplices de la
perpetuacidn del modelo femenino tradicional y de los valores
sociales procedentes de una organizacidén patriarcal.

La protagonista no gquiere asumir el papel de mujer
tradicional sino comportarse como un ser auténtico. Hay
discrepancia entre lo gue ella es psicoldgicamente, vy lo que
ge giente obligada a ser en la realidad por mandato social.
Desde el inicic del relato mwanifiesta su proyecto de
adaptarse, de aceptar la realidad, pero este proyecto
significa para ella "el renunciamiento cowpleto de lo gue
goy” {(AF, 22}. El verdadero proyecto estd oculto v se wva
revelando en su discursoc, el de asumirse como un sger
individual, independiente y autdnomo, gque .no acepta la
reduccidén de =i misma a un esquema sexual impuesto
socialmente. Dentro de ella subsisten dos visiones en pugna,

hay un enfrentamiento consigc misma mas gue con un oponente
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exterior. Al criticar vy aceptar las convenciones la
protagonista muestra su condicidén de mujer en transito, a
medio camino entre un tipo de mujer y otra. ‘Un ejemplo eg la
valorizacién de la wvirginidad como perfeccidn, a la manera
tradicional, aunque desde una visién més liberada.

La mujer no puede disfrutar su sexualidad porgue siente
qﬁe el hombre ignora quién es ella realmente. En el
encuentro gexual sufre una despersconalizacidén que la humillia.
La protagonista habla del contacte con el maride como
“colisién® (AF, 12), lo gue implica wviolencia. Lo que
aparece como sexualidad legitimada socialmente por la via del
matrimonic, no es mds gue una relacidn degradante que supone
la dominacién del hombre sobre la mujer. La mujer desgea
establecer otro tipo de relacidén con el hombre v la sociedad,
perc ambos la ignoran como persona,

La narradora intenta elevar la préctica culinaria a un
estatuto educativo porque le es familiar. Su mundo ha sido el
de las aulas, sus referencias son literarias: Romeo vy
Julieta, Don Quijote. Trata de armonizar las imdgenes
literarias con la vida cotidiana. Frente a la necesidad de
cocinar para el marido no puede utilizar lo que sabe,
marcando una : separacién entre el saber como actividad

préactica y el saber como actividad intelectual. Para anular
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egta separacién debe hacer entrar el discursco metodolSgico y
técnico a la practica guiadé por la intuicidn femenina. La
prctagonista se define como un ger gue no sabe, pero lo que
no sabe esrcémo ger mujer, sin aceptar, al mismo tiempo, la
pasividad y la dependencia irracional de su condicién
tradicional. Quiere armonizar con la cotidianidad conyugal,
con su pertenencia a una pareja, pero no sabe cdmo hacerlo y
surge la reflexidn y la duda.

A través del relato se percibe la posibilidad de una
infracecidn al orden patriarcal establecido. Esta posibilidad
aumenta a medida que la leccién de cocina sigue su curso. Se
presenta un degenlace inconcluso, Yy son los puntos
suspensives los que implican la posgibilidad de esa
infraccién.

“Domingo”

Edith

En “Domingo” se narra la situacidén de una mujer, Edith,
que aparenta ser frivola pero que lucha por rescatar algo de
su autonomia personal. Edith pertenece a la clase media
intelectual del México de los sesenta, con los compromisos,
diversiones y valores inherentes a su posicidn social. Esté
casada éon Carlos y tienen dos hijos. Esta pareja ofrece

reuniones dominicales a las gue asisten varios amigos, entre
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ellos Lucrecia {amante de Carlos), Hugo, Vicente (hijo de un
productor de cine),‘ Luis y Jorge (homosexuales), Octavio

(posible amante de Edith} y asistia Rafael (ex-amante de

Edith), que se encuentra fuera de México. En esta reunidn
social se ventilan temas como la infidelidad, el
homosexualismo, el aborto y la frivelidad femenina. Edith

giente que el saldn de reuniones no es su ambiente, por eso
ha hecho un pequeﬁo estudio en donde se dedica a la pintura,
con el dnico fin de ser ella, de rescatar la sensibilidad.
Este estudio es su esgpacio privado y no lo comparte con estos
“amigos,” aungque invite a Octavio al estudio para que vea las
pinturas. El relatoc no precisa si Octavio visitd a Edith o
no, dejando un final inconclusec.

"Domingo” plantea algunos de los mitos actuales: la
imagen de la perfecta casada, la fidelidad-infidelidad
matrimonial, la hombria de los militares. Problemas como la
homosexualidadlo el aborto se plantean de forma abierta, con
cierto atrevimiento para la época. La falta de rebeldia de
Edith se justifica por su apego a las conveniencias y su
conformismo. Como para muchas mujeres en su situacidn, para
Edith la mansedumbre se convierte en el hdbito del que se

sirve para sobrellevar su mondtona vida.
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La accién narrativa se organiza en doa plancs: el
éccionar de Edith en su papel de esposa, ama de casa ¥y
anfitriona y el especular en el gue Edith reflexiona, evoca
el pasado, anticipa el porvenir y traza una divisidn entre
las apariencias y su ser més; ver.dadero. El paso de una

accidn a otra se muestra por la direccidn de la mirada de

Edith. La mirada supone la inspeccidén ({exterior} vy 1la
introspeccién (interior): *Edith lanzd en torno suyc una
mirada critica, escrutadora” (AF, 23). “Se vio a si misma

borrada por la ausencia de Rafael...” {(AF, 46).

Edith ©prepara el galdén para llevar a cabo la
repregsentacidn. Prepara también su aspecto, porque en el
especticulo ella es la actriz principal. - Prepara la casa vy
su persona para una representacién en la cual todo debe
corresponder a la idea de un hogar estable y feliz, de
acuerde con el orden establecido., La Edith de la recamara
conyugal no es la wmisma que la del saldn, aungque ambos
comportamientos son fingidos. En la recamara Edith es décil,
atenta, en el salén es accgedoramente doméstica, ambas
contrastan con la Edith del estudio. Lo dnico auténtico entre
la pareja son los hijos que, por eso, no participan en la

accidn-representacidn.



i54

Edith improvisa un pequefic estudio en el fondo del
jardin. Esti separado de la casa, pero dependiente de ella.
Habita otro espacico pergonal y aislado, donde pinta y vive

los mejores momentos de su tiempo en contacto consigo misma.

'Es aqui donde Edith pinta, tiene produccidén autdnoma, pero es

totalmente personal, ya que nadie la c¢onoce ni la comparte
con nadie. Edith lleva dos vidas: una es la de ama de casa,
madre de familia, esposa y anfitriona ideal; otrxa es la de
pintora, la que ella siente como verdadera.

Edith se envuelve en un deble juego entre la respeta-
bilidad v el cinismo para mantener su lugar de esposa y su
papel de ama de casa intachable, aln a sabiendas de que vive
una situacién promiscua y corrompida de la gue se hace
cémplice. Cuida su seguridad cuidando su matrimonioc. Por eso
es toierante con la doble vida de su marido (y la de ella).
En el didlogo entre ella y Vicente se deja ver la importancia
del marido, de quien depende también el mantenimiento de su
estado social.

Edich no busca en la pintura el gozo de la realizacidn
creativa, dominar wuna dificultad técnica, 1la produccidn
artistica, sino la recuperacién de su sensorialidad, de su
erotismo perdido, el placer de estar viva y gentir. Lo que

recupera Edith en el estudio es el contacto con su intimidad,
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con su sensualidad, con su sexr perdido en cuanto a
sensaciones, sentimientog y deseos. La pintura es un
sustituto del amor: de Carlos, de Rafael, de su vitalidad en
general .

Es obvio qué la madurez que Edith muestra se relaciona
con el mantenimiento de una situacién social, no con el amor
ni la auténtica relacidén entre ella v el marido. Edith ha
renunciado a la expresidn de su verdad interior, en funcidn
de soluciones conciliadoras que dejan a =salvo su estatus. La
actitud de antes, de la pobreza y el amor, cuando su deseo
era estar cerca del marido y separarlo de los amigos,
contrasta con la de hoy, una supuesta madurez marcada por la
complicidad. El ayer, la Jjuventud, el tiempo de la
espontaneidad y lo absoluto, se convierte en el tiempo de la
équivocacién, es negado para preservar el hoy.

La mirada del narrador, tercera persona omnigciente, se
focaliza en Edith, para mostrar el estado de conciencia de
esta mujer-esposa y de esta wmujer-perscona. La mirada del
narrador percibe la verdadera Edith, wientras qﬁe la mirada
de Edith sélo percibe lo que ella debe ser. Estags dos miradas
permiten dos formas de lecturas: lo que ve Edith, mirada
parcial porque. no rebasa su posicidn de clase para hacer una

reflexidén profunda sgobre su situacién y la de su grupc
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Edith, completa la mirada al resaltar las contradicciones en
las que viven, los muestra como repregentativos de una visidn
burguesa tipica, los cuestiona desde una perspectiva que
supone una valoracién sccial y existencial de tipe critico.
Hay clerto paralelismo entre Edith y la protagonista de
“Leccién de cocina” ya que ambas son mujeres en transicidn.
No logran romper consigo mismas ni con el sistema social que
las cosifica. Sin embargo, ambos personajes son  muy
digtintos porque Edith no valora las convenciones, las acepta
por conveniencia. El ser de Edith no es genuino, es <cOmo un
disafraz, una méscara que se puede quitar y-poner. Edith
fluctia entre el ser v el eétar con facilidad, s6lo necesita
un cambic de vestido o cambic de espacio: pantalones de pana
y suéter viejo o© .vestido sencillo y sandalia; estudio o
salén. Mientras gque la recién casada lucha vy desea armonizar
su ser vy esgtar, Edith es méds *liberada,” se permite tener
amantes, hablar del aborto y consolar o aconsejar a un
homosexual. Su aparente sumisidén responde a la necesidad de
conservar su status econdémico y una posicidén frente a los
hijoé. Detesta su situacidn, pero al mismo tiempo no quiere

renunciar a su privilegio social.
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En una conversacién con Samuel Gordon, Castellanos
libera de culpabilidad a Edith: ’
no se le puede imputar ningiin acto libre. No se le
puede decir gque eligid, por ejémplo, tener un
amante-en el caso de la protagonista de “Domingo”-
porgue su marido le proporciond los medics, la
situacidén, la puso en contacte con otro hombre, no
lo evité?®®,
La “liberacién” de Edith responde a la wmanipulacién, a la
conveniencia de Carlos. Tanto Carlos como Edith juegan el
dobhle juege de victima/victimario.
Mary Gémez Parham en “Moving Toward the Other: New
Dimensions in Human Relationships in Rosario Castellancs’

Album de familia,” seflala que de la panalidad de la

conversacién dominguera surge la propuesta de una mujer
nueva, gque no sea “ni puta ni virgencita hipdcrita” (AF, 32-
3). De esta manera Castellanos manifiesta su inconformidad
con el estereotipo tradicional de la wmujer. Sobre esto,
seflala Gémez Parham:

His dissatisfaction with traditional, stereotypical

womanhood is a completely new and very important

2 gamuel Gordon, “Rosaric Castellanos: cuando el

pasado maneja la pluma con ira,” Cuadernos de Jerusalén 2-3
(1975) : 35.
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element in Castellanos work, laying the groundwork
as it doeg for the emergence of male-female
relationships no longer characterized by

exploitation and dishonesty®®.

“Cabecita blanca”
Justina
En “Cabecita blanca” se muestra la familia tradicional
¥y su deterioxo. ia protagonista es una mujer ya viuda y
anciana que nunca pensd Como éujeto a lo largo de su vida.
Tampoco se enfrentd conscientemente, al «conflicto de
dependencia/independecia, y vivié come objeto. Es una mujer
- que rechaza su femineidad y carga a sus hijos con sus propias
insatisfacciones. “Cabecita blanca” tiene como referente real
una familia tradicional cuyo fundamento es el matrimenio. EI1
hombre trabaja en la calle vy provee econdmicamente, pero como
esposo ¥y padre resulta ausente. La mujer, cuya maxima
"realizacién vital y socilal fue haber conseguide casarse,
totalmence dependiente e ignorante, permanece en la casa,
cria a los hijos y goza de su condicidn de esposa.

La protagonista se encuentra sumergida en recuerdos del

¥ Mary Gémez Parham, “Moving Toward the Other: New

Dimensions in Human Relationships in Rosaric Castellancs’
Album de familia,” Chasgui 17.1 (1988): 6.
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pasado gue son interrumpidos por el presente: la llegada de
la hija. Justina se sumerge en sus recuerdos, en un tiempo
gubjetivo que abarca desde su juventud; su noviazgo, su
matrimonic, sus embarazos, la crianza de los hijos, la muerte
del marido, la marcha de los hijos y su vejez. El cuento no
provee fecha concreta, pero por la diferencia de wvigidn
entre las generacicnes, puede deducirse que se trata de los
aflos gque van de 1920 a 1970. Entre la madre vy las hijas, dos
hechos marcan un cambio fundamental: laé mujeres trabajan en
la caile vy la institucidn matrimonial se ha relajado. Entre
el padre y el hijo se aprecia también un cambio: el wmodelo de
masculinidad tradicicnal se ha debilitado y es sustituido por
la homosexualidad.

La perpleiidad de Justina'frente al ahora sobreviene del
contraste entre su mede de vida y el de sus hijas mujeres vy
su hijo wvardn. Lo cue hace el cambio es la presencia de la
sexualidad en el lenguaje entre madre e hija, la mavor
libertad de accidén de sus hijas mujeres y la homosexualidad
abierta del hijo.

Condicionada por la autoridad materna (el dominio de la
madre de Justina scbre el cuerpo de su hija, y su ejercicioc
represivo, expresado bajo la forma de una especie de cinturén

de castidad) y por la autoridad religiosa, Justina se niega
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el placer real, acepta la represidén y se concentra en las
fantasias de obtener la santidad que le proponen los modelos
religiosog. Hija de un padre de “mediano pasar,” no tiene
acceso a estudios, ni viajes, ni ninguna actividad preductiva
salvo la maternidad gracias al matrimonio.

Justina eé un ser rechazante, las dos hijas no son
deseadas. El marido también es un problema y su vida estd
marcada por la insa;isfaccién en todos los niveles. Todo
esto sefiala un problema con la femineidad, un rechazo gque
suporie un conflicto de Justina consigo misma. Por eso, =i
primero no tenia maés alternativa que la solteria o el
matrimonio, después no tuve otra: la viudez. Justina ha
ganadc un espacio propio, ya que “habia heredado una pensidén
suficiente para sus necesidades” (gg, 52). Al ganar el
espacio econdmico, libre de las molestias del marido, Justina
ha ganado también no s8lc la seguridad econdmica vy 1la
tranquilidad, sino la cama para ella sola. Justina, tal y
como estd caracterizada por el narrador, apoyada por los
prejuicios falocéntricos referidos a su igferioridad social y
sexual, muestra un conflicto consige misma que supone un
desacuerdo con su propio sexo y con su existencia en general.
Justinz, y el prototipo de la madre, va perfiléﬁdose como un

ser que rechaza su femineidad. Como Justina no integrd 1la
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sexualidad a su vida, tampoco la integra a la vida de los
hijog. Su rechazo a si misma como mujer ha traide, como
consecuencia, la incapacidad de sus hijos para tener parejas
o matrimonios normales. Los tres han rechazado el modelo de
familia tradicional y tienen conflictos para aceptar sus
gsexos vy, por lo mismo, la sexualidad.

Es Justina, la madre, la que se hace cargo de los tres
hijos, igual gque 1o hard su hija Carmela abandonada
definitivamente por el maride. Se evidencia que para la
mijer la maternidad es opresiva porgque la sujéta, le
imposibilita la libre actuacidén. Si pafa la mujer los hijos
son la prolengacién, para el hombre son trofeos para exhibir.
Por otro lade, la mujer ve en el matrimonio la realizacidn
mientras gque el hombre wve la satisfaccidén de un apetito
carente de delicadeza.

El autoengafic de la protagonista llega al colmo cuando
critica los contenidos de los programas que ve en televisién.
Es evidente que Justina no se reconoce en esos personajes.
No se da cuenta que en su familia cada quién “jald por su
lado,” vy que sus hijcs “hacen lo que se les pega la gana” =in
que ella se entere (AF, 57).

Justina =8lo pone su afecto en Luisito. Las hijas que

siguen al varoncito, no son deseadas; y este rechazo inicial
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se perpetia a lo largo de sus vidas v 8e correspende con el
parlamento final de la madre en el texto donde expresa que
ﬁras haberse desentendido de Carmela y estar dispuesta a
abandonar a Lupe - (porque eran mujeres, al fin y al cabo,
podian arreglérselas solas) ne podia gosegarse pensande en
Tuisito que no tenia quien lo atendiera como se merecia.
Esta mujer despfecia a las hijas mujeres porque ella se ha
despreciado a si misma. Su tGnico valor proviéne de ser
"egsposa legitima,” es decir, tener esposo, poseer un hombre.
Rechaza en sus hijas la femineidad que rechaza en si misma.
Al no estimarse como mujer, les propone el meodelo femenino
como una insuficiencia degradante que proyecta sobre ellas.
Las hijas, a su vez, rechazan a la madre pero interiorizan
el modeleo vy se degradan. Justina no sdloc menosprecia lo
femenino sino que también rebaja al hombre (lo masculino)
toméndolo como un factor exclusivo de satisfaccidn econdmica
y social. Destruye en las hijas la posibilidad de un
encuentro verdaderamente amcrosc y el ejercicio pleno de su
femineidad. Justina compensa la frustracién con el marido en
sus relaciones con el hijo vardn. Se apropia de la
masculinidad de su hijo v la transforma en femineidad.

El titulo: del relato se relaciona con un mito social del

contexto mexicanc: el de la madre. La maternidad es uno de
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los aspectos del funcionamiento del impulsco sexual femenino,
v egs el dnico perfectamente permitide vy legitimado
socialmente. A la mujer se le veda la sexualidad en términos
de aprcpiacidon del cuerpo y de su ejercicio genital, pero se
le aplaude en su versidn de ejercicio de la maternidad.
“Album de familia”

Matilde

*Album de familié” es el {iltimo cuento. Es, segin Gally,
un relato en “el que un grupo de poetisas se destrozan las
unas a las otras con la lengua, arma femenina por derecho
natural” {(Gally, 11). Por otro lado, Diaz Ibafiez ve a “Album
de familia” como “una relacidn de ese mundillo en el que no
se da ni se pide tregua: el de las mujeres escritoras”
{Gally, 11).

Este relato presenta el desarrolle de las mujeres
literatag que han elegido una profesidén y su autonomia.
Supuestamente liberadas, gon incapaces de adoptar una visidn
critica sobre su produccidn, su vida y el mundo. El1 discurso
se organiza en cuatro escenas. La escena primera ge
desarrolla en el salén de Matilde Casanova--pcetisa mexicana,
laureada con el Premio de Las Naciones--en el cual se han
dado c¢ita anﬁiguas' Yy nuevas generaciones literariag para

reencontrarse con ella. Llegan al saldén Cecilia y Susana,

.
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alumnas joévenes de literatura gue han sido invitadas como
representantes de las nuevas generaciones de la Facultad. En
el saldn se encuentra Victoria, exalumna de literatura y fiel
accmpafiante de Matilde.

En la segunda escena, actian Matilde y Victoria en el
interior de la habitacién. Cecilia y Susana estan presentes,
perc ocultas. Matilde se muestra como un ser delirante, lleno
de remordimientos. La tercera escena se desarrcolla nuevamente
en el saldén, también con la presencia pasiva de Susana y una
presencia més critica por parte de Cecilia. También llegan
Josefa Gandara, Aminta Jordan y Elvira Robledo. Estas tres
son poetisas y compafieras -de generacidn, y actualizan en el
texto sus rencillas y celos profesionales. La cuarta escena
es muy breve; Cecilia v Susana llegan a su cuarto del hotel,
excitadas aiin por lo que han presenciado.

El tiempe inmediato al relato es un hoy en el que con-
fluye un pasado. La Gnica referencia al futuro estd dada en
el cierre del texto, a cargo de Cecilia, por las definiciones
que asume como mujer y sus dudas scbre una futura actividad
literaria. El pasado y el presente histdricos estin marcados
por las vicisitudes y transformaciones sociales que inciden
sobre el tiempo individual de los personajes. Junto con el

tiempo histdérico se aprecia un tiempo existencial que
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corresponde a la cotidianidad de las mujeres escritoras: y un
tiempo eternc, trascendente, regido no por seres masculinos o
femeninos, sino por una ley natural, cdsmica, asociada a un
principioc superior no sexual ni social que rebasa las vidas
humanas que se desarrollan en tiempos y espacios concretos.

El narrador propone la representacidén de un juicio a
partir de una situacidén en la que los personajes son mujeres
dedicadas a la literatura. Estd implicito vy explicite un
personaie cuya voz estd a cargo en el texto de la Jjoven
periodista, para gquien “el tema feminista estd liquidado,” es
anacrdnico, va que la mﬁjer ha logradeo ocupar c¢ualguier
cargo, digpone de su cuerpo y ella no ha renunciado ni al
amor ni al matrimeonio. Esta joven se revela cowmo la
reproductora del modelo de poder masculino gue supone también
una vigidn critica en términos histdricos y sociales, pero
deshumanizadas. la periodista actia en el texto como una
réplica masculina sin vigidn critica personal.

Las mujeres representadas en el texto mantienen entre si
un  parehtesco académice © (maestra y  alumas). Dos
generaciones, la de Victoria, Josefa, Aminta vy Elvira, ¥y una
m&s joven, la de Cecilia v Susana, se mueven alrededor de la
figura idealizada de Matilde Casancva, la gran maestra, la

poetisa laureada. Todas han imitado a la maestra, no sdlo
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gon una copia imperfecta del modelo, sino que en contraste
con Matilde, son seres inauténticas, no entregadas a la
pasién literaria como ella. Son a medias escritoras y mujeres
fallidas. Victoria, soltera, ha buscado un refugic contra la
realidad viviendo a través de los éxitos de Matilde. Se
presenta come “feminista” pero lo es gdlo tedricamente.
Victoria es feminista obligada por las circunstancias, no por
conviccidn. No practica el feminismo, sdlo lo divulga. Josgefa
eg la Unica que ha asumidc plenamente sus responsabilidades
de mujer vy de madre. Es una mujer fundamentalmente doméstica,
con una produccidén iﬁsignificante gue utiliza econdémicamente
para rellenar el presupuesto familiar. Aminta, por su parte,
también soltera, logra publicidad a costa de prostituirse.
Es una poetisa vedette. Elvira es divorciada y no ha tenido
hijos. Tiene conciencia de su mediocre realizacidén como
maestra y poetiga. Se trata de mujeres gque, desde una
posicién individualista, arrastran una cotidianidad
insatisfactoria en la cual no han logrado conciliar su
realizacién profesional.

Matilde es, indudablemente, el perscnaje sobre el cual
se ejerce el juicio. Ella representa no sdlo un individuo,
gino una especie‘ de arguetipo femenino de una maestra v

egcritora en una época determinada. Es presentada como un ser



le7

delirante, enfermo, dependiente de los farmacog. Matilde no
tiene consistencia ideoldgica, aungque los criticos vy la
opinidén piblica la elevan a nivel de mito, porgue es una
mujer vacia, insatisfecha. Su obra es intrascendente por lo
tanto anula la ideologia que podria haber surgido. Matilde no
plantea el feminismo porgue no lucha contra la opresidn. Se
trata de una enferma mental tal y como se exhibe a los ojos
de Cecilia y'Susana.

El narrador muestra a Matilde como un ser gque no vive
una vida real, sino gue obedece a una representacidn con la
gque se encubre la locura y el conflicto producido por
antagonismoa encarnizados. Estos antagonismos se concretizan
en la opogicidén hijo/produccidn, hombre concreto/el otro,
realidéd/abstraccién e imaginacién. Matilde gueda definida
por el narrador como un ser miticeo, de ficeidén, disociado,
todo lo cual supone fragmentacidn y enajenacidn. ¥ esta es la
herencia de los antepasados que reciben Cecilia y Susana.
Cecilia, aunque es capaz de dejarse fascinar por Matilde, no
acepta esta herencia. Cecilia reconoce la irrealidad de
Matilde. Distingue lo que es realidad de lo que es ficcién y
la coloca dentro de este dltimo orden.

Cecilia representa otra alternativa, otra visidn: una

visién critica, realista, nueva, que implica la ruptura con
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los modelos de los antepasados y la diferenciacidn consciente

v responsable con respecto a los hombres, a cuyo cargo esté
la visién dominante socialmente. Esto supone no ser copla de
unc ni de otros. El narrador la caracteriza como un personaje
auténtico, aungue ingenuo al principio, que evoluciona hacia
una posicidn c¢ritica hacia el final del texto. En cambio,
Susana, aungue también actlda como testigo critico, ejerce una
critica irreflexiva, irresponsable, fundamentalmente intere-
sada e individualista. Ella no esta comprometida
profundamente con la literatura ni con la situacidén. No se
siente parte de ella. Su relacidn con la actividad literaria,
con los estudios, es de tipo préactico.

Los didlogos estan continuamente salpicades de citas

sobre autores, perscnajes, pasajes biblicos. La literatura se

convierte en una barrera para el contacto real. Por lo mismo,
cpera como un instrumento de deshumanizacién y no como

enrigquecimiento de la ceonciencia y la convivencia.

La mujer que presenta Castellanos en Album de familia no

logra romper consigo misma ni con el sistema social que la
cogifica. La autora hace resaltar el hecho de que la mujer
pcdria tener acceso a la autenticidad si sdélo aceptara su

condicidén de ser humano y rompiera el circulo de mitos sobre
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los cuales estd continuamente girande. Es decir, romper con
el mito de la maternidad, de la fidelidad conyugal, de la
abnegacidén, del apoyo. Sobre esto, afiade Castellanos,
el instrumento de.perpetuacién de esa situacidn en
México, no es fundamentalmente el hombre. Es la
madre. La madre que quiere que a su hija no le pase
cosa mejor gue a ella...Es un caso de odio. Ademds
uno ve muy bien, muy clara la relacidn entre la
madre v el hijo que es el amor total, y la madre y
la hija que es el rechazo completo??,
La mujer es victima v <dmplice de su situacidn. Castellanos
muestra que la mujer ha elegido el camino facil de depender
del esposo o de los hijos y de realizarse a través de ellos vy
no por si miswa. La mujer huye de sus responsabilidades trag
la miscara de la femineidad, del matrimonio, de la fidelidad,

de la represidn sexual y moral que ella misma se impone.

En Album de familia el problema es la eleccién de la
identidad femenina y de la independencia en una sociedad
machista, hostil vy contradictoria. La direcciédn de la
realidad apunta hacia la concepcidn de la integracién de la
mujer en el espacio de la produccidn y hacia su independencia

personal; para lo cual es necesaric dque desaparezca la

3 Gordon 37-8.
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concepcidén de la condicidén femenina tradicional v la visidén
de munde que la accmpafia. Lo que plantea Castellanos es un
momento de transicidén entre ambas concepciones. En este
proceso, el presente supone conflicto, lo cual se expresa

cowo anguetia v desubicacidn individual y sogial en la mujer.

La mujer gque presenta Castellanos en su obra estd
destinada al fracaso, carece de identidad y se caracteriza
por la scledad y la incomunicacién. Sin embargo, el personaje
femenino evoluciona, tantc en su caracterizacidn como en el
egpacic gue ocupa. Eﬁ Ballin Canédn lags mujereg se encuentran

en la cocina, mientras que en Album de familia ocupan el

aula. Castellanog se limita a presentar la situacidn opresiva
de la mujer, gin ofrecer solucicnes o posibilidades en Balin

Candn. En 0Oficico de tinieblas presenta la cotidianidad

femenina, enfrascada en las obligacicnes domésticas. En

Ciudad Real revela el aislamiento, el recele y 1la

desconfianza de la indigena, victima de las ladinas, que

desquitan su ira contra ellas. En Los convidados de agosto se

percibe una mujer mas rebelde y decidida, pero igualmente

condenada al fracaso. En Album de familia presenta a una

“mujer en transicidn, a wmedie. cawmine hacia una libertad que

dificilmente alcanzara.
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CAPITULO IV

ENTRE LA CALLE Y LA CASA

Rosario Ferré es de las primeras escritoras puertorri-
queflas en plantear la importancia de reevaluar la posicidn de
la mujer en la estructura cultural y politica del paié. En su
obra aparecen unidos los' dos temas que la obsesionan--
politica y &mjer——presentados bajo la éptica de un sistema
dominade por los wvalores patriarcales. Ferré pretende, a
través de sus escritos, contribuir al desarrollic de una
conciencia feminista y politica dentro del contexto
puertorriquefio. Para ello plasma en su obra una profunda
critica tanto a la sociedad de los hacendados de finales del
siglo XIX vy principios del XX, como a la de la incipiente
sociedad burguesa de mediados de este siglo.

En la narrativa de Ferré no sdlo deambulan personaﬁes
pertenecientes al mundo marginal, sinc que sirvientas,
prostitutas, homosexuales, negras vy cabareﬁeras oCcuparn
lugares protagénices. Ferré construye su narrativa,
mayormente, scbre una serie de opcsiciones Dbinarias:
nifla/mufleca, dama de sociedad/prostituta, hombre/mujer,
casa/calle. A través de la simbiosisg,: la metamorfosis vy los

juegos especulares Ferré configura la duplicidad de sus

[
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personajes. La narrativa de Ferré, segln Juan Gelpi, rompe
con el <canon paternalista mediante la pugna entre los
espacios simbdlicos de la casa y la calle: Ferré le permite
la entrada en el espacico de la casa a personajes marginales
gue no pertenecen a la familia prépietaria. Log personajes de
Ferré, por tanteo, dislocan las jerarquias tradicicnales
produciendo asi una reorganizacién- politica del espacio
representado’.

Este capitulo estudiard el desarrollo de los personajes
femeninos en la narrativa de Ferré mediante la caracteri-
zacién, el simbolismo y.la actitud asumida por los miswmos.
Luego de eéta presentacidén se aplicarda la teoria de la
critica literaria Biruté Ciplijauskaité a cada uno de los

textos en forma global.

Papeles de Pgndora

Ferré presenta en Papeles de Pandora el mundoe de la

burguesia puertorriquefia, su mitolegia y la iconcgrafia que

! Juan @) @elpi, Literatura Vv .paternalismo en Puerto

Rico {Rio Piedras: Editorial de la Universidad de Puerto
Rico, 1993 156-7.
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lo acompafia, hasta ahora ignoradc por la literatura®. Los
textos, catorce cuentos y seis poemas, se complementan con
elementos extraliterarios como las crénicas sociales, las
cartas, las letras de canciones populares y las citas
biblicas; ¥ la incorporacidn de otros textos literarios.
Ferré propone la ruptura con ese mundo ya gue se trata de una
sociedad formada casi exclusivamente por banqueroé ¥
comerciantes, sin tomar en cuenta la contribucién femenina:
esposasg, hijas, hermanas. En esta ruptura juega un papel muy
importante el lenguaje, come bien lo sefiala Ivette Lopez

Jiménez en “Papeles de Pandora: devastacidn y ruptura:”

El usc de ideolectos gque se apartan de la norma
lingliistica establecida y el 1léxico cargado de
referencias sexuales se contraponen al lenguaje
impuesto por la clase dominante. A través de esta
agresividad lingUistica se corrompe la
sacralizacién del universo de la alta burguesia®.
Sin embargo, Fefré noe es ni la primera ni la Gnica en

parodiar el lenguaje oficial. Es la novela La guaracha del

® Rosarioc Ferré, Papeles de Pandora (México: Joaguin

Mortiz, 1976). De agqui en adelante todas las citas
referentes a este texto se anotarédn con la abreviatura PP
seguida del  ndmerc de pégina.

3 Ivette Lépez Jiménez, “Papeles de Pandora:
devastacién y ruptura,” Sin Nombre 14.1 (1983): 42,
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Macho Camachc (1976), de TLuis Rafael Sanchez, la precursora

de esta tendencia. A Sanchez v Ferré se unen Ana Lidya Vega,
Olga Nolla y Magali Garcia Ramis.

Ferré arremete contra la burguesia porque somete a la
majer en los siguientes aspectos: la sexualidad, los derechos
civiles vy politicos, la educacidén y el trabajo. Critica,
ademas, la doble moral burguesa en virtud de la cual el
hombre puede permitirse amaﬁtes Y placeres.fuera del hogar,
no #dlo sin castigo sino con el aplauso general, mientras que
la mujer estd sujeta a graves penas sl abandona la casa o
tiene una relacién extraﬁarital, y estd obligada a tener
relacicnes sgexuales con su marido aunque haya dejado de
amarle.

La funcién cue desempeflard la mujer en estos textos es
percibible desde el titulo: Pandora, quien al abrir la caja
esparce los bienes y los males por el mundo, simboliza el
origen de todos los males provocados por el gexo femenino. A
través de la escritura Ferré, en una accidn paralela a la de
Pandora, desata, expone y descubre log males que aguejan a
las mujeres. Son ellas las que dan la voz de alarma a favor
del individualisme y se lanzan primero a la insurreccidn
cansadas de ser explotadas como madres, utilizadas como

esposas Y manipuladas como mujeres. En estogs papeles Ferré
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plantea una posibilidad de cambio, de esperanza al destruir
una tradicién negativa y construir una nueva realidad.
“La mufieca menor”

Una joven mujer, wmientras se baflaba en un rio, es
mordida por una chagara en la pantorrilla®. La llaga causada
por la mordida se torna en incurable debido a la mala
prictica del médico del pueblo, quien usa los honorarics que
recibird de por vida para pagar los estudios de medicina de
su hijo. La mujer se dedica al cuidado de sus sobrinas al
mismo tilempo <ue comienga su trabajo artistico: la creacidn
de mufiecas del mismo tamafio que las nifias. Finalizados sus
estudios, el hijo del wédico regresa al pueblc y termina
casandose con la sobrina menor. La dltima mufieca, regalo de
bodas de su tia, la acompafiard a su nuevo hogar. Se trata de
una mufleca especial ya que no estd rellena de guata come las
otras sino de miel, ademds sus ojos son los brillantes de la
tia y los dientes son los dientes de leche de la menor. La
avaricia del esposo le lleva a sacarle los ojos a la wmufieca,
acto que provoca que la esgposa adquiera algunas de las

pfopiedades de ésta.

* “Chigara” es un términoc utilizado por el campesinado

puertorriquefio para designar una especie de camardén de rio.
El término tiene su origen en la palabra arahuaca guabdra.
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La ta

.- La madre-nana, 1a creadora y la hechicera convergen en
la figura de la tia. Esta se “dedica a la crianza de las
hijas de su hermana” (PP, 10). Por su parte:
Las nifias adoraban a la tia. Ella las peinaba, las
bafiaba v les daba de comer. Cuando les leia cuentos
ge sentaban a su alrededor y levantaban con
diéimulo el wvolante almidonado de su falda para
oler el perfume de guandbana madura gue gupuraba la
pierna en estado de quietud. (PP, 10}
Ya en este episodioc se empieza a entremezclar la £figura
materna con la hechiceraf En "“Las esperanzas de Pandora:
Prctotipos femeninos en la obra de Rosario Ferré,” Lorraine
Elena  Roges analiza el personaje de la tia desde 1la
perspectiva de la hechicera®. Sefiala Roses que dentro del
contexto caribefic la hechiceria adquiere una dimensidén y un
significado diferente al del mundo europeo, ya gque evoca
forﬁas y ritmos sincretizados con energias teltricas (Roses,
283). La tia y la naturaleza se unen, una y otra vez, en el

acto de confeccidn de cada mufieca, entremezclandose asi ambos

5 Lorraine Elena Roses, “Las egperanzas de Pandora:
Prototipos femeninos en la obra de Rosario Ferré,” Revista
Iberoamericana 59.162-3 (19%83): 279-87.
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arguetipos. La tia conjuga en las mufiecas las fuerzas vitales
v mortiferas de la naturalezé, agi se revela la mufieca como
un instrumento labrado para una reivindicacidén espiritual a
través de los fnicos medios accesibles a la mujer {Roses,
284) .

81 por un lado la tia es la suplidora del amor, por el
otro despierta, a través de un olor dulce que incita los
.sentidos, la curiosidad de 1las nifias por descubrir los
encantos escondidos de ésta. El misterio que envuelve a la
tia se relaciona directamente c¢on la chigara, elemento
extraﬁo'que al introducirsele en el cuerpo la dota de un
poder ocultc gque permeard a través del relato. La tia
renuncia, pues, a la vida y se confina en la casa. Mas tarde
se instala en el baledn, del que se mueve gdlo cuando la
visita el médico o cuando “se despertaba con ganas de hacer
una muileca” (PP, 11). El acto de crear las mufiecas supcone la
canalizacién de la maternidad a la que ella habia renunciado.

La repeticidén en el ritual de crear las mufilecas afio tras
aflo ¥ en el que cada “nacimiento de una mufieca era siempre
motivo de regocijo sagrado” (PP, 10) conforma el aspecto del

tiempo ciclico en el texto. En la tia se vislumbra el inicic



TESIS CON
FALLA DE ORIGEN e

del poder de la transformacidén y de la creacidn

Como eran nueve (las sobrinas) y la tia hacia una
mufieca de cada nifia por afic, hubo que separar una
pieza de la casa para que la habitaran
exclusivamente las ﬁuﬁecas. Cuando la mayor cumplid
diez y ocho afics habia ciento veintiséis mufiecas de
todas la edades en la habitacidn. (PP, 10)
Es pertinente sefialar la relacidén que la creadora de muiflecas
establece entre éstas y las niflas: “la tia hacia una mufieca
de c¢ada nifila.” La tia no hace muflecas para las nifias, sino
de las nifiag. Ella, maxima creadora dentro de la narracién,
es la que convierte a las niflas en nmufiecas. No son
simplemente juguetes sino creaciones nuevas a las que le
otorga otro orden de wvisidn: el ‘“reconocer el més leve
movimiento de las antenas de las chigaras” (PP, 12). Lec Unico
gue la tia transigia en utilizar en la creacidén de la mufiecas
sin gque estuviese hecho por ella, eran las bolas de los ojos
que mandaban traer desde Europa, pero a ia que consideraba
inservibles hasta no haberlas sumergido durante un niimero de
dias en el fondo de la quebrada. El nuevo orden de visién,
traide de lejos no alcanza la posibilidad de ver mas alla

hasta que logra reconoccer y diferenciar el espacio acudtico.
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El agua es un elemento significante, y propulsor del
proceso inicidtico en el que estd inmersa la tia desde el
comienzo del texto. EIl relato inicia explicandc el accdidente
de la tia en el rio:

De joven se baflaba a menudo en el ric, perc un dia
en que la 1lluvia habia recrecido la corriente en
cola de dragédn habia sentido en el tuétano de los
huesos una mullida sensacién de nieve. (PP, 9)
Ademas del agua, aparece-el dragén comeo figura ejemplar del
monstruo marine, “simbolo de las aguas césmicas, de las
Tinieblas, de la Noche vy ae la Muerte; én una palabra: de lo
amorfo vy de lo virtual, de todo lo que no tiene aiin forma®.”
El dragdn, metamorfoseado en la chdgara, deberia haber sido
vencido por la tia con la ayuda del doctor, y comenzar asi
una nueva vida, sin embargo no ocurre en el personaje de la
tia pero la victoria la logrard la sobrina menor por medioc de
la mufieca que le regala la tia el dia de su boda. La
regeneracidn que inicia la tia al sumergirse en la aguas del
rio se completa en la sobrina menor y la mufieca al final del

relato, cuando su  espose *colocé  delicadamente el

® Mircea Eliade, Lo sagrado y lo profano, trad. Luis

3il (Barcelona: Labor, 1962). 47.
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estetoscopic sobre su corazdén y oyd un ligero rumor de agua”
(PP, 15).

El simbolismo del agua impiica tanto la muerte como el
renacer, la figura mitica de Narciso es un ejemplo de ello:
su muerte como humano, al mirarse en el agua, para renacer
como flor. Esg este renacer dentro del mundo de 15 amorfo, el
producto de la iniciacién que-comenzé con la tia. La mufieca
va pasando por las distintas fases del proceso iniciatico:
sufrimiento, muerte y resurreccién. Primero tiene lugar la
mutilacidén cuande el marido “le sacd los ojos con la punta
del bisturi y los empefid por un lujoso reloj de cebolla con
una larga leontina” (PP, 14), mutilacidén impregnada vya del
gimbolismo de la muerte. Después ocurririd la muerte al
desaparecer fisicamente, y en ese momento comienza el proceso
gimbidtico de la sobrina menor quien “seguia sentada en el
balcén, inmévil dentro de sus gasas y encajes, siempre con
los ojos bajos” (PP, 15) al édopfar la miswa posgicidn que
hakia tenido la mufieca hasta que desaparecid “sentada sobre
la cola del piano, pero con los ojos bajos” (PP, 14).

La menor
El paralelismo entre la mufieca y la sobrina menor es

explicito a lo largo de todo el texto. La ceremonia de la

iniciacidén da comienzo con la separacidén de las nedfitas—-1a
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sobrina y la mufileca--de su familia; especialmente de la tia,
el dia de su boda. En este contexto es importante sefialar que
cuando la tia regalaba a las sobrinas la Gltima mufieca en el
dia de su boda les decia con una sonrisa: “Aqui tienes tu
Pascua de Resurreccién” (PP, 12). La iniciacién se reduce,
pues, a una experiencia paraddlica, sobrenatural de muerte y
resurreccidn, ¢ de gegunde nacimiento gue llevard a cabo la
sobrina menor por medio de su doble “la muileca menor.” Esta
dltima mufleca no sé&lo estd hecha a imagen y semejanza de la
muchacha sino que estd rellena de miel. Este elemento es
importante pérque ademds de referir a la luna de miel,
gimboliza el renacimiento o cambio de perscnalidad que sigue
a la iniciaciédn. Ademis, en la tradicidn &rfica la miel es
gimbolo de la sabiduria y en la biblica de castidad y
virginidad’.

Este marco ritualistico es la base formal para un texto
gque trata de la muerte de la mujer-mufleca como objeto
decorativoe y el renacimiento de un nuevo ser impregnado de
misterioc y poderes sobrenaturales, entre ellos la posibilidad

de la inmortalidad: “mientras &l se iba poniendo vieijo, la

7 Hans Biedermann, Diccionario de simbolos (Barcelona:

Paidds, 1993) 304-5.
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menor guardaba la misma piel aporcelanada y dura que tenia
cuando la iba a visitar a la casa del caflaveral” (PP, 15).
Entrelazado con este cddigo inicidtico gque relaciona a
la mufieca ? a la gobrina, existe otro gue oculta la identifi-
cacién de la tia y la scbrina y que culmina en el dltimo
parrafo del texto al hacer referencia de nuevo a la chigara
que invadidé y crecid en una de las piernas de la tia
Una noche decidid entrar en su habitacién para
observarla durmiendo. Notd que su pecho no se
movia. Colocd delicadamente el estetoscopio sobre
su corazdén y oyé unt lejano rumor de agua. Entonces
la mufieca levantd los parpados y por las cuencuas
vacias de log ¢ojos comenzaron a salir las antenas
furibundas de las chigaras. (PP, 15)
Las chagaras multiplicadas en el interior de la sobrina, por
medio de la muﬁeca, gurgen de la primera chagara gue ge le
introdujo a la tia. El cdlera de las chigaras a través de sus
antenas furibundas, parece haber wviajado desde la tia a la
sobrina por medio de esa mufieca rellena de miel. Linda 8.
Zee en su estudio “Rosario Ferré’s ‘'‘La mufieca meﬁor’ and
Caribbean Myth,” relaciona a las chagaras con el cemi--

considerado un espiritu protector del individuo e incluso
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como un desdoblamiento espiritual del misme®. Seglin Zee, la
yuxtaposicién chigara/mufieca le permite a la tia emerger para
vengarse del doctor y liberar a la sobrina’.

Ootro cddigo gue identifica a la tia y la sobrina es el
egpacic en el que estdn inmersas. Ambas ocupan el mismo
egpacio, el balcén, el lugar abierto dentro de la casa,
metdfora de clrcel y cosmos al mismo tiempo para la sobrina y
la tia respectivamente. En la eleccién de ese espacic hay una
diferencia significativa entre ambas protagonistas. La tia
elige instalarse en el baledn y hacer de ese espacio su
bropia cosmogonia. La gobrina 1llega al mismo destino,
restringida a ese esgpacio por el marido quien "la obligaba
teodos los dias a sentarse en el balcdn, para que los que
pasaban por la calle sgupiesen gque €1 ge habia casado en
sociedad” (PP, 14). La localizacidén espacial es idéntica en
ambos castos--el balcdn, sin embargo la perspectiva adoptada
es lo que las diferencia. La tia escoge el balcén para

observar; a la sobrina le imponen el balcdn para ser

® para  mds informacidn sobre el cemi, consultar

Mercedes Lépez-Baralt, El mite taino: Levi-Strauss en las
Anpillas (Rio Piledras: Edic¢icnes Huracan, 1985).

® Linda 8. Zee, “Rosario Ferré’s 'La mufieca menor’ and
Caribbean Myth,” Chasqgui 23.2(19%4): 106.
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observada. Mientras que la tia es sujeto de la accidén, la
menor es objeto que recibe la accidn.

El proceso simbidtico que lleva a cabe la sobrina, junto
con su doble--la mufieca, destruye la distincidn
sujeto/objeto, al desarrcllar una visién activa que le llega
por medic de lés chigaras que llenan el egpacio vacio de las
cuencas oculares. En dicho proceso se observa la ambigiedad y
la alteracidn en un sélo ser, una sola funcidén, que dan forma
al sujeto hibrido con el que finaliza el texto. La
metamorfosis, las tlcticas y estrategias de los objetos, la
gobrina y la mufieca, exceden la comprensidén del sujeto
mitico--la tia. Por eso no se trata de que la sobrina como
objeto sea el doble o el reverso de la tia, ni sigquiera su
espejo. La menor al relacionarse con la mufieca, identificarse
y sumergirse en el mundeo de la transformacién, desmonta la
diferenciacidén sujeto/objeto como estructura jerarquizante.

En "La mufieca mencr” la proliferacidén de mufiecas ccurre
al mismo tiempc que &1 wvaciamiento de sus poseedoras. A
pesar de que las mufiecas estan hechas a imagen y semejanza de
las nifas, se van desprendiende de sus referentes; en estas
mufiecas existe la simulacidén de un cuerpec del que se van
desprendiendo : poco a poco hasta que la dltima mufieca

destruye, al mismo tiempo que reconstruye a su modelo
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inicial: la sobrina menor. Las muilecas se conviertén en un
artificio para borrar, destruir y luege reconstruir el
cuerpo--el modelo--del gue han sido creadas. A partir dé una
primera alienacidén, al convertir a las mujeres protagonistas
en mufiecas--objetos cosificados, se produce una absorcidn del
modelo inicial, apuntando hacia una salida: la mufleca/mujer o
la mujer/mufieca con “log ojos llenos de chigaras” que logra

la ansiada inmortalidad humana.

“Cuando las mujeres quieren a los hombres”

En “Cuando las mujeres quieren a los hombres” se narra
el encuentro de Isabel Luberza, dama de sociedad, e Isabel la
Negra, prostituta y duefia de un prostibulc, unidas por ser,
respectivametne, la esposa y la querida del mismo hombre:
Ambrosic®. Se encuentran para hablar scbre la casa que

ambrosio les ha dejado en un testamento, segin esa escritura,

** Bl personaje de Isabel Luberza Oppenheimer, conccida
como Isabel la Negra, es parte fundamental del folclore
puertorriquefic. Nacid el 18 de julioc de 1901 en el bario
San Antdn de Ponce. En 1932 establecidé su primer negocio--
un bar-prostibulo. La fama gque su negocio le brindd le
permnitid rodearse de selectas amistades entre las que se
contaban proliticos, abogados, funcionarios piblicos,
religiosos y artistas quienes frecuentaban ablertamente el
bar, el prostibulc o la residencia privada de Isabel. En la
madrugada del 2 de enerc de 1974, Isabel fue asesinada a
balazos en su negocic. Todavia hoy no se ha esclarecido
dicho asesinato.
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cada una es propietaria de la mitad de la casa: “Fue cuéndo
til te moriste, Ambrosic, y nos dejaste a cada una la mitad de
toda tu herencia, qué empezd todo esté desbarajuste” (PP,
26). En *“Cuando las mujeres quieren a los hombres” la
relacidén entre ambas mujeres se desarrolla alrededor de un
conjunto de oposiciones: de clase, de raza, de degeo sexual e
incluso de espacio. Isabel la Negra combina en su formacidn
varios semas: prostituta, negra, disfruta de sus relaciocnes

gexuales y vive en un “rancho de tablones con techo de zinc.”

Isabel Luberza es la dama de sociedad, blanca, casi frigida,

incapaz de gozar el acto gexual “dejindose hacer,” la mujer
gue reside en una “casa blanca con balcdén de anforas
plateadas.”

Aungque ninguna de lag dos mujeres se coﬁoaen, han creado
una imagen de la otra a través del compartir a Ambrosio. En
“Sumisidn y rebeldia: El doble o la repregentacidén de la
aliehacién femenina en narraciones de Marta Brunet y Rosario
Ferré&,” Maria Inés Lagos-Pope estudia los tipos femeninos en

Papeles de Pandora®'. Seflala Lagos-Pope que tanto la esposa:

bhlanca, rubia, pura e inocente, como la amante: negra,

Y Maria inés Lagos-Pope, “Sumisién y rebeldia: El doble
o la representacidén de la alienacidn femenina en narracicnes
de Marta Brunet y Rosario Ferré,” Revista Ibercawmericana
51.132-3 (1985} : 731-49.
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gensual y exdtica, aparecen descritas de acuerdo a los
estereotipos caracteristicos (Lagos-Pope, 743). Son las voces
de las dos mujeres las que presentan las imdgenes
arguetipicag. Este adquirir voz es muy importante en el
degarrollo del cuento. Ferré deja toda la narracién en boca
de las dos mujeres. Las voces de ambas se confunden al usar
el nosotras para recriminar a Ambrosio, peroc otras veces se
apartan usando el yo v el td al manifestar sus propias dudas,
celos secretos, estrategias, odios y amores. Lagos-Pope aflade
que la relacidn entre las dos mujeres es al mismo tiempo de
odio y de admiracidén, se imitan y se buscan; cada una quiere
ger como la otra (Lagos-Pope, 744).

Isabel Luberza/Isabel la Negra

La dama y la prostituta, la prostituta y la dama al
acercarse y alejarse en un vaivén que rompe todos los limites
establecidos, configuran el doble de este texto. LoOS marcos
ge diluyen, confundiéndose no s6lo su aspectoc fisico sino
también sus discursos. Isabel Luberza se difumina en Isabel

la Negra; la prostituta y la dama de sociedad se transpone

dando forma a un doble donde la asimilacién ¥ la

yuxtaposicién convergen en un mundo cuyos limites nunca son

fijos.
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Dos son los perscnajes que configuran este texto, sin
embargo sus discursos en muchas ocasiones no estan claramente
diferenciados, dificultando saber dénde termina unc y empieza
el otro. las transformaciones, sustituciones y fusiones de
los distintos enunciados son constantes a lo largo de todo el
texto, abriende asi un espacio que surge del cauce de los
distintog textos que crean cada una de las mujeres, v en el
l que se produce la destruccién del vyo unitarico y ftnico.
Elegir el mismo nombre para ambas mujeres--Isabel--anticipa
la pluralidad del yo que aparece en el texto.’

La transgresidén inicial se da al subvertir el orden
supuestamente normal de  las cosas, al percibir como parecido
lo que 1la sociedad concibe como diferente: la esposa
“econdmica y limpia pero sobre todo un dechado de honestidad”
(PP, 42) y la prostituta “contoneando su carne de guingambd
por la encendida calle antillana” (‘E, 29). El1 dobhle como
mascara gue rechaza la univocidad wmarcando la alteridad,
racorre el espacic textual del cuento provecando la
superacién del sistema binario en el que se ha wvisto inmersa .
la mujer dentrc de la tradicidn judeo-cristiana. Ya no
existen esos dos polos opuestos, en uno Eva o la tentacidn y
signo de perversidn--Isabel la Negra--y en el otro la Virgen

Maria como signo de 1la perfecta pureza femenina--Isabel
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Luberza--, sino que se constituye en espacioc plural, el de la
separacién de términos opuestos, en el que ambos polos se
transponen, difumindndose en una figura de duplicacidn
infinita:
Nosotras, tu querida y tu mwujer, sgiempre hemos
sabido que debajo de cada dama de sociedad se
oculta una prestituta ... Porgue nogotras siempre
hemosg sabido que cada prostituta es una dama en
potencia ... Porque nosotras, Isabel Luberza e
Isabel la Negra desde el comienzo de los siglos nos
habiamos estado acercando... (PP, 27)

Isabel Luberza e Isabel la Negra se van deslizando a
través del texto por medio de un constante intercambic de
atributos, especialmente en lo que se refiere a lo accesorio,
con lo que revisten sus cuerpos. Isabel Luberza pinté&ndose
siempre las ufias con “Cherries Jubilee” como lasg de Isabel la
Negra, extrafiindose ella misma de su actitud: “Era extrafio
que yo, Isabel ILuberza tu mujer, que tenia el gusto tan
refinado, me gusktara aquel coleor tan chillén, berrendo como
esos colores gue le gustan a los negros” (PP, 30). Por otro
lado, Isabel la Negra se transforma en Isabel Luberza al
utilizar su perfume y su vestido de lamé plateado: “su

perfume de Fleur de Rocaille que me unté esta mafiana en la
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base de todos los pelos de mi cuerpe, su peolve de Chant
D'Arome con que blanqueé mis pechos ... Esperando con su
vestido de lamé plateado puesto” (PP, 22). El intercambio de
atributos entre las dos mujeres parece gsugerir la aventura de
posesidn de la una hacia la otra. En los disfraces gque cada
una de ellas elabora, en busca de transformacidn, Ila
metamorfosis, hay una adoracidn implicita hacia la otra.

El esmalte de ufias, el wvestido de lamé plateado, el
perfume de Rocaille y hasta el mismo Ambrosio--esposo y
amante--convierten en metaforas de posesidédn de la’ relacidn
que se establece entre .los dos Isabeles, dentro de 1la
represién moral gque las acompafia: represidén gque surge del
desarrollo de una sociedad basada en una serie de valores
dualisticos; Isabel Luberza debe reprimir todos sus instintos
gexuales para lograr ser la esgposa perfecta, e Isabel la
Negra oprimida como mujer, negra y puta estd condenada a
*enseflarles que el hombre méds macho no es el que enloguece a
la mujer sino el que tiene el wvalor de dejarse enloquecer”
{FP, 36). No cbstante, la metamorfosis que se wva produciendo
a 1o largo del relato, la confusidén entre ambas mujeres, ira
demoliendo poco a poce la represién, y serd en el encuentro
final entre las dos mujeres que se rompe toda la organizacidn

dual. La figura que surge del doble no es ni blanca ni
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negra, ni dama ni puta, sino una mujer envuelta en el
interior de una experiencia més hetetogénea. Ya no hay un
derecho v un revés, se trata mds bien de la confusidén de las
coordenadas, vy también del movimiento  incesante de las
Jerarquias y su destruccién.

Isabel Luberza e Iszabel la Negra viven en blsqueda de un
objeto del que carecen: Igsabel la Negra desea verse asi misma
sentada en el balcdén de la casa de Isabel Luberza, aspira a
poseer aquella casa. Isabel Luberza desea poseer como Unica
destinataria, el amor de su esposo. Se trata puea de la
bisqueda de una carencia. La pérdida; la ausencia y la
diferencia es 1o gque busca Isabel la Negra en Isabel Luberza
v viceversa; ambas en un mundo dque no esté congtituido a base
de la alteridad sino alrededor de una homogeneidad impuesta
por el poder dominante, en este caso representado por
Ambrosgio y la conservadora sociedad puertorriquefia.

La relacidén que sge establece entre las dos mujeres
construidas alrededor del desec, indican lo que ambas no son,
1o gue estéd fuera de su realidad perc que constituye su
bisqueda. La experiencia del deseo aparece como una sintesis
de movimiento y alteridad. Las dos Isabel se mueven dentro
del texto empujadas por el conocimiento de su alteridad; es a

través de la otra que sge van reconociendo ellas mismas.
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Dentre del reconocimiento de esa alteridad, al desearse ambas
como la otra, hay ya una subversidn al orden en el que estén
incluidas, gquieren salirse de las estructuras gue han side
construidas para ellas--la casa con balcones y el prestibulo-
-para dibujar una cosmologia mas amplia que les permita ser
ellas mismas y la otra que desean ser. Las protagonistas del .
cuento sge cuestionan su propia identidad desde una
perspectiva éntolégica como mujeres Yy como seres soclales a
través de sus deseos de metamorfogearse en otra; desean una
identidad plural compuesta de capas que se superpohen y gue
ge rebelan frente a una imagen fija. Ambas se utilizan para
descubrir sus propios deseos.

El episodic final, el encuentro entre ambas mujeres, se
transforma en la satisfaccidn de sus deseos. La imagen dque
obtiene Isabel Luberza de 1Isabel la Negra es miltiple,
coincidiendo asi en una misma concepcidén su realidad y su
deseo, lo presente y lo ausente, la carencia v la existencia,
producigéndogse no una fantasia de totalidad sgino de
pluralidad:

Ahora me le acerco porgue deseo verla cara a cara,
verla comc de verdad ella es, &1 pelo va no una
nube: -de humo  rebelde encrespado alrededor de gu

cabeza, sino delgade y dictil, envuelto como una
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cadena antigua alrededor de su cuello, la piel ya
no negra, sino blanca, derramada sobre sus hombros
como leche de cal ardiente, sin la menor sospecha
de un requinteo de raja, tongoneandome yo ahora pafa
atrds y para alante scbre mis tacones rojos. (PP,
44)

‘Sus cuerpos, sus rostros, al encontrarse se reconocen como el

mismo v £l otro al mismo tiempo, dos méscaras rechazando la

identidad a la vez que intercambian su alteridad.

En el interior de este encuentro y en la configufacién
dltima del doble ez muy importante la funcidén del tacto y lo
que implica que ambas mujeres lleguen por fin no sélo a
verse, sino a tocarse, después de haberse estado pensando y
sofiando a través de Ambrosio. Luce Irigaray, en su libro El

cuerpo a cuerpo con la madre, el otro género de la

naturaleza, otro modo de sentir, afirma que “en el tacto, =e

rememoran v a 1a vez se difuminan los limites entre guienes
se tocan. Las distinciones quedan abolidas'’.” La sangre
esmaltada de “Cherries Jubilee” eg el fluide que permite que.
ambas mujeres se difuminen, atrapando esa “nueva relacidén con

la identidad” a la que se refiere Irigaray. La relacidén en

2 Luce Irigaray, El cuerpo a cuerpo con la madre, el

otro género de la naturaleza, otro mode de sentir, trad.
Mireia Bofill vy Anna Carvalle (Barcelona: LaSal, 1985) 41.
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este doble se presenta como transgresora no sgélo de los
marcos textuales en los gue ‘estan ambos discursos, sino
también de la represidn que las formas sociales imponen a la
posibilidad de que la puta vy la dama deseen tocarse y lo
hagan.

El doble surge como figura liberadora, jugando con 1la
ambigliedad de la nueva imagen, abierta y plural. El doble,
como transgresor de los marcos narratives y  sociales,
constituye un intento de romper el cbédigo, de enconrtrar un
discursc especifico wmds cercano al cuerpo y a las emociones,
a lo innowmbrable reprimide por el contrato social.

“‘Amaﬁa”

Amalia, una nifia que padece una extrafia enfermedad, no
puede exponerse al sol y al menor contacto con el calor el
agua le sale por'todas partes como si fuera una vejiga v no
una nifia y la estuvieron exprimiendeo” (PP, 6&5). Como
consecuencia de su enfermedad, su espacio egtd limitado al
intericr de la casa, del que no puede salir a riesggo de
deshacerse como si fuera de cera. A este encierro en el que
vive Bmalia, custodiada por lasg sirvientas, llega una mufieca-
-regalo de su tio militar--con una particularidad: esti hecha
de rcera, convirtiéndese en el doble de la. nifia. Juntas

llevardn a cabo la rebelidn para salirse del espacio interior
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que les tienen asignado en busca del espacio exterior gque les
permita conocer lo prohibido, atin a riesgo de su
desaparicidén: derretidas ambas.

En este cuento la mujer no s8lo es oprimida por la
imposicién patriarcal, sino también por el sistema politico,
econdmico v social que guiere preservar un estado colonial y
mantener los priviiegios de una clase social. Agqui mujer vy
patria/pais se funden. A la nifia se le encierra y se le
prohibe salir al sol (éimbolo del conocimiento), igualmente,
la isla de Puerto Rico estd aislada, no sdlo por el agua que
la rodea, sino por las politicas intervensionistas
escadounidenges. El lograr el acceso al “patic prohibide”
significa un pas¢ hacia la independencia, auncgue eso le:
cueste la vida.

La lectura politica de “Amalia” se puede interpretar de
la siguiente manera: Amalia representa a la isla de Puerto
Rico, la madre a Espafla y el tio a Estados Unidos. Al morir
la madre, el tio se traslada a la casa, despide al personal
domégtice y trae consigo tres muchachas para que atiendan a
sus huéspedes. Al “perder” Espafia la GQuerra Hispanoamericana
entrega a Puerto Rico a Estades Unidos {(Tratadeo de Paris, 10
de diciembre de 1898}. El 25 de julio de 1898 Estados Unidos

entra a territoric puertorriguefic con todas sug fuerzas



197

militares e instala su régimen politico, econdSmico y militar.
La primera vez gque Amalia ve al tio éste “tenia puesto el
uniforme militar, planchado y almidonado como un arcangel y
el dguila relumbréndecle sobre la visera del gorro” (PB, 67).
Mas adelante se refiere la llegada del tio a la casa de
Amalia: “Poco después de su llegada lo ascendieron a general
v empezd entonces la interminable caravana de embajadores y
de ministrog, coroneles y generales” (PP, 70}, La nifia
egscucha parte de sus conversaciones y asi se entera de lo gue
ocurre a su alrededor, de tocdo el entramado politico ¥
militar que gira en t;rno al tio. La exclugidn y el encierro
al que someten a la nifia es paralelo a la exclusidn y
encierro gque vive Puerto Rico, gquien ademis tiene gue
soportar que en su proplia casa se relinan los militares
estadéunidenses a deliberar estrategias politicas.

Amafia

El juego de la nifla con sus mufiecas, a las gue bautiza
con su nompbre primero, y después con los nombres de las
sirvientas: Maria, Adela y Leonor se va convirtiendo‘ en
realidad. &l juego, con su doble plano de conducta, es lo
que le permite a Amalia hallar su propia naturaleza. Por

medio de las mufiecas la protagonista codifica de diversas



198

formas su propio yo, y asi trata de resolver la determinacidn
de su propilo ser.

Dentro de este Jjuego de mufiecas, la constitucidén del
doble como segundo ser es bhastante especial. En primer iugar
- se trata de una figura inanimada que se convierte en oyente
de Amalia, dentro del proceso de comunicacidén gue se da en el
texto, Amalia-nifia habla con Amalia-mufieca, asgi el sujeto
hablante v el sujeto oyente se confunden en esa polisemia gque
trae consigo el nombre de Amalia. La identificacidn entre la
nifia y la mufleca aparece en el texto desde el primer pirrafo
del relato:

Ahora efmpiezo a acunar entre los brazos esta masa
y repugnante gue eras tg, Amalia, y era también vyo,
juntas éramos las dos una sola, esperando el dia en
que nos dejaran encerradas en este patio. (BB, 64)
Esta identificacidn tiene un papel decisivo en la formacién
de la subjetividad. Identificarse es guedar activamente
implicado como sujeto en un proceso; dentro de este contexto
la identificacidén que Amalia-nifia lleva a cabo con la mufieca
de cera no es una simple identificacidn con un objeto de
juego, s=ino con un Jjuguete que tiene la posibilidad de
derretirse, de desaparecer del mundo fisico-visual y pasar a

ser parte de los liquidos, de lo gue se transforma y fluye al
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mismo tiempe. En la deci=idn de Amalia de identificarse con
la mufieca de cera se lee el ejercicio de la subjetividad:
elige ser un objeto de decoracidén y juego perc con la
posibilidad de desaparecer, de extinguirse por medio del sol
para convertirse en agua.

Dentro del proceso de comunicacién en el que se
constituye el relate hay en realidad dos textos: el que
Amalia dirige a amalia-mufieca y otro texto en el que Amalia-
mufieca deja su funcién de oyente y pasa a ser objeto de la
narracién del texto de Amalia-nifia. En ambqs, la narracidn se
lleva a cabo en primera persona, perc en el primer texto
domina el pronombre td y en el segundo no existe un
destinataric dentro del discurso, mis bien el relato se
dirige al lector ideal. Las relaciones estructurales gue ge
dan entre ambos textos conllevan la configuracién de la
subjetividad de Amalia. Curiosamente es en el texto en el que
Amalia-mufieca es destinataria en €l que se produce la
sublimacidn de la identificacidén entre la mufileca y la nifia.
En el udltime parrafo del relato, ambos textos coexisten, de
la interseccidn de los dos registros narrativos surge Amalia

como figura heterdnoma, descubriéndose a través de la
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desaparicidn:
Entonces me senté en el suelc vy cogi a Amalia entre
los brazos y la comencé a acunar. Te acuné durante
mucho rato, tratando de protegerte con mi cuerpo
mientras te ibas derritiendo. Después te acosté a
mi lado vy pocé a poco fui abriendo los brazos sobre
el cemento que late... y ahora vuelvo la cara hacia
arriba y me sonrio porque ahora voy a saber lo que
pasa, ahora si que voy a saber cdémo es. (PP, 79-80)
Lo particular de estos discursog es que la degtinadora es la
misma: Amalia, pero el destinatario varia. En uno de los
textos es Amalia-mufieca, perc en el otro es un receptor
desconocido--gue puede ser la persona lectora. En el texto
que Amalia dirige a la mufileca la direccidn del mensaje yo-
ella no es mé&z gue aparente; lo gue esconde es una
transmisién de tipo yo-yo, en otras palabras es una auto-
comunicacidén. La nifia protagonista del relato utiliza a la
mufieca para establecer una comunicacidén con ella misma, esté
transmitiendo un mensaje que ella ya conoce. Lo que podria
significar una autoexploracidn a la vez gue un
autodescubrimiento. Al comunicarse con ella misma reconstruye
su esencia interiormente. Es una comunicacidn yo-yo, © sea

Amalig-Amalia. Al considerar a la mufieca como una repeticién
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de Amalia se convierte en ¢8digo ¥y no en mensaje pordgue no
afiade mas - informacidn, sin embargo transforma el
autoconocimiento de Amalia al transferir wensajes va
existentes.

Al hacer referencia a los juegog que Amalia-mufleca lleva
a cabo con Gabriel--el chofer de =su tio--desarrolla 1la
descripcidén de sus propios deseos, al igual que cuando Amalia
culpa a la mufieca de haber sacado de la caja al mufieco--doble
del tio, despojarlo de su traje vy pintarlo-de negrc para
volver a colocarlo a su lado en la caja. Es comin dentro de
la literatura que presenté el tema del deble la ﬁransferencia
de las acciones como resultado de la conciencia de culpa del
personaje protagénico, es decir, pasar la responsabilidad de
determinadas acciocnes de un ser a otro ser; la diferencia
estriba en que tradicionalmente el segundo ser esté
personificado o relacionado con un ser maligno, en el caso de
Amalia le adjudica las acciones de las que se siente culpable
a su mufieca y amiga con la que se siente fundida desde el
principio de la narracién,

La desaparicién--muerte--de la madre de Amalia, aparece
en el texto inmediatamente después de que BAmalia recibe la
wmﬁeca. Asi pues, la rnufieca es lo que le permite a Amalia

separarse de su madre, reconocerse a si  misma como
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significante independiente de la madre y crear su Dpropia
_narracién. La separacidén no llega a producirse por completo
v Amalia-mufieca constituird el puente de enlace entre Amalia
v su madre. Ambas pertenecen al mundo de la transgresidn, las
dos exploran lo prohibide. La madre a través de la relacidén
incestucsa con su hermano militar de la gque quizds nacid
Amalia:
Entonces oigo sefiora, digame, entre su familia y la
de su marido existe alguna relacidn, no gque yo
sepa, doctor, no hay lazos de sangre gi eso es lo
que usted quiere decir, no quedabamos ni primos
lejanocs, pero por qué pregunta eso, que es lo que
estd pasando, no nada, es Que en estos casos de
degeneracién genética siempre hay detrés algiin
inceste, son los mismos genes que se& superponen
unos a otros hasta ¢ue se debilitan las paredes y
entonces aparece en el hijo una caracteristica de
naturaleza distinta... (PP, 65-6)
y Amalia a través de su mufieca a quien transfiere todos sus
deseos v la que comete las tranggresiones: sus juegos con
Gabriel, la transformacidén del nufleco “rubio wvestido de
impecable uniforme militar, reluciente de galones y de

dguilas” en uncs pintade de arriba a abajo con la pintura més
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negra, con brea azul y vestido con un uniforme muy sencillo,
casi de mecanico y gorra con visera de charol, y, mis tarde
encontrarla “metida en la caja con él, abrazados” (PP, 78).
Tanto Amalia como la madre ee convierten en transgresoras
porque sus relaciones estdn basadas en la prohibicidn; por un
lado el incesto y por el otro la relacidn sexual de una nifia
de clase acomodada con un negro.

Al igual <que en “La mufieca wmenor,” bajo una
identificacién explicita--Amalia-nifia y Amalia-mufieca--se
esconde la relacidn con el otro personaje femenino: la madre.
Dentro de este contextoe Amalia-mufieca es icono de Amalia-
nifia; posee las mismas caracteristicas gue el objeto
representado, convirtiéndose en metdfora de la nifia. Las
relaciones que se establecen entre ellas se pueden explicar
como las relaciones entre la imagen icdnica y la imagen
abstracta de la nifia como entidad cultural'®. El pensar en la
mujer como objeto cosificado por su identificacién con la
mfieca es reducir el cédige de las mufiecas a una minima
significacién. 3i por el contrario se amplia la
significacién, se le concede a Amalia-nifia la posibilidad de

degsarrolliar su subjetividad por medic de la identificacidn vy

3 Umbertc Eco ofrece mis informacidn sobre el icono

en La estructura ausente, trad. Francisgeoe Serra Cantarell
(Barcelona:Lumen, 1989).
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la auto-comunicacién con la mufieca y logra asi reactivar a
sus instintos reprimidos y‘resolver la relacidn con su madre:
“entonces supe exactamente cdmo se tenia que haber.sentido
mama” (PP, 76). El mensaje yo-yo que elabora Amalia por medio
‘de la relacidn con la mufileca revela su transformacidn y su
reformulacidn.
“El collar de camdndulas”™

La historia de "El cellar de camandulas” la narra una
sirvienta muda que trabaja en una casa burguesa. La madre de
ia familia, gque carece de nombre propic, se escapa de la casa
en la cual se siente presa, y tiene un hijo, Arcadio, con un
guitarrista vy cantante callejero. Accede a volver a la casa,
pero “no valvié a hablar jamés” (PP, 125). Su hijo Arcadio, a
su  vez, se enreda sentimentalmente con Armantina, la
sirvienta que ge ha c¢riado en la casa. Mas tarde Arcadio
muere en Nueva York, supuestamente en una balacera con la
pclicia después de asaltar un colmado. Las humillaciones a
las cuales el padre de la familia y sus hijos someten a
Armantina culmina en una golpiza que -la hace abortar.
Armantina hornea un peonqué y se lo sirve al padre y sus

hijos, envenenando, asi, a sus opresores.
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Segun Gelpi,

“E1l collar de camandulas” exhibe la transgresién en
todos sus niveles: en las acciones de 1los
personajes, en la wmezcla heteroglética de wvoces
narrativaé, en los saltos temporales y, sobre todo
en su rasgo mads llamative: en la ausencia de
puntuacién que lo recorre de principio a fin. Al
igual gue en el collar del titulo, no hay -aqui
pausag ni limites, y s&lo se respetan las sangrias
iniciales del parrafo'*.

Las dos protagonistas, la madre y Armantina, poseen
caracteristicas comunes: anhelan el collar de camdndulas, son
lag dnicas que conocen la receta del ponqué, estin enamoradas
del mismo hombre y a ambas se les priva de la palabra. En el
nivel de la anécdota la repeticién es lo gque produce el
desarrollo argumental. El collar de éaméndulas viaja desde el
guitarrista hasta el que se supone sea su hijo, Arcadio, a
través de su mgdre. Arcadio, al igual que su padre, creia que
cantandoc ae podia ganar la wida. Finalmente, cuando Arcadic
es asesinado, el collar regresa a Armantina donde se cierra

el ciclo de repeticiones: “el collar que tid me regalaste la

1 Gelpi 167.
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estrella de matos y camandulas ablerta por £in sobre mi
pecho” (PP, 133}.

En “El collar de camidndulas” la relacién del deble no se
produce en presencia, como en los casos anteriores, sino en
ausencia temporal. La sefiora de la casa ya ha desaparecido
cuandc comienza el relatoc y 868lo =e oye a través de los
mondlogos de Armantina. Lo que caracteriza a estos dos
perscnajes, ‘mas que su cposicidn social. @s su wovilidad
respecto a la estructura espacial: traspésan el espacio
burgués de la casa y deambulan por el de la calle. Dicha
movilidad es lo que les permite encontrarse en un tiempo y un
egpacio mdg alld de la linealidad. El espacio del cuento es
el de un rigide sistema de la sociedad capitalista vy
burguesa. En un sub-egpacic estd la familia burguesa
protagonista del cuento inmersa en las convenciones sociales
y el limitado conjunto de acciones y posiciones que conllevan
los diferentes papeles; en €l otro estd el guitarrista
bohemio “trabajando en cualquier cosa pero al caer la tarde
siempre se sentaba en la esquina de la plaza y sacaba la
guitarra” (PP, 123). El primer sub-espacic pertenece a la
casa, esgpacio cerrado y jerarquizade, frente al espacio del

guitarrista que es el de la .calle, - gin limites ni
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separaciones internas, donde todo se diluye sin peosibilidad
de posesidn.

La madre, al igual que Armantina después, logra dar el
salto, supera el limite entre los dos sub-espacios pasando de
uno a otro: “y ella escapidndose todas las tardes de la casa
para oirlo rodeada de nifios pordicgeros una sefiora bien
sentada en la acera...” (PP, 123) vy, mis adelante en el
texto:

ella era salvaje sSe escapaba todo el tiempo de 1ia
casa antes de que le quebraran el espinazo y cuando
se lo gquebraron va era demagiado tarde vya ella
habia saltado la valla habia dado sin miedo su
carne al blanco. (PP, 128)
La protagonista trata de escapar de la continuidad cultural
de la casa como espacio-carcel. Buscande la digpersién,
traspaga el limite entre los dos sub-egspacics que conforman
el texto. Frente a ella, el resto de los miembros de la
familia permanecen inmdviles dentro de un campo integrado por
semas como la severidad, la univocidad, hasta llegar casi a
la inhumanidad (golpear a Armantina hasta hacerla abortar,
asesinar al hijo menor por miedo a que pueda causarles

problemas en el desarrollo politico del padre de la familia).
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Una vez alcanzado el limite, la protagonista entra en un
espacio contraric al inicial donde debe transformarse de
personaje movil a inmdévil. La desaparicidn del guitarrista v
el regreso a la casa le impiden lograr la transformacidn
plenamente, a pesar de gue regresa a su antiguo estade al
renunciar a la palabra. Al recibir el collar de camandulas
que le dioco uno de los nifiitos mugrientos “se levantd de la
esquina v regresd a la casa y desde entonces fue una esposa
ejemplar perc no voivid a hablar jamés” (PP, 125).

Su movilidad, incluso después de muerta, es lo que le
permite a Armantina encontrarse con ella. Armantina al
recuperar el collar de caméndulas--talismidn gue permite el
encuentro entre las dos mujereg--lleva a cabe el asesinato de
toda la familia por m.edio del ponqué envenenado. Armantina no
s6lo hereda todo lo que significa ser mujer {(incluyendo la
represidn} sino gue también hereda la receta del pongué que
la liberard. Armantina logra romper con la represién
eliminande el elemento opresor (la sociedad); atacédndoles por
donde a ella se le oprime--la garganta--al privarla del
habla. De esta forma el relato inicia y finaliza con 1la
receta del postre, repitiendo la misma'expresién: *s8lo vo sé

la receta” (PP, 122,132).



209

Madre/Armanting

Armantina y la seflora de 1la <casa parecen haber
compartido un tiempo textual en el gue ambas se encontraban
én coordenadas espaciales diferentes a pesar de que convivian
en la misma casa. Armantina se va fundiendo, pocc a poco, vy,
finalmente, se metamorfosea en la sefiora de la casa. El
texto no ofrece informacidn sobre la relacién entre ambas,
excepto su relacidén doméstica de sgervidora-sefiora. No
obstante, se sabe que la sefiora muere en presencia de
Armantiha, guien la ayuda a repartir sus escasos bienes
materiales entre sus hijos: un crucifijo de granate, un reloj
de cebolla y el c¢ollar de c¢amiéndulas. A la sgeparacidn
espacio—sqcial se une la separacién espacio-temporal: =1
personaje de la sefiora desaparece del tiempo cronolégico-
textual.

En “El collar de cam@ndulas” se produce una duplicacidn,
a diferencia de los relatos anteriores. Por un lado aparece
la gefiora que tiene como doble a Armantina vy por el otro
surge el componente dual de Arcadio y el guitarrista. A los
cuatro los une el ceollar de camidndulas, que parece
convertirse en el talismdn responsable del cambio metamdrfico
que sufren los personajes wmis jdvenes del texto con sus

dobles diacrdénicos: la sefiora y el guitarrista. E1 talismin
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viaja desde el gultarrista hasta Armantina pasando primero
por la geflora y después por Arcadio. En el momento en que el
collar llega a manos de Armantina el movimiento del texto se
detiene. La diacronia de egtos dobles se abre en el momento
en que se produce la metamorfosis de Armantina. La sgefiora
vuelve a aparecer en la esguina en gque se sentaba a esperar
al guitarrista: “me levanto por fin de la esquina donde he
estado sentada tanto tiempo” (PP, 133). El juego metaférico-
metonimico gque aparece bajo la figura del dcoble adguiere
" relevancia cuando el paralelismo inicial que enmarca la
relacién entre ambas mujéres se abre hacia una relacidén de
sustitucidén de la parte por el todo. El collar de camindulas
eg la parte gque provoca la converéién de Armantina en la
sefiora y de la sefiora en Armantina. La wmovilidad que caracte-
riza a ambos personajes, entrande y saliendo de los distintos
microespacios  textuales, se cierra en esta apertura
metonimica.

Armantina y la sefiora comparten la subordinacidén en el
esquema patriarcal y familiar del que forman parte.
Humillaciones, abusos e inclugo maltrato fisico, en el caso
de Armantina, unen la existencia de las dos wmﬁeres. Dentro
del mundo cerrado y opresivo en el que se encuentran, el

deseo de “caminar por el medio de la calle haciendo suyo el
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camino que sg abre al frente” (PP, 133) favorece al mismo
tiempo su encuentro fuera del tiempe lineal y el proceso
metonimico referido.

Ambas mujeres, como construccicones culturales, estan
inmersas en un mundo de sufrimiento, humillacicnes y falta de
reconocimiento. A ambas las acorralan a una soledad forzosa
priviandolas incluso de la palabra. No obstante, por medio de
la relacidén metonimica gque desarrcllan a lo largo del texto
al convertirsge ia una en metonimia de la otra y viceversa,
desarrollan‘otro lenguaje que les permitird comunicarse mas
allid de su realidad lingﬁistica.

“La bella durmiente”

El argumento del cuento es la lucha de una joven por ser
bailarina y las oposiciones gque confronta, desplegado por
medic de las cartas que se envian mutuamente el padre de 1la
protagonista y la madre superiora del convento en el gque se
ha educado. A esto se le afiade los comentarios escritos por
la madre en el &lbum de fotos de la boda, las c<rdénicas
sociales de la clase alta capitalina, el mondlogo interior de
la protagonista y las cartas andnimas c¢ue &sta le envia a su
marido en las que trama su venganza y de algin modo =zu propia

muerte.
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Este cuento es, quizds, el gque posee una relacidén mas
directa con el titule del texto en el que esté incluido.
Pandora, la poseedora  de la caja donde estaban todos los
bienes v los males de la humanidad, al abrir la caja fatal
esparce todo su contenido por el mundo, gquedando en ella
Gnicamente el bien de la esperanza. Maria de los Angeles
Fernandez, protaédnista del cuento, puede 1muy  Dbien
relacicnarse con Pandora: parece gue en su interior se
hallaran todos los bienes y los males por los que su entorno—
familia y sociedad--pueden beneficiarse o© perjudicarse. De
abrir su caja de Pandora, por medic del baile, empiezan a
esparcirse sentimientos de toda 1Indole a su alrededor
provocandc én unos y en otros la ira, el regociijo, hasta
llegar a los deseos de muerte.

El titulo del relato se refiere a un cuento de hadas y a
un ballet al wmismo tiempo. E1 tituleo “La bella durmiente”
funcicna como un pre-texto para el texto de Ferré. Las tres
secciones que componen este cuento también tienen una
existencia previa: I Coppelia--relacionada c¢on el texto-
baliet “Cobpelia;” I1 La bella durmiente y III Gisélle--hace
referencia a la protagonista de otro ballet, Laz tres
estructuras ficcionalizadas se presentan como una citacidn o

resumen del contenido de todo el cuento, llegando a formar la
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obra dentro de la cobra. Maria de los Angeles Fernfindez ve en
Felisberto el principe azul capaz de rescatarla de la casa
restrictiva del padre por el cdéddige del mundo mitico de los
cuentos de hadas y de los ballets clésicos que posee. 8Sin
embargo, este mundo mitico no la ayuda a alcanzar el estado
de dicha o é&xtasis totalizante en la medida gue incluya lo
sexual, lc espiritual, lo £fisico, lo conceptual en un
conglomerado de percepciones simultineas. Es la fusidn
definitiva con su doble lo que le permite ser ella misma,
descubrir su yo a través de la otra: “Pensd con alivie que
por primera vez iba a poder ser ella, que por primera vez iba
a poder ger bailarina, ‘aunque fuera de segunda o tercera
categoria” (PP, 180).

Para Aida Apter-Cragnolino, "“La bella durmiente” adopta
el modelo de la novela de aprendizaje femenina o
Biidungsroman”. El modelo c¢lésico de 1la Bildungsroman,

descrito por George Lukacsg en La teoria de la novela, precisa

de la integracidén del o de la joven a un mundo adulto gue es
a la vez conflictive y armonioso con sus valoreg e intereses.
La integracidn debe alcanzarse sin que signifique ni una

abjuracién total de sus ideales ni, por supuesto, un rechazo

** pida Apter-Cragnolino, “El cuento de hadas vy la

Bildungsroman: Modelo y subversidn en ‘La bella durmiente’ de
Rosario Ferré,” Chasqui 20.2 {(19%1): S.
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total de la ley social. En la concepcidén del hérce novelesco
como representativo de procesos his;éricos v la filosofia
iluminista que informa la teoria de Lukacs, la incorporacién
a la sociedad simboliza la posibilidad de superacidén del
orden dado (Apter-Cragnolinc, 4).

Maria de los Angeles

La duplicidad de la protagonista se produce, en este
cago, por medio de la identificacidén con las diferentes
protagonistas de los pre-textos. Existe una relacidén
temporal, un desarrcllo ontoldgico en el tiempo de la
protagonista que la lleva a ir descartando las diferentes
imdgenes especulares en favor de una nueva, en busca de su
Gitima imagen. Asi, aungue el titulo refiere al cuento de
hadas "La bella durmiente,” el primer espeio que le devuelve
su imagen es el de “Coppelia.” En este ballet la protagonista
Swanhilda, buscande el amor de Frantz, déscubre que éste esta
enamorado de otra mujer gque vive en casa del doctor
Coppelius. Swanhilda, al descubrir que la enamorada de Frantz
es s6lo una mufieca de porcelana la destroza con un martillo,
se esconde en la caja de la mufleca para después iniciar un
baile cargade de wviclencia y agregividad., Maria de los
Angeles,'él~re§resentar el papel de la bailarina se funde con

ella. Del texto del ballet se pasa al mondloge intericr de
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la protagonista mientras baila con la misma agresividad que
Swanhilda. El baile, que aparece descrito en el texto:
“Comenzé a girar vertiginosamente por la habitacidn,
decapitando muﬁec;s, reventando reloies, haciendo todo el
tiempe un ruido espantoso con la boca” (PP, 148) se convierte
en metdfora de lo que Maria de los Angeles decide llevar a
cabo con su vida: destruir su entorno, dejar el mundo de las
nufiecas, romper con la linealidad del tiempo y sumergirse en
la liberacidén de las ataduras--familiares y sociales--por
medio del baile. Maria de los ?ingeles encuentra en el baile
su propia transformacidn, no sdlo a lo large de la
identificacidén con las distintas ficciones, sino en su
resolucidn de irlas rechazando en el movimiento de ascenso
hacia 1la sublimacién del placer mistico que le pfoduce el
baile como una manera de explorarse a si misma.

Sin embargo, el <¢ddigo cultural en el que estd inmersa
es muy podercso, ¥y la nueva imagen especular le proviene de
un cuento de hadas. La.relectura de “La bella durmiente” se
transpone en el texto. Maria de los Angeles, ante la-
prohibicién paterna de bailar cae en un estado de semi-muerte
del que wvendrid a rescatarla su principe azul, Felisbertc,

quien le promete dejarla pbailar después de la boda. Como la
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pella durmiente, Maria de los Angeles despierta al recibir el
beso de Felisberto.

Finalmente, el Dballet “"Gisélle” le ofrece otra
posibilidad de desarrollo por medio de las willis. El relato
del ballet funciong como estructura anticipatoria del final
del texto de Ferré, introduciendo va la ambigiledad y apertura
con que finalizara el texto: “Gisélle se suicida o quizd no
se suicida sino que decide acercarse a las willis conducidas
por la Reina de la muerte” (PP, 165). El final del cuento de
Ferré ofrece varias lecturas, de las que una bien podria ser
la muerte de la protagonista planeada por ella misma al
empujar a su esposo al hotel en el gque estaba con un hombre
al que “habia recogido esa migma tarde, parandose en la
esquina como una prostituta cualguiera” (PP, 179).

Los textos insertados en el cuento ofrecen la clave para
la interpretacién del texto narrativo. La identidad se
disuelve, la individualidad estd sujeta a un cambio osmdético:
el proceso osmdtico por el cual la protagonista se diluyve con
sus distintos dobles de las tres ficcionalizaciones. Las
ficeiones dentro de la ficcidn dan a la historia un indicador
de la trama al mismo tiempo gue retan la unidad del sujeto vy
del texto. Las reflexiones miltiples vy divididas inmersas en

una narrativa fragmentada y una subjetividad doblemente
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triplicada, como es el casc de este cuento, se convierten en
los diferentes elementos que resuelven la dispersidn metoni-
mica del texto y del sujeto.

Mientras en los relatos anteriores el doble estaba
construido alrededor de la mufieca, en este caso, el personaje
principal busca su doble a través de distintos paradigmas que
van recorriendo el texteo. El sujeto come estructura bipolar
de los relatos anteriores se convierte aqui en un sujeto de
naturaleza miltiple y contradictoria. Aungue no se trata de
una unica mufieca, la protagonista antes de fundirse con su
doble liberador--una mujer cuya oposicidn semdntica viene de-
terminada por su clase social y la relacidén con el padre de
la protagonista, su amante--va pasando a lo largo de wvarias
identificaciones entre las que estd una mufieca-Coppelia, un
personaje de un cuento de hadas-la bella durmiente y un
personaje de un ballet-Gisélle.

La constitucidn del doble en el relato estd enmarcada en
una estructura cuadriforme, a pesar de que el desdoblamiento
central juega entre la mujer de alta sociedad que quiere ser
bailarina y la volatinera Carmen Merengue. Cuatro son los
paradigmas-muieres que dan forma a Maria de los Angeles: la
bella durmiente, Coppelia, Gisélle y Carmen Merengue, 1la

volatinera del circo. Las cuatro se pueden clasificar en dos
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grupos: persconajes de la ficcidn dentro de la ficcidn--la
bella durmiente, Coppelia y Gisélle--y un personaje real
dentro de la ficcidn--Carmen Merengue. La construccidn de
mujer que se cobtiene a través de esta doble estructura, gque
se duplica de nuevo, es la de un sujeto que mantiene la
estructura oscilante de una identidad a otra en una
imposibilidad, m&s bien negacidén, de identificacidén con lo
fijo e inmdévil. Es un sujete transgresivo, que rechaza toda
categorizacién concreta, y gque se mueve bailandc de una
identidad a otra.

Por medic del baile se produce el estallido de Maria de
los Angeles, en el que los signos gque la conforman giran y se
egoapan hacia los limites de su propio cuerpo, encontriandose
con Carmen Merengue. La protagonista no estd dispuesta a
aceptar la castracién que le intentan imponer tanto su padre,
como su esposo, al igual que la Supericra de su Colegio.
Para escapar a esa castracidén necesita la figura de Carmen
Merengue quien, al escuchar la misica de la feria pasaba por
el pueblo, sufre una transformacidn:

la misica le revolvid el pelo rojo a Carmen
Merengue sentada en el catre tapandose los oidos

para ne oir perc no podia algo la halaba por las
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rodillas los tobillios lés puntas de las zapatillas

una corriente irresis;ible se la llevaba. (PP, 152)
La oposicién que parece enmarcarlas al principio del cuento
poco a poco se va destruyendo, disolviendo, al transformarse
Maria de los Angeles en doble de la volatinera y realizar el
mismo desafic a la muerte por medio de la cuerda de nilén.
La cuerda pasa de un discurso a otro, de una mujer a otra en
el desec de la libertad y de un espacio gque egté mids arriba
gue el que ocupan los demds. La blsqueda de ese espacio muy
bien puede relacionarse con la mistica, para Maria de los
Angeles “bailar y rezar eran una misma cosa” (PP, 166), se
trata de un ascensco hacia dentro, hacia una autenticidad
enterrada, llevando el fondoe a la superficie misma. La
protagonista, en el recorrido en busca .de una imagen,
experimenta innumerables caidas en el espejo. La travesia
por el espejo cuadruplica el yo, hasta llegar a la fusidn con
la dltima entidad: Carmen Merengue.

El segundo espejo se trata del texto-ballet “Coppelia.”
Maria de los Angeles, por medio de su actuacidén en el ballet
se identifica plenamente con Coppelia, hasta el punto de
romper los marcos; en vez de bailar en el escenario, ;rans—
grede los espacics, actuande en la zona destinada a los

espectaderes y en la calle ante la sorpresa de todos: “Tanto



220

el bailarin gue ejecutaba el papel del Doctor Coppelius, como
el gue ejecutaba el papel de Frantz, se pusieron de pie y se
quedaron mirando a Coppelia con la boca abierta” (PP, 148).

Finalmente, “Gisélle” constituye la tercera identifi-
cacidn egpecular gue atraviesa Maria de los ﬁngeleé en la
bisqueda de su opuesto, su doble. La identificacidén con
Gisélle tiene lugar en el momento de su boda. La protagonista
desea conveftirse en una willis, con la ayuda de su esposo,
el principe de “La bella durmiente,” gquien logra sacarla de
la casa del padre, levantando asi la prohibicidén de no
bailar. 8in embargo, pronto se da cuenta de la traicidn de
éste, quien tampoco logra comprender su desep de ser una
willis.

Maria de los Angeles a través de las cartas que dirige a
su esposo, tras una personalidad- andnima y ficticia, parece
estar preparande su muerte o por lo menos el pasc a otro
egpacio gue le permita baillar vy poder ser ella, separindose
de Felisberto, lo que no pudo hacer en la primera
identificacién con Gisélle. En esta primera identificacidn
se produce también la transformacidén de Felisberto en Lovs,
el amante de Gisélle: “Loys su amante no va a querer seguir
siendo un sencille campesine como ella creia” (PP, 165). Al

final de este episodio la transformacidén de ambos personajes,



221

Maria de los Angeles y Felisberto en Gis&lle y Loys, se
consuma :
Gisélle ve a las willis desapareciendo una tras
otra entre los &rboles como suspiros oye desespera-
da que la llaman pero ya es tarde ya no puede esca-
parge siente gue Felisﬁerto la coge p&r el codo vy
la fuerza a desfilar por el mismo centro de la
nave. (PP, 167)
En este tercer espejo, la protagonista no logra sumergirse en
el mundo de las willis, sin embargo, en el dltime pérrafo del
cuento, al aparecer de nuevo Gisélle y referir la frase esta
vez, apunta a una superacidén del personaje mismo a través de
las imAgenes especulares gue se le van apareciendo:
contenta bailando Gisélle pero esta vez con furia
con c<rinclinas malolientes y alas de alambre de
plas amarradas a la espalda porque no me conformo
Felisherteo porque me traicionaste y por eso te he
traido agqui para que me vieras y se 1o contaras a
papa. (PP, 185}
Las tres formas especulares se presentan como metaforas del
microcosmos del personaje principal, sin embargo existen
puntos de intersecciédn entre dichas estructuras. Son las

tres repeticiones b4 transformaciones de un mismo
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significante: el sujeto en proceso gque va saltando de una
construccidén a otra para destruir y reconstruir los cdédigos
heredados cultu?almente Y desarrollar el suyo propioc.
Coppelia, Gisélle y la bella durmiente son modelos a los que
tiene accesc la protagonista por medio de su herencia
cultural y que insiste en limitar su existencia.

Maria de los Angeles se puede describir como una forma
sin forma que juega con categorias existentes en busca de su
forma. No existe descripeidn fisica de la protagonista a lo
largo del texto, la informacidn qﬁe se cbtiene de ella es
producto de las transformaciones y wetamorfosis que van desde
la bella durmiente hasta la volatinera del circo pasando por
Coppelia y Gisédlle. Maria de log Angeles es una masa amorfa
en constante estado de transformacidn y metamorfosis, que
parece no poseer perscnalidad o apariencia propia. IlLas
distintas mutaciones que  sufre la protagonista se cierran
cuando finalmente se funde con su doble: Carmen Merengue. La
estructura oscilante en la gue Maria de los Angeles habia
estado inmersa a lo largo del texto, culmina cuando ve a
Carmen Merengue en una funcién de wvolatineros. A través de
esa visidén la protagonista logra @ vaciarse de todo

pensamientc. Las construcciones culturales y sus cddigos de
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conducta desaparecen de su mente, vacidndose de los
gignificados y en busca ya del significante deseante.

El personaje metamdrfico en este cuentc sugiere una
negacién radical de las estructuras de un orden cultural pre-
establecido. Maria de los Angeles existe en cpcsicién a los
retratos de individuos como un todo esencial: a sus padres, a
Felisberto. Rompe los marcos o limites que la separan del
otro, dejando las estructuras disuéltas v al mismo tiempo
rotas, por medio de una radical apertura sin f£in del ser. EI
mutismo que caracteriza a este personaje durante todo el
texto se puede leer comoluna negacién a la adquisicidn del
lenguaje, por el cual el cédigo social se crea y ge sostiene.
La fragmentacién del personaje deforma el lenguaje realista
de los seres unificados.

Las mﬁltiples posibilidades de la figura central, Maria
de los Angeles, se presentan come una rebelién contra la
tirania de lo real y de lo estereotipico, traspasando los
limites que ella considera como artificiales y castrantes a
su libertad imaginativa. Su transformacidén ez el emblema
temporal de su residencia wdltiple en universcg que en
principio parecen mutuamente inaccesibles. Es una musrte
reiterada la gue pide, una posibilidad de muerte constante.

Maria de los Angeles y Carmen Merengue se pierden y pasan
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juntas a la infinidad, fuera del ser que les es inaccesible
por separado. Una es la otra pero no dentrc de un contexto de

identidad sino de translacidn.

En los cuentos de Papeles de Pandora Ferré utiliza el

doble como un instrumento de auto-exploracidn, auto-
realizacién y expansién del ser resultado de la superacidn
entre las fronteras del yo y del otro. La duplicidad es lo
que le permite a estos personajes transportarse en el tiempo
y el espacio en busca de estructuras descentralizadas mas
iiberadoras en las que puedan dibujar su creacién
imaginatival El doble no sélo ayuda a las protagonistas a
escapar de los limites en los que muchas veces se encuentran
encerradas sino que, ademés, les permite metamorfosearse en
seres diferentes, salirse de sus propios cuerpos Yy
conveftirse en mufiecagz llenas de miel y chigaras, en mufiecas
de cera, en volatineras saltando de un trapecio a otreo. HNo
gon personajes sumisos, al contrario, Ferré presenta unos
personajes rebeldes, decididos, pero condenados al fracaso,
ya sea por medio de la locura, el suicidio o la muerte. E1
final de “La mufieca mwmenor,” “Amalia,” vy “La bella durmiente”
presenta a las protagonistas envueltas en alguna forma de

gsuicidio. La sobrina menor pasa a formar parte del wundo
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inmortal e inmdévil de las mufiecas; Amalia tumbada en el patio
de su casa, para recibir el sol, cuyc contacto la convierte
en una vejiga, saliéndosele el agua por todas partes; y Maria
de leos ﬁngeles tirada en el suelo, con un balazo en la frente
desangrandose. En “Cuande las mujeres quieren a los hombreg”
las dos Isaseles finalizan el texto cubiertas de sangre “esa
sangre que habia comenzade a subirme por la base de las ufilas
desde hace tanto tiempo, mi sangre esmaltada de Cherries
Jubilee” (PP, 44). *El collar de camandulas” ge cierra con
la partida de Armantina “caminando gastando el camino del
otro mundo que se pierde alld lejos” (PP, 133) reflejando,
quizds, una forma de suicidio.

Sin embarge, este fracaso es tan sélo aparente. Si bien
es clerto dque se puede leer el fracaso en cada unc de los
cuentos, no es menos cierto que dicha derrota es mis bien una
reafirmacién de la imposibilidad de vida en mundo simbdlico
representado. El desenlace se convierte en el triunfo en el
fracagso. Triunfo porque si bien todas las protagonistas son
incapaces de vivir dentro de ese mundo simb8lico representado
en el texto, por medic del encuentro con sus dobles logran
recuperar ai menos una parte del esgpacio deseado.

De acuerdo a la teoria literaria expuesta ‘por

Ciplijauskaité los cuentos de Papeles de Pandora se pueden
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clagificar en dos modalidades: la reivindicacidn de lo
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erdtico/sexual y el rechazo de las estructuras lingliisticas y
~sociales existentes. “Cuando lag mujeres quieren a los
hombres” es el cuento que mejor representa la reivindicacidn
de lo erdtico/sexual al explorar la sexualidad femenina y
presentarla como una experiencia/necésidad vital. Ferré
utiliza el lenguaje para demostrar cdmo cada personaje asume
su sexualidad: Isabel 1a Negra a través del habla libre vy
popular recrea imigenes sexuales eapontineas e imaginativas,
as una sacerdotisa del sexo que incita a la locura y al
erotismo; Isabel Luberza a través del habla formal, retdérica
e inhibida manifiesta la represién e insatisfaccidn sexual a
la gue ha sido condenada. En “El cecllar de caméndulas” vy
“La bella durmiente” también se reivindica lo erdtico/sexual
al presentar el matrimonio como -un obsticulo por coartar la
libertad y la infidelidad femenina.

Ferré, al presentar personajes marginados en papeles
protagbnicos, denuncia la opresiva situacién femenina e
intenta la reivindicacidén  rechazando las estructuras
lingiiisticas y sociales existentes. Pocos textos estén
cargados de tantas transgresicnes, en todos losg niveles, como

Papeles de Pandora. En el campo linglistico Ferré noe sélo

mezcla el espaficl y el inglés, sino que incluye palabras



TESIS CON |
FALLA DE ORIGEN 227

chscenas y obvia todo signo de puntuacidén. El lenguaje se

transforma. Deja a un lado el lenguaje convencional y utiliza
uno novedoso e ilnnovador con el gque pretende destruir una
tradicién negativa para construir una nueva expresidn y una
nueva realidad. Sin embarge, es el campo social el que
presenta mis transgresiones. Empezando por la ubicacidén de
los personajes, transgreden el canon al ocupar un espacio que
no les corresponde: Isabel la Negra estd en la casa de Isabel
Luberza, Amalia estd en el patio tirada, la madre estd en la
plaza mientras que Armantina estd en la casa y Maria de los
Angeles deambula por la calle.

Con su actitud agresiva y rebelde las protagonistas
rechazan las estructurasg lingiiisticas y scociales existentes.
En “La mufieca mencr” ge lleva a cabo la venganza contra el
opresive viclador a través de la mufieca Y las chagaras que
van de la tia a la sobrina. En “Cuando las mujeres quieren a
los howmbres” Isabel Luberza se va liberando, del odio y la
opresién gque encerraba, a través del lenguaje gue se va
conv?rtiendo en agqresivo. BEn "Amalia” la protagonista, al
destruir la casa destruye el poder patriarcal, al salir al
patio se libera de la opresién. En “El collar de camandulas”
tantos la madre como Armantina se valen de 1a mudez para

vengarse del resto de la famiiia. Es, quizds, Maria de los
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Angeles el personaje mis rebelde, no sélo desea ser bailarina
{lo gque implica convertirge en figura piblica) sino gue no
degea embarazarse Yy mas tarde se niega a bautizar al hijo
impuestc. Asi pues, estas protageonistas no se sumergen en la
melancolia, la nostalgia y la tristeza, sino que exaltan la
vida, la plenitud del presente aunque ello signifique su
muerte. Esta actitud posgitiva permite percibir que, aunque
Ferré no plantea directamente una propuesta de liberacién

femenina, hay una posibilidad de cambio, una esperanza.

Maldito amor

Auncue Ferré ha clasificado el texto Maldito amor como

una novela, la critica literaria, en su mayoria, concuerda en

que no lo es'®. Afirman que Maldito amor esti compuesto por

una novela corta--"Maldito amor” vy tres cuentos-- “El
regalo,” “Isolda en el espejo” ¥y “La extrafia muerte del
capitancito Candelario,” unidos por la persistencia temdtica-
-el auge y decadentcia de ciertas familias de abolengo que van

reflejando la situacidn cambiante de la Isla'’.

¢ Rosario Ferré, Maldito amor {(Rio Piedras: Ediciones

Huracén, 1988). De aqui en adelante todas las citas
referentes a este texto se anotaradn con la abreviatura MA
seguida del namero de piagina.

. rl - - v
7 Juan Martinez Capd, “Cuatroc versiones del amor

maldito,” El Mundc {25 ene. 1987): 12.
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Por otro Jlado, Maldite amor ha sido catalogado como

texto histdrico aurngue no alude a algin hecho en especifice
gsino que reconstruye el conflicto econdmico-social de Puerto
Rico. El argumento no pregsenta el tradicional ceonflicto
entre pcbres y ricos, mids bien lo que refiere es la lucha por
la supervivencia entre dos clases dirigentes: la vieja clase
de hacendados criollos--logs explotadores del pasadeo--y 1la
cada dia mas adlida clase de bangueros, industriales vy
comerciantes--los explotadores del presente. Cada texto
plasma un momentoe crucial en la wvida del pueblo
puertorriquefic: a p?incipios de siglo (de la dominacién
egpafiola a la norteamericana), hacia los afios cincuenta (el
auge de la industrializacién con capital norteamericanc, la
emigracidén masiva a la metrdpoli v la creacidédn de una nueva
forma de gobierno para Puerto Rico: el Estado Libre
Asociado), finales de los sesenta y principios de los setenta
(el decaimiento econdmico debido al establecimiento de
industrias altamente contaminantes, la inflacién, el
desempleo, ia emigracidn, la criminalidad v ilas
manifestaciones de descontento popular y huelgas obreras) v

un futuro mas © mencs <ercano.



230

Los textos gue componen Maldite amor “emigran” del campo

a la provincia y de la provincia a la capital, vy en este
trayecto van recogiendo diversas perspectivas sociales,
étnicas y sexuales sobre la nacidn y sus instituciones. En

“La ‘loca del desvan’' y otros intertextos de Malditeo amor,”

Ricardo Gutiérrez Mouat gefiala gque
Maldito amor es un montaje de historias ordenadas
cronolégicamente pero cuya continuidad estd minada
por desvios de varios tipos gque confieren wuna
guerte de autonomia a cada uno de los relatos, sin
negarles una filiacidén de fondo sustentada por el
drbol genealdgico de los De la Valle'®,

Compara el esquema generacional de Maldito amor con el de

Cien aflos de soledad y concluye dque aungque ambos textos

constan de cuatro generacicnes, en el libro de Ferré la
tercera generacidén (la de don Alejandro De la Valle, de gquién
s6lo se sabe gue es médico y procrea al capitancito
Candelario) nunca aparece “en escena,” creandc un hueco, un
espacic en blanco gque desmiente un hipotético disefio

totalizador (Cutiérrez Mouat, 284).

** Ricardo Gutiérrez Mouat, “La ‘loca del desvan’' vy

otros intertextos de Malditoc amox,” Modern Language Notes
109.2 (1994): 284.
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“Maldito amor”

La novela corta “Maldito amor” presenta la suerte final
de la central azucarera Justicia, situada en Guamani, mitico
pueblo puertorriquefic v de la familia De la Valle. Ferré,
valiéndose de la polifonia, parodia la historia. Los perso-
najeg, en testimonios directos y contradictorics, le wvan
narrando su historia personal y su versidn histdrica della.
central a don Hermenegildo, abogado de profesidn que escribe
una novela con el fin de “instituir en el pueblo la fama y el
buen nombrg de Ubaldino De la Valle, héroe politico mdximo
del pueblo de GCuamani” (MA, 14). Las versicnes narradas
destruyen la versién de don Hermenegildo, especificamente las
de Titina, defia Laura Yy Gloria, guienes ponen en entredicho
la voz del novelista.

Ferré c¢onstruye la historia en dos planocos: el piblico v
el privado. Los hechos concernientes’ al plano piblice, como
gon los eventos sociales, histdricos y politicos, son refe-
rides ©por 1los personajes masculinos--Aristides y don
Hermenegildo. Mientras que el plano privado, como la
relaciones interpersonales, los desacuerdos familiares vy los
excesos sexuales,; son referidos a manera de chisme vy calumnia
por los personajes femeninos--Titina, dofia Laura y Gloria.

Al scbreponer ambos plancs Ferré destaca que mno hay
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diferencia entre ellos, que no son independientes, al
contraric, lo que ocurre en el plano privado, afecta vy
subvierte el plano pilblico. Invita, sutilmente, a conoéer la
historia por wmedio de la intrahistoria, © sea, conocer el
pasado familiar pafa comprender el presente glicbal.

Aunque el relato gira alrededor de la agonia de dofla
laura, esposa de don Ubaldinoe De la Valle, 1la gran
interrogante es quién heredard la central Justicia cuando
ésta muera. Cada personaje se siente con derecho a heredarla
v expone . sus razones. Dofia Laura, al intentar justificar la
decigién de dejarle todo a Gloria, narra su vida junto a don
Ubaldino v las humillaciones que sufrid. Ademds, refiere la
verdadera identidad de don Ubaldino: su padre, don Julio
Font, era negro. Esta confesién-aceptacién marca el punto
culminante del relato porque destruye la historia que iba
construyendo don Hemenegildo. A partir de este momento se
crea una nueva historia, vista a través de los ojos de una
mujer. Gloria, a manera de reafirmacidn, recapitula y, hasta
cierto punto, zrepite la historia narrada por dofila Laura.
Asi, Ferré preegenta el desarrclle politico-econdmico de
Puertc Rico contraponiendo la vwersidén femenina a la

masgculina.
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Cutiérrez Mouat seflala que uno de los intertextos de

“Maldito amor” es Casa de campo, de José Donosol'®?. Agrega que

las referencias a la novela de Ponoso scon precisas: Donoso y
Ferré “gse ciltan” ante el grupo familiar para develar los
mecanismos de poder en un momento de c¢risis nacional; el
decarado trompe 1’oeil de la casa de las tias de Ubaldino
(MA, 66) remite al mural que decora el saldén principal de la
casa de campo donosiana; la bdveda donde estd la caja fuerte
de don Julio Font (MA, 15) corresponde a la bdveda en que
Hermbgenes guarda el oro traide por los nativos; los “talegos
de oro” que don Julio habia logrado hacinar en los sdétancs de
au casa (MA, 30) son el contrapunto de los montones de fardos
de oro que Hermdgenes custodia en la bdéveda familiar; las
“montafias azules” del wvalle de Guamani son las ‘“montafias
azules” de Marulanda en cuyo seno se encuentran las minas de
oroc de los Ventura; Gloria remite a la Malvina de Donoso ya
que ambas provienen de un espacio gocial externo e inferior
al de sus respectivas familias adoptivas, ambas quedan
excluidas {(Gloria elige excluirse} de un testamento
matriazrcal y ambas son dueflas de una sexualidad perturbadora;

el careo desmitificador de personajes gue se desdoblan en una

13

1978) .

José Donoso, Casa de campo {Barcelona: Seix Barral,
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vergidn literaria y en otra reaiista; la desacreditacién del
autor, otros pergonajes lo contradicen y le niegan la
omnipotencia dictatorial gue habia asumido como pose
narrativa; dofia Elvira vive y muere en un sdtano como.
resultadeo del maltrato de su maride vy el tio Adriano,
personaje demonizado y excluido por la clase aristocréatica,
esta encerrédo en el torredn (Gutiérrez Mouat, 284, 290-1,
301).

Los soles truncos, de René Marqués, es otro de los

intertextos de este cuento®®. Seglin Gutiérrez Mouat, Ferré

rescribe Los sgoles truncos desde el mismo f£uturce rechazado

por la ideologia maniqueista de la obra y por eso condena el
gesto sguicida de sus protagonistas. Algunos elementog que

relaciocnan “*Maldito amer”? con Los soles truncos son: en ambos

casos‘los acontecimientos giran en torno a un ndcleo familiar
poseedor de un secreto escandaloso y a una propiedad agraria
que encarna valores culturales identificados con lo nacional;
en ambos casos el capital norteamericano amenaza con el
desgpojo de las tierras o lo efectia; gon los personajes
femeninos de los dos textos guienes heredan el patrimonio

familiar y deben decidir su suerte; las jovas con las cuales

?® René Marqués, Los soles truncos. Teatro I (Rio

Piedras: Editorial Cultural, 1970).
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Ubaldino rescata a la central Justicia de los intereses
norteamericanos estdn prefiguradas por las joyas de los
Burkhart que salen a brillar en el momento de la inmolacidn
final; ambas historias culminan con el incendio de la casa
familiar; la estructura de ambas historia se cifie a las
unidades clésicas de tiempo, lugar y accidn {(Gutiérrez Mcuat,
296-7) .

Quizds sea el incendic de la casa familiar el punto
donde se apartan ambag historias. El incendio de la casa en
la calle de Cristo tiene por objeto inmediato explar la culpa
de dos de las hermanas (inés y Emilia) por su victimizacidn
de la tercera (Hortensia). Al nivel de las significaciones

politicas las protagonistas de Los soles truncos expian, en

beneficic de la nacidn entera, lo que Margués denomina el
“pecado original” de Puerto Rico®' (Gutiérrez Mouat, 298).
Afiade Gutiérrez Mouat ¢ue “Maldito amor” retoma el tdpico
marguesiano-el incendio voluntario de la casa familiar-pero
le deconstruve el gentide abriéndole otras wvias de

gignificacidén. Se desmonta de la identidad entre nacidn vy

*l René Marqués plantea que cada sociedad carga umn

complejo de culpa causado por lo gque podriamos llamar su

“pecado original.” En el casc de Puerto Rico parece obvio
que es el colcniaje el pecado que origina el ccompleijo de
culpa. *“El puertorriquefioc décil,” El puertorriquelio ddcil v

ctrog ensayos (1953-1971 (Rio Piedras: Editorial Antillana,
1977) .
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oligarquia terrateniente a la wvez gue se desplaza el
referente del “pecado original” (Gutiérrez Mouat, 299}. En el
texto de Marqués la intencidén del incendio es redentora, es
un sacrificic por la patria, por el legado del padre,
mientras que en el texto de Ferré es un acto de venganza, un
acto autdnomo y subversivo que repercutird en los relatos que
completan esta colecciéﬁ de cuentog.

Carmen I. Pérez Marin agrupa a los personajes femeninos
de este texto en dos grupos: las mujeres sin voz (que son
agquellas de las cuales se habla y dque asumen un papel pasivo)
y las que tienen voz (éon las que sirven de narradoras,
expresan su visidén de mundo y de alglin modo intentan cambiar
la sociedad)®*. Bl grupoc de las mujeres sin voz estéd
compuesto por las tias de Elvira y Ubaldino guienes como
guardianas de la tradicidn patriarcal se esmeran en
preservarla y por laé hijas de Ubaldino quienes al caszarse
con los hijos de industriales de capital norteamericanos
coniservan su posgicidn social. El otro grupo, el de las
mujeres gue rescatan la voz, estd compuesto por Titina, Laura

y Gloria. Estos tres personajes funcionan también como -

** Carmen I. Pérez Marin, “De la épica a la novela: La

recuperacidén de la voz en ‘Maldito amoxr’ de Rosario Ferré,”
Letras Femeninas 20.1-2 (189%94): 39-40.
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narradoras porgue interrumpen y corrigen la narracidn
tradicicnal ofrecida por don Hermenegildo. Asi, pues,
Titina, Laura y Gloria forman una voz colectiva que presenta
la historia secreta.
Gloria C‘ampmﬁi

Gloria es una marginada social que ademis de ser pobre vy
negra es, segln algunos,'prostituta v loca. Para dofia Laura,
Gloria es la enfermera que logrd apaciguar a Ubaldino; para
Aristides es una prostituta que no sélo se acostd con &1,
gsino también con su hermano Nicolds y su padre Ubaldine; vy
para Titina es una santa gue trajo el orden a la Central
Juaticia. Esta condicidn de marginada la convierte en el
pergonaje ideal para subvertir el oxrden. |

Gloria wutiliza, c¢omo otrog personajes de Ferré, el
gilencio como estrategia de transgresidn. Cansada de 1la
opresidén y las humillacicnes se ve cobligada a destruir desde
los cimienﬁos el mundo que la subyuga. Dog actos de rebeldia
la convierten en una mujer triunfante: el romper el
testamento vy =l guemar la Central Justicia. Al romper el
deocumento Gloria no sélo manifiesta su oposicidn a entrar al
juego del poder, sinoc que ademds, desautoriza el discurse de
don Hermenegildo . y rechaza el discurso alternativo de dofia

Laura. Por otxo lado, al gquemar la Central Justicia con la
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gente dentro, incluyende al narrader, impide que el mito
patriarcal se realice. De esta forma no sdleo silencia a las
voces engafiosas que elaboraban &€l mito, sinc que rescata las
verdaderas voces y se inserta en el procesc histdrico.

En la ultima seccidn, titulada “Homenaje a Morell
Campos, Gloria se apropia de la ©palabra, pero su
interlocutor es Titina. Esta seccidén concluye con una versidn
modificada de la estrofa cantada por Elvira:

Ya tu amor/es un padjaro con voz

va tu amor/anidd en mi corazén

va gé por qué/me consume esta pasién

y por qué ardid. (MA, 79)
Asi, Gloria, al recupefar la woz, canta victoriosa su
condicidén de mujer, negra y pobre. No s6lo se libera de las
antiguas ataduras culturales y sociales, sino due presagia
una nueva socledad donde las mujeres se han apropiado de la
palabra.
“El regalo”

La narracién de “El regalo” se desarrolla por medic de
la relacidén gue se establece entre dos adolescentes en un
colegic vreligioso {el Sagrado Corazdn). Una de ellas,
Merceditas Céceres, es la aristdcrata blanca, perteneciente a

la clase hacendada y propietaria de una central azucarera, la
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otra, Carlota Rodriguez, es la mulata, perteneciente a la
‘nueva burguesia incipiente puertorriquefia. La amistad entre
Merceditas vy Carlota es tan sélida y auténtica gue cuando
expulsan a Carlcta del colegio Merceditas renuncia a todo por
seguirla. A estos dos personajes se une la Madre Artigas,
gquien representa la opregidn a través de la educacidn
religiosa, la cual se opone a cualquier transformacidn dque
afecte directamente a la ﬁujer.

Aunque la relacién entre Merceditas y Carlota se
desarrolla alrededor de un conjunto de oposiciones: de clase,
de raza, de espacio, de vigidn de mundq; es una relacidn mas
bien simbidtica. Cada una tiene lo gque a la otra le falta,
cada una necesita de la otra para complementarse.

La amistad entre ambas jdvenes se estrecha cuando
Carlota le trae de regalo a Merceditas un mango: *“-Me lo
obsequiaron hoy a la hora del almuerzo los miembreos del
comité directivo del Carnaval-dijo sonriendo. Es un rifidn de
Coldn; dulce como el pan. de azlcar y tierno como la
mantequilla. Ten, te lo regalo” (MA, 84). En “Textualidad y.
sensualidad compartidas en ‘El regalo’ de Rosarico Ferré,”
Mary Ann Gosser Esquilin mencicna las cualidades que reine
este mango: .ea un producte importado del Viejo Mundo gque se

adaptd muy bien al suelo puertorriquefic (al igual que la
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raza negra se arraigd de tal forma que es uno de los
componentes raciales del puertorriquefio); se le considera
producto  tipico, pero no se le explota como la cafia de
azdcar; el mangoe seleccionado es del tipo conogido como
“rifisn de Coldn” (como rifidn deberia sgervir para la
purificacién de la sangre); desde el puntc de vista de las
nifilag es wun verdadero simbolo- del despertar sensual gue
ellas estdn listas para explorar; su dulce olor permea todo
el ambiente y mantiene alerta el espiritu de Merceditas
cuya conciencia social y sexual evoluciona a medida que el
mango se descompene; el jugo del mango es la nueva tinta
con la cual las nifias re-escriben el texto®.

Merceditas Cdceres y Carlota Rodriguez

Merceditas es una joven timida y con pocas amigas. E1
hecho de provenir de una familia de terratenientes, duefios de
los cafiaverales -més fértiles del wvalle, y de poseer una
enorme rigueza la habia condenado a llevar una vida
solitaria. BSu mayocr aspiracidn era “graduarse con todos los
premics, porque le permitiria adgquirir wuna beca para

proseguir estudics universitarios en el extranjerco” (MA, 89),

# Mary Ann Gosser Esquilin, “Textualidad y sensualidad

compartidas en ‘El regalc’ de Rogario Ferrd,” Alba de
América 11.20-1 (1993): 203-4, 207.
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va que le aterraba la idea de quedarse enterrada en la
central.

Por otro lado, Carlota es wuna joven vivaracha vy
simpatica. Su padre, don Agapito Redriguez, era un pegquefio
comerciante que al quedar viudo se desvivia por darle lo
mejor a su hija. 8in embargo, Carlota no tenia grandes
aspiracicnes intelectuales, aungue recconocia la importancia
de graduarse del Sagrado Corazén ya que “le abriria muchas
.puertas en el futuro, vy podria ayudar entonces més
eficazmente a su padre en su empefio por modernizar el pueblo”
(MA, 89).

La amistad entre Merceditas y Carlota habia surgido casi
desde el mismo instante en qQue se conocieron. Para
Merceditas significd su primera amiga: "No fue hasta que
conocld a Carlota que se sintid por primera vez estimada por
ella misma, sin que su apellido tuviese la menor importancia”
(MA, 87). Por su parte, Carlota “descubrié& en Merceditas una
valiosa aliada” (MA, 87). Merceditas, ingenua y enajenada por
el aislamiento en el que wvivia, comienza a conocer la
historia de su pueblo, a conocer la vida a través de los
relatos de cCarleta. Es Carlota la responsable de la

contaminacién de Merceditas.
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Varias transgresiones, ocurridas de forma creciente, se
reflejan en todo el texto. La primera transgresidn, segin la
‘construccién gocial, es el admitir a Carlota en el colegio,
“era la primera alumna mulata admitida al colegio en su medio
siglo de  historia, Yy su reciente admisién habia sido
comentada como algo sorprendente y radical” {(MA, 87), seguida
por la amistad surgida con Merceditas: “se felicitaban las
monjas por la sabia decisién que habian tomado, cuando se
percataron de la inesperada amistad que habia florecido entre
Carlota Rodriguez y Merceditas Caceres” (MA, 88}.

El personaje dé Carlota, rebelde desde el inicio,
representa a la mujer decidida, capaz de luchar por lo que
desea. En ningln momento Carlota wvacila o desiste en su
empefio por ser reina del carnaval. Al contrario, esta
dispuesta a asumir las consecuencias: “Seré la primera reina
verdaderamente criolla” (MA, 84), “El que quiere azul celeste
que le cueste” (MA, 853). Pero Carlota transpone ctro canon:

La ceremonia de la coronacién, precedida por el
consabido balle a dos ordquestas, no se celebraria
como antes en los venerados salones del casgino,
sino en la plaza del pueblo, donde Carlota habia

mandado a cclocar su trono. (MA, 101)
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Esto trae como consecuencia que log padreg retiren a sus
hijas de las comparsas vy les prohiban a sus hijos participar
en el carnaval. Entonceé Carlota se vio obligada a constituir
su corte con gente “procedentes de caserios y repartos de
poca monta” {MA, 101). Asi, un evento socialmente elegante se
convierte en una fiesta popular, de pueblo.

Carlota exalta la caribefiidad desde todos los angulos.
En el  aspecto fisico, Carlota posee unos “enormes sSenos
morenos sgostensdores de una visidén de mundo gue merecia, en
la opinidén de las venerables Damas del Sagrado Corazén,‘los
mis terribles hervores de las pailas del infierno” (MA, 83-4)
y tiene el <cabello color caoba.l Por otro lado, la
conversacién de Carlota estaba “salpicada siempre de bromas y
comenﬁarios picarcs” (MA, 87) y le atraen los bacalaitos
fritos, las fritangas, la guaracha, el mambo y los colcres
vivos, que denota la sensualidad desarrollada en ella.

La transformacidn de Merceditas (hifila sumisa ¥y docil
como lo sugiere el sufijo diminutivo de su nombre) se logra
gracias a la fuerza gue recoge de Carlota (nifia segura v
fuerte, sgugeridc en el sufijo aumentative de su nombre).
Primerco, Merceditas desafia la auteridad de la Madre Artigas
v luego transpone €l canon al salir del colegio, junto a

Carlota, v desafiar al wundo, cada Jquien a su maneras
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mientras Merceditas renunciaba a las coronas de rosag Carlota
iba en pos de la suya, mientras Merceditas abandonaba. los
honores, bandas vy medallas Carlota iba tras log potes de
perfumé barato, los anillos y los aretes. Lo que ocurre
finalmente es una inversién de papeles. Merceditas, al
descubrir su identidad y apoderarse de 1la palabra se
convierte en el personaje que dard fuerza y apoyo a Carlota,
quien permanece muda e inmdévil ante el atagque de la Madre
Artigas. De esta mangra Merceditags vy Carlota legran
complementarse en una relacidn simbidtica. Seglin Gosser
Esquilin lo interesante y valido de esta amistad es gue se
aceptan la wuna a la otra Yy sus respectivos valores
sociales, ya sgean log intelectuales liberados o lps
populares sensuales (Gossger Esquilin, 208).

“Isolda en el espejo”

“Isolda en el espejo” narra la historia de una joven de
clase media, que desea salir de la mediocridad de su clase y
desarrollarse como cantante en la mitificada Europa. A su
vida llega don Augusto, quien se impresiona enormemente de su
belleza asi como del parecide extraordinario con un cuadro
que tiene en su galeria de arte. La comparacidn entre Adriana
¢ Isolda comienza en ese momento y continda a lo largo de

todo el relato. Don Augusto le envia una postal del cuadro
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invitdndola a visitar la galeria de arte. Adriana acepta la
invitacidén y se va al encuentro de su doble. La
transformacién de Adriana se realiza poco a poco vy culmina el
dia de su boda con don Augusto, cuande decide vestirse de la
misma forma en que aparece Isolda en el cuadro. El relato
finaiiza con la celebracidén de la boda, en el momento en que
Adriana estd bailando con Mr. Campbell y los invitados, ines-
peradamente, advierten la escandaleosa visidn de “su cuerpo
empolvade, desvergonzadamente desnudo dentro de su traje de
Isolda” (MA, 153). Aqueila noche se produjo también Ila
retirada de los socios norteamericanos del banco y la ruina
involuntaria de don Auéusto.

El cuento presenta, entre el sarcasme vy él dramatismeo,
la decadencia de los hacendados criocllos puertorriqueiios de
los afios setenta y la fuerza de la incipiente burguesia
aliada a los invefsionistas norteamericanos. Waded Cruzade
Mazc, en una interpretacién politica de este cuento, afirma
que resulta evidente que la historia de Adriana repite la de
la isla de Puerto Rico, en su matrimonic de conveniencia con
intereses norteamericanos. Como Adriana, la joven isla
aparece paralizada en la encrucijada de su destino histérico

y politice.



246

También por una coincidencia similar a la que une a
Adriana y a don Augusto, Puerto Rico y Estados Unidos se
encuentran en un puerto{en la Guerra Hispanocamericana) adonde
ia isla ha ido a despedir a su cowpafiero que se marcha para
siempre a Europa. Adriana y don Augusto, como Puerto Rico vy
los Estados Unidos, mias por mutua conveniencia que por
gentimientos sinceros, conciertan un matrimonic: la Isla,
como la joven estudiante de arte, necesitaba del dinero del
acaudalado pais negociante, mientras que éste habia quedado
prendado de las gracias y ventajas de la estratégica posicién
geografica de aquélla. Aéi como, para procurarse un futuro
s6lido, Adriana buscard amoldarse a lasg fantasiaz de la.
Isolda mitoldgica de don Augusto, asi también la Isla termina
por sacrificar su identidad en pos de una posicidn econdmica
mas gegura y estable, para né estar, dada su fragil
egtructura, a merced dé los posibles pretendientes de otras
nacicnes. Finalmente Adriana, decidida a entregar su alma al
diablo y su cuerpo a un viejo que degprecia, acepta unirse a
don Augusto; Puerto Rico, en los papeles firmados en el 1952,
se entrega legalmente al gobierno de los Estados Unidos. Las
diferencias culturales e histdricas entre los dos paises
dgificultarian a ratos la convivencia, asi como en el cuento

ambos contrayentes advierten de inmediato su engafio: tanto
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para don Augusto como para el norteamericano gue danzaba
febrilmente ccon la novia, resulta inapropiada su conducta vy
escandalosa su desnudez, v Adriana, desacertada, queda
sorprendida en su propla sorpresa. En el vacic que inunda a
la novia que todo lo iba a tener, Ferré sugiere el estado de
insatisfaccidn ¢ue caracteriza la falta de definicidén
cultural del pueblo puertorriqueﬁo“.

Sin embargo, en este estudio 1o que interesa es la
duplicidad de los espacios artisticos gque aparecen en el
texto, la ruptura de los marcos y su posterior contaminacidmn.
Dos son los espacios értisticos y a ellos pertenecen las dos
partes de la construccién doble que se da en el texto: el
pictérico vy el textual. En el espacio pictdrico aparece la
imagen de la Isolda protagonista de las leyendas

trovadorescas. En el espacio textual surge Adriana como

protagonista del relato. Entre ambas, vy por medio del
espejo, se wva produciendc una contaminacién de sus

caracteristicas, hasta gque Adriana logra practicamente

convertirse en la nueva Isolda puertorriquefia de los setenta.

* Waded Cruzado Mazo, “Ferré: los rosarios de espejos
o los espejos de Rosario,” III Congreso de Creacidn
Femenina en el Mundc Hispinico,. Universidad de Puerto Rico,
Recintoc Universitario de Mavagllez, nov. 1992, 9-11.
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Adriana/Isolda

Tanto Isclda como Adriana se debaten entre dog fuerzas
que las alejan y acerxcan constantemente a sus deseos. La
primera lucha entre su pasién.por Tristén y la fidelidad de
esposa que cree deberle a su esposo, el rey Marcos. Por su
parte Adriana enfrenta el conflicto de casarse con don
Augusto para asi lograr sus deseos de ser cantante y estudiar
en Europa © ﬁceptar su cqndicién econdémica vy renunciar a lo
gue le ofrece don Augusto. Isolda no resuelve nunca su
conflicto, sin embarge Adriana si parece hacerlo al decidir
cagarse con don Augusto: “Aunque sea venenc y no un filtro de
amor, 8l la taza es de oro gdlido, quizd we decida a tomarlo”
(MA, 140). No obstante, de su comportamiento en la boda, del
estallido de su risa, que desemboca en la ruina de su esposo,
se infiere que tampoco Adriana lograra alcanzar sus deseos,
al menos los gue expresa en el texto.

Dos cddigos conforman la entidad que duplica a la
protagonista: la tradicidén cultural de la leyenda y la imagen
visual-especular que obtiene de Isolda la protagonista al
proyectar la postal, gque contiene una reproduccidén del
cuadro, en el espejo. En el momento que Adriana coloca la
postal con la: imagen mirandc hacia =1 espejo, la imagen gque

recibe le confirma una primera semejanza que ird creciendo a
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lo largo del relato: “al mirarse en el espejo vieo que en
efecto tenia un parecido con la exdtica mujer de la postal
que le habia enviado don Augusto” (MA, 134).

En el cuadro gue aparece en el cuento de Ferré&, Isolda
sostiene en una mano una rosa y en la otra una taza. La taza
se convierte en metonimia de la leyenda que acompafiard a
Adriana (la nueva Isclda) en su viaje por el texto. A pesar
de que en la leyenda original la taza debia contener el
filtro magico del amor don Augusto (espejo del rey Marceos) le
da un nuevo sentido y asi se lo explica a Adriana: “en la
taza hay wveneno, mientras gue la rosa estd recién cortada vy
seguramente eg un obsequio de amor. Iscolda no sabe por cual
de las dos decidirse, si por el veneno o por el amor” (MA,

125) . La wversidén que ofrece Adriana, al acercarse a Isolda se

asemeja mas a la vergidn original: “la taza de orc no
contenia veneno, sino un f£iltro encantado... Aungue para los
efectos daba lo mismo... el bAlsamo de amor fue lo gue 1la

condujo a la muerte, porque acabd traicionando al rey Marcos”
{MA, 139%). Adriana, al igual gque la Isolda de la leyenda
europea, se debate entre dos fuerzasg aparentemente
ifreconcialiables, gque la alejan y acercan de sgug deseos

constantementea.
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Umberto Eco, en su libro De los espejos vy otros ensayos,

define el espejec como *un fendmeno umbral que marca los
limites entre 1o imaginario y lo simbdlico®*.” En el umbral
entre la percepcién y la significacién, la experiencia
egpecular de Adriana es lo que‘le permite acercarse a su
doble. Adriana se reconoce a si misma por medio de la especu-
larizacidén a que se someté junto al cuadro de Isolda. En una
‘primera fase, Adriana comprende que ella es poseedora de una
imagen diferente a la de la postal, en una segunda fase se
~separa, objetivizando su propia imagen y quizds deja de
sentirla como suya, y &n la tercera fase confunde la imagen
que sale del espejo con la realidad. Lo simbdlico vy lo
imaginario parecen estar, en este cuento, invertidos.

La existencia o inexistencia de una Isolda perteneciente
al mundo real no destruye la relacidén de duplicidad que se
establece c¢on Adriana. El cuadro sufre una transformacidn
egpecular al introducirse en el espejo; se dinamiza y permite
a Adriana considerarse otra. Adriana busca en el espejo la
expresidén egtética adecuada que refleje su contradiccién por
un ladeo y lo grotesco del sistema social en el que vive por

otro. Trata de gobrevivir en la corrupta sociedad

¥ Umberto Eco, De los espejos v otros ensayos, trad.
Cérdenas Moyano {(Barcelona: Lumen, 1988} 12.
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puertorriquefia de mediados de S XX. Para ello busca en el

espejo a la Isolda gue habita en ella.

En Malditoc amor Ferré presenta un personaje femenino mas

decidido y mejor delineado que en Papeles de Pandora. Las

mujeres de Maldite amor son rebeldes y resultan, excepto

Adriana, victoriosas. En "“Malditc amor” Gloria vence al
romper el tegtamento y prenderle fuego a la central,
demostrando asi que no necesita del orden patriarcal para
sobrevivir. Ademds, Gloria recupera la voz, negada por siglos
a las mujeres. MAas adelante, “El regalo” presenta a dos
personajes femeninos donde una (Carlota) ya posee voz y la
otra (Merceditas) la adguiere en el proceso. Tanto
Merceditas c¢omo Carlota se deshacen, a través de actos
rebeldes, del sistema opresivo que las ataba. 8in embargo,
es el personaje de Adriana en “Isolda en el espejo” el finico
que ne logra definirse, encontrarse y termina aparentemente
derrotada: *"se dic cuenta de gue estaba llorando, y no
entendia por qué” (MA, 153). La historia de Adriana sugiere
gque de poco valen los espejos del arte o de la mitologia en
la bisqueda de la reélizacién auténtica; que, incluso, es
"pogible mirarse sin verse en una pared tapiada de espejos

ajenos, como la del cuarto de bodas de Adriana. Sin una
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definicién honesta y auténtica que respete la dignidad humana

y la idiosincrasia del hombre y de la mujer, es imposible,
parece decir Ferré&, para una perscna o para todo un pueblo,
encontrar su identidad.

Con egtos textos, Ferré nuevamente reivindica lo
erdtico/sexual y rechaza las estructuras lingliisticas vy
sociales existentes. La sexualidad femenina es explorada y
presentada a través de Gloria, Adriana y, hasta cierto punte,
Carlota. 8Se plantea la posibilidad del wmatrimonioc por
interés, aunque no deja de ser un obstaéculo. Ademas, tanto
Gloria como Adriana 'representan la infidelidad femenina,
aungue no se les pueda probar.

El rechazo a las estructuras lingliisticas y sociales se
lleva a cabo a través de la agresividad y rebeldia demostrada
por las protagonistas. En “Maldito amor” Gloria se venga no
s6lo de la opresidn machista, sino también de la opresidn
social. En “El regalo” las estructuras sbciales comienzan a
romperse con la entrada de Carlota al colegio del Sagrado
Corazdn, y se consuma con la salida de ambas de dicho
colegic. Definitivamente, los personajes femeninos de Maldito
amor son perscnajes triunfantes, cuya rebeldia les alienta a
exaltar la vida y vivir la plenitud del presente. En Maldito

amor la propuesta de liberacidn fewenina parece ser el
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rescate de la voz, por medio de la cual la mujer reclama su

lugar en el espacio piblico y valida su existencia.

Las dos Venecias

El tercer libro de Ferré, Lag dos Veneciasg, recoge poemag
v rélatos autobiogréficos®®. A través de la comparacién del
cuerpo femenino con ia ciudad de Venecia, llena de ecos vy
canales oscuros, Ferré intenta rehacer una relacién que no
existid, la relacidén con su madre. En el relate “Correspon-
dencias” explica come la muerte de un tic condend a la madre
de Ferré a vivir en un encierro voluntario. Abandonéndola
sblo los domingos para visitar la tumba con la viuda. Estag,
no contentas con la visita dominical, comenzaron a comﬁetir
no sble por el tamafio de los mazos de nardos y azucenas, sino
también enrr “los opulentos floreros de filigrana de plata o de
porcelana francesa gque traian de sus casas” (LDV, 50).
Cuando Ferré cumplid un afilc comenzaron a llevarla al
cementeric vy aprendidé “que los vivos podian odiarse a muerte
por el amor de un muerto” (LDV, 50). La madre de Ferré

prolongd el duelo por diez afies lo gue trajoc como

* Rosario Ferré, Las dos Venecias (México: Joaquin

Mortiz, 1992). De aqui en adelante todas 1las citas
referentes a egste texto se anotardn .con la abreviatura LDV
seguidas del nidmero de pagina.
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consecuencia el deterioro entre la relacidn madre-hija: “Yo,
a mi vez, adoraba a mi madre, y no podia comprender por qué
un muerto que yo ni sigquiera habia concocido era para ella tan
importante® (LDV, 51).
Ferré encuentra consuelo y refugioc cuando llega a la casa
Gilda Ventura, la niflera. Gilda contrasta en todo con la
madre de Ferré:
era negra, alta y delgada. A diferencia de mi
madre, tenia un temperamento alegre y se vestia
siempre con trajes estampados de flores Jue
destacaban Vlas lineas armoniocsas de su cuerpo,
flexible y bronceado como un almacigo. Me gustaba
sobre todoc verla pintarse los labios de rojo
brillante con un solo trazo experto de la mano,
porgue aguel gesto, y la sonrisa que lo acompafiaba,
me eximfia de toda la aridez, ‘de toda 1la
incomprensible tristeza del luto de mi madre. (LDV,
52)

Ademds a Gilda le gustaba la lectura. Se escondian, nifia vy

nifiera, de los adultos y se turnaban para leer losg cuentos en

voz alta. Esta actividad influyd considerablemente en la

formacién de Ferré.
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En *La sombra y su ecc” Ferré narra la relacidén de una
joven con su madre. Esta relacién no ocurre realmente, sélo
ge da a travée del espejo o del suefio. En el espejo presenta
una relacidén ideal ya gue éste proyecta una imagen distorsio-
nada por su simbolismo dual: reflejo y distorsidn, porque el
raeflejo es el inverso. Mientras que en el sueflo la relacidn
pfesentada eg vaga, imprecisa.

Log dos relatos restantes son “El suefic de Ramayquia” vy
“E]l cuento envenenado.” En “El suefio de Ramayquia” Ferré se
vale de elementos arabescos para enaltecer la palabra:
trovadores, el visir poeta, arboles de almendra, palmeras de
datiles v patics de naranjos. Pero es “El cuento envenenado”
el Unico relato de esta coleccidn que presentan un personaje
femenino mas o menos delimitado.

“El cuento envenenado”

En “El cuento envenenado” el conjuﬁto narrativo se forma a
través de dos textos diferenciados por sus caracteristicas
tipogrédficas. En unco de ellos ™se lee” el cuento que esgta
leyendo Rosa, la protagonista, sobre su propia familia. En el
otro texto se encuentran los comentarios de Rosa respecto a
lo gue estd leyendo y una versidn distinta de algunas de las
historias de las que el plblico lector ha participado como

co-lector junto a ella. Dentro del primer relato, centrado
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en el punto de vista de Rosaura--la hijastra de Rosa--pero
contado en tercera persona, aparece descrito un sueﬁp de
Rogaura: “Sofié que, entre los relatos de agquel libro, habia
uno que estarfa envenenado, porgue destruiria, de manera
fulminante, a su primer lector” (LDV, 148-9). Después de la
descripcién del sueflo no vuelve a aparecer la voz ni el texto
de Rosa, y s6lo al final del relato se sabe que el cuento que
estaba leyendo Rosaura era el cuento envenenado que le causa
la muerte. El texto finaliza de la siguiente manera:
El primer pdrrafo la sorprendid, porque la heroina
ge llamaba exéctamente igual que su hijastra.
Mojéndose entonces el dedo del corazén con la punta
de 1la lengua, comenzd a separar con  interés
aquellas paginas que, debido a la espesa tinta, se
adheria molestamente unas a otras. Del estupor
pasd al asombro, del asombrc pasd al pasmo y del
pasmo pasdé al terror, pero a pesar del creciente
malestar que sentia, la curiosidad nc le permitia
dejar de leerlas... Rosa nunca llegd a enterarse de
cémo terminaba. (LDV, 150)
En el cuento ne sd6lo hay una ruptura de los marcos
narrativos: Rosa es a la vez personaje de la historia que

estd leyendo y de la gue la persona lectora lee en sus
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comentarios personales, sinoc que ademds se crea todo un juego
de indiferenciacién entre - el procese de lectura y el de
escritura. Los limites entre ambos se permeabilizan y los
personajes pasan de un es8pacio a otro en un movimiento casi
ciclico (el texto finaliza poniendo entre comillas el parrafo
inicial gue abre el relato). La peculiaridad gue caracteriza
a este cuento es la técnica utilizada, al estileo de la mufieca

rusa: un cuento dentro de un cuento dentro de un cuento.

En Las dos Venecias, debido a gue su temitica gira més en

torno a la evocacidn de la palabra por medio de la fantasia,
el personaje femenino no estid tan marcadamente definido como

en Papeles de Pandora vy Malditc amor. Para Ferré la

adquisicidén de la escritura es un espacico de libertad ganadeo
por la mujer y asi lo deja ver en los textos “El sueflo de

Ramayvquia” y “El cuento envenenado.”

La batafia de las virgenes

Con La batalla de lag wvirgenes Ferré incursiona en la

sdrira religiosa?’. BEn esta novela presenta el fanatismo

*7 Rosario Ferré, La batalla de las virgenes (Rio

Piedras: Editorial de la Universidad de Puerto Rico, 1993).
De aguil en adelante todas las citas referentes a este texto
se anotardn con la abreviatura LBV seguida del namero de
pagina.
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religioso, bagstante arraigadc en Puerto Rico, y log
conflictos que éste desencadena. Mariana Duslabdn-Robles
regresa a Puerto Rico luego de vivir varios afios en Mallorca,
Espaﬁa‘, con su esposo Marcos Robles y su hijo José Antonio.
La visita de Matilde, madre de Mariana, al Santuaric de la
Virgen de Medjugorie en Yugoeslavia cambia por completo la
situacidn de esta familia. Por otro lado, las apariciones de
la Virgen se multiplican por toda la Isla, especialmente‘ en
el Santuario de la Virgen del Pozo de Sabana Grande. E1
enfrentamiento surge cuando devotos de ambas virgenes se
encuentran en Sabana Grande y son arrastrados por el
fanatismo. Completa el cuadro la llegada del Padre Angel
Martinez de la Paz, sacerdote jesuita, enviado a Puerte Rico
con la encomienda de construir una gran basilica en honor a
la Virgen Santa Maria Invicta en el Condado.

Las dificultades que encuentra el Padre Angel entre sus
feligreses pudientes para construly la basilica lo llievan,
junto a Mariana, a fijar su objetive en un sector menos
afortunado, Cantera. Luego de haberse amistado con Manolo .
Covadonga, el jefe de los Arcangeles Eléctricog antes los
Alacranes Eléctricos, deciden construir la basilica en

Cantera porque Barrio Obrexo tiene el Templo de la Diosa
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Amita. Aunque los superiores del Padre Angel de la didcesis
de Oviedo no aprueban el proyecto, éste sigue junto a Mariana
visitando y tratando con la gente de Cantera.

Marcos Robles, conservador miembro del Opus Dei, luego deal
enfrentamiento de los dos sectores en Sabana Grande se
regresa a Mallorca con su hijo José Antonioc. Tiempo después
le pide el divorcio a Mariana. Marcos pretende gquedarse con
José Antonio y para ello tiene que desacreditar a Mariana.
No lo logra ya que al concedérsele la potestad a la madre,
Marcos saca una pistola y dispara, intentande matar a
Mariana. Mas tarde, luego del segundo enfrentamiento de ambos
grupos devotos de las virgemes en donde wuere Matilde vy
Mariana es herida de bala; el Padre Angel ge lleva a Jozé
Antonioc a Espafia y se lo entrega a Marcos.

Ferré vuelve a atacar a las clases altas, a develar las
obsesiones secretas y los temores inconfesables. Pero esta
vez se vale de la religiosidad de la clase pudiente, enfren-
tada a la del pueblo, para hacerlo. Sin embargo la critica no
es directa, estd disfrazada en las confesiones que el Padre
Angel ie hace al diario, en las cartas que recibe 21 Padre
Angel y en los articulos periodisticos que escribe Mariana.

William Javier Sotc De Lebn afirma que Ferré presenta en

La batalla de lazs virgenes una subversidn de todos los
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cddigos linghisticos, culturales, histéricos y religiosos®.
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Sefiala, ademds, la in-versidén de esta povela ya dque todo lo
gue parece ser no es: Mariana no es devota a la Virgen como
son los “mariancs” y, ademids, cuestiona la opresidn
pedagdgica de los colegios catdlices; el Padre Angel Martinez
de la Paz ni es éngel.ni trae paz a la Isla, se da a entender
que tuvo zrelaciones 1ilicitas con su hermana; Marcos es
miembro de OCpus Dei, vive entre la eivilizacidn y la
barbarie; Manole Covadenga y sus “Alacranes =léctricos” se
convierten en los “Arcéngeles Eléctricos” y protegen tanto al
Padre como & Mariana.

Mariana Duslabon

Aungue Mariana presenta ciertas tendencias feministas es
una mujer débil que se ha dejado dominar primero -por su
padre; luego por su wmaride y finalmente por la iglesia. Como
modelo femenino se le presentan dofia Matilde y las dos tias,
Rosa vy Lola, todas mujeres débiles y sumisas: “Matilde eva
como una nifia, dependia de Antonic para todo, incluso para
escoger los alimentos en el supermercado” (LBV, 3), “Sus tias
eran famosas en la sociedad de San Juan por su devocidn, asi

como por su fidelidad conyugal” (LBV, 7-8). Por otro lado,

2 william Javier Soto De Ledn, “El1 fanatismo y la

pugna religicsa en Puerto Rigo,” 17 oct. 1998.
http://www.monografias.com/trabajos?/fapu/fapu.shtml.
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Mariana evadella realidad refugidndose en las cancicones de
Sarita Montiel y de Paloma San Basilio o en la literatura:
"Las heroinas de novela, como las del cine, le servian de
modelo para sofiar y evadirse asi a las prohibiciones de su
padre” (LBV, 10). |

El noviazgo y matrimonio con Marcos se caracterizd por la
indiferencia y la incertidumbre. Meses antes de la boda
Marcos se regresa a Mallorca dudando =i se casa con Mariana.
Matilde acompafia a Mariana a Mallorca para que lo
recongquiste. Mariana tuvo gue tragarse su orgullo e ir todos
los dias a buscar a M;rcos y por fin “sus formas atractivas y
doradas por el sol acabaron por hacer olvidar a Marcos sus
dudas y reincidir en el amorio” (LBV, 7). Sin embargo, este
no se puede considerar como un triunfo para Mariana porque
“Marcos nunca se habia mostradc muy enamorado y era ella la
que tenia que vivir siempre pendiente de &l (LBV, 8). Si
durante el noviazgo le fue mal, en el matrimonic le fue peor.
Aunque al lado de Marcos se habia estabilizado, va no tenia
dolores de cabeza y hasta empezd a escribir articulos para La

Gaceta Mallorguina, resintid el desamor

A Marcos no le gustaba gue 1o besaran, ni demo-
rarge besando o acariciando a Mariana. Hacia el

amor rapidamente y con remilgos, como quién estor-
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nuda en un pafiuelo de hilc con las iniciales
bordadas encima.
Al principic Mariana se lo resintid, pero con el
tiempo prefirid estar sola. Se fue a dormir al
cuarto contiguo a la habitacién matrimonial. (LBV,
14)
En esta cita se evidencia la insatisfaccién sexual de
Mariana. Sin embargeo, contrario a lo que se esperaba, ella no
-protesta ni se queja, mésg bien se resigna.

Al comparar a Mariana con otros personajes femeninos se
percibe su falta de cardcter. Cierto que presenta momentos de
rebeldia pero no logran concretarge porque les falta fuerza y
son episodios aislados. El perscnaje de Mariana auguraba la
liberacién de la mujer porgue presenta ideas feministas vy
empieza en la calle. 8in embargo, Mariana fracasa, termina
encerrada en un hospital que por. lo incoherente de su
mondlogo podria ser un manicomio. En este caso la rebeldia eé

castigada con la locura.

En La batalla de las virgenes el prototipo de muijer

presentada por Ferré es sumisa y completamente dependiente:
'‘Matilde, Lola.y Rosa. La inica gue se aparta un poco de ese

mocdelo es Mariana, pero a pesar de tener ciertas libertades
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estd sujeta a la posicidn de la clase a la que pertenece, al
que dirdn y a su marido. Posee voz (publica articulos
periodisticos), perc es una voz coartada, limitada, que no
puede ser auténtica para no molestar a otres. Por otro lado,
Mariana trabaja en la calle, en Cantera, con el Padre Angel.
Si por un lado este hecho significa la liberacidén por estar
en un espacic que no le es permitido a una mujer y menos de
la clase alta, por el otro significa la represién, al estar
con el Padre Angel, simbolo de la opresidn patriarcal.

En La batalla de la virgenes Ferré intenta reivindicar lo

erdtico/sexual. No lo logra del todo porque presenta muy por
encima la sexualidad femenina. 8S&lo lo menciona en dos
ocasiones sin detallarlos como en otras narraciones: la insa-
tisfaccién de Mariana y al Antonio dbligar a Matilde a tener
relaciones con él. Ferré vuelve a presentar el matrimonio
como un obstidculo, pero en esta ocasién lo presenta  como
necesario para ocupar un iugar en la scciedad y salir de la
custodia paterna.

Bl rechazo a lag estructuras lingiiisticas y sociales se da
através de una “in/sub-versidén’ de los cddigos linglisticos,
segin lo sefiala Soto De Ledn. Ferr& cambia, con frecuencia,
del espaficl al inglés, perc estos cambiog son comunes en ia

literatura puertorriquefia. Lo gque llama la atencién en este
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caso es el mensaje que se puede leer si se leen sd8lo las
palabras en inglés: Like a Virgin, Spare rib, Vanity Fair,
The Flying Dutchman, leg ups, push-ups, panties, The Little
Mermaid, cocoon, beauty parlor, White Linen by Estée Lauder,
double-breasted y marketing. Todas son palabras que se pueden
emplear en una reconstruccién de la palabra virgen. $Si unc se
fita en la secuencia de las palabras, se va desde “Like a
Virgin” hasta “marketing,” se construye un difdlogo entre el
cddigo lingliistico, el cbdigo cultﬁral v la narrativa misma
{Soto De Ledn). Ademds, esas dos palabras encierran el

menzaje de la novela.

La mujer qgue presenta Ferré en su cobra proyecta esperanza
Yy posibilidad de liberacidn. El personaje femenino y el
espacic ¢gue ocupa, en vez de evolucionar, retrocede. En

Papeles de Pandora los persconajes femeninos se encuentran

entre la casa y la calle, mientras que en La batalla de las

virgenes estdn confinados al espacio doméstico. Papeles de
Pandora retrata la situacién opresiva de la mujer y ofrece

varias alternativas para sublevarse. En Maldito amor Ferré

ejemplifica a la mujer rebelde, decidida y victoricsa. Sin

embargo, en La batalla de las wvirxgenes aparece una mujer

indecisa vy d6cil que no logra el triunfo. Si en Papeles de
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Pandora el personaje femenino comienza en la casa y se mueve

hacia la calle, como simbolo de rebeldia, en La batalla de

las virgenes comienza en la calle y termina recluido en un

hospital, simbolizande el fracaso y la represidn.
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carITULO V
CONCLUSIONES :

AL ABRIR DOS CAJAS DE PANDORA

Castellanos y Ferré, como integrantes de un movimiento
literario que busca la representacidén femenina, le han dado
un nuevo giro al personaje femenino en su narrativa. Para
ello utilizén elementos diferenciadores como el detalle
culinarib,- la topografia del cuerpo, las vivencias
silenciadas, la ira reprimida y la violencia sexual. A través
de la escritura, Castellanos y Ferré abren la caja de Pandora
descubriendo asi los males que aquejan a las mujeres vy
planteando la posigilidad de un cambic, de una esperanza.
Los personajes femeninos de ambas escritoras tienen vafios
puntos de contacto pero también presentan diferencias.

El personaje femenino de Castellanos estd destinado al
fracaso. Es una mujer carente de identidad y caracterizada
por la soledad vy -la incomunicacién. Sin embargo, es
perceptible una evolucidn, no sélc en los personajes
femeninos sino también en los espacios gque ocupan. E1
escenario de la primera novela, Baldn Candn, es la provincia
¥ las mujeres--la nana, Zoraida, Juana, Matilde--se

encuentran en la coclna; mientras que en el Gltime libro,

Q6T
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Album de familia, el escenario es la ciudad y las mujeres--la
recién casada, Matilde--pertenecen al aula.

En Balln <Candn, <Castellanos se limita a presentar 1la
situacidn opresiva de la mujer, sin ofrecer una solucidn a
través de unos modelos femeninos: la nifia discriminada por su
sexo, 1la sSoltera marginada y rechazada y la  nana como

gustituta materna. En OQOficico de tinieblas presenta la

cotidianidad femenina, la mujer enfrascada en sus
obligaciones domésticas, por medic de. la esposa sumisa vy
engaflada, la mujer frustrada porque ne logra el embarazo, la
nana sustituta materna. Ademés Castellanos presenta a la
mujer enfrentada a la mujer. Ciudad Real presenta la soledad
en la que estd sumido el pueblo indigena, por lo tanto la
mujer. En estos cuentos la mujer, especificamente 1la

indigena, es recelosa y desconfiada; mientras gue la ladina

desguita su ira contra la indigena. Ya en Los convidadeos de
agosto se percibe una mujer mis rebelde y decidida, pero
condenada al fracaso. Aungue la mujer es castigada, como en
los textos antericres, si se atreve .a trascender las normas o
a sublevarse, ésta le teme menos al castigo. Ademas, en Los

convidados de agosto Castellanos explora con mis precigidn la

sexualidad femenina: Gertrudis llega a sentir placer vy

Emelina es consumida por una sexualidad insatisfecha. En
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Album de familia Castellanos presenta a una mujer en

transicidén, a medio camino. A través de los modelos femeninos
que presenta--la recién casada insatisfecha, la casada que le
es infiel al marido, la madre tradicional vy énajenada, la
soltera encauzada en la escritura--llama la atencién sobre
la condicién de la mujer, incitandela a tomar accidn para
mejorarla.

Por otro lado, la narrativa de Castellanos se caracteriza
por la construccién progresiva del perscnaje femenino: Isabel

de Qficio de tinieblas es la prolongacién de Zoraida de Balin

Canan, Catalina de 0Oficio de tinieblas de Juana de Balin

Canan v en Emelina de *Los convidados de agosto” se conjugan
todas las solteras. Por consiguiente seglin va avanzande la
obra de Castellancs se percibe el crecimiento de dicho
personaje. En general, la mujer en Balln Canéﬁ es sumisa, al

igual gque en Oficio de tinieblas y Ciudad Real; en Los

convidados de agosto es rebelde v en Album de familia fluctda

entre la febeldia {la recién casada y Edith) v la docilidad
(Justina y Matilde).

El personaje femenino de Ferré ceorre otra suarte porgque
proyecta una egperanza. En la narrativa de Ferré también es
perceptible un cambio en el personaje femenino v en el

espacio ocupado. Sin embargo, este cambio no es progresivo.



270

En Papeles de Pandora la mujer se encuentra entre la casa y

la calle, ocupando ambos espacios indistintamente, pero en La

batalla de las virgenes Mariana, aungue tiene acceso a la

calle, as ‘coartada por los valores patriarcales,

egpecificamente por el sistema religioso.

En Papeles de Pandora, Ferré recalca la situacidn opresiva
de la mujer y ofrece wvarias maneras de sublevarse: la
venganza silenciosa (la menor y la tia), la destruccidén de la

caga (Amalia), el silencice (Armantina} y la destruccién

propia (Maria de los Angeles). En Maldito amor presenta a la
mujer rebelde, decidida y victoriosa. En estos textos la
mujer ya posee voz o la adquiere en el proceso. En La batalla

de la virgenes Ferré presenta a una mujer indecisa y dbeil

Mariana tiene todo lo necesario para triunfar: holgura
econdmica Vv lé adquisicidén de un espacio pﬁbliéo. Sin
embargo, su falta de cardcter y la sujecidn a la clase a la
que pertenece no le permiten alcanzar la autenticidad

anhelada. Si en Papeles de Pandora el persconaje femenino

comienza en la casa y se mueve hacia la calle, como simbolo

dé la rebeldia, en La batalla de las virgenes comienza en la

calle y termina recluido en un hosgpital, simbolizando el

fracasc, la represidn,
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Segin la actitud asumida por los personajes femeninos de

ambas autoras, se pueden c¢lasificar de la siguiente manera:

Rebelde
Francisca (BC) Reinere (CCA) Emeling (LCA)
Estela (LCA) La recién casada (AF) Edith (AF)
la menor (BP) {a tia (PB) Amalia (@)
Armantina (BP) Maria de los Angeles (BP) | Gloria (MA)
Carfota (MA) Mercedes (MA) Isolda (M2)

Semi-rebelde

Matilde (BC) ‘ Zoraida (BC) a mifia (BC)
Catafina (07) Idofina (OT) Teresa (OT)
Julia (0T Gertrudis (CCA) Justina (AF)
Matilde (AF) Isabel Luberza (BP) ' Isabel la Negra (PP)
Rosa (LDV) Mariana (LBY)

Sumisa
La nana (BC) Juana (BC) Isabel (OT)
Marcels (OT) : Modesta (CR) Nides (OR)
Afiia (CR) Manuela (CR) Marta (CR)

Romelia (LCA) o Rpsaura (LDTV) Matilde (LBV)
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Ambas autoras construyen sus cbras con personajes marginados,
quienes ademis de ser mujeres son indigenas, en el caso de
Ccastellanos y proletariadas, en el caso de Ferré. Hay unos
prototipos femenines gue repiten ambas escritoras: la madre
enajenada, la esposa sumisa y engaflada, la nifia desgvalida.
la nana de Balin Can&n y Catalina la ilol de Oficio de
tinieblas, comparan con la tia de “La muﬁeéa menor.” La tia,
al ocupar el lugar de la madre, procura la liberacidén de la
gobrina meneor, igual gque la nana procura la liberacién de la
nifia. Ademés, 1la tia posee ciertos rasgos mAgicos--la
chigara--que la dotan de poderes, al igual que la ilol. Tanto
la tia come Catalina paren gimbbélicamente--los dioses de
piedra vy las wufiecas.

Isabel de Oficic de tinieblas y Justina de “Cabecita

blanca” representan a la esposa sumisa y engafiada, igual que
Isabel Luberza de “Cuando las mujeres quieren a los hombres”

vy, hasta cierto punto, Matilde de La batalla de las virgenes.

La madre enajenada e8tid representada en Zoraida de Balin

Canén, Isabel de 0Oficio de tinieblas, Justina de “Cabecita

blanca,” la madre de Maria de los Angeles de ™“La bella

durmiente” y Matilde de La batalla de las virgenes. Por otro

lado, la nifia desvalida estd caracterizada en Idolina de

Oficio de tinieblag, en Amalia de “Amalia” y en Mercedes
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Caceres de “El regalo.” Reinerie de “Vals capricho,” al igual

que Maria de los Angeles de “La bella durmiente,” luchan
contra todo y todos por lograr una vida propia y auténtica.

Edith de “Domingo” y Mariana de La batalla de las virgenes

~presentan varias similitudes: pertenecen a la clase alta, son

ignoradas por los maridos, estan casadaswpor conveniencia vy
ambas tienen un espacio privado que les provee satisfaccidédn y
legitimidad--la pintura y la escritura.

Castellanosg propone indirectamente, a través del personaje
de Matilde de “Album de familia,” la necesidad de rescatar la
voz que le proveerd un espacio a la mujer. Sin embargo, su
propuesta de liberacidn parece ser el acgesoc a la
autenticidad que puede obtener la mujer si sdlo acepta su
condicién de ser humano y rompe con los mitos ancestrales
sobre los cuales estd continuamente girando: la maternidad,
la fidelidad conyugal, 1la abnegacién; la represidn sexual.
Por otro lado el personaje de Cecilia de “Album de familia,”
representa un cambio, una esperanza, ya Jue rompe con los
modelos asumiendo una posicidén critica.

La propuesta de liberacidén femenina gue presenta Ferré
parece ser la adguisicidén de la wvoz, por medic de la cual
rescata las - fuerzas adversas vy -das . transforma bpara su

beneficio. Sin embargo, recalca que no basta con poseer Voz y
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dominar un espacio piblico, es necesario, también, romper con
el sistema opresive, va sea politico, econdmico, social o
religioso gque busca mantener los privilegios de una clase y
perpetuar la opresidn. Para romper ccon ese sistema, Ferré
presenta dos estrategias de resistencia: o la enunciacidn a
través de distintas voces o el silencio.

Al abrir Castellancos y Ferré la caja de Pandora gquedan al
descubierto los males que aguejan a las mujeres, entre ellos:
la marginacidén por ser muier, indigena o negra, el rechazo de
la sociedad a la soltera, la represién de la sexualidad, la
gumigidén al esposo, la pasividad durante el acto sexual, la
abnegacién materna, la entrega a las labores domésticas, el
oprobio por parte de la sociedad si no iogra © no guiere
embarazarse. Sin embargo, Castellanos y Ferré logran, al
igual que en el mito de Pandora, dejar la esperanza dentro de
la caja, en los textos. Ambas escritoras coinciden en 1la
necesidad urgente de romper con los mitos gque aniquilan a la
mujer y los cuales ella es quien los inmortaliza con mayor
recelo. Ademds recalcan la necesidad de que la mujer tome
mayor control de su vida ¥y deje la dependencia, por
comodidad, del wmaride vy 1los hijos. Finalmente, ambas

coinciden en que la adquisicidn de le voz implica el rescate



y la apropiacién de un espacic negado por

creacidén de una realidad mds justa.
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