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"...no hablo de la ciudad sino de
aquello en lo que a través de ella
nos hemos convertido"

Rainer Maria Rilke




PRESENTACION

La investigacion que se plantea se dirige al examen de aquellas
obras y autores, que con supuestos culturales y disciplinares
muy distintos pero con una vision comprensiva y globalizante,
se han planteado en la segunda mitad del siglo XX la
construccion de la ciudad.

La eleccion de Europa como terreno de investigacion
privilegiado no viene dictado por una visién “eurocentrica”
sino por una voluntad de exploracién de los discursos tedricos
que mds han influido en la segunda mitad del siglo XX;
considerando vdlido que no se pueden trazar fronteras
geogrificas para la validez de una metodologia proyectual,
siempre y cuando se tenga la firme conciencia de que el sector
operativo debe calibrar los proyectos a la realidad cultural de un
lugar asi como a su contexto especifico.

De tal suerte, el tema de esta investigacién podria parecer
excesivamente amplio, pero sélo bajo esta revisién critica e
histérica podré establecer un discurso de unién tanto a nivel
disciplinar como de actuacién entre la arquitectura y el
urbanismo; en la conciencia de que no siempre los logros
alcanzados en las realizaciones concretas se han correspondido
con los temas tedricos declarados,

El andlisis que se hace de algunas condiciones de la ciudad
responde a que es en su forma construida donde encuentran
evidencia tangible las soluciones (ltimas y verificables dadas
por ese conjunto de cuestiones que van desde las mas
estrictamente arquitecténicas a la ineludible imbricacidn entre
los aspectos formales del espacio construido y los aspectos
ideoldgicos, simbdlicos, sociales y urbanos.

En este sentido, las pdginas que siguen tratardn de ofrecer un
cuadro orientativo en el que se pretende rastrear los elementos
que nos permitan obtener una visién mas clara del disefio de la
ciudad a través de la arquitectura y viceversa; a la vez que nos
ayude a comprender el comportamiento de la ciudad en nuestra
realidad visible.

Estos son los objetivos inmediatos de la investigacion
propuesta, pero no debe perderse la finalidad ultima de este
estudio. Se trata en definitiva, de avanzar a la caracterizacion de
una actividad arquitectonico-urbanistica: es decir, poder extraer
pautas de disefio y andlisis tanto a nivel urbano como de
arquitectura.

Por lo que este trabajo, se enfocard a dos cuestiones principales:

¢ La consideracidn de que la ciudad ha sufrido un cambio
cualitativo que afecta a sus caracteristicas fundamentales;
de este modo se  hace preciso aceptar una nueva situacion
urbaina que responde a distintos modos de actuacién, por lo
que se hace necesario identificar el papel que la arquitectura
debe desempefiar ante la nueva realidad urbana.

e Desde el punto de vista disciplinar; se encuadra el problema
en el dmbito de la relacidn arquitectura urbanismo y
autonomia o interdisciplinariedad.
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INTRODUCCION
EL DESARROLLO DE LA CRITICA

La tratadistica tradicional y la experiencia histérica ponen de
manifiesto que, al menos hasta el siglo XIX, la arquitectura no
establece una distincidn clara entre la construccién de edificios
y la construccion de la cindad. Asi podemos encontrar
referencias a la ciudad en Vitruvio, Alberti o Laugier, donde la
construccién de la ciudad es encomendada a los arquitectos.'

Un cambio cualitativo se produce a lo largo del siglo XIX en
los paises europeos como Inglaterra y Francia, donde el
acelerado desarrollo de las ciudades paralelo a la primera
revolucion industrial trae consigo la concentracién masiva de
individuos en las ciudades y en los barrios, la movilizacién
masiva de trabajadores y emigrantes; poniendo en primer plano
lo gue comienza a denominarse la cuestién urbana, un
problema complejo, en el que los aspectos econdémicos,
higiénicos y de organizacién social sitdan en un segundo lugar
a los niveles formales.

A las utopias formales de finales del siglo XIX, sigue pronto la
convicecién de que es necesario afrontar la construccion de la
ciudad desde distintas posiciones criticas como la socioldgica,
la psicolégica y la econdmica mediante una disciplina
especifica.

' Sin olvidar que desde sus origenes y siendo valido para todas ias
épocas; podemos hablar de la ciudad en dos categorias fundamentales:
las ciudades “planificadas”, surgidas y crecidas sobre la base de un
diseiio o idea predeterminada, y las ciudades “espontineas” que se
desarrollan paralelas a las otras y cvolucionan de manera por asi
decirlo “casuail” con una arquitectura “autoengendrada™. Para los fines
de cste estudio, s¢ parte del anilisis de las posturas tedricas que desde la
disciplina (y/o tratadistica) arquitectonica y urbana han inflnido en la
conformacion de Ia eiudad y sus discursos operativos.
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Asi puede entenderse la propuesta alemana de principios de
siglo XX en donde la cuestién estética aparece como un
aspecto, en cierto modo independiente, de un problema
eminentemente técnico.

La atencién prestada por el Movimiento Moderno® a las
cuestiones sociales, repercute en una apropiacién programética
de lo arquitecténico sobre lo urbano; donde se construye una
imagen del arquitecto “todo poderoso”, cuya figura,
sucesivamente se identificaria con la del arquitecto-artista, el

? Cuando hago referencia al Movimiento Moderno o a la Arquitectura
Moderna a lo largo de esta investigacion, me refiero a las propuestas
tedricas y pricticas que definicron la arquitectura y la urbanistica de la
primera mitad del siglo XX basados en los distintos movimientos de
vanguardia y escuelas como el futurismo, el movimiento De Stijl v Ia
Bauhaus; pero sobre todo, a los postulados surgidos de los distintos
debates formulados en los Congresos Internacionales de Arquitectura
Moderna {CIAM) entre 1928 y 1954; con especial atencién a los
primeros cuatro, que intervienen directamente en la vivienda, el barrio
y la ciudad que llevarian a la promulgacién de los “puntos doctrinales™
de la Carta de Atenas en 1933.

Ya que con respecto al terming moderno, cabe aclarar como ha dicho
Jiirgen Habermas, que la génesis de la palabra “moderno” se remonta
al siglo V tardio y su ciclica reaparicion en la cultura europea halla su
sentido tedrico “en la conciencia de una época cn la que sc ponc en
relacién con el pasado de los antiguos configuriandose a si misma como
resultado del paso de lo viejo a lo nuevo™; sin embargo, no siempre la
voluntad de censura del curso historico ha venido a coincidir con la
negacion absoluta y radical del pasado (como fenémeno comiin en las
vanguardias presentes a inicios del siglo XX, valga comio gjemplo el
distinto significado que el adjetivo moderno asume en la acepcidn
renacentista, postulando la remocién del pasado proximo en aras de un
ideal puente de reconexion con el antiguo y mitificado pasado clasico.
Se recomienda ver:

Jitrgen Habermas. El discarso filosdfico de la Modernidad, Muadrid,
taurus 1989 (ed. original 1985).

Jitrgen Habermas, “la modernidad, un proyecio inacabado” en Ensayos
politicos, Barcelona, Peninsula, 1988 (ed. original 1980).




arquitecto-sociologo, v sobre todo con la del arquitecto-
urbanista; que termino, por postular una equivoca identificacién
entre arquitectura y urbanismo.

Ya que, en casi ninglin caso, se partié de un andlisis de la
realidad social para establecer, de acuerdo con ello, las
dimensiones de los problemas y llegar asi a solucionarlos. Por
el contrario, se siguié generalmente el camino inverso; a partir
de modelos preestablecidos; se proponia la nueva imagen del
arquitecto capaz de resolver los universales problemas de una
sociedad universal (inexistente).

No es extrafio, por ello que se debata y se cuestione
posteriormente  al Movimiento Modemo y suponga un
replanteamiento a nivel tedrico de sus distintos postulados.

De tal suerte, fijar como hace el critico de arquitectura Charles
Jencks, la muerte de la arquitectura modema en un dia y en un
lugar determinado es, sin duda, una operacién publicitaria, pero
no se trata en ningln caso de una accidn inocua; determinar el
final en una fecha tan tardia como 1972 obscurece un periodo
clave para comprender la crisis de la Arquitectura Moderna
(finales de los afios :’50)3

Hay que reconocer, sin embargo, un acierto a la eleccion de esa
fecha y es que une la crisis de la arquitectura a una crisis mas
tangible, la que se refiere a la ciudad y a la vida urbana.

¥ Las fechas dc las periodizaciones historicas en el terremo de las
tendencias estéiicas son siempre convencionales, itiles todo io mis para
proporcionar coordenadas de orientacién cronolégica; si se toman al
pie de la letra pueden dar lugar a equivocos, En este caso menciono la
crisis del Movimiento Moderno, entendido como un momento simbélico
marcado por la crisis teérica del CIAM X en Dubrovnik en 1955, como
reaccién a los postulados y praxis llevadas a eabo en los afios cuarenta;
aunque, serd en las décadas posteriores y sobre todo en los afios setenta,
que la arquitectura del Movimiento Moderno se materializara en la
mayoria de nuestras cindades.

Por lo demds, esa fecha proporciona las armas para una
operacion que, sin eufemismos, puede calificarse de inicua: la
que convierte las ilusiones utdpicas y mesidnicas del Moderno
en el mds duro escepticismo y hedonismo del Post; una
operacién que, por otra parte, no supone salvar los errores que
laten en el fondo de la arquitectura moderna, sino simplemente
proporcionarles un nuevo rostro que les permita mantenerse
activos.

La reaccidn critica que arquitectos como Aldo Rossi y Robert
Venturi encabezan en los afios sesenta supone en primer lugar
la reaccion ante unos ideales incumplidos, la conviceidon de que
los medios que se propusieron no eran suficientes o acertados,
asi como la comprobacién de los errores cometidos,

Las distintas posiciones tedricas que se desarrollardn entonces;
tal como son presentadas por los “mass media” supondrdn el
total abandono de aquellos ideales ingenuos de construir una
arquitectura y una ciudad que proporcionaran al hombre un
habitat mejor y mdas digno, la renuncia a cualquier valor
universal, Ia afirmacidn absoluta de lo subjetivo, el rechazo a la
virtualidad estética de la razdm. En definitiva, la sustitucidn de
una razén absoluta y universal por un voluntarismo radical y
subjetivo.

La actual situacién de la arquitectura - como toda realidad
cultural- es desde luego mds compleja. Merece la pena por ¢llo,
en este estudio partir y contemplar méas de cerca la crisis del
Movimiento Moderno y examinar las propuestas de salida que
se ofrecieron, de modo que se puedan rastrear las posibilidades
que se ofrecen actualmente a la arquitectura y su repercusion en
lo urbano (asi como de lo urbano a lo arquitecténico).



Toda catarsis es un proceso complejo en el que las denuncias y
las propuestas de solucidn se dan de modo disperso y al mismo
tiempo interconectado. Es dificil encontrar una formulacién
programdtica que adne todos los elementos en juego; sin
embargo, en un proceso de critica se producen siempre algunas
formulaciones especialmente dtiles, y no tanto por la validez de
sus propuestas como por la agudeza con que los problemas han
sido detectados y la ambicién con que se afronta su solucion.

Este es indudablemente el sentido del que parte mi estudio,
analizar las propuestas urbanas y arquitecténicas que han sido
determinantes en la realidad visible de nuestras ciudades, en
donde se libra una lucha de protagonismo o de indiferencia
entre los valores arquitecténicos y los urbanos.

La investigacion consta de nueve capitulos articulados en tres
apartados principales:

¢ [l primero afronta de manera sintética, el debate tedrico, y
algunas experiencias en tormo a la cuestion urbana y
arquitecténica presentes en el desarrollo de la ciudad hasta
la crisis detl Movimiento Modemo.(Cap. 1 y 1I)

* [a segunda parte, constituye el nicleo temdtico mas
completo de la investigacion, y abarca cinco capitulos en
los cuales se analizan distintos discursos criticos dirigidos
tanto a las cuestiones disciplinares como al de la
construccién de la ciudad contemporinea {la critica
estructuralista; la critica psicologista; la critica sociologista;
la critica racionalista y la critica seméntica)

* Finalmente, en el tercer apartado se sintetizan los distintos
topicos tratados y se presenta un andlisis sobre situaciones
concretas relacionadas con lo arquitecténico y lo urbano
presentes actualmente en la ciudad de México (Capitulo
VI, IX y X).



EL PENSAMIENTO URBANO Y

ARQUITECTONICO

DISCURSO PREVIO AL MOVIMIENTO
MODERNO

Sobre la ciudad existen escritos desde la antigiiedad, Platén en
la Repiiblica y Aristételes en su Politica establecen ideas en
cuanto a la conformacion de la polis; Asi como las experiencias
de Hipodamus de Mileto en el sigle V a. C.; los cuales servirdn
de modelo durante el Renacimiento (ciudades ideales) y en el
siglo XVII, en el que se producirdn las primeras experiencias
urbanisticas dirigidas a solucionar problemas concretos sin
establecer una distincién clara entre la construccién de los
edificios y la construccion de la ciudad.

Ya en el primer libro del De Architectitra del tratadista Vitruvio
(siglo VIII a. C.), las indicaciones sobre los principios de
asentamiento de las ciudades de fundacidn siguen, a pocas
paginas de distancia, a los relativos a los fundamentos de la
arquitectura, sin forzadas barreras doctrinales. Y es también
como cuestion eminentemente arquitecténica como es tratada la
ctudad en el libro De Re Aedificatoria del arquitecto Leon
Battista Alberti efectuando diversas consideraciones en su
concepcién de la arquitectura como una pequefia ciudad.*

* En especial el Libro IV “sobre las obras dc use piblico”, y el Libra V
“sobre las obras de uso restringido”; baste afiadir un pequefio pasaje;

“ Creemos gque el pirtico y el vestibulo no se han construide m#s para
uso de la servidumbre, que para el de todo el mundo...Dentro de la casa,
el paseo, el patio, el atrio, la sala, son propias no de todo el mundo, sino
mis bien de los habitantes de la casa...Y, asi como en Ia ciudad hay un
foro, plazas, de igual manera en [as casas habri un atrio, una sala, etc.:

Sin embargo, casi toda la literatura de la urbanistica que
aparece desde el Renacimiento se caracteriza por su autonormia
respecto a la ciudad existente, por lo que la mayoria de las
propuestas tienden a definir un modelo de ciudad ideal, las
cuales no podrian resultar de la remodelacién de las ciudades
reales sino que deberian implantarse “exnovo”; ademds de que
las reglas de la edificacion urbana y arquitectonica estan
dictadas con rigurosa precisién.

Todavia durante el siglo XVII el predominio de ese urbanismo
absiracto es casi absoluto. En el tratado de Vicenzo Scamozzi,
por gjemplo, existe una concepcién de la ciudad al tener en
cuenta las instancias de funcionamiento y ya no las
estrictamente estéticas (atendiendo en especial a la circulacion
urbana)’.

El rasgo comiin mds significativo a analizar en el siglo XVIII es
la regularidad de los trazados urbanos combinado con la
serialidad de los procedimientos constructivos, esta idea de
repeticion modular se prestara de manera emblemdtica la
exaltacién de un éxtasis geométrico y formal de la arquitectura,
como lo muestra la ciudad de Estrasburgo con el proyecto del
arquitecto Jacques Frangoise Blondel en 1770.

no en un lugar apartado, recdéndito, estrecho, sino que estaran a la vista,
de forma que estén conectadas con las piezas restantes de una manera
sumamente accesible”

Leon Battista Alberti, De Re Aedificatoria, Ediciones Akal, Barcelona
1991 p. 198 fed. original 1485

* Hanno-Walter Krufi, Historia de lg teoria de la arquitecrura, Vol. 1,
Alianza Editorial, Madrid, 1990 pp.125-130 (ed. original 1985).
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Vista aérea de la “ciudad-nueva” de Edimburgo Siglo XVII

Es hasta finales del siglo XVIII que en ¢l ensayo de Antoine
Laugier (1753), se enuncia por primera vez, la tesis de la
pluralidad morfoldgica como un dato cualitativo, antes atn que
inevitable, en la ciudad. Pluralidad que no implica una renuncia
a la configuracion coherente de los nuevos tejidos urbanos, sino
mas bien la idea de proyectar la ciudad por partes, circunscritas
en limites razonables de homologia formal y relacionadas entre
si por un plan articulado y compuesto. ®

En el siglo XIX, la cuestion wbana plantea una serie de
problemas que exceden las posibilidades que la técnica
arquitectonica podia proporcionarle: es en este mormento
cuando se desarrolla el capitalismo industrial que repercute en
todos los niveles, y es el punto de partida para las distintas
proposiciones sobre la reforma de la ciudad.

% Seglin Pierre Lavedan en su libro “el urbanismo de 1a época moderna”
establece que es “a partir del siglo XVIII que se tiene un verdadero
descubrimiento de ios probiemas urbanos.

Es en €l pensamiento arquitecténico de la segunda mitad del sigio
XVIIL gue la idea del “embellecimiento” de la ciudad debe concebirvse
como una infervencién global que va estrechamente ligada a la
consecucién de objetivos funcionales (higiénicos y de circulacién). Ver:
Pierre, Lavedan: L urbanisme a ['épogue moderne, Ginebra, 1982, p.73
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La base de la estructura histérico-espacial de las cindades se
altera porque surgen nuevos problemas que aparecieron como
consecuencia de los procesos de industrializacion, seguidos de
una serie de iniciativas protagonizadas por el Estado o por
diversos reformadores sociales en el campo de la vivienda,
infraestructura de la circulacién o de la legislacion sanitaria.

Se proponen reformas y se critica el crecimiento cadtico y
desolador de los barrios. Gradualmente la cuestién urbana va
siendo sustraida de la hegemonia proyectual de la disciplina
arquitecténica, para convertirse en terreno de eéncuentro de
diversos dispositivos del saber “cientifico”, es dificil definir
con exactitud una fecha que indique el punto de crisis de la idea
del embellecimiento cldsico y la afirmacion de esa actitud
cientifista hacia la ciudad que conducird a la definicion del
corpus disciplinar del urbanismo contempordneo.

El urbanismo surge asi como la nueva ciencia que puede dar
soluciones de mayor alcance. No se trata ahora de actuar sobre
temas concretos de la ciudad realizando actuaciones que solo
busquen el fundamento estético, sino entendiéndola como un
fendémeno global separdndola claramente de la tratadistica
arquitecténica tradicional.”

" La mayor parte de los trabajos quc tratan de csclarecer los procesos
“iniciales” del Urbanismo se ocupan del periodo en el que esa actividad
se constituye como disciplina especifica e institucionalizada, es decir, de
las nltimas décadas del siglo XIX y las primeras del XX. En los dltimos
afios, sin embargo, en determinada historiografia se ha ide imponiendo
la hipdtesis que sitia los verdaderos moderno ya a finales del siglo
XVIIL. Momento en el que se observa la aparicién de un nuevo saber
urban¢ y de una voiuntad de forma giobal de la ciudad existente, que
rompe con las ideas y procedimientos tradicionales de intervencién
urbanfstica.

Para una revision histérica mas completa sobre el origen del
urbanismo; ver:

Leonardo Benevolo, Origenes del Urbanismo_moderno, Blume, Madrid,




Asi, el desarrollo de las distintas politicas destinadas al
embellecimiento dirigidas a las intervenciones puntuales de
recalificacién de los tejidos urbanos, se vuelca hacia la
estrategia de la ciudad-servicio, fundada sobre la difusién de las
instituciones publicas y de equipamientos sociales como
sfmbolos del poder y de polos de cualificacién del desarrollo
urbano.®

Aparece entonces, en el siglo XIX la idea de la metropoli
entendida como maquina urbana en la que la red de
infraestructuras (calles y equipamientos) asume una
preeminencia jerdrquica. La arquitectura queda férreamente
subordinada al dominio del trazado viario; los propios
monumentos del pasado, elegidos como puntos focales de las
perspectivas, quedan reducidos, a fin de cuentas, al cardcter de
aislados (como objetos), signos visuales en un paisaje
radicalmente renovado como lo demostrarian las intervenciones
de Haussman en Paris (1853-1859)

1979 (ed original 1963)
Carlo Aymonino, Origenes v desarrollo de la ciudad moderna, Barcelona,
Gustave Gili, 1972 (ed. original 19653)

" Es en Paris a finales del siglo XVIII que surge una prictica urbana
basada en ¢l control dec crecimiento urbano y la enfatizacion de los
simbolos del poder, planes de expansiéon controlada del crecimiento
urbano a través de distintos equipamienios colectivos ya que a la
tipificacion residencial se afiade la de los edificios ptiblicos de destino
funcional (escuelas, ayuntamientos, hospitales, ete.} en contraposicién a
los monumentos tradicionales de antiguos gobiernos (iglesias, palacios,
ete.). '

Se recomienda ver:

Javier Monclis Fraga, “Teorias Arquitectonicas v discurso urbanistico.
Sobre las reformas de la ciudad en el s, XVIIT” en: Ciudad y Territorio
No. 79-1, Mudrid, 1989, pp.23-40

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

Haussmaan: Boulevard Richard Lenoir (1861-1863)

La influencia de las acciones urbanas radicales de Haussman
influyen en casi toda Europa; sin olvidar otras practicas ligadas
a diversas situaciones locales en las distintas ciudades, que
definieron el rumbo urbanistico del siglo XIX; entre estas, cabe
mencionar fas Hevadas a cabo por James Hobrecht en Berlin y
por Ildefonso Cerd4 en Barcelona’.

La practica urbana desarrollada por Cerdd en Barcelona, nos
llevara a la aparicién de un nuevo modelo tipoldgico: el edificio
urbano; al edificio de varias plantas y patio cerrado (que
representa el modulo mas ampliamente difundido de la
expansién decimondnica) se contrapone ¢l tipo de edificios
abiertos, realizados sobre sélo dos lados del terreno edificable y
destinando a jardin la parte restante del terreno. Se anuncia asi
el principio de la estrecha integracién de la alta densidad de
habitacién con los amplios espacios verdes.

? Ver: Cerdd Hdefonso, Teoria general de la urbanizacion y aplicaciin de
sus princivios v docirinas a la Reforma v Ensanche de Barcelona,
Instituto de Estudios Fiscales, Madrid, 1968.(ed. original 1867)
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El Plan Cerdd, Barcelona (1859)

La amplia adopcién de este tipo arquitecténico se debe a la
exigencia de alta rentabilidad y alta densidad de habitacién, que
lo impone como un modulo urbano por excelencia; formulado
con insistencia por sectores ajenos al tradicional dmbito
disciplinar de la arquitectura.

Rdefonso Cerdd, estudios de manzana (1859}

DISCURSO PREVIO AL MOVIMIENTO MODERNO

A finales del siglo XIX y principios del XX comienza una
reaccion contra las actuaciones de los primeros urbanistas, ya
que estaban construyendo una ciudad ingenieril llevando el
aprovechamiento de las nuevas tipologfas hasta limites
insospechados.

Surgen nuevas corrientes que se oponen a este modo de
entender la ciudad y buscan otros enfoques que llevan
asociados los primeros escritos de esta nueva “literatura”
urbana, tratados sobre el nuevo concepto de ciudad que estian
intentando lograr y manuales que se centran en la revisién de
actuaciones urbanas del pasado en un intento de extraer de ellas
las pautas que permitan afrontar la ciudad (a través de la
disciplina urbana)

Estas comientes pueden concentrarse en tres direcciones
fundamentales:

1.- Por una parte, algunos arquitectos retoman las corrientes
academicistas y de la Escuela de Bellas Artes de Parfs. Buscan
conseguir una cindad que se vea fisicamente y colocan
elementos que ayuden a dar una inflexién a la rigidez de la
trama. Es un concepto excesivamente formalista.

Academicistas franceses como Jaussely, Hénard y su influencia
en el movimiento de la "city beautiful” (Burnham) en Estados
Unidos aparecerdn como sus principales representantes.”

" Los academicistas parten de la utilizacién de la forma como medio
transformador de la sociedad entre sus principales representantes se
encuentran por un lade los partidarios de un formalismo Racional y
Urdenador : Hénard que en sus “Estudios sobre las transformaciones
de Paris” interviene en sectores ya existentes en la cindad.

Por el otro los partidarios de un formalismo radical: Eberstadt en
Alemania y hasta cierto punto Burnham con la “City beautiful” el eual
plantea que el orden de los espacios influye en el comportamiento civico
de la sociedad.




Aparte de sus propuestas de composicién urbana basadas
principalmente en ejes axiales, simetrias bilaterales y del ritmo
serial de la construccion residencial en contrapunto con la
monumentalidad condensada en algunos edificios simbdlicos,
se puede apreciar la idea de la arquitectura como un objeto
situado estratégicamente en la trama urbana; asi, la propuesta
de Hénard merece especial atencidén ya que en sus estudios
sobre los boulevards a redans, se presentan una hipétesis de
innovacién formal de la visién urbana que se basa en la estética
de la discontinuidad cuya consecuencia es también una nueva
tipologia edilicia en “greca” (de interconexién en zigzag) sin
precedentes histéricos pero particularmente adecuada para
conjugar la vegetacion con lo construido.

Incluso la postura de Camillo Sitte puede incluirse en este
grupo pero adopta una postura mas romantica. Su obra de 1889
La construccion de ciudades segiin principios artisticos’,
supone un intento de construir una urbanistica arquitectdnica a
partir de elegir un andlisis wurbano intencionado ¥y
explicitamente visual, aunque limitado se aprecia la inquietud
de comprension en las razones de belleza de los patierns
morfologicos del espacio urbano en el proceso de construccidn
histérica de las ciudades europeas (medieval, renacentista v
barroca) para deducir de los ejemplos analizados “reglas™, o
principios de composicion traducibles a la praxis proyectual.

Partiendo de una clasificacién empirica de las tipologias del
espacio urbano (v de las plazas en particular) Sitte plantea la
problemética formal en distintos contextos, con especial
atencion en el concepto de escena urbana, como el componente
teatral de la construccion de los lugares representativos de las
ciudades europeas hasta el siglo XIX. A su manera, las 1deas de

W R Collins Gorge y C. Collins Christiane, CamilloSitte y el nacimiento
del urbanismo_moderno/ Camille Sitte, Construccion de ciudades segin
Principios Artisticos, Gustavo Gili, Barcelona, 1980.

Sitte lograron incidir sobre la praxis operativa a pesar del

- cardcter parcial de wuna aproximacién exclusivamente
12

morfoldgica de la cuestion urbana.

(Tzqda.) E. Hénard: estudios sobre lus transformaciones de Paris; (dcha.)
Camillo. Sitte: propuestas para la redefinicion de algunos edificios de la
""Ringstrasse’’ de Viena (1857)

2.- Por otro lado se encuentra la corriente de los que apuestan
por una postura mas técnica en busca de un disefio coherente de
la ciudad. El debate tedrico Alemin de este momento aporta el
modo de llevar a la practica el urbanismo y cémo se puede
controlar que esa ciudad dibujada vaya creciendo del modo
previsto a través de estudios programdticos y del
aprovechamiento de las nuevas técnicas de disefio y ejecucion.

Ademds de la aparicién de los agentes Publicos encargados de
la gestién urbana a través de una nueva profesion del técnico a
cargo de determinar los planes reguladores urbanos. Entre
otros, aparecerd la figura de Reinhard Baumeister, Rudolf
Eberstadt y Josep Stiibben."?

2 Hall Peter, Ciudades del manana, Historia del urbanismo del siglo XX,
ediciones del Serbal, Barcelona, 1996, p. 187

P Ver: 6. Piccinato, La construccion de la urbanitstica, Alemania;, 1871-
1914; Oikos-Tau, Barcelona, 1993 (ed original 1977),
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Para nuestro interés la relacion entre arquitectura y urbanismo
queda absorbida en principios bdsicos de un plan tales como la
zonificacién, los requisitos minimos de habitabilidad y Ia
correlacion entre plan regulador y reglamentacién edilicia como
doble instrumento de control de la expansion ( Baumeister).
Aunque Stiibben se adentra en los problemas estéticos del
productc urbano, interviniendo en cuestiones de tipologia
constructiva, en disefio de los espacios abiertos e incluso en el
mobiliario urbano; serd la postura de Eberstadt la que terminara
por encausar el papel de la arquitectura al andlisis del fenémeno
de la especulacién inmobiliaria, en reformas de la politica de 1a
vivienda y en la actividad empresarial del sector constructivo.

3.- La dltima corriente de finales de siglo la protagonizan los
reformadores. Son los que de manera mds radical intentan
cortar con la ciudad del siglo XIX, pero no interviniendo en
ella, sino a través de 1a creacidn de ciudades externas.

Aparece entonces ¢l concepto de "ciudad jardin", en el que se
pretende la mediacién entre la ciudad y el campo mediante la
creacidn de una “mini-ciudad” capaz de asumir los requisitos
positivos de ambas condiciones (las ventajas higiénicas del
hébitat rural y la red de intercambios sociales del hébitat
urbano}.

La obra de Ebenezer Howard, Garden Cities of tomorrow
(1898), fue el miximo exponente de estas nuevas teorias, en el
que la ciudad propuesta cercana a los centros urbanos
representa ante todo un buen negocio, con una solucién
socialmente vélida, *

" Ebenezer Howard proponia dos cosas principales. a) construir
ciudades pequefias interconectadas para propiciar contacio con la
naturaleza y con cierto grado de autonomia, b) la sustitucion del sujeto
empresarial individual por el colectivo, el de la asociacion cooperativa a
la de pequedios propietarios.

15

La identificacién aqui del discurso urbano y arquitecidnico se
presenta de manera persuasiva, a través de algunos diagramas
de notable inmediatez visual como técnica publicitatia de
comunicacidn; donde la ciudad es representada por un conjunto
de anillos concéntricos cortados por seis ejes radiales de
comunicacidn en las que se pretende morfolégicamente integrar
el efecto-ciudad de grandes boulevards y la tranquilidad
suburbana de los cottages; se trata de una ciudad adaptada a la
escala humana en lugares flexibles, con sus propias fibricas y
oficinas, jardines y parques; donde la arquitectura juega un
papel de sugestion atractiva para la clase burguesa ya que evoca
tipos arquitecténicos “caros” para la creciente clase media.

Esta obra constituyé ¢l modelo a seguir en Inglaterra, y pronto
comenzaron las primeras actuaciones pricticas: Letchworth en
1904, realizada por Barry Parker y Raymond Unwin, a la que
seguirian Hampstead la cual contribuiria a nivel tipolégico a la
conjuncién entre el espacio urbano y el arquitecténico en el
dmbito formal.

Otras experiencias similares se estaban desarrollando en
Alemania, con las denominadas Siediungen, colonias de
viviendas con mayor densidad que la ciudad jardin, ante la
posibilidad de ofrecer, dentro de los limites de unos costos
contenidos, una pluralidad de tipos edilicios insertados en una
equilibrada relacién con la naturaleza, extendiendo a las capas
populares las exigencias arquitectonicas y ambientales de la
residencia burguesa suburbana.
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(arriba) E. Howard: Diagramas de la Garden City y de su drea central
{1898); (abajo) M. Wagner, la Siedlung Lindenhof (1915).

El desarrollo de las Siediungen, en su idea de suburbio-jardin
presagia de alguna forma el desarrollo de los barrios (complejos
de vivienda) que anticipa una morfologia del envolvimiento de
un “espacio urbano” protegido por la arquitectura {(a gran
escala).

Se da de esta manera como una solucion formal v técnica de la
postguerra, con el abandono del repertorio estilistico de la
tradicién folklérica v con la introduccion de métodos de
racionalizacion del proceso de construccién (tipificacién, de las
viviendas y prefabricacién parcial) nos llevaran a la tipologia
del “Hof” en Alemania y Austria.

En tal tipologia se exaltan los valores de Ia colectividad a través
de una conformacién arquitectéonica de gran bloque que
encierra en el interior de su patio los servicios comunitarios
bésicos; dicho esquema marcard en la historia urbana ¢l énfasis
monumental de las unidades arquitecténicas. '

Karl Elin; Karl-Marx-Hof en Viena (1927).

La relevancia del Hof como antecedente en este estudio, radica
en su representacién de dos figuras histéricas tanto el bloque
arquitecténico, como la ciudad; en un conjunto unitario, tanto
en sus caracteristicas formales, como en su funcidn de
contenedor de actividades.

Otras influencias de finales de siglo XIX y principios de siglo
XX que se interesan en la concepcién urbana y arquitecténica
de la nueva idea de cindad que poco a poco se va consolidando;
nos lleva tanto a propuestas de cardcter operativo, como a
aquellas de contenido marcadamente gréafico.

* Dicho énfasis monumental, sin duda va dirigido al proletariado
urbano como subrogacion simbdlica del deseo de lujo en la emulacion
de las clases acomodadas; se trata, por lo demds, de uma opcidn
ideoldgica orientada hacia la estética del realissmo como via del
socialismo.

Ver:

E. Battisti, Arquitectura, ideologia v ciencia. Teoria y prictica de lo
disciplina_del proyecto, Blume, Madrid, 1980. pp. 83-92 fed. original
1975)
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En esta ctapa aparece la figura de Tony Garnier y su obra de
1904 La cité Industrielle , que supone un hito en la historia de
comienzos del siglo XX. Por primera vez , un arquitecto admite
como tema las exigencias de la ciudad existente, en el cual se
rompe la idea de la ciudad compacta por el de la composicién
abierta, articulada por nicleos diferenciados que definen Ila
fragmentacion de la imagen urbana (por razones de actividades
y de un margen de crecimiento relativamente autonomo}.

Tony Garnier: La ciudad industrial. Perspectiva de la Zona residenciol
(1904)

Mientras que en Italia otros arquitectos estdn llevando a cabo
obras de marcado contenido grifico, que no explican de manera
tedrica su concepto de ciudad, pero dan visiones sobre eila. Son
los futuristas italianos, quienes en sus escritos (manifiestosm),
como su discurso visual; adoptan un vocabulario en el que la
velocidad y la exaltacién de la belleza de [a maquina
representan una morfologia arquitecténica metropolitana con
grandes centrales eléctricas, estaciones de transporte y
rascacielos. '’

'* EI manifiesto se titula “fundacién y manifiesto del futurismo™ escrito
por Tommaso Marinetti y publicado por primera vez en francés cn el
diario fe figaro del 20 de febrero de 1909,

7 Algunos autores (Simén Marchan), han denominado este periodo que
abarca desde 1900 hasta la Primera Guerra Mundial, como

17

“Tenemos que inventar y reedificar la ciudad futurista
semejante a una inmensa atarazana tumultuosa, agil, dindmica
en todas sus partes; y la casa futurista semejante a una miquina
gigantﬁ:sc:a”.18

De tal suverte, en esta época, influida notablemente por los
procesos industriales (como el taylorisimo y el fordismo como
métodos de racionalizacién ingenieril del ciclo industrial)
¢jercen una fuerte seduccién hacia la belleza de las miquinas y
la eficiencia tecnologica de la cadena de montaje repercutird en
la mayoria de los movimientos de vanguardia de los afios veinte
entre ellos el purismo, el constructivismo y la Bauhaus. 19

En las ensefianzas del Bauhaus, Walter Gropius inducirfa la
puesta en practica de los planteamientos tedricos, con lo cual en
las actividades arquitecténicas y urbanisticas tendrian una
desviaciébn hacia actitudes metodoldgicas directamente
derivadas de la manipulacion estética propuesta por los artistas
Paul Klee 0 Wassily Kandinsky, por consiguiente se expresaria
una clara tendencia a la abstraccién’™; Asi las practicas urbanas

protoracionalismo, en el que no existe un programa comidn ni son
manifiestos sonados pero hay una similitud de elementos lingiisticos. Se
utiliza un léxico radieal que busea la conexién entre la nueva
arquitectura y el tema de la miquina.

Ver: Simon Marchan Fiz; Contaminaciones figurativas; Alianza Forma,
Madrid, 1986

' Tommaso Marinetti, Antonio Sant’Elia segunda version del
manifiesto futurista conocido como ei *“messagio” con motivo de la
exposicion “Nuove Tendenze” de 1914 en Milan. en:

AAVV, Textos de Arquiitectura de la Modernidad, Nerea, Madrid, 1994.
p. 166

" De tal suerte, el ideograma de la arquitectura y el urbanismo
planteara también Iz hipdtesis del “hombre nueve”, absolutamente
racional producto del triunfo de la mecanizacion y con 1a idea de una
nueva era proyectada hacia una armonia tecnolégica v una imaginaria
igualdad social

" En las ensefianzas del Bauhaus, Ia urbanistica no se incluyo hasta la
entrada de Hannes Meyer y las clases de Ludwig Hilberseimer (1930)




se redujeron a un urbanismo residencial, limitado a la
agrupacion de viviendas a través de un ordenamiento de
bloques, dejando para la arquitectura la misién de introducir la
variedad, en base a cambios de alturas.”'

Sant’ Elia - Mario Chiattone, ""La ciudad nueva" (1914)

X Como en su propuesta para el barrio Dammerstock en Karlsruhe,
Alemania en 1927; aunque en su propuesta del barric Tirten {1926-
1928) lograra establecer una relacion entre los limites del barrio y su
relacién con las preexistenciag, en este caso la periferia vrbana de
crecimiento formal incontrolado, con la ordenacién “racional” de nueva
planta. En la Siemensstadt, en Berlin (1930) Gropius intenta respetar la
existencia de los accesos (carretera, ferrocarril) adoptande a ellos la
composicion de blogues, fomentando la participacion de otres
arquitectos (47} en la ejecucién arquitectonica a fin de lograr Ia
variedad vismal y su pretendida integracién disciplinar; obteniendo asi,
una clara legibilidad del conjunto, y condiciones de habitabilidad
semejante para todos.

TESIS COMN
FALLA DE ORIGEN

COMENTARIO.

En este primer recorrido, como hemos visto, a finales del siglo
XIX y principios del XX nos encontramos ante dos visiones
principales, por un lado el green monvement’™ con la ideologia
antiurbana, y la filosofia de una ciudad-méquina fundamentado
en la tabula rasa de la cindad existente.

Merece entonces, una especial atencién en este discurso previo
una vision cultural en antitesis a estas dos posturas; en el
sentido de que se opera con una continuidad histérica basados
en [a tradicion vy en los avances disciplinares de sus
contemporaneos; entre ellos baste mencionar a Hendrik Petrus
Berlage y Otto Wagner. o

Sera la aportacion de Berlage, en sus experiencias tedricas y
proyectuales, en las que se vislumbra un intento importante en
promulgarse por la integracién de los valores urbanos hacia la
arquitectura, “el arte arquitectdnico del futuro serd el arte de la
ciudad; y este arte progresard en concierto con los progresos de

2 El Green movement, como se le conoce a las experiencias posteriores
desarrolladas a la ciudad Jardin y quc conduciran a la postura
organicista (principalmente anglosajona) en 1926 con Lewis Mumford,
quien pugnaba por la defensa de los recursos naturales, el crecimiento
de la ciudad a la par del crecimiento de la regidn.

Ver:

Lewis Mumford, Perspectivas urbanas, EMECE, Buenos Aires, 1969,
Benedetto Gravagnuolo, Historia del Urbanismo en Buropa i75G-1960,
Ediciones Akal, Madrid, 1998 (edicién original 1991).

2 La tradicion, aqui vendra cntendida como la transmision de un
conjunto d experiencias de una generacién a otra, que no sélo permite,
sino que implica la reelaboracion de los sistemas heredados,

Ver:

Karl Popper “Hacia una teoria racional de la tradicion” en : Conjeturas y
refutaciones, El desarrollo del conocimiento cientifico, Paidos, Barcelona
1983, (ed. original 1948).
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la ciudad misma” **

Lo que lo leva a partir del urbanismo a realizar andlisis
tipoldgicos y morfolégicos de los contextos preexistentes para
Hevarlos a sus proyectos arquitectdnicos, a pensar la
arquitectura como forma intimamente ligada a los valores
profundos de la ciudad , tal y como se observa en la Bolsa de
Amsterdam (1903); donde la validez urbana de la arquitectura
depende no tanto de la escala dimensional, mas bien de la
manera de relacionarse con el contexto y en la manera en que se
adopta la forma urbana de dos ciudades (de manera analégica
con Venecia y Amsterdam) a la articulacidn compositiva,
ensamblando partes de destino diverso con una fuerte
caracterizacion pL’lblica.25

(Izqda.) Berlage. Edificio para la Bolsa de Amsterdam (1897-1903);

. {(dcha.) Orto Wagner: proyecto para la Karlsplatz, Viena (1909).

* Palabras de Berlage en su primera de cuatro conferencias sobre
Urbanismo pronunciadas en Delft en 1914.

Benedetto Gavagnuolo, Op. Cit. p.218

* Berlage, es también ampliamente reconocido, por su proyecto para el
plan de expansion de Amsterdam Sur de 1914-1917; en el cuzl abordara
la composicion basandose en el espacio urbano barroco,

19

LOS POSTULADOS DEL MOVIMIENTO MODERNO

1917-1929. Es un periodo en el que las vanguardias han
iniciado la postura de rehusar toda conexién con el pasado y se
proponen innovaciones radicales. Tras una primera ctapa de
utopia y experimentacién se alcanzan los ideales en el lamado
Movimiento Modemo en un planteamiento que radica en el
acto eversivo de la tabula rasa cultural, que conduce al rechazo
de la tradicién; a romper con el pasado y a avanzar sobre el
nuevo espiritu captado.z'5

En 1928 como consecuencia de este movimiento se fundan los
CIAM (Congres International d’Architecture Moderne) en La
Sarraz, Suiza. Los cuales asumirdn el papel guia en la
promocion de una confrontacion sistémica entre las diversas
teorias de la “modernidad”.

La tarea de los CIAM la podemos identificar en dos periodos,
una primera etapa antes de la guerra en los cuales se trabajan
dos cuestiones fundamentales, la cuestién de la vivienda y el
urbanismo; y una segunda etapa marcada por la consolidacion
de los debates dirigidos hacia el papel del arquitecto frente a las
nuevas tareas {tales como la reconstruccion de las ciudades) y
la planificacién de la arquitectura.

*6Asi, la llamada al esprit nouvean encabezada por algunos movimientos
de vanguardia, enconirara en Le Corbusier a unos de sus principales
exponentes lo levaran a promulgar que “Una gran época ha
comenzado. Existe un espiritu nueve. La industria que irrumpe como
un rio que fluye hacia su propio destino (...) la gran industria debe
ocuparse de al construccion y producir los elementos de la casa, Es
necesario crcar el espiritu de la produccién en serie, el espiritu de
construir casas en serie, el espiritu de habitar casas en serie, el espiritu
de concebir casas en serie”.

Le Corbusier, Vers une architecture, Paris, 1923 pp XL-XLI.



Asi, mediante el estudio ordenado de la vivienda, el barrio, 1a
cindad y la regién, llegardn a la formulacién en 1932 de la
primera carta urbanistica, la Carta de Atenas en la que exponen
las necesidades y el concepto de la nueva ciudad “moderna”,
donde el interés se encamina a la articulacién de los elementos
determinantes con los estandares minimos a través de un
proceso sucesivo y acumulativo en el que varios elementos
forman una unidad tipoldgica (edificio), varias unidades
tipologicas forman un asentamiento urbano y  varios
asentamientos urbanos conforman la cindad. (Werner
Hegemann, Ludwig Hilberseimer y Le Corbusier aparecen
como principales exponentes).27

El modelo urbano y arquitecténico de los CIAM.

La propuesta de Le Corbusier en su bisqueda de la estética
maquinista se basa en unos pocos principios generales, entre los
que tiene especial importancia el de la repeticion de objetos
tipo, en este caso los edificios; agrupados segln unos esquemas
tipicamente beaux-arts, apoyados en la idea maqumista de
produccién de prototipos lo que facilita la abstraccidn inicial
tipica y se aunan imdgenes de la novedad de la época en el uso
de los distintog niveles circulatorios asi como los edificios
acristalados, que aunados al trazado cartesiano y los ejes buscan
la claridad y el orden=®

" 8e 1ecomienda ver:

Miguel Angel Baldellou, Congresos v Arquifectura:  ung  relacion
conflictiva; Revista del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid No 306,
Madrid, 1996.

2 Michel Foucault, en su analisis del nacimiento de la prisién, sin duda,
nos muestra una serie de mecanismos de control ¢n la cultura social; un
verdadero conjunto de procedimientos para dividir en zonas, controlar,
medir, encauzar a los individuos para hacerlos a la vez “déciles v
utiles”. Tal concepeion nos lleva a reflexionar sobre nuestra condicién a
traveés de explorar las diferentes formas de dominar las multiplicidades
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Le Corbusier “Plan Voisin”, Paris (1925)

Hacia 1944, Le Corbusier incorpora en su concepcion
arquitecténica del urbanismo, las Unités d’Habitation como
elementos a partir de los cuales se generara otro tipo de ciudad,
“ciudades verticales”, compactas de alta densidad en las que se
integran las células residenciales con una franja intermedia de
servicios comurnes y en la azotea una terraza para actividades
comunitarias, resultando un bloque monolitico sobre pilotes;
que si bien en el ambito estético resultan atractivos, en el
ambito social y psicologico resultan oprimentes y peligrosos.
En el dmbito urbano, se presentard asi una ordenacién del
territorio basada en la jerarquizacién del trafico, separando
radicalmente la ciudad del comeicio, la de la residencia-trabajo,
modeladas por las unidades de habitacién>’

humanas y de manipular sus fucrzas hacia una sociedad disciplinaria y
ordenada donde la arquitectura contribuyc determinantemente,

Se recormenda ver:

Michel Foucault; Vigilar vy Castigar, nacimiento de la prision. 29na ed.
Siglo XXI Editores, México, 1999 (ed. original 1975)

¥ La mayoria de las propuestas concretas de aplicacion de Le
Corbusier en el Ambito urbano fueron rechazadas (el “Plan Voisin™ de
1925, el “plan Obus™ en 1929, “La ville radieuse™ de 1935, etc.),
pudiendo inicamente desarrollar algunas unidades de habitacidn (como
La Unité d’habitation de Marseille en 1952),
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La intencién de Ludwig Hilberseimer al igual que la de Le
Corbusier, es la de lograr un méximo de orden a través de la
zonificacion de los distintos elementos que en una metropoli
sirven a la gente para vivir, como lo son las unidades de
habitacién, o los complejos para trabajar; en contraposicion a
Le Corbusier que propone una zonificacion horizontal, se
plantea la idea de una ciudad vertical, muy compacta con las
diversas zonas urbanas superpuestas unas sobre otras “Abajo la
ciudad de los negocios, con su circulacién de vehiculos.
Encima la ciudad residencial con su trifico peatonal, en el

. s 3
subsuelo las lineas ferroviarias y del metro™,™

Indudablemente la influencia arquitecténica del Movimiento
Moderno y de algunas cuestiones urbanas se difundirdn
indiscriminadamente en todo el mundo hasta los afios setenta,
lo darfa pie tanto a interpretaciones erréneas, como a la
asimilacién mitificada de las férmulas enunciadas; a través de
una serie de modelos reduccionistas y esquematicos,

Aunque también, tal visidn generaria propuestas urbanas
exitosas como muestras del proceso de concentracidn y
segregacion burocrdticas del estado capitalista en Naciones
consideradas subdesarrolladas como el modelo urbano de
Brasilia y Chandigarh o la Unidad habitacional Miguel Aleman
en la ciudad de México.

FALLA DB ORIGEN

b Ludwig Hilherseimer, La arquitectura de la gran cindad, Gustavo Gili,
Buarcelona, 1975 p. 17 (ed. original 1927),
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Ludwig Hilberseimer: la “metropoli vertical” (1924)

Muaria Pani: ""conjunto habitacional presidente Miguel Aleman" Cindad
de México. 1949



EL PENSAMIENTO URBANO Y

ARQUITECTONICO

DEBATE Y APORTACIONES EN LA SEGUNDA
MITAD DEL SIGLO XX

Posterior, a las mediadas tomadas para la reconstruccién de las
ciudades Europeas despues del conflicto bélico de 1945; se
desarrolla una etapa de critica en torno a la arquitectura que
produjo el movimiento Modemo; es un momento en que se
debate la continuidad de los principios expuestos anteriormente
o la ruptura de los mismos, dicha confrontacién se llevara a
cabo en el debate de los ultimos CIAM, que se vislumbraria
desde el IX con la revuelta tedrica de Aldo Van Eyck hasta su
culminacion en el X en 1953.

A partir de 1951 empiezan distintas reacciones tanto en la
teoria como en la prictica, que continuaridn y cobraran fuerza
hasta los afios 70.(periodo en el que paraddjicamente, serd el de
la extensién y materializacion desenfrenada de muchos de los
conceptos del Movimiento Moderno).

La crisis de este periodo tiene lugar en dmbitos muy diferentes
(en los cuales podemos identificar distintos planteamientos
claves para el desarrollo de este trabajo). Siendo una etapa
decisiva, sobre todo en la gestacion en lo a lo que corresponde a
la metodologia proyectual.

Aparece una nueva generacién de arquitectos que se oponen a
cuestiones simplificadoras expuestas en la Carta de Atenas y
ponen al descubierto la complejidad de la vida urbana.

El denominado Team X encargado de organizar el CIAM
formado entonces por Ernesto Nathan Rogers, Aldo Van Eyck,
Alison y Peter Smithson, Louis Kahn, J.A. Coderch, Jacob B.
Bakema y Georges Candilis bédsicamente contribuirdn a un
planteamiento renovado de la relacion entre arquitectura y
urbanismo ; ya que su revision, no se limita a una critica de lo
funcional representado por el zowing, va mds hacia el debate
por un proyecto abierto, el crecimiento flexible y sobre todo la
participacion de los usuarios en las decisiones; de tal suerte se
postulard lo siguiente:

e La bisqueda del espacio urbano, sobre los tipos
edificatorios.

¢ Nuevas formas de orientacion y crecimiento.

e Contra la postura utépica de la “universalidad”, se debe dar
respuesta a los contextos culturales especificos.

las manifestaciones de estos postulados seran:

ay el Brutalismo®! (Peter v Alison Smithson) el cual, propone
enlazar la forma urbana con la relacidn social de tal suerte que
se introducen cinco nuevos conceptos urbanos: los modelos de
asociacion, identidad, modelo de crecimiento, movilidad vy el
cluster (forma especifica de habitat de asociacidn, crecimiento
e identidad en el drea publica).

*' E1 brutalismo denominado asi en Inlaterra, define en arquitectura la
exposicién contundente de la estructura del edificio, la valoracion de los
materiales por sus cualidades inherentes y la expresion de cada uno de
los elementos técnicos; formandoe parte de otras tendencias estéticas
relacionadas con el art brut de Dubuffet.

Ver: Reyner Banhamum, EI Brutalismo en arguitectura [ Etica o estética?,
Gustavo Gili, barcelona, 1967,

22



[ rar

b} ¢l estructuralismo’ (-en Holanda- Hertzberger, Van der
Broek, Van Eyck. -fuera de Holanda - Louis Khan, Giancarlo
de Carlo, etc.), en busca de una “humanizacién de la
arquitectura” se propone facilitar una estructura espacial
definida, flexible para que dentro de ella, cada usuario pueda
tener la libertad de expresién suficiente y desarrolio tanto
cultural como personal.

¢) Tecnotopia: fenémeno presente en los anos sesenta ( -los
britdnicos- Archigram (Peter Cook) y Superestudio; el
metabolismo japonés. Tange, Isozaki, Kurokawa.) en dos
vertientes: la idea de la arquitectura moévil y las megaestructuras
La arquitectura mira a la ciudad como un gran artefacto
obsoleto; por lo que se hace necesario su replanteamiento a
través de macroestructuras capaces de soportar todos los
equipamientos y generar todo el ambiente de una comunidad:
movilidad , autoconsumo, autonomia técmica y poder de
decisién del usuario.

3
=
=5 ARCHIGRAM “The Walking City” ( 1965)

(segtin Montaner™):

* Ver Capitulo 3
M Josep Marfa Montaner; Después del Movimiento Moderno, Gustavo
Gili, Barcelona, 1993.
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LA CRISIS DEL MOVIMIENTO MODERNO

L.- Crisis del ideal urbano:

Los congresos se debatieron desde su inicio entre una serie de
contradicciones internas que no eran sino el reflejo de las
existentes en la arquitectura en una &poca especialmente
conflictiva, en ningdn campo las contradicciones se hicieron tan
evidentes como en el del urbanismo.

La historia de los CIAM podria contemplarse desde el punto de
vista de la evolucién de sus ideas urbanisticas y en ella a través
del juego ambiguo con la realidad. A veces, el compromiso
politico evidente se disfraza con la utopia radical, y con
frecuencia ampardndose en la condicién técnica para eludir una
posicion definida con la situacién.; de tal suerte el urbanismo
propuesto se mantendrd al margen de las cuestiones en el
espejismo de la arquitectura.

Surgen distintas maneras de responder a la crisis:

a) se replantea el porqué de la decadencia del organicismo y
como consecuencia aparece la 2° generacion de las New
Towns inglesas, en un intento de llevarlo hasta sus dltimas
consecuencias.™

La serie de criticas que se desarrollan hacia la primera
generacidn no solo se circunscribe a los aspectos urbanisticos o

s P 35 .
sociolégicos™; se habla ante todo de un fracaso en lo

* Hacia 1946 en Inglaterra se establecen poblaciones nuevas a partir de
la conocida ley del New Town; la cual afecto el disefio urbano en tres
periodos diferentes (lo que se ha dado por llamar las tres generaciones
de las new town inglesas; en los 46’s, 54°s y 60°s).

** Dicho fracaso en el que el abandono de los barrios la mayor parte del
tiempo hacen que se conviertan en el mejor de los easos en “ciudades
nocturnas®”, y su pretendida autosuficiencia se reduce al drea residencial



arquitectonico  (pocos edificios perdidos en amplias zonas
asfaltadas y arboladas) debilitado por la construccién de casitas
que caen en lo pintoresco, configurando asi para varios autores
una “especie de estilo arquitectonico”.

Asi en la segunda generacidn cierta de las limitaciones
precedentes desarrolla una orientacidn hacia el principio de la
“cindad compacta” donde aumenta la densidad de las dreas
residenciales en torno a un nicleo baricentrico en una visién
miés unitaria del fenémeno urbano y la arquitectura, donde la
arquitectura adquiere el papel de centro civico.”

Es en la tercera generacién, se exploran dos aspectos
interesantes; por un lado, en el dmbito urbano la planificacion
se centra en los sistemas de trafico, tendente a una clara
distincién de los recorridos peatonales de las vias vehiculares;
mientras que en el dmbito arquitectdnico, el centro urbano es
nuevamente una megaestructura arquitecténica de varios
niveles como wun contenedor “plurifuncional” y a nivel
residencial se genera la idea de “barrio isla”.

dada su dependencia del centro de la ciudad existente para sus distintas
exigencias cotidianas (de servicios, comercio y trabajo), de suerte que se
reduzca a una ciudad satélite, a un suburbio residencial.

Ver: J. 3. Richards “the failure of New Towns”, en Arciiftectural Review,
Julio de 1953

% A través de un articulado blogue de ocho pisos, dicha megaestructura
es atravesada en su base por una red viaria com amplios
estacionamientos subterrdneos dotada en planos supcriores de
recorridos peatonales (diferenciados de Ios de circulacion rodada)
flanqueada por tiendas y otros equipamientos de consumo ¥ de servicio
social.

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

Gordon Cullen, estudios de '"townscape’”. (1961)

Otra serie de propuestas que se desarrollardn en este periodo

quedaran englobadas en el manejo de la psicologia ambiental:”

b) en el ambito anglosajon se da una respuesta de tipo mads
perceptivo. (Gordon Cullen)

¢) se busca una ciudad que sea comprensible y transmisible.
{Kevin Lynch)

d) se busca una participacion de los ciudadanos en las
decisiones, de forma que no permanezcan ajenos a lo que
supone la ciudad y su proceso. Para ello se busca un
lenguaje sencillo, de facil acceso para el ciudadano.
(Christopher Alexander)

Es este periodo critico el que desarrollaré y analizaré en los
capitulos siguientes, pero cabria mencionar que a nivel teérico
en la bisqueda de la definicién de lo urbano y lo arquitecténico,
impertantes son los estudios desarrollados por Gordon Cullen
en su libro Townscape en el cual a partir de un planteamiento
empirico le da importancia a lo que en el espacio urbano se
percibe como propio v a lo que se percibe como exterior,
ademds de recalcar lo necesario que resulta el estudio de
recorridos de los habitantes de al ciudad en sus trayectos
cotidianos.

7 Ver Capitulo 4.
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Orros estudios influyentes son los elaborados por Kevin Lynch,
los cuales establecen como conseguir que la ciudad tenga una
forma reconocible, que la ciudad sea legible, inteligible e
imaginable que permitan su recuerdo a través de diversos
elementos: las sendas (vias de comunicacién), bordes
(elementos exteriores a la circulacién), barrios (partes de ciudad
homogéneas en su forma), nodos (espacios distintivos de la
ciudad) y los hitos (puntos visuales de referencia).

Aqui es cuando resulta necesario establecer hasta que punto
€stos elementos son validos para disefiar y construir la ciudad o
hasta que punto resulta unicamente itil para el andlisis urbano
(tal y como los utilizarfan posteriormente Panerai “elementos
de percepcién urbana”™ o Bacon “design of cities”).

La intencién del llamado urbanismo de participacién, se basa
principalmente en la idea de que cada individuo es capaz de
sentir las relaciones de idoneidad en el espacio y es capaz de
crear sus propios elementos de diseiio.

Es asi como Christopher Alexander desarrolla una serie de
trabajos para establecer modelos y una metodologia sobre los
procesos funcionales que intervienen en la forma arquitecténica
y en su relacidn con el contexto; de esto surgird la idea de que
la vida urbana no puede hacerse, sino sélo generarse mediante
un proceso.
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2.- Crisis del historicismo:

Se pone en crisis la base del historicismo™; un historicismo de
un vuelo hacia el futuro que valora la arquitectura en funcidn de
su modernidad y rechaza, por tanto, todo criterio valorativo
basado en el pasado histérico. Entonces la arquitectura serd
valorada en la medida que sea capaz de adelantarse en los
tiempos, de prever el futuro, en la anticipacién de los valores
por venir, donde la arquitectura encuentra su papel directivo en
el progreso de la humanidad.

El Movimiento Moderno que tanto pugno el comenzar de “0”
origind por un lado una serie de desviaciones formales
simbdlicas (el plan para Sao Paulo, Brasilia, etc.) y por el otro
una mecanizacion de las ciudades trayendo en consecuencia un
cambio de valores sociales. Valdrfa comentar que si en los
umbrales del siglo XX se torno hacia un rechazo hacia los
excesos del historicismo, se cayé en el extremo opuesto, el de
la ausencia de sentido histérico.

* La visién del historicismo adquiere matices diferentes; por un lado
una postura negativa que define al historicismo como “una fe en el
poder de la historia en un grado tal que llega a sofocar la originalidad
de la accién y a sustituirla por una aceidn inspirada en el periodo
precedente” {Pevsner), es deeir se ve a la historia como un elemento
opresivo que impide el “libre” pensamiento, asi como inmoral en
medida que se limita a copiar las formas dadas y a falsificar los nuevos
materiales.

Mieniras que en una vision positiva, el termino “historicismo” tiene un
significado distinto en el lenguaje filosofico contemporineo, donde
designa una metodologia historfografica basada en el supuesto de gue
“1a historia de la humanidad tiene una trama y si logramos desentrafiar
esta trama, tendremos en nuestras manos las  laves del
future"”(Watkin).

Ver:

Karl Popper, Miseria del historicismo, Madrid, Alianza editorial, 1984 (ed.
original de 1957).

Nicolaus Pevsner breve historia de la _arguifectura europea, Madrid,
Alianza editorial, 1993, (ed. original 1942),




En suma se podria comentar que la arquitectura debe contar con
la historia a la vez que debe buscar influir en la ciudad del
mafiana. (Lewis Mumford) *

3.-Crisis del ideal social:

El anonimato de la sociedad contempordnea y su presentacion
como una realidad ajena a los ciudadanos despertard una serie
de criticas (sobre todo marxistas) encabezadas por el filosofo
Henri Lefebvre; aunado a este otros autores, ajenos a la
disciplina arquitecténica (como la periodista Jane Jacobs)
desarrollan la critica hacia el zoning en mediada que contribuye
a la segregacién de la sociedad dada la clasificacién rigida de
actividades que propone, de tal suerte gue el ideal por el que
pugnaba el Movimiento Moderno de *“un mundo mds justo y la
solucidn equitativa a las necesidades humanas™ en la prictica
queda olvidado.

El historicismo proporcionaba un contenido moral a la
arquitectura. El progreso social, un mundo mas justo, la
solucidn equitativa de las necesidades humanas, quedaban al
alcance de la mano, bastaba para ¢llo el estudio de las funciones
y necesidades del ser humano uniforme y global.

Se acepta asi la imposibilidad de resolver el problema social y
urbano exclusivamente desde la arquitectura, y la necesidad de
afrontar de un modo mds cercano y atento a los deseos y
necesidades de los habitantes de la ciudad, sin refugiarse en las
necesidades tedricas y abstractas del ciudadano tipo.”

*El neorrealismo surge en Italia en los ajios cincuenta pugnando por Ia
NO continuacidn de Ia arquitectura existente del Movimiento Moderno,
pero a su vez NO propone la creacién de ciudades nuevas, sino una
revision de las ciudades existentes,

Es asi como Vittorio Gregotti establece las aspiraciones principales de
esta tendencia:

¢ Elrechazo al maquiliaje de la realidad

s Actuar en la realidad, reflejindola como tal.

®La repercusién del pensamiento de Henri Lefebvre en la practica

Se lucha contra el totalitarismo de los sistemas industriales en

- la busqueda de una arquitectura mds humana. (Jane Jacobs).

Dicha ideologia tiene una importante repercusion, lo que traerd
con ¢l tiempo la aparicién de importantes escritos como el de
Jane Jacob “muerte y vida de las grandes ciudades americanas”,
el cual comienza con un estudio de la degradacién de los
barrios tanto material como moralmente; en este libro se
expone el fracaso de tres tipos de ciudades : Ia “City Beatiful”,
“the garden city” v la *Ville radicuse™.

Dicho fracaso se debe por un lado a la falta de diversidad y
mezcla de usos, tamafios y edad de los edificios, asi como de la
gente que habita dichos edificios (edad, actividades, estatus);
por el otro la concentracion de actividades especificas produce
el abandono de ciertas dreas a determinadas horas del dia,
propiciando su continua degradacién.

urbana a través de su examen marxista de las condiciones sociales y sus
relaciones en la cindad moderna, tiene su fuerza ligada sin duda a Ia
coincidencia de dos factores, hasta cierto punto interrelacionados: Ia
definitiva crisis del Movimiento Moderno y de su idea de la ciudad, y la
crisis cultural v politica de los afios sesenta que desembocd en ¢l mayo
francés de 1968,

Fn consecuencia, desde la cultura arquitecténica de izquicrdas se sienta
la necesidad de abandonar la pluridisciplinaridad en que se refugia el
profesionalismo aliado al capital y optar por nuevas opciones entre las
cuales seguirian: ¢l renunciar a la ilusion de resolver desde la
arquitectura la cuestion social y centrarse cn la propia disciplina -seré
la opcién del neorracionalismo italiano (principalmente con Aldo Rossi
en su bisqueda de la ciencia urbana 1973) y después el centroeuropeo
(con los hermanos Krier ¥ L. Delevoy en 1978) ; o bien la cuestion
radical en la técnica y la sensibilidad urbana propuesta por Aymonino,
Ver:

Lefebvre Henri, Socielogie de Marx, PUF, Paris, 1966, p.56

Lefebvre Henry; Le droit a la ville; Antrhopos; Paris, 1968
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Demolicion de los blogues Pruit-Igoe en St Lowis (1971)

LA APORTACION DE LA CRITICA

1. PRAGMATIZACION DE POSTURAS

1965-1977. Comienza una etapa de nuevas propuestas frente a
la crisis del periodo anterior. La crisis de la Arquitectura
Moderna  supone un replanteamiento del urbanismo y
comienzan a aparecer nuevos modelos apoyados en una nueva
literatura urbana que propone un cambio de los criterios
considerados hasta entonces. Se publican distintos textos de
caracter tedrico en los cuales se adoptan posturas diferentes:

1.- Algunos se sienten absorbidos por los esquemas precedentes
a la Arquitectura Moderna y deciden apartarse subrayando la
autonomia de la arquitectura.(Aldo Rossi, Leon y Rob Kirier,
Peter Eisenmann).

2.- Otros deciden acercarse a los esquemas propuestos por el
Movimiento Modemo:

a) unos para criticarlo, rechazando todo lo hecho hasta
entonces. (Henri Lefebvre)

b) y otros para integrarlo de manera que se pueda aprender de la
realidad como es (en este caso, la condicién capitalista), sin
despreciarla y aprovechando lo que pueda ofrecer. (Robert
Venturi)
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3.- Se aceptan las preexistencias de la ciudad y su pasado
historico. Hay que contar con él dando importancia a todas las
partes de la ciudad. (Christian Norberg-Schulz)

Es en este periodo, donde la preocupacién por la ciudad tanto
en su conformacion fisica, asi como en el debate disciplinar
marca una de las etapas més trascendentes en el andlisis de los
puntos de encuentro entre [o arquitecténico y lo urbano.

Por otro lado, algunos arquitectos intentan buscar algo
intermedio de manera que el proyecto influya también en el
plan.

Uno de los mis influyentes movimientos es el Racionalismo,
encabezado por Aldo Rossi y la tendenza en Italia y los
hermanos Leon y Robert Krier de Luxemburgo. Ya que
promociona un interés por la ciudad en su conjunto por encima
de la preocupacion de los edificios individuales a través de
mirar hacia los modelos histéricos. Predominando asi la
voluntad de recuperacién de la tradicidn; la insistencia en la
permanencia de las formas (tipos) y la continuidad de la
memoria colectiva.

El movimiento tiene un fuerte componente politico, criticando
el capitalismo por contaminar tanto la arquitectura como el
espacio urbano.

Otro tedrico importante en estos afios ha sido Robert Venturi
con sus obras “Complexity and Contradiction in Architecture”
y “Learning From las Vegas" su trabajo, ha marcado la etapa
del movimiento Postmodernista. Venturi reconocid que la
mayor parte del espacio exterior creado por el Movimiento
Modemno, fue un espacio selecto o aislado de todo lo que le
rodea. Su propuesta se basa en la idea de que cada dia los
espacios comunes no deberian ser despojados de su significado
cultural. A la vez que intenta reconstruir un puente
comunicativo entre la arquitectura y la colectividad a partir de
los lenguajes convencionales aceptando incluso la destruccion
que del entorno urbano se ha realizado.



Hans Kollhoff: Proyecto para la “AlexanderPlaty” en Berlin (1987}

Por otra parte, el critico de arquitectura Collin Rowe, hace
referencia a la independencia del edificio en la ciudad donde a
través del collage se aborda el tema de los edificios como un
objeto independiente y sus efectos disociadores sobre la
continuidad de los modelos urbanos. Ya que la ciudad
contempordnea no puede ser vista como una totaltdad visible y
ordenada, por tanto el collage aparece como el mecanismo
formal si no reconstruir la realidad, si brindarle cierto orden
(donde los edificios aparecen como el espacio —positivo-
“solido™ y el espacio urbano como —negativo- “vacio™ a partir
de esquemas de “figura fondo™).

Finalmente, las aportaciones del critico e historiador de la
arquitectura Christian Norberg Schulz, a través de su
teorizacion del concepto de lugar con el de espacio, en su libro
“Existencia, espacio y Arquitectura” discute tal y como lo haria
posteriormente Sigfried Giedion {(en su libro “Espacio, tiempo y
arquitectura) la importancia de que el espacio hay que vivirlo y
como ese espacio adquiere importancia para las personas a
través de la ubicacién de diversos elementos: el lugar (espacio
que se entiende como propio), el centro (el centro donde yo
estoy que al apropiarlo se convierte en mi lugar), la direccién y
el camino (el espacio a mi disposicién) y el drea y region
(capacidad de entendimiento del mundo que nos rodea).

Es a través del entendimiento ¢ interpretacién de estos
elementos que la arquitectura debe hacer tangible ese espacio

existencial. TESIS CON

2. PRESENTE Y FUTURO
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1980-1998. Se produce una dispersidén de posiciones
arquitectonicas. Asi como en los afios 60 las formulaciones
eran monotematicas y coherentes, ahora la visién es hibrida y
contradictoria.

Con el despertar de finales de los afios sesenta y principios de
los setenta, de la reflexién sobre el objeto arquitecténico frente
a la incertidumbre de los limites de su dominio, y dentro de la
biisqueda de la autonomia disciplinaria; la ciudad se convirtio
en una figura global de los nuevos discursos tedricos.

De esta manera nos enfrentamos a un discurso de la ciudad
orientado en dos perspectivas diferentes, una de naturaleza mas
instrumental, consistente en la  elaboracion de nuevas
herramientas en la concepcién de la ciudad hacia el
restablecimiento de su sentido colectivo y especificidad cultural
(valores morfoldgicos); y otro, el discurso de la promesa de
regresar lo simbdélico al campo de la arquitectura, donde “lo
urbano ha pasado de ser contenedor a contenido de la
arquitectura”, *

Entre los comienzos y los finales de los aflos ochenta un
profundo cambio en la cuestién econémica trajo consigo un
cambijo ideolégico importante acompafiado por el desarrollo
industrial propicio en Europa un interés especial por la
reconstruccion de la ciudad.

1 Irena Latek, Ville Métaphore Projet, Editions du Meridien, Montreal,
1992, P.115.
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Los ochenta no fueron afios de critica radical y respuesta, pero
si de soporte para el valor de los mercados econdmicos. De tal
suerte, la cindad pasé a ser vista una vez mds como un proyecto
construible de manera pragmética y concreta.”

En el mundo de la arquitectura, los planteamientos heredados
de los setenta, a menudo parecian irrelevantes o fuera de lugar,
como si los arquitectos se retractaran de los debates que habian
propiciado; sustituyéndolos por un optimismo aparente en un
periodo de crecimiento y ante la acentuacién de la efectividad
de numerosos proyectos de construccidon en términos de
especticulo y publicidad (los *grandes proyectos” en Francia).

El desarrollo de operaciones arquitecténicas y urbanas tomarian
mayor valor en medida que los proyectos estuvieran a menudo
conectados con infraestructuras ambiciosas de transporte,
orientados cada vez mds hacia la creacién de nuevos distritos
financieros o econdmicos.

El crecimiento urbane, la invasion de la ciudad por los diversos
niveles de percepcién de los medios masivos de comunicacion
y consumo, han creado un nuevo modelo de comportamiento y
vida urbana que obliga a afrontar la reconstitucién del
organismo urbano.

Es asi como se presenta cierta inquietud de reconquista urbana
y recomposicidn, con un interés particular en las dreas de
ciudad con cierto valor histérico; pero sobre todo, se marca un
periodo de reutilizacidn de las ciudades y de importantes
transformaciones territoriales de manera “comercial” (a través
de grandes corporaciones publicas y privadas).

% Dietmar Steiner “The Fourth Dimension of the City” en Lotus
International, No 69, Electa, 1991,
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Aparece entonces la idea de la reconstruccidn de la ciudad con
una serie de dudas con respecto a las posibilidades reales y
futuras de reordenamiento de manera que esta siga siendo una
totalidad continua y homogénea.

Propuestas como las de Aldo Rossi (la ciudad andloga) v Leon
Krier (La reconstrucciéon de la antigua ciudad europea) se
presentan de manera tal que la memoria, el andlisis urbano y la
analogia entran un juego en ¢l que los componentes subjetivos
no ahoguen la certeza que la racionalidad” debe aportar a la
ciudad.

La memoria, como apropiacion colectiva del proceso histérico;
el andlisis, como asuncién de la racionalidad que sostiene y
produce ese proceso; y la analogia, como un procedimiento
compositivo que se basa en algunos hechos de la realidad
urbana y en torno a los cuales se construyen otros.

El futuro de la ciudad, su construccién y formalizacién, no
reside ya en la interpretacién del pasado, como sofaban
algunos arquitectos no radicales de los veinte, ni en el andlisis
de critico de la ideologia del espacio urbano pretendida por
sociélogos y economistas de los aflos setenta, ni en los valores
meramente formales del objeto arquitecténico de los aiios
setenta y ochenta.

¥ La racionalidad se apoyari en las cuatro reglas propuestas por

Descartes como modelo de la razdén:

i) No recibir como verdadero io que con toda evidencia no
reconociese como fal.

2} La division de cada una de las dificultades con que tropieza la
inteligencia, en tantas partes como fuera necesario para resolverlas.

3) Ordenar los conocimientos, empezando siempre por los mis
sencillos, hasta llegar a los mas compuestos, y supeniendo un orden
en aquellos que no lo tenian por naturaleza.

4) Realizar enumeraciones completas y generales para cerciorarse de
no haber cometido alguna omision.

Ver: Rene Descartes, EI Discurso_del Método, f6ed. Porrua, México,

1999. p. 16 (ed. original 1637}




Los afios noventa, abren entonces con dos visiones principales
sobre la ciudad contemporanea; por un lado una visién negativa
de la ciudad moderna, y por el otro una vision de la cultura
global que ha producido lo que ha dado por llamarse la “ciudad
gendérica”."

La tltima década del siglo XX, marca una tendencia orientada
hacia la continuacién del proyecto moderno, haciendo énfasis
en que la ciudad existente que ha sido capturada por diversos
procesos que han inevitablemente creado su fragmentacién y un
desplazamiento del centro de gravedad de la dindmica urbana.”
A juicio de Rem Koolhaas la imagen de la ciudad “Moderna”
(al menos como ésta fue proyectada) no ha sido todavia
realizada, “la ciudad que nosotros hemos hecho con el hoy esta
mis o menos hecha de fragmentos de modernidad™.”

Estamos en una ciudad que literalmente niega la ciudad
tradicional tanto como niega el proyecto original de la
modemidad, por consiguiente se ha propiciado que ésta ofrezca
nuevos temas para actuar.

“ Notas personales durante el Cologuio Internacional sobre las
Megaldpolis, Goethe Institut, México D.F. Marzo - Abril 7998.

Cologuio del cual se editara el texto titwlade “Magalopolis, la
modernizacién de fa ciudad de México en el siglo XX” por el Dr. Peter
Krieger.

“Rem Koolhaas es uno de los arquitectos mas sobresalientes de los
altimos afios, a través de sus libros “Delirious New York” y
“8,M,L,XL"” ha explorado la concepcion de la ciudad a través de una
apropiacion secuencial de la arquitectura a través de diversos niveles y
escalas; para él no existe ningin lugar que pucda considerarse
enteramente urbano, siendo la misma afirmaciéon vilida para la
arquitectura.

% Rem Koolhaas, “toward the contemporary city” en: Theorizing a new
agenda for architecture: An antholegy of architectural theory 1965-1995,
Princeton Architectural Press, New York, 1996., pp.328-330

Existen dos reacciones principales a la condicién urbana
contempordnea, una la que se resiste a estas condiciones o
basicamente las ignora, en la cual se busca un redescubrimiento
de la ciudad tradicional, donde la arquitectura juega un papel
escenogrifico (Rob Krier); mientras que por el otro lado, se
esta abandonando la idea de que la ciudad debe ser
reconstruida, por el contrario debe de crearse una ciudad
diferente ya que contamos con la habilidad suficiente para
construir cualguier forma reconocible de ciudad. (Coop
Himmelblau).

Por tanto se hace preciso llamar la atencién sobre la necesidad
de reinventar la ciudad algo mds alld de la investigacién de la
tipologia y de la historia de la arquitectura, es decir, desde la
realidad de la ciudad actual, aceptando incluso la destruccion
que del entorno urbano han realizado tanto el capitalismo
monopolista como el socialisrno realista v [a llegada de la
llamada *cibercultura”.

Nos encontramos ciertamente en una época de vulnerabilidad y
fragilidad de la conexién que existe cntre los lugares, las
convicciones y ante la imponente materialidad de la
construccion,

Es en estd época (segin el arquitecto Daniel Libeskind) donde
el tema es la diversidad en un espacio de apertura, que para
algunos podria parecer como la ausencia de lugar, pero es en
realidad donde reside la condicidn de la arquitectura, su genius
loci.

Nos encontramos entonces ante un discurso que petfila el

futuro de la ciudad en el estudio en las estructuras de la ciudad
antigua (tradicional).
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Contrario a esta idea, otros autores nos hablan de que no existe
tal ansiedad colectiva por la ausencia de historia, centro v lugar;
al mismo tiempo que gran parte de la humanidad se ha
acostumbrado a habitar la “novedad” que ha sido consiruida en la
tabula rasa. “No se trata de navegar en la angustia por el pasado
perdido, ya que esto nos cierra los ojos ante la emergencia
incipiente de otro mundo, otra ciudad, otra manera de ser

felices™.”

Partiendo de la idea de que la ciudad que hemos conocido, ya
no existe. Hemos llegado a la edad de la “cindad genérica”,
liberada del cautiverio del centro tradicional, de su identidad
centrada y por ende de sus limitaciones.

Sera este paso a la idea de megaciudades (ciudades receptoras
del crecimiento incontrolado de gentes y de cultura mundial)
que cambiara quizd por completo nuestra visién de lo que
Hamamos ciudad (no como una totalidad visible y ordenada),
cuyo valor recaerd en su multiplicidad hasta cierto punto
cadtica (caos y fragmentacién).

Como se ha visto, fuera de la polémica desatada (especialmente
en el dmbito formal) se encuentra la figura de aquellos
arquitectos que con un interés mds profundo se han preocupado
por la investigacién de la ciudad de hoy, sus consecuencias y
sus posibles mutaciones de manera que se puedan generar
soluciones concretas a través de la arquitectura y el urbanismo.

FALLA DE ORIGEN |
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" Nathan Gardels “El pasado ¢s demasiado pequeiio para habitarlo”
entrevista con Rem Koolhaas en: VYuelta No 239, Octubre de 1996,
pp-28-30
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Asi como autores que sin tener una produccién tedrica
importante, han logrado a través de su praxis plantear una serie
de propuestas interesantes, entre los que cabria destacar a
Christian de Portzamparc tanto en sus estudios de manzana
abierta como en el proyecto de la ciudad de la misica en Paris;
asi como la figura del arquitecto James Stirling, en su proyecto
para la Galeria de Arte de Stuttgart, en la cual desarrolla una
propuesta interesante en la disolucién de los limites entre lo
urbano y lo arquitecténico (entre lo ptiblico y lo privado)

Rem Koolhaus: Exoduy o los prisioneros voluntarios de la arquitectura
(1982)

3

James Stirling, Galeria de Arte en Stuttgart (1980-1983)



LA APORTACION DE LA CRITICA

FORMAL
LA VISION ESTRUCTURALISTA

Cémo derivacién inmediata del enfoque estructuralista llega la
consideracién de la ciudad como sistema; asi, la creacién de
una obra arquitecténica o una ctudad se puede entender como la
materializacién de una red de comunicaciones en el espaci(:o.‘TLB

“* s en varias disciplinas en las que se puede observar una actitud
estructuralista. De esta forma puede definirse el estructuralismo tanto
en términos filoséficos, asi como un medio de analisis (proceso
operativo); asi se puede hablar de estructuralismo en la matemditica a
partir de la teoria de los grupos o de una psicologia estructural de la
forma, o de la configuracion (Gestalt psychologie); pero Ia postura que
termina por definir al estructuralismo sera el campo de la lingitistica
con Ferdinand de Saussure en 1916, quien expondra que el lenguaje
obedece a reglas estructurales lo mismo que coalesquiera otros
fenémenos humanos, ya que en todos ellos funcionan sistemas de
substituciones cuya formalizacion tiene genmeralmente un carfcter
combinatorio,

De tal suerte, otros autores como Levi-Strauss extenderan el estudio dc
las estructuras lingiiisticas a otros sistemas como el antropoldgico, ya
que el estructuralismo se presenta como un método de la comprension
de Ia realidad considerando que por debajo de ciertas estructuras que
pueden considerarse superficiales hay estructuras profundas.

Ver: Umberfo Ece, La estructura ausente, 5ta ed. Lumen , Barcelona,
1999 pp.343-369 (ed. original 1968).

Autores como Chomsky o Piaget definiran una estructura como “un
sistema de transformaciones que comporta leyes en tanto que sistema
{en oposicién a propiedades de elelemnetos) y que se conserva o se
enriquece por el propio juego de sustransformaciones sin que éstas

Se debe entender la estructura o trama como generadora de
leyes y pautas, en el que las partes determinan el todo y
reciprocamente €l todo a las partes. Asi, en el admbito
arquitecténico y urbano, se partird del planteamiento de la
necesidad de una estructura formal colectiva (la ciudad) para
expresar espacialmente las inquietudes individuales de los
usuarios (arquitectura); de manera tal que, en la ordenacion
espacial que crea una obra de arquitectura o una ciudad, el
crecimiento v el cambio estin incorporados como factores
constantes.

PUNTOS DE ENCUENTRO ENTRE LO URBANO Y LO
ARQUITECTONICO

Herman Hetzberger, de los representantes mds trascendentes
del pensamiento estructuralista nos plantea analizar la
arquitectura de modo ambivalente en oposicion a la doctrina
unilateral que desarrollaba el funcionalismo.*

vavan mas alli de sus fronteras o recurran a elementos exteriores™, en
suma, una estructura abarca, tres caracteres de totalidad, de
transformacién y de autorregulacién; cntre los cuales el de
transformabilidad no puede ser eleiminado de las estructuras.

Vet Jean Piaget, El estructuralismo, C.N.C.A, México, 1995 pp. 6-13 (ed.
original 1961)

“ La influencia mas profunda en el pensamiento cstructuralista
holandés quizas sea la figura de Aldo Van Eyck la cual se refleja en la
postura que en su labor docente v obra profesional de Herizberger ha
sido expuesta por él mismo en su material de ensefianza recopilado a
través de tres textos principales publicadas por La universidad Técnica
de Delft.

“Het openbare rijk” (Dominio Publico) en 1982; “Ruimte maken, raimte
laten” (creando el espacio, abandonande el espacio) de 1984 y
“Uinodigende vorm™ (formas sugerentes) de 1988,
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Asi defiende la creacién de espacios, de forma que los
fendmenos complementarios como individuo-comunidad,
parte-totalidad, dentro-fuera, publico-privado, movimiento-
sosiego; puedan entenderse de forma unitaria, en vez de
polarizarse como ocurriria si se analizasen dentro de un
pensamiento rectilineo.

De tal suerte se estudia la repercusion de la forma de los
edificios en los espacios piiblicos y la interrelacién de los
espacios interiores de &stos con el exterior; proponiendo el
disefio de forma que termina de adquirir su identidad por medio
del uso, de manera que la gente la determine segun sus
necesidades y preferencias particulares.

1. Disolucion de los limites.

Se plantea la traslacién del concepto “piiblico” y “privado™" en
términos de diferenciadas responsabilidades referidas al
individuo, lo cual facilita al arquitecto la labor de dimensionar
el espacio de forma que el usuario pueda acotar su medio
ambiente e identificarse con éL

Debe posibilitarse la extension del espacio interior (privado) al costo
del propio espacio exterior (publico). Con cada intervencion en el
espacio exterior se tiene algo que ver con ¢l vecino, para evitar que uno
aproveche su propia libertad a costa de la del vecino, siempre seri
necesaria una deeision mutua.

Ya en su Poifrica (libro II), Arisidieles, establece cual seria 1a forma de
asociacion gque pueda ser entre todas la mejor posible conforme al ideal
de vida individual y colectivo {(a partir del anilisis de la propiedad, la
legislacidn y del poder) Aristoteles nos plantea que “la contraprestacién
igualitaria ¢s la salvaguarda de la ciudad” en la cual, “la ciudad es una
comunidad, y hay que tener un lugar en comin™ asi como es imposible
avanzar hacia una unidad absoluta ya que la ciudad “en efecto, es por
naturaleza una pluralidad”,

Ver:

Aristoreles; FEtica Nicomaguea-Politica, 18va ed. Porria, México, 1999
pp-173-182 (1era ed. en espaiiol de lu politica 1480)
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Para el proceso de identificacién, Hertzberger distingue entre
usuario, ocupante y habitante: que son los tres estadios
progresivos de relacién entre hombre y casa, desde la no
apropiacion, el simple uso, hasta la apropiacién creativa, la re-
creacion del ambiente; de tal suerte, esa pretendida
identificacién, lleva a esa capacidad para absorber, portar y
transmitir significado, 1o que la forma puede producir en los
usuarios, lo que los usuarios pueden producir en la forma.

Ademds se analizan las formas de los espacios intermedios, que
proveen una oportunidad para la articulacion entre el interior y
el exterior del edificio considerado, mediante la conexidén de
dreas con demandas territoriales divergentes, constituyendo la
condicion espacial para el didlogo entre dreas de diferentes
ordenes (ciudad y arquitectura).

Confiando en la libertad de formas de la arquitectura, siempre
que la organizacion espacial pueda servir para estimular la
interaccion y la cohesién social y el espacio-calle- se forme
como catalizador entre los habitantes locales en las situaciones
diarias; afirma que el arquitecto debe ofrecer oportunidades
para hacer uso del espacio piiblico, encontrando el balance
correcto entre el retiro a la privacidad y la busqueda del
contacto social.”’

*' La distancia que separa a la gente tiene relacion con la distancia entre
eilos y ios objeios intoeables que como entorno, les som impuesios.
Podemos hablar asi de distintas esferas de intimidad y de sociahilidad
presentes en la ciudad ¥ que a través de la arquitectura deben de ser
consideradas.

T. Hall a través de su concepto de prosémica determina las distintas
distancias que existen entre un individuo y los demas dependiendo de
cada contexto cultural; lo gue lo lleva a definir y determinar: las
distancias piiblicas, las distancias sociales, las distancias personales y las
distancias intimas.

Ver: Edward T. Huall, lu_dimension oculta, 19na ed. Siglo XXI, México,
1999 pp.139-159 (ed. original 1966) '



Se propone asi, una arquitectura centrada en el autodesarrollo
del ser humano viviendo en sociedad, con edificios que no solo
den espacio para que la gente esté vinculada entre si, sino que
en si mismos se conviertan en objetos y en generacion de
vinculacidn.

Considera la calidad del edificio y del espacio de la calle
(urbano) como una unidad; son complementarios en el sentido
espacial y reciprocos en su formacién; asi la forma construida y
espacio exterior deben ofrecer mds accesibilidad, no sélo en
que la fusién de los limites entre interior y exterior sean menos
explicitos, sino en cuanto a la suavizacién de los limites entre el
dominio priblico y el privado.”

2. Formas sugerentes

Pretende hacer una llamada a la arquitectura como sintesis de
belleza> y funcién, de modo que cada clemento que se disefie
sea adecuado para cualquier situacién mediante la creacién de
formas mds cercanas y reconocibles.>

2 Se aprecia la actitud estructural del autor a la hora de entender las
untidades funcionales (como puede ser una vivienda) relacionadas
mediante un “proceso de ordenacion” que hace que sean células
dependientes que den coherencia a un todo. Asi, emplea las viviendas
como materiales de construceién de una calle , de forma que Ia calidad
de ésta dependa la propia calidad del médulo utilizado (vivienda).

%3 Sin olvidar, que la belleza es objeto de cambio, ya que ésta

respondera a una seric de juicios estéticos determinados por una
determinada sociedad en un determinado periodo historico,

* No es una forma exterior que recubre al objeto lo quc interesa, sino ia
forma en el sentido de capacidad de contener y de vehiculo potencial de
significado “a la forma se le puede dotar de significado, pero también
puede privirsele, segiin cl uso que se le dé, mediante los valores que le
agregamos o le quitamos; todo esto depende de la forma en que los
usuarios y la forma interactiien entre si”.

Herman Herizherger “el deber de hoy: hacer formas mds hospitalarias”
ftraduccion de articulos publicados en In revista Forum) en:

Revista Sumina, No. 18, Buenos Aires, Abril de 1978, p.3

Se invita al andlisis de usos y servicios potenciales de los
elementos, que hagan a los espacios mds receptivos para
diferentes situaciones.

Rechaza la creacidn a priori de grandes dimensiones que luego
haya que minimizar, sino que habria que proyectar pensando en
que se pueda dar la maxima explotacién de los elementos tanto
urbanos como arquitectdnicos; es decir, no se trata de forzar la
introduccion de elementos de pequefia escala en la creacién de
un proyecto, sino de dimensionar los elementos configuradores
y principales de los espacios, de forma que brinden esos usos
complementarios.

Propone articular los elementos de forma que no sean mas
grandes de lo necesario. Deberdn ser lo suficientemente
pequefios para que se usen y lo suficientemente grandes para
que ofrezcan el miximo potencial de uso, por lo que le parece
relativo el concepto de grande o pequeiia escala. El disefio
definitivo debe atender a todos los datos intelectuales y
emocionales que el arquitecto pueda imaginar y debe relacionar
todas las percepciones sensoriales del espacio. La arquitectura
debe ser capaz de acomodar todas las diferentes situaciones que
afectan al modo en que se entiende v se usa el edificio.

TESIS CON
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ITerman Hertzberger, Central Beheer, en Apeldorn, Holanda (1972)
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3. Flexibilidad y movilidad

La arquitecta francesa Yona Friedman™ en su articulo “Historia
de una idea en 1972”, aporta un método sistematizado de actuar
en la ciudad, de modo que el espacio se vaya adaptando a las
distintas circunstancias culturales; es necesario transformar la
creacién arquitecténica, devolviendo al usuario el poder de
eleccidn y definiendo una arquitectura objetiva y moévil en la
cual podrdn realizarse todas las combinaciones posibles;
contrario a la imposicién de valores en funcién de un sistema
personal o gubernamental.

Las instituciones y formaciones de la vida social se fundan en
normas eternas y la mayoria de los conflictos histéricos son
consecuencia de la inadaptabilidad de estas instituciones
basadas en la eternidad; por tanto, es necesario un sistema que
se funde en la renovacién periddica de las relaciones sociales y
econdmicas adaptindose de este modo a los cambios de la
estructura social, econémica o bioldgica.™

El obsticulo fisico a esta movilidad general son las
construcciones que son formas y usos que tienen una duracién
que sobrepasa la duracién de los cambios previstos.

* 8¢ recondenda ver:
Yona Friedman; La arquiteciura movil. Hacia una ciudad concebida
por sus habitantes. Poseidon, Barcelona, 1978.

' fdem, La arquitectura de supervivencia. Poseidon, Barcelona, 1979,

6y . . -
% La sociedad urbana cambia continuamente ya que en ella hay

transformaciones psicologicas (tendencias, gustos, distracciones),
hiologicas (régimen de alimentacién, horas de suefio, costumbres fisicas)
y téenicas (calidad y cantidad de produccién, del consumo,
comunicaciones, formas de esparcimiento}, que implican modos de
peupacion del espacio y del tiempo distintos.
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La movilidad general exige unos métodos de construccién
cambiables: la arquitectura moévil se caracteriza por la
convertibilidad de formas y usos de las construcciones y por la
convertibilidad de superficies o espacios utilizados sin cambio
de la estructura sustentadora de las construcciones.”’

Esta teorfa de la movilidad, se apoya principalmente en la
transformacién de la ciudad mds no de la arquitectura que pasa
a un segundo término.

La ciudad empieza realmente con sus habitantes, siendo el lazo
que les une el afectivo, el deseo de no aburrirse, el placer de la
diversidn. El trabaje en comin ya no existe, ha desaparecido la
cohabitacién familiar, la educacién corre a cargo de la

%7 Dentro de la visién metabolista:

El ideal de ciudad es que ésta sea tan flexible en sus conexioncs, que sus
partes puedan crecer transformandose ellas mismas y muriendo,
mientras que otras partes vuelvan a la vida.

La ciudad debe de ir evolucionando v transformandose de acuerdo con
las necesidades de la sociedad del momento, tal concepeion
(metabolismo) supone un cambio, una evolucién continua, nada es
estitico, todo debe moverse, moverse, evolucionar y adaptarse a las
nuevas circunstancias,

Esto aplicandolo directamente a la edificacién, permite ascverare que
una de las razones principales por las que un edificio o incluso una
parte de la ciudad cae en desuso se produce por que el desgaste del
equipamiento meecdnico es mas rapido que el de una estructura. Asi que
no resulta necesario derribar todo un edificio o parte de una cindad
cada vez que alguna de sus partes deje de ser operativa. {Ante fodo, ia
estructura permanece). Para los metabolistas, la teenclogia es una
extensién de la humanidad, y la ciudad esta divididz en dos elementos
principales: Uno permanente (la estructura urbana) y unc transitorio
(la arquitectura. Elementos temporales); va que los edificios pueden
crecer, desaparecer y volver a crecer (analogia orgénica), pero la
estructura permanece.

Ver: Kisho Kurokawa, Metabolism in architecture, Studio Vista, London,
1977.

Kisho Kunrokawa, The Philosophy of simbivosis, Academy editions,
London, 1994,




comunidad anénima y cada uno quiere tener un dominio propio.
Unicamente subsisten los vinculos sentimentales pero las
formas de distraccién distintas segin los individuos de la
misma familia, tienden a separar y a debilitarlos. Como
consecuencia la familia se disgrega pero la ciudad continua ya
que se vive conjuntamente en ella para no aburrirse. Por tanto,
la razdn de ser de las ciudades reside pues en la diversién y
esparcimiento cornunes.

Las ciudades se disgregan debido a las transformaciones de la
manera de vivir. Las tres mds importantes son: la
automatizacién, la organizacién de ocios vy la circulacién.™

Hay un aislamiento de ocios que hace superfluos los centros ¥
por lo tanto favorece la dispersion de la ciudad, Las
dimensiones de la ciudad van a depender del equipo individual
del habitante, y cuanto mds desarrollado esté este menos
utilidad tendrédn los servicios puiblicos; también va a depender
de las formas de esparcimiento de sus habitantes y de los
medios de circulacién de los mismos.>

% Participes de estas mismas ideas se encuentra la obra del grupo
Archigram; el cual, responderd a través de la experimentacion formal vy
el andlisis de nuevas formas de concebir la arquitectura; una
arquitectura basada en seis conceptos principales:

Diversion, Deiallising, Recuperabilidad, Megaestructura, Cdpsulas
habitables, Arquitectura y medioambiente.

El edificio se concibe como algo no permanente, a diferencia de una
gran estructura estatica, lo que les interesd, era un cierto tipo de unidad
residencial autdnoma, de maxima flexibilidad, adaptabilidad, movilidad
y no monumentalidad, que existiera con plena independencia, sin ayuda
de la megacsructura ni de ningdn otro sistema de soporte permanente.
Aparecen las capsulas, las células minimas habitables, que pueden ser
transportadas por el hombre y establecer sus asentamientos ¢n
cualquier lugar.

Ver:

Peter Cook, Archigram, Studio Vista, London, 1972,

Tracchtemberg Marvin, Arquitectura de la  Prehistoria _a_ la
Posmaodernidad, Akal, Madrid, 1990,

* la diversién adquirird importancia teérica gracias a la influencia de

El método propuesto, consiste en reducir los criterios de
proyecto a unos pocos hechos invariables, fijando axiomas de la
vida ciudadana. Dichos axiomas son tres que sean coherentes,
completos no contradictorios y que se basen en el contenido de
las ciudades.

Estos son: la ocupacion del espacio (ya que el hombre ocupa un
cierto espacio para sus actividades); los grupos en que vive el
hombre que se definen por la comunicacion entre sus miembros
y el equilibrio que el hombre necesita mantener entre su medio
ambiente exterior e interior, es decir, la necesidad de una
distribucién racional.

Tales axiomas se relacionan entre si y se organizan en dos
formas principales, va sea un espacio que se organiza de
manera continua o discontinua, los grupos pueden estar basados
en factores bioldgicos (familia) o en cualquier otro factor
determinante social y la distribucién podri ser centralizada u
homogencizada.

Cada una de las dos técnicas da lugar a ocho combinaciones
que ofrecen todos los modelos de ciudad posibles y cualquiera
de estas organizaciones puede transformarse en otra por
cambios politicos, técnicos y culturales.

La cindad que se genera fisicamente, no es sino una adecuacion
de rellenos dentro de una infraestructura distinguiéndose tres
tipos de ésta: 1) la infraesiructura lineal que forma un arbol,
conductor de los servicios de confort (agua, electricidad, etc.) y
las unidades se ensamblen en torno al tronco principal de
servicios , 2} la infraestructura piana que es una trama cerrada
en un plano (conduciendo servicios y rellenando las mallas de
esa red) ; 3) la infraestructura espacial o trama cerrada
tridimensional a través de cdpsulas autonomas enchufables.

Johan Huizinga quien en su  libro “homo ludens” analiza la
trascendencia del juego en la historia de la civilizacién, marcando un
hito de referencia en el discurso urbano propuesto por los llamados
megaestructuralistas. En 1962, apareceri la expresion “Fun Palace”
acufiada por Cedric Price en las ideas megaestructurales britanicas.
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El modo de uso de este mecanismo urbano se estudia
observando la frecuencia del movimiento de los habitantes sin
tener en cuenta los motivos psicoldgicos que los conducen.”

4. Modelos de asociacion.

Los estudios de Alison y Peter Smithson® se estructuran en
base a cinco conceptos definidos como bdsicos: asociacion,
identidad, patrones de crecimiento, cluster, la movilidad:

¢ El concepto de Asociacién, aparece a partir de la
observacién de la vida en la ciudad, la comunidad es por
definicién algo comprensible y sus partes han de ser
unidades apreciables, comprensibles como aglomeraciones
humanas. (donde asociacién no significa necesariamente
contacto.

® A juicio de diferentes autores (Reyner Banham y Michel Ragon), la
aportacion de esta vision es la de considerar a la arquitectura cntendida
como un proceso activo en ¢l gue el usuario interviene en su
configuracion, ya que la arquitectura cmpicza realmente con sus
habitantes y no son las calles, los edificios y los monumentos los que dan
caracter a la ciudad.

La labor del arquitecto, se reducird al ofrecimiento de alternativas a
manera de catalogo v en desarrollar las tActicas de construccién de
modo que se multiplique la superficie utilizable en fumcion dl
crecimiento demografico. Surge de este modo lo que se ha dado pro
ilamar el “urbanismo indeterminado™.

Se recomienda ver:

Banham Reyner, Megaestructuras: future urbane del pesado recienie,
Gustave Gili, Barcelona, 1978.(ed. original 1976)

Michel Ragon, ;Donde viviremos mafiana?, Ed. Luls Caralt, Barcelona,
1966 (ed. original 1963)

¢! Se recomienda ver:

Urban _Structuring. Studies of Alison & Peter Smithson; Studio Vista,
London, 1967,

Team X Primer, M.LT. Press, Cambridge, 1974,
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¢ El concepto de Identidad, parte del entendimiento de que la
forma tradicional de asociacidén (en especial de la vivienda)
no consigue la buscada asociacién del hombre a su entorno,
ya que hacen referencia a una realidad social que ya no
existe, De tal suerte, frente a la ciudad tradicional se
propone la construccidén de una ciudad (en niveles) sobre la
preexistente.

e A partir el concepto de Patrones de crecimiento, se
permitird establecer elementos constantes (estructura) de la
arquitectura, asi como diversos elementos de asociacion
(variables) que permitan la cohesién social a través del
movimiento y la transformacién de tipos propuestos.62

e El concepto de cluster, es un termino tipoldgico que parece
entender que a cada forma de asociacién existird un modelo
inherente de edificio. En base a esto se analizan distintas
formas de asociacidn, desde la mds simple (la aldea) hasta
la mds compleja (metrépolis). El cluster es un modelo
desarrollado de agrupacién (extraido de las matemdticas),
una distribucién casual, ramificada que admite en su
estructura los elementos preexistentes, entrando en
confrontacién con la continuidad de éstas.

» La movilidad, consiste en la creacidn de nuevas tipologias
de edificios que respondan al patron urbano generado por el
movimiento (flujos de personas y vehiculos). De tal suerte
Ia cindad planteada tiene un equivalente formal reconocible
para cada funcién y responde a una organizacién espacial
flexible de manera que el producto arquitecténico pueda
variar y crecer.

> En el proceso de construceion de la ciudad, se debe considerar que la
primera zona construida serd diferente a las siguientes, ya que cada
adicion genera una nueva respuesta de forma, por lo que el todo debe
responder a la respuesta dindmica entre cada una de las partes-.



COMENTARIO:

Uno de los puntos principales del discurso estructuralista tiene
especial relevancia con los limites entre lo piiblico y lo privado
y su repercusion en la ciudad. De tal suerte, merece especial
atencion, la sustitucién que del espacio publico como [ugar de
la vida urbana por el espacio privado del centro comercial se ha
realizado en muchas de nuestras ctudades.

Desde el punto de vista de la vida urbana, la calidad y riqueza
de los significados en los espacios piiblicos y privados es muy
diferente: el espacio privado tiene un significado unico, el del
consumo. La oferta es exclusivamente comercial, v si bien
puede haber interesantes ofertas de imdgenes y aun cierta
riqueza visual, cllas estan referidas exclusivamente al consumo
de bienes, tal y como lo muestra la privatizacién de calles
ptiblicas en galerias comerciales o de vestibulacion de grandes
corporaciones comerciales (Calle cerrada en el centro histérico
de Toronto)

Por el contrario, el espacio publico es pluri-significante.
Conviven en €l la oferta comercial y las instituciones, tanto
politicas como culturales. El espacio piiblico de la ciudad es asi
una representacién condensada de la riqueza de la vida urbana,
con todas sus dimensiones vitales e histdricas. (Calle
Corregidora en el centro histérico de la ciudad de México)

El espacio piiblico es un espacio "abierto” en el que los
ciudadanos reciben una multiplicidad de imdgenes, un espacio
en el que la vida misma es el especticulo, en €l los edificios
histéricos e institucionales tanto de entes oficiales como
privados, permanecen, como hitos dan continuidad y
profundidad semdntica a las imdgenes urbanas, sin olvidar el
mds importante para mantener la vida urbana: la vivienda.

En contraste el espacio privado es un espacio cerrado, que
ofrece una vision unificada de la realidad y permite variaciones
solamente dentro de los estrechos limites de escaparates, lo que,
como se ha dicho, presenta un dnico significado genérico. Se
trata sin duda de un espacio autoritario y restrictivo.

i
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LA CRITICA PSICOLOGISTA
LA CIUDAD LA CONSTRUYE LA GENTE

Los espacios de la arquitectura remiten siempre a una referencia
ambiental (cultural y geogréifica) que se consolida con el
tiempo; donde la percepcidn de la ciudad de ser algo provisorio
(inconsciente) puede constituirse en un proceso que deviene en
proyecto consciente.

Esto nos lleva a la preocupacién de pensar la ciudad en los
términos mismos de la conciencia que la percibe, es decir,
encontrar la imagen de la ciudad en los lectores de esa ciudad.

De tal suerte puede decirse que la identidad de las metrépolis
reside en antes que en su arquitectura en su imagen urbana
(definido por su trazado, su relacién con el territorio, definicién
o indefinicion de sus limites, los cortes sobre la continuidad, o
la permanencia de las formas y estructuras arquitecténicas y
ambientales)

LA LECTURA URBANA, SU IDEA DE LUGAR.

A juicio de Norberg-Schulz®, el lugar se presenta como un

8 Christian Norberg-Schulz, es uno de los criticos que més se han

preocupado por elaborar una filosofia del lugar; expuesta en sus libros;

“intenciones en arquitectura” y “existencia, espacio y arquitectura”™ ¢n

el que introduce las ideas de espacio existencial y espacio

arquitectonico, desarrollados a través de conceptos como:

*  Ellugar, espacio que se entiende como propio.

s  El centro, el centro donde yo estoy que al apropiarlo, se convierte
en mi jugar.

¢ La direccién y el camino, ¢l espacio a mi disposicién (recorrido y
percepeion)
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todo estructurado descrito en términos de “paisaje” y
“asentamiento” y enlazado mediante categorias como “espacio”
y “cardcter”. °* Mientras que para Aldo Rossi el lugar (Jocus),
estd intimamente ligado al de arquitectura en medida que éste
se establece como un valor, como aquella relacién singular y
sin embargo universal que existe entre cierta situacién local y
las construcciones que estan en aquel lugar.

Donde el espacio pasa a interpretarse como el espacio vivido
que responde a una formacién cultural (ideologia, formas de
vida, costumbres, etc.) ¥ a una espiritual (valores, creencias,
etc.); mientras que el caracter depende de como son hechas las
cosas, se ve reflejado en los lugares construidos por el hombre
por sus referencias a la naturaleza® de tres modos basicos:

* El drea y region, capacidad de entendimiento del mundo que nos
rodea y construecién de imagenes colectivas.

Ver:

Christiun Norberg Schulz, Intenciones en arguitectura, Gustave Gili

Barcelona, 1979,

Idem, Existencia, espacio y arquitectura, Blume, Barcelona, 1975.

® Se hace necesario, reconocer algunos conceptos empleados en la
mayoria de los discursos que en este capitulo se exponen:

El medio designado como el conjunto de relaciones naturales y vivas
que sostienen a un sujeto o a un actor social con el mundo.

El paisaje como el conjunto e fendmenos que permiten una apreciacién
sensible, estética y stempre diferida del mundo.

Ei mediv ambiente como el conjunio de hechos abjetivos, medibies y
dominadores del mundo. Donde cada ciudad convoea a su manera y
segdn su historia las tres valoraciones citadas

Cédric Lamber, “Nature et artifice: essai sur quelques fromes de leurs
rapports dans la culture urbaine™ en:

Espaces et Socidtés “la nature et Partifice” No. 99; L’ Harmattan, Paris,
1999, pp. 108-110

% B} termino naturaleza, en el Ambito urbano, ha sido mancjado tanto
como lo rural, o como el medio ambiente existente de un lugar
(vegetacion, dreas verdes), el cual es punto de partida (primario) que



a) el hombre busca hacer la estructura natural mads precisa, esto
es, quiere visualizar ¢l modo en que se entiende la propia
naturaleza de tal forma que construye lo que ha visto; b)
simboliza dicho entendimiento de la naturaleza a través del uso
de materiales y adecuacién condiciones climdticas (mediante la
arquitectura); ¢) hasta que  crea su microcosmos que
materializa su mundo respondiendo a sus necesidades fisicas y
espirituales (la ciudad).

El genius loci no cambia o se pierde necesariamente ya que la
estabilidad del lugar es una condicién imprescindible para la
vida humana. Cada lugar presenta su propio espiritu del lugar
que da vida a los lugares y a sus gentes; a la par que se
desarrollan facultades como la orientacién e identificacién.®

El hombre se orienta de acuerdo a determinados elementos que
se relacionan entre si; y la identificacién significa en este
contexto el sentimiento de bienestar en un determinado
ambiente o lugar. De este modo, cada persona va empapandose

seri progresivamente cargado de significaciones mas ricas y complcjas
eon el progreso del pensamiento v de la civilizacién urbana.

Aunque, en si, el termino naturaleza hace referencia a sentidos
miltiples de caricter propio, de esencia de un ser vivo como de una cosa
inanimada, de la manera de ser de las criaturas vivas, del universo y de
sus casnalidades, o del nacimiento y de la espontaneidad, e incluso como
principio fundamental de juicio normativo. A pesar de su ambigiiedad,
el término, permanece irremplazable por el hecho de que sus diversos
sentidos pueden ser presentados simultineamente; ya que éste refleja
una concepeidn del universo, asi como una actitud del hombre para
consigo.

Ver:

Pellicer A., Natura, Etude sémantiqgue et historigue du mot latin, Paris,
PUF, 1966.

5 Christian Norberg-Schulz, Genius Loci: Towards_a phenomenology of
architecture; Academy Editions, London, 1980,

de un determinado ambiente o situacién que le va llevando a
crear un esquema que va condicionando sus posibles
experiencias futuras y una imagen que Ie permite reconocer un
entorno.

La identificacién del hombre presupone la identificacion del
lugar *el acto basico de la arquitectura consiste en entender la
vocacién del lugar, siendo el hombre una parte integrante del

% La identificacién del lugar, se lleva a cabo a través de diferentes
elementos que sirven de orienfacion, en el caso de las ciudades, estos
vienen definidos por:

»  Sendas, son los conductos que sigue el observador normalmente,
ocasionalmente o potencialmente, ya que a través de estos la gente
se desplaza y comunica (calles, senderos, caminos, etc.)

s  Bordcs, son los elementos fronterizos que constituyven referencias
laterales, clementos que el observader no usa y delimitan un area
de otra (muros, ctc.).

s Barrios o Distritos, secciones o partes de cindad identificables por
caracteristicas formales y ambientales comunes que el ohservador
puede identificar como una entidad,

s Nodos, son los puntos estratégicos de una ciudad; pueden ser
identificados como puntos focales de uhicacion o distincidn a los
que puede ingresar un observador (puntos de encuentro); o hien,
pueden ser concentraciones cuya importancia se debe a que son la
condensacion de determinado uso o caricter fisico.

¢ Mojones, son otro tipo de puntos de referencia en los cuales el
ohservador no entra en ellos, sino que lc son exteriores,
generalmente consistente en objetos fisicos perceptibles de
diferentes angulos vy distancias (un edificio, un monumento, una
seiial).

Ver: Kevin Lynch, la_imagen de la_ciudad, Ediciones Infinito, Buenos

Aires, 1966. Pp.45-49

Los cinco elementos mencionados, constituyen la imagen ambiental en
escala urbana que va encaminada a forjar una “forma satisfactoria™,;
Dicha forma, primero serd determinada a por las funciones de las que
son expresivas a dichas formas (circulacidn, usos, discursos del poder
econGmico y politico, ete.) a un nivel arquitecténico.
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Los elementos que contribuyen a definir un lugar son:

e El espacio presenta sus tres dimensiones y su campo
perceptivo.

* La legibilidad, es la facilidad con que pueden reconocerse y
organizarse las partes del paisaje urbano en una pauta
coherente; que permite la identificacién de un objeto u
elemento que involucra su distincién con respecto a otros y
su reconocimiento como entidad separable (identidad), la
imagen de ese elemento debe contener la relacién espacial
del objeto con el observador y otros objetos (estructura) y
finalmente ese objeto debe tener v expresar un sentido
practico o emotivo para el individuo (significado)

s Laimaginabilidad, corresponde a los atributos o cualidades
(forma, color, textura, etc.) que tiene un objeto particular o
un conjunto determinado que le permiten suscitar un evento
en el individuo, un evento y una imagen producto de la
sensacion inmediata y del recuerdo de experiencias
anteriores.

A través de la superposicidn de muchas imégenes individuales
se llega a una imagen colectiva que le permite a cada uno de los
individuos integrarse y construir con el paso del tiempo la
mernoria colectiva de un lugar.

Asi, el espacio y la legibilidad hacen referencia a la condicidén
general del lngar; la imaginabilidad nos permite definir un
propio microcosmo que constituye a un grupo; y el tiempo, que

Posteriormente por la forma visible, en el que el habitante puede
proporcionarle su propio significado y generar una forma colectiva
reconocible {a nivel urbano) que le proporcione identidad, sentido de
orientacion, y legibilidad del entorno.

Ver: Kevin Lynch, La buenda forma de la cludad, Gustavo Gili, Barcelona,
1984,
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finalmente es la dimensién de la constancia y del cambio que
confiere en cada momento a un lugar su genius loci.

PAISAJE URBANO Y FORMA DE LA CIUDAD

El estudio de la articulacién de la ciudad, bace intervenir varios
niveles de andlisis que van de los puramente estéticos y
funcionales a aquellos que son simbdlicos y sociales; por lo que
se hace necesario reconocer la diversidad de imdgenes y de
experiencias que la ciudad puede ofrecer.

Dentro de la tradicidn arquitecténica las disposiciones del
cuadro construido y de los espacios libres (calles, plazas, etc.)
dentro de un proyecto de construccion urbana tiende a hacer de
la ciudad un lugar de poder, de coexistencias de diferencias, y
de segregacidn, pero también un lugar de placer, de sociabilidad
y de libertad, un lugar de acceso a la igualdad. (Para estos afos,
se tiene la idea del Centro wrbano, como el lugar capaz de
reunir personas, cosas y servicios para la generacién de calor
humano y civico).

Asi, se distingue tres maneras de cdmo el sujeto califica su
entorno (en este caso la ciudad), como le proporciona valores
para acercarse a €l, al mismo tiempo que se lo apropia.

o [La Opfica. Considerando que la mente humana reacciona
ante los contrastes y las diferencias; la ciudad adquiere
piesencia visual a causa de la yuxtaposicién. En un proceso
capaz de transformar hechos carentes de significado en
situaciones de alta intensidad.

e [ lugar. Se deben buscar reacciones, sensaciones donde la
ciudad se convierta en una experiencia (plastica y emotiva);
va que, el exterior no debe consistir en un simple despliegue
individual de obras arquitectdnicas, sino de un ambiente
completo, total, dispuesto a ser disfrutado por el ser
humano, tanto estaticammente, como en movimiento.



e El Contenido. Se refiere a la pluralidad de la construccion
arquitectonica, a sus caracteristicas fisicas que incluyen
tanto valoraciones tipolégicas como constructivas.®

De tal suerte el mensaje que se pretende dar se encamina como
una critica a la ciudad propuesta por el Movimiento Modermo a
través de una alternativa pragmadtica en la que la arquitectura y
el urbanismo deberin conformar un “paisaje urbano” que
constituya un evento perceptivo; va que, “la estructura fisica
debe proporcionar experiencia social, contribuir a la orientacién
e identificar el lugar y la comunidad™®

Asi como hemos visto que en una primera aproximacién de
como la gente construye la ciudad (la imagen colectiva de ésta a
través de la superposicion de muchas imdgenes individuales) y
como contribuye a que se preste mayor atencidn a los aspectos
perceptivos a través del “townscape”; por otro lado aparece la
idea de la participacion: si la ciudad no es satisfactoria es
porque no hay capacidad de apropiacién por parte del

% Estos elementos que ayudan a configurar “el paisaje urbano™ estin
intimamente relacionados con el concepto de “imagen ambiental”.

1a imagen ambiental se puede definir como la representacion mental
generalizada del mundo fisico exterior que posee un individuo, Y que en
base a la necesidad de estructurar ¥ rcconocer nuestro contorno, ésta
adquiere una imporiancia practica y emotiva para cada individuo.

De tal suerte, la calidad visual de Iz ciudad debe ser entendida por la
imagen mental que de dicha ciudad fienen sus habitantes. (Esta imagen
es producto al mismo tiempo de la sensacion inmediata y del recuerdo
de experiencias anteriores).

Ver:

Rapoport Amos, Aspectos humanos de la forma urbana, Coleccidn
Arquitectura y Perspectivas, Gustave Gili, Barcelona, 1978. p.57

Kevin Lynch, La imagen de la cindad, Op. Cit. p.16.
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ver:

Gordon Cullen, EI paisaje urbano. Tratado de estética urbanistica. Blume,

Barcelona, 1974. p. 166

ciudadano, entonces, el objetivo sera el lograra una
aproximacién mas directa y vital de la ctudad (Christopher
Alexander aparecerd como uno de los principales
exponentesm).

Es asi como desarrollan una serie de trabajos para establecer
modelos y una metodologia sobre los procesos funcionales que
intervienen en la forma arquitecténica y en su relacién con el
contexto; de esto surgird la idea de que la vida urbana no puede
hacerse, sino s6lo generarse mediante un proceso.

En el caso de edificios y ctudades, tal proceso debe permitir que
la gente que habita una ciudad dé forma por si misma a casas,
calles, plazas, etc. a través de un lenguaje comuin (un lenguaje
de patrones) de elementos caracteristicos (fisicos, culturales,
afectivos, econdmicos) que permitan la apropiacién del espacio
primero de manera individual y después colectivamente.

La intencién de este urbanismo de participacién, se basa
principalmente en la idea de que cada individuo es capaz de
sentir las relaciones de idoneidad en el espacio y es capaz de
crear sus propios elementos de disefio; en suma el objetivo de
Christopher Alexander es el de recuperar la capacidad
individual y colectiva del hombre para disefiar su medio
ambiente.

" yver: :

Christopher Alexander; A patierns language, Un Lenguaje de Patrones,
Gustavo Gill, Barcelona 1980, (ed. original 1975)

Idem; Urbanismo y participacion, Guzrave Gili, Barcelona 1980, {ed.
original 1975)
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COMENTARIO: LA LECTURA DE LA CIUDAD DE
MEXICO.

La lectura urbana en definitiva, presupone la capacidad
colectiva de la gente de identificarse con su ciudad y en el
reconocimiento del caricter de individualidad que esta posee.
Dicho carécter es el resultado de una plural sedimentacién de
formas, materiales y habitos constructivos especificos de un
determinado lugar.

Si bien, muchas de las ciudades europeas de origen medieval, el
centro se forma sobre la base de nicleos conceptualmente
fundamentales: catedral, ayuntamiento, mercado, los que a su
vez generan espacios, plazas que se convierten en lugares de
actividad publica especializada.

Los edificios y los espacios que les corresponden concentran
los significados de la ciudad, sus polos vitales (tal y como
sucede en la plaza del Campo en Siena y su relacién con el
Ayuntamiento) ‘

Il Palazzo Publico en lu cindad de Siena
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El centro original de la ciudad americana, por el contrario, es
un vacio urbano, a cuyo alrededor se concentran algunos de los
edificios simbolicos.

El vacio (la plaza) es un espacio piiblico no especializado; en
donde todas las actividades piblicas convergen en €l. En el
caso de la cindad de México la importacion de dicha trama
encontrd cierta readaptacién a la estructura prehispanica
precedente como lo muestra El Zocalo (Plaza principal de la
ciudad)

Vista del Zicalo en la ciudad de México

De este modo en la ciudad europea el edificio es el elemento
creador, en la ciudad americana es el vacio.

Asi como la ciudad europea se va "tejiendo"” a partir de nucleos
definidos, de los edificios simbdlicos y los espacios que a ellos
les pertenecen (iglesia, castillo, ayuntamiento, mercado) La
ciudad americana se construye colocando "objetos” sobre una
trama abstracta e intentando con ellos darle alguna consistencia.



La solidez de aquel tejido contrasta con la libre y abierta trama
de éste, en el que los "objetos”, en definitiva podrian llegar a
ser intercambiables, de ahi la percepcidn de cofllage que ofrece
la Ciudad de México.

Si la cindad europea aparece en su imagen urbana anclada a
elementos sdlidos cargados de simbolismo en el que la
arquitectura puede alterarse pero no su impacto en ¢l contexto
como el elemento generador, tal y como se muestra incluso en
las visiones imaginarias de las ciudades del pintor Canaletto,
fuertemente marcadas por barreras solidas

Contrasta con la ciudad americana, y en especial de México, en
la cual pareciera que no existen limites fisicos en la que la
superficie se va ocupando y va creciendo de acuerdo con las
necesidades de la poblacidn, en direcciones privilegiadas por
rutas o accidentes geogrificos, o simplemente por razones
especulativas o politicas.

Lo que ocasiona que a menudo se presenten transformaciones
extremadamente dindmicas en las que los tipos edilicios se
sustituyen frecuentemente, los trazados originales sufran
superposiciones, mutilaciones, transformaciones que al paso del
tiempo atin hoy en dia se perciba su contraste total, tal y como
lo muestra la insercién de la Torre Latinoamericana en el
Centro Histérico de la Ciudad de México producto de los
impulsos de la "modernizacion” como politica de estado en los
anos 50's y 60's del siglo XX.

Canaletto: vision imaginarla del Gran Canal, con &l proyecto de Paladio
para el puente del Rialto, flanqueads con dos edificios de Vicenza, ambos
de Paladio; a su derecha el Palacio de Cliericati y a su izquierda la
bastlica de Vicenza.

El Palacio de Bellas Artes v la torre latinoamericana en la ciudad de
México
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LA CRITICA SOCIOLOGISTA
DE LA ARQUITECTURA COMO “VALOR DE
CAMBIO” A LA “SOCIEDAD URBANA”

Cerrado  definitivamente en Otterlo (1957) el intento
protagonizado por el Team X para reorientar o refundar los
CIAM, los urbanistas sienten la necesidad de afrontar la
construccién de la ciudad desde unas bases distintas de aquellas
que dieron origen a los congresos Intemnacionales de
Arquitectura. Se acepta asi la imposibilidad de resolver el
problema social y urbano exclusivamente desde la arquitectura,
v 1a necesidad de un modo mas cercano y atento a los deseos y
necesidades de los habitantes de la ciudad, sin refugiarse en las
necesidades “ideales” del supuesto ciudadano “universal™.

Buenos exponentes de esta sensibilidad se encuentran en las
propuestas de Jane Jacobs en “Muerte y vida de las grandes
ciudades americanas”’! (1961) y en las valoraciones de los
principales pensadores urbanos que Francoise Choay presenta
en urbanismo y utopia (1965)"°.

' Dicho texto, surgirfa como eritica a las distintas politicas de vivienda
y de reordenacién urbana que se ilevaban a ia practica en ia ciudad de
Nueva York, y que intentaban arrasar su vecindario en Manhattan, en
su texto realiza una descripeién amorosa de calles de West Village como
contrario a la visién de “decadencia y monotonia” de los proyectos que
se llevaban entonces a cabo. Incorporando en su eritica tanto cuestiones
socizles comoe econdmicas por encima de las meramente formales.

Ver:

Jane Jacobs, Muerte y vida de lay grandes ciudades americanas,
Peninsula, Madrid, 1973, (ed. original 1961)

EI— . Lo . . c pegr . .
2 FranCoise Choay, L urbanisme, utopies et réulités, Editions du Seuil,
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Resulta significativo que en ambos casos , se trate de obras
realizadas desde fuera de al disciplina y desde una sensibilidad
femenina que poco, por no decir nada (quizd con excepcion de
Alison Smithson) habia aportado hasta entonces el urbanismo;
la primera obra es escrita por una periodista americana,
interesada por los problemas socioldgicos del urban renewal, la
segunda por una filosofa de la cultura. Las dos obras , por otra
parte y posiblemente por su realismo y concrecién, tuvieren, en
su momento y con sus 1dgicas excepciones una buena acogida
por parte de los profesionales y estudiosos del urbanismo.

Desde del punto de vista cultural y politico hay que considerar
la difusién y prestigio que, en aquellos aflos, goza el
pensamiento marxista, en especial el que ha abandonado la
obediencia de Mosct, aun cuando en ocasiones haya sustituido
esa disciplina por el pensamiento de Mao. En todos los casos, a
los limitados y contradictorios logros de la economia del
mundo occidental -a su reconocido fracaso- se contraponen
unas propuestas marxistas que, reconocido el error de los
dirigentes soviéticos, puede afirmarse que alin no han podido
comprobarse plenamente en ningdn lugar.

La repercusion del pensamiento social a través de diversos
autores (como Lefebvre) en la prictica urbana estuvo ligada sin
duda a la coincidencia de dos factores, hasta cierto punto
interrelacionados: la definitiva crisis del movimiento moderno
y de su idea de ciudad, y la crisis cultural y politica de los afios
sesenta que desembocd en el mayo francés de 1968.

Puaris, 1965,



En consecuencia desde la cultura arquitecténica de izquierdas
se siente la necesidad de abandonar la pluridisciplinaridad en
que se refugia el profesionalismo aliado al capital, y optar por
una nueva tictica *: o renunciar a la ilusién de resolver desde Ia
arquitectura la cuestidn social y centrarse en la propia disciplina
-serd la opcién del racionalismo italiano y después del
centroeuropeo; © pasarse con armas y bagaje (su técnica y
sensibilidad urbana) a las barricadas de la lucha de clases (la

lucha urbana de Castell y de] ARAU).

LA “PRAXIS” EN LA CONSTRUCCION DE LA
REALIDAD URBANA,

En este contexto cultural, la sociologia que Lefebvre estd
desarrollando en esos afos parece proporcionar al urbanismo
unos eficaces instrumentos para su renovacién. Interesa por
tanto, antes de entrar en el estudio de sus ideas, identificar las
bases de esa sociologia.

Ante todo juzga necesario superar la posible fragmentacién de
la realidad propia de las ciencias que denomina parcelarias;
tarea que considera posible si la construccion de la sociologia
se funda en el pensamiento marxista que “mantiene la unidad
de lo real y del conocimiento, de la naturaleza v del hombre, de
las ciencias de la materia y de las ciencias sociales.

Este pensamiento explora una totalidad en evolucién y en su
actualidad, totalidad que comprende aspectos v niveles que a
veces son complementarios, a veces distintos e incluso
opuestos. En si mismo no es ni historia ni sociologia, ni

psicologia, etc. Pero comprende todos esos niveles”.”

™ Scolari Massimo, 1973: Vanguardia y nucva arquitectura, en

Bonfanti, E. et aal,_Arquitectura Racional, Alianza, Madrid, 1979,
pp.187-188
™ Lefebvre Henri; Sociologie de Marx, PUF, Paris; 1966, p.27

De este modo, las ciencias parcelarias, necesarias pues la
realidad ya no puede ser captada y contestada de modo unitario,
han de plantearse formando parte de la ciencia total de Marx.
Se trata en definitiva de superar el ideal positivista de una
sociologia basada en el mero andlisis empirico de la sociedad,
fundidndola por el contrario en unos presupuestos filoséficos
(en este caso la filosoffa marxista) que aclaren previamente el
sentido de la sociedad y de los fenémenos sociales.

Este planteamiento supone caracterizar una filosofia que supere
las limitaciones y alienaciones que Lefebvre, con todo el
pensamiento marxista, achaca a la metafisica. En este punto,
Lefebvre considera errados los intentos realizados por el
marxismo oficial, Gramsci o Lukdcks que intentan suprimir la
filosofia sin realizarla. La verdadera praxis, en cambio, supera
la filosoffa realizdndola: “el descubrimiento de la praxis abole
la filosoffa independiente, especulativa, metafisica, pero no
procede hacia la realizacién de la filosofia mids que en la
medida en que una praxis eficaz (revolucionaria) supera, junto
con la divisién del trabajo y con el Estado, la oposicién entre el
mundo filoséfico (verdad) y el mundo no filosdfico
(realidad)”.”

™ Ibid, pp. 41-42
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Mientras que la ideologia por los siguientes elementos:

1) parten de una cierta realidad, parcial y fragmentaria; 2)
desfiguran la realidad a través de representaciones admitidas
por los grupos dominantes; 3) tiene pretensiones de erigirse en
totalidad, sustituyendo a la praxis real; 4) son abstractas y
especulativas y, al mismo tiempo, representan intereses
limitados y particulares.”

Lanocién de praxis presupone la superacion de la ideologia y la
rehabilitacidn de lo sensible: “lo sensible es el fundamento de
todo conocimiento, porque es el fundamento del ser”: por otra
parte, la praxis tiene siempre su origen en la necesidad, el
trabajo aparece asi como un momento del movimiento
dialéctico necesidad-trabajo-funcion.

Es en el curso de ¢se movimiento cuando el trabajo se divide,
se produce la formacién de los grupos sociales, después de las
clases, v la separacién entre la ciudad y el campo. Se hace
necesario por ello, alcanza -a través de la revolucidn- la
verdadera praxis que transforme “el modo de produccidn, las
relaciones de produccién y propiedad, las ideas, las
instituciones y el modo de vivir?.”

Desde estos presupuestos se destacan con claridad los objetivos
presentes en el pensamiento urbano de Lefebvre: desenmascarar
el cardcter ideolégico del urbanismo e identificar las
condiciones que ha de cumplir la praxis para superar las
alienaciones de la actual sociedad urbana, lo que, en definitiva
supone, disponerla para la necesaria revolucién.

" Ver: Lefebvre Henri; El pensamiento Marxista y la ciudad, Coleccidn a
Pleno Sol, Extempordneos, México, 1973.
7 Ibid. p.56
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EL DERECHO A LA CIUDAD: BUSQUEDA DE
MEJORES CONDICIONES DE VIDA URBANA™

La obra se dirige a presentar por un lado la transformacién de
las ciudades con el advenimiento de la era industrial y la
pérdida asi de lo que llama “la sociedad urbana”, para el autor,
el habitar no debe ser reducido a una funcion asignable, aislable
v localizable, es decir no se trata de identificar una necesidad de
la cindadania reducirla a una funcién especifica y designarle un
espacio tnico (monofuncional) para que la desarrolle; se trata,
al contrario de espacializar una actividad social ligada a una
prictica, que produzca un espacio apropiable para dicha
actividad.

Siguiendo adelante con su discurso, se cuestiona el analisis de
la ciudad a través de la Interdisciplinaridad (ciencias
parcelarias) y la importancia de la filosofia como generadora de
conocimiento tedrico y lo que debiera ser su paso hacia una
“practica social” (valiéndose de la politica como medio
transformador de la sociedad).79

El derecho a la ciudad; es el derecho a la produccion y
apropiaciéon de un espacio con mejores condiciones de vida
urbana, de relaciones y de encuentros sociales de manera
transformada y renovada.

B Ver: Lefebvre Henri; el derecho a lu ciudad, Peninsula, Barcelona,
1978.

™ En esta obra se presenta una sintesis orientada a la comprensién de la
ciudad como entendida como “la proyeccién de la sociedad global en el
terreno” y en consecuencia los conflictos entre las clases y las
contradicciones miltiples del sistema se plasman en la estructura y
forma urbana (estas series de formulaciones se centran sobre la idea de
que solo la revolueidn social llevari a eabo la revolueion urbana).



Se plantea la existencia de la “sociedad urbana” como aquella
capaz de crear lugares de relacién social donde el derecho ala
ciudad es el derecho, es la bisqueda de mejores condiciones de
vida urbana (desenvolvimiento de actividades, lugares de
encuentro, etc.) esa lucha por satisfacer de manera éptima las
necesidades materiales, pero sobre todo sociales de apropiacién
del espacio.

Como de modo explicito se declara en el mismo titulo de ésta
obra, el discurso de Lefebvre tiene un objetivo politico, en el
sentido mds noble de la palabra, es decir, pretende fundamentar
y dirigir una accién destinada a la recuperacién de los
ciudadanos del derecho a la ciudad.

En conformidad con su pensamiento marxista, tal operacion
supone la preparacion a la revolucidn a través de la lucha de
clases. En esta Orbita, la valoracion de las propuestas del Autor
queda fuera de esta monografia que busca identificar el interés
y la aportacién que esta obra tiene para la formacién de la
disciplina urbanistica; en todo caso, parece necesario sefialar
que ¢l discurso aparece un cierto hiato entre la presentacion de
los criterios que deben presidir la planificacidn urbana -criterios
que pueden ser asumidos desde posiciones alejadas del
marxismo-, y la llamada que el autor hace a la revolucién.

Es mads, como la historia ha mostrado, la puesta en prictica de
las reivindicaciones urbanas por parte de los movimientos
vecinales y sindicales, no han producido una exasperacién de
las diferencias de clases, ni en consecuencia han preparado la
revolucién. Por el contrario, han facilitado la asuncién por parte
del wrbanismo de las necesidades sociales que defendian, sin
exigir 1a modificacion del modo de produccién, defendida por
Lefebvre.

Centrandonos ahora en los  criterios  propiamente
arquitecténicos y urbanos planteados por el Autor, parece
necesario sefialar el interés que presenta:

¢ Su critica al funcionalismo.

¢ La superacién de la arquitectura como mero valor de
cambio,

¢ [, papel que ha de desempefiar €l centro urbano.

¢ El énfasis en la prictica social del espacio.

» La consiguiente consideracion de ese espacio urbano como
una realidad apropiable socialmente por los ciudadanos.

COMENTARIO: LA PERDIDA DEL CENTRO URBANO.

Después de examinar la importancia que desempaiia el centro
urbano y la manera en que los espacios son producto de la
colectividad.

En el caso de las ciudades Latincamericanas y en especial de la
Ciudad de Meéxico, podemos apreciar que a pesar de la
fragmentacién urbana, el centro historico o los distintos
subcentros tradicionales {(como Coyoacdn, Tlalpan, etc.)
favorecen ¢l proceso de identificacion de los ciudadanos con su
ciudad.

Aun asi, la tendencia a la fragmentacion se hace presente en la
forma de ocupacién y crecimiento que sufre la ciudad dos
formas caracteristicas:

Por un lado, 1a construccién en la periferia de las ciudades de
conjuntos residenciales cerrados (en busca de seguridad o
simplemente de privacidad) como signo de privilegio o un
modo de afirmar un determinado sfatus social, y por el otro el
desarrollo de asentamientos irregulares provocado por
crecimiento andrquico y cadtico de viviendas de los sectores
menos favorecidos de la ciudad en busca de ciertos servicios
bésicos.
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En muchos de los centros urbanos desarrollados (como en E.U
o Europa) se ha producido un €xodo de las ciudades por parte
de industrias y otros establecimientos comerciales y de oficinas,
en busca de una dimensién arquitectonica manejable, Como en
el caso de La Defense en Paris.

Tales centros financieros y de compras responden a una
estructura urbana ya despiezada en un centro de negocios y
suburbios residenciales, basados en la cultura del auntomodvil
como modo de desplazamiento.

Réapidamente exportados a paises como el nuestro sin tales
necesidades ni condiciones, por efecto de la imitacidén
estimulada por las comunicaciones y la difusidén de los medios
masivos de comercializacién, se han generado centros urbanos
en ¢l que habitante de 1a ciudad es segregado tanto social como
en su calidad de vida urbana, en el caso de la ciudad de México
el ejemplo mds representativo es el complejo comercial y de
Oficinas de Santa Fe en el cual el resultado es una simple
acumulacién de objetos rigidos.

[
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LA CRITICA RACIONALISTA
LA AUTONOMIA DE LA ARQUITECTURA Y LA
ELABORACION DE UNA CIENCIA URBANA

Indudablemente el sentido de la propuesta que en 1966
introduce Aldo Rossi en el ambiente arquitecténico con la
publicacién de L'architettura della citta, radica que es un texto
que pudo ser entendido como un manifiesto, pero que
apartdndose en su dimensidn y en su estilo de los manifiestos al
uso, pretendia abrir los cauces para una mas completa
consideracion de la arquitectura y un estudio distinto de la
ciudad.

El libro tuvo un éxito inmediato®™, su recepcién por la cultura
italiana no fue fdcil ni univoca, pero se convierto en una
referencia obligada en el debate arquitectonico.

Posiblemente fue Vittorio Savi el primero que se refirié a la
fortuna critica de Aldo Rossi proporcionando asi, tacitamente,
una explicacién de la insuficiente recepcién y valoracién de la
teorfa rossiana, y de su ocultamiento por su poética.81

Y L'architettura della citta, Marsilio, Padova, 1966. La rapidez con que
se phblica en 1969 la segunda edicién italiana y las sucesivas
traducciones al espafiol, alemdin, portugués, inglés, francés, griego y
hingaro, ponen de manifiesto ¢l éxito del libro y mas adn la fortuna
critica del autor.

¥ Qavi, Vittorio; “Fortuna de Aldo Rossi”, en 2C Construccion de la
ciudad, 1975, n.8, pp. 6-11 y L’architettura di Aldo Rossi, Franco
Angeli, Milano, 1976,

Es necesario, sin embargo, reconocer que en ese proceso de
oscurecimiento de la teorfa rossiana intervienen multiples
elementos, y junto a la propia biografia de Rossi, a los
condicionamientos ideoldgicos de su pensamiento, influyé de
un modo decisivo el contexto cultural al que ya antes hemos
hecho referencia.

Después, la vulgarizacién del posmoderno, su ficil teorizacidn,
ha suministrado una cémoda explicacién de la pluralidad,
englobando bajo una tnica etiqueta arquitecturas bien distintas
e impidiendo una verdadera profundizacién en las teorias que
las sostienen.

Este es precisamente el interés que presenta el examen del
primer Rossi.** Ante todo, comprender cémo fue percibida, por
parte de un sector de la arquitectura italiana la crisis del
Moderno, y qué respuesta se dio a esta crisis. Pero junto a ello,
ese estudio permite comprobar las vicisitudes a que fue
sometida esa respuesta y entender su dificil recepcion por parte
de la cultura arquitecténica.

Se trata, en definitiva, de indagar el destino indagado por aquel
propédsito declarado explicita y formalmente al comienzo del
mismo de la arquitectura de la ciudad: construir una ciencia
urbana auténoma, una ciencia que estudie y considere la ciudad
como arquitectura. Un objetivo, como la produccién dltima de
Aldo Rossi donde se muestra, en cierto modo abandonado por
el autor. _

En todo caso  la propuesta rossiana no es una decisién
repentina, ni manifestacién de un simple deseo personal; por el
contrario, su discurso da forma a una inquietud colectivo que
ird tomando cuerpo en Ttalia hasta formar una orientacién
precisa: la Tendenza.

% José Luque Valdivia; Posibilidades y limites de una ciencia urbana
aqutonoma. La aportacion de Aldo Rossi. Tesis de Doctorado, Escucla
Técnica Superior de Arguitectura de la Universidad de Navarra,
Pamplona, 1995,
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En ese grupo de arquitectos se tiene la conviceidn de que se
estd produciendo una identificacién entre arquitectura y
urbanismo que es preciso aclarar , si no se quiere evitar la
muerte de la arquitectura, su disolucién en un urbanismo
socioldgico y tecnocritico, o su conversién en un juego
ineficaz.

Parte de la critica saluda esperanzadamente esa conversion de
la arquitectura en urbanismo, es el caso de Giulio Carlo Argan
que ve ene le plan urbanistico el paradigma del proyecto que ha
de valorarse en si mismo, como work in progress, como obra in
fieri: “no como virtualidad o fase inicial o prefiguracion de la
obra, sino como realidad estética, obra autonoma.” 83

El texto comparte el escepticismo de la cultura arquitectonica
del momento, pero no rechaza el valor del plan: “es en efecto
muy improbable que el plan hecho hoy sirva para el futuro,
pero es cierto que el plan hecho para el futuro sirve para vivir
hoy: la obra del urbanista que hace un plan no es de efecto

retardado es toda para el presente”.84

Pero Argan es un historiador y un critico de arte, entre los
arquitectos las posturas son mds cautas y al mismo tiempo mds
ambiciosas, la experiencia profesional de Ludovico Quaroni le
hace comprender los peligros que para la propia ciudad tiene
esa disolucién de la arquitectura, que acaba eliminando de los
constructores de la ciudad la preocupacién por la belleza.*

¥ Giulio Carlo Argan; Proyecte y destine, Universidad Central de
Venezuela, Caracas, 1969, pp.49 y 50.

M 1bidem.

8 Ludovico Quaroni; La torre de Babel, Gustave Gill, Barcelona, 1972,

Se desarrolla (como Rossi destaca en su introduccion) sobre esa
conviceion: la ciudad “es fea porque nadie se ha preocupado de que
fuera hermosa™,

Ibid. pp. 6 y 50-51.
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En 1963, a través del Corso sperimentale di preparazione
urbanistica que él mismo dirige, se busca la configuracién de
una disciplina urbanistica que pueda desarrollar su propia
autonomia en la construccién de la ciudad, sin sacrificar a los
objetivos practicos su deseable belleza.

La mocion presentada en ese curso por un grupo de jévenes
arquitectos, entre los que se encuentra Rossi, parece sefialar ya
un punto de inflexién en la atencion a la ciudad del discurso
rossiano. La pretendida autonomia del urbanismo es imposible
—aclara la mocién a que nos referimos-; para “la actividad de la
planificacion (...) la formacién del arquitecto no es la mds
especifica, mientras parece mas efectiva la formacién de un
técnico del tode nuevo, cuya preparacién tenga en cuenta
adecuadamente las diversas disciplinas”.86 Por lo demads, si es
necesario introducir en la construccion de la ciudad la
intencionalidad estética esto deberd hacerse desde la

arquitectura.

Aunque, el entrar a discutir sobre el tema de lo que es bello, sin duda es
un concepto que responderda a una serie de juicios estéticos
determinados por una determinada sociedad en un determinado
periodo histérico; para lo cual la belleza no debe ser vista como una
propiedad de las cosas, o una realidad por si misma, sino como un valor
(junto con aquellos de utilidad, éticos, morales, y cognoscitivos). En el
cual , la belleza es uno de los valores de un objeto y cuyos modos de
expresion son muy numerosos y variados. Ver:

Nicolai Hartimann, Estética, UNAM, México, 1977 (ed. original)

8 AA VY., “Un corso esperimentale”, en Edilizia Moederna, 1963, No 82-
83, p.45



FORMULACION DE LA CIENCIA URBANA.Y

Precisamente a partir de ese curso 1963-1964 y durante tres
afios Rossi colabora con Carlo Aymonino en la bisqueda de
una orientacién para la asignatura de Caratteri Distributivi
degli Edifici en el instituto universitario de arquitectura de
Venecia. A esta época corresponden los escritos rossianos que,
publicados en las actas de esos cursos, serfan después utilizados
como material de base para L ‘architettura della citta.

I.os afios venecianos ponen en contacto a nuestro autor con los
estudios tipolégicos iniciados en aquella universidad por
Muratori, y seguidos con un particular enfoque por Polesello y
por el mismo Aymonino. Es también el momento en que sus
lecturas de los gedgrafos de la escuela francesa le hacen
descubrir el sentido que 1a identificacion del alma de la ciudad
puede tener para la proyeccién urbana, el valor de las
permanencias, de los trazados del plano; son lecturas que le
permiten revivir o reformular conceptos aprendidos junto a
Rogers: las preexistencias ambientales, el valor de la historia.
Pero sobre todo, es una época en que toma forma una lectura
estructural de la ciudad, presente va en Guseppe Samona —
desde hace afios director del instituto de Venecia-, pero que en
Rossi asume un papel especialmenie ambicioso.

Es necesario en este momento teferirse al peculiar
entendimiento y uso que el discurso rossiano da al método
estructuralista, tan influyente en aquellos afios en el ambiente
cultwral europeo, y presente vy vivo también en la cultura
arquitectonica italiana del momento.

" Varios de los puntos aqui analizados parten de los cuestionamientos
realizados por el Dr. Jose Luque Valdivia en su libro:

José Lugue Valdivia, La ciudad de la arquitecturg. Una relectura de Aldo
Raossi; Editorial Oikos Tau, Barcelona, 1996.

Mientras es la dimensién semioldgica del estructuralismo la
que parece influir con mds vigor en el ambiente arquitecténico
contemporidneo, Rossi atiende al nicleo del meétodo estructural
tal como fue utilizado por Saussure en la lingiiistica a
comienzos de siglo. Se trata de crear una ciencia auténoma, en
que los elementos (arquitectonicos, en este caso) queden
definidos por las relaciones establecidas en el interior del
propio sistema (la ciudad), sin que eso suponga negar la
existencia de unas relaciones exteriores, pero remitiendo el
estudio de esas otras componentes a distintas ciencias.

Todos éstos son elementos conceptualmente bien diversos, en
los que destaca ademds un caricter mas adjetivo vy
metodoldgico que substancial, pero, en su conjunto, le
proporcionan el bagaje necesario para afrontar la crisis de la
arquitectura moderma tal como la fendenza la percibe. Ante
todo se enfrenta a la disolucién de la arquitectura esa situacién
que Rossi denunciaria como la miseria de la arquitectura
modema, su dificil posicién de la crisis, un rechazo al
experimentalismo y al capricho; la conviccién de que la
arquitectura no debe dar la espalda a la ciudad presente, no
puede desertar ante la realidad urbana, refugidndose en las
promesas de lo nuevo.™

Ante todo, es preciso salvar ¢l falso dilema establecido entre
profesionalismo y revolucionarismo. El profesionalismo no
s6lo ha aceptado el cardcter pluridisciplinar del urbanismo, sino
que ha reducido el papel de la arquitectura a la mera respuesta
mecanicista a los problemas sociolégicos, técnicos y politicos
que la realidad dada le presenta. El funcionalismo maés rancio,
oculto quizds en las sofisticadas versiones de la
plurifuncionalidad, parece querer justificar el abandono de la

1o quc puede advertir, que en el fondo hay una esperanza de que con
la estética se solucionen los problemas, a partir del andilisis de la ciudad
existente,
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intencionalidad estética; como si la belleza fuera mero y
necesario resultado de la resolucién —por otra parte nunca
satisfecha- de los problemas técnicos.

No muy distinto es el resultado que puede esperarse del
revolucionarismo, en cuanto su compromiso politico —su salto a
las barricadas de la lucha urbana- no encierra una concepcion
de la arquitectura realmente distinta de la preconizada por el
profesionalismo: “para la mala arquitectura (escribiria Rossi
unos afios después) no hay ninguna justificacién ideoldgica,

como no la hay para un puente que se hunde”.*

La tendenza ha captado la razénm comin que atina estas
interpretaciones opuestas del papel del arquitecto: una
concepcidon instrumental de la arquitectura que la sitda en
funcién de fines que le son ajenos y la vacia de su contenido;
una racionalidad que solo entiende de medios, y que se siente
incapaz de proponerse fines y objetivos.

La insatisfaccion que produce éste estado de cosas inclina a
parte de la arquitectura del experimentalismo, a la valoracién
de lo irracional, del capricho; se repite una vez mds la
contradiccion presente en la arquitectura moderna desde su
inicio: la lucha entre componentes racionales e irracionales, que
se presentan como excluyentes.

5 Aldo Rossi: Introduccién al libro “Arquitectura Racional”; en el cual,
sostiene que el arquitecto debe de ser indiferente a cualquier moralismo
{siempre equivaco), asi como a todo exuberante interés por el oficio.
Aunque no deja en claro como diferenciar la mala arquitectura de la
que no !o es, plantea su creencia en una grguitectura racional como
continuacién de algunos postulados del Movimiento Moderno, pero con
la gran diferencia encaminada a la reduccion de sus pretensiones (no
con una timida limitacién a los problemas), sino como un modo mas
concreto de trabajar; al mismo tiempo que rechaza otros postulados
que ven a la arquitectura como un “estilo de vida” cayendo en un falso
moralismo, totalmente decorativo.

AAVY. Arguitecturq Racional, 3ra. Reimpresion, Alianza Editorial,
Madrid, 1987 pp.11-16 (ed. original 1973)
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Por el contrario, la propuesta de Rossi se centra en la bisqueda
de una racionalidad que superando el cardcter instrumental
(comiin al profesionalismo y al revolucionarismo) proporcione
un ambito para lo subjetivo, para la expresién del componente
autobiogrifico, de la poética personal.

Pero ademas, dentro de la disolucién de la arquitectura en un
urbanismo funcionalista, el discurso rossiano identifica otro
elemento decisivo: el rechazo de la historia. La arquitectura
modema se ha producido de espaldas a la ciudad existente; el
mito de lo nuevo y del progreso, ha eliminado y deslegitimado
la mirada del pasado; el proceso entablado por la pretendida
ortodoxia del Movimiento Moderno, primero contra el
Neoliberty y después contra toda la arquitectura italiana®,
exigia una respuesta adecuada. Rossi rechaza la concepcion de
la arquitectura moderna como un salto cualitativo; es mads,
tiene la seguridad de que serd precisamente en la ciudad
heredada, donde “podrd indagar e identificar los principios
fundamentales de la arquitectura.

En sintesis la respuesta de Aldo Rossi, tal y como es formulada
en la arquitectura de la ciudad, y tal como queda precisada en
sus sucesivos escritos y proyectos , se apoya en la biisqueda e
identificacién en la ciudad, de una nueva racionalidad que
garantiza la autonomia de la arquitectura y proporciona el
ambito para la expresion de la poética personal.

* Reyner Banham, “Neoliberty: the Italian Retreat from Modern
Architecture”, en The Architectural Review, 1959, No 747,




EI primer tramo de ese discurso, o compone la indagacién de
la ciudad entendida como arquitectura, es en ese dmbito donde
Rossi identifica al tipo como principio de la arquitectura; alli
escribe “podemos decir que el tipo es la idea misma de la
arquitectura; lo que estd, mds cerca de su esencia. Y por ello lo
que, no obstante cualquier cambio, siempre se ha impuesto —al
sentimiento y a la razén-, como principio de la arquitectura y de
la ciudad” ™

La autonomia no supone delimitar para el arquitecto un dmbito
aislado de la realidad social en que se actiia, es por ¢l contrario
fa identificacién del modo preciso en que la arquitectura debe
actuar. La indagacién de una ciencia urbana auténoma no
conduce a un aislamiento de la arquitectura sino a la
identificacién de la dimensién arquitectdnica del urbanismo.

AYTONOMIA Y NUEVA RACIONALIDAD.

Especificidad de la actuacién arquitecténica que no niega los
aspectos pricticos de la arquitectura v del urbanismo: no se
trata de orientarse hacia un arte puro que negarfa su dimensién
prictica, sino, por el contrario, de identificar aquellos
cometidos que solo en cuanto arte (en medida que responde a
una intencionalidad estética) puede alcanzar. La investigacién
rossiana, acompafiada especialmente en ese momento por
Grassi, indaga la racionalidad que ha sostenido 1a creacién de la
arquitectura y de la cindad a lo largo de Ia historia.

Racionalidad que, desde la filosofia dialéctica que sostiene esa
investigacion, no puede considerarse previa a la construccién
de la ciudad y la arquitectura, sino resultado de esa misma
construccion.

' Aldo Rossi, La_arquitecturg_de_lu_cindad, Gustavo Gili, Barcelona,
1971, P.840

Paralelamente el hombre crea la ciudad y la arquitectura; por
medio de la arquitectura construye la ciudad y al hacerlo
construye también la propia disciplina. En ambas
construcciones interviene el hombre individual, pero son
realizadas por Ia colectividad. Sélo a la sociedad humana le es
permitido alcanzar la construccién completa de una y otra
realidad; sin la vida de la colectividad, ni la ciudad ni la
arquitectura son posibles.

Memoria, andlisis urbano y analogia entran en juego en el
discurso rossiano para sostener una proyeccidn, en la que los
componentes subjetivos no ahoguen la certeza que la
racionalidad debe aportar a la ciudad: la memoria, como
apropiacién colectiva del proceso histdrico; el andlisis, como
asuncidn personal de la racionalidad que sostiene y produce ese
proceso; la analogia, como “un procedimiento compositivo que
gira sobre algunos hechos fundamentales de la realidad urbana
y en torno a los cuales se construyen otros hechos en el marco
de un sistema analégico” 7

En estos afios, coincidiendo con la muestra internacional de la
XV Trienale de Milan en 1973, la respuesta ante la crisis de la
arquitectura modema supondrd la aparicién del llamado
neorracionalismo italiano: la caracterizacion de la arquitectura
como una realidad urbana y colectiva le proporciona una base
racional, que permite una pluralidad poética y una mirada
confiada y sin prejuicios de la historia.

* Aldo Rossi, Prélogo a ia segunda edicién itafiana (1969) en:
La arquitectura de la ciudad, Op. Cit. p.43.

Este es el primer texto en el quc Rossi presenta la hipétesis de Ia eiudad
andloga, su origen puede encontrarse cn una reflexion del autor sobre
una pintura de Canaletto en el articulo titulado “la arquitectura de la
razon como arquitectura de tendencia™ incluido en:

Aldo Rossi; Para _una _argiitectura de tendencia. Escritos; 1956-1972,
Gustave Gili, Barcelona, 1977, p.23 1.
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OBSCURECIMIENTO DE LA TEQORIA

Sin embargo es precisamente a partir de la Trienal cuando los
resultados proyectuales del neorracionalismo italiano y sus
aliados internacionales, por una parte, y el clima cultural de la
postmedernidad por otra, parecen coaligarse: no tanto para
poner de manifiesto las limitaciones del discurso rossiano,
como para obscurecer los contornos precisos de ese discurso y
las aportaciones mds definitivas de su teoria arquitecténica.

La utilizacion de la analogia por parte de Rossi “parece
identificar memoria colectiva con memoria personal; los
elementos sobre los que actlia la analogia son cada vez mds, los
elementos de la propia arquitectura rossiana, alejandose as{
progresiva, ente de la realidad urbana y tipolégica que reflejaba
la construccion légica de la ciudad.

Lo subjetivo, se expande hasta expulsar con su propia 16gica
cualquier racionalidad colectiva y universal. La pretendida
dialéctica entre tipologia y realidad resulta imposible ante una
tipologia sustentada mas por la autobiografia que por el proceso
histérico de su precision.

La certeza que esa racionalidad podria proporcionar debe
contentarse con la comprobacién de lo conocido y esperado;
pero se trata de una certeza —de una evidencia- que solo es
alcanzada satisfactoriamente por parte del conocedor de la
arquitectura rossiana; los demdas mortales han de enfrentarse a
una mezcla de geometria y perplejidad.

Frente a una arquitectura con perfiles tan nitidos y personales,
la aspiracion de la Tendenza a una coherencia conceptual junto
a una pluralidad formal queda en entredicho; més aiin cuando,
esa coherencia y pluralidad quiere entenderse mds alld de las
fronteras  culturales  italiana. La  formulacién  del
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neorracionalismo centroeuropeo a partir de 1975, supone la
definitiva renuncia a la coherencia de un programa que deseaba
unir racionalidad y pluralidad.”

Mientras tanto, otro elemento viene a introducir confusién en
aquel objetivo rossiano de construir una ciencia urbana
auténoma (salvo algunas propuestas para determinados
concursos) la atencién de Rossi parece distanciarse sino
totalmente, si significativamente del urbanismo; entre sus
proyectos no existe propiamente planeamiento urbano; y aun
los trabajos que podrian ser englobados en este campo denotan
una utilizacion directa y mecénica de los tipos arquitecténicos;
podria afirmarse que en su accién proyectual hay una
demostracién ticita de la indiferencia por la escala del tipo, que
resuelve de modo similar edificios singulares y conjuntos
urbanos.

Al identificar dimensién urbana de la arquitectura con su
cardcter tipoldgico, y al eliminar la escala y la consecuente
complejidad como elemento diferenciador y constitutivo del
tipo, el neorracionalismo se encuentra incapaz de alcanzar un
entendimiento arquitecténico de la ordenacién urbana.

En consecuencia aquella diselucion de la arquitectura en el
urbanismo que la ciencia urbana deseaba evitar, da paso a la
disolucion del urbanismo en la arquitectura; una arquitectura
reducida, por otra parte, a edilicia.

** Nos referimos a la muestra Architecture Rational, preparada por
Leon Krier para la galery Art de Londres en 1975; de la cual se
publicaria:

Robert Delevoy; La reconstruction de la ville européene. Rational:
Architecture: rationnelle. The reconstruetion of the european city.
Archives d’Architecture Moderne, Bruxelles, 1978.




Alde Rossi y Giorgio Grassi: Proyecto para un complejo residencial en
San Rocco en Monza (1966)

Aldo Rossi: Geometrin de la memoria

TESIS CON
FALLA DE ORIGEN

HACIA LA CRITICA SEMANTICA
SIMBOLISMO Y REVIVAL POSMODERNOS

Una etapa te6rica caracteristica en los afios setenta, afiade al
andlisis histérico el estudio desde una perspectiva mds
psicolégica y menos formal; dando mds fuerza vy un interés
especial en los valores simbdlicos y culturales por encima de
los valores funcionales primarios, es asi como se desarrolla una
critica hacia la capacidad comunicativa y connotativa de la
arquitectura del Movimiento Moderno (donde sus propuestas
han sido demasiado abstractas, repetitivas y sobretodo
anonimas) creando esa ruptura entre el usuario ideal con el
hombre real.”*

Lo que trajo consigo la aparicién de varios escritos tedricos,
sobresaliendo los de Renato de Fusco, Norberg-Schulz, Vittorio
Gregotti, Georges Colllins v Robert Venturi.

™ Esta etapa presente en la década de los sesenta, la cual tiene su
principal influencia en nacimiento de la semidtica, basada en los
estudios filosoficos desarrollades en 1916 por Ferdinand de Saussure en
el Ambito de la lingiiistica; generandose asi el eampo de significacién
como problema eontemporéneo,

Ver: Saussure Ferdinand, Curso_de Lingilistica general, 3era reimpresiin,
Alianza Editorial, Madrid, 1993 (ed. original 1916).

A partir de dichos anilisis ha logrado ejercer gran influencia en
diversas areas tal como lo fue en un principio hacia la antropologia v Ia
sociologia con Levis-Sirauss y en otras disciplinas con Umberte Eco y
Roland Barthes.

Arquitectos ¥ criticos de arquitectura han transportado el estudio de los
signos al d&mbito urbano y arqguitectdnico, entre otros exponentes se
encucntran Richard Bunt, Tomas Llorens, y Charles Jencks.
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Norberg Schulz en su libro “arquitectura occidental” trata a la
arquitectura como historia de las formas significativas,
partiendo de la idea de que los simbolos constituyen la primera
necesidad del hombre realiza una interpretacién de toda la
historia de la arquitectura por su capacidad para crear
significados.

Robert Venturi por su parte es autor de “Complejidad y
contradiccidn en arquitectura” y “aprendiendo de las Vegas”, en
los cuales la arquitectura es vista como un fenémeno
perceptivo, a un juego de formas que transmiten mensajes e
ideas a través de los sentidos de cada individuo, resaltando que
lo mas importante de los edificios es su capacidad explicativa
(lo que vendria a conformar una de las principales
caracteristicas de la arquitectura posmoderna de finales de los
afios setenta); asi como el andlisis del simbolismo
arquitectonico llevado a cabo entre otros Renato de Fusco, B.
Munari y Giulio Carlo Argan en el cual se explora el papel de
la arquitectura como una forma de comunicacién de masas.

La Semiologia arquitecténica y urbana.

La Semidtica, se puede considerar como la ciencia que estudia
todos los fendmenos culturales como signos, uno de los
sectores en ¢l que la semidtica encuentra mayores dificultades
es en el de la arquitectura por la indole de la realidad que
pretende captar. Debido a que la arquitectura tiende a
abandonar su fin primario el de la funcién utilitaria y social por
el de una connotacién simbélica, *°

En un sentido amplio, el objeto arquitecténico denota

** Particndo de la hipotesis de que en realidad todos los fenémenos
culturales son sistemas de signos, o sea que la cultura es escncialmente
comunicacion. Ver: Umberto Eco, Tratado de Semidtica general, Lumen,
Barcelona 1972,
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esencialmente una forma de habitar, pero es evidente que se
produce la denotacién incluso sin disfrutar de la habitabilidad
(y en general de la utilidad del objeto) Hasta el punto en que un
arquitecto puede elaborar elementos falsos, cuya funcién no
existe, y tales elementos se perciben desde el punto de vista
comunicativo reduciéndose a la mera contemplacién, como
fendmeno de la construccion escenco{-gréﬁca.g6

Asi, el objeto arquitecténico denota convencionalmente su
funcién segin cddigos’; a la vez que, también comienza
asumir una funcién simbolica.

” En este caso, el mensaje arquitecténico evidencia la funcién estética.
Pero también estin presentes las demas funciones: la arquitectura
desarrolla una comunicacién imperativa (obligada a vivir de una
manera determinada), emotiva (cambios de estado emotivo), fdctica
(principalmente en ¢l urbanismo, al garantizar una unién y una
presencia; la funcién fictica se evidencia también por mensajes como el
obelisco, el arceo, etc.), metalingiiistica ( l1a funcion de una plaza de
evidenciar las fachadas de los edificios que la rodean); por lo que se ha
dicho, parece quedar excluida la funcién referencial, siendo el objeto
arquitectonico referente de si mismo.

Umberto Eco, Op. Cit. p.290

7 Clasificacion de los cédigos arquitectonicos:

1) Cadigos sintacticos: en este sentido, es tipica una articulaciéon que
corresponde a la ciencia de la construccién, no hay referencia ni a
la funcidn ni al espacio denotado, solamente a una logiea
estructural (aunque existen las condiciones estructurales para la
significacion)

2y  Cadigos Semanticos:

*  Articulacion _de los elementgs arquitectonicos: Elementos que
denotan funciones primarias (techo, escalera, ciipula); elementos
que denotan funciones secundarias simbdélicas {metopa, frontén);
clementos que denotan cardcter distributivo 'y que connotan
ideologias del modo de vivir (sala de estar, aula comin).

*  Articulacion _de péneros tipoldgicos: Tipos sociales ( palacio,

escuela);tipos espaciales (templo de planta eircular, de ecruz griega).

G. Dorfles, Simbolo, comunicacion y consunmo, Lumen, Barcelona, 1973
{ed. original 1962




En el caso de la arquitectura, la significacion se basa en €l
simbolismo de su forma, la forma del objeto no sclamente ha
de hacer posible la funcién, sino que debe denotarla de una
manera tan clara que llegue a resultar deseable y fdcil ya sea
sugerida o impuesta por nuestra sociedad. o8

En ocasiones el significado que se atribuye socialmente a las
formas arquitecténicas no estd apoyado en bases reales, sino en
aspiraciones o ideologias que se imponen por los grupos de
poder econémico o politico; tal y como ocurre con a propuesta
formal posmoderna que se importa indistintamente en cualquier
ciudad en el que los estilos que se comercializan nunca
existieron en el lngar en el que se reviven.

Asi, frente a una ideologia de habitar presentada por el
productor de arquitectura (lldmese arquitecto, politico o©
empresario) serd la percepcion, cambiante v a menudo
impredecible, del priblico social 1a que terminard por aceptar o
rechazar los mensajes que se le ofrecen o imponen.

Hay asi un significado para quien produce la obra, un
significado para quien la aprecia u observa, en su propia época
y cultura o desde otras épocas y culturas; y, por fin, un

% ¢1 objeto se define entonces como lo que es fabricado, se trata de la
materia finita, cstandarizada, formada y normalizada, es decir,
sometida a normas de fabricacion v calidad; el objeto se define ahora
principalmente “como un elemento de consumo”,

Ver:

Roland Barthes “Semdntica del Objeto” (1964) en:

Roland Barthes, La_aventura semioldgica, Paidos-Iberica, Muadrid, 1990,
pp.246-235

Roland Barthes “Semiology and urbanism” en:
Architecture Culture 1943-1968. A Documentary Antholpgy; Rizzoll, New
York 1993, p.p 412-418

significado para quien debe actuar en la realizacién de nuevas
propuestas destinadas a enfrentar problemas semejantes o a
integrarse al conjunto urbano involucrado.

En cada momento histérico y para cada grupe social hay un
"modo social de entender el mundo”, esencialmente subjetivo,
que implica el consenso ticito del grupo social en la adopcidén
de las tipologias v lenguajes.

Asi, Robert Venturi a distingue tres sistemas de mensajes
presentes en el campo urbano: el heraldico (a través de rétulos y
anuncios) el fisonémico (los mensajes emitidos por las
fachadas de los edificios) y el locacional (estaciones de servicio
y estacionamiento, etc.).gg

Dichos sistemas se relacionan y mezclan entre si; lo que nos
lleva dentro de la cultara econdmica que vivimos a una
contaminacion visual presente en nuestro discwrir cotidiano
por la ciudad, donde la imagen wrbana que se tiene queda
reducida al momento en el que el anuncio compite con la
arquitectura y no se sabe si ¢l edificio es el anuncio, o el
anuncio es el edificio.

Esa serie de combinaciones entre edificios y anuncios;
arquitectura y simbolismo; entre forma y significado nos lleva a
concebir el espacio urbano relacionado con el automévil y la
comunicacion de masas en una arquitectura que abandona su
forma pura en favor de los medios mixtos y de la especulacién
econémica.'™

* Venturi, Robert; Aprendiendo de los Vegas, Gustave Gili, Barcelona,
1978 p. 100

1 penato de Fusco comenta que dcbido a la incorporacién de nuevos
recursos técnicos v de nuevas demandas sociales y culturales; ha traido
consigo una serie de “mutantes urbanos”™ como produceién masiva de
arquitectura, flexible de acuerdo a una demanda diversificada,
cambiante y consumista.
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Robert Venturi & Scott Brown: Larning from Las Vegas (1978)
La arquitectura como comunicacion de masas

La idea de que la arquitectura es una forma de comunicacién de
masas es bastante difundida; el critico de arquitectura Giulio
Carlo Argan comenta que el consumo material ha durado
demasiado, por lo que ahora se recurre al consumo psicoldgico;
para consumir un objeto hace falta tiempo, una imagen se
consume en un momento, en seguida nos cansamos de ella. La
moda acelera el consumo psicoldgico; asi, se crean una serie de
mecanismos que nos llevan a deshacemos de la ropa, del coche,
y de los significados arquitecténicos. "

Ver: Renato de Fusco. Arquitectura como “Mass Medium. Notas parg
una_semiologie arquitectonica, Ed. Anagrama, Barcelona, 1970, (ed.
original 1967)

"' Ver: Giulio Carlo Argan “proyecto y destino™ en:
AAV.V. Textos de Arguitectura de la Modernidud, Nerea, Barcelona
1994, pp.339-342 (escrifo original {960},
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La base para el entendimeinto ciertas caracteristicas
arquitecténicas afines a los mensajes de las expone Umberto
Eco a través de siete reflexiones pl.'incipales:m2

a) El razonamiento arquitecténico s persuasivo: parte de unas
formas espaciales que asemejan a otras ya conocidas.

b) El razonamiento arquitecténico es psicagogico: la
arquitectura no sélo sefiala las funciones sino que las
promueve e induce.

¢) El razonamiento arquitecténico se disfruta con desatencién,
de la misma manera que se disfruta de la televisidn del film
y de los comics (y no se disfruta del arte propiamente dicho,
que exige absorcién, atencién, devocidn a la obra que se ha
de interpretar, respecto para las presuntas intenciones del
emisor).

d) El mensaje arquitecténico puede estar repleto de
significados aberrantes sin que el destinatario advierta que
estd haciendo mal uso de ellos.

e) En este sentido el mensaje arquitecténico oscila entre un
méximo coercitivo (tienes que vivir asf) y un maximo de
irrresponsabilidad  (puedes utilizar esta forma como
quieras).

f) La arquitectura estd sujeta a olvidos y a sucesiones de
significados rdpidos, al igual que sucede con las canciones
de moda o con la ropa.

g) La arquitectura se mueve en una sociedad de mercado; estd
sujeta a oscilaciones y determinaciones de mercado, mds
que otras actividades artisticas, tanto comoc los restantes
productos de la cultura de masas. 103

192 timberto Eco, La estructura gusente. Introduccicn a la semidtica, 5ta
ed. Lumen, Barcelona 1999. pp 315-316 (ed. original 1968).

' Al momento en que la arquitectura se reduce a un ohjeto, mas no a
un bicn de consumo popular, pasa a ser parte de la hegemonia
idenlégica y econdmica que tiende a satisfacer los deseos heterodirigidos
de la masa en lugar de los deseos auténticos del pueblo.

Ver: Giulio Carlo Argan, arfe popular contemporineo. en:




La cultura de masas ha sido definida como una cultura de Joisir,
sus medios producen comodidad, bienestar, ocupan el tiempo
. 104

libre.™

En sama, la arquitectura apenas entra en contacto con la cultura
de masas se convierte en “cosa”, la principal caracteristica, serd
aquella en la que €sta se convierte en una colosal operacién de
propaganda; donde el componente popular de los mass media
se encuentra en todos sus aspectos mas vistosos y aparentes,
con toda Ja fuerza de atraccidn redundante y a la vez efimera y
provisoria.

La arquitectura como mera representacion.

La gran ciudad es como un montaje, en el cual el hombre se ve
forzado a enfrentarse a una acumulacion indiscriminada de
estimulos, de acontecimientos, de experiencias perceptivas y
emocionales de una realidad cambiante; en donde la
arquitectura se presenta como el escenario predilecto de la vida
cotidiana que nos permite entrar a una serie de realidades
miultiples y pasar de una a otra segun el ambiente que se nos
presente y el impacto que tengamos dentro de ella.'?

Renate de Fusco. Arquitecinra como_“Mass Megium, Notas para und
semiolpgia arguitectonica, Fd, Anagrama, Barcelona, 1970. P. 89 (ed.
original 1967)

1™ “por comunicacién de masas podemos entender los canales a través
de los cuales se comunica a 1a masa con relativa rapidez (los medios de
comunicacién cine, radio, t.v., la prensa y la publicidad) asi, como las
propias comunicaciones detectables que se producen (films, programas
de television, periodicos)”.

Ibid pp.68-69

' E1 mundo de la vida cotidiana se da por establecido como realidad
por los miembros ordinarios de la sociedad en el comportamiento
subjetivo de sus vidas, Io cotidiano es lo visto y no percibido; agunello
que construimos en una realidad comiin para cada uno de nosotros y

Es asi como los elementos de representacién de la situacién
humana se refieren esencialimente al estar implicados en forma
constante en una puesta en escend 1% en un estado donde el
individuo dentro de la sociedad, se ve envuelto entre un mundo
de ser auténtico y un mundo de la apariencia, del desorden, de

la inautenticidad.'"”

nos permite conjuntar y compartir nuestras distintas realidades.

Se recomienda ver:

Berger Peter p Luckman Thomas; La construccion social de la realidad,
Amorrortu, Buenos Aires, 1984,

1% YLa metifora teatral de la arquitectura involucra propiciar un
ambiente donde el usuario interprete un papel, desempeiie un rol, a la
vez que se desenvuelve en un eseenario entre cimulos de fieciones,
engaiios, manipulaciones cuidadosamente preparadas y tramadas; que
permite la “ubicacién™ de los individuos cn al seciedad y el “manejo”
apropiado de ellos _

Ver: Erving Goffman “La descalificacidn de la inocencin” en: Weolf
Muauro; Socielogias de la vida cotidiana; Cdtedra, Madrid, 1982, P.61

" Gianni Vattimo, explora la necesidad del ser humano cn su
autenticidad de ser; ya que nos lleva a reflexionar sobre nuesira
existencia que estd presa en una red, marafia de caminos que se pueden
recorrer, pero no existe una liberacion mis alld de las apariencias, en
un pretendido dominio del ser auténtico; existe en cambio libertad como
movilidad entre las “apariencias” en un mundo lleno de formas
simbolicas. e

Ver: Gianni Vattimo; Mds alld del sujeto, 2da ed., Paidos Studio,
Barcelona, 1992,

Por otro lado, Erns Cassirer, sostiene que “el hombre no puede escapar
de su propio logro, no le queda mis remedio que adoptar las
condiciones de su propia vida ; ya no vive solamente en un puro
universo fisico sino en un universo simb6lico” de tal suerte, “el hombre
ya no puede enfrentarse con la realidad de un modo inmediato; no
puede verla, como si dijéramos cara a cara. La realidad fisica parece
retroceder en la misma proporcién gue avanza su actividad simbdlica™
Ver:

Frust Cassirer; Antropologin  Filosdfice, Coleccion popular, 17
reimpresidn, Fondo de Cultura Econdmica, México, 1997. pp.47-48 (ed.
original 1944).

60



Esta inautenticidad, lleva a modelos productores de imdgenes
sin origen, ni correspondencia a una realidad determinada;
podiamos hablar asi de la produccién de simulacros como
respuesta a una cultura de masas en la que se ha llevado a cabo
una triple pérdida, la del referente, la de la historia y el de la
comunidad, ‘%

Con la proliferacién de diferentes *contenidos aparentes”
dentro de las imdgenes y las formas que se proponen en la
arquitectura contempordnea, la experiencia cotidiana se
encuentra por todos lados invadida por la promocidn de un
modo de vida, donde los signos y las formas de comunicacién
son separados de sus contenidos y contextos especificos. 109

La arquitectura abandona asi su referente al modo de habitar, al
contenedor y contenido de la actividad humana, por una serie
de mensajes formalistas ("espectaculares”) que buscan
potencializar el impacto econémico y politico de la ciudad,
como en el caso del Museo Guggenheim en Bilbao.

i

T on_ |
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S Baudriltard Jean. Cultura y Simulacro. Kairos, Barcelona, 1981.p.5
{ed. ariginui 1978)

' La arquitectura gue se ha reducido al culto al objets y que
manifiesta una clara tendencia hacia la abstraccion, ha influide en la
construccion de la arquitectura y la ciudad beatificando la forma
arquitecténica por encima de su espacialidad, lo que ha generado la
exclusién del concepto de fugar, a favor de las cuestiones generales de
significacion.

Ver: Ferndndey Alba; La metropoli vacla: aurora y crepisculo de la
arquitectura de la cindad moderna; Ed. Anthropos, Barcelona, 1990,
FPp.139-144
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Museo Guggenheim en Bilbao

COMENTARIO:

Sin duda, los significados de la ciudad parecen residir mas en
sus contenidos sociales que se ven reflejados directamente en la
arquitectura que se produce, asi encontramos en la ciudad
distintos fragmentos que consolidan el collage urbano en el que
nos desenvolvemos a través de la coexistencia arbitraria y
desordenada de las distintas dreas que hacen mas complejo el
significado de la ciudad.

Asfi, en el caso de la Ciudad de México, convergen la idea del
progreso y globalizacidn a través de la importacién de modelos
arquitectdnicos extranjeros en la edificacién de los nuevos
centros administrativos y comerciales, o la escenografia de las
areas de vivienda de alto nivel econémico; en contraste con la
sombria visién de la miseria y la degradacion urbana
representada por las extensas zonas formadas por los
asentamientos ilegales, pasando por el folklorismo los centros
urbanos tradicionales en busca de una identidad local.



Tal multiplicidad de lecturas corresponde, sin duda, a la
complejidad de los mecanismos que concurren a la
construccién de la cindad: la consistencia o debilidad de los
tejidos habitacionales producidas por el cambiante ritmo de la
vida urbana y sobre todo el papel los distintos actores
econdmicos, técnicos, politicos y sociales destruyendo o
consolidando dreas urbanas.

Uno de los espacios con los que se podria ejemplificar la
connotacién "escenografica" presente en el colluge que es la
ciudad de México es sin duda, la plaza de las tres culturas, en el
cual aparece el Conjunto Urbano de Nonalco-Tlatelolco como
gjemplo de la modernizacidn llevada a cabo durante los afios
cincuenta y sesenta; el orden de la sociedad moderna expresado
en la colocacion de "objetos arquitecténicos” de distinta indole:
la iglesia colonial y el asentamiento prehispanico como medios
propagandisticos de la identidad cultural y el mestizaje, mds la
vivienda moderna que marca nuestra entrada al &dmbito
interacional.

Pluza de las tres Culturas en o Ciudad de México

PRAGMATIZACION DE POSTURAS

LA CRITICA ACTUAL: URBANISMO Y
ARQUITECTURA

La mayoria de las propuestas que presentaba el Movimiento
Moderno, se basaban en una obsesion por adecuar a la sociedad
desde la arquitectura y ajustaria a distintos modelos urbanos; en
casi ningtin caso se partiéd del andlisis de la realidad social
existente.

Por este camino, el la arquitectura, trajo cono consecuencia,
que la mayoria de los entornos urbanes que se construyeron o
modificaron sobre esta imagen, no hayan resistido la
confrontacién con la realidad, lo que en definitiva establece un
conflicto, yna nueva condicién urbana que rebasa los limites
que desde la arquitectura se han pretendido establecer.

Aqui es donde el discurso de Rem Koolhaas cobra fuerza en
medida que pretende ser una aproximacion a la realidad como
una constitucién de flujos y deformaciones, el edificio como un
contenedor del evento en consecucién de un espacio
inarticulado, resonante con la desorganizada estructura que se
extrae del estudio de la ciudad.

Para lo cual, dos cuestiones resultan trascendentes:
a). Por un lado la relacién de los edificios de gran escala: mega-

elementos arquitecténicos (en cuanto a su condiciéon de
elementos contenidos en si mismos) y su imposicién en la

estructura urbana.
TESIS CON 6
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b). La exploracién del urbanismo (como estrategia de
actuacién) basado en la disociacién, la desconexidn, la
complementariedad, el contraste y la ruptura; que nos lleve a
dejar de entender la ciudad como un tejido, para concebirla
COmO uha mera coexistencia, un conjunto de relaciones entre
distintos objetos que casi nunca se articulan visual o
formalmente, que ya no quedan atrapadas en las conexiones
arquitecténicas tradicionales.

EL "MANHATTANISMO" Y “THE BIGNESS” COMO
ELEMENTOS' DE ANALISIS EN LA CONCEPCION
ARQUITECTONICA Y URBANA,

A juicio de Rem Koolhaas, “el Manhattanismo es la tinica
ideologia urbanistica que ha alimentado, desde su concepcion,
los esplendores y miserias de la condicién metropolitana”, de
ahi que tal experiencia expuesta en Delirious New York'',
implique una serie de armas para el andlisis y la construccién
de la realidad, el cuestionamiento de los conceptos de
linearidad y homogeneidad del Movimiento Modemo como
estrategia en la elaboracién de una epistemologia operativa
dentro de la préctica arquitectonica contempordnea.

La formulacidn retroactiva del programa de Manhattan revela
numerosas  estrategias, teoremas y rupturas con el
entendimiento tradicional de la arquitectura y el urbanismo; a
partir del estudio de aquellos proyectos a gran escala que por si
mismos implican artificialidad, congestién y fragmentacion.

L10

Ver:
Rem Koolhaas, Delivious New York., A retroactive  Manifesto _for
Manhattan, Monacelli Press, New York, 1994, (Ed. Original 1977)

63

Asi, se propone el andlisis de “the bigness™ como una condicién
metropolitana de la arguitectura; que permite desmantelar las
articulaciones entre diferentes parcelas de la realidad material o
social expuestas en la ciudad de manera que podamos entender
a la arquitectura como un cuerpo unitario y desorganizado, mds
que como una composicion estructurada de partes.

Delirious New York, aparece asi como el producto de procesos
cadticos en términos de organizacién formal o material. que
desaffan finalmente la interpretacion de la arquitectura basada
en la composicidn cldsica; eliminan las conexiones dentro-
fuera, eliminan la certidumbre, sustituyéndola por secuencias
absolutamente impredecibles, eliminan la coherencia de las
oposiciones arquitecténicas para reemplazarlas por el azar; en
el analisis del grid de Manhattan se aprecia esa determinacién
de libertad contenida en supermanzanas, una coleccién de
bloques cuya proximidad y yuxtaposicién refuerza sus distintos
significados.'!

Para los fines de este estudio, Delirious New York implica
latentemente una “theory of bigness” (mega-elementos) 2
basada en cinco teoremas que tienen que ver con la disolucidon
urbana en la arquitectura.

"' Por otro lado, conviene mencionar en Manhattan la creacién del
coiicepio de isia como una estructura de igualdad entre los distintos
propietarios del espacio; que difiere de lo que pasa en la ciudad de
México, en la cual tales limites se pierden a favor de la especulacion
economica y la segregacion social por intereses privados sobre el uso
pliblico del espacio (grandes centros comerciales, y complejos de
oficinas).

"2 «The Bigness or the problem of the large™ en:

Rem Koolhaas; S, M, L, XL. The Monacelli Press, New York, 1995, pp.
494-516.



1. Un edificio llega a ser un big building. Cuando su masa ya
no puede ser controlada por una simple formalidad
arquitectonica y entran otras condicionantes auténomas
respecto a la arquitectura tradicional.' 1

2. El elevador con su potencial de establecer mecanicamente
mejores conexiones que aquellas que son meramente
arquitecténicas; junto con otras invenciones técnicas afines;
ocasionan que sea nulo e invalido el repertorio clasico de la
arquitectura; va que la distribucién en la composicion, la escala,
la proporcién y el detalle; son ahora puestos a discusién.’ ™

" Bigness es donde la arquitectura llega a ser tanto mas como menos
arquitectura: mas a causa de la enormidad del objeto, menns a través
de la pérdida de su autonomia (esta llega a constituirse un instrumento
de oiras fuerzas, se hace dependiente). Lo que implica ligarse a otras
disciplinas cuyo desempefio es tan critico y valioso como ¢l de los
arquitectos.

Y4 Una invencién sobre todas las demds que cambiaron la cara de
Manhattan (y en menor grado del mundo) el efevador, el cual genera la
primera estética basada en la ausencia de articulacién. Ademis en dicha
condicién arquitectonica se identifica la tendencia a la integracién
espacial, a la aglomeraciin, a la descomposicién del espacio homogéneo
v funcionalmente especializado, mediante la yuxtaposicion de diferentes
recorridos o a través de la diversificacion de conexiones entre los
espacios.

¥ en el cual cada uno de los niveles artificiales ¢s tratado como terreno
virgen, como st los otros no existieran, de suerte que el elevador para en
difcrentes estilos de vida que implican una determinada ideologia (asi
como variaciones de estilos, actividades y funciones); todas apoyadas e
interconectadas en completa neutralidad.

Ver: Delirious New York. Op. Cit. p.82

En términos de urbanismo, esta indeterminacioén significa que un sitio
particular que no puede ser marcado con un sole proposito
predeterminado. Desde ahora en cada acomodo de lotes metropolitano
{en teoria al menos) una imprevisible e inestable combinacién de
actividades simultineas. Lo cual hace de la arquitectura un acto menos
previsible que antes y de la planificacidn, no solamente un acto de
limitada prediccion.

Mientras que en el ambito arquitectonico se establece una relacién

3. En bigness, la fachada puede ya no revelar lo que pasa en el
interior; la arquitectura interior y exterior llega a constituirse en
provectos separados: uno, tratando con la inestabilidad el
programa y las necesidades iconogréficas; el otro, ofreciendo a
la ciudad, 1a aparente estabilidad de un objeto.

4, Al alcanzar una determinada masa critica se produce una
licuefaccidn de las articulaciones espaciales dentro de un tinico
volumen; por lo que el impacto de tales edificios es
independiente de su calidad.'"

5. bigness ya no forma parte del tejido urbano; éste domina el
contexto creando desequilibrios en el collage urbano que es la
ciudad.

Las popularizadas propuesta de Koolhaas en cuanto a los mega-
elementos arquitecténicos (The Bigness) no es del todo nueva,
Ya en las ciudades medievales se distinguian claramente del
edificio padblico del resto de la arquitectura mediante su
condicién auténoma con  respecto al tejido: iglesias o
ayuntamientos, hospitales u otros edificios ptiblicos, ocupaban
predios aislados del contexto, subrayando su presencia tanto en
escala como en su emplazamiento.

directa entre la repeticion y la calidad arquitecténica el mas grande
nimere de pisos apilados alrededor del elevador: lo mas
espontineamente coagulado en una sola forma.

' La serie de postalados que se¢ extraen de la experiencia de
Manhattan a partir de 1909 con Ia aparicioén del rascacielos nos lievan a
la creacidn de sitios que encuentra su propio destino particular
programaitico (més alld del control del arquitecto). El rascacielos
aparece asi, como el instrumento de una nueva forma desconocida de
urbanismo. *a pesar de su solidez fisica, el rascacielos es el gran
desestabilizador . ya que este promete vna inestabilidad programatica
perpetua™.

Ver: Délirious New York.. ibid. p.87
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Aunque, el concepto del edificio como ente autosuficiente,
valido dentro de sus propios limites fisicos a juicio de la critica
e historiadora de la arquitectura Marina Waisman'*®, se formula
y se consolida con las ensefianzas de la Académie des beaux
Arts. Una nocién del edificio como objeto constituido por
partes que han de combinarse entre si segin determinadas
leyes.

El pensamiento del movimiento Moderno va mds lejos, puesto
que ya no sdlo se trata de edificios publicos, o de grandes
palacios (publicos a su manera, por su significado urbano), que
se distinguen del tejido comiin y constituyen hitos urbanos, sino
de la totalidad de los tipos edilicios. Desde la fibrica a la
vivienda obrera, desde el edificio de oficinas al de viviendas, la
obra arquitecténica se piensa como un objeto constituido por
elementos a componerse. Y si bien el tipo es concebido como
parte de un disefio urbano, el espacio en el que éste se
desarrolla es un espacio neutro e independiente.

Asi, apareceran los mega-elementos arquitectonicos como los
complejos de viviendas pensados en funcidén de cantidades
meramente cuantificables (espacio 1til, economia y condiciones
minimas para la vida)'"’

Incluso los grandes complejos administrativos y comerciales
actuales muestran como el control artificial total de las
condiciones del espacio interior constituye una negacién de la
existencia misma del espacio exterior: un mundo auténomo se
crea asi, un mundo excluide de la vida en comiin con el resto de
la sociedad y por ende de la ciudad.

16 £n: Maring Waisman; la_arquitectura descentrada, Escala, Bogota,
1992,

""" Esta separaci6n entre cl edificio y su medio ambiente, se ve reforzada
por ¢l avance de la tecnologia, en la cual, los distintos sistemas de
acondicionamiento ambiental eliminan el disefio; puesto que el papel de
la arquitectura se limita a proyectar un envolvente, indiferente a
cuestiones climiticas.
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ARQUITECTURA Y URBANISMO

Koolhaas afirma que “estamos abandonados en un mundo sin
urbanismo, sélo arquitectura y mas arquitectura” "8 va que la
supuesta certidumbre de la arquitectura invade la ciudad;
explota y extingue los potenciales que, finalmente, sélo pueden

ser generados por el urbanismo.

La penetrante urbanizacién ha modificado la condicién urbana
en si misma mas alla de lo que se atreve a confesar; pareciera
como si ciertas inhibiciones que tradicionalmente organizaban
la arquitectura y el espacio de cada uno hayan desaparecido y
nos encontrdramos repentinamente una situacion la cual es
mucho mas absurda y potencialmente mucho mas peligrosa
donde cualquier cosa puede ser combinada y coexistir con casi
cualquier otra cosa mas; como se puede observar claramente en
la Ciudad de México.

Esto, nos invita a reflexionar como esa aglomeracion de
edificios y de intereses entremezclados nos pueden llevar a
valorar y definir una condicién urbana propia, en el que tal
conjuncidn arquitecténica produzca una condicién estética y
atrayente, que los edificios como entes auténomos por si solos
no serian objeto de atencién o estudio.!”®

8 Ver: Rem Koolhaas; S, M, L, XL. The Monacelli Press, New York,
1995, pp. 959-971

119 “en el caso de Atlanta, es increible el modo en que tantos edificios
mediocres  juntos pueden generar un fantdstico  especticulo
arquitecténico. Cémo tanta estupidez puede conducir a un cierto tipo de
inteligencia™

Alejandro Zaera Polo “Encontrando libertades: conversaciones con Rem
Koolhaas” en: El Croquis, Op. Cit. p.23



Nos encontramos ciertamente en una época de fragilidad de Ia
conexion que existe entre los lugares ante la imponente
materialidad de la construccion, Io que ha traido consigo el
estudio de los fenémenos de densificacién y congestién. **°

Los estrechos lazos que unen el planeamiento econémico con el
planeamiento espacial y geogrifico son wuna sefial del
predominio de la organizacion espacial sobre la secuencia
temporal; lo que ha ocasionado una confrontacion entre los
esquemas tradicionales propuestos hacia la homogeneizacién
con la experiencia de la realidad como una explosién de la
diferencia; por lo que tenemos que adecuarnos a organizar y
aprovechar al mdximo el beneficio social de la coexistencia en
un solo lugar de muchas realidades y condiciones, con un solo
paisaje. %!

" Es en este momento cultural, donde ya no podemos establecer
claramente la oposicion abrupta entre lo tradicional v lo moderno,
tampoco lo culto, lo popular y lo moderno estin donde nos habituamos
a encontrarlos.

Esto ha traido, asi una cultura hibrida caracterizada por una mezcla de
memoria heterogénea ¢ innovacién, donde se esti construyendo una
nueva cultura de rccomposicién urbana a niveles globales y universales:
un mundo fragmentado, en el que los valores ya no estin anclados de
forma fija.

Ver: Nestor Garcia Canclini, Culturas hibridas: estrategias para entrar y
salir de la modernidad. Grijalbo, México 1989. Pp. 19-25

1A juicio de Rem Koolhaas, ya no es posuble continuar con la visién
tradicional de cstablecer limites a través de una forma organizada de
espacio que se empefia en ignorar las distintas condiciones que
modifican 1a realidad urbana; por lo que es preciso ia integracién en Ias
practicas materiales de fos procesos de mutacion, flujos v desorden
como pautias integrales de los procesos que se desarrollan en la ciudad.
Ver: Interview with Rem Koolhaus by Tom Fecht. June 26, 1997 in
Wokspace at Orangerie, Kassel.

Asi nos encontramos ante una vision en la ciudad
contempordnea; una visién que ha producido lo que Koolhaas
ha denominado como la “ciudad genérica”, una ciudad sin
cualidades, sin identidad, que es tan perceptible en Asia como
lo es en muchos de los entornos urbanos en América y en
Europa.

“La ciudad genérica es lo que queda de lo que habia sido la
ciudad”.'**

Si a principios de siglo la ciudad modema pugnaba por
construir una ciudad a partir de un centro que se dispersaba en
todas direcciones (como una totalidad visible y ordenada}; la
ciudad contempordnea, ha sido capturada por diversos procesos
que han inevitablemente creado su fragmentacién y un
desplazamiento del centro de gravedad de 1a dindmica urbana.
Ante tal confrontacion, se hace necesario que desde nuestro
campo disciplinar abordemos el problema de la ciudad que se
construye v no refugiarse en el espejismo “de la solucidén unica
y total” de cémo ésta debe afrontarse; en consecuencia, la
disciplina wbana no puede ya persistir en la idea de un control
absoluto de los distintos factores y mucho menos refugiarse en
el ambito arquitecténico (el cual, equivocamente, tiende a verse
como un ente auténomo).

“La muerte del urbanismo -nuestro refugio en la pardsita
seguridad de la arquitectura- crea un inmanente desastre"'®?

L.a aportacidon del trabajo de Koolhaas; mds alid de la
informacién de las ciudades en si; es la forma en que nos
muestra como ha cambiado la profesién (o como tiene que

22 Partiendo de la idea de que la cindad que hemos conocido, ya no

existe.; va que esta, se ecuentra ahora liberada del cautiverio del centro
tradicional, de su identidad centrada y por ende de sus limitaciones.
Rem Koolhoas“El pasade es demasiade pequefio para fabitarlo”.
Entrevista con Nathan Gardels. Vuelta No. 239; México, Oct. 1996. p.28
"3 Rem Koolhaas; S, M, L, XL. Op. Cit. p.967
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cambiar) para enfrentarse a estas nuevas condiciones. Esta
afirmacion se basa en la simple observacién de que el hecho
que ha acabado con el urbanismo no han sido los numerosos
errores cometidos por numerosos planificadores, sino el de que
muy pocos de los procesos y las operaciones que tienen lugar
en la sociedad actual pueden ser trasladados a un proyecto de
ordenacién.'**

En medida que la disciplina del urbanismo permanezca oculta
en el dmbito arquitecténico o se reduzca a la definicion
meticulosa, en la imposicion de limites, identificando
entidades, negando linderos; se enconfrara en una cCrisis
constante que no le permitira explotar sus limites, expandir sus
nociones hacia la comprensién de los nuevos fendmenos que
hacen presa de la ciudad, aceptar lo que existe, solo asi
encontrard la manera de operar sobre 1o inevitable.'*

Si la funcidn del urbanismo con respecto a los modos de
produccidn consistia en la elaboracion de modelos o lenguajes
para la produccion de lo “real”; la propuesta epistemolégica de
Koolhaas se orienta a la generacidn de nuevos espacios, nuevos
territorios de expansion, mads que a la regulacién y control de
unos recintos delimitados.

123 Rem Koolhaas: Conversations with students; Rice University school of

architecture, Princeton Archtitectural Press, New York, 1996.

125 «E] urbanismo no existe, este es solo una ideologia en el sentido
marxisia de ta palabra. La arquitectura realmente existe, como Coca-
Cola: si bien, abrigada con ideologia, esta es una verdadera produccion
que falsamente satisface una falsa neccesidad. El urbanismo es
comparable a los mensajes comerciales propagados en torno a la Coca-
Cola (pura ideologia espectacular). FEl capitalismo moderno ha
organizado la reduccion de toda la vida social a u especticulo, es
incapaz de presentar cualquier otro especticulo fuera del que es
producto de su propia alineacién...”

Rem Koolhaas; S, M, L, XL. Op. Cit. p. 1269
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El conocimiento se convierte, de esta forma, en un instrumento
de producir indeterminacién més que certidumbre; de suerte
que las propuestas ya no estén basadas en la fantasia del orden y
omnipotencia, sino en la incertidumbre: que no se reduzca a la
simple ordenacién de objetos mis o menos permanentes y
estables, sino a la creacién de campos que acomoden procesos
que se rehusan a ser cristalizados en una forma definitiva.

Tal formalizacién desde la incertidumbre ha llevado a Koolhaas
dentro de su obra arquitecténica (proyectos como Kunstal,
Nexus world, etc.) v propuesta urbana (Lille, Plan Para Melun
Senart) al rechazo explicito de cualquier ideologia urbana o
arquitecténica como la “solucién tnica y total”; aceptando la
imposibilidad de ejercer una determinacién absoluta sobre la
materializacién de la ciudad; Lo que ha traido consigo:

1. La estrategia arquitectonica parte de la inversion de los
términos tradicionales entre textura/figura, figura/fondo,
lleno/vacio; mediante Ia proliferacidn y manejo de conexiones
no articulantes, asi como la insistencia de la heterogeneidad
propiciada por la inarticulacion espacial y la yuxtaposicion de
recorridos en favor de experiencias de simultaneidad.

2. La estrategia proyectual urbana consiste en la generacién de
un sistema apto para ser desarrollado, mas que la determinacién
de unos resultados formales; partiendo de la existencia de
elementos de atraccidén que independienies de una materiaiidad
central, causal o gravitatoria, determinan ciertas condiciones de
estabilidad.



3. El urbanismo no se estructura en la dualidad centro/periferia
y mucho menos como una extensién homogénea; de ahi que la
propuesta de Koolhaas responde a una proposicién de campos
configurados en funcién de ordenes fluctuantes que una serie
de elementos de atraccidon producen. La aceptacion de la
incertidumbre en la que el fendémeno urbano se produce, vy la
renuncia al control formal sobre tales desarrollos, en favor del
establecimiento de limites operativos.'*®

Vista panordmica de la ciudad de Nueva York *

Cabe mencionar que, el interés por la imagen de la ciudad
contempordnea como una ciudad fragmentada; plantea la
bisqueda de métodos que nos permitan asimilar la realidad de
las distintas condiciones “‘cadticas” llevando a Koolhaas, al
igual que otros autores a explorar la denominada feoria del
caos o teoria de las caldstrofes, en la cual se proponen unas
bases de conocimiento radicalmente diferentes de las que
habian prevalecido dentro de las ciencias tradicionales.'*’

126 Alejandro Zaera, “OMA 1986-1991. Notas para un levantamiento

topogrifico™ en: EI Croguis Op. Cit. pp, 32-51.

7 la denominada feorfa del caos esta intimamente ligada tanto al
estudio de los procesos naturales como a los econémicos de ahi, que:

Se ha identificado asi la incertidumbre como una de las
caracteristicas constituyentes de la cultura metropolitana, de
manera que las miiltiples distorsiones y diferencias que se
experimentan  en la realidad (producto de factores
independientes y no-complementarios) puedan coexistir y ser
entendidos. '#*

TESIS CON
FALLA DE ORIGEY |

* FEl estudio de la naturaleza que involucra la casualidad con sus
regularidades e irregularidades (similar a través de diferentes escalas)
nos permita entender que dentro de la agitacidn del caos existe una
tenue forma de orden.

Ver: Muandelbrot, Benoit B., The fractal geometry of nature, W.H.
Freeman and Co. New York, 1977,

* La experimentacion de modelos no lincales, con sistemas complejos o
desarrollos determinados por una multiplicidad de proceso
interrelacionades, que irradian desde los procesos y modelos
econdmicos y productivos.

Ver: Ilya Prygogine, Isabelle Stengers, Order out of Chaos; Bantam New
Age Books, New York, 1984.

" De ahi la serie de investigaciones llevadas a cabo, como el origen de
un interés por la no-racionalidad, la no-lineariedad o los
procedimicntos inconscientes como método, que Heven al entendimiento
del caos como proceso de formalizacion de la realidad.

El método critico paranoico es una alternativa epistemologia, un
método de andlisis/sintesis que no acepta la existencia de una logica
objctiva: de manera que las miltiples distorsiones y diferencias que se
experimentan en la realidad (producto de factores independientes y no-
complementarios) pucdan coexistir v ser entendidos,

Ver: Alejandro Zaera, *OMA 1986-1921. Noias para un levantamiento
topogrifico” en: EI Croquis, No. 53; Madrid, Febrero-Marge 1992, p.39
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EL CASO DE LA CIUDAD DE
MEXICO

Como se ha tratado de visualizar en este trabajo; es evidente
que el objeto arquitectdnico por s solo no centraliza la vida
simbdlica de la ciudad, y el urbanismo no puede limitarse a
identificar los lugares regidos por una logica funcional; ya que
la experiencia vivida se representa y se condensa en un
escenario de coexistencias que corresponden a las actuales
relaciones  sociales consecuentes con tres fendémenos
principalesm:

a) Una abundancia de espacio, que ha violentado la idea de
lugar en favor de la especulacién econdmica y social; lo
que ha generado la produccién de arquitectura con una
expresion de monotonia fundamentalmente utilitarista, y de

una apariencia arquitecténica indiferente. ™

'* El ensayista Marc Augé; define tres formas de Ia abundancia que
caracterizan Ia condicién actual de la sociedad (lo que el denomina “la
condicion supermoderna): la abundancia de espacio, la abundancia de
signos, y la “abundancia de individualizacién®,

Ver: Marc Augé; los no lugares espacios del anonimato. Gedisa,
Barcelona, 1989,

% Dentre de esta linea, Los eriticos de arquitectura Norberg Schulz y
Kcenneth Frampton entre otros, han estudiade la importancia de
diversos autores como Heiddeger que en su concepcion de “habitar el
mundo” conduce a la importancia del arte de construir un lugar que
propicie el contacto humano, la memoria colectiva y que haga a la
existencia humana significativa.

Lo que lleva a varios autores a considerar que la arquitectura
tradicional cuenta con lugares, mientras que la arquitectura
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Imdgenes de una arquitectura que representa lo convencional por lu
utilizacidon de elementos estandarizados vy un paisaje  posindustrial
producte de la ramificacion urbana (Eje10) *

contemporinea crea espacios,

Ver: Theorizing a new avenda for architecture: An _anthology of
grehitectural theory 19635-1995, Princeton Architectural Press, New York,
1996. Pp.430-446

Mientras que Augé seiiala que en el sentido antropolégico clasico , una
proporeién creciente de espacio carece de significado porque nadie
siente ninglin apego por éL; a diferencia del lugar como un drea que ha
adquiride significado a partir de actividades humanas que se dan en el
mismo.
ibidem .



b) Una abundancia de signos (el bombardeo ubicuo de
informacién) Que trac consigo una arquitectura del
consumo que se refugia en formas escenogréficas o en la
desaparicion de los cédigos arquitecténicos tradicionales a
favor de los medios de publicidad. En dos vertientes: el
midcult de la produccion formalista y el kitsch de las dreas
mds subdesarrolladas.

Dos representaciones de la arquitectura; el Midcult sobre Paseo de la
Reforma (arriba) y &l Kitseh (abajo) caracterizado por la Banalizacidn del
lenguaje arquitecténico, por la utilizacidn de elementos escenogrificos
(cristal como pantalla de colonizacion econdmica v progreso) en Avenido
de los Insurgenfes. *

¢) Una abundancia de espacio de uso privado e individual; la
individualizacion radical en la arquitectura afecta el uso de
espacios publicos y semipuiblicos, cuando estos son vistos
menos como espacio social que como un drea rentable que
cada persona explota de manera individual.

FALLA DE ORIGEN

Nentralizacion del espacio piblico por infereses privados, en este case el
cierre de calles por rejas de control haciendo del espacio urbano y puiblico
un drea restringida y elitista de uso exclusive (ejemplos en Calzada del
Hueso). Cabe mencionar que en otros sectores de la cindad se realiza esta
prictica por cuestiones de inseguridad.*
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De tal suerte en la ciudad coexisten tanto la cultura histérica
que genero una conformacién urbana determinada; la
“modernizacién” que desde la disciplina arquitecténica y
urbana se implanta; la imposicién de los signos publicitarios;
ademds de las distintas actuaciones arquitecténicas y otras

alteraciones que sobre lo existente ha generado la gente. '’

Donde cualquier cosa puede ser combinada y coexistir con casi
cualquier cosa mds; como se puede observar claramente en la
Ciudad de México y generar un espectdculo arquitecténico que
visto de manera aislada no tendria la menor atraccién estética.

La calle transgrede a cada momento el orden impecable
propuesto por los urbanistas y arquitectos, ya qgue en la vida
ptblica de la ciudad los interese mercantiles se cruzan con los
histéricos, los estéticos y los comunicacionales'™

1 Ante la complejidad de la lectura de la ciudad y la imposibilidad de
establecer una coherencia absoluta; Colin Rowe, desarrolla la idea de la
ciudad collage, como un método de anilisis que nos permita tratar la
ciuad desde su imagen, tratarla en fragmentos sin que tengamos que
aceptarla en su totalidad.

Entre los distintos fragmentos del colluge urbanistico se encuentran:

las calles memorables; los estabilizadores (puntos de confluencia
arquitectonicamente configurados); piezas de serie potencialmente
interminables (elementos constante); terrazas piblicas; espacios
ambiguos y compuestos (megaestructuras urbanas que se adecuan a su
entorno); instrumenios produciores de nostaigia {(monumenios y
{ugares).

Ver: Colin Rowe, Fred Koetter; Cindad Collage, 3era ed, Gustave Gili,
Barcelona, 1998, pp. 117-146 y pp. 147-177

“? Las luchas seminticas por neutralizarse, perturbar el mensaje de los
otros o cambiar su significados con puestas en escena de los conflictos
entre fuerzas sociales: entre el mercado, el Estado, la publicidad y
también la lucha popular por sobrevivir y ser escuchado.

Ver: Néstor Graclu Canclini “Monumentos, carteles, graffitis” en:
Monumentos mexicanos; Grijalbo, México, 1992, p.p. 223-224
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Coexistencias, por yuxtaposicion de elementos publicitarios, formales y
Juncionales sobre Paseo de la Reformay que frae consigo nna determinada
configuracion urbana caracterfstica de ln cindad de México, con una
estética propia basada en la aglomeracion.

La calle se convierte asi, en el eje de cualquier andlisis de la
ciudad; ya que no se tata tinicamente de un lugar de paso y de
circulacién, ésta cumple con una serie de funciones
informativas y simbdlicas; ademds de ser el espacio donde se
manifiestan y se muestran los distintos grupos de la sociedad.'*?

Partiendo de la observacién de las avenidas mds representativas
de la ciudad de México; podemos extraer seis fipos de
modificaciones operadas en la arquitectura por su relacién con
el contexto urbano:

> El desarrollo urbano y arquitecténico moderno (afios sesenta y

sctenta) ha pretendido distribuir los objetos y los signos en lugares
especificos; de manera que este orden y clasificacion rigurosa permita
estructurar la vida de los habitantes.



1. Neutralizacién de la arquitectura por saturacién publicitaria
del contexto.

2. El espacio urbano queda reducido a una via de
comunicacién y espacios de estacionamiento; mientras que
el objeto arquitecténico se transforma en una especie de
contenedor urbano de consumo e informacién.

3. Subordinacion de la arquitectura a un significado mercantil-
publicitario, generado por el st‘rip.]34

4. Conflicto semdntico entre lo que pretende representar la
arquitectura y el contexto donde se encuentra.

5. Neutralizacién o cambio de significado de la arquitectura
por cambio de uso y/o ruptura de la escala.

6. La intervencién popular, genera una arquitectura de
aglomeracion, un drea aparentemente interminable sin
forma coherente, ni estructura jerdrquica, centro o unidad,
de coexistencias producto del “que mas da”,

P La palabra strip (literalmente “faja”, “faja”, “banda”) ¢s utilizada

por Venturi para designar el conjunto urbanc -comercial o residencial-
nacido a lo largo de una via, calle o carretera.

Ver: Robert Venturi; Aprendiendo de los Vegas. El simbolismeo olvidado
de lg forma arguitectonicca; 3era ed. Gustavo Gili, Barcelona; 1998. p.11
(ed, original 1977)

1. Neutralizacion de la arquitectura por saturacion
publicitaria del contexto.

Nos encontramos en una época en la que se presenta un claro
L. ~ . 35 .

"predominio de las sefiales sobre el espacio™'*; 1o que ocasiona

la proliferacién de una arquitectura de estilos y signos que es

antiespacial, ya que la comunicacion domina al espacio en

- cuanto elemento de la arquitectura y del paisaje.

En Ia via comercial, como en el caso de la Avenida Universidad
los edificios estidn retranqueados respecio a la calzada y
semiocultos por los espacios de estacionamiento o de acceso a
los mismos (como en el caso del hipermercado "Awrera” o el
centro comercial "Plaza Universidad™)

Los edificios son bajos y su arquitectura es neutra porque lo
primero que se aprecia desde la calle es el conjunto de rétulos
que se destacan para conectar al conductor con la tienda. La
sefial grafica en el espacio ha pasado a ser la arquitectura de
este paisaje.

Esta arquitectura de la persuasion provoca un nuevo tipo de
eclecticismo urbano de estilos y signos que establecen
conexiones entre NUMerosos elementos (rotulos
independientes), colocados lejos y vistos aprisa, donde el
mensaje es rastreramente comercial.

5 Ihid. p 15

el shopping center norteamericano desde sus origenes tipoldgicos
siempre se ha caracterizado por una arquitectura simple, pobre,

funcional y decorada con anuncios de grandes tamaiios.
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El espacio que se desarrolla en torno a la gran avenida de
edificios bajos no crea ningin cerramiento y establece pocas
direcciones fuera de la alineacién evidente; moverse por este
paisaje es recorrer una vasta textura expansiva siendo los
anuncios graficos los que identifican y unifican el espacio.la'7

Vista sobre Avenida Universidad (arriba) y Paseo de la reforma (dbujo),
que muestra la newtralizacion de la arquitectura por saturacion
publicitaria del contexto *

'¥" Cabria reflexionar; si cste paisaje equivale a una contaminacién

visual ¢ a una forma de decoracion urbana en el que la arquitectura se
consiruye para el mercadoe y no para el hombre,
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Al igual que en muchas ciudades, los ceniros comerciales presentan Hha
caricaturizacion de la calle urbana. *

Si bien el proceso de comercializacion no es nada nuevo ya que
esta los flujos y el consumo caracterizdn la ciudad europea del
siglo XIV es a juicio de Jean Baudrillard no son los objetos y
los materiales los que constituyen el objeto de consumo:
solamente son el objeto de la necesidad y la satisfaccidn.
Siempre se ha comprado, poseido, disfrutado, gastado, y sin
embargo no se "consumia"; incluso la prodigalidad del sefior
feudal y el lujo del burgués del siglo XIX no son consumo; el
empleo de este término viene acufiado a la sociedad
contempordnea no porque absorbamos mds imdgenes ¥y
mensajes, porque dispongamos de Iso medios de
comercializacién sino de la conversién del objeto material y
visual por la organizacién de esto en una sustancia significante
como "una manipulacion sistemadtica de signos™*®

138

Ver:
Jean Baudrillard, El sistemu de los objetos; 15t ed. Siglo XXI, México,
1997 pp. 223-229 (ed. original i967)



2. El espacio urbano queda reducido a una via de
comunicacién y espacios de estacionamiento; mientras que
el objeto arquitecténico se transforma en una especie de
contenedor urbano de consumo e informacién

La identidad del espacio y del lugar estan sufriendo cambios
radicales, a raiz de las presiones de una nueva clase de
modernidad: las estructuras sociales estdn siendo sustituidas
por una estructura de flujos™’; donde el espacio arquitecténico
se transforma en una especie de contenedor rigido, estable en si
mismeo, que se presenta en oposicion (y ajeno) a la ciudad y sus

estructuras tradicionales.

Donde se presenta una carencia de espacios sociales en el
dmbito publico, donde los ciudadanos hagan de su ciudad un
espacio comunitario.

Estos contenedores arquitecténicos han adoptado una forma
reconocible que les concede un rasgo de familiaridad en
cualquier lu gar,140

% El momento actual que vivimos se ha caracterizado como una etapa
donde el valor social que habfa sido sustituido por un valor de mercado
y consumo (gue marco la posmodernidad), ésta ahora siendo sustituide
por valores de flujos, es decir de informacidn y comunieacién; que han
llevade no solo 2 nna falta de identificacion individuak; sino también a
Ia homogeneizacién, la abstraccion, la anomia v la deconstruccion del
sujeto.

Sc recomienda ver:

Jiirgen Habermas, El discurso filosdfico de In _Modernidad, Taurus,
Mauadrid, 1989

Jacques Derrida,_La deconstruccidn en las fornteras de la Filosofia,
Paidos, Barcelona, 1989.

"M Augé designa a estos contenedores como “no lugares” aquellos sitios
por los cuales nadie siente un apego particular v que no funcionan
como puntos de encuentro a la manera tradicional. tales “no lugares”,
resultan particularmente en el imbito del transporte y del consumo
(aeropuertos, hoteles, centros comerciales, supermercados) €n los que la

¢  Contenedores comerciales:

- En esta sociedad definida por la mediocridad feliz de la

posesién y del consumo; donde el tiempo queda reducido a la
distancia que separa la consecucién de éste objetivo '!; se
genera un cierto tipo de contenedor urbano, donde las plazas y
calles quedan relegadas en rutas de acceso al lugar del consumo
inmediato o son reducidas a una caricaturizacién a pequena
escala de las estructuras tradicionales de la cindad. Baste
mencionar entre los distintos centros comerciales cerrados

como lo son ¢l Centro Coyoacdan, Perisur, Centro Coapa, etc.

;En qué se ha convertido la calle?, en un escaparate, en un
camino entre tiendas: La mercancia convertida en especticulo
(provocante, incitante) que hace de las gentes un especticulo:
unos de otros.

Donde, el paso por la calle es obligatorio y reprimido al mismo
tiempo que se lleva a cabo una colonizacién del espacio “a
través del sistema de los objetos convertidos en simbolos y
espectaculo”.

o Contenedores culturales:

Esta movilidad ocasionada por el consumo (no sélo material,
sino también “intelectwal™ nos ha llevado en el ambito
arquitecténico a la creacién de objetos que se fotografien bien,
que sean en si mismos una atraccién; lo que ha provocado, en

gente pasa un lapso variabie de tiempo.
Huons  Ibelings; Supermodernismo. Arquitectura ey la _era de la
globalizacidn. Gustave Gili, Barcelona, 1998, p.65

4 Espacios donde “la victoria del consumo es celebrada a pesar de que
lIa sensacion predominante sea de persecucion de un deseo, y no de
satisfacciéon”

Ver: Derossi Pietro “Los no-lugares”™ del consumo v la satisfaccion” en:
Quaderns No 214, Barcelona 1996.p.24
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muchos casos, que se antepongan valores de “imagen” por
encima de valores espaciales y tipoldgicos donde el espacio
publico; queda relegado a llenar los huecos existentes dentro de
los conjuntos arquitecténicos; o en el peor de los casos éste no
se presenta como ese espacio colectivo que se requiere, enire
otros complejos, Santa Fe o el Centro nacional de las Artes. . '*

En el caso de Santa Fe (conjunto de oficinas, y comercio) la
union de los distintos complejos arquitectdnicos solo se puede
lograr mediante la comunicacién vehicular debido a las
distancias; e incluso la preferencia espacial sobre los intereses
privados impide el libre transito y goce del espacio urbano; en
el caso del Centro Nacional de las Artes, 1a falta de recorridos y
secuencias de espacios comunitarios que liguen los distintos
cuerpos arquitecténicos, ocasionan que estos aparezcan de
manera autdnoma y sin relacidn entre uno y otro.

o Contenedores de vivienda:

La idea del Movimiento moderno de crear una arquitectura a
modo de elementos integrantes de la nueva ciudad. Genero la
realizacion de una serie de “mutantes purificados” como los
blogues de vivienda que en vez de contribuir a mejorar las
condiciones de vida metropolitana; aparecen como cajas
laberinticas de hacinamiento, de segregacion y de inseguridad.
Un Mega-elemento arquitecténico cuyo referente més
significativo, es sin duda el conjunto urbano Nonalco-
Tlatelolco.'®

"2 En la arquitectura mundial; baste mencionar a parte de los grandes
complejos comerciales y de oficinas (como La Défense), uno de los
ejemplos actuales mas emotivos como lo ¢5 ¢l Guggenheim Bilbao, un
“enorme” museo simbolo del dominio cultural como objeto de mercado
¥ COnSumo.

"3 Contraria a esta imagen de contenedor urbano cerrado, quizis uno
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Esta proliferacién de contenedores arquitectonicos ocasionan
que una proporcién creciente de espacio carezca de significado
porque nadie siente ninglin apego por él.

Das tipos de contenedores urbanos; ung en su imagen mds exitosa Ciudad
Universitaria (arriba), el otro ahogade en un formalismo arguitectonico
El Centro Nacional de las Artes (abajo) *

de los espacios urbanos (contenedores arquitectonicos) que produjo el
Movimiento Moderno mas exitoso en la arquitectura mexicana sea el
drea verde central de Ciudad Universitaria que al constituirse con un
gran vacio interior, genera una posibilidad infinita de relaciones a
distintas escalas (intimidad y contacto) asi como especticulo constante
de eventos sociales cuyo telon de fondo son los objetos arquitecténicos
aislados.



3. Subordinacién de la arquitectura a un significado
mercantil-publicitario, generado por el stripm.

Los habitantes urbanos se identifican cada vez mds con los
simbolos que concretizan mensajes de consumo placentero'®.
Por lo que la arquitectura se subordina gradualmente a una
experiencia perceptiva inmediata en el que los elementos
simbélicos y representativos (publicitarios) suelen entrar en
contradiccién con la forma , la estructura y el programa con los
que va asociado el mismo edificio.

Y En la mayoria de las avenidas de Ia ciudad de México, se tienen las
cualidades del strip descrito por Venturi pero a otra escala debido a la
densidad vy dada la proximidad inmediata de usos afines y dispares;
ademis, en el caso de la cindad de México mucha de la arquitectura en
torno a las grandes avenidas existia con anterioridad por lo que se ha
visto modificada en su imagen y uso.

5 Hay que afirmar claramente que no son los objetos y los produoctos
materiales los que constituyen el objeto de consumo: solamente son el
objeto de la necesidad y de la satisfaccién. Siempre se ha comprado, se
ha poseido, disfrutado, gastado y, sin embargo, a juicio de Jean
Baudillard, no se "consumia" si bien las fiestas primitivas, la
prodigafidad del sefior feudal, el lujo deil burgués del sigio XIX no son
consumo.

El consumo no ¢s ni una practica material, ni una fenomenologia de la
"abundancia''; no se define ni por el alimento que se digiere, ni por al
ropa gue se viste, ni por la sustancia oral y visual de las imdgenes y de
los menssjes, sino por la organizacion de todo esto en una sustancia
significante ''es la totalidad virtual de todos los objetos y mensajes
constitnidos en un discurso mas o menos coherente”

Estableciéndose dos manifestaciones principales:

1. Cuando los sistemas arquitecténicos de espacio, estructura y
programa quedan ahogados y distorsionados por una forma
simbélica global.'*

S

Cuando los sistemas de espacio y estructura estin
directamente al servicio del programa, y el ornamento se
aplica con independencia de ellos. '

El simbolo domina el espacio, la arquitectura funciona como un
gran “marco” o “bastidor’” y como las relaciones espaciales se
establecen mas con Jos simbolos que con las formas: “la
arquitectura de este paisaje se convierte en un simbolo en el

o . s 148
espacio mds que una forma en ¢l espacio”.

¢ Lo que Venturi denomina “pato” como aquel edificio que se
convierte en escultnra; como ese edificio especial que ¢s un simbaolo;
término qu¢ Venturi aplica haciendo referencia a un drive-in en forma
de pato conocide como ''the long Island Duckling”

Robert Venturi; "Aprendiendo de las Vegas” Op. Cit. p 114

"7 Lo que Venturi denomina el “tinglado decorado™ como el refugio
convencional que aplica simbolos.
Ibid. p. 115

M8 El anuncio publicitario (rétulo), se convierte asi en algo mas
importante que la arquitectura, ¢ incluso, a veces el propio edificio es
Hn anuncio.

“el anumncio, en primer plano, es un grosero alarde; el edificio, en
segundo plano, una modesta necesidad”

Robert Venturi Op. Cit. p.40
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En definitiva, la arquitectura en este paisaje, se define con dos
cosas: el gran anuncio y el pequeiio edificio. De tal suerte, los
anuncios publicitarios se orientan hacia la avenida ain mas que
los edificios y estos sobresalen mds que la arquitectura ya sea
por su escala (que se sobrepone a la arquitectura tipica de la
ramificacién comercial y residencial como en el caso de la
Avenida de los insurgentes) y a veces hasta por su forma (en
bisqueda del impacto visual, como en la Avenida Divisién del
Norte)

Subordinacion de ln arquitectura o un fin publicitario sin importar el
contexte spcivecondmico en que se presente; imagen en Division del Norte
(izqda.) e imagen en Paseo de la Reforma (deha,) #
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4. Contlicto semantico entre lo que pretende representar la
arquitectura y el contexto donde se encuentra.

Los espacios grandes y altos no crean automditicamente una
monumentalidad  arquitecténica; si  tradicionalmente la
monumentalidad expresaba una cohesién de la comunidad %,
actualmente la apropiacién de los valores artisticos y
simbélicos de la arquitectura monumental se convierten en
mera escenografia, un discurso que tiende a presentar a la
arquitectura en un vehiculo publicitario de “modernizacién” y
poderio econdémico.

Lo propio de la monumentalidad es, generalmente, la altura y la
amplitud de un espacio que desborda sus limites materiales,
constituyéndose en soportes de la memoria colectiva de un
1ugar.150

1 “Los monumentos son huellas que el hombre ha creado como
simbolos de sus ideales, para sus almas, y para sus acciones. los cuales
intentan sobrevivir el periodo en el cual fueron originados, y constituir
una herencia para generaciones futuras”

“los monumentos son la cxpresion de las necesidades mas elevadas del
ser humano; estos tienen que satisfacer la eterna demanda de la gente
para trasladar su fuerza colectiva en simbolos™.

Ver: J.L. Sert, F. Leger, S, Giedion “Nine Points on Monumentality”
en;

AAVY., Architectiire Culture 1943-1968. A Documentary_Anthology,
Rizzoli, New York, 1993. P.29

" Asi como en las antiguas ciudades nada era ajeno a la
monumeiltalidad, ya que ésta tenia un cardcter plural (edificios
sagrados, politicos, palacios, lugares de contacto teatralizados, estadios,
ete.). De tal forma que lo que carece de tugar (la divinidad, la majestad,
la realeza, la justicia, la libertad, el pensamiento) encuentra su sitio en
cualquiera de ellos.

Actualmente los edificios que conservan su caricter monumental, se
debe principalmente a su grandiosa conversion en un vehiculo
publicitario.

Lefebvre Henri; La revolucion Urbana. Peninsula, Barcelona, (978 p.110.



Ahora, la monumentalidad se vale de la arquitectura como Esta “arquitectura” de vidrio, ha producido una banalizacion y

disfraz de la realidad urbana y cotidiana. La cual ha encontrado comercializacién del lenguaje arquitecténico en la escena
en la fachada de cristal (simbolo predilecto de la modernidad) urbana de la ciudad; que va desde un pretendido mensaje de
su lenguaje mas exitoso. progreso y orden (basado en el impulso econémico) como en el

caso de algumos edificios del Paseo de la Reforma; hasta
constituirse como la iconografia tipica de la arquitectura civica
(burocrética), comercial y de edificios de negocios (publico o
privado); ¢ incluso como disfraz de una arquitectura que no ha
sabido envejecer con dignidad (el caso mas representativo el
WTC).

Ranalizacién del lenguaje arquitecténico a través de una arguitectura de

vidrio en la escena urbana de la cindad en un pretendido mensaje de La arquitectura como vehiculo publicitario de “modernizacion” y poderfo
progrese y orden. (Paseo de la Reforma) * econdmice. (Paseo de la Reforma) *
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5.Neutralizacion o cambio de significado de la arquitectura
por cambio de uso y/o ruptura de la escala.

Cada ciudad superpone elementos arquitecténicos sobre un
tejido previamente definido, atlin asi, en el caso de la ciudad de
Meéxico, esto provoca violentas yuxtaposicions de uso y escala;
lo que trae consigo que 1a imagen de las grandes avenidas sea la
del el caos, sin un orden evidenie.

Dando como resultado un proceso equivalente al de un collage;
en el que se produce una colisién temporal y espacial entre
pasado y futuro determinado por la inclusién de objetos
arquitecténicos de distinto orden funcional y simbélico.'*!

En la percepcidén de esta avenida, se intensifica el contraste
entre dos tipos de orden compartido: el obvio ordenamiento
visual de los elementos de la calle y el dificil ordenamiento
visual de edificios y anuncios (a pesar de su alineamiento) !>

A pesar del aparente caos, La mayoria de las avenida tiende a
un orden compartido; los elementos del drea publica que
ofrecen una homogeneizacién, y los elementos del drea privada
definidos por los edificios que al combinarse abarcan la
continuidad y la discontinuidad de la ciudad.

131 Aunque hay momentos histdricos en el que la superposicion fue un
recurso de ordenamiento visuai de fa cindad en torno a ia arquitectura;
quizas el ejemplo mas sobresaliente sea el de la Plaza de San Pedro en
Roma por Bernini en ol siglo XVII; una superposicién agresiva gue con
¢l paso del tiempo fue aceptada por la gente y se convirtio er un hito
representativo de la ciudad.

2 El collagc como una combinacion de imagenes dispares
(aparentemente desiguales), en el que los objetos pueden asociarse
(descubrimiento semejanzas ocuitas) por diversos medios “fisicos,
opticos y psicologicos”

Colin Rowe; Op. Cit. pp. 139-140
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Neutralizacion o cambio de significado de lg arquitectura por cambio de
use o ruptura de escala por la inclusion de nuevos objetos
arquitectonicos. (Avenida de los Insurgentes) *

Sin embargo, existe un orden aparente, determinado por el
espacio continuo y constante de la avenida; por encima de la
mescolanza de usos de suelo v el contraste del ritmo
heterogéneo de los edificios y anuncios.

La confrontacion de elementos arquitecténicos contiguos que
originalmente pertenecen a sistemas signicos distintos que son
asociados por su proximidad.




Por un lade ung arquitectura gue se subordinag a los intereses de mercado
que sostienen el individualismo (arriba izqday v por el otro, una
arquitectura degradada “fea vy ordinaria” (abajo); confrentacién entre
elementos signicos distinfos que coexisten, comercio informal vs
colonizacion econdntica (arriba dcha.) en Avenida de los Insurgentes. *

6. La intervencion popular, genera una arquitectura de
aglomeracion, un Area aparentemente interminable sin
forma coherente, ni estructura jerarquica, centro o unidad ,
de coexistencias preducto del “que mas da”.

El uso de elementos convencionales estandarizados (sean
ornamentales o formas habituales de sistemas constructivos)

evoca un tipo de asociacion dentro del aparente caos visual
producto de la arquitectura comercial o del paisaje posindustrial
que se exhibe en la mayorfa de la imagen urbana de la ciudad
de México.”™

Esta arquitectura puede ser ordinaria (o mejor, convencional)
de dos maneras: por el modo de construirla o por el modo de
verla, es decir por su proceso o por su simbolismo.

Construir convencionalmente, es emplear materiales y técnicas
ordinarias, aceptar la actual y acostumbrada organizacion de la
industria de la construccién y su estructura financiera con la
esperanza de conseguir una edificacién rdpida, buena y
econdmica.'**

La decoracion simbélica de esta arquitectura representa los
valores materialistas y degradados de una economia de
consumo en las que las técnicas de mercado sostienen el
individualismo a través del amontonamiento y/o variedad de
elementos estandarizados y comunes (kitsch ).

T e frenn e

TESIS CON ]
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' Esta arquitectura producto del anonimato caracterizada por la

utilizacién y yuxtaposicion de diversos elementos constructivos
tradicionales de consumo es denominada por Venturi, como la
arquitectura de lo “fec y lo ordinario™ que llega a constituirse en u
estilo del kifsch suburbano. '

1% Las teorias arquitecténicas del corto plazo tienden a la idealizacion y
la generalizacion de lo utilitario. La arquitectura a largo plazo requiere
creacidn, mas que adaptaciin, y respuesta a una teenologia avanzada y
una organizacion sofisticada.

Robert Venturi; Op. Cit, p.160)
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Subordinacion de la arquiteciura a un fin mercantil publicitario generado
por el "strip" en la que predominan el gran anuncio y ¢l pequeiio edificio
que originelmente cumplia ofra  funcidn y uso. (Avenida de los
Insurgentes) *

A diferencia de la arquitectura “monumental” que emite
significados abstractos; la arquitectura “fea y ordinaria”, en
cambio, incluye también significados denotativos, derivados de
sus elementos familiares; sugiriendo significados mas o menos
concretos via la asociacién y la experiencia cultural.

Imagen de coexistenciay de distinta indole, casas habitacion, edificios de
oficinas y comerciales en una aglomeracion subordinada a significados
mercantiles publicitarios tante en la aplicacion de signos como de
anuncios. (Avenida de los Insurgentes) ®
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Al confrontar los distintos modelos arquitecténicos y urbanos
con la realidad existente de un Iugar podemos entender que no
es posible (operativamente, al menos) lograr el disefio total y
unico de la cindad, ya que ésta crece gracias a las decisiones de
muchos.

Quizds nuestra posible aportacién a la ciudad desde la
arquitectura habra de basarse en la ciudad cotidiana que nos
rodea, en edificios modestos y espacios “feos y ordinarios”.

FALLA DR ONICEN




CONCLUSION: UNA
APROXIMACION DISCIPLINAR

10

La exposicién hecha en los capitulos anteriores, ha trazado una
perspectiva histérico critica sobre los distintos discursos que
han abordado los temas y problemas de la ciudad desde la
tradicion  arquitecténica, el urbanismo e incluso la
planificacién. Se han mencionado ademds autores que han
abordado la discusion de la ciudad desde otras disciplinas a fin
de encontrar ese puente de unién entre la arquitectura y el
urbanismo hacia el entendimiento de la ciudad como un asunto
de interés para el arquitecto tanto en la prictica como en la
formacién académica.

Se intenta concluir este trabajo, ordenando los temas
desarrollados intentando destacar los puntos relevantes para
dicha confrontacion dialéctica.

Si bien, la atencion prestada por el Movimiento Moderno a las
cuestiones sociales, repercute en una apropiacién programatica
de lo arquitecténico sobre lo urbano; donde se construye una
imagen del arquitecto “todo poderoso”, cuya figura, capaz de
resolver los universales problemas de la sociedad (ya fueran
sociales, econdmicos o simbolicos) termina por postular una
equivoca identificacion entre arquitectura y urbanismo; al
pretender encausar el desarrollo formal y funcional de la ciudad
a partir de modelos arquitectdnicos preestablecidos.

Asf{ mismo, la centralizacion del analisis de la ciudad a los
dispositivos y modelos abstractos del urbanismo, intentado
establecer una ciencia urbana auténoma haciendo énfasis en los
procesos econdmicos, sociales y politicos nos llevan a la
desaparicién gradual de la dimensidn arquitecténica de la
ciudad, propiciada por la consideracién de la ciudad como un
ente unitario mas que como una agregacion de eventos formales
descontextualizados.

Asi el estudio de la ciudad, se ha refugiado en campos
particulares, ocasionando que la atencién a la ciudad se vea
reducida a planes de zonificacién y disefios estandarizados

Bajo este contexto, podemos planteamos la  validez de
propuestas que de distintas perspectivas criticas afrontaron el
problema de la ciudad y su arquitectura.

* Una de las primeras respuestas surgié del discurso
estructuralista, la cual se propone una arquitectura centrada en
el autodesarrollo del ser humano viviendo en sociedad, con
edificios que no solo den espacio para que la gente esté
vinculada entre si, sino que en si mismos se conviertan en
objetos y en generacion de vinculacion; de manera tal que en el
proyecto arquitecténico se considere la repercusién de la forma
de los edificios en los espacios piblicos y la interrelacion de los
espacios interiores de éstos con el exterior

Logrando asi, una integracion arquitectonica v urbana; bajo el
supuesto de la necesidad de una estructura formal colectiva la
ciudad que permitiera expresar espacialmente las inquietudes
individuales de los usuarios /a arquitectura; en tal ordenacién
espacial que crea una obra de arquitectura o una ciudad, el
crecimiento y el cambio quedan incorporados como factores
constantes.
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* En el apartado dedicado al la critica psicologista, se
analizaron una serie de posturas referentes principalmente al
ambito urbano, que a pesar de su importancia, son escasamente
aplicados (considerados) en el &4mbito operacional de la
arquitectura; en el que se destacan problemas comunes
centrados en la vivencia socio - psicolégica de los habitantes
como experiencia, en la imagen y percepcién visual de la
ciudad, y finalmente, en las propiedades significativas del lugar
en la identificacion de la arquitectura como lenguaje urbano.

* Intimamente ligado a esta perspectiva aparece el enfoque del
discurso social en la cindad (que aparentemente ajeno al
discurso arquitectonico) nos sefiala el interés que presenta la
superacién de la arquitectura como mero valor de cambio; con
la consiguiente consideracién del espacio urbano como una
realidad apropiable socialmente por los ciudadanos.

En ¢l que la ciudad aparece como el escenario propicio no solo
para la satisfaccién Optima de las necesidades materiales, sino
sobre todo resolver las necesidades sociales de apropiacién del
espacio y convivencia.

* Quizds una de las posturas que mds influyente en este sentido
ha sido la de Aldo Rossi en su indagacién de la ciudad
entendida como arquitectura; en el que paralelamente el hombre
crea la ciudad y la arquitectura; por medio de la arquitectura
construye la ciudad y al hacerlo construye también la propia
disciplina.

En ambas construcciones interviene el hombre individual, pero
son realizadas por la colectividad. Sélo a la sociedad humana le
es permitido alcanzar la construccién completa de una y otra
realidad; ya que sin la vida de la colectividad, ni la ciudad ni la
arquitectura son posibles.
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Por otro lado, la autonomia disciplinar no supone delimitar para
el arquitecto un ambito aislado de la realidad social en que se
actia, es por el contrario la identificacion del modo preciso en
que la arquitectura debe actuar. La indagacién de una ciencia
urbana auténoma no conduce a un aislamiento de la
arquitectura sino a la identificacién de la dimensién
arquitectonica del urbanisimo.

* Mientras que las posturas semioldgicas describen y explican
los procesos de percepceidn visual y de significacién cultural de
la forma y del espacio. Consecuentemente, se refieren a la
forma urbana como un medio comunicante, el que contiene y
representa actos y funciones sociales.

Las distintas configuraciones arquitecténicas y urbanas, por lo
tanto, revelan a la ciudad como sistema significante en un
campo de fuerzas en que se superponen los mensajes mis
complejos y variados, en que la ciudad actiia como un escenario
colectivo; propuesta y proyecto de un modo de vida, ciudad que
actia como significante a la vez que contenido de significados.

* La aportacion del trabajo de Koolhaas; desarrollado en este
texto, mas alld de la informacién de las ciudades en si, es la
forma en que nos muesira como ha cambiado la profesién (o
como tiene que cambiar) para enfrentarse a las condiciones
urbanas; entendiendo que en la sociedad actual son muy pocos
de los procesos y las operaciones que pueden ser trasladados a
un proyecto de ordenacién total proveniente de una sola
consideracién disciplinar.

Ya que, si persistimos en que la disciplina del urbanismo se
oculte en el ambito arquitectdnico o se reduzca a la definicién
bidimensional de modelos funcionales, nos encontraremos ante
la imposibilidad de integrarnos y operar sobre la cindad y su
arquitectura.



* En el capitulo referente a la ciudad de México he querido
exponer que muchas de las realizaciones concretas tanto
urbanas como arquitectonicas que han sido determinantes en la
realidad visible de nuestras ciudades; no siempre se han
correspondido con los temas tedricos declarados; que la
condicién publica del objeto arquitecténico ha sido invadida
por una serie de mecanismos e intereses politicos sociales y
econémicos que no hemos podido aceptar e incorporarlos a
nuestra vision académica y profesional con el fin de que
nuestros proyectos favorezcan la integracién y el apego a lo
distintos lugares en nuestro discurrir cotidiano.

La arquitectura no debe limitarse tinicamente al examen de su
condicion interna formal y funcional; tenemos un compromiso
que rebasa el dmbito de la disciplina arquitectSnica y se
extiende al ambito urbano que también nos corresponderia
analizar y aportar respuestas en la forma colectiva de la ciudad.

Necesitamos de afirmar la especificidad de la arquitectura como
campd de conocimiento y como prictica, al mismo tiempo que
explotar las relaciones que existen entre este saber especifico y
la condicién urbana de la ciudad

La ciudad como hecho arquitecténico.

La fenomenologia urbana se presta a diversos enfoques de
analisis, antes incluso que a diversos elementos, que van desde
los mds estrictamente arquitectdénicos a los econdmicos
politicos, sociolégicos, simbdlicos y filoséticos pero sin negar
que la conformacidén tridimensional del ambiente construido
representa un dato primario de evaluacién critica.

El urbanismo ha sufrido en el transcurso del siglo XX un
progresivo deslizamiento desde 1a esfera de lo “visible” a la de

lo invisible” entendiendo por invisible la voluntad consciente
de fundar las bases de la nueva disciplina a lo largo de la linea
sutil de limite y de interrelacién entre el ciclo arguitecténico y
el campo de la economia, de la legislacién, y de otras
disciplinas.

Esta adecuacién de afrontar el disefio de la ciudad a los
dispositivos abstractos del urbanismo, ha traido consigo que
involuntariamente se pierda de vista lo que ha sido
precisamente el fin dltimo de la disciplina: el proyecto de la
forma urbana, o sea, el de nuestra “realidad visible” de la
ciudad.

Incluso, el propio lenguaje de representacion de la ciudad desde
fa disciplina urbana (tanto graficos como verbales) se ha visto
gradualmente reducido a la bidimensionalidad de las mallas de
Ia zonificacién y a las técnicas de la estandarizacidn.

Por otro lado, la arquitectura ha pretendido erigirse como ese
ente auténomo capaz de aportar certidumbre, que con la simple
ordenacion de objetos mds o menos permanentes y estables,
pueda lograr una determinacion absoluta sobre la
materializacién de la ciudad.

La arquitectura asi entendida, se reduce a un proceso racional y
colectivo en que la casualidad final u originaria no tiene ningin
campo de accion; la disciplina arquitecténica se asume como
una realidad dada y autosuficiente, en que los juicios de valor
se han de limitar al examen de su coherencia interna.'™

15 Frente a esta concepcién es preciso afirmar que, aun cuando el
proceso constructivo intervenga decisivamente en la definicion de 1a
arquitectura, no puede pretender eliminar la cxistencia de un supuesto
previo sobre el que actiia: una realidad que sostiecne esc proccso al
mismo tiempo que es modificada o precisada por él.
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Esta peculiar identificacién de la arquitectura impide explotar
la comprensién de los fenémenos que hacen presa de la ciudad,
y es precisamente €l olvido de estos elementos lo que vuelca la
disciplina arquitecténica hacia un “dorado aislamiento”; a costa
de sofocar la dimensidn generalizadora y dialogante de la
ciudad.

Esto ha puesto de manifiesto que la construccidn de la ciudad
no puede limitarse a la imposicién de una disciplina como la
“solucién tnica y total”, ante la demostracién del cardcter
imposible, y aun innecesario de cualquier relato general y
legitimador de la realidad.

Sélo un entendimiento global de esa realidad compleja (en que
convive necesidad, proceso y resultado) permitird aunar en la
arquitectura los componentes racionales y los subjetivos,
capaces de aportar y responder con mejores propuestas a la
pluralidad y diversidad de la ciudad. Reconociendo que
pluralidad y diversidad no deben identificarse con indiferencia
y relativismo.

Ya que es, precisamente la realidad humana y social (las
necesidades materiales y espirituales), los condicionantes
técnicos y culturales, los que sostienen y explican el proceso de
construccién de la ciudad como una coexistencia, un conjunto
de relaciones, contrastes y rupturas que no pueden ser
cristalizados en una forma tnica y definitiva.

De tal suerte, este trabajo pretende mostrar la existencia en la
arquitectura de un mucleo disponible que hace ilegitima la
aceptacién de cualquier modelo impuesto despéticamente desde
el exterior a cualquier contexto; ya que el arquitecto al igual
que obtiene ideas y estimulos de la historia o de los avances
tecnoldgicos, debe ser capaz de aprender de todas las cosas que
se presentan ante €l: del andlisis y valoracién de su entorno
existente.
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lugares que se hacen mencién por Alejandro Guzman Ramirez -
autor de este trabajo -
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