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introduccioéon.

La trascendencia de la experimentacion y
alternatividad con nuevos temas, conceptos,
mecanicas de trabajo, técnicas y soportes,
son de vital importancia en la creacion
pictorica contemporanea; enriquecen de
manera importante la diversidad de
posibilidades de expresién en la
posmodernidad de principios de milenio.

De esta manera la comunicacion visual se ha
tornado cada vez mas importante para la
definicion y transmision de conceptos
intelectuales, sensitivos, filosoficos y
culturales en la sociedad contemporanea.

A lo largo de la historia del arte, nos hemos
encontrado con las necesidades inherentes
al ser humano de expresar sus visiones,
sensibilidades, sentimientos, estadios
intetectuales, etc., por medio de diversos
instrumentos efimeros 0 no, como lo son {a
musica, la danza la pintura y la escultura
entre otros.

En el caso de las artes visuales,
particularmente en el grabado, la escultura
y la pintura, (exceptuandoc medios
alternativos como net.art, performance,
video, etc.) esa necesidad se problematiza
en la bdsqueda de su materializacion; el

artista hace recurso. de @wntgiectuangd Y.

su idealidad’ para la representacion de sus
conceptos y sus ideas.

En esta época de inanidad y desasosiego, el
estudio de la belleza clasica parece
irrelevante. Toda expresion primitiva revela
una constante caida en cuenta de que existen
fuerzas poderosas, la presencia inmediata del
terror y del miedo, un reconocimiento de la
brutalidad del mundo natural y de las
relaciones interpersonales, las pasiones y la

muerte, asi como de los et
la vida. Son muchos los que
hechos infortunados; la.ciudad,
y eterna tempestividad agrinconan a[ hombre
y lo someten a un desasasaego pleno de
inanidad y desconsuelo; abordar tematicas
o conceptos que resbalép sobre estos hechos
representaria un arte’ rficial y sin
sentido, debido a que el compromiso de un
artista visual debe partir de su contexto
espacial y temporal, to que representa su
vigencia y actualidad.

gos de
Erlmentan

Tenemos que entender queias utopias de fin
de siglo y de milenio, € esas vanas
esperanzas de un mundo mejor han dimitido.
En estos tiempos posmoderno
asumir (o que nos une y nos su;e a, asumir
nuestro compromiso soci tetectual vy
moral, que ya no h iempo para
desperdiciarlo en busquedas de sentimientos
antagdnicos. Todo tiembla, todo se mueve,
todo es movimiento, hoy somos parte de ello.

Este proyecto de tesis pretende hacer LSO
de algunos de estos térmifips’
definidos .  tanto:
conceptualmente.

Por otra parte, y abordan
académiga, ga,rt;s;u;agﬂ y-
Licenciatura en Diseno Gra
Nacional de Artes Plasticas.
Nacional Autonoma de M
de Xochimilco, permitid
especial con el estudio y
forma y de la imagen, acen
con la especializacién
especialmente en aerogr
vinculacién, ha rena




' rje ostgrado de la misma Escuela
Nacional e Artes Plasticas, ha proporcionado

desarrollo profesional propio, el estudio de
las estructuras de la creacion plastica, de la
compromiso del pintor con su

Experimentacién Plastica del programa de
Maestria. Y que van desde el afio de 1995
cuando cornenzaron a aparecer los primeros
ox1dos _

su vez fue reafirmado con el
eca titulado “La alquimia del
erro tratado y la pintura
na propuesta posmoderna”,

L Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes, a través del Fondo
Nacional para ‘la Cultura y las Artes (CNCA/
FONCA), en su emision de 1997 de Jovenes
Creadcres.,

Y complementados con
nes en los Laboratorios del
octoral de Ingenieria en
“de la Faciltadw-de ingenieria
a y Eléctrica de la Universidad
Nuevo Ledn; en la ciudad de
{Uevo Leon, a finales del 2001,

stigaciones que se han

; ) titulo es "E{ Tratamiento del
Metal y la Pintura Aerogrdfica en una

Propuesta Pldstica” es un proyecto de
investigacidon especificado en cuatro
apartados, que estan estructurados como
capitulos en este documento.

El primero incide directamente en una
investigacion de laboratorio, que con el apoyo
del método cientifico y con diferentes
técnicas se provocan las reacciones de los
metales con diferentes reactivos; de esta
manera se registraran cada unc de los
resultados, haciendo hincapié en tiempos,
técnicas de corrosion, formutas quimicas, y
observaciones, asi mismo se expondran
graficamente los resultados de cada

experimento. ‘

Este capitulo estd complementado con una
breve descripcion de las caracteristicas de
los metales tratados que son: cobre, acero
de alto contenido de carbén, acero de bajo
contenido de carbon, aluminio y latén; una
concreta y no tan breve historia de la
patinacion y coloracion de los metales, asi
como una descripcion detallada de lo que
implica quimicamente los procesos de
corrosion desde un punto de vista quimico.
También se muestra la preparacién de las
placas para su tratamiento.

Asi el uso del metal como soporte y elemento
compositivo enesta *pmm’festa piast!ca}
pretende ser abordado desde un punto de
vista reflexivo e identificable fisicamente en
nuestro entorno cotidiano.

El metal posee infinitas posibilidades
expresivas. Su tratamiento, su herrumbrado,
la forma fisica, producto de reacciones
quimicas y térmicas, y su riqueza expresiva,
seran resultado de experimentaciones con
reactivos agresivos o contenedores de color
como lo son los sulfatos y dxidos; esto nos
permitird la experimentacion para poder
llegar a definir y satisfacer posibles
alternativas de solucion en una propuesta




plastica. El mismo metal, su oxidacién, los
tornillos, clavos, madera, lienzos y algunos
otros elementos tridimensionales pretenden
romper con los parametros tradicionales de
la pintura representando otra posible
alternativa de aplicacion en el lenguaje
estético postmoderno. Independiente de que
la textura metalica en la pintura produzca
un tipo de efecto en la percepcidn, tendera
a presentar una codificacion en un sentido
filosofico y conceptual, proponiendo nuevos
niveles de apreciacion y estudio.

A pesar de los estudios y de las polémicas en
la presentacion de algunos materiales
(deteriorados por su uso o por el mismo
artista) desde mediados de los anos veintes
con el Dadaismo, su deterioro no se ha
asumido tajantemente como un elemento
fundamental y a un nivel formal de expresion
en el lenguaje plastico y estético. Esta
acepcion es la que bien podria distinguir a
ese tipo de expresion con los propios
lenguajes ulteriores a esta época. (dadaismo,
surrealismo, etc.)

Al abordar los significados que se desprenden
del uso de estos materfales deterioradds ex
profeso, pretendemos referenciarlos en un
sentido visual y estético.

El uso del aerografo que forma parte de esta
propuesta plastica, tiene su presencia en el
capitulo dos donde se abordarid su
funcionamiento y sus particularidades
especificas, y formaran parte de la
investigacion técnica de este proyecto.

Abordaremos su importancia a partir de {os
antecedentes y su historia, modelos, medios
y soportes, y recomendaciones de uso. El
trabajo constante y profesional con este
instrumento, por mas de 10 afos, nos llevan
a considerar mecanicas de trabajo
optimizadas para la resolucion de
problematicas de indole visual.

Parte importante de este segmento de
investigacion es que dadas las caracteristicas
de los oxidos que seran resultante de las

practicas de taboratorio, si
hacer interactuar intrinseca
con el medio pictérico a usags
el acrilico, que por sus:
el éxido y la corrosidn bien
el medio.

La necesidad de contex
indispensable para un artis

critica y la escuela de F
un estudio que va mucho
mera revision histdrica, si
definir paulatinamente:
desarrollado los preceptos

posmodernismo y sus aplica
en la escena internacional
como en el nacional, s

desarrollo de la propuesta plasﬂca ue esta
tesis plantea.




En el capitulo cuatro se aborda la propuesta
pictérica.de la que hace alusidn el titulo de
‘proyecto: “El Tratamiento del Metal y
erogrdfica en una Propuesta
"¥" es abordada como una
tedrico-practica. Una revision
tematicas y conceptuales
testigo en la génesis de estas
que implican una conciencia
filosofica y literaria, mientras en que en otro
apartado visualizaremos a vuelo de pajaro
parte de las influencias estilisticas que nos
| desarrollo posterior de la

propuesta plastica, y que nos ayudara a
amalgamar los capitulos anteriores, la
cantidad de obras a realizarse para esta
conclusion practica sera la elaboracion de
tres obras, que seran representativas de todo
este proyecto de investigacion.

Esta investigacion tiene como fin, exponer
los antecedentes de esta propuesta plastica
a partir de investigaciones que la relacionan
en un sentido cientifico, técnico, tedrico y
practico.




Capitulo Uno
*Tratamientos de
los Metales”

A partir de los estudios y también de las polémicas
en la presentacidn de algunos metales
deteriorados, por su uso desde principios de los
anos cuarenta con el Dadaismo y posteriormente
con el Arte Povera, el deterioro se ha asumido
como simbolo de decadencia, de desaliento, de
desesperanza. El Lenguaje que ha usado el artista,
presentando su obra con estos materiales, {total
o parcialmente) ha tenido desde tintes politicos
hasta critica social, dependiendo de su contexto
de tiempo y lugar, tomando un nivel formal de
expresion en el lenguaje plastico y estético
contemporaneo,

Al abordar los significados que se desprenden del
uso de estos materiales deteriorados, sobre todo
del metal, se pretende referenciarlos en un
sentido estético y visual. Acero, cobre, latdn,
aluminio, etc., sus oxidaciones, su corrosion, su
herrumbre, la forma fisica de éstos, (producto
de las reacciones quimicas) y su riqueza
expresiva, son resultado de experimentos con
reactivos guimicos, procesos de investigacion que
se realizaron en laboratorio.

A menudo, en estos experimentos, la bisqueda
de la expresividad formal en la superficie de la
obra continlla con medios alternos a la pintura
clasica, como lo son las incrustaciones de
elementos reales, del mismo u otros metales, de
madera, etc.

Partiendo del hecho de que el movimiento (en
este caso el movimiento de la forma, incitado
con el tratamiento quimicos de los metales), es
uno de los elementos mas importantes en la
composicion de la propuesta plastica; en este caso
particular, habremos de referir la funcion del azar
como elemento que predispone; el azar
"controlado”, que nos dirige a una abstraccion
figurativa, excluyendo aqui el postulado
dionisidco de Nietzche de la creacion artistica
que dicta la completa improvisacién en la
manufactura de un cuadro o una cbra plastica;
apostando a encontrar su valor conceptual en el

elemento que ‘“nace”, a la
bien, adivinarlo para despué
de un concepto preconcebid
Ernst o algunos surrealistas.
es la importancia de la
inteligente, sensorialmente p¥
de la que dependera el mowmlento del-‘medio
pictérico. Es necesario ejercer yn tipo de control
puesto gue el nimero de
materializa v la relacion
puede ser tan indefinida
embargo, al existir una rela
elementos siguen una paut
vaivén en el cuadro. A daferenm

de pmtar

0

gravedad y de may
garantizaban que
semejante manera, ténderia en mayor grado a
efectos "accidentales”.

1.1 Particularidades y

preyecto de investigacié
aplicaciones y experini
anteriormente se habian rea
negra, (como se le ¢
contenido de carbono) as
los posibles resu

Fig. 1. Yacimiento de Cobre Sulfatado.




experimentaciones.. de

laboratorio para

0 de bajo contenido de
aracteristicas que lo
alto contenido de
asi mismo, estos dos,
Cdifieren adn mas del
noble o con el cuarto:
poco es ferroso, es
entre el cobre y el cing;
0 en este proyecto de
la importancia de la
‘ torio en la coloracion y
patinado de otro metat gue no tuviera relacién
directa con tos metales ferrosos o con los
4 *ratando de abarcar de

ncluyendo ademas el
matizadas en el uso de

el cinc, en placas de intaglio o aguafuerte
{(grabado en .

en este capi
principalm

Fig.2. Cortes transy
D.C,hechas con unz

les de cincr :spadas Japonesas kris 5.V
ra aleacicr iz hierro con carbono.

3. Latén ({Aleacion de cobre y zinc, no ferroso}.
4, Aluminio.

En algunos casos nos encontramos que las pruebas
de laboratorio arrojaron mavor cantidad de
reacciones, debido a un proceso electroquimico,
como es la corrosion, y el efecto se distingue
MAs en unos casos que en otros, asi en el acero
inoxidable como en el aluminio, los resultados
de las pruebas de laboratorio fueron asumidas
como complemento de la investigacion,
centrando principalmente este analisis en el
cobre, laton y acero de bajo contenido de carbono
({dmina negra).

Los tratamientos de dichos metales, son producto
de procesos de investigacion en laboratorio con
asesorias especiatizadas de doctores y quimicos.
Para registrar el desarrollo del presente proyecto
de Investigacidn es indispensable tener
antecedentes de estos tres metates y su contexto.

1.1.1 Acero

Si hubiera una sola cosa a ta que pudiera atribuirse
el progreso del hombre, ésta seria su habilidad
de hacer y producir herramientas. El
descubrimiento y uso de los materiales le
seguirian muy de cerca.

Casi todo lo que necesita nuestra civilizacidn
actual depende de los metales. Se utilizan vastas
cantidades de hierro y de la aleacidon hierro-
carbono, (mejor conocida como acero); sin el
hierro o el acero nosotros no tendriamos grandes
embarcaciones, aviones, vias ferroviarias,
automoviles, tanques o tractores, edificios,
puentes, etc. o aun, algo mas increible, el hombre
sin el hierro o los metales, dificilmente podria
haber manufacturado otras herramientas y
materiales, que han podido sustituirlo. Casi tedo
lo que depende de la electricidad, depende del
cobre y de algunos otros metales. Otros metales,
gue hace unos cuantos afos era imposible fundir
o extraer se estan usando ahora en grandes
cantidades, asi mismo, existen centenares de
combinaciones de los metales que son conocidas
como aleaciones, !

Han pasado mas de tres mil afos desde el reinado
del Oltimo Rey de Anatdlia Central. Los




documentos sobrevivientes de la ciudad, en signos
cuneiformes, grabados sobre tablas de arcilla,
relatan las conquistas militares, el arte de
gobernar y las glorias de un pueblo cuya existencia
era desconocida hasta hace un siglo, pero al que
ahora se le reconoce haber sido uno de los mas
poderosos de su época: Los Hititas.

Los Hititas eran hombres con talento y de ideas
avanzadas. De origen Indoeuropeo, invadieron
repentinamente la Anatdlia por la fuerza,
llevando con ellos, desde su patria de origen -
algdn lugar mas alla de Caucaso- el arte de fundir
y modelar el cobre y el bronce. Impusieron su
cultura a los pueblos que dominaron y que, no
obstante, ya estaban curtidos en la tecnologia
del metal. Fueron ellos quienes extrajeron, por
primera vez, el hierro de su mineral. 2

Sin embargo, las nuevas herramientas de hierro
que fabricaron, no eran mucho mejores que las
realizadas con metales mas blandos {en forma
de alambre o de barras de hierro forjado, se
doblaba y no podian resistir el filo), a diferencia
del cobre y el bronce, que ya estaban en uso en
ese tiempo.

Considerando que el hombre ya habia estado en
contacto con los metales unos 7 000 anos antes,
puede parecer extraiio que en tado aguel tiempo
no hubieran explotado el hierro. Pero esto es facil
de explicar: los conocimientos técnicos que
durante afios se habian aplicado al cobre y al
bronce no servian para el hierro. El cobre, por
ejemplo, podia ser facilmente fundido y licuado
incluso en un horno primitivo; el hierro, por el
contrario, necesitaba una temperatura de fusion
de 2.000°C. El cobre podia ser martillado en frio
para darle forma; el hierro tenia que estar al rojo
vivo para que fuera maleable. El cobre una vez
fundido, dejaba flotar sobre la superficie las
impurezas en forma de escoria extraible; pero
las impurezas del hierro tenian que sacarse por
martiliado mientras el metal estaba todavia
incandescente. ?

La metalurgia moderna tiene sus raices en el
deseo del hombre por comprender plenamente
el comportamiento de los metales. Hace mucho
tiempo, el arte del hombre entendide en los

Fig 3. Las companias fabricantes de carroceriasempléan
acero de bajo contenida de carbone como ma

metales estaba envuelto en gl mis
folklore. Se descubrieron métodos rudi
para fabricar y tratar térmic
mediante intentos y aciertos, qi
perdieron para ser redescu
ha recorrido un largo cami

que existieron las primeta
producian el hierre dulce en
30 libras diarias hasta las mo.
tenemos hoy en dfa y que pue
mas de cien millones de t
solo en los Estados Unidos.

materias primas, mineral de rro, _¢arbén
mineral y la caliza. A partir de estos lngredlentes
se produce el arrabio o t: -

de primera fusion.

las acererias se le refina er
le vacia en una lingotera hast
El hierro fundido 0 vaciade

dobla con
eraen
que se fabncan Algune _ mar.la
dureza requerida mediante diversos tratamientos
térmicos.




Fig.4 Fundidora de Hier

ierro es para la obtencion
también se producen
rro fundido y de hierro
s del hierro y de sus
abricacion de imanes,
liograficas, pigmentos

menor escala, dependiendo de sus
ones de carbono. En la mayor parte

ierfo v acero esta presente
.0 el i6n férrico, hierro
unidad distinta. Por lo comUln, los
e color amarillo claro
scuro. Un aspecto

son muy estables y no son
néticos, en contraposicion a
los'complejos de coordinacion
mplejos con cianuro forman

El hierro; el hierro fundido y el acero, estan
clasificados cor etales ferrosos, gue son
formas del st rro y que los distingue de
los metaies ho rosos. La extraordinaria

variedad de proplédades y usos, depende de las
cantidades de otro
al mismo hierro,

entos que sean ahadidos
mbién dependera de la

forma en que sean ahadidos, para sus posibles
aplicaciones en [a industria metal-mecanica.

Algunos metales no ferrosos, como el oro, la
plata, el cobre y el estano estuvieron en uso
incluso antes de que se fundiera el hierro por
primera vez; en cambio otros metales no ferrosos
han aparecido recientemente en aplicaciones
industriales. Por ejemple, el aluminio se extrajo
por primera vez en 1896, y el titanio se comenzo
a producir en cantidades comerciales a partir de
la segunda guerra mundial.

Una pureza de 100% en el hierra es dificilmente
detectada, los indices mas comunes de pureza
parten del 99.995%, el punto de partida para su
explotacion comercial. El hierro forjado puede
ser observado por los niveles de contenido de
impurezas ferrosas, que pueden ascender al 1%
de la escoria. El acero puede contener hasta un
1.5% de carbono. 5in embargo los aceros
generalmente contienen 0.2 o 0.3 %. También
otros elementos estdn presentes en el acero,
como el manganese que le otorga beneficios de
resistencia, o como el azufre, que puede dafar
su estructura. Los fabricantes de acero intentan
reducir los niveles de impureza que puedan dahar
el producto, tanto como es econdmicamente
posible. El afadir ciertos elementos como el
niquel, el cromo, molibdeno, tungsteno, producen
los aceros aleados, incluyendo los aceros de aita
velocidad y el acero inoxidable. El hierro fundido
es un hierro que va mas alla del hierro puro, éste
contiene cantidades que van entre 5 y10% de
otros elementos incluyendo carbén, silicio,
manganeso, fosforo y azufre. El acero es por
mucho uno de los metales ferrosos mas
importantes, seguido por el hierro fundido y por
el hierro forjado y otros de bajo contenido de
carbono. 7

Hace cientos de anos el acero no era tan
importante, solo era usado para la fabricacion
de espadas y muelles. De esta manera el primer
puente de metal en Europa fue hecho sobre el
rio Severn, fue erigido en el afio de 1799 y
necesité cerca de 400 toneladas de hierro




fundido. La torre Eiffel fue hecha con poco mas
de 7,300 toneladas de vigas de hierro forjado.

En 1836, el ingles Henry Bessemer, hizo publica
una descripcion en la cual los aceros mas finos
podian reducir su costo hasta en 50% , v que
ademas con sus investigaciones, la produccion
del acero podria realizarse en enormes cantidades
proponiendo quemar las impurezas por medio del
fnyectado de aire en el hierro fundido, una idea
que pudo parecer fantastica y peligrosa para los
fabricantes victorianos de acero. Aln en estos
tiempos el proceso de Bessemer continla en
operacién, y nos provee de la muestra mas
espectacular de los procesos metallrgicos para
la produccidn de acero en gran escala. ®

Por lo tanto, cambiaremos lo que comdnmente
llamamos "ldmina negra”, o “ldmina de hierro”
en su uso comercial, por la acepcidn de acero en
bajo contenido de carbone, mientras el acero de
alto contenido de carbono ocupara la expresidn
del llamado "acerc inoxidable.

1.1.2 Cobre

Cuenta la leyenda que Afrodita, la Venus romana,
surgio de la espuma de los mares en la costa de
la isla de Chipre. Al emerger, pidid un objeta para
poder ver por si misma la razén de la admiracion
que percibia en los ojos de todos los hombres, v
fue entonces cuando escogid el cobre como metal
para su espejo. °

Fig. § Espadas
Japonesas de hierra Cobre,

s Xvi de Cabre.

Fig.7 Buda Japonés

Aunque se supone que el descubrimiento
accidental del cobre natwo :‘fEuropa y:Asia
acontecié en el lapso comprendido entrelos :anos
12000 y 8000 afios a.C., dependiendo de la‘zcha
geografica y los grupos human que'la habitaron;
el conocimiento y el empleo.del cobre se
atribuyen a los Sumerios, de quienes se conservan
objetos ornamentales de mas de 6500 afios de
antigliedad elaborados a partir de cobre riatiyo.

El cobre fue utilizado en estado puro @ combinado
con plomo y estafio en una aleacién corocida
como bronce en |a fabricacion de arm
y utensilios domésticos. Este i
importancia que esta época recibee
Edad de Cobre y Bronge en.la: b
humanidad. Hacia el 300t

Segln la historia avanza, el
vez mas el mundo que lo ro
extraccién del cobre es a pa
su estado mineral, no depe
del metal nativo. '

Las corrientes de investi;
por el uso bélico de los!
primeras necesidades a:
fabricando hachas, espada :
gran variedad de herramientas ¢
lado también fue evidente la.pre

Flg & Antigua tuberia
de Cabre

Fig. 9 Cofre antigue

Fig. 10 Estatuilla
de Cabre

Sumeria de Cobre




: antorchas,
.ernas, faroles, etc.

como la mgwente ne
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miebles domeésticos

] larde en el dominio y
uiza lo haya alcanzado para
-esidades bdsicas: la de

Bhfec as arcas, cofres, arquetas, urnas
y una gama muy amplia de cofrecillos, cajas y

la plata y el oro, los
c10nes de piedras

de las g andes catedrales.

Fig 11. la industria naval, usa el cobre en grandes cantidades por
sus caracteristicas.

La nobleza europea impulsa en este periodo la
produccion de relojes y, se incorporan a las
magquinarias de relojerfa el péndulo adoptando
al bronce como material constitutivo.

Una gran variedad de instrumentos y maquinarias
invade el siglo XIX, resultando el empleo de todos
los metales vy aleaciones dispenibles y debido de
nuevo a sus cualidades de estabilidad, resistencia
y a que es idoneo para su aplicacion en el uso y
solucion de labores cotidianas, "

En la actualidad, el cobre también se utiliza en
la tecnologia aeroespacial; por ejemplo, el
revestimiento interior de la camara de
combustion de los grupos propulsores
aeroespaciales consiste en una aleacion de cobre,
plata y zirconio. La estructura misma de un
trasbordador espacial es una aleacion de aluminio
que contiene cobre.

La temperatura de fusion del cobre es de 1083°
C. Su densidad es de 8,94 gr/cm3. El cobre tiene
una solidez no alta, pero si una gran elasticidad,
(después del laminado y recocidae). Como
resultado de su alta plasticidad el cobre se
deforma facilmente en estado caliente y frio. La
solidez del cobre crece considerablemente, como
resultado de ta deformacidn en frio, pero
disminuye altamente su plasticidad.

Las caracteristicas mas impartantes del cobre son
su alta conductibilidad eléctrica y térmica. El
llamado cobre técnico, se emplea en la
manufactura o fabricacion de distintos
semipreductos, y en calidad de material para la
fundicion de aleaciones. La presencia de
impurezas en el cobre ejerce una gran influencia
en sus propiedades; por el caracter de interaccidén
de las impurezas con el cobre, "estas se pueden
clasificar en varios grupos, como por ejemplo:
las impurezas que forman con el cobre soluciones
solidas como el niquel, el zirconio, el antimonio,
el estafio, el aluminio, el arsénico, el hierro, el
fosfaro, etc. Estas impurezas mejoran las
propiedades mecanicas del cobre, pero
disminuyen en forma violenta {(sobretodo el
arsénico y el antimonio) la conductibilidad
eléctrica y térmica del cobre. *2




El cobre se resiste de buena manera a la corrosion
en las condiciones atmosféricas normales y en el
agua, pero es poce estable en gases sulfdricos y
en amoniaco.

Para la fabricacion de las piezas de maquinaria
el cobre puro se emplea poco porgue tiene baja
solidez. Las propiedades mecanicas del cobre
crecen al introducirse zing, plomo, aluminio,
silicio, berilio, y otros. Estas aleaciones han
encontrado amplio usoc en la construccion de
magquinaria.

Se puede decir que el cobre es el méas barato y
mas comun de los metales nobles, puesto que se
sitia inmediatamente detras del plating, el oro
y la plata. Este hecho basta para explicar que es
irremplazable en muchas aplicaciones para las
que la resistencia a la corrosién es un factor
esencial. La segunda caracteristica importante
del cobre en su conductividad eléctrica,
Unicamente superado por la plata. Asi se explica
el formidable aumento de consumo de cobre
coincidente con la era de la electricidad.

Actualmente, casi el 50% del consumo de cobre
se debe a la industria eléctrica. Un tercer factor
influye a través de los siglos: el color célido del
cobre, sin equivalente entre los demas metales,
exceptuando el oro. A él se deben todas las
aplicaciones artisticas y decorativas del cobre.
Ademas, el cobre presenta una gran maleabilidad
que facilita su trabajo. Al combinarse con otros
metales, el cobre se emplea también en muchas
aplicaciones en diversas areas de la industria.
Finalmente, hay que decir también que el cobre
no se utiliza siempre en estado metalico. Los
compuestos de cobre (6xidos y sales) encuentran
numerosas aplicaciones en la industria y en la
agricultura,

1.1.3 Latén

S5e les llama latones a las aleaciones de cobre
con cinc. Los latones se marcan con la letra L -
laton, después de la cual estan las cifras que
indican la cantidad en ellos de cobre. ( L96, L62,
etc.)

Las propiedades de los latones var1an demanera
significativa dependiendo és
composicion de cada un
aEeantes por ejemplo en su

una estructura monofasica (ta
aifa), mientras que en una
participacion del cinc va del 3% por cien
adelante, presenta una estructura bifasica o fase
beta; en dicha estructura el latén pre
plasticidad y su limite
diferencia de la estructura
caracteristicas mas sodlida
mecanica es una de sus cuali

Por razones comerci
comun es el de estructura monofasica. Se fabiica
por presidn en frio, sin embargg, con:
de la temperatura hast
plasticidad de los latones
efecto de las impurezas. Los |
en el proceso de la deform
latones gque conservan las :
creadas durante su tratamient por presiaiv en
frio vy los que no estan re&cdcidos, pueden

corrosivo e incluse en
Poseen una viscosidad e
su tratamiento por corte,

aspera, con muchos rasgufio
mecanizado por corte al latg
cantidades pequenas de plo ,
de cobre con cing, que c.untlenen pltomo,.
denominan latones plomiferas opara mecamzado
automatico.

Fig. 1Z.Mecanismos y
engranajes de Laton.

F1g 13 Mei:anismas ¥
engranajes de Laton:
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ificios estdn manufacturadas con
del edificio Trump Tower en la

Las fachadas de algunos

gste grupo pertenecen
, para mejorar las
Anicas, se introducen
estafio, silicio,
hierro. £l estafio en
ra la resistencia a la
i0, manganaso, niguel
orma sensible no solo
én, sino que también
del laton. El hierro
ristalizacion de los
1 grano. Sin embargo, es
necesario tener sen cuenta que los latones que

contienen hierro poseen | op1edades magnéticas.
té

y aluminio: aumen
la resistencia a la cor

Los latones complejos que-se trabajan por presion
tienen una cantidad:felativamente pequefia de
adiciones de - ligacién y representan soluciones
solidas homogéneas a base de cobre. Por eso
tienen una alta plasticidad. A los latones de los

ar sus propiedades de fundicién.

El laton, aleacion de cobre y zinc con plamo,
destaca por su excelente maquinabilidad y ddcil
iento en la_deformacion a diversas
as. Ademas de un facil y uniforme
o 'y alta ductilidad, en frio y en
callente “al latén se le reconoce una superior

resistencia a la corrosion en ambientes
particularmente agresivos. También es notable
su resistencia al desgaste.

Sus caracteristicas se pueden modificar y mejorar
ajustando las proporciones relativas de sus
componentes y con pequenas adiciones de otros
elementos. Los procesos de fusion, colada y
extrusion, bajo estricto control, producen las
distintas calidades, ligadas intima vy
homogéneamente, que demanda cada mercado
y aplicacién especifica. De esta forma, se
obtienen latones especialmente aptos para la
mecanizacion con facil desprendimiento de
viruta, otros idoneos para estampacion en
caliente o para la deformacion en frio, en mayor
o menor grado, etc.

La diversidad de propiedades de nuestros
materiales, determina los campos de aplicacion
industrial y de uso cotidiano mas propios del
laten, como: candados, bisagras, tHaves, manillas,
picaportes y ornamentacion. Llaves de bafio, todo
tipo de tornilles, lamparas, candelabros, espejos,
apligues, relojes, bisuteria, enchufes, clavijas,
portalamparas, piezas y accesorios de
electrecdomésticos, instrumentacion, equipos
electronicos; asi como termostatos, conexiones,
puntas de boligrafo, monturas de gafas,
accesorios para bicicletas, cartuchos, equipo
médico, aplicaciones navales, relojeria, entre las
aplicaciones mas comunes.

1.1.4 Aluminio

En 1821 el francés Pierre Vertier encuentra en
Provenza una piedra rojiza a la que le llamoé
bauxitay que posteriormente de ella se extraeria
la algmina. Inicialmente se probaron diferentes
métodos quimicos para aislar et metal, pero la
union metal-oxigeno de la alumina superaba los
métodos clasicos. En 1854 el francés Saint- Claire
Deville presento a la Academia de las Ciencias
de Paris dos formas de obtencidn, una quimica y
otra por electrolisis. El primer lingote de aluminio
se presento al mundo en 1855 en la Exposicidn
Universal. Treinta afos mas tarde, en 1886
simultaneamente el francés Paul Heroult y el
americano Charles Martin Hall hallarian el




procedimiento industrial para la obtencién del
aluminio a partir de la electrélisis. ™

La presencia del aluminio en la arquitectura como
accesorio, se remonta a 1897 con la construceion
de la cipula de la Iglesia de Saint Joaquino con
aluminio impuro y que hoy en dia se conserva en
buen estado; mientras que el hierro hizo su
aparicion en la arquitectura solo quince anos
antes, en 1872 con un edificio construido
completamente con este metal: la Chocolateria
en Noisel Sur Marne, en Francia. A partir de esta
uso como accesorio arrancan los grandes
movimientos de la arquitectura moderna que
abonan terrenc para que el aluminio entre a
protagonizar con el vidrio los nuevos lenguajes
expresivos para la arquitectura actual y del
futuro. El desarrollo que ha tenido la estructura
de acero ha labrado el camino para este nuevo
metal no ferroso. '?

El aluminio es de los metales mas abundantes de
la tierra. Constituye aproxirnadamente &l 8% de
su corteza. Es el tercer elemento mas abundante
del planeta. Sélo el silicio v el oxigeno son mas
abundantes. Los grandes yacimientos de bauxita
rica en aluminio se encuentran en Venezuela y
Canada.

Para la extraccidén del aluminio se requiere de
alOmina, criolita, carbono y energia. La alumina
es descompuesta en oxigeno y aluminio con
corriente continua mediante el procesc de
electrélisis. De este proceso sale, el aluminio con
una pureza entre 93.3 y 99.8 %.

La produccion del aluminio todavia requiere de
una serie de complejas operacicnes que requieren
un elevado consumo energético que puede ser
reducido gradualmente mediante los avances
tecnolégicos para el desarrolto de procedimientos
que requieran menor consumo de energia. Por
motivos ecologicos se prefiere la energia de
origen hidroeléctrico.

Las reservas mundiales se estiman en 40.000
millones de toneladas que se calculan bastan para

Fig. 15. Por sus caracteristicas mucha.de la.maguinasiasefabrica.con ...
piezas elaboradas extrictamente con aiumnio

cuatro siglos mas. Pero si tene
casi 7 millones de tonel
recicladas, a un menor cos
electrolitico, la disponibilida
asegurada. o

El aluminio posee una baja te
(658" () y alta conducti
térmica. El aluminio pur
corrosién, lo que se explica
su superficie de una pelic
pasivante de 6xido de alumini
llamada alimina. Cuanto mas.
tanto mas alta es su resiste
mayor su electroconductibili

Las impurezas fundamentales e
el hierro y el silicio. Estos aument
del aluminio, pero disminuye

de construccién se emplea en for
su baja solidez. Las propiedad
altas las tienen las aleac)
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deres de cremas faciales son fabricados en

Fig. 15. La pérfE
los evases en 3

tre otras cosas, envases para el
almacenamiento dentro de la industria alimentaria

El Aluminio es sinonimo de claridad, robustez y
de confort, es moderno v a la vez de alta
tecnologia, pues se aplica por ejemplo en la
industria aeronautica y tambien es futurista pues
se adapta facilmente a las constantes
innovaciones de la industria vy la arquitectura.

La industria de la carpinteria de aluminio tiene
una amplia experiencia validada por numerosas
construcciones. Las aleaciones de aluminio al ser
fabricadas bajo estdndares internacionales
garantizan al constructor de disponer siempre de
un material igual independientemente del
fabricante y del origen.

El Aluminio es resistente a la corrosidn, se
presenta por la gran afinidad del aluminio por el
oxigeno formando con el pase del tiempo una
fina capa de oxido en la superficie del metal que
lo protege y que puede mejorarse alin mas con
tratamientos de superficie como los anodizados,
que presentan una coloracion superficial en su
acabado. ¥

Pucde constatarse esta durabilidad en
construcciones de mas de 40 afos sin presencia
de alteraciones por corrosidn. Ejemplos de esta
durabilidad en los acabados del aluminio como
anodizados y pinturas es el Centro Georges
Pompidou y Forum des Halles obras de 1975 y
1979 respectivamente.

Otra de las ventajas del aluminio es su excelente
poder de reflexion. Siendo un excelente
conductor térmico, se pueden obtener ventajas
considerables en cubiertas de edificaciones. El
aluminio es "transparente al calor” , no acumula
el calor que le llega, lo deja pasar por eso se
utiliza para intercambiadores de calor y
radiadores.

No induce corrientes eléctricas, no genera
chispas, no es téxico por eso se utiliza en
empaques de alimentos, es incombustible y
SeguUro pues no genera gases venenosos en
combustidn y es 100 % reciclable con un alto valor
de recompra como la chatarra. #




1.2 Agentes de deterioro

La importancia de la corrosion se puede definir
como la destruccion o deterioro de un material a
causa de su reaccion con el medio ambiente o
con cualquier atro medio que lo origine. ?

La trascendencia de la corrosidn desde el punto
de vista econdmico, es muy grande y es un
fenémeno inevitable debido a que la respuesta
de los metales involucra una ley natural: es el
proceso inverso de la metaturgia en donde los
materiales metalicos vuelven al estado en el que
se encontraban en la naturaleza.

El reporte Hoar del Departamento de Industria y
Comercio de Londres, anualmente informa sobre
los gastos econdmicos que la industria realiza
debido a problemas de corrosion en la
manutencion y reparacion de sus instalaciones e
infraestructuras de tipo metalico, este reporte
dicta un modelo donde presenta los gastos de
corrosién y los ahorros potenciales de un correcto
uso de los sus conocimientos y de la proteccion
en los distintos tipos de tndustria.

Cualquier tipo de industria presenta problemas
de corrosion, incluso los propios gobiernos tienen
que incurrir en gastos econémicos por este
fenomeno, ocurriendo este mismo
compartamiento dentro del ambito del arte vy la
cultura. Asi, observamos que en algunas
instancias, el patrimonio artistico se ve afectado
por los efectos que causa este fendmeno debido
a las diversas manifestaciones, como la alteracion
del ambiente natural o los efectos que involucran
la inversién térmica o la tluvia acida, estos
fenomenos son mas claramente observables en
las estructuras de edificios piblicos, monumentos
historicos, museos y esculturas. %

Debido a que el fendmeno de la corrosion es un
problema muy grave y que (ltimamente se ha
acentuado con los afos, se han generado varios
proyectos de investigacion como el REACH
(Rationalised Economic Appraisal of Cultural
Heritage - Evaluacion Econémica Racionalizada

de Patnmomo Cultural), en Europa en donde se

Universidades y Gobiernos ¢
profundizacién del conocil
proponer varias alternativa:
reprimir este fendmeno.

1.2.1. Corrosion /0

La corrosmn de un ma-tal

naturaleza, el hombre expiota la mineria de
donde obtiene minerales para extraer.a los

nente extraerlo;
uesto al medio
oxigeno y otro
sulfatos, etc.

procesa el mineral para f
éste una vez extraido y
ambiente, donde hay humed
agentes quimicos como cl
reacciona para formar otr
estables con menor e
presencia de éxidos,
metal, que finalmente :
de los minerales, Estos com
menor energia en su exposicion
permanecen libres de un f
por un largo tiempo, 2

stosde bases
adqui

Quimicamente el fenémeno
produce cuando el oxigen
reaccionan con el metal para produe
oxidos, por ejemplo en el Acero te

Fe + % 07 —> FeO —> Ox
4Fe + 300 = 2Fe20 3 —= Oxid

El metal extraido present.
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La celda galvanica
Es la celda en la que la energia quimica se
transforma en energia eléctrica para llevar a cabo
reacciones redox , un suministro de corriente
eléctrica alterna.®

La fuerza electromotriz de estas celdas
electroguimicas se mide a partir de la diferencia
entre los potenciales estandar de reduccién de
cada electrodo en la reaccion de oxidacién y la
reaccion de reduccién: FEM =E ° catodo - E° anodo

Este tipo de celdas permite definir el concepto
de serie electromotriz que define que metal es
mas susceptible que otro para desarrollar un
fendmeno de corrosidn. Cuando se tiene un solo
metal en solucion acuosa, el metal va a
interactuar con las moléculas de HZO0
efectuandose una disolucion del mismo debido a
la pérdida de electrones (oxidacién), los cuales
van a conducir una corriente eléctrica.

Ahora bien, si se sumergen dos metales en una
solucién acuosa, en vez de uno solo, se va a
producir un equilibrio entre los dos metales. El
metal que presente el potencial mayormente
negativo con respecto al otro metal, es el que va
a sufrir el proceso de corrosion y la formacion de
herrumbre, mientras que el otro presentara un
proceso de reduccién, estableciéndose asi un
sistema redox entre los dos metales. Este
equilibrio define a la serie electromotriz que
enlista la reaccion de reduccion de los dos
metales en solucion.

Para establecer los criterios de estabilidad de
formacidn de oxidos o herrumbre que causan
deterioro que presentan una proteccion del
metal, es necesario conocer el diagrama de
Pourbaix,** o también llamado diagrama de
potencial (pH), el cual define los equilibrios de
las relaciones redox donde se describe la
formacion de peliculas pasivas, la formacion de
productos de corrosion y la estabilidad de los
metales, asi en este diagrama se presentan varias
zonas de estabilidad.




Una zona estable del metal es donde éste
permanece inalterable en intervalos pequerias de
"E” ¥ en toda la escala de "pH”, una segunda
zona se presenta donde existen idnes del metal,
se localiza en intervalos de "E” intermedios y
escala de "pH” acida principalmente, y en la
tercera zona que es la region de estabilidad, es
donde se localiza la formacion de éxidos
protectores. *

Cuando dos metales se sumergen en cualguier
solucion acuosa adquieren una diferencia de
potencial de equilibrio (AE), esto debido a que
se genera un campo eléctrico entre el metal v la
solucién {llamada también interfase) va que se
forma una doble capa electroguimica (dc) la cual
es una capa compacta de cargas positivas y
negativas localizadas en la interfase metal-
solucién de acuerdo a una reaccion de redox.

El metal sufrira corrosion y se alejara por lo tanto
del equilibrio; este proceso de corrosion sucede
cuando el potencial del metal deja de ser el de
equilibrio, desplazandose a un cierto valor de
potencial; este cambio de potencial se expresa
como el desplazamiento y se le llama potencial

(n).

Al potenciai fuera de equilibrio se le conoce como
potencial de corrosion (Ecorr) o potencial mixto
{E mixto), se le ilama mixto por que estd
involucrado tanto el potencial del metal que se
disuelve o se oxida como en el potencial que
adquiere la solucion o el del elemento que se
reduce o se deposita.

Cualquier reaccién electroquimica puede dividirse
en dos o mas reacciones parciales de oxidacion y
reduccién; durante la corrosién de un metal
aislado, la velocidad de oxidacion y reduccién
son equivalentes: la corrosidon y el deposito
ocurren al mismo tiempo expresandose
densidades de corrientes de intercambio
equivalentes, conformandose entre la reaccion
de oxidacian y la reaccion de reduccién momentos
antes de que se polarice el sistema.

La velocidad o cinética de las reacciones se
traduce en la rapidez con la cual se oxida un metal

para dar lugar a la corrosion, vy va a_depender

densidad de corriente.

Por lo tanto la polarizacién e
del potenciat y esto se consigu

polarizacién el desplazamien:
respuesta de corriente {(Al).
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vetocidad del proceso de co
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electrodo.

Dentro de la polarizacion s

Polarizacion de activa
la energia de activacién y'la fa
el metal transforma a lones

metal; esta polarizacion se a
mas lento de una reaccid
transferencia de cargas de
solucibn a través de la inte
(dc).

onla que
-Cationes :del

variacion del potencialy
concentracion en la ve
flujo de corriente que
la solucién, hay tres 1S
movimiento de iones del metal en la solucion:
difusion, migracion y conveccion o agltacwn.

del metal como consetuencia de la inmedial
capa de solucién en contacto con et metal y de
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igencia de un buen método
corrosion es que debe de ser

yr. numérico el grado de
-que no sea un método

destructivo, y se pueda seguir et comportamiento
durante la vida en servicio de la estructura. 3

De acuerdo a la experiencia, se ha encontrado
que los métodos electroquimicos rednen las
caracteristicas de un buen método de control y
diagnosis del proceso corrosivo son exitosos,
implicando con esto la valoracion del problemay
actuando a tiempo para darle a la estructura un
método de proteccion.

El objetivo de los métodos de proteccion es el de
evitar en fendmeno de corrosion en las
estructuras metalicas, estos métodos consisten
desde la proteccion de la superficie a base de
pinturas y recubrimientos metalicos que se
aplican por varios métodos: un bafio electrolitico
como el zincado o el galvanizado; el uso de
inhibidores gue son compuestos quimicos que se
adicionan al sistema gque se requiere proteger, o
los métodos de proteccion como la proteccion
catddica y la proteccion andédica.

1.2.2 Clasificacion de los procesos
de corrosion.

Para su estudioc los procesos de corrosién pueden
ser clasificados segin el medio en el que se
desarrottan o segln su morfologia. Una posible
clasificacidn es la siguiente:

Clasificacion segin el medio

Corrosion Quimica. Se estudian bajo esta
denominacion todos aquellos casos en que el
metal reacciona con un medio no idnico. (por
ejemplo: oxidacion en aire a alta temperatura,
reaccion con una solucion, etc). ¥

Corrosién electroquimica. Considerados desde
este punto de vista de la participacion de idnes
metalicos, todos los procesos de corrosion son
electroquimicos. Sin embargo, es usual designar
corrosion electroquimica a la aplicacion de un
transporte simuttaneo de electricidad a través
de un electrolito. A este importante grupo
pertenece la corrosion en soluciones salinas y




agua de mar, ta corrosidon atmosférica, la
corrosion de suelos, etc.

Clasificacion segln su forma.la clasificacion
segun el medio es Gtil cuando se estudian los
mecanismos de ataque; sin embargo, si se quiere
evaluar los dafos producidos por la corrosion,
resutta muy conveniente la clasificacion segin
la forma.

Corrosion Uniferme. Es la forma mas benigna
de la corrosion, el atague se extiende en forma
homogénea sobre toda la superficie metalica, y
su penetracion media, es igual en todos los
puntos. Un ataque de este tipo permite calcular
facilmente la vida (til de los materiales expuestos
a él.

Carrosion en Placas. Abarca los casos intermedios
entre corrasion uniforme y corrosion localizada.
En este caso el ataque se extiende mas en algunas
Zonas, pero se presenta como un ataque
generalizado.

Corrosion por picado. Este tipo de ataque, asi
como el mtergrarnlar y el fisurante, son ias
formas mas peligrosas en que puede manifestarse
la corrosion. En estos casos de ataque localizado,
la cantidad del material afectado no guarda
relacion con la magnitud de los inconvenientes
que puede causar. Durante el picado, el atague
se localiza en puntos aislados de superficies
metdlicas pasivas, y se propaga al interior del
metal, en ocasiones formando tuneles
microscopicos. En la practica puede presentarse
como perforacién de caiierias o tanques. Una
variacion de la corrosion por picada, es la
denominada corrosidn en rendijas (crevice
corrosion). Se presenta en uniones e intersticios,
donde la renovacidén del medio corrosive solo
puede producirse por difusidn. 38

Corrosién intergranular. Se presenta como una
franja estrecha de ataque que se propaga a lo
largo de los limites del grano. Este atague se
extiende hasta inutilizar el material afectado. *

corrosion bajo tensién. Puede
un metal estad expuesto s
accion de un medio corr
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asi como otros factores que son de suma
importancia, como la humedad del ambiente y
la temperatura; como ya hemos visto, son
circunstancias que alteran estabilidad de los
metales.

No va a tener el mismo nivel de degradacion una
obra en metal si es expuesta a la intemperie en
alguna ciudad de la costa, en alguna zona seca
que en la ciudad, donde los factores climaticos y
de contaminacién atmosférica son muy diferentes
entre si. El juicio de que tal temperatura propicia
o reduce los procesos de oxidacién o de
herrumbrado de cualguier metal son temas de
discusion entre los especialistas, y parten del
avance de estos mismos procesos y la coloracion
de los mismos materiales. La mayoria de los
procesos basicos involucrados en la preparacion
y trabajo sobre los metales tienen en comin el
uso de temperaturas muy variables, lo cual
implica la formacién de algunas capas de éxido
sobre sus superficies. La superficie del metal sera
alterada también por efectaos atmosféricos,
causando cambios graduales que se manifestaran
destustrando el metal con una coloracion
desigual. Estas peculiaridades que manifiesta el
metal, tanto por su coloracién, oxidacién y
herrumbre asi como las mas drasticas muestras
de corrosidn y las alteraciones en muestras
enterradas en la arena o entre ruinas, fueron
notadas y estudiadas desde la antigliedad por
forjadores y orfebres, y en muchos casos han
formado {as bases del desarrollo de la tecnologia
guimica. A lo largo de la historia, en repetidas
ocasiones ha renacido la inquietud de estudiar
tas esculturas y el trabajo en metal que hicieron
nuestros ancestros, asi como las herramientas y
artefactos de metal hechos en la antigliedad, y
también el estudio de la patina generalmente
producida por largos periodos de entierro, *

1.3.1 Antecedentes e Historia de
la Coloracion y la Patinacion en el
Arte.

Es muy claro que la relacién entre la patinacion
de este tipo fue practicada como una herramienta



usando los productos naturales o producidos por
el tiempo y también por las circunstancias, esto
significa que es virtualmente imposible tener la
certeza de que algunos antiguos artefactos fueron
deliberadamente patinados, sin embargo se han
encontrado piezas enterradas en las que la
superficie presenta coloracion sin haber estado
en contacto con sustancias que hubieran podido
provocarla. Asi encontramos objetos de cobre y
de bronce, que testifican un temprano interés
en el tratamiento y patinacion de superficies para
fines decorativos o propésitos de proteccion. #

Existen algunos trabajos en metal que datan de
hace aproximadamente 3000 afdos a. C.
encontrados en la Anatolia central y que fueron
fundidos en bronce y parcialmente cubiertos
" contrastadamente con un acabado platinado que
ha sido identificado como un compuesto metélico
de arsénico. Algunos otros acabados han sido
descubiertos en algunos otros artefactos hechos
en el antiguo Egipto en esa misma época,
producidos con capas de arsénico. El
recubrimiento con arsénico fue encontrado
también en objetos que pertenecieron a la edad
de bronce temprana, %

Estos acabados, han sido identificados como
deliberadamente producidos por que las
condiciones especiales que requieren para
producirios, no puede darse como efectos de
procesos naturales. La mayoria de las patinas
guimicamente inducidas no son distinguibles en
este sentido y la evidencia de patinacidn de este
tipo esta restringido a cierto nimero de objetos
en los cuales la superficie coloreada es parcial o
previamente seleccionada. Las cabezas de toro
encontrados en una zona cercana a los Montes
Urales estan compuestas por dos tipos de
aleaciones: {os cuernos por ejemplo estan hechos
parcialmente con latdn {que no estd coloreado
bajo ningin proceso) y el bronce que esta
recubierto con una patina negra, que esta
identificada como producida artificialmente. De
la misma manera se han encontrado en algunas
excavaciones en Ur, {una antigua ciudad asiatica)
aro, gque se creia en su pureza, sin embargo al
examinarlos se encontrd solamente un 30% de

tratada qu1m1camente Este
en superficies involucra el
acidos minerales, gue fuerg

cobre y algunas de sus aleaci
observar, la patinacion, como
en dia, no es nada reciente, y
rango de quimicos usados par
remanta muchos afos atras. *
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la historia y que son significativos.persu e;
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Fig.19 Vista interar del edificio de
decoracitn tiene un terminado n pi
cobre.
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Fig. 20 Estatuaria Sumeria de
Brance

Una gran cantidad de bronces producidos en la
China antigua fueron destruidos durante los siglos
que van del X al s. Xl d.C. por la blisqueda de
proteger con plomo extendido sobre los objetos
para obtener copias de ellos. La practica en la
copia de antiguos bronces continuo en los
periodos subsecuentes notablemente en la
Dinastia Ming, en la que los artesanos pusieron
mucho mas énfasis y cuidado a los trabajos de
acabado y patinacidn, y mas recientemente en
la Dinastia Ching particularmente en la mitad

‘det S. XVIIl; sin embargo hay poca informacion

respecto a los procesos gque emplearon en el
acabado de sus piezas, pero es notable el uso de
abrasivos en su superficie y otros tratamientos
de la superficie con quimicos alcalinos. Una
receta implica el uso de mezclas de cinabrio,
verdigris, aluminas vy sal de amoniaco, la cual al
formar una pasta fue untada sobre la superficie
del metal, la cual fue posteriormente calentada
gradual y uniformemente.

Los antecedentes del trabajo del metal y su
patinado, los encontramos en China y en Corea ,
de esta manera el desarrolio del uso de metales
no ferrosos con base aleaciones de cobre,
particularmente en los S.XV y XVI, no tuvieron
rival alguno.

Desde épocas tempranas los japoneses fueron
capaces de producir {aminados de cobre y de sus
aleaciones usando sencillas técnicas de horneado.
El temprano trabajo de los japoneses con los
metales fue posiblemente influido por la lUegada
del Budismo alrededor del ano 552 a.C. cuando
algunas imagenes de esta religion fueron enviadas
por et Rey de Corea al emperador Japonés; entre
estos objetos religioso encontramos los tipos de
aplicacidn ornamental exquisitamente detallada
con aureolas, cetros, etc., que fueron elaboradas
con hojas de metal posteriormente patinado
mediante algunos métodos complicados o con
recetas para hacer reaccionar al metal, y gue se
encuentran perdidos en las postrimerias del
tiempo. También encontramos otros tipos de
objetos religiosos que iban desde la India y
entraban a Japon desde China; grandes estatuas
fueron hechas durante el s. VIil a.C. con




Fig.21 Dragon de Bronce Dinastia Tang {a D ¢18-906)} Shaanxi History
Museumn

emplomados de delgadas laminas de bronce,
hechas mediante rudimentarios métodos de
soldadura. **

El Incremento del Budismo Zen influyd
notablemente a finales del 5. XV en la metalurgia
japonesa; pasando del usc de pocas herramientas
para la manufactura de piezas de dimensiones
relativamente pequefias a piezas de mayor
tamano, y usando mayores recursos de
herramientas para los acabados que requerian
estas obras. También encontramos de manera muy
significativa, e! uso del metal con fines militares,
y el incremento de la importancia de la
manufactura de espadas japonesas (fsuba), en
las cuales era notorio €l tipo de trabajo presente
en las empunaduras, para estos fines se usaron
los medios mas avanzados de la época y también
los cocimientos mas profundos en el tratamiento
de patinados por parte de los artesanos.

Los afos de paz que siguieron a las disputas
feudales en el s. XVI, estimularon el desarrollo
de espadas japonesas decorativas, que
posteriormente fueron manufacturadas con
metales no ferrosos y sus aleaciones; variedad
de aleaciones fueron desarrolladas, con
diferentes metales, incluyendo los metales
preciosos como la plata y el oro, con el fin de
experimentar con diferentes tipos de reacciones
y asi obtener patinados y coloraciones, mas
interesantes, 2

Ademas de las técnicas
fuer'on e5pecif1'camente

cormo las aleacmnes mas comil
para la reproducaon de obJetos

coloracic’m, no solo de losm
sino de metales ferrosos.

martillado sobre formas de madera, v armadas
per medio de remaches; grandes.-.abletes tamblen
eran fundidos en secciones,
técnicas de soldadura.

La fundicion del bronce
confinada a su trabajo e
donde se producian esculturas
que el bronce era muy ca
requerrdo para su uso en a

una estatua o monumento se
Rhoecus y a sus hijos Telecles y Te
Samos, quienes tenian reputacion
aprendido la técnica en Egipto..

Fig 23. Thai Buddha ep el Estilo Chiengsaen China 5. Xl
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Fig. 24. Buddha Pagano en bronce s XIb

Fig. 25 Detalle de una
esculturas sumeriag vaciadas en
bronce.

Fig. 26. Detalle de una
esculturas sumerias vaciadas en
bronce

aplicaciones en bronce fueron muy estimuladas
por el incremento en calidad y cantidad de
trabajo en formatos y tamarios. *°

Referencias directas sobre métodos de coloracion
son generalmente escasas en estos periodos. Los
registros de practicas de taller son poco
recordados. Algunos apuntes de la practica del
trabajo en metal ocurren en el trabajo de los
primeros autores usualmente en el contexto de
una narrativa histérica y mitolégica.

Hay diversos estudios sobre las relaciones en los
estudios de patinacion, gque aparecieron
posteriores a estos periodos. Plutarco por
ejemplo, habla sobre la patinacion e incluye
comentarios acerca de puntos geograficos y
climas los cuales por sus condiciones atmosféricas
serian propicios para provocar una patinacion
especifica. De la misma manera Plinio en su
Historig Naturae hace extensas observaciones
sobre la naturaleza de los metales y sus
superficies,

Uno de los desarrollos mas importantes en los
tratamientos de los metales en la época de los
romanos, y sus apticaciones en la estatuaria, ©
en objetos fundidos, es la inquietud por la
investigacién de nuevas aleaciones asi como la
unién de piezas mediante soldaduras de
diferentes metales y remachados, Aungque estas
técnicas fueron iniciatmente desarrolladas en la
produccion de armamentos y armaduras también




fueron usadas para producir articulos de uso diario
como en la decoracion ornamental en bronce. El
conocimiento de las aleaciones adquirieron en
este sentido, también la posibilidad de refinar
muchos procesos , como lo es el laminado de
cobre para la manufactura de vasijas, las cuales
eran también propicias para ser usadas como
recipientes para comida. El dorade también fue
usado por los romanos, recurrian a la llamada
hoja de Oro, y a algunos procesos de dorado con
mercurio eran usados para recubrir algunos
elementos de sus cbras, asi como también para
otras aplicaciones decorativas, como también lo
apunta Plinjo. Et Mercurio ya era bien conocido
por los romanos que lo usaban para refinar el
Oro.

Et Medio Oriente, el cual anterior a la época
clasica tuvo un amplio desarrotlo en la
manufactura y tratamiento de los metales, y
pasteriormente, al periodo de la declinacion del
imperio Romang, asume nuevamente una gran
importancia. En primera instancia, el Medio
Oriente proveyé contactos tanto en el Lejano
Oriente como en el Occidente, y fue a la vez un
centro metallrgico donde se asentaron los
mejores orfebres durante muchos afios.

Fig. 29. Sir William Fettes Bauglas El Alquimista s XIX

Fig. 29 Pieter Brueghel the Elder. Un alquim1sta ensu traba “Grabado hecho a
mitades del s. XVI

El contexto en el cual [a mvestigacion fue mag1ca
mas mlstlca Y oscura, ¥ que se conv'ltL

probablemente uno de los aspect
retevantes en la historia, p

implementar métodos d
cristalizar, etc.,

Fig. 30 Joseph Wright of Derby El alquimista en blsqueda de la piedra filosofla
decubre el fasfera, 1771,




Fig. 31 Hans WE

An Atchernist, c. 1520, jpe

Fig 32. Giorgio Vasari. Monumento a Miguel Angel 1570. Marmol Santa Croce,
Florence.

preparacionss, purificaciones y uso de un gran
rango de sustancias incluyendo acidos, sales
metalicas y sulfatos.

Las traducciones de ciencias istAmicas y Arabes
los procesos Griegos y Romanos, [legaron al
occidente mediante 1a llegada de los moriscos a
Espaifia y fueron posteriormente transcritas al
latin por estudiantes judfos proporcionando un
importantes estimulo a las ciencias y a la filosofia
de la edad media; estos estudios incluian vasta
informacion de las procesos técnicos en un gran
numero de campos, como lo fueron la metalurgia,
el tratamiento de los metales y la quimica.

La tradicion de la Alquimia llegd a occidente y se
prolongé a los periodos medievales hasta el s.
XVIl, y aungque se hicieron aproximaciones en el
uso de métodos y observaciones referentes al
trabajo en metales en blisqueda de la obtencidn
del oro por otros métodos, estos guedaron
relegados a un oscurantismo tal, que la Unica
constancia de ellos solo quedo impreso en algunos
libros ocultos. Las técnicas alternativas mas
directas que encontramos en &l medio oriente
sort pocas y muy lejanas, algunas representadas
en manuscritos antiguos como el Leyden Papyrus
( s. Il a. C.), en trabajos posteriores como 1os
asentados en el Manuscrita Lucca {(a principios




del s. IX d.C. ) y el llamado Mappae Clavicula,
(siglo IX al s.] d.C.) estos incluyen recetas para
hacer pigmentos y tintes, la preparacion de
complejas ateaciones coloreadas que imitaban el
oro y el uso de componentes de arsénico para los
coltores cobrizos. En la Mappae Clavicula se
incluian recetas para colorear plata con sulfatos,
métodos para dorar y algunas apticaciones con
otras sustancias quimicas. El problema con estos
manuscritos es son poco legibles e
tncomprensibles debido a las exiensas
alteraciones que sufrieron cuando fueron
transcritos, y por los apuntes sobre sus hojas de
algunos aiquimistas que los obtenian de segunda
o tercera mano.

El primer manual de taller que aparece y nos da
cuenta de los procesos usados fue el de De
Diversis Artibus de Theophilus en el s. Xll, este
personaje ha sido identificado como un monje
aleman benedictino que hizo anotaciones schre
los comportamientos del metal durante toda su
vida. 3¢

Este libro incluye registros de primera mano,
procesos para el trabajo con Oro, Plata y otros
metales preciosos, preparacion de pigmentos,
dorados, tratamientos en arena, etc, y nos da
una serie de métodos para la coloracion del
Cobre.

El desarrollo de la coloracion de los metales en
la época del renacimiento es inseparable del
desarrotlo de la forja del bronce en escultura,
(pequenos bronces y estatuaria en general).

Fueron objetos de este tipo y escala los que
fueron ejecutados con maestria y gran cuidado,
por los artesanos y artistas; y también valorados
por los principales coleccionistas de la época.
Las técnicas fueron empleadas y aplicadas como
capas de barniz con tonalidades de colores de
tierra vy manipuladas para la creacién de
diferentes intensidades, creando una gran
cantidad de efectos. El desarrollo de estas
técnicas, las cuales no son necesariamente
propicias para obras expuestas a la intemperie,
coinciden con el incremento del interés en los
bronces de tamafios pequefios que se usaban en
el interior de las casas.

En el 5. XV y XVl se vivié la época’del humanismo
en ltalia, y el entusiasmo por todo to que
implicara el clasicismo a :partir de objetos,
incrementd un nuevo interé te griego y
romano. Los coleccionistas es 1 impacientes
por adquirir antigliedades clésmasy él mért-’édo

renacio. Los temas clasicos de h.gchas hero;cas
las figuras ecuestres y las figuras de desnudos de
pié, fueron tos mas comune Ucasrcnalmente el

uso de estos temas tambié -ado
ciertos tipos de usos domés le)3374] saleros,
tinteros, candelabros, etc. Mas comimmente en
estos bronces las tematicas apareciar en formas

Fig. 33. Donatello, David. 1444

Bargello, Florence.
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Fig 34. Benvenuto Cellini. Ganymedes 1545-47.

Fig. 35. Rodin, Auguste Burghers de Calois. 1884-86 jpe

a un amplia y arraigada tradicién local. Tenemaos
por eiemplo que algunos autores como Donatelio
y Bertoldo no acostumbraron en sus obras el uso
de barnices, lo cual fue tradiciéon de la Escuela
Toscana, mientras otros escuttores, por ejemplo,
de la Escuela Veneciana, empleaban las
tradicionales técnicas que constaban de
implementar capas y capas de diferentes
barnices. De esta época sblo subsisten algunos
apuntes al respecto de los acabados, como el
expuesto en el libro: Vidas de Pintores y
Escultores, escrito por Giorgio Vasari, donde
hablaba sobre todo de las posibles coloraciones
de tos metales, y daba opciones de algunos
reactivos para su creacion como los vinagres y
los aceites. ¥

De esta manera encontramos trabajos donde
usando una patina verde, algunos escultores
trataron de ocultar los errores del vaciado de
algunas esculturas, dandole a sus obras un
acabado que podia haber parecido muy antiguo
con el patinado y el uso de barnices como
recursos, para salvar la pieza; lo que implicé
también el auge de estos tonos de coloracion que
imitaba el patinado natural del bronce, el cual
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era recomendado y
usado sobretodo por
Leoni durante el s.
XV,

Durante el 5. XVl en
italia, Francia vy
Alemania, parecieron
no ser afectados por la
baja calidad en los
estandares de
manufactura en los
vaciados del metal, en
estos paises se
mantuvo bastante alta
su calidad y fueron
empleados en
estatuaria, medallas y
monedas y los objetos
de uso doméstico
proliferaron
ampliamente.

Una pequena prueba
de los brances clasicos
se extendié en el s.
XX por Francia.
Muchas compaiifas de
fundicién produjeron
estatuas en grandes cantidades. Esto fue
econémicamente posible gracias a los avances
técnicos y herramientas que ayudaron a la
implementacion de proporciones en tamafios
mayores, en esta época surge por primera vez el
uso del pantografo. No nos sorprende que también
en este periodo, estos procesos gozaran de un
renacido interés por su uso, particularmente en
Francia; y algunas compafilas de fundicion
llegaron a ser bien conocidas y a tener una buena
reputacién por el manejo de sus patinados y
coloraciones, Esto despertd el interés en el
desarrollo de técnicas de coloreado y patinado,
las cuales reflejaron en éxito de modas
rapidamente pasajeras en el uso del color en las
esculturas. De aqui partié un libro escrito por
uno de estos fundidores llamado Lacombe que
editd en Francia en 1910, en el que presentaba
una serie de recetas que cambiaban las
coloraciones de {os metales.

Fig 36 Constantin Brancusi. La
Columna Infinita Brance.

Mientas la produccion de patinas por medio de
alteraciones quimicas en la s perﬁ ie de los
metales continuaba el desarrolto de la coloracion,
en este tiempo en gue se vie ‘n mcrementadas
estas técnicas, también florecid el uso. de
pigmentos en las mlsmas‘supegf-l‘c;les,_ .y la
saturacidn de porasidades creadas por estos
procesos con ceras, barnices y lacds: Aungue el
uso excesivo de pigmentos.modificaban la
apariencia del metal de una’patina mduc:da
quimicamente, daban acab

antiguos. El polvo de bro
acabados para obtener efe
colores para efectos luminosos; as _
que otro tipo de tratamientos en las superflaes
fueron usados para oby ‘
cafés de tonos de tie .
las armaduras ensambladas'y que fue llamado
como acero de bronce. :

discriminado con la aparl
artisticas de la dltimas gé

Fig. 37 Alberto Giacometti Nariz. 1947. Bronce 1965.

‘hi‘?i’“‘i(“y o “‘“’ ?




scultura se integro
artes decorativas, el

ad infinita de las
acion y el uso del
rico fue adaptado a
etos de uso cotidianc
iceros, tinteros, vasos,
del desnudo femenino
rente durante el Art
el comienzo del Art
ea de las estatuas
bjetos manufacturados
continud, et marfil, por
mente usado junto con el
semi-preciosas, el marfil,
el hombre o la mujer
as mixtas con metales

Fig. 38. August Rodin. Las puertas del Infiemo. 1880-1917. Bronce.

fueron usadas también para la manufactura de
estas piezas, por ejemplo el bronce era pulide
hasta obtener tonalidades doradas o incrustado
en plata y posteriormente patinado para dar
rangos de color desde un café oscuro hasta verde
o negro.

El uso de los diferentes metales, y de las
diferentes técnicas para el coloreado y patinacion
de estas obras tienen sobre todo una participacion
trascendental en la escultura en metal,
{estatuaria, objetos de uso cotidiano, artes
decorativas, etc.); y se han ido adaptando a (as
diferentes épocas incluyendo la nuestra,
Actualmente y en México nosotros detectamos
el uso de estos tratamientos y procesos en la
escultura Contemporanea en metal, los escultores
mas reconocidos que hacen vaciado en metal se
ocupan de estas técnicas como procesos de
acabado de las mismas obras tanto de esculturas
monumentales, como esculturas o vaciados de
mediano y pequeno formato; lo vemos
cotidianamente en la herreria colonial que a
Oltimos afios ha tenido un auge singular y que
adorna las fachadas de casas, haciendas, iglesias,
etc. Asi como en cbjetos decorativos como
muebles, veladoras, y algunos otros.

De esta manera observamos que el uso del
patinade y la coloracidn de los metales, tiene
una muy larga historia, una gran trayectoria que
nos abre el abanico de posibilidades de su uso,
en este proyecto de investigacion. Et uso del
patinado y la coloracion de los metales tiene su
aplicacién directa no como soporte de una
propuesta plastica, sino, como un elemento mas
que la conforma, descripcién que veremos mas
adelante en estas paginas.

1.4 Investigacion de Laboratorioy
Muestras

Estas Investigaciones se realizaron en horarios
discontinuos y a partir del dia 8 de Septiembre
hasta el dia 31 de Octubre del 2001, y fueron
realizadas en laboratorio con el apoyo directo
del Dr. Alberto Pérez Unzueta, Doctor en
Metalurgia, de la Dra. Patricia Rodriguez Lopez,




Doctora en Corrosion y de la M.C. Claudia Lépez
Gonzalez, Coordinadora Quimica del mismo
Laboratorio. Al final de este proyecto de tesis se
anexan constancias de estas asesorias.

Los objetivos de esta investigacion de laboratorio,
implican el estudio de fendmenos de corrosion
electroquimica en diferentes metales con el fin
extender el abanico de posibilidades para su
aplicacion en la propuesta plastica que se plantea
en esta tesis. La seleccion de los metales: acero
en bajo y alto contenido de carbono, el latdn, el
cobre y el aluminio, fueron elegidos debido a sus
posibilidades de corrosion; y la seleccidn de los
quimicos asi como las técnicas empleadas para
dicha corrosién, fueron resultado de
investigaciones bibliogréaficas asi como de
asesorias por parte de los mismos asescres.

1.4.1 Placas

Las metales que se usaron en estas
investigaciones de laboratorio fueron, como ya
hemos visto: acero de alto contenido de carbone
(acero inoxidable), acero de bajo contenido de
carbono (ldmina negra), cobre, latén vy aluminio,
Las medidas de estas placas variaron por su
disponibilidad en el mercado.

Asi tenemos que las medidas aproximadas de cada
una son:

Acero de alto contenido de carbono

{Acero Inoxidable)..................... 13.0X5.0cms
Acero de bajo contenido de carbano

{Lamina Negra)........cccevevvnnnnn. 12.0 X 5.0 cms
Cobrea i 12.0 X 5.0 cms
LAtON. et i e 12.0X4.0cms
Alminio...coooiee i 13.0 X 5.0 cms

1.4.2 Limpieza y Desengrasado de
Placas

Las placas de cualquier metal para su
comercializacion estan recubiertas con algunos
inhibidores de corrosién de origen graso, para el
tratamiente de nuestras placas deberemos
someter estas a una limpieza muy rigurosa. Una

coloraciéon o una patinaciéon adherente, solo
puede obtenerse en una superﬁue del metal
completamente limpia dé grasa, cualqurer
residuo, incluyendo el de las huellas dactilares,
pueden inhibir la coloracion o'patinado y dar lugar
a marcas y puntos que bien pudieran. alterar el
acabado de nuestras pruebas -

La limpieza y el desengrasado.de las placas
consistid en cuatro pasos fundamentales, - -
Dos de limpieza uno de desengrasado y otro final
que consiste en preparar placa. para ‘las
reacciones que investigaremos... .. ;. .

Inicialmente, la limpieza de todas nuestras placas
consistid en el desengra
efectué mediante u
aplicdndola con una fibra
eliminar tanto la grasa propia d
inhiben los procesos de corrg

anteriormente con una fibra
brocha de cerdas de
suficientemente fuertes:pa
asegurandose de que

limpiada.

Por Lo menos dos operaciong
llevarse acabo con este me
estas operaciones sera la de
la segunda para obtener un des
usando una solucion nueva.

En tercera instangia
desengrasante alcohol i
la placa completamel
aplicado con una estopa, ta
superficie. Posteriorment
nuestra placa a un lavado sup
corriente de la llave, y d
placa completament
habremos de secar con

era

Finalmente la placa o el bbjeto puede ser tratado
mediante el uso de polvo de piedra pémez y un




deberéa evitarse si se
superficie brillante o

Para esta practica nosotros trabajamos dos tipos de
; ehacerg.debajo contenido {ldmina negra) de
contenido de carbono
‘Hegra tiene un contenido
va alrededor de 0.02 %. -
los porcentajes se debe a
comerciales, que por lo
3 Muestras placas de acero
3103 lamados aceros para
enclatura comercial
L con alto contenido de
uestran las précticas
y posteriormente las
able. Las muestras y su
bservar en el anexo

hechas
efeg:

e Laboratorio
nido de carbono

Jueves 13 de Septiembre
sueves 13 de Septiembre
00 Horas.

nmersion.

i ion.de la placa de Acero de
presenté en primera

acion con un color rojo

opaco cubriendo toda la superficie inmersa de ia
placa. Después de dos horas de la primer reaccion, se
retiré del recipiente v fue lavada con agua corriente,

limpiada con alcohol etilice y observamos el completo
desprendimiento de dicha oxidacion, se pudo verificar
que los reactivos carcomieron de manera lenta, pero
notablemente nuestra prueba, reacciona este tipo de
metal con el acido nitrico.

Esta muestra presentd precipitaciones de nitrata de
cobre.

Prueba no, 2

Jueves 13 de Septiembre
Inicio de Prueba: 16:45
Final de Prueba: 18:45

Jueves 13 de Septiembre
Jueves 13 de Septiembre

Tiempo total: 02:00 Horas.
Reactivos:

Nitrato de Cobre 20g

Acido Nitrico 8¢

Agua 200 ml

Aplicacidn: Por inmersion.

Observaciones: Se pudo observar una reaccién pasiva
y al igual que la formula anterior tratada con Cloruro
de Sodio, el Acido Nitrico carcomié nuestra muestra,
presentando sobre la superficie expuesta un grano de
corrosién mayor, que la muestra antes mencionada.
La coloracion que presenta la placa es poco

perceptible, y presenta tonos ocres oscuros.

Prueba no. 3

Jueves 13 de Septiembre
tnicio de Prueba: 17:10
Final de Prueba: 16:55

Jueves 13 de Septiembre
Viernes 14 de Septiembre

Tiempo total: 23:45  Horas,
Reactivos:

Nitrato de Cobre 16 g

Agua 200 ml
Hidréxido de Amonio 3ml
(Amoniaco)

Aplicacién: Por inmersidn.

Observaciones: Después de casi veinticuatro horas de
mantener inmerso en los reactivos, la l[dmina de acero
inoxidable, no presenté ningln tipo de reaccion. Los
reactivos conservaron su color, su temperatura, no
presentaron ningin tipo de sedimentos ni
precipitaciones. Y en ningin momento se alteraron
las caracteristicas fisicas de nuestra muestra.

Prueba no. 4
Inicio de Prueba: 16:45
Final de Prueba: 19:45

Viernes 14 de Septiembre
Martes 18 de Septiembre

Tiempo total: 96:00 Horas
Reactivos:
Vinagre Comercial de Manzana 200 mi

(Acido Acético, Saborizantes y Agua)

Aplicacién: Por inmersion.

Observaciones: La iamina MNegra reacciond
presentando limpieza de la superficie sumergida, y
posteriormente la aparicién de un Oxido de Hierro




bastante intensoc en la parte superior del limite de la
inmersion; al momento de ser extraido de la solucidn,
presenté la aparicién de Oxido de Hierro de manera
muy discreta.

Prueba no.5
Inicio de Prueba: 17:10  Viernes 14 de Septiembre
Final de Prueba: 18:40 Lunes 17 de Septiembre

Tiempo total: 73:30  Horas.
Reactivos:

Clorurp Férrico 2g

Agua 200 ml

Aplicacidén: Por inmersion.

Observaciones: La lamina negra presentd corrosion
reguilar medianamente intensa y de grano fino; la
superficie aparece levemente destefiida aunque en
atgunas partes aparecen tonalidades de coloracion de
tonos ocres claros. Alcanzamos a observar la presencia
de Oxido de Hierro por evaporacién.

Prueba no. 6
Inicio de Prueba: 17:40
Final de Prueba: 17:35

Viernes 14 de Septiembre
Lunes 17 de Septiembre

Tiempo total: 71:55 hrs.
Reactivos:

Sulfato de Potasio g
Hidroxido de Amonio 2-3 cm?

Aplicacion: Pasta / Aplicacion de Pasta.
Observaciones: No se presentd ningln tipo de reaccién,
el reactivo conservd su color inicial y no hubo ninguna
alteracion después de casi tres dias de la aplicacién
de la pasta.

Prueba no., 7
Inicio de Prueba: 19:30 Martes 18 de Septiembre .
Final de Prueba: 16:3% Jueves 19 de Septiembre.

Tiempo total: 45:05 Horas.
Reactivos:

Acetato de Sodio Anhidrido 25¢g
Agua 200 ml

Aplicacién: Inmersion,
Observaciones: La muestra no presentd nipgin tipo
de reaccién.

Prueba no. 8

Inicio de Prueba: 20:35 Martes 18 de Septiembre .

Final de Prueba: 17:45 Miércoles 19 de
Septiembre.

Tiempo total: 21:10  Horas.

Reactivos:

Cloruro Ferroso 25¢g

Cloruro Férrico 25¢g

Hidroxido Ferroso 25g

Hidroxido Férrico 258

Aplicacion: Pasta/ Aplicacién de Pasta.
Observaciones: No hubo ningln tipo de reaccién.

Prueba no. 9

Inicio de Prueba: 20:30
Final de Prueba: 17:30
Septiembre.

Tiempo total:
Reactivos:

Bicarbonato de Sodio
Agua

Aplicacién: inmersién.
Observaciones: No se prese
reaccion.

Prueba no. 10

Inicio de Prueba: 19:15
Final de Prueba: 15:00
Tiempo total:
Reactivos:

Nitrato de Cobre
Oxido de Zinc

Cloruro Férrico
Peroxido de Hidrégeno (100 vols. )
Hasta formar Pasta :
Aplicacidn: Pasta. _
Observaciones:La muestra ]

verdes y azules.

Prueba no. 11

Inicio de Prueba: 18:20
Final de Prueba: 18:45
Tiempo Total:
Reactivos:

Sulfato de Niquel
Sulfatc de Cobre
Permanganato de Potasio 1 g
Agua 200 r
Aplicacion: Inmersion en soluci

comenzamos a observar rapi
Oxido de Hierro, pero, a
desprendlo La coloraa

intenso.

Prueba no. 11a
Inicio de Prueba: 19:15  Jueve
Final de Prueba: 18:30
Tiempo Total:
Reactivos:

Sulfato de Niguel
Sulfato de Cobre 5g
Permanganato de Potasio 1g




Inicio de,
Final de |

res 21 de Septiembre.
irnes 21 de Septiembre.

3 presentd una corrosién
en la superficie inmersa,
uefas zonas ia aparicién

rmes 21 de Septiembre
fiernes 21 de Septiembre
00:03  Minutos.

Rea

rtes 18 de Septiembre
Viernes 21 de Septiembre
72:00 Horas.

Reactivos:
Agua Oxigenada

200 ml

Aplicacion: Inmersidn.
Observaciones: La reaccién que presentd esta placa
fue de limpieza parcial en la superficie sumergida,
mientras en la zona que no tuvo contacto con la
solucién aparecieron principios de oxidacion de hierro,
en los limites de la inmersion los éxidos son mucho
mas notorios.

Prueba no.16

Inicio de Prueba: 19:45
Final de Prueba: 17:45
Tiempo Total:
Reactivos:

Oxido de Zinc

3g

Nitrato de Amonio

3g

Agua

200 mi

Aplicacidn: Inmersidn.
Observaciones: La placa en su superficie inmersa
presentd una corrosion regular muy fina sin indicios
de aparicién de Oxido de Hierro. En la zona no inmersa
se observé la aparicién de Oxido de Hierro por
evaporacion de una tonalidad ocre oscura.

Viernes 21 de Septiembre
Viernes 21 de Septiembre
94:00 Horas.

Prueba no.17
Inicio de Prueba: 20:00
Final de Prueba: 17:30

Viernes 21 de Septiembre
Martes 25 de Septiembre

Tiempo Total: 93:30  Horas.
Reactivos:

Permanganato de Potasic 4 g

Agua 200 ml.
Aplicacion: Inmersién.

Observaciones: La ldmina inmersa no presentd ningdn
tipo de corrosion, a diferencia de la superficie que no
tuvo contacto con la solucién, esta presentd la
aparicion de Oxido de Hierro por evaporacion.

Prueba no.18
Inicio de Prueba: 18:15
Final de Prueba: 16:15

Martes 25 de Septiembre.
Jueves 27 de Septiembre.

Tiempo Total: 46:00 Horas.
Reactivos:

Nitrato de Sodio 15.75 ¢
Nitrato de Potasio 19.25 ¢

Agua 200 ml
Aplicacidén: Inmersion.

Observaciones: La Ladmina Negra presentd en su
superficie inmersa una corrosidon regutar fina, y
también, aisladamente, presentd la aparicion de
coloracién de tonalidades verde olive, que
posteriormente se presentaron como oxidaciones
férricas de color ocre muy oscuro, asi como también
tones ocres claros, En la Superficie no inmersa




ohservamos la aparicién de oxido de hierro por
evaporacion.

Prueba no.19
Inicio de Prueba: 14:00
Final de Prueba: 14:00

Miércoles 03 de Octubre.
Viernes 05 de Octubre.

Tiempo Total: 48:00 Horas.
I?eactivos:
Acido Acético Glacial 200 ml

Aplicacién: Inmersion.

Observaciones: La lamina presentd una corrosion
regular y fina. No presentd coloracién en la zona
inmersa, sin embargo, en la Zona no sumergida,
present6 indicios de una oxidacién por evaporacién,
en consecuencia ligeros brotes de coloracién acre
claro.

Prueba no.20
inicic de Prueba: 17:00
Final de Prueba: 18:00

Jueves 27 de Septiembre.
Viernes 28 de Septiembre.

Tiempo Total: 25:00 Horas.
Reactivos:

Cloruro de Zinc 12¢g

Agua 200 m

Aplicacion: Inmersidn,

Observaciones: La placa presentd una corrosion fina y
regular a la vez que hubo una ligera coloracién en
algunas zonas de color humo muy oscurc. Se presentd
también la aparicion de éxido de hierro en la superficie
no inmersa.

Prueba no.21
Inicio de Prueba: 17:10
Final de Prueba: 18:10

Jueves 27 de Septiembre.
Viernes 28 de Septiembre.

Tiempo Total: 25:00 Horas,
Reactivos:

Mitrato de Cobre 35

Cloruro de Zinc 30¢g

Agua

Aplicacién: Pasta.
Observaciones: La placa presentd en toda la superficie
expuesta a la solucién, una corrosion regular y fina, y
la aparicion de diferentes dxidos en algunas zonas
aisladas, la coloracidn de estos dxidos es verde olivo
oscure y diferentes tonalidades acres.

Hasta formar una pasta

Prueba no. 22

Sabado 08 de Septiembre
Inicio de Prueba: 13:30
Final de Prueba: 15:00

Sabado 08 de Septiembre
Sabado 08 de Septiembre

Tiempo total: 01:30 Horas.
Reactivos:

Alcohol Etilico 100 ml

Cloruro de Cobalto 5¢g

Acido Clorhidrico 20 ml

Aplicacion: Por inmersidn.

Observaciones: Inicialmente se presenté un burbujeo
muy tigero, Observamos que 1a_reaccmn se da por la
presencia del Acido Clorhidrie '
esperaba [a aparicién de tonos
de Cobalto, pero no se present
inmersién de nuestra placa; La eoloracionies
se dieron por evaporacmn apareciendo tonos ocres, y
verdes azulosos, asi como tonos muy d;scretos de color
huma. :

les pcr el CEoruro
en el tiempo de

Prueba no. 23

Inicio de Prueba: 14:00
Final de Prueba: 15:00
Tiempo total:
Reactivos:

Acido Clorhidrico
Apticacién: Por inmersig
Observaciones: En esta |
Acido Clorhidrico dest 7
superficie del metal, no se presento nlnguna
coloracién u oxidacion, o alglin otro : ]
superficial. A esta prueba poster.
un goteo de Acido Fluorhidrico £
extremo Acido Picrico, el &
cristalizado de color amarille
aproximadamente 5 minutos.
Fluorhidrico se produjo una t
carcomio muy sutil, pero visi
superficie sumergida, provocand

Sabad {)8 de Sept1embre
Sabad 08 de Septmmbre

un negro humo, hasta la ap;
tono de ocres. En el cas

&5 Menos corroswo que el Acido F orbtdﬂco y
Acido Clorhidrico; la coloracion ig
que la reaccién del Acidoi
presentando tonalidades mas di
del goteo anterior. En estas:
observar los mismos tongs el

llegd el momento en que

y esta reaccién presen
dispersas que las mues
aplicadas de manera indep

Prueba no. 24

Inicio de Prueba: 14:35
Final de Prueba: 14:40
Tiempao total:
Reactivos:

Acido Nitrico
Aplicacion: Por inmersién.

80 ml




etirarlo del vaso de
la placa en el momento
el aire, comenzaron a
de tonos ocres en la

colorearon no fueron inmersas
Prueba
Inicio de bado 08 de Septiembre

Final de Py abado 08 de Septiembre
Tiempo total 0:35 Minutos
Reactivos:

Acido_ Sulflrico

la sup:
superficie
burbujas .

ue de manera gradual, la
sa presentd una capa de
ta reaccién de modo
Auestra muestra del vaso
se presentd incoloray la
rrpia tiene caracteristicas
ilares con las muestras
rico y el Acido Nitrico,
a observar un atacado
ose asi un granulado

Sdbado 08 de Septiembre
abado 08 de Septiembre

Acido Pj
Alcohot

olor amarillo intenso, y
sion de grano muy fino.
[rosion por evaporacion en la

Sabado 08 de Septiembre
ado 08 de Septiembre

D0:05  Minutos.
Reactivos:
Acido Sulftrico 5 ml
Acido Clorhidrico 100 ml

Agua 200 mi

Aplicacién: Por inmersién.

Observaciones: La mezcla de los acidos fue muy fuerte,
en esta notamos un incremento en la temperatura del
vaso de precipitados, notamos que la presentacion de
este suceso es debido a que la hidratacion de los acidos
con Agua, libera la energia de los electrones, hecho
que se presenta en la mayoria de todos los acidos.
{La corrosion se presentd de manera similar que en las
pruebas anteriores, sin embargo la muestra permitié¢
la oxigenacion de la superficie corroida, presentando
la aparicién del dxido como lo conocemos. Iniciatmente
la oxidacién por evaporacion es tan evidente e intensa
como en la prueba donde sometemos nuestro metal
en una solucién con acido clorhidrico;

En la presente prueba nuestro metal inicialmente
presenta una coloracidn verde que posteriormente
presenta solo tonos ocres,

Prueba no. 28

Inicio de Prueba: 16:30
Final de Prueba: 18:00
Tiempo total:

Miércoles 03 de Octubre.
Lunes 08 de Qctubre.
121:30 Horas

Reactivos:
Cloruro de Sodio 20¢g
Agua 200 ml

Aplicacién: Por inmersion.

Observaciones: La placa presentd una corrosién regular
en la superficie inmersa, de la misma manera presenté
una coloracién muy discreta de tonalidades de color
humo de manera muy aislada, y en algunocs puntos o
areas presenta la coloracién propia del 6xide de hierro.
En la zona no inmersa presenté corrosidn por
evaporacion y una coloracién irregular de tonatidades
ocres propias, también, del éxido de Hierro.

Prueba no. 29
Inicio de Prueba:14:00 Viernes 05 de Octubre
Final de Prueba: 18:00 Lunes 08 de Octubre,

Tiempo total: 76:00 Horas.
Reactivos:

Cloruro de Litio 7g

Sulfato ferroso 7g

Agua 200 ml

Aplicacion: Por inmersin.

Observaciones: La placa presento corrosion regular en
la superficie inmersa vy una serie de coloraciones
aisladas de color gris oscuro con tonalidades de color
humos también asiladas. En el limite de la inmersidn
aparecieron oxidos de hierro con su color
caracteristico.

Prueba no. 30

Inicio de Prueba: 13:50
Final de Prueba: 14:05
Tiempo total:

Viernes 05 de Octubre
Viernes 05 de Octubre
00:15 Minutos




Aplicacion:

Horno a 300° C.

Observaciones; La placa presentd corrosién regular en
toda la superficie, y presento una coloracion violécea
muy regular e intensa.

Prueba no. 31

Inicio de Prueba: 14:05 Viernes 05 de Octubre
Final de Prueba: 14:40 Viernes 05 de Octubre
Tiempo total: 00:35  Minutos.
Aplicacion: Horneado a 450° C.

Observaciones: La placa presenté corrosion regular en
toda su superficie, y su coloracién consistié en un tono
inicial de color gris muy oscuro, posteriormente con
el lavado de la palca y el secado, ésta comenzé a
presentar la aparicion de Oxido de Hierro en algunas
Zzonas muy asiladas.

Prueba Lamina Negra / Agua no. 1

Inicio de Prueba: 09:00 Viemes 05 de Qctubre,
Final de Prueba: 09:00 Viernes 12 de Octubre. .
Tiempa Total: 168:00 Horas.

Reactiva :

Agua Cantidades Variables.
Aplicacién: Varias aplicaciones: goteo, contacte de
placa, evaporacion etc.

Observaciones: Las placas presentaron diversas
caracteristicas fisicas, todas presentaron la aparicion
del oxido ferroso y férrico de diferente manera, las
tonalidades fueron desde ocres muy claros hasta
tonalidades humo y de color negro.

Prueba Lamina Negra / Agua no. 2
Inicio de Prueba: 09:00 Viernes 05 de Octubre.
Final de Prueba: 09:00 Viernes 12 de Octubre.

Tiempo Total: 168:00 Horas.
Reactivo:
Agua Cantidades Variables.

Aplicacion: Varias aplicaciones: goteo, contacto de
placa, evaporacién etc.

Observaciones: Las placas presentaron diversas
caracteristicas fisicas, todas presentaron la aparicién
del dxide ferroso y férrico de diferente manera, las
tonalidades fueron desde ocres muy claros hasta
tonalidades humo y de color negro.

Prueba Lamina Negra / Agua no, 3

Inicio de Prueba: 09:00  Viernes 05 de Octubre.
Final de Prueba: 09:00 Viernes 12 de Qctubre.
Tiempo Total: 168:00 Horas.
Reactivo:

Agua Cantidades Variables.

Aplicacién: Varfas aplicaciones: goteo, contacto de
placa, evaporacion etc.

Observaciones: Las placas presentaron diversas
caracteristicas fisicas, todas presentaron la aparicién

del éxido ferroso y férrico de diferente manera, las
tonalidades fueron desde ocres muy ctaros hasta
tonalidades humo y de color negro :

Prueba Ladmina Negra / Agua n:
Inicio de Prueba: 09:00 Viern
Final de Prueba: 09:00 Vlemes- |
Tiempo Total:
Reactivo:
Agua
Aplicacién: Varias aplicaciones;: goteo,
placa, evaporacidn etc.
Observaciones: Las placas p senta
caracteristicas fisicas, todas preseiits aparicion
del oxida ferroso y férrico de difel ente manera; las
tonalidades fueron desde ocres muy’ claros hasta
tonalidades humo y de color negro.

bntacto de

dw:ersas

Prueba Lamina Negra /
Inicio de Prueba: 09:00
Final de Prueba: 09:00

Viernes 05 ciié:bct:dbr'é
Viernes 12 de Octubre

Tiempo Total: 168:0
Reactivo:
Agua Cantit

Aplicacion: Varias aplicaciones:
placa, evaporacién etc. :
Observaciones: Las placas pi
caracterlsttcas frs1cas todas prese

tonalidades fueron desde o
tonalidades humo y de coleen

Prueba Lamina Negra / Aj
inicio de Prueba: 09:00

Tiempo Total:
Reactivo:
Agua
Aplicacion: Varias aplicacione
placa, evaporacion etc.

caracteristicas fisicas, todas presentaron Ea“aparicién
detl oxido ferroso y férrico. erente manera, las
tonalidades fueron de
tonalidades humo y de

Prueba Lamina Negra / Agu
Inicio de Prueba: 09:00 Viernes U
Final de Prueba: 09:00 Vlemes
Tiempo Total:

Reactivo:

Agua

Aplicacidn: Varias aplic
placa, evaporacién etc.
Observaciones: Las placas presentaron diversas
caracteristicas fisicas, todas presentaron la aparicién




no. 8

nes 05 de Octubre.
nes 12 de Octubre.
38:00 Horas.

Prueba
Inicio de F
Final de P

tidades Variables.
s: Goteo, contacto de

presentaron diversas

caracteris resentaran Ia aparicién
del oxido fel de diferente manera, las
tonalidades e ocres muy claros hasta
tonali eqgro,

Iebas de Laboratorio

Acero de ido de carbono

ves 13 de Septiembre
ves 13 de Septiembre

e dos horas y media de
tivos, la lamina de

ningdn tipo de reaccién.
color, su temperatura,
o de sedimentos ni

aron las caracteristicas

reactivos conservaron su color, su temperatura, no
presentaron ningln tipo de sedimentos ni

precipitaciones. Y en ningln momento se alteraron
las caracteristicas fisicas de nuestra muestra.

Prueba no. 3
Inicio de Prueba: 17:10
Final de Prueba; 18:35

Jueves 13 de Septiembre
Lunes 17 de Septiembre

Tiempo total: 97:25 hrs.
Reactivos:

Nitrato de Cobre 16 ¢
Agua 200 ml
Hidréxido de Amonio 3cm?
(Amoniaco)

Aplicacion: Por inmersion.

Observaciones: No se presentd ningdn tipo de reaccion.
Conservo su color infcial y no hubo ninguna alteracién
después de mas de cuatro dias de inmersidn bajo
observacién.

Prueba no. 4
Inicio de Prueba: 16:45
Final de Prueba: 19:45

Viernes 14 de Septiembre
Martes 18 de Septiembre

Tiernpo total: 99 hrs.
Reactivos:

Vinagre Comercial de Manzana
200 ml

(Acido Acético, Saborizantes y Agua)

Aplicacién: Por inmersion.

Observacianes: No se presentd ningdn tipo de reaccion,
tampoco oxidacidon, ni corrosidn, ni coloracién, ni
alteracion después de més de cuatro dias de inmersién.

Prueba no. 5
inicio de Prusba: 17:10 Viernes 14 de Septiembre
Final de Prueba: 18:10 Lunes 17 de Septiembre

Tiempo total: 73 hrs.
Reactivos;

Clorura Férrico g
Agua 200 ml

Aplicacién: Por inmersién.

Observaciones: No se presentd ningln tipo de reaccion,
tampoco oxidacién, ni corrosion, ni coloracion, ni
alteracidn después de mas de cuatro dias de inmersion

Prueba no. 6
Inicio de Prueba: 17:40
Final de Prueba: 17:30

Viernes 14 de Septiembre
Lunes 17 de Septiembre

Tiempo total: 71:50 hrs.
Reactivos:

Sulfato de Potasio g
Hidrdxidoe de Amonio 2-3 cm¥?
{amoniaco}

Aplicacion: Pasta / Aplicacién de Pasta.
Observaciones: El reactivo conservo su color inicial y
no hubo ni un salo tipo de reaccién sobre el metal
después de casi tres dias expuesto.




Prueba no. 7

Inicio de Prueba: 18:00
Intermedic de Prueba:
Septiembre,

Final de Prueba: 16:00
Tiempo total:

Lunes 17 de Septiembre.
18:00 Jueves 20 de

Jueves 27 de Septiembre.
238:00 Horas.

Beactivos:
Acido Nitrico 5 cm?
Agua 200ml

Aplicacién: Inmersion.

Observaciones: Después de casi tres dias esperando
reaccion, se ie afadieron 20 ml de Acido Nitrico.
Posteriormente no presentd ninguna reaccion.

Prueba no, 8
Inicio de Prueba: 19:30
Final de Prueba: 16:30

Martes 18 de Septiembre
Jueves 20 de Septiembre

Tiempo total: 45:00 Horas.
Reactivos:

Acetato de Sodio Anhidrido 5 cm?
Agua 200 ml
Aplicacion: Inmersidn.

Observaciones: La muestra no presentd ninguna
reaccidn,

Prueba no. 9
Inicio de Prueba: 20:35
rinal de Prueba: 17:45

Martes 18 de Septiembre
Miércoles 19 de Septiembre

Tiempo total: 21:10  Horas.
Reactivos:

Clorure Ferroso 25g

Cloruro Férrico 25¢

Hidréxido Ferroso 25¢

Hidroxido Férrico 25¢g

Apticacion: Inmersién.
Observaciones: La muestra no presentd ninguna
reaccion.

Prueba no. 10
Inicio de Prueba: 19:30
Final de Prueba: 18:30

Martes 18 de Septiembre
Miércoles 21 de Septiembre

Tiempo total: 71:00 Horas,
Reactivos:

Bicarbonato de Sodio 20¢

Agua 200 ml

Aplicacién: Inmersion.
Observaciones: La muestra no presentd ninguna
reaccion.

Prueba no. 11
Inicio de Prueba: 19:15
Final de Prueba: 15:00

Miércoles 21 de Septiembre
Jueves 22 de Septiembre

Tiempo total: 19 :45 Horas.
Reactivos:
Nitrato de Cobre 16.5 g

Oxido de Zinc

10¢g

Cloruro Feérrico 1g
Peroxido de Hidrogeno ( 100 vols

Hasta formar Pasta
Aplicacion: Pasta.
Observaciones: La muestra n
reaccion.

Prueba no. 12

fnicio de Prueba: 18:20  Jueves

Final de Prueba: 18:45 Jueves
Tiempo Total: 00:25
Reactivos:

Sulfato de Niguel 7g
Sulfato de Cobre L]

Permanganato de Potasio 1 g i
Agua 200mi ¢
Aplicacién: Inmersion en_ i0
Observaciones: La solu
después sumergir la pig;
La placa presentd una coloracion de aocre claro y 5e
pudo observar en los bordes la aparicién de Oxide de
Hierro en los limites de | a mim

para

Prueba no. 13

Inicic de Prueba: 19:15
Final de Prueba: 18:45
Tiempo Total:

Reactivos:

Sulfato de Niguel

Sulfato de Cobre
Permanganato de Potasio
Agua :
Aplicacion: Inmersion a t r
Chservaciones: La placa pre
oxidacidn en la superficie inm
tono rojize muy intenso; la syl
mostrd un poco de destustre.

Prueba no. 14

Inicio de Prueba: 19:30
Final de Prueba; 17:30 Viernes
Tiempo Total: 22:00 Hora
Reactivos:

Sulfato de Niguel
Sulfato de Cobre
Permanganato de Potas
Agua

Aplicacién: Por contacto de placa. ;
Observaciones: No presentd ningd reaccion.
Prueba no. 15

Inicio de Prueba: 19:30
Final de Prueba: 14:15
Tiempo Total:
Reactivos:

Sulfato de Amonio

19:15

Horas.

20 g




Acetato de Sodio Anhidro 5 g

Cobre en

Agua

Aplicacid aca.

Observa inguna reaccién.
Prueba no

ernes 21 de Septiembre.
ernes 21 de Septiembre.
:30 Horas.

Viernes 21 de Septiembre.
Viernes 21 de Septiembre.

Sulfato

Cloruro g

Agua mt

Aplicaci

Observ no presenté ninguna

artes 18 de Septiembre
Viernes 21 de Septiembre
72:060 Horas.

ml
sentd ninguna reaccion.

ernes 21 de Septiembre
Viernes 21 de Septiembre

nes 21 de Septiembre
artes 25 de Septiembre
93:30 Horas.

Tiempo Total:
Reactives:

Permanganato de Potasio 4 ¢

Agua 200 ml

Aplicacién: Inmersidn.

Observaciones: La placa de Acero presentd en la
superficie inmersa una coloracitn de color ocre claro,
muy regular, en los limites de la inmersién podemos
encontrar tonos mas oscuros asi como tonalidades
azules, y magentas muy discretas.

Prueba no. 21
Inicio de Prueba: 18:15
Final de Prueba: 16:15

Martes 25 de Septiembre.
Jueves 27 de Septiembre.

Tiempo Total: 46:00 Horas.
Reactivos:

Nitrato de Sodio 15.75 g
Nitrato de Potasio 19.25 g

Agua 200 mi

Aplicacién: Inmersian.
Observaciones: No presentd ninguna reaccion.

Prueba no. 22
Inicio de Prueba: 14:51
Final de Prueba: 18:51

Jueves 27 de Octubre.
Lunes 01 de Octubre

Tiempo Totat: 72:00 Horas
Beactivos:
Acido Nitrico 150 ml

Aplicacién: Inmersion.
Observaciones: No presento ninguna reaccion.

Prueba no. 23

Inicio de Prueba: 19:00  Lunes 01 de Octubre.
Final de Prueba:
Tiempo Total:
Reactivos:

Acido Acético Glacial
Aplicacién: Inmersion.
Observaciones: La muestra no presentd ninguna
reaccién.

200 mi

Prueba no. 24
Inicio de Prueba: 17:00  Jueves 27 de Septiembre.
Final de Prueba: 18:30 Viemes 28 de Septiembre.

Tiempo Total: 25:30 Horas.
Reactivos:

Clorure de Zinc 12 g

Agua 200 ml

Aplicacién: Inmersidn.
Observaciones: No se presentd reaccion alguna.

Prueba no. 25
inicio de Prueba: 17:10  Jueves 27 de Septiembre.
Final de Prueba: 18:10  Viernes 28 de Septiembre.

Tiempo Total: 25:00 Horas.
Reactivos:
Nitrato de Cobre 35¢g

30¢g

Clorurc de Zinc




Agua Hasta formar una pasta
Aplicacién: Pasta.
Observaciones: No se presenté ninguna reaccion.

Prueba no. 26

inicio de Prueba: 16:30  Miércoles 03 de Qctubre.

Final de Prueba: 18:30 Lunes 08 de Octubre.
Tiempo Total: 122:00 Horas.
Reactivos:

Cloruro de Sodio 0¢g

Agua 200 mi

Aplicacién: Inmersién.

Observaciones: La placa no presentd ninguna reaccion.

Prueba no. 27
Inicia de Prueba: 14:00
Final de Prueba: 18:00

Viernes 05 de Octubre.
Lunes 08 de Qctubre.

Tiempo Total; 76:00 Horas.
Reactivos:

Cloruro de Litio 7¢

Sulfato Ferroso 7g

Agua 200 ml
Aplicacién: Inmersian.

Observaciones: La placa no presentd ninguna reaccion.

Prueba no. 28

Inicio de Prueba: 17:10  Jueves 27 de Septiembre.
Final de Prueba: 18:10 Viernes 28 de Septiembre.
Tiempo Total: 25:00 Horas.

Aplicacién: Horneado a 300° C.

Observaciones: La placa presentd corrosion regular en
toda su superficie mostrando una coloracién regula

transparente de tonalidad ocre muy clara,

Prueba no. 29
Inicio de Prueba: 14:20
Final de Prueba: 18:20

Viernes 05 de Octubre.
Lunes 08 de Octubre.

Tiempo Total: 76:00 Horas.
Reactivos:

Peréxido de Hidrégeno 150 ml
Aplicacion: Inmersidn.

Observaciones: La placa no presentd ningln tipo de
reaccion.

Prueba no. 30
Inicio de Prueba: 14:30
Final de Prueba: 18:30

Viernes 05 de Octubre.
Lunes (8 de Octubre.

Tiempo Total: 76:00 Horas.
Reactivos:

Acido Citrico 8 gm

Agua 200 ml

Aplicacion: Pasta.
Observaciones: La placa no presento ningdn tipo de
reaccion,

Prueba no. 31 _
Inicio de Prueba: 15:10  Viern
Final de Prueba: 15:40  Vierns
Tiempo Total: 00:30
Aplicacién: Horneado a 550° C.
Observaciones: La corrosién fu
superficie, presentd una coli o
tonalidades moradas y azules, predommando esta
Gltima IR

Prueba no. 32

Inicio de Prueba: 15:00
Final de Prueba: 18:30
Tiempo Total:
Reactivos:

Nitrato de Manganeso
Aplicacién: Goteo. .
Observacicnes: No prese

Prueba no. 33
Inicio de Prueba: 17:10  Jueves 27
Final de Prugba: 18:10 Viernes
Tiempo Total: 25:00
Aplicacién: Horneado a 450° C;
Observaciones: La placa estuve
tiempo, presentd corrosién e
incremento.

1.4.4 Cobre

Prueba no. 1
Inicio de Prueba: 16:05
Final de Prueba: 18:30
Tiempo total:
Reactivos:

Nitrato de Cobre
Cloruro de Sodio

Agua

Aplicacién: Por inmersion.
Observaciones: Esta reaccidn fuit
Solamente presenté un dlscreto oscur
superficie inmersa dénde:se: 3
Cobre de manera ir
coloracidon mas oscura

Pruebano. 2

Inicio de Prueba: 16:45
Final de Prueba: 18: 40
Tiempo total:
Reactivos:

i 1\ ""\s?"‘ i o
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inmersion,
reaccion. it
superficie inm

,se muestra completa debido a la
accién del, ol

a neutralizacién de la
ante atrtbuida a las
0 de cobre. Esta muestra
recipitaciones, y no hay
de muestra donde los

reactivos { metal
Esta solucie spejé el oxido natural del
cobre.

Nota: Habremos de hacer una prueba sumergiende sotamente la placa de cobre
it ific hte que el nitrato de cabre inhibe
ue detectamos en otros metales

carbana.

eves 13 de Septiembre

nes 17 de Septiembre
] Horas.

Inicio de
Final de

4s de cuatro dias en
aca de Cobre, que el
el Nitrato de Cobre

o también se presenta
limite de la inmersidn

una segunda prueba.

Viernes 14 de Septiembre
irtes 18 de Septiembre
0 Horas,

ial de Manzana 200 ml
fizantes y Agua)

sentd una reaccidn con
e la superficie;

6n color azul turquesa
nmersion, £n el momento del

secado observamos la aparicion de Oxidos azules.
verdes y ocres claros.

Prueba no. 5

Inicio de Prueba: 17:10
Final de Prueba: 18:20

Viernes 14 de Septiembre
Lunes 17 de Septiembre

Tiempo total: 73:10  Horas.
Reactivos:

Cloruro Férrico 2g

Agua 200 mt

Aplicacidén: Por inmersién.

Observaciones: La reaccidn de la placa con la solucién
presenta una corrosion muy discreta y regular, muy
fina. Presents una coloracidn inicial de color humo,
estd reaccién se presento muy oscura, ¥y
posteriormente encima de esta se presentd otra
coloracién de tonos acres-verdosos claros, muy
granulada.

Prueba no. 6
Inicio de Prueba: 17:40
Final de Prueba: 17:25

Viernes 14 de Septiembre
Lunes 17 de Septiembre

Tiempo total: 71:45 Horas.
Reactivos:

Sulfato de Potasio 2g

Hidrixido de Amonio 2-3cm?

Aplicacidn: Pasta / Aplicacion de Pasta.
Observaciones: La reaccidn inicial del reactive con el
metal tuve un proceso similar a la misma reaccidn
con el Latén, presentando inicialmente una coloracion
azul clara en los cristales del Sulfato de Potasio y se
observd una reaccidn muy discreta sobre la lamina de
Cobre. La corrosién en esta tdmina fue casi
imperceptible sin embargo la coloracién presenté
caracteristicas relevantes. Dicha coloracion partio det
contacto de los cristales, la cudl al contacto, el Sulfato
de Potasio presento un color azul claro,
posteriormente, en la placa, hubo coloraciones de
tonos ocres claros a ocres verdosos e incluso
tonalidades rojas claras y opacas.

Prueba no. 7

Inicio de Prueba: 19:25 Martes 18 de Septiembre

Final de Prueba: 17:45 Miércoles 19 de
Septiembre.

Tiempo total: 21:20 Horas.

Reactivos:

Acetato de Sodio Anhidrido 25 em

Agua 1Lt

Aplicacidn: inmersién.

Observaciones: La placa de Cobre presentd una
corrosion regular muy discreta e irregular, la coloracion
también irregular presentd zonas mds oscuras que
otras, en algunos casos la placa presenté Oxido de
Cobre.

Prueba no. 8

Inicio de Prueba: 20:35 Martes 18 de Septiembre




-

Final de Prueba: 17:45

Migrcoles 19 de Septiembre

Tiempo total: 21:10  Horas.
Reactivos:

Cloruro Ferroso 25¢g

Cloruro Férrico 25¢g

Hidréxido Ferroso 25¢

Hidroxido Férrico 259

Aplicacién: Inmersién,
Observaciones: No presentd ningin tipo de reaccion.

Prueba no. 10

Inicio de Prueba: 19:30
Final de Prueba: 18:30

Martes 18 de Septiembre
Miéreoles 21 de Septiembre

Tiempo total: 71:00 Horas.
Reactivos:

Bicarbonato de Sodio 20¢g

Agua 1Lt

Aplicacion: Inmersidn.

Observaciones: La placa mostré en la parte sumergida
un oscurecimiento que se dio gradualmente de tono
muy oscuro de color humo , en la zona no inmersa, el
Latdn presentd una coloracién ocre claro, del mismo
color del latén, pero deslustrado, en los limites de la
placa se presentaron puntos de color azul claro.

Prueba no. 11
Inicio de Prueba: 19;15
Final de Prueba: 15:00

Miércoles 21 de Septiembre
Jueves 22 de Septiembre

Tiempo total: 19 :45 Horas.
Reactivos:

Nitrato de Cobre 16.5 ¢

Oxido de Zinc 10¢

Cloruro Férrico 1g

Peroxido de Hidrdgeno { 100 vols.)

Hasta formar Pasta

Aplicacion: Pasta.

Observaciones: La placa mostrd en la parte sumergida
un oscurecimiento que se dio gradualmente de tono
muy oscurc de color humo , en la zena no inmersa, el
Latén presenté una coloracién ocre claro, del mismo
color del latén, pero deslustrado, en los limites de la
placa se presentaron puntos de color azul claro.

Prueba no. 12
Inicio de Prueba: 17:45
Final de Prueba: 18:20

Jueves 20 de Septiembre.
Jueves 20 de Septiembre.

Tiempo Total: 00:35 Horas.
Reactivos:

Suifato de Niquel 7¢

Sulfato de Cobre 5¢
Permanganato de Potasio 1 g

Agua 200 ml

Aptlicacién: Inmersidn en solucién caliente.

Observaciones: En la solucidn al ser calentada a una
temperatura de 80°C se sumergié la placa de Latén,
después de 35 minutos de temperatura constante, ésta

placa que posteriormente fue lavada, Presento una
corrosidn muy discreta y una co[oracmn de colal
muy intenso. :

Prueba no, 13

Inicio de Prueha: 19:15
Final de Prueba: 17:15
Tiempo Total:

Reactivos:

Sulfato de Niguel 7g
Sulfato de Cobre 5g .
Permanganato de Potasio 1g
Agua 200

Aplicacién: Inmersién a temper.
Observaciones: La placa de Cob‘r‘_
en la superficie sumerg1da en es
podemos ver la aparici
manera irregular; en
coloracién de color ca
superior se presento coloraciones de color ocres claros
y oscuras, Oxido de Cobre vy tonos, ver

Prueba no. 14

inicio de Prueba: 19:30
Finat de Prueba: 14:15
Tiempo Total:
Reactivos:

Sulfato de Amonio
Acetato de Sodio Anhidro 5 ¢
Cobre en Polvo 20
Aplicacidn: Por contacto de:pla
Observaciones: No presen

Prusba no, 15 ,
Inicio de Prueba: 19:30  Jueves 20
Final de Prueba: 14:15  Viern

Tiempo Total: 18:
Reactivos:

Sulfato de Cobre 100 g
Cloruro Férrico 50 g

Agla

Aplicacién: Inmersién
Observaciones: La plas
oxidacién en la superfi
fue regular y fina, p
desvanecidas; tonalidades::
verdes turquesa.

Prueba no. 16

Inicio de Prueba: 16:45
Final de Prueba: 16:47
Tiempo Total:
Reactivos:

Acido Nitrico

Acido Clorhidrico 150 g
{Llamada también Agua Regia)

Vie de:Septiembre
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Aplicacion: Inmers

rtes 18 de Septiembre
Viernes 21 de Septiembre

uric. En la parte que no fue
sumergida la lamina, presentdé una oxidacién y

puntos bl olores ocres claros y oscuros, y de la
misma manera de-tonos.de color verde turquesa.

ernes 21 de Septiembre
nes 21 de Septiembre
0 Horas.

Martes 25 de Septiembre
Jueves 27 de Septiembre.
A46:00 Horas.

.75 ¢
25 ¢
200 ml

Agua
Aplicacion: Inmersidn,

Observaciones: La LaAmina de Cobre no presento ningin
tipo de corrosion, a excepcién de que presentd una
coloracion muy discreta gue oscurecio la superficie
inmersa.

Prueba no. 21

Inicio de Prueba: 1845
Final de Prueba: 18:47
Tiempo Total:
Reactivos:

Acido Nitrico
Aplicacién: Inmersidn.
Observaciones: La placa de Cobre presentd corrosién
inmediatamente de ser sumergida esta en el Acido
Nitrico; la solucién fue “mordiendo” el metal
violentamente, para posteriormente presentar una
coloracién de tonalidades magentas, violetas, verdes
y azules.

Lunes 1 de Octubre.
Lunes 01 de Octubre.
00:02  Minutos.

150 mt

Prueba no. 22
Inicio de Prueba: 18:40
Final de Prueba: 18:40

Viernes 28 de Septiembre.
Lunes 01 de Octubre.

Tiempo Total: 72:00  Horas.
Reactivos:
Acido Acétice Glacial 200 ml

Aplicacién: inmersion,

Observaciones: La l[amina presentd una limpieza total
de su superficie al ser inmersa en la solucién, en la
superficie no inmersa la placa presentd coloraciones
irregulares de tones cobrizos y tonos ocres claros.

Prueba no. 23
Inicio de Prueba: 17:00
Final de Prueba: 18:30
Tiempo Total:

Jueves 17 de Septiembre.
Viernes 28 de Septiembre.
25:30 Minutos.

Reactivos:
Cloruro de Zinc t2¢
Agua 200 ml

Aplicacién: nmersidn.

Observaciones: En la placa la Onica reaccién que se
presentd fue una corrosion muy fina y uniforme. La
cual limpio la superficie inmersa dejindola
deslustrada.

Prueba no. 24
Inicio de Prueba: 17:10  Jueves 27 de Septiembre.
Final de Prueba: 18:10 Viernes 28 de Septiembre.

Tiempo Total: 25:00 Horas.
Reactivos:

Nitrato de Cobre 35¢g

Cloruro de Zinc 30¢g

Agua Hasta formar una pasta
Aplicacion: Pasta.

Observaciones: La placa de Cobre presentd reaccion
casi inmediata con la pasta, después de veinticinco

haras de la aplicacién de la pasta, y de ser lavada;




observamos la presencia de una corrosion fina y
regular, asi como la aparicion de dxidos en la superficie
del metal, notamos coloraciones rojizas opacas,
tonalidades ocres y también la aparicién de doxido
CUproso,

Prueba no. 25
Inicio de Prueba: 16:30
Final de Prueba: 13:30

Miércoles 03 de Octubre.
Viernes 05 de Octubre.

Tiempo Total: 45:00 Horas.
Reactivos:
Perdxido de Hidrégeno 150 mi

Aplicacién: Inmersion.

Observaciones:

La placa presentd solo un poco de coloracidn amarilla
sobre la superficie de la placa, en la superficie
inmersa, sin ninguna otra reaccion.

Prueba no. 26

Infcio de Prueba: 16:30
Final de Prueba: 18:00
Tiempo Total:
Reactivos:

Cloruro de Sodio
Aplicacidén: Inmersion.
Observaciones: La placa presenté corrosion regular en
la superficie inmersa y no presentd ninguna coloracién
a excepeidn de la limpieza de la placa, {a cual quedd
deslustrada. La zona no inmersa presentd corrosion
por evaporacidn muy escasa, una coloracidn poco
perceptible de tonalidades de color humo.

Miércoles 03 de Qctubre.
Lunes 08 de Octubre.
121:30 horas.

35¢

Prueba no. 27
Inicio de Prueba: 19:00  Martes 18 de Septiembre.
Final de Prueba: 15:20 Jueves de Septiembre.

Tiempo total: 44:20 Horas.
Reactivos:

Vinagre Comercial de Manzana 200 ml
Metal:

Lamina de Cobre, 2 placas.

Aplicacién: Oxidacion por contacto de placa.
Observaciones: Al evaporarse el vinagre con el
contacto de las placas estas presentaron corrosion por
contacto, la coloracién aparecié de manera irregular
y s& asume como consecuencia det asentamiento del
reactivo. Posteriormente una vez seca la placa se le
sometid al siguiente tratamiento:

Inicio de Prueba: 14:00 Viernes 05 de Octubre.
Final de Prueba: 16:00 Viernes 05 de Octubre.

Tiempo Total: 02:00 Horas.
Reactivos:

Cloruro de Litio 7g

Sulfato Ferroso 7g

Agua 200 ml

Aplicacién: Inmersidn.

Observaciones: La placa fue previamente tratada con
un tratamiento por contacto deplaca, ésta ung vez
secada y registrada nos sirvid de base para esta
prueba. La placa con los dos tr ientos presenté
limpieza en la zona inmersa, '
enfatizaron las texturas por @
experimento, presentd coloraciol
oscuras.

Prueba no. 28 .
Inicio de Prueba: 13:5¢  Viernes
Final de Prueba: 15:10 Vierns
Tiempo Total: 01:
Aplicacién: Horneado a 300°C..
Observaciones: La placa pres
intensa, aparecié una capa de 6
se craqueld y se elimino con los p
una vez la placa seca pr ;
irregular con tonalidades 1

Prueba no. 29

Inicio de Prueba: 17:10
Final de Prueba: 18:30
Tiempo Total:

Reactivos:

Acido Citrico

Agua

Aplicacién: Inmersidn. Fa
Observaciones: La placa presenté Gnic nte

limpieza en la zona inmersa.

1.4.5 Latén

Prueba no, 1

Inicio de Prueba; 16:00
Final de Prueba: 18:55
Tiempo total:
Reactivos:

Nitrato de Cobre
Cloruro de Sodio

Agua

Aplicacidn: Por inmersidn.

Observaciones: Se presept@:corrosion regular, muy
fina, con una coloracién
tonalidad fue de un col
algunas zonas del mismo

Prueba no. 2
inicio de Prueba: 16:45
Final de Prueba: 18:10
Tiempo total:

Reactivos:

Nitrato de Cobre

Acido Nitrico 8¢g
Agua 200 ml

Aplicacion: Por inmersién.




Observacio
de la plag
aparicidn

icie podemos observar la
, su coloracion es claray
s irregular y sus bordes

uatro dias de inmersién,
r en su superficie, la
e manera irregular, no
hay indicios de corrosion; en la orilla observamos una
coloracion azul

ernes 14 de Septiembre
irtes 18 de Septiembre
0 Horas.

na 200 ml
Agua)

L Vinagre con el Laton

icie del Latén, presentando
aisladas de color azul turguesa

ernes 14 de Septiembre
unes 17 de Septiembre
73:10  horas.

inicio de
Final de Pri
Tiempo total

Reactivos..-

0 ml

¢a presentd una reaccion de
y con un grano muy fino. La
il Cloruro Férrico , desprende
‘n tono rojo y opaco.

lernes 14 de Septiembre
Final de Prueba: 17:15  Lunes 17 de Septiembre
Tiempo total: 71:35 Horas.

Reactivos:
Sulfate de Potasio 2gm
Hidroxido de Amonio 2-3 cm?

Aplicacion: Pasta / Aplicacidon de Pasta.
Observaciones: 5e presentd una reaccidn casi
inmediata, mientras e evaporaba el hidroxide de
amaonio, el Sulfato de Potasic presentd una coloracion
azulosa, y comenzd a reaccionar con el latdn, no
habiendo aumento de temperatura. La reaccion
presentd pocos niveles de corrosion sin embargo la
coloracion fue intensa, esta fue de color humo y de
tonalidades ocres intensas. La forma en que se
presentd la coloracién fue donde hicieron contacto
los cristales del Sulfato de Potasio, desvaneciéndose
muy sutilmente hacia los extremos.

Prueba no. 7
inicio de Prueba: 17:20
Final de Prueba: 20:50

Lunes 17 de Septiembre
Lunes 17 de Septiembre

Tiempo Total: 03:30 Horas.
Reactivos:

Sulfatg de Potasio 5g

Hidréxido de Amonio 45 cm?

Aplicacion: Inmersién.

Observaciones: La reaccién que hubo en esta prueba
fue la coloracion de la parte superior no sumergida
de la placa de la Latdn por el Ameniaco ( Hidrdxido de
Amonig), mientras en la parte sumergida, solo se dio
una reaccion de limpieza del metal.

En dicha coloracidn, se presentaron tonos color humo,
y verde turquesa, que se fueron desvaneciendo havia
la superficie superior. En el caso donde se ven
coloraciones en forma de gotas es donde se acumulé
en hidrogeno v el oxigeno del agua.

Prueba no, 8
inicio de Prueba: 19:25
Final de Prueba: 16:25
Tiempo Total:

Martes 18 de Septiembre
jueves 20 de Septiembre
45:00 Horas.

Reactivos:
Acetato de Sedio Anhidrido 25¢g
Agua 1Lt

Aplicacién: Inmersion.

Cbservaciones: No se presentd ning(n tipo de reaccion.
El reactivo conservo su color inicial ¥ no hubo ninguna
alteracion ni fisica ni quimica después de casi dos dias
del experimento.

Prueba no, 9

Inicio de Prueba: 20:35 Martes 18 de Septiembre,

Final de Prueba: 17:45 Miércoles 19 de
Septiembre.

Tiempo Total: 21:10 Horas

Reactivos:

Cloruro Ferroso 25¢

25¢g

Cloruro Férrico




Hidroéxido Ferroso 25¢g

Hidréxido Férrico 25¢

Aplicacion: Aplicacién de Pasta.

Observaciones: No se presentd ninglin tipo de reaccién.
El reactivo conservd su color inicial y no hubo ninguna
alteracion ni fisica nf quimica después de casi dos dias
del experimento.

Prueba no. 10
Inicio de Prueba: 19:35
Final de Prueba: 17:00

Martes 18 de Septiembre
Viernes 21 de Septiembre

Tiempo Total: 69:30 Horas.
Reactivos:

Bicarbonato de Sodio 20¢g

Agua 200 ml

Aplicacién: Inmersion.

Observaciones: Después de la inmersién, y después
de casi tres dfas, la placa de Latdn presentd en toda
la superficie sumergida una coloracidn gris oscura y
brillante, lo mas parecido a un anodizado; presentd
también la aparicion de cristales de sodio y coloracion
escasa de tonos azul claro vy verde esmeralda.

Prueba no. 11
Inicio de Prueba: 19:15 Miércoles 19 de Septiembre.
Final de Prueba: 15:00 Jueves 20 de Septiembre.

Tiempo Total: 19:45 Horas.
Reactivos:

Nitrato de Cobre 16.5 ¢

Oxido de Zinc 10¢g

Cloruro Férrico 1¢g

Peroxido de Hidrégeno, (100 vols)

Hasta formar una pasta.

Aplicacién: Pasta.

Observaciones: El Latén presentd corrosion regular,
simultaneamente, presentd una ligera coloracién de
tonalidades ocres claros en los extrermos y orillas de
la placa.

Prueba no. 12
Inicio de Prueba: 17:45
Final de Prueba: 18:20

Jueves 20 de Septiembre,
Jueves 20 de Septiembre.

Tiempo Total: 00:35 Horas.
Reactiveos:

Sulfato de Niguel 7g

Sulfato de Cobre 5g
Permanganato de Potasio 1 g

Asua 200 ml

Aplicacion: Inmersion en solucién caliente.
Observaciones: La solucion al ser calentada a una
temperatura de 80°C se le sumergio la placa de Laton,
después de 35 minutos de temperatura constante, ésta
placa que posteriormente fue lavada, presentd una
corrosion muy discreta y una coloracién de color rojo
oscuro muy intensa.

Prueba no. 13

Inicio de Prueba: 19:15
Final de Prueba: 19:00
Tiempo Total:
Reactivos:

Sulfato de Niguel
Sulfato de Cobre
Permanganato de Potasio 1 g
Agua 200 ml
Aplicacion: Inmersién a tempera
Observaciones: La placa de L
en toda la superficie, en la:
corrosion fue irregular, y aparet

Prueba no. 14

Inicio de Prueba: 19:30
Final de Prusba: 14:15
Tiempo Total:
Reactivos:

Sulfato de Amonio 20g
Acetato de Sodio Anhidro 5 g .
Cobre en Polvo :
Agua !
{Solucién para cinco pruebas)

Observaciones: La muestra
coloracién de manera concen
donde hubo contacto en la
en polve.

Prueba no. 15

Inicio de Prueba: 16:05
Final de Prueba: 19:05
Tiempo Total:
Reactivos:

Sutfato de Caobre
Cloruro Férrico

Agua

{Solucién para cinco pruebas)
Aplicacién: Inmersién.
Observaciones: La pla
oxidacién en la superfic!
fue una corrgsign regulai
rojiza ocasionada por el Oxid
también la aparicidn de tonalid
verdes turquesa.

Prueba no. 16
Inicio de Prueba: 16:40
Final de Prueba: 19:42 |
Tiempo Total:

Reactivos:

00:02 Minutos.




sentd corrosién regular
servd {a aparicién de

resentd coloracion muy
ado de color humo muy
oscuro en la superﬁcie sumergida, en esta zona no
presentd cormsmz;wm oxidacion; mientras en que en
e presentd oxidacidn,
metal por evaporacién; se
o de Cabre, v tonalidades

‘mismg tonos de verde

Inicio de:
Final de

resentd corrosion muy
rsas en la solucién, pero
loracion de tonalidades
nos magentas, verdes y

ocres ‘claras y
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Prueba no. 20
Inicio de Prueba: 18:15
Final de Prueba: 16:15

Martes 25 de Septiembre,
Jueves 27 de Septiembre.

Tiempo Total: 46:00 Horas.
Reactivos:

Nitrato de Sodio 15.75 ¢
Nitrato de Potasio 19.25 g

Agua 200 mi
Aplicacién: Inmersion.

Observaciones; Casi no hubo corrosion en la superficie
sumergida, salvo en algunas zonas aisladas donde al
mismo tiempo se presentd un coloraciones rojizas,
claras y opacas; esta prueba no mostré ningdn otro
tipo de reaccion.

Prueba no. 21
Inicio de Prueba: 18:50
Final de Prueba: 18:51

Lunes {1 de Octubre.
Lunes 01 de Octubre.

Tiempa Total: 00:01  Minutos.
Reactivos:
Acido Nitrico 150 ml

Aplicacién: inmersidn.

Observaciones: Al momento de ser inmersa [a placa
de Latén en el medio Acido, presentd una reaccién
violenta; el Acido “comi6” muy poco el metal mientras
burbujeaba intensamente, finalmente, y despues de
ser lavada la placa, esta presentd una coloracion azul
Prusia intensa y en algunas zonas color magenta, asi
como tonalidades ocres.

Prueba no. 22

Inicio de Prueba: 18:50
Final de Prueba: 18:51
Tiempo Total:

Jueves 27 de Septiembre,
Viernes 28 de Septiembre.
27:20 Minutos.

Reactivos:
Acido Acético Glacial 200 ml
Aplicacidn: Inmersion.

Observaciones: La lAmina presenté una limpieza totat
de su superficie al ser inmersa en la solucién, presento
una corrosion regular y muy fina, el acabado fue
completamente mate y no presentd ningln tipo de
coloracién excepto en la superficie no inmersa donde
notamos corrosién por evaporacion, y {a aparicion de
algunos tonos ocres en varias tonalidades.

Prueba no. 23
Inicio de Prueba: 17:00
Final de Prueba: 18:00
Tiempo Total:

Jueves 27 de Septiembre.
Viermes 28 de Septiembre.
25:00 Minutos.

Reactivos:

Clorure de Zinc 12¢g

Agua 200 ml

Aplicacién: Inmersion.

Observaciones: La placa presentd una limpieza

completa en la superficie inmersa, mantuvo la




brillantes propia el Latén y en algunas zonas
observamos la aparicién de coloraciones de tonos
ocres.

Prueba no. 24
Inicio de Prueha: 17:10
Final de Prueba: 18:10

Jueves 27 de Septiembre.
Viernes 28 de Septiembre.

Tiempo Totat: 25:00 Horas.
Reactivos:

Nitrato de Cobre 35¢g

Cloruro de Zinc 30¢g

Agua Hasta formar una pasta

Aplicacidn: Pasta.

Observaciones: La placa de Laton presenté reaccién
casi inmediata con la pasta, después de Veinticinco
horas y de ser lavada, observamos la presencia de una
corrosion fina y regular, asi como la aparicion de dxidos
rojizos. Y coloraciones ocres, rojizas; asd como
tonalidades verde claro.

Prueba no. 25
Inicio de Prueba: 17:00
Final de Prueba: 16:3Q

Lunes 01 de Octubre.
Miércoles 03 de Octubre

Tiempo Total: 45:30 Horas
Reactivos:

Perdxido de Hidrégeno 200 ml
Aplicacion: Inmersion,

Observaciones: La placa presentd corrosion muy ligera
en la superficie inmersa e incluso coloracion amarilla;
en la zona no inmersa se presentd corrosion por
evaporacion, donde la coloracién varié en tonalidades
ocres.

Prueba no. 26

inicio de Prueba: 16:30 Miércoles 03 de Octubre.
Final de Prueba: 18:00 Lunes 08 de Octubre.
Tiempo Total: 121:30 Horas.

Reactivos:

Cloruro de Sodio 20g
Agua 200 mt
Aplicacion: Inmersion.

Observaciones: La placa presentd corrosion regular en
la superficie inmersa y no presentd ninguna coloracion
a excepcion de la limpieza de la placa, la cual quedd
deslustrada. La zona no inmersa presenté corrosion
escasa. Muy escasa e irregular por evaporacion, una
coloracion muy discreta de tonalidades color humo.

Prueba no. 27
Inicio de Prueba: 14:00  Viernes 05 de Octubre.
Final de Prueba: 18:00 Lunes 08 de Octubre.

Tiempo Total: 76:00 Horas.
Reactivos:
Cloruro de Litio 7g

Sulfato Ferroso 7g

Agua 200 ml
Aplicacioén: Inmersion. i
Observaciones: El Latén prese,

en la superficie inmersa, pero ri
solamente una limpieza de tona
la placa mantuvo su lustre,

3" corrosion ‘regular

Prueba no. 28 :
Inicio de Prueba: 13:50  Viernes 0 de Gctubre

Final de Prueba: 15:10 Viernes !
Tiempo Total: 01:20
Aplicacién: Horneado a 300°C
Observaciones: La placa pres
en toda la superficie, ta col
frregular con tonalidades ocres claf;

Prueba no. 29
Inicio de Prueba: 14:30°
Final de Prueba: 18:30:
Tiempo Total: '

Reactivos:

Acido Citrico Bg
Agua 200 1y
Aplicacién: [nmersion.

en la superficie inmersa, pero
de coloracion.

Prueba no. 30
Inicio de Prueba: 14:00 Vtern
Final de Prueba: 18:30
Tiernpo Total:
Reactivos:

Nitrato de Manganeso
Aplicacién: Goteo.
Observaciones: El Laton preser
muy fina al estar en contac
coloracion que presentd fue a
son de un color ocre muy oscuri
no tuvieron mayor contacto con &l
la acentuacion del coloreado
celor hume muy oscuro.

1% m

Prueba no. 31

Inicio de Prueba: 15:10
Final de Prueba: 15:40 ‘ ,
Tiempo Total: 00:30:4:
Aplicacion: Horneado a 550°C.
Observaciones: La placa presentd
en toda la superficie mo
coloracion irregular de
opacas, muy similar a 1
300°C.

mblen una
oscuras y




1.4.6 Aluminio

es 13 de Septiembre
es 13 de Septiembre

Reactivos:
Nitrato de Cob

i misma oxidacién del

; . rado presenté una capa
inmediata despues de esta fuerte reaccidn, y en
algunos segmentﬂs esyisible su craquelamiento. L a
ras intensas y coloreado
»s intensidades, donde
puntos de coloracian de

Inicio de:
Final de

ves 13 de Septiembre.
arnes 28 de Septiembre.

ntd corrosién regular
gunos cristales en su
fcacion de muy pequeiias
aisladas, pero de manera

17107 2 dueves 13 de Septiembre.
9 30 Viernes 28 de Septiembre.
. 362:00 Horas.

Observac1ones El Laton presentd después de guince
dias una corrosién regular extremadamente fina, al

pasar los dias fuimos notando la aparicion de cristales
de cobre en sus extremes y en el centro la
solidificacidon minima de cobre en la superficie
inmersa, después del lavado de la placa lo Onico que
permanecid fueron las zonas muy aisladas donde se
solidificd el cobre, mientras que toda la superficie
inmersa presenta una limpieza general muy intensa.

Prueba no. 4
Inicto de Prueba: 16:45
Final de Prueba: 19:45

Viernes 14 de Septiembre
Martes 18 de Septiembre

Tiempo total: 99:00 Horas.
Reactivos:
Vinagre Comercial de Manzana 200 mi

{Acido Acético, Saborizantes y Agua)

Aplicacion:

Por inmersién.

Observaciones: No presentd ningin tipo de reaccidn,
de corrosfon, o coloracién,

Prueba no. 5
{nicio de Prueba: 17:10
Final de Prueha: 18:10

Viernes 14 de Septiembre
Lunes 17 de Septiembre

Tiempo total: 73 hrs.
Reactivos:

Cloruro Férrico g
Agua 200 mi

Aplicacién: Por inmersién.

Observaciones: La placa de Aluminio presenté una
ligera corrosion regular con grano medio fino; también
presentd en sus orillas la aparicién discreta de oxido
de hierro.

Prueba no. &
Inicio de Prueba: 17:40 Viernes 14 de Septiembre
Final de Prueba: 17:35 Lunes 17 de Septiembre

Tiempo total: 71:50 Horas,
Reactivos:

Sulfato de Potasio 1¢

Hidréxide de Amonio 2-3 em?

Apticacion: Pasta / Aplicacién de Pasta.
Observaciones: No se presentd ningtin tipo de reaccion.
El reactivo conservd su color inicial y no hubo corrosion
ni coloracion, ni alteracidn después de casi setenta y
dos horas desde la aplicacion de la pasta.

Prueba no. 7
Inicio de Prueba; 19:25
Final de Prueba: 16:40

Martes 18 de Septiembre
Jueves 20 de Septiembre

Tiempo total: 45:19  Horas.

Reactivos:

Acetato de Sodio Anhidrido 25¢

Agua 1Lt

Aplicacidn: Inmersion.

Observaciones: No presentd ninguna reaccién,

oxidacion, corrosidn o colaracion.




Prueba no. 8

Inicio de Prueba: 20:35
Final de Prueba: 17:45

Martes 18 de Septiembre

Tiempo total: 21:10
Reactivos:

Cloruro Ferroso 25¢
Cloruro Férrico 25¢g
Hidroxido Ferrosc 25¢g
Hidroxido Férrico 25¢

Aplicacion: Aplicacién de pasta.

Ohservaciones: El reactivo sobre la lamina de Aluminio
presentd corrosion discreta, se asentaron los dxidos
de hierro en la corrosién, y no hubeo ninglin otro tipo
de reaccion.

Prueba no. 9
Inicio de Prueba: 19:30
Final de Prueba: 17:30

Martes 18 de Septiembre
Miércoles 19 de Septiembre

Tiempo total: 22:00 Horas.
Reactivos:

Bicarbonato de Sodio 20g

Agua 1Lt

Aplicacidn: Inmersidn.
Observaciones: Ne presentd ningln tipe de reaccién,
corrosion, oxidacién o coloracion.

Prueba no, 10
Inicic de Prueba: 18:05
Final de Prueba: 19:05

Miércoles 19 de Septiembre
Viernes 21 de Septiembre

Tiempo total; 49:00 Horas.
Reactivos

Cloruro de Potasio 6g

Agua 200 ml
Aplicacidn: Inmersion.

Observaciones: No presentd ningdn tipo de reaccion,
corrosion, oxidacidn o coloracidn.

Prueba no. 11
Inicio de Prueba: 19:15
Final de Prueba: 15:00

Miércoles 19 de Septiembre
Jueves 20 de Septiembre

Tiempo totai: 19:45  Horas.
Reactivos:

Nitrate de Cobre 16.5 g

Oxido de Zinc 0g

Cloruro Férrica 1g

Perdxido de Hidrégeno { 100 vols.)

Hasta formar una pasta

Aplicacion: Pasta.

Observaciones: No presentd ningln tipo de reaccidn,
corrosion, oxidacion o coloracidn,

Prueba no, 12

Inicio de Prueba: 18:45
Final de Prueba: 19:15
Tiempo total:

Jueves20 de Septiembre
Jueves20 de Septiembre
00:30  Minutos.

Reactivos:

Sulfato de Niguel 7¢
Sulfato de Cobre 5g
Permanganato de Potasio 1 g

Agua 200 mi"
Aplicacién: Inmersién en soluci'

a80°C. La placa presentd una cotoracion ocre ctara
y en algunas zonas aparecieron dif'rentes tonos de
color ocre oscuro. Fue notoria la

de Fierro.

Prueba no. 13

Inicio de Prueba: 19:15
Final de Prueba: 19:15
Tiempo total:
Reactivos:

Sulfato de Niguel
Sulfato de Cohre
Permanganato de Potasid '}
Agua) ‘
Aplicacién: inmersién en solucig
ambiente, Observaciones: La plé
en toda su superficie, en la z
presenté de manera acentuada
exceptuando el limite de la inmg
mas intensa), presentd tonalid
Mientras, en la superficie que !
con la solucidn solo se mostrd una
corrosion, picade y deslustrado :

Prueba no. 14

Inicio de Prueba: 19:30
Final de Prueba: 14:13
Tiempo {otal:
Reactivos:

Sulfato de Amonio
Acetato de Sodio Anhidro 5g ¢
Cobre en Polvo 08
Agua 80 ml
{Solucién para cinco pruebas)
Aplicacidén: Cantacto de placa.
Observaciones: Mo presento reac
corrosion,; tampoco colo

xidacion,

Prueba no. 15

Inicio de Prueba: 16:05
Final de Prueba: 16:07
Tiempo Total:
Reactivos:

Sulfato de Cobre
Cloruro Férrico

Agua
Aplicacion:
ambiente.

inmersion €r




Observacmnes La plac presento inmediata reaccion
6. Oxido de Cobre sobre la

eando cristalizaciones
rgida. Al ser lavada la

“09 201

Minutos.

solucién Acida. Presentd un casi inmediato burbujeo
en la reaccidn, corroyendo. notablemente la pieza

expuesta racion de un tono gris
muy oscu

Prueba

Inicio de rtes 18 de Septiembre.

rmes 21 de Septiembre.
00 Rinutos.

a no presenté ninguna
sion o coloracidn.

Viernes 21 de Septiembre.
Martes 25 de Septiembre.
0 Horas.

200 ml

Agua
Aplicacién: Inmersidn.

Observaciones: La placa presentd en la superficie
inmersa una coloracién ocre clara, con algunas zonas
mas oscuras en los limites de la inmersién donde
también se presentaron tonalidades mucho mas
gscuras.

Prueba no. 20

Inicio de Prueba: 18:15
Final de Prueba: 16:15
Tiempo Totat:
Reactivos:

Nitrato de Sodio
Nitrato de Potasio
3.85¢

Agua

200 ml

Aplicacién: nmersidn.
Observaciones: No hubo reaccidn alguna.

Martes 25 de Septiembre.
Jueves 27 de Septiembre.
46:00 Horas

3.15¢g

Prueba no. 21
Inicio de Prugba: 18:45
Final de Prueba: 16:30

Lunes 01 de Octubre.
Miércoles 03 de Octubre.

Tiempo Total: 45:45  Horas.
Reactivos:

Acido Nitrico 150 ml
Aplicacién: Inmersidn.

Observaciones: La placa no presentd ninguna reaccion,
salvo la limpieza del Aluminio en la zona inmersa.

Prueba no. 22
Inicio de Prueba; 14:30
Final de Prueba; 18;20

Viernes 05 de Octubre.
Lunes 08 de Octubre.

Tiempo Total: 75:50 Horas.
Reactivos:

Acido Acétice Glacial 200 ml
Aplicacién: Inmersion.

Observaciones: La placa no presentd ningan tipo de
reaccién.

Prueba no. 23

fnicio de Prueba: 17:00  Jueves 27 de Septiembre.
Final de Prueba: 18:30 Viernes 28 de Septiembre.
Tiempo Total: 25:30 Minutos.

Reactivos:

Cloruro de Zinc i2¢g
Agua 200 ml
Aplicacidn: Inmersion,

Observaciones: No presentd ninguna reaccién.

Prueba no. 24
Inicio de Prueba; 17:10
Finat de Prueba: 18:10

Jueves 27 de Septiembre.
Viemes 28 de Septiembre.

Tiempo Total; 25:00 Horas.
Reactivos:
Nitrato de Cobre 35¢g




Cloruro de Zinc 30g

Agua

Hasta formar una pasta

Aplicacién: Pasta.

Observaciones: No presentd ninguna reaccién.

Prueba no. 25
Inicio de Prueba: 16:30
Final de Prueba: 18:00

Miércoles 03 de Octubre.
Lunes 08 de Octubre.

Tiempo Total: 121:00 Horas.
Reactivos:

Cloruro de Sodio 20g

Agua 200 ml

Aplicacién: Inmersion.

Observaciones: La placa no presentd ningln tipo de
reaccion salve en la linea limite de la inmersién donde
pudimos observar la cristalizacién del Cloruro de Sodio,
donde carcomi¢ discretamente esta zona.

Prueba no. 26
Inicio de Prueba; 14:00
Final de Prueba: 18:00

Viernes 05 de Octubre.
Lunes 08 de Octubre.

Tiempo Total: 76:00 Horas.
Reactivos:

Pirofosfato de Calcio 30¢g

Agua 200 ml
Aplicacién: Inmersién,

Observaciones: La placa no presentd ninguna reaccion.

Prueba no. 27
Inicio de Prueba: 14:00 Viernes 05 de Octubre
Final de Prueba: 18:00 Lunes 08 de Qctubre.

Tiempo Total: 76:00 Horas.
Reactivos:

Cloruro de Litio 7g

Sulfato Ferroso 79

Agua 200 ml

Aplicacion: Inmersion.

Observaciones: La placa presentd limpieza en la
superficie inmersa al igual que en la superficie que
no fue sumergida, tampoco coloracién; sin embargo
en el limite de la inmersién, la placa presenté la
aparicion de Oxidos de tonalidades de colores ocres
claros y oscuros.

Prueba no. 28

Inicio de Prueba: 13:10 Viemes 05 de Octubre
Final de Prueba: 15:10 Viernes 05 de Octubre
Tiempo Total: 01:20 Horas.

Aplicacion: Horneado a 300° C.

Observaciones: La placa presentd dnicamente limpieza
superficial, ninguna otra reaccion,

Prueba no. 29
Inicio de Prueba: 14:30 Viernes 05 de Octubre.

Final de Prueba: 18:30
Tiempo Total:
Reactivos:

Acido Citrico

Agua

Aplicacién: Inmersidn.
Observaciones: La placa no presen
reaccién.

Lunes 08 de Octubre.
76:00:. Horas: - .

gln tipo de

Prueba no. 30

Inicio de Prueba: 15:00
Final de Prueba: 18:30
Tiempo Total:
Reactivos:

Nitrato de Manganeso
Aplicacién Goteo

reaccion.

Prueba no. 31
Inicio de Prueba: 17:10  Jueves
Final de Prueba: 18:10 Viernes
Tiempo Total: 25:0C
Aplicacign: Homeado a 450° C,
Observaciones: La placa p#
limpieza superficial, ninguna ¢

1.5. Seguridad
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El estudiant
academico po:

&, (donde un sentido
nte es implicito) que
es en la investigacién
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la corrosion, deberi
so de guimicos para
reaccion en los metales
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El liso'de bata para evitar quemaduras en la ropa
el es.. ital -importancia. Existen

icular algunos acidos
maduras inmediatas,
nvolucrar reacciones
nos afectaran
el acido nitrico tan
taileres de grabado,
). causan guemaduras

jemplos de la necesidad
ites de latex, que si

de cada uno de los
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rante“trabajarlos bajo una
ctora que absorba sus gases
almente afectan nuesfra
‘muy recomendable usar

volatiles qu
salud, aun

hornos, los usados

Berateorios de tratamientos
de matenales alcanza temperaturas que pueden
llegar hasta los 1000° centigrados, por lo que
requeriremos manipular nuestros materiales con

especial cuidado y con guantes de carnaza y/o
asbesto, que nos protejan de estas aitas
temperaturas. De la misma manera es primordial
investigar cuales son las recomendaciones de los
fabricantes para su empleo, todos los quimicos
en sus envases tienen encomiendas de uso,
consideraciones de almacenaje y también de
primeros auxilios que bajo ninguna circunstancia
debemos dejar pasar por alto.

Asi mismo, es extremadamente aconsejable que
si se va a trabajar con quimicos lo hagamos en
lugares apropiados y estructurados especialmente
para su uso.

El uso de mascarillas, guantes especiales, lentes
de proteccidn, etc. son igualmente importantes
en procesos de tratamientos del metal en un
sentido ya no quimico, sino fisico, como lo son el
corte, la soldadura, fundido, vaciado etc.

1.6 Conclusiones de capitulo

Uno de los grandes aciertos de este capitulo fue
{a interaccion de la ciencia y el arte, en este
caso especifico la utilizacion de recursos
cientificos para su aplicacion en un sentido
artistico es relevante. La quimica ha hecho su
presencia en la pintura a través de la preparacion
de materiales de soporte y en el desarrolio de
los medios pictéricos en los que la maxima
preocupacion ha sido su permanencia y cualidades
de resistencia a la luz y el paso del tiempo. En
este proyecto la interaccién de esta disciplina
con la pintura se abordd desde otro punto de
vista, el uso de quimicos para alterar las
caracteristicas fisicas , quimicas y visuales fueron
recursos principales para la elaboracion de las
investigaciones de este capitulo.

Con esta investigacion se logro afianzar mas aun
estas relaciones entre ciencia y arte, asi como lo
que pudiera implicar un punto de partida para
que el lector, ante inquietudes personales tenga
una guia para futuras investigaciones en el
mismos sentido.

La aportacion que se hace partiendo desde el arte
a la ciencia es el hecho que dos disciplinas no
pueden catalogarse como ajenas. La ciencia




tiende a ser resultado de investigaciones donde
se usa como recurso el método cientifico y donde
lo relativo no tiene mucho lugar, es importante
para un investigador entender que la ciencia tiene
su aplicacidon en sentidos mas vastos que los
inmediatos y que a la vez, es indispensable para
un desarrotlo personal mayor, abrirse un tanto a
entender el arte

Con anterforidad a este proyecto de Investigacidn,
las experimentaciones que se realizaron
unicamente con acero de bajo contenido de
carbono, (cominmente conocido como lamina
negra). Los procesos de patinado y coloracion se
efectuaron mediante la aplicacion constante de
algunos quimicos como sulfato de calcio, acido
nitrico, acetonas e incluso agua oxigenada,
vinagre de mesa y alcohol.

La riqueza en la expresion a nivel textural de la
lAmina negra, fue el punto de partida para esta
investigacidn, en la cual también se experimento
con otros metales de caracteristicas distintas al
inicial. Este investigacion de laboratorio arrojé
una gran cantidad de alternativas en la solucién
plastica de la propuesta pictorica que se presenta
en este proyecto. Los diferentes materiales
ampliaron, de la misma manera las posibilidades
de expresar mediante el acabado de coloracion
y patinado, los conceptos que se derivan de la
tematica que se abordarad en el capitulo cuarto
de esta tesis.

Los acabados de las pruebas arrojaron una gran
cantidad de alternativas y van desde la corrosion
sin coloracién, hasta la imperceptible cualidad
delos mismos procesos de oxidacion del metal,
dando alternativas también de posibilitar la
interaccion con técnicas aerograficas, pictoricas
o dibujisticas mientras el mismo metal continlia
su reaccion. Asi mediante esta investigacion se
logré investigar particularidades quimicas y
metal(irgicas de los diferentes metales empleando

para poder ser abordados dependtendo de un
proyecto en especifico. :

El cobre y el latén fueron los os metates en tos
que pudlmos obtener mayores esultados, de‘ do

de carbono, los resultados £
€scasos, y en el aluminio

replantear un proyecto ct. ;
especifico donde pudiéramos recu_,, a otro t1p0
de medios para lograr su degradacmn
descompasicion, etc. Es etado pud:eran ser

gradual o intensa debido
sulfatos acetatos y mtrato

en el s19u1ente apartado corre
posibilidades de ser empleada
de la obra que en esta te
bisqueda de coloraciane

Su tratamiento con acidos,
aceites y otros elementos, .
experimentacién para pode'

algunos otros elem
permiten romper g
tradicionales de la pintura
posibilidades del lenguaje est







Acero de Bajo Contenido de Carbono (Lamina Negra)

Limina Negra Prueba no. 1 Lamina Megra Prueba no. 2 Ldmina Negra Prueba na. 4

Lamina Negra Prueba no. 10 Lamina Negra Prueba no. 11 Lamina Megra Prueba no. 11-A Lémnina Negra Prueba no. 13




1itenido de Carbono (Lamina Negra)

+Arnina Megra Prueba no.15 Lamina Negra Prueba no.16 Limina Negra Prueba no,17

Lamina Negra Prueba no. 18 Lamina Negra Prueba no.19 Lamina Negra Prueba no.20 Lamina Megra Prueba no.21




Acero de Bajo Contenido de Carbono (Lamina Negra)

Lamina Negra Prueba no, 22 Lamina Negra Prueba no. 23 Lémina Megra Prueba no. 24

Lamina Negra Prueba no. 26 Lamina Negra Prueba no. 27 Larmina Negra Prueba no. 28 Lamina Negra Prueba no. 29







Acero de Bajo Contenido de Carbono (Lamina Negra)

Lamina N/Agua Prueba no. 7 Lamina Negra / Agua Prueba no. 8

Acero Inoxidable Prueba no. 12 Acero Inoxidable Prueba no. 13 Acero Inoxidable Prueba no. 14 Acero Inoxidable Prueba no. 16




Acero.de Alto Contenido de Carbono (Acero Inoxidable)

cero Ingxidable Prueba no. 28 Acevo Inoxidable Prueba no. 31 Acero Inoxidable Prueba no, 33

Cobre Prueba no. 1 Caobre Prueba no, 2 Cobre Prueba no. 3




Cobre

Cobre Prueba no. 4 Cobre Prueba no. 5 Cobre Prueba no. 6

Cobre Prueba no. 9 Cobre Prueba no. 11 Cobre Prueba no. 12 Cobre Prueba no. 13

TALL A

E DA

LA DE CRIGEN




bre Prueba no. 16 Cabre Prueba no. 17 ' Cobre Prueba no. 18

Cobre Prueba no. 19 Cobre Prueba no. 21 Cobre Prueba no. 22 Cobre Prueba no. 23




Cobre Prueba no. 25 cobre Prueba no. 26 Cobre Prueba no. 27

Latén

Latén Prueba no. 1 Laton Prueba no. 2 Latdn Prueba no. 3




4 atén Prueba no. 5

Latén Prueba no. 6 Latén Prueba no. 7

Latdn Prueba no. 10 Laton Prueba no. 11 Latén Prueba no, 12 Latén Prueba no. 13




Latén Prueba no. 14 Latdn Prueba no. 15 Latén Prueba no. 16

Latén Prueba no. 18 Latén Prueba no. 19 Latén Prueba no, 19 Latdn Prueba no. 21




Latén Frueba ?10;: tén Prueba no. 23 Latdn Prueba no. 24 Latén Prueba no. 25

Laton Prueba no. 26 Latdn Prueba no. 27 Laton Prueba no. 28 Latén Prueba no. 29




Latén Prueba no. 26

Aluminio

Aluminioﬁrﬁeba i'lo.‘B“ .

Aluminio Prueba no. 1 Aluminio Prueba no. 2




Aluminio Prueba no, 10

luminio Prueba no. 8

Alyminio Prueba no. 13 Aluminio Prueba no. 15 Aluminio Prueba no, 17 Aluminio Prueba no, 19_




Aluminio

Aluminio Prueba no. 25

Estas pruebas las puedes tamblen encontar en el cd rom que se an
tesis o en las siguientes direccidnes electrdnicas:
http://www.geocities.com/elpincel/tesis/placas.html

http: //www.arts-history. mx/2001/artecontemporaneo/ marco/ tesis-placas. htmi
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2.1 Antecedent
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poco de su historia y la m
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2.1.1 Historia

de Abner Peeler, que esta d
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: oéf"afo de doble accién, mucho
su calidad de trabajo

ntado por Burdick, a principios
contraron varios usos; desde ta
eria hasta la restauracion de

rrbrush Eraser” Este
gran presion un abraswo
ente para limpieza;
alador, resultaria

afnos despues funda la
n 1931 se fusionaria con

Fig. 40, Abner Peeler 6 #1123 de Abril de 1882 el primer instrumento
para pulverizar pintura, lo Lfzay6;:'Paint Distributor” .

comprimido, para sustituir los viejos tanques que
funcionaban con pedal. 2

También en la década de los 20°s, los aerdgrafos
comienzan a producirse en los Estados Unidos,
por otras compafiias. En Alemania, el mas popular
de todos es el modelo “Amateur” de Efbe. En los
afos 30’s, la mayoria de los aerégrafos que
conocemos hoy en dia, ya estan en venta. El Unico
cambio sucede casi cincuenta afios despues
cuando se perfecciona el modelo de gravedad.

La primera serie de acuarelas realizada por
Burdick, sobreponiendo capas de color aplicadas
con aerografo, en el marco de la Real Academia
de Artes en Inglaterra, fueron rechazadas
completamente; no por su falta de calidad, sino
por considerar su acabado como producto de un
instrumento mecanico.

Otro caso célebre es el del Artista norteamericano
Man Ray: artista, pintor, profesor de:dibujo,
fotégrafo y cineasta; amigo de Duchamp y de
Francisco Picabia, con guienes precursa el
surrealismo y el Pop Art; Man Ray, en 1917,
descubre el aerdgrafo y tiempo después realiza
una serie de obras que expone en Paris, bajo el
titule de “The First Object Aerated”, con las
cuales fracasa estrepitosamente, Los criticos de
arte rechazan su obra inmediatamente
calificAndola de “degenerada y criminal”, por
sustituir con medios mecanicos la produccion del
arte.

A consecuencia de muchaos tropiezos como éstos,
el aerdgrafo quedo relegado al campo del retogue
fotografico en laboratorios, donde al artista se
le permitid familiarizarse con las particularidades
del Instrumento, sobre otras técnicas. ¢

Aunque en un principio, se ide6 para otros fines,
en la actualidad se le identifica con el trabajo y
el desarrollo del Disefio Grafico, y en concreto
con una de sus principales ramas, {a ilustracion.
Sin embargo, la interaccidén del Disefio Grafico
con el Arte, ha sido constante pero dificil, aunque
gltimamente, ha habido mas tolerancia, incluso




ha habido tendencias en el siglo XX, que han
pretendido fusionar estas dos disciplinas en una
sola corriente artistica.

Walter Gropius, junto con Paul Klee y Vassily
Kandinski, luchaban por lo que ellos ltamaban “la
sintesis del Arte, por medio de la tecnologia”. En
esa época hacia el Art Decd. &

Gropius y Kandinski fueron los fundadores de la
Escuela Alemana de Arte (Baubaus), que ejercid
gran influencia sobre el arte eurcpeo de los 20’s
y los 30’s; y que después se ampliaria hasta los
Estados Unidos. La Bauhaus tuve grandes
precursores del trabajo aerografico como el
atemdan Herbert Bayer, uno de los artistas mas
renombrados de esa escuela. Usaba el aerografo
para crear su obra mas representativa en carteles
y callages fotograficos; al igual que muchos, tuvo
que dejar la Alemania de la preguerra ante las
amenazas del régimen Nazi. ¢

Cassandre, el diseflador francés; el italianc Paclo
Carretto desarrollaron también, una importante
trayectoria artistica en la Europa continental,
elaborando algunas de sus obras con el apoyo del
pincei de aire. A principios de este siglo y hasta
finales de los afios 30’%s, el arte del cartel tiene
una clara efervescencia en el clasico estilo de
Alphons Ma. Mucha; un estilo que mitificaria en
gran parte el movimiento del Art Nouveau. Esta
corriente representd una puerta abierta a la
expresion de Fabergé, Grassé, Klimt y de Lalique,
entre otros. ®

En el otofo de 1933 aparece por primera vez la
revista “Esquire™, y con ella [a primer portada
de revista elaborada con aerdgrafo; creada por
George Petty. Afios después aparecid ilustrando
en esa revista Alberto Vargas, con su primer
“Varga's Girl”, iniciando asi su obra, la cudl lo
habria de colocar como uno de los artistas mas
representativos de la aerografia contemporanea.

En el periodo posterior a la Segunda Guerra
Mundial, el aerégrafo quedd sorprendentemente
olvidado como un instrumento grafico; en su
mayor parte; el mundo de la ilustracion

publicitaria, editorial e incluso el arte.en general,
desestimao sus posibilidades
vez mas, al retoque fotog

En 1953, Hugh Efner,
Que se hiciera famosa |
en las cuales exhibia muje
paisajes a veces futuri
generalmente retocados
pequeno mercado para los
Petty vy Vargas. %

En los afios 60’s, renace. En
los artistas lo descubren ca
las escuelas de Arte. En e

Fig. 41. Vargas a principios de los afios 40°'s comenzé
a desarrollar una serie de Pin Ups, que presentd en las
Revistas Enguire y Play Boy.
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partir de tcis.aﬁus 80’s en el
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una serie de manifestaciones
marginadas; la gente de color
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necesidadés y susinguietudes a través de pinturas
murales donde la grafica es la protagonista; el

empleo de aerosoles, marcadores son los
instrumentos usados en cada une de los vagones
del subterraneo vy los taneles de esta ciudad; el
graffiti se extiende por las ciudades mas
importantes del mundo, incluyendo las de nuestro
pais,

2.1.2 Aplicaciones en el Arte

Como hemos visto en sus inicios fue creado con
el dnico fin de poder sobreponer capas de
acuarela sobre otras sin remover las primeras.
Esta observacion bien puede parecer muy simple
y sencilla, sin embargo para alguien instruide en
las técnicas de representacion visual, tiene
sentido, La primera aplicacién concreta que buscd
Burdick con el uso de su recién inventado
instrumento fue participar en una exposicién de
pintura a finales del s. XIX. Asi comenzaria la
trayectoria llena de altas y de bajas del Aerdgrafo
en las Artes Visuales, fue relegado una y otra vez
al retogue fotografico, a ser instrumento de
limpieza, o a tener aplicaciones de o mas
extrafas que pudiéramos pensar, como pintar
ufias, cascos de motocicleta, chamarras o

playeras por ejemplo.

A lo largo de su historia ha tenido seguidores que
han pretendido reivindicar las intenciones de su

Fig.42, Fachada de 1a Bauhaus, fundada en desdre por Walter
Gropius v Kandinski en 1919,




inventor y que fuese reconocido como un
instrumento mas dentro de las Artes Visuales. En
este punto si es necesario aclara algo que para
mucha gente no esta claro, el Aerdgrafo es solo
un instrumento, no es una técnica, un
instrumento como bien lo puede ser el pincel, ia
brocha, {a plumilla, etc, de esta manera, vamos
a encontrar muchas y muy variadas técnicas
dentrg del abanico de posibilidades que se nos
presentan con el uso del Aerdgrafo.

En 1919 un grupo de Artistas dirigidos por Walter
Gropius trataban de unificar las Artes Plasticas y
el Disefo en lo que primera vez se definié como
Comunicacion Visual, pues de esta manera nos
encontramos con la vieja guardia de la Bauhaus,
que a la vez, abogada por la implementacion de
nuevas tecnologias en la creacion artistica; alli
hubiercn varios artistas que como profesores
insistian en el uso de este instrumento, como
Joseph Bayer, afios después ya con la Bauhaus
trasiadada a los Estados Linidos hubo otros artistas
gue rencovaron este mismo interés haciendo
carteles v posters, fueron: el americano E,
McKnight Kauffer empleado en The London
Undergrounds Publicity Department, El francés
A. #. Cassandre, el ruso Alexey Brodovich y Joseph
Binder sn Viena.

Con la aparicion del Muralismo en México y el
comienzo del uso del acrilico, aunado a la

Fig. 44. H R Giger. Anima Mia 23”7 X36"” Aerderafa vy técnicas mixtas sobre papel.

Fig. 45. Ampld Belkin. Serie Marat No Z Ael

y acrilico sol’%‘je Trade
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David Alfaro Siqueirps conm [
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i é_yo es una artista Colombiano, que desde
sus inicios:a usado el aerfern n su obra.

Fig. 47. Arnold Belkin, fué:uh pintor y muralista que uso el
aerdgrafo en la realizacion de 'su obra.

6% Owe'.';a,' Peter; Rollasen

Angeles donde a la vez exponia su compromiso
con las causas sindicales y comunistas. Existen
muchos artistas reconocidos internaciocnalmente
que actualmente usan este instrumento para la
realizacion de sus obras, Hans Gottiried Helnwein
en Alemania, H.R. Giger en Suiza, mientras en
México esta Rafael Cauduro, o como también
tuvimos hasta hace poco entre nosotros a Arnold
Belkin, uno de los (ltimos muralistas, y que uso
este instrumento ampliamente; en Latinoamérica
destaca Omar Rayo, entre otros.

Actualmente el Aerdgrafo es un instrumento para
aplicar pintura sobre diversos soportes, es
ampliamente aceptado en el campo de las artes
visuales y se promueven bastamente exposiciones
de obras manufacturadas completa, o
parcialmente con este instrumento.

2.2 Tipologia

Es Importante entender por qué el artista decide
usar et aerégrafo, v en qué manera resulta
adecuado para dar forma a los conceptos
deseados. Muchos de los artistas que han usado
pintura rociada, no necesitan objetos de precisién
(como puede ser el aerografo), bien puede usar
una tata de laca automotiva o pinturas en aerosol,
aspersores bucales, salpicaduras con brocha, y
otros métodos.

Sin embargo, en este caso, debemos conecer las
caracteristicas basicas y fisicas del instrumento,
asi como también las diferencias de unos modelos
a otros, para que de esta forma, podamos hacer
la seleccién mas adecuada respecto a las
necesidades de este proyecto.

Para aprovechar al maximo las posibilidades de
este instrumento, es conveniente saber lo que
ocurre en su interior. Existen muchos tipes, desde
el de accién sencilla hasta el aerdgrafo "ABTurbo”
de Paasche, de caracteristicas muy especiales,
atn asi, la mayoria de ellos se basaron en el
principio fundamental de atomizacion del modelo

"Aerograph A", patentado hace ya mas un siglo.
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Los conductos de la pintura y del aire estan
canalizados por separado, en el interior del
aerdgrafo se encuentran y se fusionan en la
boquilla. Cuando ésta pasa, la pintura se pulveriza
y s expulsada al exterior a través del cono, en
forma de una rociada muy fina.

La aguja, dependiendo de su estrechez y finura,
es la gue determina y va a definir la. calidad y
nitidez de la rociada del aerdgrafo.

La clave de este instrumento esta en el gatillo,
el cuil controla el mecanismo del que depende
esta rociada, en términos pintura/aire; también
influira directamente la consistencia, la
pigmentacion y la catidad del medio; asi como la
distancia de la boquilla respecto al soporte. El
nivel de la capacidad en el control. Es lo que
diferencia a un modelo de otro.

Ern el mercado actual existen tres tipos de
instrumento: los de accion sencilla, idoneo para
ios propositos limitados de un artesano, o de un
modelista; los de doble accién, recomendados
para trabajos graficos o artisticos detallados; v
los modelos especiales en dénde podemaos hablar
del modelo “AB Turbo” de Paasche, el mas
adecuado para trabajos de calidad extrema.

2.2.1 Aerografos de accion sencilla.
El aerografo mas econdémico, y mas simple en su
estructura, es el aerdgrafo de accion sencilla de

mezcia externa; la relacion de pintura/aire es
regulable manualmente durante el proceso de

e
ot

Fig. 49 Aerdgrafo de acclén senciila de mezcla interna. Marca Iwata modelo
HF-BC

Accién Sencilla

Fig. 50. Funcienamiento del aerégrafo de accién sencilla y mezcla
externa

degradados o desvanecidos de baj
adecuado para ser usado por modelists
requieren mayor calidad en el acaba
es usado para rotulacién con m
esténciles, y por artesanos pa
ceramica.

En estos instrumentos, un solo botdn a
salida del aire a presidn, el cua
vacio, arrastra la pintura hacia |
este caso la mezcla de pmtura/aire se da fuera
del instrumento.

para aplicaciones mdustrl___les
neceSItaba mucho retoque y cont

palanca de accidn sencilla, re
de controlar el fluido de la pintura a voluntad,
ya que la palanca, en es & caso, controla
Unicamente la salida d

El color queda atomizas
ya esta completamente 2
en contacto con la superficie a pi
modelos de este tipo vienen con un pequefio




poder regular la cantidad de
amphtud de la roc;ada

eccmnada de antemano.
se puede regular el f[UJo

playeras, rotulaciones,
iones para autos,
letas, motocicletas vy

Doble Accidn

Fig 52. Funcionamiento del aerdgrafo de doble accion y mezcla interna
accion fija, en su relacion
tante; pero no se puede, caso de los modelos “Conopois £ y el "Humbold

Studio 1. ™

Fl modelo de doble accién independiente es el
ideal para detailes sombreados o matizados, el
gatillo o botdn de estos instrumentos, permite
un control preciso en la relacion pintura-aire.

botén del aerdgrafo v
pocos centimetros de la
baJa Para una linea mas

La mayoria de los aerdgrafos son de este tipo. En
trabajos artisticos, de lustracion y Disefio Grafico
permite trabajar con gran habilidad técnica. 7

Para controlar el aire, se oprime hacia abajo el
gatillo, y para controlar la salida de la pintura se
debe mantener presionado jalandolo hacia atras.
Este (ltimo movimiento hara que nuestra pintura
fluya a través de la aguja; generalmente este
aerdgrafo estd equipade con un mecanismo para
regular en minimo de la relacion pintura/aire,
gue se puede dispersar en la boquilla.

Para manejar la palanca del aerdgrafo de doble
accién independiente, se necesita tener un dedo
muy sensible; cualidad que solo el tiempo y la
practica la dan.

Los aerografos de doble accién independiente de
mezcla externa, son aguellos en los cuales el vaso
cantenedor de la pintura se encuentra en un
costado de la tobera en el cuerpo del
instrumento.

Fig. 51. Aerégrafo de doble’aeci ezcla interna Marca lwata modelo

HP-C.




Le presion del aire creara un vacio, v en medida
de esta presion, y de que la aguja y su relacién
con el cono de la boquilla interactien,
simultaneamente, jalara la pintura hacia el
interior de su propic dicto, encontrandose con
la fuerza del aire expulsado de la tobera, vy
pulverizandose en la boquilla al momento del
contacto.

A diferencia del aerografo de mezcla externa, el
de interna, tiene su recipiente directamente
sobre el cuerpo; la presién del aire al crear el
vacio nuevamente jalard pintura, pero esta vez
a través de la aguja, y entrara en contacto con
el aire, antes de salir por el cono de nuestra
boguilla. El aerografo de doble accidn
independiz=nte de mezcla interna es quiza el mas
clasico y tradicional de todos los modelos;
también es conocido coma modelo de gravedad.

2.2.3 Aerdgrafos de especiales.

El "AB Turbo” de Paasche, es un aerdgrafo de
doble acc'on independiente de mezcla externa.
E: recomendable usar este modelo solo con
medios de base acuosa, como lo son las acuarelas
v las tintas, y es necesario llevar una limpfeza
continua y un cuidado extremao.

Este modelos, dispane de una turbina que gira a
una velocidad aproximada de 20,000 revoluciones
por minutn, la turbina hace vibrar la aguja hacia
adelante y hacia atras a gran velocidad; la pintura
penetra por la ranura de un cojinete, de la misma
aguja, a lo largo de la cual vibra, el movimiento
de la aguja hace penetrar en color por el conducto

Fig. 54. £ Modela AB Turbo de Paasche, pertenece a los aerdgrafos especiales, y
tiene la capacidad de pintar lineas del ancha de un cabeilo,

recoger mas color, y el mis
una y otra vez a gran veloc

La rociada surge del cost
aerografo, y no en lin
de los demas aerogra

diferentes modelos para negesit
de trabajo, como lo pueden seria v ¢
medios, fines y la diversi e tamano de ios
soportes.

2.3 Equipo y Suministros.

Todo lo gue representa
medios para ta elabol
visual, van desde el usé4
comenzar un dibujo ¢ bo
usado para lo retoque fina
pasando por los suministros
secundarios, etc.

ligntas v
na reprESentanon

& eada proyecto;
aire y los equipos

2.3.1  Equipo
El equipo a usar, depender generalmente-de las
particularidades y necesidades de cada proyec to
en especifico, medidas del soporte de cada
proyecto, materiales, tipo de mascarillas, etc.
De la misma manera para trabajar con medios
téxicos como el dleo, barmz de dammar, laca
automotiva, o la ura en aceite
necesitaremos, adema abajar en una area
con amplia ventilacion u tllador mascarillas

necesarios, asi como tamblen tener mucha
precaucion con las temperaturas de trabajo,




Fig. 54, Existe un gran
van desde las corexion

Erg de accesorios para nuestros aerdgrafo,
iltros o aditamentos especiales.

talaciones complementarias

estufa eléctrica o de gas,

endable tener un botiquin
ANG.

iluminacién, e
como puede ser
etc. Siempre es r
de primeros. aux

isticas que influyen para
o de aire mas adecuado,
ealizacidn de nuestro
espacio, ruido, el tipo de
enemos, constancia y
equerida, tipo de proyecto
n el conocimiento de la
nistros disponibles para la
yos decir que ocho de cada

o apropiado
proyecto’ tal
instrument:

Existen lo de aire comprimido, los
cuales no son muy usados en México, por sus
desventajas: hay que llevarlos a rellenar cada
vez que se vacian, ocupan demasiado espacio,

son muy incomodos y pesados para moverlos. Por
otra parte, algunas de sus ventajas, son
completamente silenciosos, no necesitan
electricidad, y tampoco necesitan cuidado
alguno.

Quiza el suministro mas nuevo es la lata de aire
propelente, f{o aire liquido). Es mucho mas
practica por su tamafio; es silenciosa y tampoco
necesita conectarse a la corriente eléctrica.
Algunas de las desventajas del uso de la lata son,
que aparentemente su precio es muy comodo,
pero a la larga resulta extremo, la presion no es
constante, disminuye de acuerdo al vaciado de
la misma, y no podemos rellenarla.

En México, en la compra de algunos de los
aerografos de los mas sencillos de Paasche y
Badger, se incluye una, o hasta dos latas pequenas
de aire comprimido. Es confiable hasta que su
capacidad estd a dos terceras partes de su
capacidad, o hasta la mitad en algunas marcas,
en este momento es recomendable reemplazarla
por otra nueva, y usar las semivacias para la
creacion de efectos.

Otra opcidn, que no es muy recomendable, pero
que es muy funcicnal implica usar una llanta de
automovil. Resulta poco practica por que una vez
gue baja su presion, hay que llevarla ala
gasolinera mas cercana a rellenarla; es sucia, y
la presion baja constantemente desde el
principio.

Fig. 55, 36, 57. Existe en e!
mercado un gran variedad de
compresores para el uso con el
aerografo, los hay con tanque de
almacenarmiento, silenciosos v
portatiles.




Dentro de {as compresoras mas sencillas, tenemos
la de diafragma. Desgraciadamente en México hay
muy pocos distribuidores de éstas, y solamente
se consiguen las que expenden las tiendas de
articulos para arte, en su totalidad importadas y
extremadamente caras. Una de las desventajas
de estos suministros es que funcionan por
putsacionas, derivadas de la compresion gque
efectian el piston y el diafragma; inconstancias
fque no nos permiten obtener un acabado fino,
dificultando el control de los desvanecidos,
degradados o esfumados, cuando no se pretende
emplastar (& superficie a pintar.

Un ventilador de aspas introduce el aire en el
compresor, y de alli lo manda hacia el cilindro.
Un diafragma de hule impulsa el aire hacia la
manguera. El movimiento del diafragma v la falta
de espacic son las causas de la irregularidad en la
salida; esto tiene como consecuencia repentinas
salpicaduras o la ruptura de una linea fina, que

puede echar a perder muchas horas de trabajo. 7°

Esta compresora es recomendable para trabajos
que no requieren una rociada de pintura muy fina.
Podremos trabajar un buen rato con ella, pero
deberemos dejarla enfriar algunos minutos. Es

recomendable comprarla con algim interruptaor,

correremos el nego de
condensada en el piston sal

estropee nuestro trabajo p
de agua. Existe un disp
humedad, es atornillable a
compresora, evita este pro
purgarlo constantemente.

Por mas grande que sea es
no pesara mas de cinco ki
necesitara lubricacion,
necesita energia eléctri
continuamente pero es poco

Dentro de la gran gama
tanque de almzacenamient
eficacia de su funcionamiento
para complementar el

Fig 58 James Saapherd s uno de ios Hustradores mas reconocidos en los Estados Unidos, el uso del aerdgraio

para desarroilar ¢u trabajo as indispensable




aerografia; este comprende un motor de
refrigerador silencioso y pequeno, un tanque de
almacenamientoy egutador con medidor de

automaticamente; y nosotros
auir trabajando continuamente sin
stro trabajo. La compresora posee
o de encendido y apagado
uministrarnos el aire

apropuestapléstica

También cuenta con un filtro de humedad, que
recolectara la poca cantidad de humedad que
pueda tener el aire debido al medio ambiente.
Por lo mismo, independientemente de tener este
filtro deberemos purgar nuestro tanque de
almacenamiento con regularidad, por {o menaos
cada dos meses o tres, dependiendo de la
cantidad de trabajo realizado por éste; y de la
misma manera proveer el motor de aceite
lubricante para mantener su perfecto
funcionamientao.

Para acoplarse a nuestras necesidades cuando
estas son extremas existen también otros tipos
de comprescres que son mayores tanto por su
tamafio como por sus niveles de adaptabilidad a
mas cantidad de conexiones, algunas sen para
uso industrial. Estas son recomendables para
estudios de ilustracion o escuelas, donde los
requerimientos de alimentacion, van de cuatro
hasta quince aerdgrafos.

Las caracteristicas son similares a las del
compresor mediano del que hablamos en parrafos
anteriores. Estos equipos tienen un tanque de
almacenamiento mucho mayor que el de los otros
compresores y todos tienen apagado automatico.
Funcionan con un motor eléctrico de corriente
alterna, generalmente son muy ruidosos y por su
tamafic a menudo son aislados afuera de cada
estudio o taller de trabajo.

2.3.3 Mascarillas.

Enmascarillar es el proceso de tapar o cubrir parte
de la superficie o soporte con una cubierta
protectora para no pintar determinadas zonas,
mientras se le aplica color a otras. El
enmascarillado o en mascaramiento puede ser
muy exacto, o usarse solo para variar las
cualidades o calidades tonales, lineales, de
contraste y de textura de una obra o proyecto
determinado. Segun el grado de precision
requerido, habra de usarse un material u otro. 7

Generalizando, podemos hablar de dos tipos de
mascarillas, las fijas o las moviles, a las que nos
referiremos como plantitlas.




Existen olras maneras de hacer mascarillas.
Probabiemente la mas econdmica sea aplicar
cinta pare enmascarillar, mejor conocida como
“masking tape”, sobreponiendo papel periddico
sobre esfa para cubrir zonas mas amplias, resulta
la mas apropiada cuando los proyectos a realizar
son de muy grandes dimensiones. Cuando nuestro
proyecto 25 de dimensiones medianas o mas o
menos pequenas podremos usar el cemento para
artista o ¢l adhesivo en aerosol sobre papel de
calca, celofan, albanéne o acetato. Estas
maneras de enmascarillar pueden ser funcionales,
pero no por ello practicas.

En el caso de las mascarillas aplicadas con
cemento para artistas, hay que tener mucho
cuidado en su montaje, por que puede suceder
aue éste sea irregular, v esto nos traerd problemas
al momento de aplicar cotor; con el adhesivo en
aerosol, probablemente no tengamos este
problema, pero también tiene sus desventajas:
aplicandclo generosamente, éste puede guedar
sobre el seporte o sobre la superficie pintada que
estamos blogueando; esta situacion es peligrosa
puesto que puede mancharnos el proyecto,
echandolo a perder.

El “Frisket Film", o pelicula enmascarilladora,
es una pelicula fabricada especialmente para su
uso en aerografia, cuando se trabaja en
superficies completamente planas, lisas y libres
de impurezas, el mejor recurso para la aerografia
en papel y cartulina. Es transparente y su acabado
puede ser mate o brillante. La mate puede ser la
mas recomendable puesto que se puede dibujar,
¢ hacer trazos sobre ella eliminando la
transferercia del dibujo en el soporte, ¢ dibujar
detalles d= {ltima hora, antes del corte.

Su transparencia es aproximadamente a un 90%;
es de ba‘a adherencia, no estropea nuestra
superficie de trabajo al ser usado sobre zonas en
las gque ya hayamos aplicado color con
anterioridad. 5in embargo, es recomendable usar
bencina o solvente para artistas aplicado con un
pincel o con un hisopo en el momento de levantar
cada mascarilla de esta pelicuta.

Con la actarela y con la tinta habremos de tener
cuidados especiales al usar frisket, por sus
caracteristicas plasticas.

superﬁme plastica, o bien
pueden limpiar con alcohol

Tendremos que tener cuidado de roci
en capas, dejando gue seque cada una p
aplicar la siguiente. Tomar esta ptecau
evitara escurrimientos indeseados:

La pelicula enmascarilladera la ppdemos
encontrar a la venta en diferentes formatos
dependiendo del fabricante. P sus

ofras,
eleccion. Las superficies sobri
trabajar con esta pellcula son diversas

Figs. 62, 63, 64, Al igual que en las vifietas de la pigina anetrior, en estas
podemos observar el proceso de trabajo con mascarillas fijas y semif{jas




bz Jo para decidir su compra. Algunas
de arte -distribuyen rollos de
afnente cincuenta centimetros de
23 seiso'diez metros de largo, aungue
sonsigyen tamanos tan pequefos
carta; el adquiririos en
y por rollo baja

n, se puede aplicar con hisopos o
cualquier otro instrumento; a veces
rla con alguna goma de
otamiento de las yemas
uido enmascarillador

Fig. 65. Pur medio del manejo de mascarillas, podrémos realizar
imagenes de alta calidad.

mas recomendable es el cemento de artistas,
aungue hay que diluirlo con bencina. Es mucho
mas practico que el frisket cuando las superficies
a cubrir son tan pequenas como una cabeza de
alfiter; el frisket liquido también puede ser
perfilado con el corte de alguna cuchilla o cutter.

Es indispensable mantener en optimas
condiciones nuestros instrumentos de corte.
Debemos de elegir entre la gran variedad que
hay, tomando en cuenta nuestras necesidades,
lo que vamos a cortar, la ergonomia de cada uno,
etc. Existen manguillos para cuchillas
intercambiables v econémicas.

Podemos hacer uso del bisturi, del cual a menudo
es dificil encontrar la variedad de cuchillas
adecuadas para adaptarlas a nuestros fines muy
particulares, Existen también el cortador de
circulos vy el cutter. A menudo ocuparemos otros
instrumentos de corte como las tijeras, para
diferentes fines.

A diferencia de la pelicuta enmascarilladora y el
liquido, hay otro tipo de mascarilias; las no
adhesivas. Estas pueden ser fijas o mdviles, que
como habiamos visto anteriormente también son
llamadas plantillas; pueden o no adherirse a la
superficie, esto facilita mas la creacion de
algunos efectos.

Cualquier cosa nos puede servir como mascarilla.
O como plantilla; bien puede ser un elemento
organico o inorganico; estas posibilidades van
desde rejillas de alambre, gasas para uso médico,
textiles, medias, pantimédias, algodones,
plantillas hechas con acetatos, etc.

Son iguatmente valiosas tas plantillas de circulos,
ovalos o elipses, curvas francesas, reglas, papel
rasgado e incluso los dedos de la mano. Muchas
veces, para hacer contrapeso sobre nuestras
plantillas, se usan objetos de metal, monedas,
engranes, etc,, asi como la presidn de los mismos
dedos.

Si el enmascaramiento no esta bien fijo, éste
puede levantarse con la presion del aire expulsado
por el aerdgrafo, y la pintura puede crear una
estela de color debajo de nuestra mascarilla y
estropear nuestro trabajo.




Existen asi mismo, otro tipo de mascarillas para
crear efectos dentro de nuestro proyecto, si ast
se requiera; por ejemplo las tramas de texturas
transferibles, ya sean de tipografia o de alglin
otro tipo. 51 necesitamos injertar tipografia o
algin eiemente de alto contraste en nuestro
soporte, 0 mas conveniente serd recortarlo
previamante en un vinil reposicionable o
directamante en acetato para pegar estas
mascarillas en nuestro trabajo.

De la misma manera €n que se puede aplicar color,
usando el contorne de la mascarilla, dependiendo
ded rnaterial, rambién podremos aplicar color con
el aerdgrafo a través de ella. 77

El principad requisito de un enmascaramiento es
que interrumpa en lugares predeterminados el
pasg de la pintura expulsada para creas cortes
directos de color, esfumados o efectos
especificos, ™

2.4 Meclios

Cualquier medio que pueda reducirse a una
consisiencia liquida puede sernos de utilidad; v
cuaiquier superficie que sea capaz de contenerlo,
también. Siempre es recomendable hacer pruebas
antes de proceder a ta realizacion.

Existen madios que son mas convenientes que
otros, pero esto dependera directamente de las

Fig. 80. La acuar:la ciene en varias presentaciones:el pastilla, en tubo y liquida,
esta dltima guie seneralmente es concentyrada, a la vez es la mas recomendable
para el uso del acerdgrafo

caracteristicas del soporte y de las dimensiones,
asi como de los acabamo reéii:iramoy a
menudo el fahricante de los, aerografia
nos da ciertas recomendaciones para cada
modelo especificamente; aunfue hay que tener
bien claro que este tipo de indicaciones siempre
frabajo dentro

Cualquiera que sea el medio usado, es
recomendable usar el solvente mas adecuado

solvente es convemente hacer una se_gunda
limpieza con alcohol y posteriprmgnte con-agua,
o dejarlo sumergido en una solucion jabonosa.

2.4.1 Acuarela

Todos los medios cuentan con un agente colorante
disperso en el fluido aglutinante. La tex;ura
consistencia y calidad de ‘los colo
mucho de un medio a otro y de una m:
dependiendo directament
pigmentos, aglutinantes, a
preparacién, 7

En el caso de la acuarela,
pigmentos naturale
goma arabiga. Este m
ventaja en la variedad de
intensidad se consiguen sup
color, y tradicionalmente st
los colores claros a los oscu
su estado puro son transparn

tampoco se pueden aclarar
mas claros. Presenta si
brillantes los cuales se opa
de secar, y mas alin con e

textil, este debe estar
apresto por que este evita la absorcion de la tinta
por el soporte,




en tubo, en pastilla. Las
.opcidn apara su trabajo

habra que cuidar que no
S que nos tapen el cono

: ¢le disefiador, también conocido como
10 pintura de cartel o} SImplemente

Zonas oscuras, (incluso
ncos o muy claros. Es

varias presentaciones: en
ecomendable tener mucho
cuando lo vamos a aplicar

Fig. 67. El gouache di disefiador, conocido también como pintura para cartel y
témpera, €5 un medio que se usa mucheo para retdgue o para dar acabados.

con aerdgrafo puesto que si se prepara muy
diluido, puede fundirse sobre el color que estemos
trabajando, y si esta muy espeso, puede dejar
escapar grumos scbre nuestra superficie de
trabajo. Obligandonos a enmascaritlar y pintar
nuevamente. Del mismo modo es conveniente
elegir marcas que nos garanticen su calidad,
desgraciadamente las mas econdmicas, son
demasiado pigmentosas v tapan el aerdgrafo.

Es muy atractiva la gama de colores que nos
presentan algunos fabricantes, hasta ochenta
colores diferentes totatmente combinables entre
si. Otra ventaja que nos ofrece el uso del gouache
en el trabajo aerogrifico, es la facilidad para
experimentar con luces, brillos y efectos, aln
aplicando este medio en proyectos realizados con
cualquier otro medio o soporte.

Es un Medio muy recomendable para todas las
necesidades de retoque dentro del Disefio
Grafico, sin embargo en la representacion de
proyectos artisticos la aplicacién debe de ser
extremadamente cuidadosa puesto que son
trabajos que a menudo estaran en movimiento y
esto puede hacer que este medio tienda a
craquelarse, motivo por el cual es indispensable
darle una capa de barniz dammar al finalizar
nuestro trabajo, aunque amarillea un poco y los
tonos pueden perder cierto grado de brillantez.

2.4.3 Tintas

En el caso de las tintas aplicadas con aerografo,
éstas nos ofrecen una brillantez similar a la de la
acuarela, solo que este medio, al secarse, ofrece

Flo. 68 Una de las cualidades de la acuarela aplicada con el aerégrafo es la
luminacidad e intensidad de los colores.




mas luminosidad, los colores opacan menos y
resulta mas adecuado para la creacion de efectos
como los cromados, etc. Las tintas son usadas
nrincipaimente para la llustracion técnica. El
empieo de este medio, aplicado con aerdgrafo
en relrates, es muy versatil por sus niveles de
transparencia que muchas veces imitan
satistactoriamente los tonalidades de la piel.

Uina de ias desventajas de este medio es la escasa
gama de colores; aun asi podremos ampliarla
mezctando colores de la misma marca. En
trabajos srtisticos es conveniente usarla sobre
soportes gue estén preparados e imprimados con
gesse, &l cual por su caracteristica receptiva y
de abscrbancia nos ayudaran a fijarlo ain mas
gue sobre encolados u otras imprimaturas
plasticas.

De la misina manera hay que tener un cuidado
sxiremo en su aplicacién: tendremos que evitar
a toda costa el tocar ta superficie de trabajo con
la mano o con la yema de los dedos, puesto que
las cantidades normales y naturales de grasa en
la pitel humana se impregnarian sobre nuestro
soporte vy alterarian su capacidad de absorcion,
resuttande nuestra superficie manchada.

Figs. 69, 70, 71. 3l acnlico s un medio que es permanente, presenta muy
fuena adherencia v una gran brillantez en el color

2.4.4 Acrilico

Por otra parte, quiza la ap
al campo de la aerografia
apreciada en el campo de
la del acrilico. Una pintura
agua, creada original

Sus colores son solub
secos quedan completam

adhieren casi a cualquier
resistentes y duraderos.

Existen dos tipos de acrilico, el de
y el de baja viscosidad. Para us
aerografo, se deben diluir.de ma;
Pueden ser mates, brillantes g vitreo

P

Fig. 71 Et Acrilico por sus catacteristicas de secada e indisblubilidad es (Ao.de,

los'medfos més apropiados parta su uso con el aerdgrafo. . H




onalmente ndi se usa con el aerografo, pero sl es el caso se
2d 1 puesta.gue los sclventes con 2l paso del tiempo podrian
5 d= auestro instrimento

El 6leo
aplicar

miedio tradicionalmente usado para
ra mediante el pincel tradicional.
= ha usado de muchas maneras en

las veta&uras, tec
el drappmg, :

es muy tardado, a pesar
ado con algln retardador;
a hora de sobreponer
r zonas o crear efectos.

Hropias del mismo dleo nos
un cuidade mas extremo en
s de limpieza, el medio mas
iluirlo sera el aguarras
ismo solvente el que nos
limpieza mas exhaustiva

oleo por sus caract
de un tiempo de
instrumentc dur
solidificar, ech;md

tar dentro de nuestro
un tiempoc, se puede
perder. ¥

y Soportes
elegir cualguier soporte para
resion o fin, ya sea dentro

mo dentro de las Artes
Visuales son tan variadas como Los fines mismaos.

Lime. Madrid. 1951

Y esta eleccion dependera directamente de las
necesidades de reproduccién, presentacion, etc.

Existen algunas clasificaciones que se han dado
de los soportes para la aerografia dentro del
Disefio Grafico, pero debemos tomar en cuenta
gue estas asociaciones solo tienen una
repercusidon mercadotécnica lo que hace que los
requerimientos sean una manera precisa respecto
a formatos y materiales. Mas abiertamente dentro
del campo de las Artes Visuales la amplitud de
posibilidades puede ser tan extrema como las
posibilidades de cualquier otra téenica especifica
dependiendo de los materiales, formatos v medios
que se precisen emplear.

No haremos asociaciones respecto a la llustracion,
sin ernbargo es preciso insistir un poco en estos
materiales debido a las posibles aplicaciones
dentro del dibujo mismo, coloreados, o también
dentro del retoque fotografico. Dentro de estas
disciplinas, dénde los resultados deberan de ser
detallados y precisos, es conveniente hacer
pruebas y observar que las caracteristicas de
nuesiro soporie sean ias mas apropiadas para
nuestros fines; generalmente éstos soportes
tendran la caracteristica propias de un papel
normal, papeles como el fotografico, especiales
para grabado o de algodén para dibujo.

Fig 74. Existe una gran variedad de papeles apropiados para el uso en la aerografia,
los recomendables son aguellos gue tengan una blancura d aproximada at 95%.




2.5.1 Semirigidos

Dentre de estos, que llamaremos soportes
semirigidos, podemos elegir entre dos tipos, los
satinados o los de acabado mate. Los Gltimaos
sueien ser de fibras de alto contenido de algodén
y geperaimente son de una sola consistencia, por
lo general son los mas adecuados para trabajos
realizados con cualguier medio que tenga agua
destilada como diluyente. En México podemos
encontrar todos los papeles y cartulinas para
grabado, iz cartulina Corsican que sin tener una
bancura total ni un acabado perfecto es uno de
los soportes mas versatiles; la cartulina de Opalina
Holandesa, a pesar de ser mucho mas delgada
que &t Corsican, posee una blancura y un acabado
que no son superables por ningun papel de
manufaciura nacional; sin embargo es
gnicamente recomendable por su grosor y para
trabajos con acuarelas y tintas.

Los papeles especiales para acuarela, como lo es
el Fabriano o el Guarro, con sus diferentes pesos,
tienen unz superficie completamente blanca, asi
come ins papeles o cartulinas para grabado, como
tambien el propio papel Guarro tiene

presentaciones, o el De Ponte, normalmente
tienen mas textura que las cartulinas anteriores,
no siendo necesariamente un defecto, pero siuna
limitante propia para nuestra técnica, va que el
aerdgrafo tiende a resaltar el grano del papel, y
mas cuando el medio se aplique oblicuamente a

Fig. 7% . Existe una gran variedad de papeles apropiados para €l uso en la agrografia,
los recomendabies son agquellos que tepgan una blancura ¢ aproximada al §5%.

sy semirigidospara

Fig. 76. Existe una amplia variedad de sapories rigid
¥ el lienzo,

el trabajo aerpgrafico por ejemplo: la eartilina 1

la superficie de trabajo. Es
fibrosos y estan compuestos
también de algodon.

papeles son muy
en su totalidad,

De igual manera, [os satina
Caple, o el pape!l o cartulin
disponibles en diferentes me
son recomendables para trabajos d
calidad, el medio mas recomesidab

son muy recomendables para
bocetos y mascanllas movi

revelada, el medio mas adecuado
acuarela, pero de la misma

una expresmn mas prec1sa
encontramos que la mejor opcion
para ilustracion estable, rigida
constar de una hoja de pape -

Dentro de las cartulinas de'i'l_l,lst
recomendables en México estan: {
Letramax de Letraset, importada y con tres




'dades de papel; el modelo 1776
importada; la Crescent,
a Show Card, disponible

ante todo el proceso de trabajo. Siempre es
; robar si la superfme es la més

necesitamos.

Las superficies lisas’spon las mas adecuadas para
trabajos finos y transparentes. Algunos medios
como el Goucche, o el acrilico forman capas més
gruesas que otros medios, es estos casos es
recomendable uperficies ligeramente
texturadas. relas y la tinta ganan
brillantez uperficies claras o
compl 5. El oleo es mas
recom sobre lienzo o sobre
madera;

2.5.3 Otros.

Existe uria g

: ntidad de alternativas para
hrepara nuesth

parte, y podemos darle las
nos ocurran, como por
n pincel seco, superficies
_adas previamente con
el gesso, yeso u otros; o

Fig 77. Existe una arplia variedad'de'soportes rigidos v semirigidospara el trabajo
aerografico por ejemilo: la cartutina rigida v el tienzo

como lo justifica este proyecto: sobre madera,
metal, vidrio, acetato, lamina de hoja de lata, v
otros materiales alternos dentro de los soportes

tradicionates para la aerografia contemporanea.
83

En el caso de materiales que nos sirvan, o nos
puedan servir como soporte, deberemos pensar
en aquellos en las que nuestro medio se muestre
mas estable, lo que implica absorcién, adherencia
y perdurabilidad si es el caso, en este apartado
pecdremos encaontrar, (y repite, depende del
medio), la madera, el metal, la piedra, cierto
tipo de resinas, textiles, y lo que se nos ocurra,
pero habremos de tener en cuenta que es muy
importante hacer pruebas antes de la realizacion
final.

2.6 Conclusiones de capitulo.

La técnica aerografica a lo largo de los anos ha
tenido severos tropiezos en su desarrollo, algunas
veces casi desapareciendo en su totalidad y
quedando solamente como recurso para el
retoque fotografico y como instrumento en
talleres industriales. En las etapas posteriores a
las dos guerras mundiales en el siglo XX, guiza
sus etapas més criticas, ha sido usado como un
instrumento de dibujo mas para los estudiantes,
sobretodo en el centro de Europa, sin tener en
ellos una influencia trascendente en su trabajo o
en su desarrollo profesional.

Poco a poco algunos artistas han redescubierto
esta técnica y han tratado de darle nuevas
aplicaciones, es verdaderamente increible
descubrir algunas de ellas que van desde sus
aplicaciones en las tecnologias aeroespaciales,
hasta la decoracién en reposteria. En México en
fechas recientes hemos visto su aparicion con la
nueva generaciones de jovenes que tienen un
fuerte gusto por la animacion japonesa.

Actualmente, en esta sociedad, donde la
importancia de la imagen visual viene a
revolucionar los conceptos de comunicacion, es
indispensable rescatar todos los posibles recursos
de expresion.




técnicas mas ver-atiles para ia representacion visual

No existe un desarrollo de técnica gue sea de
ferma global y tajante un punto de partida
garant}zar_‘o De alguna manera la ensefanza de
las téciicas o mecanicas de trabajo se han
mantmldc cautivas tanto en el campo profesional
gomib en las academias; ensefiando parcialmente
54 funcmnammnto de uria manera sencitla debido

del ag grafo requeriria ‘muchio tiempo para su

mrrecta manipula T'éﬂ.‘fg;, ,

;,.,a mawq:fa de dos artistag: &’ 1lustradores que .
aomman este instfumento {c han hecho de
manera autodidacta, con la"expenenma que solo
da st trabajo continuo.
encusikra, Ung. t&chica que. parte de sus
neuesmades y p051b1 dades rtecmcas,
desarrolldndo pracesos de trabajo propio.

Fste capitulo de tesis implica no solo una
justificacion de manejo de instrumentos
especiales, a partir de las investigaciones
abordadas en los tres primeros-capitulos para la

Fig. 74 James Shepherd es uno de los illustradores mds reconacidos en los Estados Unidos, el usa del aerbgrafo
para desarrailar :u trabajo es indispensable. La ilustracian can Aerdgrafo, por su capac;dades para modelasr los voldmenes, €5 una d

Je el estudio general de las particularidades- -
j El practicante debera imple:

+requiere, la blsqueda de ¢

da uno de ellos

13 4 a—~
mahzac’.cn 0 apicacion en:

sino dar de alguna manera
investigacién tedrica del
instrumento, part
como de la conform %‘éﬁ ﬁsn:a del instr

(e
L

de trabajo, las particularidagdes que esta técnita
ad yla. pamenc1a
.. deberan hacerse patent
proceso de trabajo, comenzando
: gbservacion, el estudio de las formas, .
la linea, las particularidades espec
.. dibujo a linea, la perspectivé
+de mascarillas, el retoque y L
acabados, etc.

La esencia del trabajo con aerograf
el desarrollo de la tecmca que requ1ere tiempo y
paciencia.







Fig. 79. Francesco Clemente. Fire. 1998 Chigccidn Particular N Y,

Capitulo Tres

"Posmodernidad y Contexto”

Habiar sobre el contexto de una obra artistica
implica pensar en su tiempo, en su entorno so-
¢ial, en ¢l compromiso del’ significado y del
toncepto, o gue nos deja y a dénde nos lleva; la
referencia en este caso concreto, de contexto de
tipo filosofico y postérigrmente estético y
artistico, nos avudara aidel tif ar el compromlso
intelectua: del autor v dtscernlrl 5i ka obra esta o

no esta inmersa en su tlempo, 51 es actual y si los

valores gue expresa son: cohtemporaneos al
pensamierto y als degarrollq de’las sociedades.

Una importante anotacion al respecto proviene
de ios escritos del sociblogo Norman K. Denzin,
fuien aborda el posmodernismo como una forma
de teorizar ¥ como un periodo de pensamiento
social.

Analizarlo de esta manera implica adentramos
en los analisis tedricos que parten de:
artistica y su entorno; hablar de vali L
resultar relativo, sin embargo la necesida
hallar el punto exacto donde se inserta’
de un artlsta visual, es parte de

encontramos que el artista visual debe dé
profesmnal compromendo con si entcrno con

Este presente capitulo no tiema comai
generar una justificacion de la creacién plastica




lizacidn, sino por el contrario,
a reflexion y la mvesngacmn

estéticas, qui nos permitan realizar un ejercicio
de critica desde la plastica con una mayor
intensidad.

poner ta investigacion al servicio
ceversa sino, buscar un trabajo
ostbilite la mejor manera para
bhisqueda conjunta, que pueda
r‘onfextualhar en un tiempo, y espacio, y
pragmatazar %a propuesta conceptual, que es la

¥ ;Hemos dejado atras la modernidad?
a donde apunta esta llamada

oséficos de nuestro tiempo, donde
25 de respuesta abarcan desde el

ainDs un poco con lo que implica en
filoséfico de la modernidad-
iclad; partiremos de cuatro premisas,

Friedrich Nletzche la teoria critica que parte de
> Frankfurt, el posmodernismo como
hién del hipermodernismo y

n este mismo capitulo asentando
10 ¥ su contexto en el arte.

idad

Como punto de partida al anélisis del concepto
posmoderno, haremos hincapié en la definicidn
tedrica de la modernidad y la entenderemos como
€l cambic en el pensamiento occidental acaecido
presumibliemente, en el Renacimiento

caracterizado por la secularizacion del
conocimiento v la aparicion de la ciencia empirica

como forma de acceso al saber, entre otros
aspectos; es también, y como posible
consecuencia de lo anterior, el tiempo en el que
la razon -el racionalismo- se convierte en el prin-
cipal sustento del espiritu general de la época,
modificando asi dramaticamente, al mundo
dominado por una tradicion religiosa gue provenia
del medioevo. El hombre pasa entonces a ocupar
el centro del universo -un centro ocupado
anteriormente sélo por Dios-, y su experiencia,
su actividad en el mundo, su historia comienza a
ser valorada, el mundo se convierte en un lugar
en el que los eventos suceden por ta obra del
hombre, ya no por la gracia de Digs.

Sin embargo, a la hora de buscar mas a fondo la
real aparicion de la época moderna, existen varios
momento recurrentes en la historia que bien lo
podrian ratificar, y dentro de los postulados de
los bien entendidos en filosofia podriamos
mencionar eventos 0 sucesos gue apoyan estas
aseveraciones; por ejemplo, se habla de la
invencidén de la imprenta en 1436, del
descubrimiento de América en 1492, o de la
Reforma de Lutero en 1520, asi comao cuando René
Descartes publica su Discurso del Método, todas
estas justificaciones vistas desde angulos muy
diversos que son justificables si pensamos que el
pensamiento filosofico en general tiene
aplicaciones muy bastas; pero si tomamos de una
manera global el concepto de modernidad,
partiendo de uno de los indicios de su concepto
en el cual en el plano tecnoldgico e industrial, es
mas facil hablar de un momento preciso, y se
concretiza a mediados de 1760 con la Revolucion
Industrial, entendiendo este parteaguas como el
momento en que la actitud del racionalismo
cientifico busca dominar la naturaleza, al ser el
hombre capaz de producir maquinas que
sustituyen el trabajo de el hombre mismo.

3.1.2 La Modernidad, critica a partir de
Nietzche

A pesar de que hubieron inquietudes por teorizar
acerca de lo que estaba sucediendo a partir del
renacimiento, la critica de la modernidad hace
su aparicion en el ultimo cuarto del s, XIX, también
con la critica a la industrializacién v a la
hegemonia de la cultura occidentat con Nietzche.




Friedrich Nietzche nace en Récken 1844, hijo de
una familia de parrocos protestantes. En 1849
muere su padre, del cual hereda una Biblia
traducida Jor Lutero, el sentimiento religioso del
deber v {a pasidn por la musica. Luego vendran
los estucios de teologia vy luego de filologia.
Llegaran {os tiempos de la sifilis y a su vez el
descubrimiento de la filosofia de Schopenhauer.
fonocerd a Richard Wagner, admirando
apasionacamente su musica. Posteriormente
comenzaria a experimentar alucinaciones y la
lenta pérdida de la vista, hasta que en 1889 sufre
un brote csicdtico v es internado en un hospital
psiquiatrico, finatmente el 25 de Agosto de 1900
muere en Weimar,

Nietzsche es uno de los pensadores mas
importantzs del siglo XIX, gue ha marcado de
forma ind scutible a la culfura contemporanea,
perc en s4 época fue incomprendido; recién serd
reconocido sobre el final del siglo pasado debido
al interés que comienza a despertar en algunos
inteiectuales. Su fama es mayor luego de su
musrie, pero también crecieron los debates
alrededor de sus tecrias

Fl 2 de noviembre de 1932 Hitler salia de la casa
del fildsofo en Weimar empufiando el bastdn de
Nietzsche, regalo de la hermana. Aqui comenzaba
la apropiacion del pensamiento nietzscheano por
parte del nazismo, producto de las manipulaciones
hechas en los escritos inéditos por parte de la
hermana (Clizabeth). *

£5 absurdo gue un pensador que calificd al estado
como el mas frio de todos los monstruos frios”,
que sentia profundo desprecio por lo antisemita
y gue cambié de nacionalidad por sus
pronunciamientos anti-alemanes, haya sido
manipulado por el nazismo a través de la
tergiversacion de sus ideas.

Hay cuatlre pilares tematicos en donde se
desarrollan los principales aspectos de su filosofia
y eilos son: la muerte de Dios, la voluntad de
poder, el eterno retorno de lo mismo vy el
superhombre.

En los comienzos, su fuente de inspiracid
a encontrar en el pensamiento de Schop
Influencia que se refleja en el primer 't
nacimiento de la tragedia...”(1872), ¥

El hombre occidental ha perdido el
vida, porque €l sentido estaba deposi
es él, el que legitima ese se
Schopenhauer esa voluntad c1ega e infinita nos

Fig 80. Eduard Much. retrate de Friedrich Nietzche b
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la angustia de la que nos habla Soren
agrd (filosofo danés. 1813-1855) en su

‘oncepto de la Angustia”, y que quiza
Nietzsche, y fue Kierkegaard, quien
‘angustia como uno de los sintomas de
ia bajo el concepto de nihilismo.

mprender este concepto es necesario
105 en el tema de “la muerte de Dios”,
primera vez en La Gaya Ciencia,
ato exclama: "- ;Donde esta
v a decir. Lo hemos matado;
0s nosotros somos sus asesinos,”

o0s justificaba hasta entonces
ir, la caducidad y el perecer de
_Pero si ha muerto se plantean
na es la pérdida de sentido del
'que Dios era el sentido del mundo
uperacion del hombre hacia el

altematwa esa nada es hacia donde
.woluntad, es el fundamento dei

e los 1dolos" % en donde narra
'nvencién del mas alld v termina
errenal. Considera que el punto
laton ya que con él nace la
ostulacidon de "otro mundo” y
con el cristianismo, puesto que
.y s culpable debido al pecado

inaugura la empresa critica, basado
a. Hay que sospechar y preguntarse
hombre y o que quiere -dice

hacia el dominio y la creacion. La vida no debe
entenderse como conciencia de la existencia, sino
como voluntad de poder. Por lo tanto Ser es:
Querer.., llegar a .., convertirse en.., estas son
las multiples manifestaciones de la voluntad de
poder.

Pero también la metafisica y la religion son efectos
de un tipo determinado de la voluntad de poder,
de una voluntad que niega los valores vitales y
activos para proponer valores reactivos que van
contra la afirmacion de la vida y la no aceptacion
de lo real.

Ademés hay algo mas que actUa hurtando a los
hombres el sentido de sus vidas y es ta nocidn
lineal del tiempo. Dado que el pasado yace sobre
sus espaldas y puesto que el future lo solicita
desde un horizonte siempre en retirada, ambos
momentos permiten la desvalorizacion del
presente. El sentido colocado asi en un origen
mitico y en un futuro utdpico, pretende abolir el
devenir, Pero para Nietzsche, junto con dios, ha
muerto la eternidad vy asi es posible recuperar la
temporalidad terrenat en un tiempo circutar que
él llamara “el eternc retorno de lo mismo”.
Escribe: "Si el devenir es un vasto circulo, todo
es igualmente precioso, eterno y hecesario”. 88

La plena afirmacion de la vida, la voluntad de
poder y [a idea del eterno retorno exigen el ideal
humano del superhombre. Asi sobre las ruinas del
hombre viejo v decadente ha de nacer el
superhombre, que se manifiesta en una conducta
activa, creadora y espontanea, frente al
comportamiento reactivo e impotente del hombre
débil.

El pensamiento de Nietzche representa un
parteaguas en la historia de la filosofia, puesto
que es a partir de su trabajo que los
cuestionamientos tanto hacia el racionalismo
extremo como hacia el cienticifismo y la
modernidad van cobrando mayor fuerza, Es una
critica fundamentada no tanto en la subordinacion
del hombre hacia la sociedad industrial ni en el
desencanto por el uso de la tecnologia, como
ocurriria con la critica ejercida posteriormente,



sino que se trata aqui, de hacer senalamientos
anclados en una visidn individualista y, hasta cierto
punto antisocial del mundo que, a la vez que niega
valores de la ilustracién como cultura, valida su
reafirmacion el individue. Debido al alcance de
su pensariento, es que muchas de sus critica y
siis posturas, habran de ser retomadas por la
critica de la modernidad ejercida desde el
posmodetnismo.

Existe entonces en la postura de Nietzche, una
marcada «ritica no solo hacia la nocion de la
modernidad o de progreso como mejora del pasado
sino incluso a la idea misma de la vida en sociedad,
al llevar sus limites de inconformidad vy la critica
cenirande su oposicidn a la domesticacion del
hambre por su vida en sociedad. En su
nensamiento encontramos la premisa de que
siendo los instintos los que permiten la
superviver cia del hombre, han de ser estos -y no
la moral - los que habria que rescatar, mantener
y acentuar con la educacion, Esta presente, ante
todo un replanteamiento de (o que la moral es, v
de 1o que los términos bueno y malo significan en
consecuencia, enando al asunto con una enorme
ambigiledad "Qué es lo bueno? Todo lo que
acrecienta en el hombre el sentimiento de poder,
de voluntad de poder, el poder mismo. ;Qué es lo
maln? Todo o que proviene de la debilidad”.®®

Hace unos meses con motivo del centésimo
aniversario de sumuerte Herbert Frey, reconocido
a nivel mundial como uno de los mejores
estudinses de la obra del autor de "Asi hablaba
Zaratustre” * dio un ciclo de cuatro conferencias
en el Palacio de Bellas Artes de la Ciudad de
México, donde habla de la vida y de la obra de
Nietzche, v lo centra precisamente dentro de la
critica de ia modernidad como uno de los
personajes fundamentales en su estudio,
segmentos que integraremos posteriormente en
este misma capitulo cuando abordemos la critica
posmoderna,

3.1.2 ia Escuela de Frankfurt

En este clima en el que se encuentra el origen de
ta sustitucion de la moral por la estética anunciada

por Nietzche y que actualmente es cada ve
visible en nuestra sociedad contemporanea
supeditacion de la forma al fondo, la
preponderancia del gusto por encima de la
profundidad, esto anunciaba ya quiza, 12 . ‘
en que la misma ciencia se empaparia de esta
basqueda de la apariencia para mantenerse en el
plano de lo superficial, sin ahondar realmente en
el mundo, como veremos en la critica de la
Escuela de Frankfurt.

Los tedricos de la Escuela de Fr.
preocupacién era construir una teor"i'a ceﬁierente
crisis. La necesidad por encontrar una forma de
estado més adecuada para gobernar: una
democracia de masas en una crisis politico-
econdémica en un proceso inflacionario llevp a
varios filosofos a fundar la llamada "TEDHEI
Critica” (Kristische Theorie). )

Asi, se dice que la critica de la vis
ingenua} de la modernidad (y de
general), fue tlevaba mas alla por &
Frankfurt y sus principales pensador
W. Adorno, Max Horkheimer, Herber
Walter Benjamin (y posteriormentsé
por una segunda y tercera generacioy
que sobresalen Jiirgen Habermas, Al
y Karl Otto Appel, entre otros). .

No es posible, sin embargo
concordancias ideolégicas absolu
miembros que componen

ejerce Habermas con respecto a la vi
historia y la modernidad que Adorno y H
olantean en su Dialéctica de la iiu
publicada en 1947, * durante el exi 5
miembros de la Escuela hacia los Estados Unidos.

Entre los principales postulados
tenemos: 1. El rechazo radical d
existe; pensar que debiera ser
2. El ideal de la dialéctica neg
negacion del mundo tal cual es

tra manera.




» tematicas como el autoritarismo
.- las transformaciones de los conflictos
socialey en sociedades altamente industrializadas.
orma de pensamiento fue utilizada sobre
gama de quehaceres humanos: la
a musica, las artes visuales, la
Y 1a, a economia, etc., haciendo de la
Una herramlenta de analisis
alquier terreno de la realidad y
de _paso, reafirmando el caracter
e suU pensamiento.

laridades que hacen importante
e gsta corriente de pensamiento, en
ritica a la modernidad y a la historia,
ho de que, -a diferencia tanto
tiien apuntaba mas bien hacia la
moderng- en este caso se
#ir una critica a la luz de nuevas
nes a las teorias marxistas,
as y reconsiderando nociones de
‘desde las fundamentales, como
la lucha de ciases como origen de
olucionaria (al respecto Marcuse
esdibujamiento de la lucha de
nificacion de los objetivos y
istas que produce una sociedad
sional en un sentido similar a aquel en
Horkheimer hablan de como los
van lgualando entre si, producto

valores si no .quwalentes al menos similares en
sus intencianzs

ultura de masas, a la que
Hamaron “industria cultural”, la

yce en serie para las multitudes.
cultura de masas es dominada

vertiente de la critica hacia la
ncamina hacia el excesivo uso
d a la que se le cuestiona su

conversion en método, asi como su superficialidad

inherente, producto de la necesidad de ordenar y
sistematizar al mundo, de tal forma que la
matematica, la forma de pensamiento iddnea de
ta modernidad, volcada en la abstraccion de lo
numérico, de lo mensurable, es incapaz de
profundizar en ello, quedandose en un planc de
lo aparente, acentuando con ello la disolucion de
la metafisica planteada por Nietzsche -segln la
interpretacion de Heidegger-, en favor del un
pragmatismo cientificista donde la mirada es
siempre hacia el exterior, no hacia el interior. Este
freno en la posibilidad del pensamiento cientifico
es, posiblemente atribuible a la rigidez de su
método, a la inmovilidad de sus partes, del
proceso completo del conocimiento.

Una tercera caracteristica del pensamiento
frankfurtiano respecto a la modernidad y que es
propiamente, la que se aborda como un reto
representar de fondo en esta propuesta plastica,
es su compromiso con la justicia, con la ética, su
vision de los costos y de las victimas del progreso
en un sentido social e individual, en una nocidn
que esta presente por igual en Walter Benjamin y
su célebre reflexion sobre el Angelus Novus de
Paul Klee , que sirve de epigrafe a la Dialéctica
de la llustracién de Horkheimer y Adorno:

"...individuos marginales, de aquellos que,
considerados desde el punto de vista de la marcha
de la gran totalidad, no significan nada, salvo en
la medida en que contribuyan a crear condiciones
sociales transitorias en las que se produzcan, en
cantidades particularmente grandes, maquinas y
productos qur’mr‘cos para el refuerzo de la especie
v la sumision de las otras”. #

La generalidad de las criticas provenientes de la
escuela de Frankfurt queda orientada entonces,
hacia la forma en la que la ilustracién, producto
de la sociedad burguesa, hace uso de la razon,
transformandola en instrumento para la
dominacitn de la naturaleza vy de los individuos,
alienando a estos en la produccion industriatizada,
al convertirlos en simples partes de la enorme
maquinaria industrial. ("simples seres genéricos
iguales ante si por aislamiento en la colectividad
coactivamente dirigida” ). Es notoria la conversion
de la razén y el conocimiento no en un fin sino en
el medio para alcanzar un objetivo: Et poder. Asi,




el saber no aspira a conceptos e imagenes,
tampoca 2 la felicidad del conocimiento, sino al
método, a la explotacion del trabajo de otros.

5i es posible afirmar que Nietzsche golpeaba los
cimientos del edificio de la modernidad, ios
frankfurtianos atacan hacia los pisos superiores,
hacia la instrumentacién de la modernidad, ahi
reside mucho del valor de {a teoria critica
enunciada por la Escuela de Frankfurt: en el
ejercer la critica como una forma de cambiar al
munde , ¥ no de destruirlo, en tanto existen
multipies puntos en comun con el pensamiento
moderno, tales como la secularizacidn propia a
lo moderr o, y la revalaracion de lo individual
pregonadz por la ilustracion -de cualquier forma,
la teonia critica no pretende de ninguna manera
situarse fuera de la modernidad, como si lo hara
et pensamiento posmoderno; esta diferencia esta
marcada a tal grado que, es de hecho, un miembro
de (3 seginda generacion de la escuela: Jiirgen

Habermas, quien se habra de convertir en urio de-

tos mas acérrimos rivales del pensamiento
posmoderno, de la misma forma en la que sus
antecesnres Adorno v Horkheimer habian
polemizado con el pensamiento de Martin
Heidegger, a su vez, punto de partida, junto con
Nietzsche, para el pensamiento posmoderno.

3.1.3 Posmodernidad -

Posmodernidad, es Wamado al periodo actual de
ia historia, caracterizado por una crisis en el
pensamierto racional-cientifista, la crisis de los
grandes relatos explicativos, en términos de
Francoise yotard; el fin de la modernidad, es una
frase que ~oy se antoja cotidiana.

Hablar de posmodernidad, implica entonces,
necesariarente, entrar en una zona repleta de
confusiones; la cercania temporal de la critica
posmoderna de la historia, el hecho de pretender
el analisis sobre una postura netamente
contemporanea, arrgja una enorme variedad de
opiniones divergentes acerca de algo que, segin
algunos esta ocurriendo, mientras que para otros
no ha pasado nunca. Asi, mientras que por un lado
nos enconiramaos con una serie de pensadores que
se autodefinen como posmodernos, tenemos a
otros tantus pensadores que alegan en contra de

la existencia de lo que los primeros enti
definen como posmoedernidad, inclusive, dentro
de los mismos autores resulta dificil hablar de
posturas definidas e inamovibles en tartto la mayor
parte continuan vivos y produciendo nuevos
materiales (con la reciente excepcitn de J.°F
Lyotard), asi, es posible que lo que ahora tomamos
como {a opinidn de uno de los pensadores de.la
posmodernidad, pudiese alterarse
considerablemente el dia de mafana,. estamos
sujetos a ese riesgo de manera meludible i
quaremos hablar hoy de {a probt
posmoderno, sin embargo, no nos i
opcion que afrontar dicho riesgo.

Para comenzar es preciso hace
aclaraciones que son pertinen
concientes de que la simple u
término posmodernidad, implica ya*
postura a favor de su existencia, a |
negada desde algunos frentes del
contemporaneo, particularmeng
tradicion marxista, tanto dentro
de la escuela de Frankfurt, -a travé
Habermas - como desde el

no como una fase extrema de la modermdad sing
como una fase independiente, la cual mediante
sus postulados vy teorias muestra una irritacion o
enfermedad en los valores del modernismo, una
ruptura con ellos. Asi pues, al dedicar un espacio

aceptacion y concordancia de la tof
expuesto por dicha corriente, (o
llevara, de ninguna forma, a cerrar los g
toda aportacion posible desd 3
importante de la filosofia actual, y de
valoraciones que ésta realiza al prabl:
moderno, asi sea su evaluacion como un
caduco, o la crénica de su destruccion

"El movimiento filosofico que i
‘posmodernidad’ se caracteriza.
crisis la razon ilustrada, la propia
Se dice que la razon fallo, por que
guerras y genocidios, hambre, injusticia -y




ha \fée_:__adc de significado, se halla en la
ambigliedad”. Lyotard.

Dentrfo de esa llamada pérdida de valores de la

en la ciencia la entropia y la
caos; donde la c1enc1a asume la

resulta et margen de certeza que
ner en la ciencia, asi como la
e se puede tener sobre un
mero hecho de observarlo.

rfe-la conciencia y la aceptacion, por
el universo no es un laboratorio,

xperimentacion como forma de
0n0c1mlent0 cientifico puede

) r__epetir en la realidad, o inclusive
erimento, de aqui a la nocion del

a, a la aceptacion de la posible
fatibilidad del método cientifico, en tanto no
podemos: ser capaces de observar y medir un
mundo del formamos parte, sin modificar
con:nuestra ple presencia el fendmeno
observado, 48 la misma forma en que, las
herramientas «con las que contamos, no seran
nunca lo suficientemente precisas para medir la
reatidad como lo asegura Heisenberg que lo
asienta en su Principio de Incertidumbre: - "El
ada particula lleva asociada
a, impone restricciones en la

capacidad para determinar al mismo tiempo su
posicién y su velocidad”-. **

Herbert Frey, uno de los estudiosos de Friedrich
Nietzche més reconocidos a nivel mundial, en sus
pasos por México, dio un ciclo de cuatro
conferencias al respecto de Nietzche en el Palacio
de Bellas Artes de la Ciudad de México con motivo
del 100 aniversario de su muerte. Frey nos ha
resumido:

“El Posmodernismo, ha vuelto la mirada a Nietzche
por muchos motivos, el principal es la valoracion
del hombre como ente individual, introvertido con
su propia concepcion de la vida en un sentido
ontoldgico; la conciliacion de occidente con las
posturas del fildsofo aleman, radican a la
recuperacion de la vision griega de la vida, (no
olvidaremos en la tradicién filoséfica alemana los
estudios de la Grecia clasica que encontramos en
Wilkelmann, en Schieller, en Goethe, en Wieland,
en Hoelderling, especialmente en sus escritos a
la Didtima vy en Enpédocles...) por la superacion
del dualismo entre el aqui v el mas alla, en la
recuperacion de la sensualidad perdida de
occidente y del concepto de ocio”. %

Nietzche es el resultado de un marcado proceso
de individualizacion de la cultura en Europa, pos-
terior vy aun aisladamente en Estados Unidos y en
América Latina; si el comunismo y el fascismo
eran los Ultimos intentos por cuajar lo social a
través de la fuerza, los resultados implican gue
no era el mejor momento de la reconstruccién de
lo social. Pero hoy en dfa, el énfasis en lo indi-
vidual y en un ética individual, tiene que ver con
un resquebrajamiento de las relaciones sociales
y en &l que en un momento de crisis de tipo so-
cial, lo Unico que queda, cuando uno no puede
mejorar su sociedad, es refugiarse en uno mismo
y perfeccionarse uno mismo; esa es la
consecuencia,

El que ahora Nietzche esté teniendo un momento
importante dentro de la critica posmoderna de la
modernidad en un sentido social, se debe a una
tiberacién de los sentidos, por gue, como diria
Nietzche, la relacion de la vida esta vinculada a




los sentidos. Nietzche es sinénimo de una
recuperacion, de una autodeterminacién de la
vida, de asumir su propio eroticismo y de la
capacidad de un ser humano a asumir sus propios
valores, donde él, como espiritu libre, asuma la
multiplicicad de los valores y no juzgue a otros.%?

Es necesario contextualizar el fin de la historia
que fue proclamado por pensadores como
Baudrillard * o filésofos como Vattimo Gianni 7y
Lyotard. Jean Baudrillard, para quien el fin de la
historia sz encuentra mas bien asociado con una
falta de z=ntido de las acciones, con un cierto
actuar aclomatico y seguir viviendo, seguir
corriendo el tiempo aln cuando nada de lo que
hagamos tenga sentido alguno: "Lo (nico que
constituye una manifestacion histérica verdadera
&s esa huelga de los acontecimientos. Este rechazo
a significar lo que sea, 0 esta capacidad de
significar cualquier cosa. Este es el auténtico fi-
nat de la historia, el final de la razon historica”.

Es entonces un tiempo de ruptura, de terminacion,
no solo de un sistema de pensamiento, sino de
vida, de representacion, de los sentidos. El fin de
una etapz a todo nivel, y no nicamente centrada
en algunos valores estéticos, particularmente
arquitectanicos, como es viso a menudo el
problema de la posmodernidad entre algunos
criticos. La posmodernidad encuentra vertientes
en todos los campos del quehacer humano, por
igual en las artes que en la ciencia.

Ese fin de la historia es vinculado con la muerte
de Dios y proclamado 100 afios antes por Nietzche.
Es aquella la muerte de la metafisica (segiin la
interpretacion de Heidegger, la cual veia en ese
momento como el debilitamiento del ser) a manos
det hombre racional y cientifista, en manos del
azar, del ¢aos y del relativismo.

3.1.2 ;Hacia donde apunta el
Posmodernismo?
Hipermodernidad y Supermodernidad

Después de los analisis y las posturas siempre
cambiantzs de los fildsofos, la telarana de
informacion de los preceptos, principios,

postulados, etc. de uno y otros
contemporaneos, la comunicacion
a fortalecer mas aln el caos ideo
vivimos, en nuestra vida cotidiana y en nuestros
entornos politicos, sociales y culturales. (con el
neoliberalismo, el capitalismo tardio,” el
totalitarismo, etc). Quizas parte de la
incomprensién erronea de la posmodernidad,
provenga de la asimilacién de sus concepciones
tedricas como estrictamente ligadas al desarrollo
tecnologico reafirmande con ello la idea;nc de
posmodernidad sino, de h1permodermdad esto
inclusive, no hace sino validar y reforzar {a crisis
de la modernidad, al hacer una justificacién: del

avance en lo tecmco pero descartando toda

han abrazado después de perder

lustracion {enlightmerit) y en |
posmodemlsmo, de esta manera sobr
representa puramente una reaccié
de transicion del periodo de post-

Fig. 81. Max More dirige el Extropian Institut en

posmodemismo ¢como un virus intelectual.




la cultura idental. Para sobrepasar esta etapa

zble redefinir los conceptos del

transformados en mas de un
4 abrir posibilidades de un desarrollo
una continuidad del pasado.

presenta dentro de sus teorfas
sccioldgicas la necesidad del estudio del
posnwcf, rnisinio, y de un periodo que él llama
“nueva-llustracion” (new-entightment), en la cual
plantea una posicion de analisis regresiva en la
aque pretende el estudio de la critica del
osmodernismo a través del historicismo,
taciones paralelas de un estudio
ologico presente en Estados

lfestigadﬁi'Eb de Suecia, Alemania,
tc, con el uso de la Internet.®®

3 dado varias conferencias que

The Extropian Institute, el cual dirige. Y
perﬁia su .pensamiento refiriéndose al
posmoden 5ime como un virus intelectual

Favoreciendo un juicio individual
-‘-abilidad personat mucho mas pro-

pensamiento posmoderno comienza a
hipermadernismo que todavia no nos
clara. Y hablames de cémo el orden

que nos dic a todos un gran optimismo gue fue
conducida por el modernismo, los cientificos
estaban optimistas acerca de como sus proyectos
de investigacion iban progresando, los politicos
estaban satisfechos con el progresos de sus paises,
todo sonaba légico y parecia que las cosas
seguramente irian mucho mejor que antes; Si
embargo, al final de la Guerra Fria, los errores de
las Naciones Unidas, el incremento en aciertos
relativos y ambiguos en las ciencias, la fisica, y la
antropologia, hicieron que la gente comenzara a
dudar si habria maneras sencillas y universales
para responder cada cuestionamiento que
pudieran hacerse y estuvieran ligados para
mejorar la vida de todos.

Los modernistas tuvieron mucha influencia en las
artes, en la antropologia, en la ciencia y en la
politica, pero en general [a gente abandono esta
ideologia y se encontraba perdida en un mundo
que no consistia en patrones sociales, politicos,
culturales y cientificos suficientes para su
preocupaciones, asi es como encontramos que
algunos pensadores insisten en que el modernismo
no a muerto, gue existen cuestiones ideoldgicas
que lo sustentan y que el posmodernismo solo vino
a llenar esa necesidad de justificar los cambios
presentes, pero ahora aducen que el
hipermodernismo forma parte de las teorias que
vendran a reformar estos errores cometidos desde
principios de los afios 80’s con el posmodernismo.*®

Asi vemaos gue las apreciaciones son muy relativas
como lo comenzamos comentande a inicies del
analisis de posmodernismo, sin embargo, el
compromisc de situar nuestra época actual, la
contemporanea es siempre latente y también es
compromiso de los intelectuales buscar su punto
exacto, mientras se debaten entre unas y otras
teorias.

Fl posmodernismo, como bien sabemos tuvo su
entrada al arte por medio de la arquitectura. A
partir de un texto de Hans Ibelings llamado
*Supermodernismo. Arquitectura en la era de la
globatizacién”,'® una nueva vision tedrica se puso
de manifiesto en las artes y ha querido influir a la
vez en las artes visuales, lbelings que a raiz de su

o




postura contemporanea indica que a falta de
identidad en las sociedades contemporaneas
habriamos de buscar nuevos métodos de analisis
para encontrar esa ilamada identidad perdida. El
concepto de lugar incide sobre la arquitectura, vy
esta incidencia refleja aquellos procesos de
equilibrio precario que existen entre naturaleza
y cultura a lo largo del tiempo, tal como entiende
W. Benjamin,

El iugar como concepto y sus cualidades se
complemerta con el concepto de espacio. Lo con-
creto y lo ibstracto aparecen en la propia génesis
de la arquitectura, Ibelings, arquitecto, aplicé sus
teorias en su obra.

Recordermos la exposicion realizada en el Centro
Cultural Ex Teresa Arte Actual que tleva el nombre
de "Superinodernismo (improvisado)”, la cual fue
inaugurack en dia miércoles 18 de Abril del 2001;
de la misma manera, seis artistas de ciudades
como Monterrey, Guadalajara, Ciudad de México,
Chiapas, vy Tuxtla Gutiérrez, buscaron
experimentar a través de las teorias de lbelings
abordandn tematicamente la arquitectura, el
disefio urbang y lo que significa vivir en la ciudad,
aplicandalas a los llamados "medios alternativos”
como lo son: video, misica, instalacién, perfor-
mance y fotografia, entre otros, pero iba mucho
mas alia de un solo pretexto de representar lo
que no entendian, se trataba de alge que
comprometia en un grado de identidad que no
supieron zsumir, esa crisis de identidad va mas
alla de ur video o un performance, por mucho; la
Unica exposicion (pobremente) que se ha hecho
al respecto en México.

Al respecto del Supermodernismo liderado por
Ibelings ¥ cajo el influjo de la globalizacion, ha
empezada a surgir una nueva y sugestiva
arquitectura en la que la superficialidad v la
neutralidad han adquirido una significacion que
esta comenzando a tomar una fuerza importante
alrededor del mundo, y de la que se pretende una
critica para su aplicacion en otras disciplinas
artisticas Tiene razon Hans Ibelings cuando dice:
"...Gran parte de lo que sucede hoy en dia es
causa o efecto de la globalizacién galopante..,”, 1!

social; pero, jqué caracteristica d
este fenémeno para que sea consi
posmoderno? Esto se manifiesta enidos «
uno, por que ocurre en una era posmod
dos, que presenta particulares for
can el pensamiento posmoderno.’

El posmodernismo, es un
internacional extensible a toda

momento actual. Tedricamente se refier
actitud frente a la modernidad y to mod

todas las manifestaciones culturalg
peliculas de Quentin Tarantino y Pedro
a la arquitectura de Ricardo Bofiil
titeratura de William Burroughs y John £
la pintura de Schabel y Francesco Clemente, v
desde la filosofia a la television. .

las artes por la arquitectura en
aparicion en el mercado del librg )
Jencks titulado "The language of Posi-#
Architecture”donde propone un g

sustitucién del disefio interna
aproximaciones mas o menos eciéc
manifestaba que -"et posmodernism
tiempo la continuacion de lo mo
superacion”, En el caso de la arqui
rechazo posmoderno del brutalismo

bates pi’Jb_licos; estos diferent
con frecuencia el regreso apar
tradicionales, sin reconocer es




Fig 82 Frantesce Clemente. Inside/Outside Gleo sobre tela, $996.

de aludir inconscientemente a estilos
res, mas que de asimilarlos. A grandes
t el empleo de materiales, formas y
odarnas combinadas segun las sutilezas
itivas y simbélicas de los estilos clasicos.
i ura- supuso una reaccion contra el
el mov1m1ento moderno En el resto

asimilado y rec uperado por esos mismos burgueses
liberales que en un prmmpm tan sorprendidos y

criticos se mostraron con él. Lo moderno ha
llegado a integrarse en la cultura institucional y
ha sido elevado a los altares en galerias de arte,
museos y programas de estudios académicos. Sin
embargo, no hay -consenso entre los
posmodernistas sobre el valor de lo moderno,
como tampoco hay consenso cultural sobre el valor
del posmodernismo. .

El posmodernismo est4 mas marcado por el camp,
el kitsch y el fetichismo que por la nostalgia; en
términos generales, carece de la gravedad propia
de los artistas y movimientos modernos de
principios de snglo. Sin embargo, puede
considerarse como la Consecuencia’ logica de la
irgnia y el relativismo modernistas, que’ {legan a
cuestionar sus proplos valores El tono Lidico de
la posmodernidad hace € que resulte mas facilmente
asimilable por la cultura popular o cuttura de




En el altamente influenciable &mbito de la teoria
que se a clesarroliado a partir de estudio de las
obras de algunos artistas y sus criticos que se
identificar. con el posmodernismo, este término
ha adquirido denominadores comunes como la
significacion, la apropiacion, la deconstruccién,
el discurso, ideologia etc. Los posmodernistas ven

la realidad y la representacion como
circunstancias que se sobreponen, una sobre otra,
mientras los convencionalismos de la
representacion o el lenguaje, a nivel de significado
son asumidos y racionalizados, mientras nosotros
percibimoas las experiencias como reales,
especiatmente en esta era donde la television v
les medios masfvos de comunicacion que nosotros
percibimes como reates y que son filtradas para
estar siempre presente a través de la
representacion, estos medios juegan un papel
predominzntemente dECISIVO en la creacion de
conciencia humana.

£n este sentido, para los posmodernistas nada de
lo que podamos decir o hacer es verdaderamente
“original”.

Fig. 86. Sandro C¥a “The Story of All Stories” en una exposicién retrospectiva de su obra presentada en la Galeria Tony Shafrazzi en Nueva York‘en- 99

Los principios del posmodernismo en las artes
visuales son ejemplificadas por un gran nlimero
de artistas que insertan los origenes de su obra
presentando el reciclado de imagenes confusas y
sistemas de representacion alrededor de los 80's.

lLa combinacién de modernidad con ciertas
alusiones irdnicas o simbélicas al pasadg; distante
0 prc')ximo, también es una constante esﬁﬁstica

En la obra de Sandro Chia los colores:
formas distorsionadas y las compasici
planos manifiestan una raiz moderna, e
lar del futunsmo ltailano Sin embargo,

saco, no los productos de la tierra, sinp tres p fe1y
de golf. ™




ente mediterranea, Mimmo Paladino
~grabados alegoricos que aluden al
ismo, a los rituales paganos y a la mitologia
clasica. 5Su 3bra, cargada de simbolismos y
miltiples lecturas es al igual que la de otros
artistas posir odernos, dificil de interpretar con
irece siempre envuelta en una
natica y oscura.

modernismo por la figuracion
ado a muchos criticos a considerar
iento como una simple corriente
mejante a ia que se produjo du-
nes fascistas del la década de
, otros especialistas se inclinan
a actitud propia de su época,
r el escepticismo politico, la
nformacion y la pérdida de
cto a los mensajes mesianicos de
historicas.

a considerar
caracterizad
invasion d

s que prontamente tuvieron un
ial en las galerias de MNueva York,
nabel. Su obra presenta una
imagenes tomadas directamente

anterior y posteriormente con
izadores, o mcluso (y a ia vez

"Gmc:omo ém sado del Templo” (1976 1978),
"Pmtqn_do siv.Piedad” (1981) y "los pacientes y

el arte, de la medicina; en las
viamo efecto final al espectador, una
tenidos. El trabajo de Schnabel
mo desesperado por comunicar
-0, sin embargo, algo que no esta
3, (o disparejo de los posibles

De la misma manera que Schnabel, David Salle
combina imagenes como manuales de historia del

arte, revistas pornograficas y de moda, imagenes
de la cultura popular, caracterizandose su obra
en un contexto no narrativo. Cuande David Salle
presento su abra por primera vez a finales de los
afios 70 levantd una fuerte polémica seguida muy
de cerca por los medios de comunicacién. David
Salle es uno de los defensores mas combativos de
ta pintura vy en concreto, de la figuracion
perteneciente ala llamada “New !mage Paint-
ing” que en los 80 respondi¢ a la crisis ante el
arte minimalista y el conceptual mediante la
recuperacion de la pintura. Con su forma particu-
lar de pintar, David Salle juega un papel
importante en la recuperacién de ia autonomia
de la pintura., Particularmente Salle, junto a
Schnabel, fueron protagonistas del pujante
ambiente neoyorkino de los afios 80. En poco
tiempo se convirtieron en superestrellas de los
circuitos artisticos de tos Estados Unidos y en los
exponentes de la fuerza y originalidad americana
frente a la energia de los artistas europeos, sobre
todo alemanes e italianos, que por entonces
llenaban las galerias.

En obras como "Savagery and Misrepresentation”
podemos observar particularidades de su obra,
(gue presento a mediados de ano 2000 en el Museo
de Arte Contemporaneo de Monterrey)en las que
sobrepone dibujos a linea sobre diversas imagenes
entre las que destacan un dibujo caricaturesco
de un dibujante mitad hombre mitad caballo sobre
un desnudo dibujado en lapiz de grafito, y otras
escenas que de la misma manera se sobreponen
también, exponiendo la dificultado de asumir que
imagen se sobrepone a la otra, exteriorizando el
concepto global del posmodernismo referido en
un analisis de lo real y lo virtual. '

Los enormes cuadros de David Salle,
frecuentemente formados por dipticos y tripticos,
son el resultado de una amalgama de imagenes
de procedencia muy diversa, ya sean de revistas
pornograficas o de manuales de la historia del
arte universal. El pintor combina motivos e
imagineria de un modo audaz, lo mismo superpone
objetos sobre un fondo de color, que yuxtapone
dibujos eroticos junto a detalles de obras de
autores ilustres, entre los que también se

encuentran Velazquez y José Gutiérrez Solana.




"Creci en un periodo en el que todavia era valida
\a idea de la obra de arte como un ente con vida
avténoma. La preocupacion principal consistia en
hacer algo que en vez de referirse a una
experienc’a, se volviese una experiencia en si
mismo {.  El deseo de pintar te llega cuando
contempias cuadros y te identificas con su proceso
material. Debes sentir que tu personalidad es
capaz de expresarse a través de la pintura. Debes
ser capaz de experimentar la pintura como una
matafora y como una realidad fisica especifica; y
debes sentir que ambas cosas son inseparables”. '™

A gomienzos de los afos 80 s tante David Salle
como Jutian Schnabel fueron foco implacable para
{a critica, como se podia esperar la critica del
arte estaba reacia a aceptar este tipo de pintura,

Julizn Schnabel The Patients.and the Doetdr. Mixta sobre lignzo y madera 1978

y se present( con hostilidad frente al trabajo de
estos dos jovenes artistas y frente’ 3
posmodernismo, fueron atacados per dos de las
revista mas importantes de arte en Nueva York,

en las que David Salle fue llamado “El artista

Joven mas sobreestimado de los Estados Unidos)

en un sentido demagégico, en consecuencia de

Audn asi el trabajo de estos dos
respaldado debido al rechazo de
modernistas que les cedieron su lu
posmodernismo. Esta pugna no hizo ot
que demostrar la importancia de ta di
posturas respecto al! posmo
divisiones de la critica respecto




harece ser la adecuada posicion de
‘ista, ‘pero se trata’ de un nihilismo
tiipera.a Nietzche sip desesperacion.
lo tanto del placer de girar desde
m la "x &2 sm sostehers_e & Imposmles
; por todas las
) jo'derna con

el ¢ entidad fueron
cruciales en el posmodermsm _y:tal fue su
importancia que’ ‘algunos dé Ebs CI’1tICOS del
posmodermsnao ya ¢imentado, se preocuparon por
buscar mas i tura a nuevas identidades no
reconocidas a nivel mternac]onal, que bien
definirian y ampljarian los conceptos del

pensamiento posmoderno, Dentro de estas
posturas Andreas Huyssen describe en un ensayo
una lista de estas llamadas identidades culturales
a las cuales se refiere como "Phenomena” que
constituyen y seguiran constituyendo una cultura
posmoderna para el tiempo venidero. Dentro de
estas identidades son formadas en respuesta al
imperialismo, a la discriminacion sexual, a las
identidades medio-ambientalistas, al racismo, y
en si a todas las clases que eran minoritarias y
por lo mismo aisladas de las sociedades
contemporaneas. Postura que se generaliza y
presenta casi imperceptiblermente una conciencia
en los artistas que estan avidos de defender sus
propias identidades, expandiendo su impresiones
en la tematica de su obra, la cual es participe, de
lo que iniciatmente fue planteada como una
subcultura posmoderna; asi es como nos
encontramos con el arte ambiental, el arte
feminista, o la expresién de un arte en el que se
expresaban las diferentes asimilaciones de las
preferencias sexuales, é{nicas y raciales. '

Do ssta manera cuando artistas homosexuales
como Robert Rauschemberg, Jasper Jones, Andy
Warhol, David Hockney o Gilbert and George son
citados, su preferencia sexual es ignorada o
asumida como irrelevante en su produccién
plastica. El posmodernismo da entrada a muchas
de estas llamadas "subcutturas” sobre todo las
que se refieren a la cultura homosexual, léshica
y feminista, las cuales comienzan a principios de
los 70’s, alterando los convencionalismos de
sexualidad y genero de las sociedades

tradicionalistas, debido a que fue tajante su
presencia precisamente en el momento de la
aparicién del mismo posmodernismo.

Fig. 86 Sandrc Chia Like ina Movie 1898




Griselda Pollock, una importante activista y
feminista britanica, en sus ensayos justifica la
posicidn gue defiende y la valora como
existencizlista respecto a la importancia que
representz el arte desarrollado por las mujeres y
ia discriminacion que le ha hecho el hombre a lo
targo de & historia del arte.

Afirma que analizar el lugar de las mujeres en la
cultura exige una deconstruccion radical del
discurso de la historia del arte. Esto impone
igualmente gque $e produzca un nuevo discurso
gue supers el sexismo sin reemplazarlo por su
simple contrario. 5i no consideramos mas la
diferencie sexual como una simple oposicion
pinaria, =5 posible analizar las relaciones de
sexualidad, de subjetividad y de poder, y la manera
en que condicienan la produccién y el consumo
cultural, Habra desde entonces que dedicarse a
mostrar como los Ultimos condicionan las formas
actuales d= poder social y sexual.

“Esto no ¢s porque ellas no existan. No es porque
no conoziamos sus nombres. No es tampoco
porgue ellas no tengan importancia como artistas
iJue han verdaderamente creado la cultura de la
gépoca menierna. Las estructuras de nuestro sa-
ber son de hecho sistemdticamente sexistas. Asi,
ol verdadero proyecto del discurso de la historia
del arte gs proponer una celebracion de la
mascuiinicad”, ™

Las palabras lo revelan tode. Cuando queremos
rendir homanaje hablamos de los vieux maitres.

Fig. B7. Jduliar: 3chnabel en una de las inauguraciones de su obra.

son de todo un género. Esta dife
reveladora: la mujer, es decir el sexo,
entre el maitres evocando las nociot
de direccion, de autoridad, de ré

ilicita, de dependenc1a de servicio,
traduciendo una decision estructur;
la cultura en general, inscrita en el s
del lenguaje. Esto tiene como cﬂ ’

o] postmmrmat u] moderno, para Lrppard
enuncia una identidad colectiva que separ
feminismo del posmodernismo, distinguiendo 4
practica feminista como algo mas trascendentat
en la historia del arte, una postur'a de mayoi‘

estilistica. Para ella la expresion de a mu;er es
implicita en [a obra de la artista Judy Chlcaga
que ejemplifica el potencial del arte: femi

en la mstalacmn [lamada "Dmne.r .Party

escena Judy Chicago, las fotografias de Soé
Calle documentan practicas en la tradicion ¢
arte conceptual, incluyendo "The Sieeper
1979, en la cudl invita a varias personas d
vecindario a dormir en su cama-mi
documenta su estancia por medi
en 1980, presenta "Suite Ven
mance documentado en fot
publicado como un libro co

ﬁfografias;
nne”, perfor




ette Gordon recrea una narracion
netraje que es llamado “Variety”,

fiieva York, ;igu_é a un hombre que
a fantasea con él. Finalmente la

] 1, otras estructuras capitahstas que
1eas en su rnornento, implicando

ta presentacién previene a los
@¢s sobre las implicaciones vy
ue ella dirige desde su propia
‘una mujer de una comunidad

bal de tal‘
Y donde todo depende de ella,
determmadq m_dme,nho que de las -

Como resultado de la presion de las corrientes
feministas en la critica del posmodernismo, se
han abierto grandes oportunidades para las
mujeres para la exhibicion y publicacién de sus
obras, consolidandose como parte de las
manifestaciones del arte posmoderno en el
mundo.

Barbara Kruger, una de las artistas mas reconocidas

- a principios de la década de los 80's'es reconocidd
" por una serie de obras sin titulo, que combman

fotografias en blanco y negro con téxtos

. .. provocativos, acentuados con franjas de color

rejo, Kruger tenia una jefatura de arte en la

_ “rewsta Mademoiseile; en su obra adoptaba
1magenes extraidas de* dlcha revista,

]

"At ‘r‘msmo tiempo, a causa de la crisis dei SIDA los
“criticos-de arte de tendericia a apoyar tendencias
“homosexuales. han sido asociados junto’ con ét

movimiento feminista como representantes de
uno de los movimientos mas importantes de
activismo cultural contémporaneo. Artistas,como
Cindy Sherman, Sandy Lippard, Jenny Holzer y
Mary Kelly han destacado y consolidado su
reconocimiento lnternacmnal ”
{

Lippard buscaba mas interaccién entre el arte
posmodernista y el activismo de comunidades que
eran definidas por sus caracteristicas de raza,
etnias, clases o géneros y preferencias sexuales.
De esta manera y debido a varias publicaciones
en ArtNexus se fueron desdibujando sucesos y
eventos en la comunidad gay de nueva York, en




Fig. 90 {izguier:z j. Barbara Kruger. Instatacién 1996.
Fig. 91 (derecha) Barbara Kruger. instalacion. 1996.

particutar zn las demostraciones publicas masivas
organizacas por la “AIDS Coalition to Unleash
Power”, conocida como ACT UP, fundada en Nueva
York en 1987. Act Up, rapidamente ganod
notoriedac! por sus confrontaciones publicas con
institucicnes o personas que cbstruian la
prevenci¢n o tratamiento del SIDA. El Arzobispo
de Nueva York, quién hizo campafia contra la
aducacion scbre &l SIDA fue blanco de protestas,
las cuales culmindron ctando ACT UP, en coalicion
con el grudo feminista "Womehn s Health Action
and Movilization” conocido como WHAM!
interrumj:neron urta celebraélon multltud!nana en

mance ¢ mstaiacwﬂ

Durante 13s afos 80 s es ecralmente en los
Estados Unidos, - fue ‘el SIDA, o mas
especificamente la Tnd:ferencia ‘de la sociedad
respecto 2 una epidemia. qne ‘afectd en primera
instanciz a la pobiacmn-u omosexual, guien
catalizé la identidad gay como una nueva y
poderosa influencia en el__,a_l‘t.e v en todos los
Ambitos de la cultura. 1%

En 1982 se inaugura en Nueva York la. exposicion
gue Uevi el titulo de. "Extended Sensibilities:
Homosexial Presence in Contemporary Art”
primera en su tipo, y Que representa la
confrentacién del racionalismo c¢on el

i *presencra dié Robert Mapptethorpe C

)
!ﬂu skl o
iere l#ltpamng

W hut 1 ate fasarm

escepticismo entre mucho
presentados. Uno de los artist,
Keith Haring, quien era partidario d
gue manifestaba med1ante el gra

UP qmenes crearon las mas tempran
*a la crisfs, premowendo st postur
" playeras, y revistas, que provs
ldentlflcadas lmagenes de la iden

,a'ck» P:ersonm,l Lyle Ashto . Har
i Wo;narowmz que ‘tombinan e
‘autobiograficos iméagenes de
pubhcaczones para apticarlas en su
o en mstalacwnes.

Mientras el SIDA; que reciam
Mapplethorpe y de Wojnarowics
‘urgente revision de la identidad ga
del arte, los ultimos afios de los 80’s
resurgir la necesidad de revalo
explicito *del arte femi
completamente . inmerso

N



él arte, y que comenzaron a
las catles de Nueva York en 1985, y

s Estados Unidos, este grupo
para preservar su presencia y anonimato,
- ras de gorilas en apariciones

pacto a la presencia de las mujeres
Ltual Esta nueva generacion de

fio; han sido las cuestiones claves
ado mayores polémicas. En (Oltimo

en el s. XXI. O como se pregunta
zirrs, hoy la aventura esta en definir

Fig, 92, TheGuerr

darse el feminismo en la década de los 90's y
principios de ia nuestra. Independiente de los
problemas inherentes al usc del prefijo "post”,
parece indiscutible que si se ha producido una
transformacion en los patrones basicos del
feminismo. El "Forum Feminista” publicado en
una de las paginas de Internet mas visitadas por
activistas feministas, " coordinado por Elizabeth
Joyce y Gay Lynn Crossley, es un testmonio de las
confrontaciones tedricas mas actuales. En la
conversacion mantenida entre varias mujeres del
mundo del arte: Ann Hamilton, Kiki Smith, “"The
Critical Art Ensemble”, y "The Guerrilla Girls”
entre otras, podemos ohservar las actitudes y
pensamientos que mantienen al respecto. 7

Quiza el ejemplo de colectivo artistico en que
confluye las necesidades de la comunidad
feminista, la identidad sexual, la deconstruccion
del posmodernismo y encuestas controversiales
que caracterizan el mundo del arte a finales de
los noventa es otro colective conocido como "Kiss
& Tell” de Vancouver.

Las diferentes manifestaciones de ciertos grupos
sociales en los que la discriminacién o
marginalidad se han hecho patentes, desde la ra-
cial, la fisica y la intelectualidad encontraron en
el arte del posmodernismo una tribuna donde
expresarse; seria realmente dificil abordar cada
caso en particular, lo cudl seria realmente digno
de estudio para su realizacion bibliografica. 1%



3.3 Posmodernidad
Pintura «n México.

! concepta de la posmodernidad se ha constituido
a partir del agotamiento de los supuestos de la
modernidzd, que apostaba al progreso. Se creia
que la cieacia avanzaria a la verdad, el arte se
expandiria como forma de vida, y la ética
encontra-ia la universalidad de normas
fundamen ;adas racionalmente, No obstante las
conmocioes sociales y culturales de las Gltimos
décadas parecen contradecir los ideales
muodernos. En contrapartida, la posmodernidad
aparece como et resultante del desencantc en la
modernicad, ya que las grandes filosofias: el
ilwminismis, el positivismo, el marxismo no se
cumpliercn, ain considerando que dichos ideales
s tomab#n como universalistas.

£l posmodernisme no estd constituido come una
coiriente artistica ni de vang"‘uardia cultural, se
asume como una actitud de reforma del
modernisig, un analisis de los tiempos en que
estamos viviendo y un ajuste de identidad a nivel
mundial,

Asi, tomando como antecedente estas
aclaraciones, abordaremos el contexto
posmoderi en el arte mexicano, sin pretender
hacer upa revisién exhaustiva de sus
manifestauiones, pero si, un breve andlisis a nivel
gtobal v a "vuelo de pdjaro” para entender como
se establzce este periodo de historia en el
contexto e las artes visuales; scbretodo en lo
que respecta a la pintura mexicana.

Francofse .yotar, uno de sus principales teoricos,
ubica el surgimiento del postinodernismo en los
{iitimos afias de la década de los 50’s, coincidiendo
con la época de la reconstruccion europea. Por
su parte Octavio Paz, sin (legar a bautizarlo, ya
habia advertido en 1961 sobre los problemas que
ia creacdn plastica enfrentaba ante el
agotamiento de las practicas de la modernidad."**

Ast como s2 ha hablado cie'.la_ rnuerte de la pintura
hasta el cansancio, Teresa dél Conde en un articulo

en el que debate abiertamente con Cuauhtémoc

Medina acerca de vicisitudes de critica, escribe
en la Jornada a propésito de la posimodernidad:
"Por supuiesto, admito que él esta et lo cierto al

referirse a la re-invencion constant d‘

y ahora eso sigue bajo otros parametros” 120 Am
Eduardo Milan afirma también que ya no hay
posrbllldad de segmr mventando 2 Habra que

artes visuales de México decrs:vameme es la
diversidad Qe sus artistas: actitudes, ‘orig

cosmopolitamente posmoderng, par_afrasaandd
esa misma afirmacion de Bretdn al Alamar
surrealista la conciencia del pueblo mexicane, sin
embargo los estudios de la ‘identidad
contemporanea deberian de ser analizados mas
profundamente para definir la postura.denuestra
identidad posmoderna en el contexfo social'y
cultural. i

Los peligros que encierra etiquetar;
de las artes visuales una serie de obr
parecen sus caracteristicas formale

investigadores, *** se llegd al consenso s
necesidad de repensar el momento en gue se
y ver como la posmodernidad toma forn ]
artes plasticas.

Alin asi, habremos de pensar qu
de la sociedad artistica mexican
el resultadp de muchas causa

i
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educativa, las costumbres, su esencia, etc. pero
taml:nen Eor e ecuencia ahora de los medios

presentada =rel Museo de Arte Moderno en la
Ciudad de M&xico en 1989,12% tratd de dilucidar si
la creacion artistica de los afos 80’s se pudiera
entender ccor osmoderna, menciona que se
puede hacer lista de las caracteristicas
formales que se atribuyen a una obra plastica
posmoder 2. una revaloracion det oficio, un
cmte propuestas comprometidas

social la utilizacién de elementos
tradi e caracter localista, una vuelta
alo figuracion, asi como una glosa

onz de las obras del pasado y
innovacion. 2

rtistica de los artistas que estan
inmersos &1 el llamado posmodernismo,
encontramos glgunas posturas que los criticos han

los conceptos y temdticas en sus obras; como
consecuencia:de esto, hacen una diferenciacion

en esas difer s y debaten acerca de que si

que los asurn
mmersos en 2l contexto sin conacimiento de lo
' 4 los segundos, los "naturales” que
orma espontanea, sin habérselo
yellos en los que hay reticencias

0 que bien define Acevedo en el
ta corriente puede presentar

aberraciones tan destructivas para el arte
comprometido como lo es el cliché, o lo que la
autora define como "pose”. %7

Desde algunas décadas, en el arte mexicano se
ha dado la presencia de comunes denominadores
en la obra de muchos artistas, una rescatable
pluralidad tematica, estilistica, formal y técnica.
En los afos 50's y 60’s las generaciones de jovenes
artistas, que hoy consideramos dentro del
Movimiento de Ruptura, abrieron galerias para
promover su obra; algunos de ellos mediante sus
propuestas abstractas o como figurativos, optaron
por desligarse de lo que representaba la Escuela
Mexicana. En su momento, el Movimiento de
Ruptura cred fue un arte alternativo, que de
hecho, una generacion que abrid la postura
gubernamental y social que permitid la tolerancia
gue en décadas posteriores ha caracterizado al
arte contemporaneo en este pais. '#

Varias han sido las respuestas frente a las
instituciones, codigos y valores artisticos
moderncs gue tomaron forma en los
abstraccionismos e internacionalismos aceptados
y oficializados en los afios 60°s y que hoy, incluso,
podrian ser llamados posmodemos.

En 1961 el grupo Nueva Presencia, cuyo principal
impulsor fue Arnold Belkin, rechazé el consumo
privilegiado del arte abstracto y Los Hartos
lanzaron un grito contra la racionalidad.

Amediades de los afios 70’s en la Ciudad de México
aparecieron cerca de diez grupos colectivos, los
cuales los constituian cerca de 100 pintores,
escultores, fotografos y cineastas que estaban
preccupados por hacer obra mas comprometida
con el entorno cotidiano mientras se confrontaba
una depuracion de las manifestaciones
tradicionales del arte. Al agruparse les permitid
acceder a informacion de las nuevas tendencias ,
situacion que en la Academia de San Carlos 0 en




fig 93 Juhu Galan. Portia. Acrilica y dleo sabre lienzo e
incrustaciones. 1994, .

la Esmera lda no encontrarian, proponiendo nuevos
proyectos gue dificilmente de manera individual
poedian producir. El pertenecer a un grupo
detérminado no vino en detrimento de la creacion
plastica individual, sino al contrario, con el pasar
de los afios fortalecid a algunos de los artistas
sobresalientes de esta etapa.

sottal generada con los moviniientos
somales de los ahos 60’5 inf luyeron a que las prezas

Arte Povera y- el conceptuallsmo

En los afos 80 s podemos destacar dos posturas:
una-que sostiene la existéncia de un arte que a
pesar.de usar algunos elemeritos posmodernos,
carece del entorno que permita definirio como
tal, y que deberia poseer como caracteristica

definida una realidad Postindustriat, de acuerdo

La segunda postura infiere un arte pes erho'y
participativo, que propusiera finalmente las

citara Lyotard, para analizar y ratifi
posmodernismo sociolégico.

Debroise anatiza la situacion del posmodet
en México con la publicacion de sy
llamado : “;Un posmodernismo en M

Debroise abordando el arte
refiere como -"un arte de parod
las definiciones, borra las frontera
cyltura v, la cultura cotidiapa, s
1conograﬁa mas ‘gﬁnal “de los cramo:
fotografias, de los calendarios, de |
de prensa”-, 1

é-

Después de varios afios, nos enc
muchas divergencias en los ¢concept
del posmodernismo. México, a pesar d
industria cultural importante a nix
pero que nacionalmente se ha visto
en su desarrolio, difusién y reconaci

Fig 94. Frida ¥atho ha influida notablemente en la abra de'algn
pintores pasmadernos en México Las dos fridas. 1932. M A M.




por otra parte, debemos reconocer la libertad de
accidny la ;frturalidad de propuestas por parte de
México a nivel

ferencia de la Documenta de Kassel,

la Bienal de Venecia, la de Sao Paulo, o la de
Montreal, que son certdmenes en los que la vision
de curaduria determina que artistas seran
invitades, los artistas presentan su obra para ser

ayo, La Bienal de Monterrey, el
nilife y otros, asi como las becas
ico por parte del Fondo Nacional
y las Artes a nivel nacional o
sibilidades para las jovenes
rtistas para ampliar su difusion
nto.

rcos de referencia, encontramos
de investigacion que se han
pensamiento posmoderno, tales
stabilidad social, el SIDA, la
cial, la incertidumbre de fines y
enio, la globalizacion, en si todo
 a la identidad individuai y s0-

en México, para encontrarnos
ad de manifestaciones artisticas
tradicional pintura de caballete
ietual.

rrealismo, la pintura imaginaria
vimientos de ruptura, se torman
ui donde la experimentacién

rica tradicion mexicana, desde
istoricas de comienzos del siglo
dias, encuentran su lugar.
praximos y lejanos, abstractos y
figuratwos internacionales y autdctonos,
expenmentales y tradicionales, cultos y
populares, conviven en una obra gue utiliza los
estilos del arte como el ready-made, como formas
descubiertas a través de la memoria y libremente
reconvertidas en la obra. El artista lleva a cabo
un trabajo de neutralizacion, una nueva estética
de la mirada que depura el objeto artistico de los

halos existenciales de la vida y los proverbiales
del arte.

Seria anarquico encasillar el trabajo de Frida Kahlo
como posmoderno, (al modo como Hyeronimus
Bosch fue [lamado Surrealista), sin embargo hay
ciertas particularidades que nos podrian servir
como signo de referencia para su analisis como
influencia en las generaciones de artistas
posmodernos. La estigmatizacion de la corriente
catastrofista y la poca confianza que se hace
patente en las subculturas, la falta de identidad
de la llamada “generacion X” , es simbolo tan-
gible de vigencia en la tematica de los autores
contemporaneos en México.

Olivier Debroise, en su ensayo, "jPosmodernismo
en México?!” que abordamos anteriormente, se
refiere a Adoifo Patifio como ung de sus pioneros
al presentar cajas dé‘inadera y vidric én las que
acumula, a modo de musec personal y portatil,
los simbolos, las estampas, que alimentaron su
infancia. Menciona a algunos artistas coparticipes
de este nuevo tipo de arte emblematico, entre
estos artistas destacan German Venegas, Reynaldo
Velazquez, Nahum B. Zenil, Ricardo Anguia, Rocio
Maldonado, Lucia Maya, Alejandro Colunga,
Alejandro Arango y Javier de {a Garza; junto con
Marissa Lara, Javier Guerrero, Eloy Tarcisio, Rubén
Ortiz Torres, Carla Rippey, Esteban Azamar, Jutio
Galan y a Enrique Guzman entre a otros.

A estas alturas, trece anos después de estos
primeros escritos sobre el posmodernismo y el arte
en México, es viable una revision de las propuestas
que se han desarrollado respecto a este
ideologismo, que al no ser posibte definirlo se le
ha adjudicado el calificativo de fenémeno
sociologico.

Quiza uno de los artistas mas importantes de este

periodo de la historia del arte en"México y pre!
cursor de la pintura en un contexto posmoderno,

sea Enrique Guzman, de quien en fechas recientes

se presento una exposicién en Museo de Arte

Contemporaneo de Monterrey y posteriormente

en el Museo de Arte Moderno de la Ciudad de

México.

-"Enrique Guzman llegd a este mundo en 1952
como un extranjero, asumiendo una realidad, no




con rebeicia 5ino con el mistico dolor. Su pintura
muestra un alma desgarrada, y sole en unas
cuantas orasiones logra plasmar remansos de

asperanza -. Nos comenta Jeannette L. Claridn
en un articulo ingenuamente interpretativo y
amotive, ¥

Este artista parte del concepto del dolor v lo
aletarga <¢on un simbolismo propio en el que
representa su particular concepcion de la vida,
de esta rnanera encontramos en su obra
insinuacianes autobiograficas, que bien pudieran
representan una inanidad anarquicamente ex-
trema del sentimiento nacional, social y politico;
#i manejo de elementos cotidianos, la
composicion, el color y la soledad son sujetos de
su interpratacion. Enrigue Guzman fue un pintor
patologics, intimo, compulsivo y obsesivamente
protifico. A lo largo de toda su produccion estd
presente tna terrible depresion que finalmente
lo lleva al suicidio en 1986.

Fig 95. Enrique Guzman. Sinido de unas mane's':' Bléo sabre fignzo 1981.

Enrigue Guzman le dio otra posibilidad ¢
al hacer un realismo diferente, in
elementos que no corresponden en
ausente de anécdota: barcos, WC
personajes solucionados cada uno
una perspectiva propia, etc., solucio

la influencia que dejo, directa o ind
en los llamados neomexlcamstas tai

Proplamente Enrigue Guzman
neomexicanista, sino un trasmex
trasfuga de la mexicanidad tradicior
media, caracteristica del seno fa
crecid. Su obra corrompe las buenas conuen
trastocando los simbolos que dieroni. orlg oA
mitos nacionalistas. ***

Julio Galan, de la misma manera
Guzman, parte de una pintur
autobiografica. La pintura de Galan re
mundos. Por un lado el rescate de |
mexicanas, su historia, su arte popul
brillantes y cargados de significacio
el universo propio del artista: su
sexualidad, sus mitos y deseos m
Todo esto es presentado desde un p

timista,

Kahlo, y la gbra de David Salie' de q .'
el eclectrasmo que a Galan le ha prog

se observg en sus obras,
diferentes maneras, transforman
personajes. La subjetividad es:
diferentes planos pictoricos
conductas infantiles con su

"
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estigma. Oleo sabre lienzo

ccultas, y mie
también el a4
se funden ey

quedan registrados en su obra,
arior v el interior con sus suefos

“particular relato plastico. Galan
otras técnicas, en uno de sus
o” el sostén es un objeto de
con la técnica de la miniatura y
aly”, un objeto encontrado es
reado. Los élementos como

1 yo en crms, la ‘sexualidad, la
homosexualiciad’ transexualidad ¥, vedetrsmo asi
como el deszliento vy la soledad son elementos

asumlendo el gusto por el ObjE’Ci‘
{ kn‘sh y el fetichlsmo que globaltzan el

lquie lo ‘postulan
del Premm Marco expone en

Europa. del territorio nacional ha sido

nueva generacion de pintores,

ese sentido existencial {o l0dico) de la
y la consabida tematica sexual , lo inserta
las lineas del posmodernismo, quiza

vdes aparec1do Taller de Documentacion
Visual que durante muchos afios se instalo en la
Academia de 5an Carlos sean los representantes

mas importante de activismo respecto a esta
subcultura.

El Museo de Arte Moderno mostro en Abril de 1999,
la exposician "Nehum B. Zenil, El gran circo del
mundo”, conformada por 71 obras entre pintura,
dibujo, arte-objeto e instalacién, la exposicién
abarco la produccion de 1991 a 1999, La obra de
Nahum B. Zenil es una metafora de la relacién
con su pareja, la religion y la patria. A través de
su iconografia retoma los valores visuales de estos
tres grandes temas presentes en su pintura y
amalgama una manera fmportante de releer su
obra con una nueva lectura. El disentimiento en
la aceptacion simbélica y el seguimiento de
conductas diferentes a las socialmente
determinadas como correctas, es de capital
importancia en las historias que Zenil crea con
sus piezas.

Anteriormente, en 1998, en el Palacio de Bellas
Artes, se presentd una exposicidn titulada
Diferencias reunidas, formada por una serie de
dibuios, pinturas, esculturas e instalaciones de
Claudia Ferndndez, Rocio Maldonado, Patricia
Soriano y Patoma Torres. Patricia Soriano, por su

Fig. 97 Los autoretratos de Julio Galdn reflejan una tematica ludica y extrema




parte, acude estilisticamerite: al:expresionismoy;
la nueva objetividad, el reaiismo
transvanguardista y at nihilismo posmaoderno, sin
que falten las exaltaciones romanticas. La suma
de esas corrientes da por resultado un nuevo
realismo « “itico, mas rispido que satirico. Patricia
$orianc ha ganado numerosos premios en México
y en tos Ultimos anos ha incursionado en el ambito
intemacional, entre otros lugares en el Museo de
arte Contemporaneo de Santiago de Chile y en
diversas regiones de Espana. Rocio Maldonado es
una dibujante posmoderna ligada, desde esta
nerspectiva, al neoclasicismo y al naturalismo.
Zla contd entre sus maestros a dibujantes tan
notables como Luis Nishizawa y Gilberto Aceves
Mavairro, pero difirié del neoexpresionismo
practicade por sus mentores y se orientd, sobre
todo, hacia los fundamentos del neoclasicismo, 33

Por su Parie, Carla Rippey, norteamericana, que
ha desartvllado su obra en México desde hace
algunas didcadas, es una ‘drtista que presenta
imagenes_dibujisticas tambl,e_‘nQ{,lt,?g_g_:‘l_a,s_{cgs, y-€es

Fig. 98 Nabwr B, Zenil, Flying.

_internacional.

R
e 3 'he’";

Fig. 99. Rocio Maldenado, Retrata de Rall. 1988

una de tas artistas inmersas en el postode
mas reconocidas y promovidas a nivel ri

academl cos, sin COHOCImIEHtOS de fo ogf'a:
con un srngular espemal interés po
dlseno que*emptea en la ﬂlaneacx

En todos la colabdracion de su modsl
- es funda'mental como apunta Rodri

de Fackira fmal c@nmbuy@cmmﬁea&"
Rodnguezr usa el, p{ural para descr,

N B
-f“‘&luiif!’ gt

1 ma
cuadros mdepend:entemente de si el artista sufre

0 ad VTIVJI
KOO SI54L

NEIH




; mo Hiperrealismo, encontramos {a
obra de otrc pintor admirable por el manejo del
m Rwera, nacido en la ciudad de

wnarrzinos en SLIS composu:lones eventos O

'|=n podrian ser omncos, a dlferenua

' -|'e su obra que tambien es muy
i mbargo ta tematlca, el color y el

ntor aborda una tematica casi
las mujeres, la medicina, los

re de 1995 en el Museo del Palacio
iy la Ciudad de México, se inaugura

otras calamidades” del Pintor Rafael Cauduro.
En su obra este artista trata de reflejar una
permanente voluntad por reinterpretar el espacio
arquitectonico y la valoracion del objeto
manufacturado en el siglo xx, como elementos
esenciales en la colaboracidén de una personal
narratividad visual en torno a la muerte, la mujer,
el tiempo o la iconografia cristiana. Cauduro nace
en 1950 en la Ciudad de México donde realizod
Estudios superiores de Arquitectura y Disefio In-
dustrial en la Universidad Iberoamericana.

Su obra propone a todo lo largo una realidad que
nace herida de muerte, contaminada de
irrealidad; de una realidad que prevalece a fuerza
de realismo. Minuciosamente, detalladamente, El
pintor con un preciosismo técnico presenta
personajes que son extraidos de prostibulos,
bares, o de ilustraciones de revista. Los muros
desconchados, restos de carteles desgarrados,

Fig ' 105 Arturo Rivera. Et cirujano y et pintor. Mixta sobre lenza,. 1992 i




graffiti, éuiido y cochambre se despliegan en sus
piezas picldricas. Confrontar la creacion de Rafael
Cauduro &5 sentirse involucrado en el espacio de
la obra. Lo consigue por dos medios, su realismo
y su conciecion espacial. Las reminiscencias del
pasado, la mexicanidad, el clvido, el desasosiego,
son elementos que se insertan en los contenidos
ideologicos del posmodernismo, el manejo de la
técnica que se redondea en un hiperrealismo, nos
lleva a pensar en Holbein, Miguel Angel o
Caravaggin, influencias que el mismo artista ha
reconocidn.

Dentre de las disciplinas de las artes visuales en
México no: hemos encontrade con otras disciplinas

Fig. 102 Rafael ¢ zudurp. Nueva Era, ProgresoiNaciénal i.B;' Gleo y Acrilico sobre madera. 1992
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(impulsado por los filéfosos eric
asumiendo los postulados de Jacques Derrid
postestructuralismo, etc. Estos otro
llamaremos “nuevos”, van desde |
el performance, el video, hasta
rescatan el arte conceptual que tanto se ha
presentado en los museos de arte contemporaneo
recientemente, y que por los objetivos de este
proyecto de investigacion habriamos que estudiar
& fondo probablemente en otra oportunida




ri:lusiones de capitulo.

sia de la contextualizacion temporal
‘astica de un artista representa su
el trascender su situacion social,
entomng, inquietudes sentimientos relevantes de
ta época en que vive significan parte de su
madyrez intelectual, el vivir contemplando el
pasadp elimir a sus posibilidades de trascendencia
en el futuro v contemplar el futuro implica a su

ambigao,

1 =

temporalidad, el presente y sus cosas, son

nnsmos y con los demas, los espacios, los lugares,
ete. nos ay.daran a encontrar nuestro punto
_doniie se inserta nuestro lugar en la

; conciencia e imparcialidad.
os zlojados en este capitulo refieren el
desarrollo de las conciencias de occidente a partir
de la aparician del modernismo y su critica so-
cial, sui itrasgender hacia el posmodernismo a
partir de la ¢s3unda mitad del siglo pasado, y sus
posibles vertizntes de desarrollo donde se abordan
de manegra sencilla algunas posturas filosoficas
an oo anteponen a otros niveles de
ia culectiva de pensamiento.

=} posmodernismo en el arte, su
ularmente de la pintura México,
de partida para su reflexién y
armas de lo que significa, nos

ayudaran a entender esas nuevas apreciaciones o
subcorrientes que ha vivido México en afios
ultimos, movimientos como el llamado
neomexicanismo ( a veces entendido
ambiguamente son estudiados a nivel particular
en los autores anatizados en estos parrafos.

Es a la vez un punto de partida para entender el
arte contemporaneo de la posmodernidad en
México a partir de la pintura.

Como conclusiones de capitulo tenemos que la
investigacion ardua que involucré la investigacion
tedrica arrojo conocimientos que ayudaron a
entender bien los conceptos basicos del
posmodernismo y sus antecedentes en ia
posmodernidad, ayudaron a obtener armas en un
sentido filoséfico que son aplicadas en las
aplicaciones de este proyecto de tesis en las tres
obras que se presentan en el capitulo cuatro. El
estudio del arte posmoderno abrié nuevos
parametros de conocimiento y de asimilacién
conceptual y visual que también son madurados y
adoptados para la realizacion de este proyecto y
sus aplicaciones y que ademas marca nuevas
vertientes de investigacion para proyectos futuros
como lo es la tecria de Lyotard, y Jacques Derrida,
los conceptos de neoconstructivismo, y las teortas
de deconstruccion aplicadas a las artes visuales
para abundar mas en el arte objeto, arte
encontrado y trash art. El conocimiento y la
apreciacién del posmodernismo en la pintura
mexicana resultdé sumamente interesante y de la
misma manera, un libro abierto para
investigaciones futuras sin lugar a dudas.




{Capitulo Cuatro
"Proyeccion y Realizacion
Plastica”

Ei compro miso por parte de un creador visual al
abordar uina tematica y un concepto es de vital
importan: a debido a que sustenta su compromiso
con la crexcion artistica y con la misma sociedad.
Un artista visual, al ser codificador de mensajes
y discursos mediante un lenguaje, tiene el
comproriso de  expresar propuestas
contempuraneas a &l, contemporaneas a una
jdentidad rle tipo ideoldgico, social y cultural.

Este provecto de investigacion titulado: "El
Tratamiente del Metal y la Pintura Aerografica
en una Propuesta Plastica”, reline a la vez,
investigaziones parciales de indole cientifico,
tecnico, tadrico y practico. Este capitulo engloba
io planteado en estos tres capitulos,
aterrizar dolos en un proyecto pictérico que
consta de tres obras plasticas, partiendo de las
influencizs téenicas, filosoficas y estilisticas, etc.
gue se irfieren, se identifican, coinciden,
asumen, o simplemente se asimilan en la
arppuests, se justifica el uso de materiales,
soportes, tecnicas y se les identifica dentro de
un parametro historico; asi, de la misma manera
s abords el contexto temporal, ideolégico,
intelectual del lenguaje. Por otra parte se
describe d2 una manera muy sencilla la mecanica
de trabaju, investigacion y produccidn para su
raalizacidiy y posterior documentacion.

4.1 infllencias Temdticas y
Concepltuales.

La relacion de la obra de un autor muchas veces
se ve estipmatizada por el juicio de apreciacion
que el obiervador pueda detectar o ejercer en
ella, llamese pablico o critica; y bien puede ser
resultarrte de wna buena o mala cuitura o
educacién visual de parte de ellos, de una
asociaciin abstracta o significativamente
acertada; asi las influencias en la obra de un
artista visual, dificilmente es acertada cuando

sa trata di2 definir su estilo. Los criticos de arte
insisten «n detectar una u otra influencia,

-asumen, a:simplemente se asimi

#03. Dubuffet, Jean The Cow with the Subtile Nose 1954

parecidos o desavenencias de un estit
de un autor a otro; situacién po
ampliando el comentario del parraf
* influencias estilisticas, técnicas,
etc. que se infieren, se identifican,
propuesta”-; Un artista visual se ve influ
algln otro autor tanto por el gus

lnfluenmas parten absolutamente d ‘
de asoc1ac10nes postenores y extérna aé

estilo o la tematica conceptu
detectar ciertas:; 51m1l1tudes_ s
corr’eﬂtes n estilos '

influencias. En este 'caso; Eos Ong
propuesta plastica, la conciencia creativa se
desarrollé ya hace unos afios, en bas' g diversos
gustos de tipo. literario ..y '
particu[armente tecturas de i

Rimbaud, Mtguel de Unamu
Gasset, Jean Paul Sartre, Sim
Albert Camus y Emil M. Cior

inquietud en {a blsqueda de-
la tematica de estos autores
romanticismo con Goethe, el simbolismo conlg
llamada "poesia maldita”, por otra las posturas
filoséficas de Nietzche, el existencialismo




planeacion, «jecucién y concrecion de la obra
propuesta en este investigacién.

ntos de referencia en la
punto de vista tematico e
sropuesta conceptual de este
esis a desarrollar en puntos

background ittelectual que se infiere con estos
{exios, No 5 resenta consecutiva sino

N asi mismo,. las {{lamadas
influg c1as p arten también de la critica parcial
e aborda en el texto.

gthe (1749-1832), poeta,
o y cientifico, es
“fundamental de la literatura
a, s también el mas genuino
representant: del romanticismo aleman. Entre
finales del siglo XVill y comienzos del XIX, escribié
poemas, obras ales y novelas de entre las
(primera parte en 1808;
una obra teatral considerada
oF adaptacwn de la leyenda de
Fausto, perscnaje que vende su alma al diablo a
cambio de conocimiento y experiencia.®®

, r a la plenitud de Goethe
dominaba et laliteratura alemana la escuela del
Sturm und [ -ang (Tempestad y Empuje), grupo
2l cual asimila Goethe el espiritu

. Firme el padre en los proposrtos
de hacer de ‘Wolfgang un abogado, lo envia a

Wetzlar, donde iria a perfeccionar sus
conocimientos en Derecho, con la practica
juridica; alli es donde concibe la idea de Wherter,
la novela romantica que iniciaria la fama del novel
abogado nacido para otros menesteres muy
diferentes a los de la jurisprudencia. '

En la lectura de las obras de Goethe se infiere un
romanticismo que se aborda desde un sentido
melancélico e incluso fetichista, de alguna
manera recursos que se abordan sutilmente en
la propuesta del capitulo cuatro de la presente
investigacién, un apego al pasado v a lo imposible.

Por otra parte y remontéandonos hacia la inglaterra
del mismo s. XXVill, nos encontramos con la obra
de William Blake (1757-1827), contemporaneo de
Goethe; descubrimos en su vida y en su obra, un
mundo que corresponde a otra realidad: Blake se
aisla y se mantiene absorto a la miseria o la gloria
del mundo, pues intuye que la verdadera vida
estd en otra parte, nos muestra con palabras
cuando no lo puede hacer con imagenes, o con
imégenes cuando no lo puede hacer con palabras.
Su vida y su obra estaban fuera de la realidad, al
punto que su salud mental es puesta en
entredicho, o mas aln, la idea de que Blake fue
un visionario es expuesta en sus obras al

Fig. 104. Johann Wolfgang von Goethe (1749 -1832),




"conversar” con San Pablo, Homero, Moisés ,
Yirgilio y Dante y su colega John Milton.

Fl recha:n a (a abservacion directa de la
naturalez: como fuente de inspiracién le lleva a
Blake en.zrrarse en su mirada interior. De ahi
brota su wbra, reflejo de una sabiduria inusual
que muestya la oscuridad de lo inaccesible. Para
8lake, sus visiones, gue tuvo desde la infancia,
eran mas reales que la realidad del exterior. Sus
Hguras pueden parecernos extrafas y fantasiosas
con una ¢ tructura anatdmica descuidada o unas
croporcitnes incorrectas, pero Blake nunca
corregia ) gue habia observado en sus visiones
interiores que tenian, como el mismo afirmo
"propercicnes de eternidad demasiado grandes
para el ojo del hombre”,

Asi pues, Hlake, con su gran intensidad visionaria
nos mosti 2, en Los Cantos de la Inocencia, en
Los cantos de la Experiencia (en la que el creador
aparece cumo un tirano vengador que hace reinar
la consterriacion y propaga el mal) su cosmogonia
particulai, reflejada en muchos mas de sus
poemas, /7 que parecen salidos de la Grecia
clasica: suy visiones (y por tanto sus poemas) se
rasuelver nuchas veces en cataclismos cosmicos,
2n {uchas v uniones de titanes, en nacimientos
prodigiosts y matanzas terribles, epopeyas de
terror v xtasis.

Fig 105, Wilkiar 3{ake. Autoretrato. Sin fecha

Hoy en dia se considera un poet
sentidos) moderno. Asi pues no e
que apenas tuviera seguidores en
nunca saliera de una vida humilde
gracias a su otra pasion, el g
complementaba a su obra literaria

redescubierto su obra y han trata
partiendo desde el punio de, }

sugirieron el nombre de un grupo de misicos
contemparaneos a nosotros llamado The Doors:
-"If the doors of perception were cleansed eve
thing would appear to man as it is, infinite [
{-*Si las puertas de la percer
depuradas, todas {as cosas se m
hombre como son: infinitas” -)."

En la propuesta plastica que se abor
capitulo, particularmente en el aparta
donde se aborda una reconstruccion cro
de la‘trayectoria plastica se observa-lainf
de Blake, no solamente a partir de los:t
algunos cuadros, sino en la tematica que se
aborda a partir de poesias gque. fueron escritas
por este autor. :

John Milton, (1608-1674), fue escrite

anterior a Blake, y esta consxderada como uno

paraiso perdido (1667) se basa en
que narra la expulsion de Ad

continuacién, describe como Jes
Satan y recupera el paraiso perdid
Eva.

sus concepciones filosoficas y de
que mas tarde son abordadas

en algo, el alguien, que ta
tematicamente,

Con obras como Himno a la




Friedrich He
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alemanes, cuyos.escritos tienden un puente entre
las escuelas clasica y romantica. Su poesia,
olvidada m.chos aios, fue redescublerta al
principio: de! 51glo XX. '

La obra d ..5€ caracteriza por una
intensa 1 , que se muestra mas
digerible detido a la contenci6n y al equilibrio
del clasicisme griego. Sus primeras pbras fueren
himnos que exaltaron grandes ideales, para
abordar posteriormente temas clas1cos en los que

Fig 107. Friedrich Haiderlin (1770-1843)

la naturaleza es observada desde un punto de
vista panteista, v finalmente abordando temas
misticos y simbélicos en los que es visible el
trastorno mental que lo va disminuyendo.

A la manera de la obra de Goethe, la obra de
Holderling tiene tintes de un romanticismo
extremo, su obra es tan pasional como su propia
biografia: En 1796, marchd a Frankfurt para
trabajar como preceptor de tos hijos del banquero
Gontard, y se enamord de la mujer de su mecenas,
Susette Gontard, que fue la figura inspiradora de
Diotima, “la griega” de sus poemas y su novela
Hyperion (1797-1799). De alli marchd a Hamburgo
donde pasé dos afios y se empezd a desarrollar
su caracteristico estilo poético. Posteriormente
viaja a Burdeos a trabajar con otra rica familia,
en parte atraido por conocer de cerca el proceso
revolucionario que Francia vivia, para dejarla en
1802 v regreso andando hasta Alemania donde se
entera de la muerte de Susette, ese mismo afo
sufre el primero de sus ataques de esquizofrenia
que no le abandonarian hasta sumuerte. En 1807,
tras haber pasado algtin tiempo en un manicomio
de Tubinga, fue confiado a los cuidados de un
maestro carpintero local llamado Zimmer.
Héldertin pasando el resto de sus dias con Zimmer
tocando un desvencijado piano falto de teclas y
escribiendo versos incomprensibles que firmaba
como Scardanelli.

Francisco Hermandez, (1947) poeta mexicano,

 aborda en una de sus obras a tres personajes

alemanes que terminan su vida desgraciada y
tragicamente: Robert Schuman, Friedrich
Hélderling y George Trakl, que tuvieron finales
simitares aturdidos por la vesania, Hernandez
escribe respecto a Holderlin:

Ni gota de licor.y yo te extrano.
Una garra de hielo me controla la sed de la
manzana.

Imposible cantar, urdir lamentaciones,
si el higado no flota en un vaso de alcohol
iluminado.

Yo soy el pararrayos de esta torre

y soy la llave v la puerta del infierno.

El rio es un arbol donde las piedras cuelgan sus
espumas.




Zimmer, el ebanista,
abre la llaga donde se enmarca la falta de
profundic:ud en [os retratos.

Tis suefio esta despierto bajo tierra.
Cuerdas @ ectrizadas ondulan el estanque.
Bebo mi sangre porque el agua mata.

Mi erectiin es la envidia del buitre en la
velets.

Asi de triste v sobrio, lejos de la inconsciencia,
Mavega tu deudor. Scarnanelli. -

Ast habiaia Scardanelli. '
Monzdan e Tres Caras, Francisco Hernandez.
1984,

La obra d2 Holderlin permanecié casi ignorada
hasta principios del siglo’ XX::Su descubrimiento
se debe a escritores como Rainer Maria Rilke o
Thomas Mann. En Espana mfluyo poderosamente
en la ge'eracién del 27, sobre todo en Luis
Cernuda. il encuentro con:la obra de Holderlin
provoco L necesidad de releer a tos clasicos, las
posturas :axistenciales en su obra, y su vida
represen:in o que posteriormente abordan’a
Mietzche, y que influyen definitivamente como
una concisncia de identidad, al momento de la
creacion plastica de la obra que en este proyecto
s¢ presenta.

Dentro de las variadas, multifacéticas y prolificas
ohra de Séren A, Kierkegaard (1813- 1855), caben
dgestacar 1 'vs, una El concepto de la Angustia, '+
aonde exgine {a inanidad que provoca la angustia
y dinde s habla de esa hada tan recurrente a
traves de a historia de la filosofia ejemplificada
on escritas de Friedrich Nietzche o en la obra
def mismo Jean Paul Sartre, donde evidencia sus
impetus religiosos y existenciales, generando la
conciencis existencialista. Qe fan.de, Jmoda se
pondria ¢ principios del 5. XX en Francia. Otra
obra, que es caracteristica de este importante
autor danés, es el "Tratado de la Desesperacion”
% en la que aborda el concepto de la
"enfermedad mortal” donde; ‘ssta idea debe
tomarse £n un sentido especial; literalmente,
significa .in mal cuyo término, cuya salida es la

desesperacién; pues, para el crist
misma es una pasaje a la vida. B
ningun mal fisico es para él «en
mortal». La muerte
enfermedades, pero no es en_
término. Pero una «enfermedad
sentido estricto, quiere decir un
en la muerte, sin nada mas despues de ella Y
esto a la desesperacion.

Asi, Kierkegaard, represento un 1mportante p

reconciliarlas.” =~

Asi es como kaerkegaard can sl
filosoficos y con esa necesidad par
aferrarse de alguna manera a lo divins
también como una influencia en el :
{a obra.

Fig 108. S8ren A, Kierkegaard (1B13- 1855)




inserta - en sus
Imperio de F-ancia, mas especificamente en un
congcido por el nombre de
de poetas tomaron nombre

*Ie Parnaso

, Leconte de Lisle y a Charles
entre etlos un esponténeo

la inspiracion del
ismo, Baudelalre combind los preceptos
0 parna tano con el simbolismo. Vertio
orosas de su vida en su libro
fruto de sus diez afios de

Las FIores del
desorden,.
! 6 la poética con el reino de la
embriaguez de los sentidos y una plenitud v
profusion ari essifisospechada. '

; 151t tes, que viven en la penumbra

ion, i1cluso lo aberrante y lo repulsivo.
e Baudelalre esta doloresamente

8 la.vez, una amenaza
. Este conflicto siempre
preserﬁ‘e arriino ta visa del poeta. Las Flores del

Mat fue un litro que cambid la manera de asumir

ey art SR e

Eig. 109. Charles E:au:gilai{g {18211867!11! o

510, sensacignes, placéres, hasta

Fig 110 Nietzche ha sido uno de los autores mas leidos en las ultimas décadas

la poesia en la Francia de fines del s. XIX, y la
tematica sigue vigente hasta nuestros dias y que,
de la misma manera también influyd sdbre esa
sensibilidad en la que se gesta la produccmn wsua[
personal entre 1995' y”1»997 B ol

De la mlsma manera que con Blake la cbra de
Baudelaire le da nombre a algunos titulos de sus

..obras, SIendo la_tematica de sus poesias: *»‘ﬂ‘w
significativa para la realizacién de algunas

pinturas, principalmente en los primeros oxidos.

Hablar de Niezche (1844-1900), contempordneo
de Baudelaire, nos remite a la critica de la
ideologia moderna. El Autor de Asi hablo
Zaratustra, es un filosofo que a menudo vertio
sus estudios en forma de novela y relato.
Nietzche es uno dé {os pensadores mds
importantes del s. XIX, que ha marcado de forma
indiscutible a‘la cultura contempordnea pero que
en su época fue incomprendido, recién fue
reconocido a finales del siglo pasado debido al
inferés que comienza a despertar en algunos
intelectuales. Su fama es mayor luego de su
muerte, pero también crecieron los debates
alrededor de sus teorias. En el Capitulo tres de
este proyecta de !‘n’V'estsigacién abordgmos mds -
amplramente su obray su biografia, msertandola
como uno de los pilares de la ideologia’
posmoderna.

LT A e




E‘g‘l 111 Rimbaiid al lade de Pawt Verlalne . Pintura de Henrs Fantin Latour. Sin

El conocimiento y las reflexiones han aportado a
esta propuesta conceptual un punto de partida
importante debido a las grandes incertidumbres
y vicisitudes en las que se arraiga, la necesidad
del estudio de identidad. Su obra: 1872: El origen
de la trag=dia. 1874: La filosofia en la época de
{a tragedia griega. 1878 Humano demasiado
humano. 1880: El viajero'y su sombra. 1881:

Auvrora. 1882: La Gaya Crencm 1883/85: Asi
hablaba Iarathustra. 1886} Mds ‘aflérdel bien 'y
del mai. 1887: El Antrc 0. ‘Ecce ‘Homo.
Nietzsche ontra Wagner: Gen i de i_a moral.
1888: E[ ocaso de Ios idotos o
Jean Arthur lebaud {185+ eta
inferso en'él simbolidmo; Blrante strbreve vida
literaria fue ldentiﬁcado\ o‘el enfant terrible
de la letras fra esas de flnales de S, XIX Poeta

de la tatia de’ Juan Raman .,l;menez y Antonio
Machado. En su obra Rimbaud ofrece una faceta
grave v cruel en la que reniega de toda conexion
con el mundo, es el joven nihilista, que quiere
destruir la patria y la religion; escribe entonces,
con una sabiduria de estilo que nos conmueve
por su liberacion. En su primer obra Le Bateau
tvre (El zarco ebrio), Rimbaud hace uso del
simbolisms como un recurso. que lo. aborda de
una manera inusual, convirtiéndolo en icono de
aspiracién al abandono del munde coman v lo
dirige hac'a una contemplacion deslumbrante de
la vida ultra humana y abrasadora. '#

Rimbaud escribié posteriormente solo:-dos obras,
Nluminaciones y Una Temporada en el Infierno.
Quiza previo que fracasaria, pero a pesar de todo
quiso ser el porta -estandarte de la expresion
parisina de su época, usando comoteciirso
dolorosas. Con siniestra honradez dejé de
a los 21 afos de edad y se fue a erra por. el
mundo. Desterrado en Africa, regresa a su pa
anos despues para la amputacmn d ]

reconocida su obra en toda Europa Lo valorable
de su obra, Independtentemente de su val r

de su obra, contextuahzandola e
posmodernos de fines-inicios de

nivel social Al igual que la obra.
Baudelaire, también es recurrent;
de Rimbaud, tanto tem
conceptualmente a traves del de
que en este capitulo se presenta.

En el periodo de la ocupacién anterior a la
Primera Guerra Mundial, el movimientio
existencialista es el centro de :
literaria; fue el filosofo danés S0

Fig. 112 Jean Paul Sartre por Henri Cartier Bre:




(1813-1855) quien asentd sus
que fueron desarroliados
el aleman Martin Heidegger
.espanol Miguel de Unamuno
obra El Sentimiento Trdgico

Las zOnauna problematica comin, pero
tiene su- propio enfoque del

época; pero hay que reconocer que el francés
Jean Paul e (1905-1980), fildsofo,

dramaturgo ¥ nevehsta €5 quien con su novela
La Nausea, e:1 1938, se presenta como el principal
divulgador de la corriente. "

fistas la 1nqu1etud pnmordlal
dos los fildsofos, postas,

- deben de preocuparse
r:nte en lo actual y actuante,

o} cl@be sino pensar en el momento,

: a wersion patética y fisioldgica de la
"angustia”, (que vya habia abordado
anterigrmente Kierkegaard),'™?la reaccién ante
surdo provocado por el vacio conciente, por
la‘nulidad de toda conducta ejemplar, pero en
su conciencia de pecado, hay un fondo de
nostalgia del bien; v en su adopcion del absurdo

350, Alvarez, M
131

de tas aspiracionds-idet futuro; El

como base de la dignidad del hombre, hay un
fondo de fe en algo; cree en el hombre, sin que
esta creencia lleve una fe en Dios. Sartre en su
obra El ser y la Nada (1943,) 15 expone su
pensamiento ontoldgico.

Kierkegaard y su joroba; Sartre y su ceguera.
Ambos son, sin embargo, seductores. El danés es
creyente y piensa que el hombre se realiza a
través del pecado y del arrepentimiento. También
Unamuno se anticipa en esto a Sartre. Kierkegaard
vive en la decadencia del hegelianismo,
explorando la “conciencia desgraciada” de Hegel,
gue se deriva de la contradiccién entre lo finito
y to infinito. '

Simoné de Beauvoir (1908-1986). Fue una
intelectual francesa vinculada al movimiento
existencialista francés, Beauvoir fue discipula y
compaiera del fildsofo Jean Paut Sartre. Destacod
por su lucha & favor de los derechos de la mujer,
pertenecen a su autoria: La invitada (1943), La
sangre de los otros {1944), Los mandarines
{1954), Memorias de una joven formal (1958),
Final de cuentas, Una muerte muy dulce (1972).
Entre sus ensayos cabe destacar £l segundo sexo
(1949), La vejez (1970) vy La ceremonia del adios
1981). 133

Fig. 113. S5imané de Beauvoir en Paris.
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Martin Heidegger (1889-1976) v José Ortega y
Gasset (1883-1955) quien también es considerado
en esta corriente, aun cuando su linea de
pensamiento raciovitalista escapa en muchos
puntos de varios de los supuestos basicos del
existencialismo, son otros pensadores que han
contribuivio considerablemente al desarrollo del
existencialismo.

Dentro de’. mismo movimiento, nos encontramos
con la obra y el pensamiento de otro francés:
Albert Camus (1913-1960), quien es [a figura

Fig. 114, Martin he'degger (1889-1976), filosofo alemdn. Fundader de ta denominadn

del siglo X

oSl pmmer@gm@wala,ﬂ Extmm& '

_suprota;

" %tacmﬁ;%awg{ﬁ fff?lfsf rgasanynnles g ?é hé{‘{,

literaria mas importante posterio

mcorporara entre los filésofos de esta.corriente,
parte también del problema de la _existencia, y
declara que la exastenaa es "absurda”, que no

conocedor de que todo es absurdc..‘“ Que han
abierto nuevas maneras de concebir a identidad

Concepto de la Angustia}, que p
mediante la rebelidn perman
irracional de nuestro desting. Al h
le corresponde crear con toda indep
propios vatores, pere sin la esperanza de fundar
nada duradere, va que todo vue
en casa momento

S S el

en 1942, es representatwa de la ;
auge de la nocion existencialista
pista , persona insignifi
“subrtamente 2xal!

disfruta de los dltimos momento
que al ser condenado a la pena
despertado la inteligencia y te R
indeferencia del mundo y entonc )
por su orgullo, ve con indiferencia la muerte,
resultando con esto, ser mas fuerte que el
cadalso, y asi, un héroe del absurgio.j’"“

L{J

cel absu.rd'o”f.f

Camus publico en 1947 La Peste, éem alsmaiir
una de ias mayores obras l1teranas dei 51glo,

Peste, texto que lo consagr
que reorientod su pesimismo h
el nihilisme debia ser:un punto de part

g LA (e
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a1 mas libre y humana. Otro gran
drzmaturgo que abordo la tematica

Leccion.t

n la,gbra de E
moralista g

a sabiduria culminante y, si
asi definitiva. En estas
5 autor expone con lucidez e ironia
sus semplterr i0s gustos literarios y.sus admirables s .

i Cialas ¥ meta- -filosoficas, Leer, en Fig. 116 Eugene lonesco {1912-1994) es el Creador del teatro del absurdo

tgmplacl gstetica del Y. SU amargura, . apqcahpt;y:a lg valieron ser
ticoy" an%}’smtemaf]co ¥ ““brasentado como un "ésteta de (3 desesperacion
neamente- la abyeccion y la - o un “cortesano del vacio”, calificaciones que
tiel de que es capaz la especie  recibio con complacencia ironica, ya que él mismo
criste paso por este mundo,'® se prestaba de buen grado a la auto caricatura al
describirse a si mismo como un "sepulturero con
un barniz de metafisica”, un "triste por decreto
divino” o un "mortinato de clarividencia”. Otras
obras suyas son Ejercicios de admiracion (1986)
y El crepisculo del pensamiento (1991).152

'mantenerse prudentemente a
d1sfanc1a de St afectmdad ¥ de hacer frente a

Sus otros ensayes, Silogismos de la amargura _
(1952), La tentacian de existir:(1936);.La caida .
en el tiempo (1965), Del mqanyementg de haber

n otras tantas acusaciones
yipetodicas contra las idectogias, las
rehgmnes y las ﬁlosoﬁas mventadas por et

Emil M Cioran (1911-1995)



En palabras de Cioran -” £l nihilista socava, el
mistico eleva... ambos conocen y sienten esa
caida, solo que se resisten a ser consolados por
la filosofia y buscan en la metafisica, en Gltimo
término, el despliegue absoluto del ser.”-."®

Uno de los mejores ejemplos de esta comunidn
entre nihilismo y mistica estd en el tratamiento
que hace Cioran de la idea del suicidio, de estar
agobiado y desesperado por un nihilismo absoluto,
el suicidio se presenta como una idea positiva,
de liberacion espiritual, de camino a lo absoluto.

Asi con este breve analisis entrecortado se
exponen los autores que de alguna manera
gestaron un punto de partida ideoldgico y
conceptual para la creacién de la obra
plastica que se plantea en este proyecto de
investigacion y que se ha venido desarrollando
desde hace unos aios a la fecha. La tematica
aborda la crisis de identidad filosofica, fisica,
intelectual, social, etc. y emplea como
herramientas la necesidad del hombre por
descubrirse asi mismo, en la vaguedad, en el
sentimiento de nulidad espiritual, y de
confrontacion en un mundo que siente, que
descubre y asume como hostil desde su
nacimiento. Son autores que han abierto
nuevas maneras de concebir la identidad del
ser y que de alguna manera esos
pensamientos se intentan plasmar en la obra
que se presenta en este capitulo.

4,2 Influencias Estilisticas

Nietzche escribe en Nuestra Ultima gratitud al
arte en su obra La Gaya Ciencia: -"Si no
hubiéramos tolerado las artes ni ideado este tipo
de culte de lo no verdadero, el conocimiento de
la no verdad y mentira universales que nos
proporciona hoy la ciencia, el reconocimiento de
la ilusién y el error como condiciones de la
existencia cognoscitiva y sensible no serian en
absoluto soportables. Las consecuencias de la
honradez serian la nausea vy el suicidio”. 1%+

Es dificil el entender como se genera en el hombre
la necesidad de transmitir conceptos abstractos

“mediante el arte; ya desde su p

Fig. 118. Jenny Saville. Figure 11 Oleo sobre lienzo 19

nacimiento de la tragedia, 1 Nietzse
el caracter irreductible que se ag a entre la
vida y el logos, apoyéandose
antagoénica entre lo apolineo y
descubierta en la tragedia griega. Ambo
de la cultura griega seran interpi 5
Nietzsche ‘como los aspectos con vos'de la
voluntad de poder (vida). Por un {a o, derivade
del dios qulo que es identificable | 5
plastic4sye eﬁxﬁré‘s?i‘%
dimensidri:conformadora {(dar f
en toda la creacion de las fuerza
designa, por tanto, la definicid
forma, el ethbno yla medida:
dlonls1aco! derivado det dios Dioni
fondo de donde___ habria brotado _
simboliza la expériencia de inmersion
cadtico y desmewrado devenir
decir, la embnaguez €n que se rom -
toda medida, forma o figura. Dionisios demgna
asi la falta de fondo de todas
ausencia de fundamento, la mi
devenir vital y del abismo d
que abre la vida. Nietzsche d
apolineo tiene como fondo lo dic
olvido de este origen de toda forma




o, de todo pensamiento en la vida,
decadencia que ha caracterizado a

gue tiene con
sociedad:

conceptuales. ¢
estilisticas corresponden directamente al gusto
del propio artista, de esta manera se va
cion visual y las sensibilidades

entificacion se da a partir de
, catalogos de exposiciones o
‘ademias o escuelas de arte. El

: ccién artistica siempre abordaran una tematica
que depende de los planteamientos en el concepto de la ohra del pintor. Aqui
podemos observar a Bavid Alfars Siqueiros en su taller de Cuernavaca, Morales,
conecido cano La Tallera.

estudio de los clasicos en primera instancia
educan at novel artista en el manejo de luz, color,
contraste, proporciones y en Ultima instancia en
el trasfondo, que Nietzche clasificaria de
dionisiaco.

Asi como se abordaron las aproximaciones a un
ensaye de antecedentes tematicos vy
conceptuales, en este analisis de "influencias
estilisticas”, de la que se genera tedricamente
esta propuesta plastica, es necesario nuevamente
hacer hincapié en lo subjetivo que puede ser
catalogar de esta manera los antecedentes
impugnables en la obra de un auter, debido a gue
estas influencias a menudo no son detectables y
se yuxtaponen eclécticamente en la conciencia
del creador con el transcurso de los anos tanto
en el gusto como en el reto que implica su
trabajo; en realidad las inftuencias parten
absolutamente del creador plastico y no de
asociaciones posteriores o externas a €l. Sin
embargo, y después de un tiempo de madurar el
estilo o la tematica conceptual, es posible
detectar ciertas similitudes con autores,
corrientes y estilos.

Ya abordamos en el inciso anterior las
particularidades filosoficas y literarias que estan
presentes en esta propuesta, el punto de partida
para la solucidn de problemas de tipo conceptual
de la que se genera la relacion forma / forma
(Shape and Form) "%,
Reafirmando esta conciencia ahora en un sentido
visual, que pudiera parecer mas amable,
abordaremos aquellas presencias que pudieran ser
llamadas influencias estilisticas en el desarrollo
conceptual, tematico, técnico y matérico de la
propuesta plastica que es el motivo de esta
investigacion de tesis, partiendo de un punto de
vista tanto pictérico como visual.

En este punto, es importante remarcar que las
referencias que se hacen del autores o artistas,
no corresponden precisamente a un orden
cronologico sino, que esas llamadas influencias
aparecieron aleatoriamente, vy significan que las
asimilaciones que de ellos se desprenden, se
dieron también de esa manera, justificando un
tanto la falta de orden en cuanto a las épocas en




Fig. 120. Michelangelo Merisi Caravaggio Cabeza de Medusa 65.0X 65.0 cms

gite vivieron o viven estos. Asi mismo, es
remarcable que las influencias que son meritorias,
son las que se desprenden de los textos que
acomparian cada cita, de alli el que no haya una
diferenciacién de tiempo, ni de cornente estilo
0 namonalldad

Omar C@labrese en su libro £ l Lengua)e del arte,'®?

',,_ Q‘la dgfjmcggp det art,e como
} pro o, aciendo
un ana ﬁ : _d?{" sde las éstructurasT’mgmstlca's mas
basicas’ ap[rcadas a la comumcaaon visual,

no es, o' no. puede ser exp
definida c':omo ta{

..d@: no puede ser

o

Al abordar la temética y el éoricepto el artista lo
hace de maneras diferentes: cuando aborda un
concepto recurrente, el estudio lo hace del
contexto, del leit motiv, y de los fines que busca;
o de otra: manera al abordar conceptos globales
dentro de su propio marco estilistico, donde los
analisis son mucho mas profundos y las influencias
se dictan a través de los afios, con la madurez
intelectual y de la observacion; de esta manera

conceptual de los materiales a
revaloracion de la tematica que
investigacion a lo largo de los Ult

Los antecedentes en el estudio de .
en esta propuesta se remiten a ano
marcos de la educacion e investigagid

gue han pisado a fondo el ac
historiadores senalan con el dedo
Masaccio y Caravaggio (1573-1610)

desnudar a Sus modelos psacologz ;

En los trabajos de Michel Angelo:
conocido como Caravaggio, se in
del dibujo y el color, un tercer el
que llumma, en ocasiones de for

El artista marco el final del manier
e introdujo la realidad y la nat
pintura, un camino que seguiriar

Fig. 121 En esta obra de Caravaggio podemos observar et uso temdtica
religiosa, en este caso de San Tomas, que también le da titulo 2 la cbra.




génte gblindantes. Los especialistas
ie solo entre 20 y 30 lienzos se pueden
con toda certeza al pintor de origen
El estudio de la historia del arte en las

amp arian la vision de la importancia de la
t.de la educacidn visual; las
tistas, como Hieronymus Bosch,
ueghel The Older, Caravaggio, Goya, el

tarde o témpranc se encontraria en la
maduracién:de:lgs conceptos en su contexto, y

| manejo de contexto, forma
o en el desarrollo de una

tas de principios de‘- siglo en uhi principio,
' -que no gozaron del desarrollo al

Fig. 122, Angel Zarraga La dadiva. 1910

et w,ﬁ;,;-:-;-_ Tt e R 6 1 e e g e R i 7

ropuestaplastica

Fig 123. Saturnino Herran, Los ciegos Oieo sobre lienzo, 1910

gque apuntaba su obra; Herréan estupendo
dibujante muere a los 27 afos, dejando
inconclusos proyectos muy ambiciosos dentro del
muralismo y Zarraga autoexiliadoe en Europa, no
se desarrolla completamente ni aqui ni alla.

Dentro de las visitas tempranas efectuadas al
Palacio de Bellas Artes, el mural de Siqueiros "La
Nueva democracia” fue una de las primeras
experiencias gue marcaron una influencia
plastica, de la que se desprende el interes de
conocer materiales y los sistemas de trabajo
plastico.

Fh si llbro "Como s pmt‘a an muraf” Siquewos

‘ Wapumaﬁa Ahdedotas de comb comenzéa surglt

la inquietud de utilizar estos "nuevos” medios
para la realizacion de- un mural en la (;houmard
Schooliof-Arts de Los Angeles en- 1932, cuatido
fue invitado a hacer tina practica coléctiva de

pintura mural en el propio edificio.'*

Siqueiros apunta que ante la incertidumbre de
saber como podia reaccionar una capa de cat
sobre la superficie de concreto le hizo consultar
al arguitecto austriaco Neutra (quien fue el autor
de los edificios de la escuela antes mencicnada),
el cual le confirmé que los arquitectos de su
generacion habian vivido un periodo de la historia
en la que la pintura mural era inexistente,
explicdndole las caracteristicas de los materiales
gue a fin de cuentas le convencieron no eran la
mejor opcion para el trabajo tradicional de la
pintura del fresco, para su realizacion; motivo
por el cual el artista decidid investigar los avances

..-.
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de la pintura industrial en los Estados Unidos, un
pais de un desarrollo de tal magnitud, que bien
podria ofrecerle nuevas opciones a sus
necesidades; asi fue como descubrio que la
pintura con la pistola de aire ¢ aerégrafo habian
sustituide a la brocha tradicional en la aplicacion
de pintura en automadviles, refrigeradores, carros
de ferrocarril, muebies, etc.

De la misma manera se dio cuenta, que algunas
partes de detalte eran pintadas de manera
mecanica, y que algunas nuevas herramientas
tales como el mismo aerografo, el linedgrafo v
el pantégrafo comenzaban a ser aceptadas como
los métodos ideales de trabajo.

Asi como Charles Burdick (ver capitulo numero
dos) se enfrento con el rechazo, Siqueiros
comenzo a tener dudas respecto a usar la pistola
de aire o no. Después de muchas dudas y mucho
dilucidar, decidié usarla en su nueva obra mural.

Siguejros marco. la, pauta. primera para usar
materiales pictéricos e industriales no
tradicionales en la plastica moderna de las
décadas de los 40’s y 50’s no solo en México, sino
en Estados Unidos, influyende de una manera
técnica, o por lo menos, abriendo los parametros
de aigunos de los precursores del expresionismo
abstracto norteamericano como Jackson Pollock,
al dar algunos taileres de experimentacion visual
y.plastica en Nueva York v, Los Angeles, aunque
los criticos norteamericanos se encuentren
reacios a aceptarlo.

Apartandonos un poco del comienzo del uso del
aerografo por Siqueiros, y centrandonos mas en
lo que nos implica la presente investigacion, nas
encontramos con que muchos de los antecedentes
directos de esta propuesta de trabajo pictérico
parten del desarrollo en el campo de la aerografia
y del dibujo a partir de 1989, abriendo un abanico
de posibilidades en la expresion representativa
de conceptos visuales. §in duda una de las
partlculandades de Siqueiros. que mas ha influido
én'la propuesta plastlca quese 'ha desarroilado
desde 1995 hasta la fecha y que en este cuarto
capitulo se aborda, ha sido la alternatividad de
tos materiales no tradicionales.

passenger, Dune, Poltergeist H Sp
Forever, etc. Giger que se apoya d
fantastica ha abordado una t
decadencia y misterio;"?? este si
de los primeros contactos y eng
aerografo.

Las técnicas de Giger abordan sob;
del aerografo y lapiz sobre pape
medio que generalmente usa es
caracteriza por una obsesion dibu
tenido mucho éxito entre las ge¢
jovenes.

Fig. 124. David Alfaro Siqueiros uso la pistola d ]
de La Nueva Democracia en el Palacm de Bellas Artes de a Cmd de .
México. : oE . N




Fig. 125. H.
de misica, entre
Palmer.

adp algunas portadas para preducciones de grupos
raotros artistas ésta este para Emerson Lake and

ilustradar a partir de 1990 como Mark Fredrikson

tura, y un regreso al estudio
sicos de la aerografia como

A
e fias

5L

las portadas
e re\nstas ¢omo Play Boy,
etc presentando f1guras femeninas
as con tonalidades opacas y usando
masa enfatizando $olo los rasgds'y
s y sombras con’ alteraciones con
smo color. 1!

encia pero si una gran identificacion
hay con dos artistas plasticos: Roberto Cortazar

y Javier Marin, el primero pintor, y el segundo
escultor. Estos dos jovenes artistas que no
sobrepasan los 40 afios de edad, retoman el
clasicismo posmoderno del renacimiento y
regresan a una figuracion estética que se habia
abandonado desde hace méas de 100 afos.

En Cortazar (quien nace en la ciudad de México
en 1962), encontramos un dibujo valumétrico,
clasico, centrade en la figura humana
(principalmente en los torsos desnudos masculinos
y femeninos). Cortazar trabaja exhaustivamente
el grafito, encaustica sabre tela, dleo, etc. Estas
tecnicas combinadas no ocupan un primer plano
va que, finalmente estan al servicio de ese dibujo
potente y determinante que domina la situacion
plastica. Por eso su materia es ligera y permite
transparentar la imagen dibujada.

Cortazar privilegia en todo momento a la linea
sobre el color. Por eso trabaja con gamas de
tonoalidades ocres y sienas terrosos que lo llevan
a la concrecion de obras practicamente
monoccromaticas y de un gran rigor compositivo.
El sentido volumétrico de su dibujo le da una
caracteristicas escultoricas, como si invadiese la
tridimensionalidad del plano mediante relieves
virtuales de gran intensidad espacial. Artista que
nos muestra esa renovacidn del arte ecléctico
dentro del posmodernismo.

Cartazar en una entrevista con Edward M, Gomez
nos comenta , "La vida se basa en la creacion,

Fig. 126 Patrick Nagel. Shang Hai. acrilico sobre papet. 1992.




destruccion, renovacion o redencién”. Algunas
veces el tira por la ventana de su estudio en el
séptimo piso, pinturas casi terminadas, las
recupera e incorpora en la terminacion de las
mismas, tas manchas y raspones que sufrieron.
al preguntarle si este vigoroso aspecto de su
técnica para pintar le afade cierta expresion
melodramatica al sabor de su trabajo, él dijo muy
entusiasmado, después de cierta refleccion "Vale
la pena. He encontrado que en el ciclo de la
creacion y destruccién se obtienen algunos
poderosos valores estéticos”.72

Por su parte Javier Marin, que a (ltimos meses
{septiembre del 2001}, presentd una exposicion
en la fturralde Gallery de Los Angetes conformada
por una docena de esculturas realizadas con
resina y con bronce, se alejo del uso de la arcilla,
material que eran una constante en su trabajo,
para comenzar a utilizar estos nuevos materiales
con los cuales el ha estado combinando y
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fentando.

Fig. 128. Javier Marin presentd en los Angeles a principi
glitima exposicion individual, aoui podemas observar
Puarto Comos 200t

En sus escuituras ei trabajo con e
vuelve evidente, como asi lo demuyg
Cubos, una obra gue consta de un;
por 21 cubos representando cada
una parte diferente del cuerpo. La nariz; 2
las zonas genitales y los ojos emergen desde
cubos transformando la materia en una nitida
imagen, las cuales tienen fuertes caracteristicas
fotogréficas. Cada uno de estos
ser el resuttado de una fotografia
macro lens, permitiéndonos ver i
que se aduenan de una textura y
que logran, a su vez acent
fotografice. - v

La fuerza y el movimiento e stante en
sus esculturas. Es interesan ;
logra esculpir estos cuerpos

Fig.127 Roberto Cortazar. SerielV. Practica de fé. 1999.
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concrecidn espacial. Cauduro se mantuvo en los
anos 70 s pintando figuracién cuando esto en
México suponia un pecado mortal, segln él mismo

i idenl:

entonces, pero él creyo
en Eo que haaa Su ubra siguio una

0s maneras; B?en COmo una
el quehacer propiamente
na razon estética, de la
a perspectiva hermenéutica. En el
mundo griego, el arte era entendido como
"techne”, aungue el sentido que Gadamer
considera er yocablo no es -técnica- como
i “...sino la capacidad

3, de interpretar la técnica en el arte
mo una actividad fisica y mediadora,

practica artistica congruente, la técnica sigue a
la idea y se ajusta desde ésta. El producto
i erdadero se configura desde la
municativo-expresiva que resulta
a técnica, y en donde se establece
lacmn entre mensaje y técnica,

v el "hacer”. Y no al contrario,
:receta tecmca la 1m1tac1on

mas que el piblico com(n valore la realizacidn
técnica como arte en si mismo. La técnica,
entonces, aparecera como la resultante entre la
expresion congruente con el tiempo en el gue se
vive, y acorde con la idea que se comunica.

Cauduro domina sus materiales y utiliza cada
efecto formal con absoluta efectividad visual. No
trata de pregonar el uso en si de la técnica, de
las recetas matéricas o el manejo virtuosista del
claroscuro, la compaosicidon y otros elementos
plasticos. Su técnica deriva de un proposito
pragmatico y coherente, ademas de efectivo, que
le lleva a este tipo de reprasentacion. Con la obra
de Cauduro, se tiene una aportacion mas alla de
la técnica que despliega y lejos del manejo
hiperrealista representativo.

En una entrevista de Victor Sosa a Rafael Cauduro
para €l periodico La Jornada, contextualiza a este
autor en el posmodernismo debido a sus citas:
Delacroix. Velasquez, la pintura barroca, el
renacimiento, etc. Cauduro nos expresa: -"Pienso
que la posmodernidad no la escogemos: nos cayo.
JPor qué nos cae? Porque de alguna forma
venimos de un periodo que se agotd, de ese
paradigma de la ltustracién por aceptar a la razén
como modelo de absoluto; lo que nos vendio el
siglo XVIiI fue un concepto que generd una
enorme fe, gue elabord una gran cultura y que
cred un momento histérico con la idea del
progreso -avalada por el arma de la razdn-; de
pronto ese progreso, asi como fue una gran
palanca para el desarrollo, tambiérn fue una gran

Fig 129.Rafaet Caudure. El {risto de Holbein Mixta sobre lienzo. 1995




falacia; cred una gran abundancia pero a un costo
enorme, y la nuestra es la primera generacion a
la que le pasan la nota de esa abundancia, de
esa idea de progreso, que nos cancela una enorme
expectativa; o sea: ni progresamos, ni se acabd
fa pobreza v el hambre, ni todos vamos a ser
felices y a vivir entre robots sin trabajar, y si
nos ensefié la otra cara: {os rios contaminados,
palabras tan raras como ecologia o smog,
etcétera. Entonces, esa generacion de la
posmodernidad, evidentemente, tenia que
reaccionar con violencia; artisticamente, la
ultima fase de la modernidad también fue de
una exigencia absurda por una intelectualizacién
brutal; el artista esperaba elaborar cédigos tan
sofisticados que se necesitaba ser una compariia
de inteligencia, para entender una obra -habia
que creer y después ver la obra, al revés de Santo
Tomds-, lo cual queria decir que tenias gue
romper con cualquier tradicion. Creo que las
grandes vanguardias se componen precisamente
de eso, de grandes rompimientos” -,174

Asi, el uso de los materiales es muy importante
en su obra, sin embargo seria importante discutir
cuales son los limites pictoricos; sin embargo,
hablar de pintura es un término mas puro que
una respuesta a un analisis de tipo tedrico. La
pintura esta precisamente en la experimentacion
formal y con los materiales. - donde si
introduzco una nueva dimension es al
proporcionar una vida cruzada a los objetos; la
pintura siempre estd narrandoc a personajes-
huella - los objetos creados por el hombre, que
de alguna manera son su huella: ladritlo, madera
de puerta, hierro fundido, placa de [émina, o
gue sea-; v en la representacion de la obra, lo
que hago son personajes aparentes: aparentan
una fotografia, un cartel, una pintura, o sea,
cito, igual que estoy citando un ladrilfo.., -7

La obra de Caudure ha tenido vigencia desde que
los paradigmas de la pintura abstracta se vinieron
abajo a finales de los afios 70°s y principios de
los 80°s. El concepto en €l manejo de los
materiales, la tematica, los formatos y materiales
han side madurados y asimilados en esta
propuesta que se muestra en el presente proyecto
de investigacion. El autor parte de la cita

gue ves, es: esto es madera y
esto es Oxido; entonces, ;me qu
no? En ese momento, la mentir
juego. Mientras haya un juego de
deterioro, - el deterioro precisa
objetos comenzard a jugar en f
como nos ocurre a nosotros
empezamos a morir; per
nuestros objetos nacen muett
construimos una casa y le damos |
de pintura, ésta es aséptica, no i
su deterioro le da vida, la casa em
sy historia; ése es el obje
expresando, cémo va en sentido inve
realidad. Y lo importante es sabe
asepsia estd siendo vencida por |
De alguna forma, sabemos que tog
su orden.” -, 74

la obra de Cauduro resultan de
circunstanciales, las tematica, lo
los recursos de deslizan en manera
la blsqueda es otra.

Asi, la misma manera en que un j
encuentra con la obra de un auto
con otros que van inclinandolo hacia'
de significados asociados con el
intelectual de uno mismo, lo que?
exposicion “Las Bodas del Cielo v
de Arturo Rivera en el Museo de A
la Ciudad de México también en 1995
muestra una crudeza del mistici
fisico relacionandolo directa
que bien corresponderian a ri
haciendo recurso de tem
muestra una decadencia que
En el capitulo anterior hici
temnatica de su obra especifi

de obras que presento e €sa EXPOSICIOH CLIYO




en importantes galerias y museos como el Museo
Carrillo Gil, Museo del Chopo, Galeria de Arte
Mexicano y en el Museo de Arte Contemporaneo
de Monterrey (Marco) donde fue finalista del
Premio Marco y presentd una exposicion
extos, guede predispuesto, v a individual. Su compromiso con la manufactura,
la vez decepcionado de lo que puede llegar a el cuidado del dibujo, la pincelada y los acabados
observar en exposicién con un titulo  son algunas de sus virtudes. ¢

Dentro del arte contemporaneo internacicnal,
encontramos el trabajo de algunos expresionistas
ingleses muy reccnocidos, como Jenny Savitle ella
es Inglesa, su obra en muchas ocasiones
autorretratos, representa el regreso a la
figuracidn semi-abstracta en el manejo det color,
muy al estilo de Lucian Freud, quien recurre
también mucho al retrato. Freud, también inglés,
fue a la vez amigo y contemporaneo de Francis
Bacon. De estos dos artistas, en los que la
plasticidad de su obra figurativa es expresionista
emania, regresa en 1981 a  se rescata a nivel de influencia el dibujo que
en el Museo Universitario de  delinea su pincelada, las poses y la iluminacién.
de la Universidad Nacional
Ya asimiladas las inercias, fuentes o influencias
directas e indirectas del dibujo y en determinado
momento de las tematicas y ios conceptos, dentro
de los antecedentes matéricos por su asociacién
directa con la propuesta plastica que se expone,
y que a la vez han sido motivo de estudio,
encontramos que el uso de los metales en las
artes visuales ha sido a lo largo de su historia,
recurso absoluto, o casi absoluto de la escultura.
Fn 1968 la galeria Gibson de Nueva York, presenta
bajo el titulo de Antiforma, una exposicion de
trabajos sin ninguna configuracion objetual rigida
ni definida. La Antiforma no es un movimiento
norteamericano aislado, sino analogo a lo que en

Fig. 130 Arturo Rivera. Stabatmater. 1993, Oleo sobre madera 120 ¢ x 80.0 Fig 131. Arturo Rivera. Ejercicios de la buera muerte. Olea sobre Lienzo 2000
cms.




Europa se da a conocer como Arte Povera y que
mantuvo fuertes interconexiones con el arte
procesual, el arte ecolégico y el Land Art. En
lineas generales estos movimientos suponen una
reaccién tanto hacta el formalismo tecnologicista
de los neoconstructivistas como a la imagineria
consumista del Pop Art, corrientes con una fuerte
implantacién mediatica durante la década de los
60°s. Asi mismo traen consigo una recuperacion
del Arte Matérico europeo, cuyos autores como
Antoni Tapies o Alberto Burri, entre otros,
empleaban materiales humildes o de desecho
introduciendo los mismos en la superficie de la
tela.

Antoni Tapies, quien hace su exposicion individual
en 1950, con paisajes fantasticos y oniricos; no
es sino hasta 1953, después de haber conocido el
Informalismo en Paris, que inicia sus creaciones
caracterizadas por la 1mportanc1a otorgada a la
matena, la monocromia v el esgrafiado.

El didlogo constante con [a cultura oriental nutre
la practica de Antoni Tapies, quien, en su interés
por el objeto simple, pobre, elemental, se acerca
a la esencia de la filosofia budista zen. L.a nocion
de vacio reviste particular importancia en su obra,
y Tapies busca mecanismos aptos para sugerirlo.

Fig. 132. Lucian Freud. Mujer desnuda dermida, &teo sabre lienzo. Sin fecha.

Mezcla el 6leo con marmol pulveriz
incorpora tierra arena, cenizas para geng

silencio, muerte, desgarramient‘ y torturas,
rasgunos, raspaduras, destino dg lo efimerq_;_

El neodadaismo, con sus in
fuertemente contestarias, también hiz
de imaginacion a la hora de emplear |
poco comunes, pero ambas corrientes

terminada y concreta.

De estos grupos quiza el mas laci
més conocido es el reunido en

|
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Fig. 133. Jenny Savitle Propped. Acrilico y Gleo sobre Lienzo 1992




el Museo Civico de Turin,
nacionalmente durante la

modalidad del arte objetual.
: condicionado por el uso

genezalmente no industriales, o por las escasas
inforpaciones que estas obras ofrecen. Es una

amb as, happening, minimalismo
que a Los artistas que formaron la
tende! ‘son: M. Merz, J. Kounellis, G.

aolml P.P. Calzolari, G. Zorio, L.
iiBoetti, M. Pistolleto, G. Penone

. presento a principios de
la Exposicion Jannis Kounellis
plo de San Agustin, exposicién
orgam%ada por el Museo Contemporanec de

Cienc artes de la Universidad Nacional
Autonc 0 en asociacion con el espacio
inaugurado ¢ i

seriesde "casas rudimentarias” de gran tamafo,

e

Fig. 134 Antoni Tapies Bastidor cubferto con plastico. 1968

hechas con piedra volcanica negra, construidas
sobre unas vigas de hierro y semicubiertas con
tela de manta; esparcidas en torne a estas casas
se encuentran diversos tripodes gigantescos,
también construidos con vigas de hierro,
semejando una especie de cruces truncadas y
caidas. En dos de las capillas, inmensos libreros
guardan jaulas de pajaros y costales de yute
perfectamente doblados, asi como rollos de
gruesas laminas de plomo que semejan a esa tela
plateada que se utiliza para la fabricacion de
bolsas de dormir y cubiertas de autos. En otra
capilla, a cuya entrada se encuentra una enorme
reja, también construida con vigas de hierro,
descansa un tripode mas. En et altar principal,
una descomunal viga de madera en forma de cruz
pende de una cuerda y, en su pedestal, un costal
yace atravesado por un machete.

En su obra nos revela también la necesidad de
entrar en contacto con el mundo real y de tener
una relacién con la fisicidad del espacio le llevan
a salir de los limites del cuadro: “salir de los
limites de la representacion, ocupar fisicamente
un espacio real e imprimirle un orden formal,
una medida humana”. Volviendo a la naturaleza
se siente al mismo t1empo partu:lpe y artifice
del mundo,*®® i

Fig. 133. Jannis Kounellis, Tijeras, detalle, Obra expuesta en la galeria Ace de Los
angeles en 1999




En sintesis, Kounellis se intereso por re-establecer
un balance entre sensibilidad y estructura. De
este modo el papagayo representa la sensibilidad
y el panel de hierro barnizado la estructura, tanto
como en la pintura, el color funciona como
sensibilidad y et soporte (el marco y el lienzo)
como estructura. No hay que olvidar que en esta
serie de obras Kounellis plantea el problema de
la diferencia entre conceptos como presentacion
y representacién. El afirmé: "yo no represento,
presento”.

Ahora bien, cabe destacar que al igual que sus
anteriores obras, en éstas también Kounellis
subraya el caracter social del arte y el papel que
juega el artista en la sociedad como medio de
expresion de ella misma. De aqui la importancia
de este tipo de obras que son resumen y prologo
de la historia de la sociedad misma, ademas de
constituirse en ejemplo del camino que emprende
ya, el arte durante el siglo XXI, La influencia de
Kounellis aparece de manera inesperada, el
trabajo con oxidos y otros materiales como el
henequén parte de 1997, mientras el
conocimiento de la obra de Kounellis se registra
en 1998, a raiz de asesorias en una reunién de
becarios del Fonca de Jévenes Creadores con
lgnacio Salazar y Arnaldo Coen, en la que participd
también Yishai Jusidman.

El trabajo estructural de los metales nos acerca
a esa necesidad de dependencia respecto al
espacio museable de la obra. Consideracion que
cabe perfectamente en la obra de Richard Serra.

Serra sitiia una elipsis dentro de ¢
fueran las capas de una cebolla

Figs. 136 v 137. Jannis Kounellis. Abrigos y Tripades. Ace Gallery. Exposicién inaugurada en Febrero de 19%9.




onveéncicnales, y menos, reunir

onde se muestra su obra es una
nas grande del museo- de 3.000 metros
cuadrados, aguella donde se exhibe de forma
e la Serpiente de Serra, uno de los
' ndavia famélica coleccién del
do de ella el escultor

_rﬂlca para PAgar.suy carr
' metales de proporcwnes
t abordar el uso de estos

Suporige que' tiene que ver con la época en la
que trabajé en la saderurgra de joven, alli me

; uando era joven, enh cuanto sonaba
el silbato salia corriendo. Ahora, logicamente,
la cosa s muy distinta. Actualmente me
encuentro muy comodo en la siderurgia, es el
mejor estudio que puedo tener” 1

s escultores mas destacados

caracter innovador y desafiante de una obra que
subraya el proceso de fabricacion, las
caracteristicas de los materiales y el compromiso
con el espectador y el emplazamiento. En los
inicios de su carrera, a principios de la década
de 1960, Serra participd en los cambios que estaba
experimentando la produccién artistica. El y los
artistas minimalistas de su generacién recurrieron
a materiales industriales, nada convencionales,
y empezaron a resaltar las propiedades fisicas
de su obra.®?

De esta manera abarcando contenidos
tematicos, tedricos y matéricos tratamos de
encontrar estas posibles “influencias”, que
mas bien son retomadas como punto de
partida y que nos dirigen a la propuesta de
este proyecto de investigacion de tesis de
Maestria en Artes Visuales titulado: "El
Tratamiento del Metal y la Pintura Aerografica
en una Propuesta Plastica”.

4.3 Concepto Plastico

La experimentacién con nuevos materiales en las
artes visuales no es nuevo, desde el comienzo de
la década de los sesentas asistimos a la
experimentacién lingiiistica de! arte con
elementos conceptuales no tradicionales, donde
la idea trasciende al objetc mismo. La
alternatividad toma asiento en las galerias de
Nueva York con la aparicion del pop art.

Al usar elementos degradables como los metales
0 materiales deteriorados o deteriorables en la

pintura;.y abordar sus. posibles significadoss, .-

invariablemente la busqueda se plantea en un
sentido visual y estético.

El hierro oxidado, simbolo del decadentismo
actual, dolor de sangre metadlica, ente quasi
organico que desgaja su queja al entrar en
contacto con imagenes de depresion, imagenes
de pérdida, de soledad y de muerte;
transmutaciones que hacen patentes los delirios
de arrancados por ésta ciudad insomne, por esta
ciudad monstruosa que busca trinchera en las
tinieblas nocturnas.




‘l"efle‘ja los aspectos in.
A-a‘éﬂlo de reatidéd 'R 'a‘y ferrens:

desprend' uha“constante a modo de ensayo \nsuai
i ntldad del ser, el ex15tenc1ahsmo las
la vesania. Se aborda larelacion del
mdmdue} on la’ muerte; la- prop1 j' la ajena, su
relacm'n_ con la vida y con ‘sus pasiones, esas
situaciones tan intimas que ios s1gmfican

el lugar, el tiempo donde se ins
actos y conductas. Lo cotidh
consiguiente orden, es decir, lo que sucede
los dias v justamente cuando no pasa hada. El
curso de {a vida, de lo esperado, de lo predecible
lo que sucede siempre sin trasgresién.

Este movimiento cotidiano Xivi
simplemente por ese regreso al punto de partida
dia a dia. por su misma forma y contenido, &
a la vuelta de la esquina un callejon sin sali
su degradacion, su pobreza expresada en rutm
en aburrimiento, en reiteraciones,
energias o desgano absoluto Las €

despertando esos demonios que t¢
solo para nosotros mismos.

El domicilic entonces, como concept
la cotidianidad, es la posibilidad de recuel
esta circularidad sistémica, de remembranza
acerca de "lo que soy y¥ lo que de mi
Desde donde inexorablemente debere
a un tiempo de disponibilidad propio.

Es estas épocas de violencia, de incertide
desestabilidad, la estética tradlmonal parece
irrelevante. Toda expresion pnmltwa revels:

poderosas: la presencia inmediatz
del miedg? un reconocimiento d 3
del mundo natural y de las. re
interpersonales, las pasiones y la‘mi
como de los eternos riesgos de |
época son multitudes de personas quienes
experimentan hechos infortunados mas atla de

de un mundo mejor han dlmmdo Debemos
asumir lo que nos une, nos conyoca ¥ fios sujeta,
asumir nuestro compromiso sé'cia§ intelectual y

tiembla, todo se mueve, tot
hoy somos parte de ello. ‘

Todos los dias alguien tropieza, se desequilibra
mentalmente, generalmente por un dolor fisico
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o al presente y a la memoria
bra. Dentro de esa gran caja
ad, los cuerpos lastimados,
ectados, tocados por las
su habitat continuamente

2

de un solo pufio de luz y de

La muerte, permanencia (nica. La vida,
incertigdi bre pasa]era Esta pugna, esta

muere dia a dia. La expresién de
esa muerte que se hereda, que convive, que nos
ta muerte amiga-enemiga que nos

certera identidad. Una
y determlna que nas

n nosotros mismos, resurge
re por el lado malo de las

o0 subterraneo. ;Sera un rio

navegable?, ;cudl serd la verdad que navega por
' Se ha perdido toda ética.

s, "luchande ante (a

Todo gira en torno a la entrada de la angustia en
escena. El hombre es una sintesis de lo psiguico
y lo corpdreo, pero una sintesis inconcebible,
irreconciliable, cuando los dos términos no son
unidos por un tercero: por el espiritu.

Del mismo modo en que Adan comid del fruto
prohibido, es llevada la inocencia hasta el
extremo. Adan es presa de la angustia, sin
embargo no es culpable; la inocencia le produce
angustia, el hecho ante lo prohibido y el castigo.
El acto natural de la auto-inmolacidn subsiste alin
en nuestros dias, (la educacién basada en la culpa
y en la penitencia), como un reflejo de las
adaptaciones y desadaptaciones morales y
sociales contemporaneas donde, al estar entre
multitudes, pervive un estado de soledad
absoluta. La auto-inmolacién es producto de esa
angustia que aparece como resultado del
sometimiento inmaduro a la inadaptacion social
en una gigantesca sociedad como la nuestra,

Para Walter Benjamin, el mundo aparece como
una mitologia construida. Esta mitologia perméa
e invade el mundo postmoderno, y es de esta
manera como se  construyen,
contemporaneos de l.a vida urbana.’

Al explorar la simultapeidad, la 51nc{qn1c1dad la

vertiginosidad de la vida en 14 ciudad, no podemos
dejar pasar por alto el intento del individuo por
liberarse de st mismo, de la relacion de su
subconsciente y su conciente, las relacicnes
sociales que lo orillan a esconderse de si mismo,
en si mismo; con un sentide de proteccién de
resguardo intelectual sensitivo y moral.

Entre una y otra etapa de su vagabundear, Jean
Arthur Rimbaud escribe en una carta ' -”et yo,
es el otro”-. Es decir, el otro yo, el que escapa
de uno mismo, el otro nuestro en confusa fuga
de nosotros mismo; desadaptacién que surge
como una persecucion del cuerpo propio tras el
alma.

Octavio Paz, en el Laberinto de la Soledad '®¢
escribe: “Nadie es la ausencia de nuestras
miradas, la reticencia de nuestro silencio...”

 los mitos,



Todo cohabita, pierde forma y vuelve al amasijo
primordial. Frente a la muerte el tiempo se
detiene, la vida se desdibuja y se inmoviliza. Es
esa aprensidon nuestra por los rostros, por las
patabras y las voces.

Todas las personas, todos Los seres que han pasado
a nuestro lado han dejado huellas en nuestra
memoria, huellas en las que podemos escrutinizar,
y que adquieren una personalidad cuyo caracter
individual es posible revelar mediante una
operacion pura y meramente mental y reflexiva.

La lucha del consciente versus inconsciente,
sobrevivencia, coexistencia. La conjugacion de
la incertidumbre, la confusién con uno mismo, la
preferencia por algo que continuamente
desaparece y cede su lugar a una nueva
disposicidn recurrente.

Ser-dejar de ser-no ser- ser.

Marcel Proust afirma en La Recherche "® que cada
vez que necesitasemos expresarnos, habriamos
que romper con nosgtros mismaos. Frente a la
muerte, al igual que de manera ritual, nuestra
vida se desdibuja v se inmdvitiza. Antes de
desmoronarse y hundirse en esa nada, el individuo
se esculpe y vuelve a su forma mas inmutable.

Octawo Paz habla de la muerte como de la vida,
si no asumimos nuestra muerte, somos incapaces
de asumir nuestra propia vida; al burlarnos de la
muerte nos burlamos de nuestra propia vida,
como algo que no tomamos en seric ®. Proust
aborda el amor, como el amante que se reinventa
y aspira al autoconocimiento; el amante no da
crédito y sélo puede ser el mismo liberandose
del amor.'® Encontramos en algunos ensayos de
Camus '®%, de Kierkegaard '**, de Nietzche '*°, de
Sartre *', la persistencia de esa inanidad que
nos arrincona y mata.

Lo eterno se manifiesta en lo transitorio; por que
toda nuestra originalidad proviene del sello que

‘arrojado. Abandonado al mundo,

el tiempo imprime en nuestras sens
Walter Benjamin, “El desesperan
despertar de la conciencia, esicronico en
hombre™

En su Critica de la Razdn Pura, S‘Cho;i
considera que toda existencia

un péndulo entre el dolor del deséo, (bé{sado en
la necesidad o en la carencia), v

que se experimentan cuando las n
satisfechas). Asi mismo reitera -

El existencialismo da origen a co
diversas, analiza la situacién
hombre, dramaticamente sentid

en relacién co-dependiente “con
ineludiblemente angustiado por hacer frente a
las posibilidades que le esperan, o

eleccion de su propio destino;
condiciohies del mundo v las limitacione
libertad humana.

En sus ensayes sobrefEt eoncepto de la angustha; -
Kierkegaard® parte del abismo 1rrecor1c’:habte
que existe entre lo finito v lo infinito.
angustia como 2l abismo sentido
de manera radical, desamparad
la subjetividad del ser, se halla s
nada; su huir del engaiio, de la razé
e identificadora, para sumergirse en
del subsistir en.un sentido casi exis!

torbellino
ncialista.

Karvalya ese estado de soledad a
Eclectrasmo, Nlhlllsmo ese sentlmlento de



teristicos y particulares de la
esequilibro que va sin cesar

posteriormente contra el exterior. A pesar de
todo, si de verdad se estuviera solo, ;de que se
;sera solo una manera de
¥ sus contrariedades?

d, el ser humano esta

la angustia es producto de la falta de
Heidegger hace de la angustia “el
imo. peculiar mediante el cual se

"

Q‘S nuevamente al postulado
dioni 'aco de Nietzche'4, la génesis tedrico

4o 3 estética postmoderna, tiene como
gﬂexmn Es aqm donde la

s nihilistas del postmodernismo y se
bre la conciencia humana,
nuevas interpretaciones a las
entes de reflexion.

sta por descubrir el lado oscuro, el
por descubrir ese “mana”; del
de la esencia a través de lo
del pensamicits’y & retléxion y
Lrdo concepto de la belleza

La vida es el transito de lo uno hacia el oiro, sin
jamas detenerse en lo uno o en el otro, Esperanza
y angustia parecen especialmente necesarias para
que la existencia humana equilibre su modo de
ser, mas contradictoriamente en este comienzo
de siglo y de milenio.

La fuerza ya ha entrado en las cosas. ;Dénde esta
el infierno si no es en nuestra propia vida, en
nuestras propias manos? lo que quema, lo que
hiere, lo que desgarra la garganta.
Sinestésicamente esta 5 una época cilica, liena
de enoémas, época de cubrirnos las miserias como
penitencia, una mortaja que cubre parcialmente
el hemisferio izquierdo, el mas vivo, el mas
muerto, el mas violento. Ya no hay que esperar
nada mas. El sofiado suceso final sobre el que
cada utopia construia el esfuerzo metafisico de
la historia, ha dimitido. El llamado punto final es
algo que ha quedado detras de nosotros mismos.

A principios del 5. XX, no solo el expresionismo,
sino el cubismo, el abstraccionismo y.todos los
movimientos que surgieron én esa época, pusieron
de manifiesto la multiplicidad paraddjica dei
mundo, la ambjgiiedad. y. la incertidumbre; sir ..
embargo ahdra el futliro Ha llegado, todo estd
aqgui... ni tenemos que esperar la realizacion de
una utopia revolucionaria ni tampoco un
acontecimiento final explosivo.

No existen ilusionismos criticos que nos lleven a
una percepcion inédita de la realidad, la
conciencia del verdadero sentido del arte se ha
desvirtualizado, no corresponde a los conceptos
del orden social de principios de milenio: la
providéz en la produccion del artes se ha
desvinculado de su perpetua sentencia. La
necesidad y la trascendencia de Ila
experimentacion y atternatividad con nuevas
tecnicas, mecanicas de trabajo con materiales
alternos, son de vitat importancia en la creacion
plastica contemporanea, enriquecen de manera
importante la diversidad de posibilidades de

_ expresion. Asi, el estudio de los aspectos formales__ -
" de mvestlgaé' ST Comienzan B tenet uRa’ serig”

importancia a raiz de las nuevas generaciones
de artistas visuales y también de las nece51dades

“delas diferents-comunidades clilthirales.
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Siempre hemos hablado del futuro como la llave
gue ordenara las cosas, que purificara lo malo y
dejara lo bueno; hemos hablado de romper con
el pasado y su historia, de conquistar el presente
&n nombre del futuro.

En este obra se plantea la manifestacién de los
resultados de una introspeccidn analitica del
subconsciente y su significancia con las relaciones
interpersonales del individuo con respecto a su
conciencia y su sentido de identidad a partir de
lo cotidiano. Aqui se aborda el concepto de la
dualidad metafdrica del lenguaje en los niveles
antes mencionados, partiendo del yo/interior y
el yo/exterior. {El yo/inidentificable versus el yo/

reconocible o detectable). El individuo asume sus - -

debilidades que como consecuencia, lo convierten
en una persona con escasas capacidades de
interrelacion personal con su entorno y lo
desadaptan socialmente. Su locura y delirios lo
tornan mas disperso aun, asi es como asimila su
desaliento.

Todo cambia, todo se mueve, todo gira
rapidamente. Una figura nunca se queda quieta
delante de nosotros, sino que aparece y
desaparece incesantemente. Por medio de la
persistencia de las imagenes en la retina, las cosas
que estan en movimiento, se multiplican y
resultan distorsionadas y por lo tanto abstractas,
sucediéndose unas a otras como vibraciones en
el espacio a traves del cual pasan.

4, 4 Desarrollo Plastlco
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Temendo la carrera de Dlseno Graflco como punto
de partida, la especializacion en el manejo de
téepicay de-representacidm iisual, sugirié la
necesidad de estudiar mas a fondo las
caracteristicas de los materiales y las
particularidades de algunas herramientas de
dibujo; asi el encuentro con el aerdgrafo se dio
en de 1988 en un despacho de diseno en San
Angel, en la ciudad de México.

Es importante aclarar que la presentacion de las
obras que se muestran en este punto del capitulo,
no'pretenden ser una revision global de la
trayectoria artistica del autor, ni siquiera un
analisis retrospectivo; tan solo pretende un
acercamiento al desarrollo paulatine de la

Fig. 140. Imposible dormir con luna ilena. 60.0 X %0.0 G
metal. 1995

realizacion de la obra.

En primera instancia, el encue
instrumernto fue fortuito, aza
afortunado. La necesidad de crear el’
un dummie de empague, para un
chocolates, puso a prueba los con
inexistentes de _este instrumento,"i
solamente qued6 comg un encuentro infry
sino que significd la renuncia al desp:
se habla mgresado a la par de la i

Nacional Aut6rioma de Mexlco e
Xochimilcq de ‘es;a manera~.

este encuentro y con los pocos ahg
pose1an se adqumo eI pnrner aer

El trabajo tenaz y la’ paciencia d
comenzar a laborar seis meses d
de los dos despachos mas i
Latinoamérica en -cuando
ilustracion con aerdgrafo s
Tercero, despacho que subs
en la Ciudad de México,
estancia se prolongd durant
mediados de 1991 cuando surgié
de trabajar por cuenta propia a la edad de 21
afos, colaborando con algunas de las agencias
de publicidad mas prestigiosas de México como:




giieta para empaque para Neséa de Méstie 500 X 35.0

La necesidad del estudio en el manejo de la
imagen.fug paulatina y ese encuentro con el
aerdgrafo se presentd como un parteaguas que
lo apuntd final y definitivamente; al punto que
la tesis de Licenciatura fue un proyecto que
involucro-el ma jo de la técnica en este
instrumento: EL Aerégrafo, una mecdnica de
trabajo; proyecto que fue asesorado y avalado
por @ :profesor Guillermo de Gante Hernandez,
rador y profesor de la misma
%,trabaw como ilustrador
ienteseqpratongd durante

profesional - ind
mucho tlempo

En el Verano de 1994 fue cuando surgio la
necesidad de tomar algunos cursos de Educacién
Contlnua en la Academia de San Carlos para
) presion dentro del dibujo y

ategﬂnas formales de composicién tomando
algunos talleres de grabado y a el va tradicional
Taller Clandestino de Pintura con Jorge Chuey,
quién también participé como sinodal en examen

profesional para la titulacion de la licenciatura.

La estancia como estudiante de dichos talleres
se prolongd por un ano hasta la inscripcion en la
Maestria en Artes Visuales con Orientacion en
Pintura, tomando como profesor de planta al
M.A.V. Antonio Salazar Bafuelos en el Taller de
Experimentacién Plastica y Pictérica.

La decision de apuntar el esfuerzo profesional
como eje fundamental hacia las artes visuales
fue paulatina, notoriamente ratificada por la
necesidad de transmitir conceptos que nada
tenian que ver con el campo de la publicidad, y
si una necesidad de profundizar con el estudio
de la forma.

Los antecedentes como pintor aparecen por
primera vez en la nifez, con la realizacidn de
dibujos y pinturas con tematicas fantasticas; la
seriedad que implicaba estudio de una carrera .
"mas ecanomicamente segura” & mﬂmde”por la
familia, aparto un poco la inclinacién a las artes
visuales y el peso de la balanza se inclino hacia
el Disefio Grafico, sin embargo con el tiempo
resurgio esa necesidad que se vib concretada al
entrar a los primeros cursos en la academia. El
dominio de la técnica, el discurso conceptual de

Fig 142. Estudio Anatémico de Mujer. Acrilice can aerografo sebre papel 60 0X
45.0 cms. 1995.




la propuesta y una serie de entrevistas con et
profesor Francisco de Santiago Silva acreditaron
la inscripcién inmediata a la maestria.

Fue en esta época cuando se comenzd a visualizar
la necesidad de trabajar mas sobre la forma, el
fondo y el contenido de la obra, no solamente
partiendo del concepto, sino de composicién; la
tematica que se comenzo a abordar en esta etapa
hablaba sobre la desesperanza, sobre lo sordido
y lo oculto; no especificamente desde un punto
de vista magico, sino desde un enfoque interior
de reflexidn quiza por los tiempos que se estaban
viviendo, tratandc de eliminar cualquier sentido
autobiografico, simplemente planteandose la
tematica como un reto al abordarla
plasticamente,

Aqui podemos observa dos obras que fueron de
las primeras realizadas como estudiante en los
talleres de la Divisién de Estudios de Postgrado ~ fie- 144 Pelalocurny elaborto 90.0X 60 0 cms. Acri
dée [d ENAP/UNAM que se asientan en la Antigua ' ,
Academia de San Carlos, experimentando con  €spacio para la composicion de al
algunos materiales alternos a la plastica  especifico, un sentlmaento de p
cenvencional se decidié que algunos dominio.
texturizadores tradicionales no aportarian to que ‘ .
se pretendia y se opté por el uso de resinas, Un punto que es importante referir res
poliester y plaster automotriz. mane:iﬂ de la aerogfﬁ'ﬁa en esta Obra
' ' que a diferencia del trabajo como . _
Las medidas de los soportés que en un principio ~tendi6 dewhaneta significativa al d}9 a mano
fueron pequefias, con el tiempo estas medidas ~ 2lzada del instrumento, ehmmando :
fueron, cada vez mayores hasta lograr en el

o Rl T

se usaba para fmes comerc1
precision, la brillantez del volume
en el trazo y el color eran lo m
mas alla adn que el mismo dibujo

A finalesde 1995 y comien
aparecerian losg- pnmeros oxidos
autor. En estas. pagmas se muest
primeras obras realizadas con estos ma
en una de ellas Homenaje el Angel
Bounarroti (que de manera glol a:
obra realizada con dxidos} s
de texto para complementa
de la obra como la composi ‘
tomado de una de sus poesias qu
etapa final de su existencia, en la que declaraba

. su desaliento ante la 1mp051b1hdad trascender
Egnzl43;§;;, revenant / El aparecida. 50.0 X 40.0 cms. Acrilico con Aerdgrafo como hombre ya nO COmO art]sta.
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manera los elementos
bién comenzaron a aparecer
bras, en el caso de Homenaje
harroti se pueden observar
ostienen la lamina en la
de la obra, estos detalles nos
rsos que usan los sectores

més tranguilidad
en su.nueva vida

n cara y manos para olvidar su vida
Este concepto puede tener una gran
ras, siende que en esta obra
dolor de la ausencia, sino el

se desprend
dolor por el olvido y la necesidad de superacién.

Fig 45. Homenaje A Miguel Angel Bounarroti Mixta sobre metal 183.0 X 153 0 cms. 1996,

Para la realizacion de algunas obras, como por
ejemplo £l Leteo, se tomo Como recurso sesiones
fotografica con modelo tomadas por el autor,
fotografias que se pueden observar en una pagina
de internet propia, en la direccion: http://
www.geocities.com/elpincel/fotografia.html

De estas dos primeras obras surge una serie de
ejercicios de dibujo y de composicién que se
trabajaron durante varios meses, tomando
Unicamente en cuenta la organizacion del
espacio con elementos funcionales que
sustituirian a los reales, de estas
investigaciones se
presenta una serie
de cuadros en
esta pégina.

: N
si es como se
conformaran una
serie de cuadros
abstractos que
implican toda una
creacion plastica
que se aborda atin
en estos dias; obras
como El reldmpago
lleva en sus
estruendoslas
vocales de tu piel
yHeautontimoroumenos
(pagina anterior)
son obras
abstractas
completamente
“compositivas.

A partir de estas
investigaciones de

e - WP
“el hec o de anajlr e

en cada proyecto

elementos reales tri-
dimensionales, se
comenzo a desarrollar una obra que a pesar de
contener o no elementos figurativos se hace
recurso de la misma composicién y de otro tipo
de medios para rescatar €l valor y el concepto
abstracto que se pretendia implementar.




Fig 145.El Leteo. Mixta sobre matal 90 0 X 60.0 cms. 1996-99.

En El Biathanatos la composicidn y los elementos
nos hablan de estas investigaciones, vy
tematicamente parte de un ensayo homénimo de
Jorge Luis Borges, donde habla acerca de la fe,
el nacimiento, la vida v la muerte, a veces en un
sentido existencial y paraddjico: En esta obra
vamos a:éncontrar los elementos antes
mencionadps; asi como otros que nos van a llevar
a asociarlos comg objetos o sujetos de utilidad
diaria y gue implican un entorno de vida
cotidiano.

De la mlsma‘manera se desarrollé una serie de
obras dondé se"prescindio por ‘completo
del uso del’ aerografo y. de la figuracion, donde
preponderaba tacitamente el uso de este tipo de
elementos y la textura de las oxidaciones fueron

: , de gas,
de luz, elementos que vemos a diafio en nuestro

i ELL Y FCAMI g
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Fig 14B. El relampago lteva en su estruendo tas vocates
metal 90.0 X 40.0 ems 1996,

en cuenta que todo lo que vemo
junto con todo tipo de situaciones
estamos expuestos son en ese sentld ) cotu:hanas,

equilibrio se da a partir de la asim
pagina podemos observar dos obra
donde encontramos la presencia d
y lo abstracto a-nivel formal.:

a esa fragmentamgn espmtuai d
un ser completd: sino como
construccion, y en continua evoluci

partida.

Fig 147. Serie sin titulo, Acrilico y cuerdas de henequén sobre lienzo. 50.0 X 40.0 cms cada uno. 1996.




*“;5e parece la muerte a
l1zadas entre 1997 y 1998 y
os por el autor como de lecturas de
como William Blake y Schopenhauer y

de estos conceptos que se
: unto anterior de este mismo
capitulo, justificaran cada unc de los recursos
empleady para fa solucion plastica de esta

Fig 150. La enfermedad es un bien cuando tu boca apunta y dispara. Mixta
sobre metal. 90 0 X 60 .0 cms 1957

evolucién mucho mas desarrollada que en otras
dis¢iplinas ity wmprandenros qae estas.
presentacion mercadotécnica tiene su apoyo en
los mass media, de alli su importancia de
5 insertarla y justificarla también dentro de lo
s, etc. Sabemos que la  cotigiano, algunias obras que se concibieron bajo
1 los afios ha tenido una  ggte conceptoson: El Especiroy Sin titulo mujer
' con anuncio de soda, Iambas de 1998 y que se
muestran en estas paginas.
En El Espectro pddemps deducir la composicidn
del elemento principal como proveniente de una
revista de modas y que ya nos habla de la
mercantilizacién de los productas, en el caso de
"Mujer con anuncio dé'Soda”, la representacmn
de este refresco forma parte de la composicién
de la misma obra-y afianza el concepto de lo
cotidiano como trivialasumiendo la desnudez y
la intimidad (f,'_51ca o emocwnal) fnvoEa de la
sociedad, %" :

Ryos ;1\_ &

i
e

Abordando los conceptos que manejamos
anteriormente, donde persiste una soledad
absoluta ensectores delentorno urbano;gh media;
de las multitudes.

Asi se concibe un estudio de ellos en la {iason
contextoconcepto en esta propuesta plastica que
a la vez desprenden investigaciones posteriores
dentro del arte objetual y la propia instalacidn.

Fig. 149 El Blathanatos Mixta sobre metal 90.0 X 60.0cms 1997
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Fig. 151. Que demsnio ha formade este abominable vacio que hace estremecer et
atma? Mixta sobre metal 37.0X 78 0cms 1997

Otros recursos que también nos remiten a estos
objetos. de uso cotidiano en vecindades, viviendas
populares son los mecates o sogas para tender
ropa, también podemos ver su presencia en
algunas obras como: “;Que mano o gue ojo
inmortal asa formar tu tremenda simetria?” y
*Oxido con cuerdas”, ambas realizadas en 1997.

Por otra pgarte "el manejo de los soportes no
solamente s en la experimentacion
y en la ‘ap n' sing*‘también en la
investigaciém;- la- aplicacion: de“éxidos sobre tela
{como es el caso de “Monte Calvari”o ilustrado
en esta pagma}, sobre madera 0 alternamente [a
reaccion. d% ‘bmmadera con

;was de soiucaon dentro de la
misma propuesta pléstica,- parametros que
dictarian la necesidad de -investigaciones mas
profundas en laboratorio y finalmente el
desarrollo de este proyecto de tesis.

Con la experimentacion de los materiales, las
aplicaciones de la pintura acrilica aplicada con
aerografo, incrustaciones de metal, alternamente
se ha abordado en el desarrollado de otros medios
la misma tematica y concepto que se propone en
esta investigacion como lo son el arte objeto y la
instalacion; como lo mencionamos con
anterioridad, la necesidad se desprende de los
elementos tridimensionales que forman parte de
la .obra y que integran un discurso propio a nivel
plastico. La recurrencia al uso de estos lenguajes

st Lm0 e EETE T A

Fig 152. 5in titulo, mujer con anuncle de soda. Mixta sabre mietal. 100:6°X 800

oms. 1998

se da a partir de los mismos conc:eptos de'la
relacién del ser con el entorno,: i
con &l mismo, su blsqueda de i
recuperacion,

Fig 153. j5e parece la muerte s %te instante? Mixta sgbre metal.. 37.0 X 78.0 cms.
1938. ’ g T e e
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smas, con los esfuerzos
s brillantes, sin embargo, se hace
vieja 1r;med1atam te Es una suerte de rio de

pas de esos procesos, sing a
mas dificil del ser humano:
ica, el paso de las cosas.

la misma investigacion c1ent1f1ca de
a en_ el caso de la pintura aerografica,

cada uno de los elementos
tos proyectos pictoricos,
el objeto encontrado (found

object, & trouvé, etc.), la apropiacién de
ima gaes y en si, el arte objeto. Analisis que
bien': ana mejor representados en otros
proy estigacion dignos de su estudio.
El punto de partida en la realizacion pictérica,

se da.a través de las investigaciones de
A toda hora los resultados obtenidos
stigaciones tuvieron como {nico fin
del tratamientos en los metales que
referencia en la apariencia, al
degradacion de los metales,
extual y conQEptualmente nos

Femit&R ‘a"un usSo Trimediats diario, v a"lin
constante convivir con los resultados que el
tiempo genera en ellos. Con esta premisa los

resultados vertidos en las practicas de laboratorio
del capitulo uno marcaron la pauta para la
seleccion de los posibles tratamientos para su
aplicacion plastica.

Se eligieron tres metales en los cuales se
encontraron mayor amplitud de respuesta en la
busqueda de resultantes visuales estéticos. Estos
fueron: el cobre, el latdn, y el mismo hierro que
anteriormente ya se habia investigado.

La realizacion de estas tres obras estan
intimamente ligada a este mismo proyecto de
investigacion, y partieron de él mismo, asi,
justificamos que fueron rezlizadas ex profeso
para esta presentacion. Es importante en este
punto recalcar que la aplicacién de estos metales
ho constituye solamente el soporte de ta misma
pintura, tampoco el llamado background de la
misma, sinc parte de la obra, como un elemento
mas de la comp051c1on a partir de Las mlsmas
categorias formales qué implica.

Asi, desglosaremos este punto de la investigacion,
la conformacion de la primera obra plastica y
pictérica que parte.con.el tratamiento del cobre.

Después de analizar los resultados de la
investigacion, nos encontramos con algunas
reacciones quimicas del cobre que bien pudieran
ser mas viables que otras para su aplicacion en
esta obra; hecho que sucede y se aplica a las
otras dos propuestas pictoricas que observaremos
mas adelante.

La planeacidn de la primera obra cuyo titulo es
“Full morning, empty night”, tiene varias niveles
de lectura en su gestacion, partio de bocetos
realizados por compuadora y de imagenes bajadas
de la internet para ser manipuladas por
photoshoop, después de varias opciones se optd
por la composiciéon que pudiera ser mas
equilibrada visualmente,, se jugo con los planos
y con dos diferentes perspectivas asi como con
dos puntos focales de luz. Particularmente en el
desarrollo de cuadros realizados con anterioridad
se aborda como elemento constante la
segmentacion del cuerpo humano, en particular

las extreffiidades nféfiores; Stamiito que tiener -

varias acepciones concéptuales. La tematica se
desliza a partir del suicidio, sin embargo este




Fig. 154. Full marning, empty night. 80.0 X 1200 cms. Acrilico y 6xido sobre metat 2002




abandono complete de los
a, del anhelo y de la esperanza,
15 y erigidas posteriormente

dro Judith o también llamado
apitacion de Holofernes de Michel Angelo
pnocido mejor como Caravaggio. Las

obra son: 80.0 X 120.0 cms. EL
cho de 5.0 cms. Esta forrado
loneta y posteriormente de
calibre 32.

avado y desengrasado, y
ratado quimicamente con
g}, Sulfato de Cobre (5 g),
tasio (1 g) y agua 250 mi. (la
_ ccidn esta en. Laupaginaj‘) de
esta tesis y 14 placa en la pagina 83). La
aplicac ion fue por aspersion y esta placa fue
i solucidn 12 veces continuas una
stratando de mantener la placa

nento para permitir su
riormente y después de
el acrilico con aerdgrafo scbre la
el cuadro completo fue tratado con otros
quimicos pé ratar de prop1c1ar la ox1dac1on
por capilari '
usadps fueron
hierra,

10 de 5.0 cms. Esta forrado
‘de loneta y posteriormente de

Heéptualmente “nvolucra (a
ida desde la ilusion de vida a partir
tema muy controversial, que
punto de vista muy particular.
La temporalidad y el juego evidencian parte de
la naturaleza del hombre que lo hace trascender.
Anteriormente ya se habia trabajado este modo

de abordar la figura, partiendo de la presencia a
través de la ausencia, la mascara que queda como
simbolo de una impronta, una presencia gque
estuvo, vy ya no esta, ” -el yo que quiero, versus
el yo que tengo, todo fo que soy ™ -. Posicion
existencial que parte del deseo.

Las placas de calendarios viejos, también en
latdn, implican de manera menos sugestiva y mas
directa el paso del tiempo, que al ser pasado se
inserta en esa nada, que ya no es importante en
el presente cuando se apuesta por el futuro,
mientras la presencia de la muneca implica un
reconocimiento a la fantasfa del juego y la
aventura, esa angustia que en palabras de Sdren
A. Kierkegaard seria anticipada: la inanidad en
la necesidad de poseer algo, y la inanidad ai
poseerlo y esperar mas; una angustia respecto al
futuro.

Al igual que en la obra anterior en la que
empleamos el cobre y. sus-reaccianes. Quimicas,
esta esta realizada sobre’ laton es metal fue
lavado y desengrasado, y posterrormente tratado
quimicamente con sulfato de potasio (5 g),
Hidréxido de amonio (45 cm’) y Agua 250 ml. (ta
formula de que se uso para este tratamiento fue
Latén, prueba no 7, esté en la pagina 63 de esta
tesis, y la placa en la pagina 86). La aplicacion
fue por aspersion y esta placa fue reciada
copiosamente con esta solucién durante 12 horas
continuamente, tratando de mantener esta placa
himeda en todo momento para permitir su
reaccion paulatina. De la misma manera que la
obra anterior, realizada en cobre, después de ser
aplicado el acrilico con aerografo sobre la lamina,
el cuadro completo fue tratado con otros
quimicos para tratar de propiciar la oxidacion por
capilaridad sobre el acrilico. Lo quimicos usados
fueron hidroxido de amonio; sulfate de. hierro,
hidroxido de sodioy acido nitrico aplicados en
diferentes zonas y cantidades.

En ultima instancia abordaremos la ultima obra
e 15 que SEEbOITATSItIATAMIANt del dtero da -
bajo contenido de carbono, que también es
conocido como lamina negra. Esta obra titulada
"Saint Sebastian” representa el sacrificio de San
Sebastian al elegir reafirmar su posicion cristiana
ante [a muerte, como un simbolo de lo que
acontece en la sociedad urbana actual y lo que




Fig. 155. Fidanzata. 80 0 X 120.0 :ms,Acn"licb y.0xido sobre metat 2002




ual que significa su vida,
concepto existencial que refleja
on ¥ la necesidad desesperada de

0.0 X 80 cms, la técnica es
e hierro. Similarmente que

cms. Esta forrado completamente
osteriormente de hoja de lamina
negra. de_ calibre 32.

que se uso para este tratamiento fue
ra, prueba agua no. 5, que la podemos
a paglna 50 de esta tesis, y la
{'80). La" aphcacwh fue por
inmersiony-contatto de placa durante 168 horas.
Al igual que las obras anteriores, el cuadro
ues de aplicar sobre este la pintura acrilica
rafo, fue sometido a reaccion para
—1dac1on sobre el mismo acrilico v

cos como lo son el hidroxido
Niag roxido de sodio, el sulfato de
hierro, acu:lo nitrico y agua. Se registraron los

resultados y se presenta la obra terminada entre
estos renglones.

4.6 Conclusiones de capitulo.

A lo largo de este capitulo hemos abordado el
manejo de influencias desde dos perspectivas, la
literaria y la pictorica. Como hemos indicado con
anterioridad, el compromiso del artista al ser
articulador de mensajes sobre el soporte
pictorico, lo compromete desde un punto de vista
ético respecto al manejo que hace del lenguaje.

Al finalizar este capitulo y también el proyecto
de esta misma investigacién, abordamos de
manera significativa las aplicaciones en las que
se,vierten las diferentes ramas de lo que implica
un proyecto de esta indole: cientifica, técnica,
tedrica y practica y conceptual.

El trabajo metddico, realizado apolineamente,
estructurando a conciencia cada una de las partes
de la obra, tanto a nivel formal como visual es
de vital importancia, y nos ha llevado a satisfacer
la necesidad que tiene ta obra de arte de ser
proyectada siguiendo no solo los ordenes
técnicos, sino también los teodricos y los
conceptuales.

Asi visualizamos v asimilamos en este capitulo,
el compromiso que todo artista debe de tener
respecto al contenido de la obra, como se
conforma, de donde parte y a donde nos lleva.
Nos muestra los procesos de racionalidad,
compromiso, etc. que conforman et esquema-que

nosotros entendemas como. sensmihdad artistica; i .

La investigacion de los autores citados en las
influencias : gemat;g_ é Yy conce_ptuales fueran

ihicialmente tn puntc & palrtlda“%l hécho" dé -

releerlos amplié las propuesta que apoyadas con
la investigacion tedrica del capitulo tres,
afianzaron los conceptos que tambien se
abordaron en el desarrollo de este capitulo.

En el caso de las influencias estilisticas el estudio
a fondo de la obra de artistas como Richard Serra
y Jannis Kounellis marcaron la pauta de una
posible incursién el la escultura de formato
reducido, experimentaciones en las que bien se







tenguaies etc. de otros artifices visuales, asimilar
las infly#ncias proplas Imphcan el conocnmento

ncontrar el sitio justo donde
nserta cada creador pléstico;

respecto
manera.sigi

plastica del autor, y que han llegado a conformar
una verdadera influencia, que han fortalecido su
educacion visual.- La necesidad del estudio del
concepto es abordada en una de estas instancias
asi como una breve descripcién significativa y
retrospectiva (en un sentido técnico), de su
desarrollo profesional en las artes visuales.

El manejo de los materiales son el punto genésico
de la concrecion plastica, y en gran medida la
experimentacion nos ha llevado no solamente a
encontrar un estilo propio dentro de la pintura o
las artes visuales, sino que adicionalmente nos
da mas armas para encontrar una manera optima
para expresar esas sensaciones, sentimientos,
conceptos o ideologias que deben ser
caracteristicos de cada productor plastico.

g




Conclusiones Globales del
Proyecto

Las investigaciones abordadas en este proyecto
de tesis, corresponden a la necesidad de
experimentar, estudiar, profundizar y organizar
particularidades especificas que son sujeto de
aplicacion en la propuesta plastica que se
presenta, para posteriormente ser implementadas
como herramientas y recursos materiales
técnicos, conceptuales y contextuales dentro de
los proyectos pictéricos para ser realizados en
un futuro inmediato. Asi, esta investigacion exigio
una revaloracion de la misma propuesta que se
habia venido trabajando desde hace algunos afos
a la fecha.

El presente proyecto titulado “El Metal tratado
v la Pintura Aerogrdfica en una Propuesta
Pldstica” se gestd desde 1997 y obtuvo una beca
por parte del Consejc Nacional para la Cultura 'y
tas Artes en el mismo afio (FONCA/Jovenes
Creadores). Fue resultado de mas de tres anos
de investigaciones tedrica al respecto vy requirié
de investigaciones de indole cientifico y
experimentacion de laboratorio.

La preocupacion por usar un lenguaje sencillo fue
una primera intencién, sin embargo este logro

fue parciat debido:a que fuerimposible etudir

algunos terminos e insertar algunas férmulas
especificamente requeridas en el capituloe uno
donde se abordaron conceptos de corrosion para
entender ampliamente su naturaleza.

Debido a lo extenso de cada uno de los temas
desarrollados y de que cada capitulo requirid
investigaciones precisas, se asimila este proyecto
como un punto de partida para posibles y
posteriores proyectos de investigacion.

Pintura vs. medios digitales

Para la realizacion de la propuesta se planted
también la necesidad de una revaloracién de la
pintura como elemento {nico. Los bocetos para
la realizacion de [a obra se realizaron por medios

La inregable veniaja zantes es

digitales, por lo que se cuestion
realizacion fisica y no virtual. Lz
tiene una serie de elementos g
detectados o apreciados en una
en medios impresos, estos el
volumen, las instancias posibles
la luz sobre la obra, la mate
elementos v los acabados, en
de esta manera, que la manu
artistica que parte de eleme
permitira una apreciacion
los conceptos que implican
nuestra percepcion
tridimensionalidad de estos.
permitiran, en este mismo sentic
que nos podria involucrar much
nuestro sujeto pictorico y en co
el concepto; y qué por su cualida
(bidimensional/tridimensional), ya cannota
particularidades posmodernas

Estructura

este épér:t'ado
Tratado y la

»

Las conclusiones que se vierte
del proyecto de tesis "El M
Pintura Aerogrdfica en una Pro
se'desarrattaron’erit¥es cipity
abordan aspectos cientificos
de los metales, su corrosié
aplicaciones de técnicas basic
la aerografia, como tambiég
conceptual y contextual gue e
un punto de vista ontolégico vy,
artes visuales, concretamente
Capitulo cuarto se asentaron-
especificas de esta propuest
desarrollan a partir de |
justificaciones contextual

especificos realizados a mo
este proyecto de investigac

La experimentacion con técnicas y materiales
alternos a la plastica tradicional tiene una
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lidad de los mismos procesos
“del metal, dando alternativas
para posibilitar la interaccién con
icas, pictéricas o chbu;nshcas
0 metal continCla su reaccion.

las pruebas realizadas se
nsta ntes de registro como lo son:
ba, final de prueba, tiempo total,
ns; aplicaciones y observaciones
n caracteristicas, cantidades,
dds de cada expérimento.

mane]
inicio
reacti

.
registraron unas placas y otras no?

e las reacciones de placas
farmulas fueron desarrolladas
egistradas en el capitulo uno,
licaciones son #lustradas en el
fueron seleccionadas segdn los
acciones y su apariencia fisica,
dad textural), pretendiendo a
presentaran simbolismos de
y de conceptes relativos como
as, del tiempo, etc. motivo por
taron patinados de uso mas
o patinados azules, rgjos,

fisicas y qu1rnicas de metales

as pruebas arrojaron una gran
erpativas gn -el.acabada y.van
én sin coloracién, hasta la
lidad de los mismos procesos
, dando alternativas
sibilitar la interaccion con

: ismo metal continda su reaccion.
Asi mediante estas investigaciones realizadas en
laboratorios de doctorado se logré investigar

particularidades quimicas y metalirgicas de los
diferentes metales empleados para poder ser
abordados, a partir de proyectos artisticos
especificos.

Conclusiones de
laboratorio.

los experimentos en

El trabajo sobre lamina o placa de Latén, a pesar
de ser un metal muy rigido y muy duro, (a
diferencia del cobre o del aluminio), la resistencia
rmecanica al movimiento no fue ningln problema
debide a que su tratamiento se presentéd
superficialmente, al igual que el mismo cobre,
sin embargo, en el primero, y dependiendo de
cada uno de les reactivos, se descubrio que los
acabados conceptualmente, podrian hacer
referencia en uh sentido’mas directd l'contenido
y la tematica que se desprende de las propuestas
anteriores a este proyecto realizadas por el autor,

duratite &l misiho, y'sitrdeida aphcalﬂé’a proyectos -+

posteriores; y que involucran un contexto que
parte de un usc cotidiano y urbano de objetos
manufacturados industrialmente con dicho metal.

En el caso del cobre, el color del metal y las
coloraciones de sus texturas optica y apticas
corroidas en el laboratorio, los reactivos usados,
las formulas y los tratamientos en algunos casos
fueron diferentes debido a la maleabilidad y
flexibilidad que es una de sus caracteristicas. Con
la investigacion de corrosién del cobre que
observamos, podemos hacer uso de elia debido a
los resultados que mencionamos con anterioridad
y que se insertan perfectamente dentro de la
propuesta plastica que planteamos.

La experimentacion con el aluminio que se realizd
en laboratorio fue mayor quela realizada con los
dos metales anteriores; los resuttados fueron poco
alentadores debido a que solamente trece
tuvieron reacciones, la mayoria de estas formulas

-aphcadas presentaron:: ﬁaﬁosaﬂones muy

superficiales en el metal, pero {os resultados
vertidos en las placas bien pudieran ser usados
para su aplicaciéon en una obra artistica, sin
embargo, seria pertinente realizar una

investigacion posterior mucho mas concreta
debido a que la corrosién se presenta de manera
muy diferente a los metales anteriores y al acero
de bajo contenido de carbono. Motivo por el cual

3



no se hizo uso del aluminio en las aplicaciones
de la investigacion.

En el caso del acero de bajo contenido de
carbono, la decision de su implementacion en asta
investigacién partid de que ya se tenian como
antecedentes las aplicaciones en la cbra realizada
anteriormente a este mismo proyecto, sin
embargo, los resultados que se asientan en el
capitulo uno, nos indican que si bien este metal
también llamado "{dmina negra” no presentd
reacciones tajantes como se esperaba, se observa
que las técnicas primarias con las que se habia
trabajado inicialmente desde 1995 son las mas
adecuadas, sin embargo seria, y sera pertinente
realizar otra seria de experimentos con diferentes
reactivos y diferentes técnicas de coloracidn y
corrosidn; de cualquier manera estas reacciones
son representadas también en el primer capitulo.

Por otra parte, el acero de alto contenido de
¢arhono’ fue ‘el -metal que-menos reacciones
quimicas (a nivel de patinado, oxidacion o
coloracion) presentd al final de los experimentos,
se hicieron cerca de 33 pruebas de las que
unicamente se registraron ocho reacciones a
pesar de que se intentd reaccionar al metal con
formulas independientes y mucho mas violentas,
donde se usd desde el agua regia (una
combinacion de acido nitrico y acido clorhidrico),
hasta temperaturas que sobrepasaron los 800°C.
Debido a estas conclusiones que también fueron
asentadas en el primer capitulo, se decidio
prescindir de este metal en aplicaciones para la
tesis 0 en investigaciones posteriores; y que dicho
sea de nuevo, requeriria otro tipo de
investigaciones alternas para provocar su
deterioro.

iCuales resultaron los metales optimos para su
aplicacién a partir de las conclusiones?

Asi, se determiné que los tratamientos quimico

de metales como el hierro, el.cobre.y el laton,

e gt LT

gon (08 mas indicados para 'ser dsados como
recurso cuando se plantea una necesidad
conceptual de expresar el desgaste y el uso
continuo de las cosas y el paso del tiempo, de
una manera real y no virtual como lo es el uso de
la coloracion manual,

investigaciones.

iQué dejo este proyecto de i
laboratorio?

Es importante recalcar que &3
investigacion en el ambito de la
puerta abierta a otros proyectos
con otros metales, y otros procesos de carrosion

relacién con el arte.

:Que podremas obtener co
aobtenidos?

Los resultados obtenidos si
medida una apertura a posibilid
en proyectos futuros tanto pictd
o escultoricos que
posteriormente vy

R BV it

{Que tipo de investigacion
cientifica?

A partir del estudio que se hizo en labg
hubo un mayor contacto con e
especializado requerido para ¢
de los metales, abriendo §

la investigacién y posteriorm
en el arte. Con la metalografi

obra en las que nuevamente se pu
mediante Una propuésta taritets
dos disciplinas: :

El Aerdgrafo

R e o
Por otra parte, &n esta sociédad
importancia de la imagen visual
revolucionar los conceptos de comuni
los mass media, como la televisior

publicaciones impresas y la internet, es
indispensable rescatar todos los posibles recursos
de expresion visual. Para ello contamos con




recursos.en.tas artes visuales que no son de uso

omo lo es la aerografia, la cual a
ener 109 afos entre nosotros

quibles en la ciudad de México
, fue un acierto. Los textos
ron un ajuste respecto a los
el aerdgrafe.:que ninguna

investigacion. El analisis de
ografos, medios, mascarillas,
tieron de conocimiento de estos
mentos realizados por el autor
&7 anos y que se asientan en &l
este proyecto Partiendo de
de uso respecto a cada uno y
as adecuados para proyectos
ndose una mecanica de trabajo

re estos metales a partir de los
yestigacion?

aerografia,
abordan o técnicas que no requirieran
mascarillas u otros elementos que le dieran
ecisas, el trabajo se elaboraria
sin embargo, al ver las
z de la adherencia del medio
s superficies ya tratadas de
dad de se usarlas nuevamente,
‘ osta ampliar asi la interaccion
de la:aerografia con el soporte.

El Acrlhco y el oxido

Otra de las particularidades que fue resultado
de los procesos de trabajo para esta tesis fue el
hecho que el acrilico al interactuar con la
oxidacion del metal parcialmente permitio

ﬁ tialpara. ‘__apl;ggg{gg& gla.s;aga,? ,urbanﬂnﬁ%ﬁm)’%

mediante la capilaridad la aparicion de dxidos
sobre la superficie pintada, una particularidad
fisica que arrojo resultados que reafirman
conceptual y tematicamente la obra.

Posmodernismo, ;de qué sirvio la investigacion?

La investigacion tedrica desarrollada en el tercer
capitulo contextualizé los conceptos de tiempo
y de espacio en la propuesta, asi el simbolismo
de sujetos pictoricos principales, secundarios o
terciarios, concluyen en esta tesis en la busqueda

de representar esa eotidianidad-como un “reino

de la experiencia comin”, el uso de fconos de la
pintura clasica nos refieren a esta continua
referencia del pasado, aunados a otros elementos
pictéricos posmodernos, surgiendo la necesidad
de representar el sentido lidico de las cosas y
las sentimientos, que de alguna retratan también
to cotidiano, elementos como tasas de bafo,
sillas, murnecas, anuncios, etc.

iQué proyecto importante se desprende de
estos estudios posmedernos que invelucran
produccion plastica? '

Tematicamente de esta tesis se desprendié un
provecto especifico que sera trabajado
posteriormente, proyecto que sera desarrollado
con visperas a la postulacion para el Doctorado
en Produccion Pictérica ém-la Universidad
Politécnica de Valencra, que imfoluera el estudia-.
de la lconografia de la pintura espaiiola,
contextualizandola en un entorno posmoderno y

Greco, Dlego Veldzquez, Francisco de Zurbaran
Bartolomé Esteban Murillo, Francisco de Goya,
Joaquin Sorolla y Bastida, Salvador Dali y Pablo
Picasso.

iPor que es tan importante leer sobre
posmodernismo?

Asentamos en este apartado que el estudio de
textos tedricos, nos ayudara a entender aun mas
el arte contemporaneo, su reflexion y

conocimiento que de este estudio bibliogréfico
se desprenda nos proporcionara las herramientas
para entender sus significados, nos ayudara a
entender esas nuevas apreciaciones corrientes o
subcorrientes gque hemos vivido en afios; el

Jnvolsradasgheasde Ebe .,



retomar la importancia del contexto a nivel
intelectual, social y cultural abre un abanicc en
tas posibilidades de estudio del arte, y que
particularmente después de esta tesis, en unos
afios madurara en proyectos personales futuros.

(Qué se desprende de estas investigaciones
tedricas?

Respecto al posmodernismo, sus estudios llenos
de autores y teorias que son en ocaciones
antagénicas, son en gran parte poco claros para
un artista visual que pretende contextualizar su
obra en su propio tiempo y espacio, donde vive

-atendiendo.a los eventos a {os que esta sujeto -

cotidianamente y que sin duda influyen en el
desarrollo de su propio lenguaje. Estos estudios
pretendieron contextualizar de manera sencilla,
escueta v clara las ideologias del modernismo,
los antecedentes vy postulados del
posmodernismo, asi como también reflexionar
sobre las nuevas tendencias filoséficas que se
derivan de estas teorias y que son relacionadas
con nuestro pensamiento contemporaneo.

;Qué viene después del posmodernismo?

El abordar el hipermodernismo y el
supermodernismo, como modos de pensamiento
actual, es uno de los puntos mas scbresalientes
de este proyecto de investigacion, ya que hay
muy poco material bibliografico y este es poco
asequible. Asi, el estudio de estos elementos
tedricos, su orden y lo concreto de su manejo
en este proyecto de investigacion dieron como
resultado una actualizacion de estos contenidos
aprovechables; para el lector, as: como también
cotio elementos que apovan y redefinen la
justificacion conceptual de la propuesta plastica
vertida también en esta tesis.

Posmodernismo y Arte

Respecto al posmodernismo y el Arte, abordados
en el capitulo tercero de este proyecto, su analisis

no pretendid bajo ningdn punto de vista ser una-

revision historica, sino que al contrario se centrd
oportunamente en {a bisqueda de un punto de
equilibrio para poder entender la importancia de
su estudio desde un punto de vista estético y
social de lo que vivimos en nuestro presente, y

-del arte, con la.obra, de muchos ai tores: que han

mostrar las bases para ente
desarrollo del arte contempo

En este provecto de investigaci
estudio sobre el posmodernism
relacion con la pintura, debidg
de informacion es escasa y a
estos mismos mismos estudio
pintura, después se centran en
en la instalacion y en la fotografia. U
que fue oportuna y que mostro doctim
de la primera exposicion realizada en 1989 en el
museo de Arte Moderno de {a Ciuda
involucro estudio de obra d
contemporaneos enMérxice.

importancia de! estudio de lo
influencias.

es e

El estudio de los parémetroﬁd -éla

la visién y la nece51dad de expt
representa la creacion artlstlca (qu

artista visual. Se puede profundizar y asi a:
mas solidamente los conceptos ideologicos de la

acercandolo a gsa senSIblhdad e;_
le ayudara a asentar su discursg:
artista visual se encuentra a lo

tomado, " retdmado "abo
recurrentes, tecnlcas, len

un buen punto de partida,
las inclinaciones 0 gustos

de expresic’m al contextualizar este conocimiento
como parte de nuestra educacion visual que nos
dara mayores parametros de creatividad.




nceptuales. Nos muestra los
alidad, compromiso, etc. que

1 plastica de esta propuesta, y
es cientificas, técnicas, teodricas
ste proyecto de investigacion y
os ha llevado no soclamente a
propio dentro de la pintura o
Sino que adicionalmente nos
as para encontrar la manera
presar esas sensaciones,
ceptos o ideologias.

- Técnica - Contenido.

portante en este proyecto de
analogamente la investigacion
amiento de los metales y la
t es la que ha reforzado los

. de trascendencia en el futuro,
y contemplar el futuro implica a su vez,
peligrosamente lo que quiza nunca pudiera

a

desprendgn del uso de los.

suceder y [0 convierte en una obra de caracter
armbiguo.

Conclusiones de los ejercicios de aplicacion
(pintura).

* "Full Morning, empty night”. Acrilico y 6xido
sobre cobre. 80.0 X 120.0 cms. 2002,

* “Fidanzata”. Acrilico y dxido sobre laton.
120.0 X 80.0 cms. 2002.

* "Saint Sebastian”. Acrilico y dxido sobre lamina
negra. 120.0 X 80 cms. 2002.

Este proyecto propone tres cuadros en los que se
intentan asumir y asentar las investigaciones de
este proyecto de tesis, Los resuttados no fueron
en su totalidad los esperados. En el caso de la
Primer cbra: “Full Morning Empty night”, pintado
sobre lamina de cobre, todo salié como se habia
previsto; el metal s comportd muy bien con la
aplicacion detl acrilico con ia pistola aerografica
salvo en algunas zonas donde el metal tratado
impidié su total adherencia, posteriormente a la
hora de la aplicacion de nuevos quimicos para
tratar de sacar un poco el éxido del acrilico, el
sulfato de cobre colored parcialmente los pies
representados tornando las tonalidades mas
claras, el uso de una ldmina mas gruesa y el
cuidado con el enmascarillado nos daria mejores
resultados sin duda.

En el caso del segundo cuadro;” “Fidanzata”,
pintado sobeg laton, las, partieplaridades del -
mismo material permitieron una interaccion con
el acrilico sobre la lamina tratada previamente,
despues de 5L#,tratam1eptn con quimicgs no tuyo.
ninguna reaccion salvo la comentada
anteriormente en la que el sulfato de hierro,
nuevamente colore¢ fracciones de la superficie
pintada.

Con la tercera obra : "St Sebastign” ocurri6 lo
mismo que en las dos anteriores respecto al
sulfato de hierro que amarilleé demasiado los
colores, es importante anotar que fue mucho mas
notorio la aparicion de dxido sobre el acrilico.
No tuvo mayor problema y los resultados fueros
satisfactorios exceptuando lo anterior,
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;Cual es la importancia del estudio del contexto
del artista?

La temporalidad, el presente, el entorno social,
politico y cultural, son aquellas cosas que se
vuelven cotidianas en nosotros mismos y con los
demas, los espacios, los lugares, etc. nos
ayudaran a encontrar el punto preciso donde se
inserta nuestro lugar en la sociedad. Una obra es
la voz del artista que refiere conocimiento,
conciencia e imparcialidad.

Multidisciplinariedad

Adicionalmente y dentro de las conclusiones mas
importantes de este proyecto de tesis es
trascendente remarcar dos conceptos que fueron
de alguna manera significativos en la
investigacién. Por una parte encontramos la
mult1d1sc1phnar1edad que implica un proyecto de
este tipa.

f P et et

ica el a
y que se encontro fuera de las instalaciones de
la Escuela Nacional de Artes Plasticas, ratifica y
remarca, de alguna manera, la necesidad de abrir
nuevas vertientes de investigacion dentro de los
quehaceres que conciernen a una profesion tan
noble como la artistica; significa abrir parametros
de investigacion que no solamente refieren el
trabajo en el taller cotidiano sino la bldsqueda y
el encuentro de nuevas opciones que bien
pudieran hacer crecer nuestra propuesta plastica,
que dependen, cbviamente, y de manera muy
particular como especifica de la obra de cada
creador.

En segunda instancia la riqueza de compartir
experiencias que van mucho mas alla de las
comunes, de blsquedas de trabajo en la

i Stind Wl

de ppoyo ,rqg,tlgof, . (que "
fentifice de aste proyectd)

investigacién en laboratori
contextos muy diferentes a lg
hechos que involucran camb
valores y de métodos de trabaj
uno de lo aciertos que desde u
muy particular se gestan en &
investigacién y que de un modo
una muy singular significancia.

Los contextos de la investigac

cientificos-que nada tiene qu
formacion, el una universidad

Una de las cosas que nos ensefic
de investigacidn, es la imp
interaccién con - otras d
aparentemente tienen poco e
nuestro oficio artistico. Los uni
que existen con la quimica (y
ya algunos siglos), implic
investigacion para la manufactura de |
plctoncos A51 es 1mportante amphar

un reto, asi como el crec
expresiones y del intelecte

- PR e
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Biografias
y conceptos de arte

Alfaro Siqueiros, David Nacié en ciudad Camargo, Chihuahua,

y 5iguio estudios en la Academia de San Carlos, donde participo en la
huelga estudiantil de 1911, Participd en la Revolucion y viajo a Europa
donde tomd contactos con tos movimientos de vanguardia y en
Barcelona, en 1921, publicé los "Tres Hamamientos de orientacién
actual a los pintores y escultores de la nueva generacién americana”
para la creacion de un arte heroico y publico a partir de los
movimientos europeos modernos, fincdndose en la tradicidn
precolombina y vernacula. Su vida politica fue intensa v corric paratela
a su produccidn pictérica orientada basicamente al muralismo, para
et cual desarrolld sus teorias a propdsito del espectador en
mavimiento, et dinamismo optimo de los planos y espacios, asi como

otros aspectos novedosos aun no bien estudiados.

Andre, Carl. (1935- }, escultor estadounidense, figura prominente
dentro del movimiento conocido como minimalismo. mostraban una
fuerte influencia de las esculturas de Canstantin Brancusi. Sin
embargo, después de dejar su trabajo en los ferrocarriles, en 1964,
empezd a hacer esculturas minimalistas. Trabajé con objetos idénticos
producidos en serie con los que componia la obra segiin un sisterna
de médulos matematicos, reflejando la repeticion de unidades, como
vagones y coches cama en un ferrocarril. En 1972 la Tate Gallery
adquirid la:obra Equivalente Vil {1966, mas tarde destruiday rehecha
en 1969}, que consiste en una serie de 120 ladrillos dispuestos en un
rectangulo sobre el suelo del museo y que habrian de provacar, cuatro
afios més tarde, una encendida palémica en la prensa. Andre trabajo
con una gran diversidad de materiales, incluidas las placas de metal
y de madera.

Art Brut. (del francés; arte en bruto). El usuario del término fue
inicialmente Jean Dubuffet, quien asi aludia a las formas plésticas
producidas por nifios, enfermos mentales o pintores no profesionales,
en ésias reconocia un impulso espontdneo e irreflexive, y las
consideraba auténtico arte creativo. Dubuffet dio la siguiente
definicidn: “Nos referimos a las obras ejecutadas par gente carente
de cultura artistica, para los cuales la imitacidn, al contrario de lo
que ocurre a los intelectuales, tiene poca o ninguna impartancia,
por lo que sus creadores lo extraen todo (temas, eleccion de los
materiales, medios de transcripei6n, ritmos, maneras de escribir, etc.)
de su propio interior, ¥ no de los estereotipes del arte ciasico o de
moda. Estamas aqui frente a una operacidn artistica 'quimicamente
pura ante un diamante en bruto, que su autor reinventa en todas
sUdi#asés, ¥ que pone’en marcha s6lo” !mptllsado por sus propios
motivos”.

Arte Ambiental. La recuperacién de la investigacion ambiental
tiene su centro en california, donde ia configuracion de ta naturaleza
y la calidad de la tuz empujaron a algunos artistas a obtener una
definicion visual del espacio en que lo Lleno y lo vacio, la tuz natural
y la luz artificial, encuentran continuidad. Preferentemente el trabajo
es explicacion extensiva de la nocion de ia escultura al espacio
concreto. Existe un memento reductivo en el que el artista delimita
una cantidad fisica de espacio, depurdndolo de todos los accidentes
sensoriales, tactiles, sonoros, y olfativos que generalmente to
atraviesan y lo colocan en la condicién fenomenoldgica de un
receptacule que, precisamente, por su aistamiento amplifica la
percepcion psico-sensorial del espectador. El momento constructivo
constituye una arguitectura acabada, en la que la sensacidn y la
reftexidn contribuyen a crear una especia de conciencia espacio -
temporat inédita, que no es abstracta ni simplemente mental sino
directa y concreta, que actda de acuerdo a una dindmica equilibrada
enire lo psiguico y lo fisico, entre cantidad y calidad, enire
movimiento e inmovilidad, prdxima, préxima a tos modelos de la
cultura oriental, En Eurgpa, y en particular en Italia a partir de los

50's con Lucio Fontana, se encuentran abundant
esta investigacién.

Arte Conceptual. Nace con la intencion de despl

los afies 60, el arte nos habia acostumbra
concretas En camblo el arte cancepiual se

y el sistema que o acoge. Llegad
entendido como empleo de forma;
materiates pueden ser Hojas de papel;
sobre el sistema artistice, El arte pasa de un métod
de smtesss aun metodo de analms = f1cn, caracteristico de la

la ambigiiedad intencional de los sigr :
integra los datos de la ciencia y la necesidad de exdet
significado univoco.

Arte del Comportamiento. Tiene sus precedént historicos
en la obra de Marcel Duchamp. artista que dejo de eztohras

tampoco el arte puede ser un compromiso fQF
fatsa coherencia, sino que debe abrirse para s
y las contradicciones mismas de la vida, Et ¢
asumir la realidad como campo de referencia

y basarse en una
s tematicas reales
amiento significa

artista pasa rapidamente del objeto a la
materiates duradercs 2 la experimentacidn 1C
situaciones efimeras. Si el comportamientos gmﬁca
vida. Como no indica la desaparicion del arte, sing i
contenidos entendida como recuperaci
pertenecen mds al conjunto de la socie
individual.

Arte Digital. Por Arte Digitat se entiende un'tip
unida a ias nuevas tecnologias: fotografias modifica
a través de programa informaticos, imagenes
Aft,(para ser.vistc a:tfavés de internet).
desarrollo del Arte electrético cuando s& e
nuevos métodos y soportes electronicos §
conocido artista de este medio es Nam Juf
arte digital se ha desarrottado mucho v se i
terreno de la animacion, Existen diversos festi |
como Art Futura, Sonar etc; Una eminencia en el téma
Claudia Gianetti que ha escrito mucho sabr

& la altora

Arte Minimal. Ef término incluye z aquet adoptan
en su trabajo la unidad de base y la nocidn deflg estructura ( enteridida
coma posibilidad de conjunto}, que funciona.
y como reduccién de la obra de arte a-
geométricas. La geometria se convierte:
la estructura en sentido espacial y.£

determinado por la imagen que defin ntos
combinados entre si. EL tiempo vieng d de
intercambiar y desplazar los objetos mod ento
frip de actuacién en el Ambito del arte doa

su paisaje urbano attamente estandarizado por los rascac1e os que
son unidades modulares,




cualqui ‘a utilitaria o por lo menos potencialmente funcional en
cuya id ingria haya intervenido alglin artista visual, quien puede
tomar p rigy, 7 una 0 en mas de las fases subsecuentes a la de

I:fncaq n a gran escala. Las obras de "arte objeto”
pueden ser editadas en senes cortas (prox1mas a los procesos

arte La abra no es tanto el resultado de
de los materiales como representacion
fin de celebrar sus cualidades de tensidn y

traves de suguehacer) abtiene un conocimiento del mundo gracias a
unia identidad entre pensamiento y accidn. En este caso lo importante

el artista estd constituido por todos los
eden permmr crear obras er‘xmeras. tanto

pragméhco

na de arquitectura y disefio que ejercid
rquitectura contemporanea, las artes
disefio de escenografias y vestuario
Weimar en 1919 por el arquitecto Walter
mbinar la Academia de Bellas Artes v la
! es y Oficios. 1a Bauhaus, basada en los principios del
escritor  artesano inglés del siglo XIX William Morris y en el
movimientgiarts & Crafts, sostenia que el arte debia responder a las
ad y que no debia hacerse distincian entre
“tesania utilitaria. También defendfa principios
mas vanguardlstas como que la arquitectura y el arte debian responder
a las necesldades e influencias del munde industrial moderno vy que
12 ser agradable en lo estético y satisfactorio en
nto, ademas de las clases de escultura, pintura y
partian clases de artesanfa, tipografia y disefio
comercial. En 1930 la direccion fue asumida por el
ieg van der Rohe, que trastadé la Bauhaus a Berlin

Intereational Style.

bert. o bert Bayer was born on April 5, 1900 in a
thern Austria, At age 19, the young Bayer
Lmz artist Geor }tﬁmdthammer, While
Ftars workshap ‘35@@ Ssigned fetterheads,
ts. The next year, Bayer left the workshop
man city of Darmstadt where he worked

Darmstadt Artists Colony While there, Bayer was trained in the Art
Nouveau style andsbegan to gain an interest in Gruplus book

After passing his final examination, the
Bayer was appointed by Gropius to direct the

Beuys, Joseph. Nace en Alemania en 1921, y muere en
Dusseldorf en 1986. Artista conceptual, politico v polémico que hace
su aparicidn en la escena internacional a principios de los sesentas,
se especializa en la instalacion, en el performance.

Boccioni, Humberta, Pintor y escuttor Italiano nacido en Regio
Calabria en 1882, y que muere en Yerona en 1916 a los 34 afos de
edad. 5e le considera el artista mas representativo del futurismo,
participando incluse como teérico.

Body Art. La definicidn designa a aquellos artistas que utilizan su
propio cuerpo como produccion artistica. Diche movimiento constituye
una reduccidn del arte del comportamients, puesto que este va habia
indicado el usa del cuerpo entre sus primeres instrumentos. EL cuerpo
se convierte en un sistema de signos y también un espacio privilegiado
mediante el cual el artista se celebra a simismo y a su propia soledad
narcisista. El yo es el lugar en que el artista opone frente a la realidad,
consciente de que todo su aparate psicesornético ( como yva lo habia
descubierto Duchamp) vive dentro del lenguaje v, por o tanto, de su
situacion, en medida en que la sociedad tiende a definir como artistico
cualguier gesto que haya sido producido por quien detesta la etiqueta
de artista. En Europa, la escuela de Viena { Rainier, Brus, Nittsch,
Rot, Schzarzkogler) ha operado desde hace muchos afos mediante el
uso ajeno y dramatizado del cuerpo.

Brancusi, Constantin, Escultor Romano nacido en la provincia

) de Pestisani en ]81@, ;mugre en ,.Pans en 1957 Marco,‘u’fl gu’o antj .

raturalista y anti Tofantico en su tra]i'ajo. orightads hacia una
estilizacién en las formas en vol(menes clara y esencialmente
conclusivos.,

Burdick Charles. Artista Ingles. En 1893 inventa un aparato en
su busqueda de sobreponer capas de colar con acuareia, sin remaver
las anteriores asi es como inventa el promei modelo de aerdgrafo
que conocemos: el Aerograph Model A. Se deseonoce fecha de
nacimiento y muerte.

Burri, Alberto.

Camus, Albert. (1913.1960), novelista, ensayista y dramaturgo
francés, considerado uno de los escritores mds importantes posteriores
a 1945, 5u obra, caracterizada por un estilo vigoroso y conciso, refleja
la philosephie de l'absurde, la sensacién de alienacidn y desencanto
junto a la afirmacion de las cuatidades positivas de la dignidad vy la
fraternidad humana. Camus nacié en Mendovi (actuatmente Drean,
Argelia), el 7 de noviembre de 1913, y estudié en la Universidad de
Argel. Sus estudios se interrumpieron prento debido a una
tuberculosis, Formd una compafia de teatro de aficionados que
representaba obras dirigidas a las tlases trabajadoras; también trabajé
como periodista y viajé mucha por Europa. En 1939, publicé Nupcias,
un conjunto de articutos gue incluian reflexiones inspiradas por sus
lecturas y viajes. En 1940, se traslado a Paris y formd parte cde la
redaccion del periddico Paris-5gir, Durante la I ﬁyerra Mundial fue
miembro active de la Resistencia francesa contra la ocupacian alemana
y, de 1945 a 1947, director de Combat, una pubticacidn-élandestina.

Sus obras posteriores incluyen la novela La caida (1956), inspirada en
un ensayo precedente; El hombre rebelde (1951); la obra de teatro
Estado de sitia (1948); ¥ un conjunto de relatos, El exilio y el reino

(1937) CpLeccmnes de sus. tr:ab ;os pgn i icos aparecieran con el
i de Actulites T Vailimehe ”Q % Wsﬁjﬁy “vaefr"‘cmo i

(1954). Una muerte feliz (19?1}, aunque publicada pdstumamente,
es de hecho su primera novela. En 1994, se publicd la novela
incompleta en la que trabajaba cuandoe murid, Ef primer hombre, Sus
Cuadernos, que cubren los afios 1935 a 1951, también se publicaron
postumamente en dos volimenes (1962 y 1964). Camus, que obtuvo
en 1957 el Premio Nobel de Literatura, murid en un accidente de
coche en Villeblerin (Francia} el 4 de enero de 1960,

Clemente, Francesco. (1952-), pintor italiano que adquirié
farma internacional a principios de la década de 1980 con la aparicion
de un movimiento de pintura figurativa conocido como
neoexpresionismo (véase Pintura: Neoexpresionismo). Es célebre por
la etegancia de su dibujo y la mezcla onirica de psicologia personal,
historia cultural y simbolismo religioso. Macido en Napoles y de
formacion autodidacta, se trastadd a Roma en 1970. En 1973 viajé
por primera vez a la India, pais que visita con frecuencia. En 1980, la
obra de Clemente se expuso en la Bienal de Venecia junto con la de




otros tres artistas jovenes italianos: Sandro Chia, Enzo Cucchi y Mimmo
Paladino. Estos artistas, junto con otros estadounidenses, como Julian
Schnabel y David Satte, v alemanes, como Jorg Immendorf v Georg
Baselitz, llegarian a ser conocidos como los neoexpresionistas. Sus
cbras aportaron una vitalidad renovada a la pintura de la década de
1980, con representaciones audaces de la figura humana y cuadros
que aludian a un amplio espectro de referencias culturales e histdrico-
artisticas. En 1980 se trastadd a vivir a la ciudad de Nueva York. Sus
lienzos de la década de 1980 estan plagados de referencias mitoldgicas
y alegdricas asi como de tradiciones religiosas orientales y
oceidentales, Sus figuras son terrenates y espirituates al mismo tiempo
y reflejan el ciclo de la vida humana desde el nacimiento hasta la
muerte, haciendo frecuentes alusiones a las actividades sexuales y
otras funciones corporales. La propia imagen de Clemente suele
aparecer en sus obras. Por ejemplo, en She and She (1982, Coleccidn
Marx, Berlin, Alemania} dibujd su cara, la afemind y la multiplica
varias veces, Clemente tiene estudios en Madras {India), Nueva York
y en Roma. Las diferentes influencias de dichos entornos se
yuxtapeonen y se alimentan unas a otras en su cbra, como puede
apreciarse en cuadros como Francesco Clemente Pixit (1981, Museo
de Bellas Artes de Virginia, Richmond, Virginia), compuesto de 24
miniaturas realizadas al estilo de la pintura clasica de la india; Las
catorce estaciones, n® IV (1981:1982, Gateria Saatchi, Londres) y
Frescos de la piscina (1982, coleccidn particular, Suiza). A principios
de la década de 1990 cred una importante serie de lienzos de grandes
dimensiones titulada Las pinturas negras, compuesta de varias piezas
unidas en las que se representan imagenes derivadas tanto del arte
indio isldmico como del hindd.

e VAT Ak R o ey S Lpradeg o

C’t\)ﬁE ca pictdrica que consiste en pegar dwersds materiales
como lienzo, madera, papel 0 carton sobre una superficie plana. La
diferencia decisiva y caracteristica entre la técnica del collage (del
francés coller, pegar} ¥ la pintura es que en iugar de crear una imagen
con color y linea, se construye el dibujo con materiales aparentemente
tan incompatibles como periddicos, fotografias, ilustraciones, tejidos,
madera, plumas y alambre, en realidad con cualquier cosa que se
pueda sujetar a una superficie. Los objetos aplicados pueden ser
combinados con fragmentos pintados. El collage como obra de arte
fue desarrollade por el pintor francés Georges Braque y por €l artista
espaniol Pable Picasso durante su periodo cubista, en las dos primeras
décadas del siglo XX y continuado por los dadaistas y surrealistas en
las décadas de 1920 y 1930. En la década de los afos sesenta, el Pop
Art introdujo objetos de gran tamafio en los cottages, como trozos
de metal, repuestos de maquinas o de automoviles v grandes piezas
de madera.

Dadaismo. movimiento que abarca todos los géneros artisticos v
es la expresién de una protesta nihilista contra la totalidad de los
aspectos de {a cultura occidental, en especial contra el militarismo
existente durante la | Guerra Mundial e inmediatarnente después. Se
dice que el término dada (palabra francesa que significa caballito de
juguete) fue elegido por et editor, ensayista y poeta rumano Tristan
Tzara, al abrir al azar un diccionario en una de las reuniones que &l
grupo celebraba en el cabaret Voltaire de Zurich. El movimiento Dada
fuefundado en 1916 por Tzara, el escritor aleman Hugo Ball, el artista
alsac:ane Jgan Arpy otras infelectuales que viviap en Zurich {Suiza),
al mismo tiempio due se producia'en Nuéva York uria revolucion contra
el arte canvencional liderada por Man Ray, Marcel Duchamp y Francis
Picabia. En Paris inspiraria mas tarde el surrealismo. Tras ta | Guerra

Mund;al el movimiento se extendié hacia AA mama y mu;pos de lo; y

Thtsgrintet-del iruos 08 Zurieh seinibroR s o4 ahdaistas franceses
de Paris, En 1922 el grupo de Paris se desintegrd. Con el fin de expresar
el rechazo de todos los valores sociales y estéticos del momento, ¥
tode tipo de codificacion, los dadaistas recurrian con frecuencia a la
utilizacion de métodos artisticos y literarios deliberadamente
incomprensibles, que se apoyaban en lo absurdo e irracional. Sus
representacionés teatrales y sus manifiestos buscaban impactar o
dejar perplejo al piblico con el objetivo de que éste reconsiderara
los valores estéticos establecidos. Para ello utilizaban nuevos
materiales, como los de desecho encontrados en la calle, y nuevos
métodos, como la inctusion del azar para determinar los elementos
de las obras. EL pintor v escritor aleman Kurt Schwitters destaco por
sus collages realizados con papetl usado y otros materiales similares.

productos comerciales carrientes —un se
urinario— a los que denomind ready-made

por la sociedad.Cemo movimiento, el Dada dé
1920 y algunos de sus miembros e convirtieron en figuras des acadas
de otros movimientos artisticos modernos,.
surrealismo. A mitad de la década de 1950 v
York cierto interés por el Dada entre los co
artistas, que produjeron obras de caracteri:

estrategia, porque, en realidad,
estrategia mediante la cual se
prccemmrento de des~sed1mentacv

muchos, 1z "descnnstruccmn ha veni
forma del pensarniento de J. Derrida

general que’ €5 i’ cubtura, cuestiond
texto. El término en si fue, ciertamen
por varias razones: 1) ‘por’las connotacion
encierra: "desconstruir -dice Derrida - erg:ga
estructuratista, en cualquier caso, era un g
necesidad de la problernatica estructurahs

desconstruir significarfa desmontar algo g
esta forma se le asociaba un significado negaty
respecto al sentido del término es lo gue pOSIbﬂH‘é que ia
desconstruccion fuese rapidamente aprop primero por el
criticismo literario americano (Paul de Man jy
las artes visuales, la pintura y la arquitecturatTsc
Pero lo cierto es que el propio Derrida al wtil
"desconstruccwn" o hacia s1tuandose en una clara i

Nietzsche v traducia seeln sus propios intereses la posic
de Heidegger frente a la metafisica occ1dental Hietzse
- Derrida,

De Vilbiss, Allan, médice Ingles que re
de aire comprimido. Su compafifa es actu
importantes.

y muere en Neuilly en 1968. En sus primeros
inctinacion al cubismo y al impresionismo, E
comienza su desarrollo dadaista, exponie
mades. Fue precursor de la conceptualizac
por primera vez con el arte pop, y pos
conceptual.

Eduardo CHillida rertefisclents
del insigne artista vasco, La Caleccid
una importante muestra en facualely

gresyy papel; o
creacién que emana de un sutlt trazo
"manos™) hasta la materia en su preser
Omar Khayyan Il y Iv*) o la cristalizagian tu
espuma ("Homenaje a la mar ™) todn iSO

de Chillida de los afos 80 con la exgu .
“Yunque de Suefios X" realizada en: 1953 poe
regreso del artista a su tierra natal desde Francia, donde ya habian
comenzado a conocer su talento, y unos afios antes de su primera
exposicién individual en Madrid.




rto Vargas, Tom Petty, y algunos otros encuantran
rar sus'obras realizagas con aerdgrafo a principios

fn la ciudad de México en 1934 Escultora,
a su expresion en el Land Art donde se
te,

&), artista aleman nacionalizado francés
ental tanto en el movimiento dadd como
aracterizé por la utilizacién de una

ifia y bmqmatna Se atistd en el ejército aleman durante la
ra Mundlal Cuando Ernst de;o el ejéreito ya habia surg1do en

1nstalo en Colonia y comenzd a trabajar en
rastadd a vivir a Paris, donde comenzo a
surrealistas en las que fagqrgs hurganas cle .aran
criaturas f sticas habitan esﬁacms renacentistas
precision {L'eléphant célébes, 1921, Tate
5 inventd el frottage (que transfiere al papet
de un objeto con la ayuda de un sombreado
experimentsd con el grattage (técnica por la que
.pigmentos ya secos sobre un tienzo o tabla de

la ayuda de Peggy Guggenheim, que se
esposa en 1942, En 1953 regresd a Francia y

era artistica, Ernst se caracterizd por ser
ble, En todas sus obras buscaba los medios
os o tres dimensiones, el mundo

un expenmentador infi
ideales i

movimiento de artistas que ne
tica, sing, que se mueve bajo el
artistica de un modo alternativa y
ignifica fiujo, diarrea, movimiento
mpefio méds ético que estético. "Fluxus”, que
‘Bameérica y en Europa bajo el estimule de la
idea de fa vanguardia como renovacion
de hacer un use distinto de los canales
e toda lenguaje gspecifico. Es.decir,
ad y la adopeion de medios y matenales

medio paré
total" La
“dia

enovada del arte, entendido como un “arte
rtistica obra o evento, da ocasion para lograr

di thaitomao frente mévil de personas v no como
: pecialistas, que mas que la tictica de
vos lenguajes persigue {a estrategia det
contagio soctal |la.0n5ibilidad de crear una serie de reacciones en
or debajo y por encima del arte. "Flexus”
Norteamérica por George Maciunas. La
ectiva “Flexus internationale Festpiele”
en septiembre de 1962, Fluxus estuvo
, Paik, Bretch, Spoerri, Vautier, Schmit,
Waits, Ono, Hidalgo, Higgins, Marchetti,
imonetti, Fittiou v Flynt.

Gouache, Este medio e5 muy conacido entre los disefadores v los
jtustradores que se basan en ellos para conseguir zonas de color
uniformes y planas. Son Utiles para artistas que trabajan a pequefia

resénéta o ui sign’ de:energia ‘eri-el driitto de 4 realididDa - -

escala siguiendo tas tradiciones hindles y persas de la pintura de
miniatura, para la cudl a veces s necesario rellenar algunas zonas
de color plano vy opaco. Ademds de estas aplicaciones, el gouache se
puede usar para trabajos muy elaborados.

Grabado. Arte de grabar. Procedimiento para grabar, Estampa que
se produce por medio de impresién de laminas grabadas al efecto,

Grabado en fondo 0 en hueco: El que se ejecuta en troqueles
de metal, de madera ¢ en piedras finas, para acufar monedas o
medallas, formar sellos, etcétera,

Gropius, Walter. (1883-1969), arquitecto y profesor aleman,
fundador de la Bauhaus, la escuela de arte que capitalizd la
investigacion sobre arquitectura y artes aplicadas durante la primera
mitad del siglo XX, Sus principales hipétesis, que formaban parte de
los principios ideoldgicos de esta escuela, fueron la economia
expresiva v la adecuacion a los medios productivos para todas las
formas de disefio, una especie de maridaje entre el arte y la ingenieria.
Estos conceptos también se plasman en sus edificios, que ejercieron
una enorme influencia en la arquitecéura moderna. Gropius nacid en
Berlin el 18 de mayo de 1883 y estudid arquitectura en las
universidades de Munich y Berlin-Carlottenburg. Entre 1907 y 1910
teabajo eerel estudfdet ﬁrqidtectﬁfﬂetefﬁehrahruﬁn’ﬂb tos picheros
del disefio moderne. En 1911 se unit al Deutscher Werkbund,

institucidn creada para coordinar el trabajo de Los disefadores con a
produccion industrial, En colaboracién con Adolph Meyer proyectéia
fabrica Fagus en Alfeld {(1910-1911) y el edificio de oficinas de la
exposicion det Werkbund en Colonia {1914), que le dieron a canocer
en toda Europa. Después de la'| Guerra Mundial dirigid dos escuelas
de arte en Weimar, hasta que las transformé, en 1919, en la nueva
Staatliches Bauhaus, donde introduje una pedagogia que aunaba el
estudio del arte con el de la tecnologia. Los estudiantes aprendian a
través de distintos talleres las habilidades basicas de los principaies
oficios, y asi se familiarizaban con los materiales y los procesos
industriales. Este método hizo pasible un gran acercamiento a la
realidad de la produccién en serie y revoluciond el mundo del disefio
industrial moderno, Cuando la escuela se trasladé a Dessau, Gropius
proyectd los edificios que 1a atogerfan, caracterizados por una
exquisita simplicidad formal y por el empleo de grandes superficies
de vidria plano. Gropius abandoné su cargo como director de la
Bauhaus en 1928 y continud su carrera como arquitecto. Su oposicion
al partido nazi le obligd a abandonar Alemania en 1934, y después de
pasar varics afos en Gran Bretafia emigrd a Estados Unidos para dar
clases en la Universidad de Harvard. Alli se hizo cargo del
departamento de Arquitectura (1938-1952), donde introdujo muchas
de las ideas desarrolladas en la Bauhaus, y formd a varias generaciones
de arquitectos estadounidenses. En 1946 cred un grupo !lamado
Architects’ Coliaborative, que se hizo cargo de muchos proyectos de
gran envergadura, como el Harvard Graduate Center (1949), la
embajada de Estatlos Unidos.ew Atenas {$960):0-la Uhiversidad de
Bagdad (1961). También construyd el edificio de la Panam (1963) en
Nueva York, en colaboracidn con el arquitecte italoestadounidense
Pietro Beluschi. Gropius murié el 5 de julio de 1962 en Boston.

cor D riegites bl L Tidaiaciey o pign sga ko, B e et
Happening. B tirmino destiia a 12 obra queiis thira al objetd:
sino al evento. El artista parte de un proyecto de accion en la que
implica activamente la presencia del piblico, que es asi sustraido de
su papel pasivo y situado en activa relacidn con el evento artistico,
En general la accidn no tiene lugar en el espacio cerrade de una
galeria, sino frecuentemente en distintos espacios de la ciudad, en
los que imprevistamente irrumpe el artista con su gesto. En efecto,
el happening es un gesto de irrupcidn en el espacio totidiano,
planteado segun ritmos y en lugares en los que no estd prevista la
presencia de la produccidn artistica, Por tanto, el evento se desarrolla
de acuerdo con una improvisacion que rompe los habitos mentales
del espectador. Este parte de un entramado simple sobre et cual se
sobreponen una serie de gestos breves y cotidianos, que consiguen
implicar al espectador gracias a su sencitlez, De este modo, el tiempao,
en tanto que duraci6n real, entra en el arte. En efecto, la aceion
tiene lugar en un espacio v un tiempo definidos, en los gue el resultado




estd constituido por la expériencia colectiva, y los signes de ella

quedan, las fotograﬁas, son documentos de un nernpo vivido

realmente .

Helsenber Werner Fi s1ce a[eman fundadar de la teona cuantn:a,

: la nueva fisica del mundo atdrmico y por sus pnnc1pros de incertidumbre
en la teorfa ccudntica. Nace en 1901 y inuére en 1976,

H1perreahsmo. El término se refiere ala obra de-aquellos artistas
que.emplean en pintura una dptica distanciada y objefiva; propia de
la fotografia: La fhovilidadsy sens:brhdad del “¢jo fistoldgico es
sustituida porla fijeza del ojo mécénico, precisamente la del objetivo
fotografice, que registra frontatmente y sin profundidad alguna imagen
de-ciudad : las ciudades americanas farmadas por una muchedumbre
andnima v por reclamoes publicitarios, fueron una temdtica muy
abordada por el Hiperrealismo. El artista hiperrealista toma un detatle,
una imagen separada del espacio urbano fijandola a2 continuacion en
la superficie de un cuadro. La pintura actia para aplicar al arte los
procedimientas de ta vision que se derivan de 1a fotografia. El
resultado es una imagen fija y suspendida, casi sin tiempo. Una imagen
tal, inmediatamente se convierte en un resto arqueotdgico de la
ciudad. Dicha pintura nace en los Estados Unidos a continuacién dela
tradicion del Pop Art y del realismo pionero, cuando el arte servia
para celebrar las primeras conquistas de América por p'arte de los
- ¢olones, cuando Grant Wood pintaba una pareja de campesinos ante
st easa, fijados en el gésto de exhibir sus instrementos de trabajo. Si
ese realismo nacia de una mentalidad purifaria, basada en el valor
del trabajo y en la construccion-de una nueva ciudad, el hiperrealismo
nace, en Camblo de la actitud cmlca de qmen utitiza la imagen urbana,
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lingiiistico.

Hiperrealismo. benominacisn con la que se conoce al movimients
plastico contemporéneo, desarrollado entre 1970 y 1975,
aproximadamente, y considerade como vna reaccién de la tradicidn
figurativa frente a tode el conjunto de planteamientos no objetuales,
conceptuales, dadaistas, etc. 5u centro de difusién estuvo en la
Daocurnenta de Kassel de 1972, Se caracterizé esencialmente por un
verismo descriptivo, absoluto, puramente fotografico, para lo cual
se recurria a medios téenicos -modelado en vivo, proyeccion de
diapositivas, ete.- o al lenguaje academicista de indole mis barroca.
En pintura a veces copia las fotografias o produce efectos seméjantes
a ella, y en escultura suele utilizar moldes de figuras humanas, a
véces realizados en materiales plisticos.

Impronta. Del italiano impronta, y éste del latin impgrimera,
imprimir. Reproduccién de una imagen en hueco o en relieve, sobre
una materia blanda, mediante un sello o molde aplicade contra ella.

International Style. £n arquitectura, corriente aparecida en
las primeras décadas del siglo XX, que marca una ruptura radical con
las formas compositivas tradicionales, El movimiento moderno
aprovecho las posibilidades de los nuevos materiales industriales,
espemalmente el hormigén armado, el acero laminado vy et vidrio
lano en grandes dimensignes. Se carag 3, Por sus plantas y
'secmdnes nri’ogonates, a méfudd asametncas 1a alseneia dé
decoracidn en las fachadas y los grandes ventanales horizontales
divididos por perfiles de acera. Los interigres tienden, por lo general,
a ser luminosos y diafanes. Aunque los origenes de este movimiento
puedeén busmrsg ya a finales del’ sigla"XIX, sus;ejores ejemplos se
construyéron a partir de la década de 1920, de la mano dé arquitectos
como Walter Gropius, Mies van der Rohe, J. J. P. Oud y Le Corbusier.
El término Internationat Styte comenzd a generalizarse en Estados
Unidos tras la exposicion de arquitectura moderna celebrada en 1932
en el Museo de Arte Moderno de Nueva York, con motive de la cual
Henry-Russell Hitehcock y Philip Johnson escribieron el libro
international Style: Architecture since 1922, También se denomina
con £l nombre de racionalismo (especialmente en Europa meridional),
mientras que el funcionalismo se aplico 2 la arquitectura preocupada
por el disefio de edificios con criterios estrictamente funcionates,

nte e[la una. actitud. gt e

decadas del siglo XX han estado.cominadas.
heredercls en. cualqmer casc dél m

Kandmsky, Vass1|y. (1866 1944) pintor il
sobre las. posibthdades de’ia abstraccion i
innovadorés més importantes del arte contempo 4
un papel fundamental, como artista y como t
del arte abstracto. Nacido en Mosc( el 4 de d
pintura y dibujo en Odesa, y deretho y éc
de Mosctl. Con 30 afos se traslado a Munich p

naturalista, a partir de 1909, después de u
quedd profundamente impresionade por la obra de losif
los postlm;lresmnistas su pintura se hizo mas cu[ons

und organizacion mas tibre, Murnaus i salid I
y Pintura con tres manchas (1914);;:amba
Bornemisza de Madrid (Espafia), son

Munich antes de volver a Rusia tras el g
Hacia 1913 comenzo a trabajar en lag
las primeras obras totalmente abstraj
na hacian ninguna referencia a objetos &
en el lenguaje musical, del que tomab

ol
la | Guerra Mundial.
consideradas como

ese periodo realizd tanto obras abstra
caracterizadas todas Ellas por el brillante

la abstraccion, que difundié sus ideas por toda Europa. €

1921 impartié clases en la Academia de Bellas Artes de Mosci, y

entre 1922 v 1933 en la Bavhaus de Dessau, Alemania. Después de la
) ~ d .

época para mtrodumr trazos muy marcados y
Composicion Vil n® 260 (1923, Museo Guggenherm,
Estades Unidos), por ejempio, es un arméni
circulos, arcos y otras formas geométricas s

cosmica al cuadro, que puede ser interpr
entre el amarillo y el azul, simbolos en est
En abras muy posteriores como Circuto y cua
privada) su estilo se hace mas elegante y col
obras de un bellfsimo equilibrio. Fue ung d
influyentes de su generacién. Como una de los pril
de los principios de la abstraccién geomy
considerarsele uno de ios pintores que
expresionismo abstracte, escuela de pint
il Guerra Mundial. murié el 13 de diciembr:
Seine, en las afueras de Paris.

Kierkegaard, Séren A. siren Aabye Kierkess
maya de 1813 en Copenhagt.fe Su padre
estricto: tumma, ouyar te
sent1m|ento de culpa v fantasras mor

Withelm Friedrich Hegel, cantra \a quea
En la universidad 'abandont &1 protasta
tiempao, ltevé una extravagante vida soc
muy conocida en los teatros y cafés d
fallecer su padre en 1838, decidid re
En 1840 se comprometidé con Regine O
cuenta de su incapacidad para aceptar:
naturaleza melancélica y de su vocacion

compromiso matrimonial en 1841, pero este hecho fue muy
significativo para &l y aludirfa al mismo repetidas veces en sus iibros,
En esa época se dio cuenta de que no queria ser un pastor luterano.
La herencia recibida de su padre le permitié dedicarse por completo




, pintor suizo, acuarelista y aguafuertista,
considerada como uno de los representantes mas orlgma!es del arte
moderno, Slgmen tilo artistico especifico, cred una serie de

en grandes pinturas murales para teatros
reahzadas en un marcado estilo naturalista. Después de 1898, la
incling hacia una mayor innavacion e
ecto mas decoranvo vy simbélico. Continué

, P
Filaso ja, Medlcmay Jurisprudencia (1900-1902, Universidad de viena,
déstfuidos en 1945 en un lncendm), !e llevarcun a realizar plnturas

de Vlena), con su séfcilla’y franslicida superfme, de colores v formas
de mosaico, y con sinuosasy curvadas lineas y dibujos en sus fondos.
Entre sus obras masigdmiradas destacan las series de murales de
mosaico (1905-190%) para el Palacio Staclet, en Bruselas, una mansion
privada, opulenta; disesiada por el arquitecto Josef Hoffmann, que
fue también miembro deild Secesion vienesa.

idn recege el trabajo de aquellos artistas
rvenciones sobre el _paisaje natural. Et
el espacio tradicional de Ea galeria o det musao ¥ actua

scala sobre el palsaje, ¥ por ello las huetlas
que el artista deja son macroscapicos y evidentes, Las
s realizafemediante instrumentos tecnoldgicos

cultor, conocido sobre todo por sus
la del arte del cornu: Naciu £n Nueva

mterpret: ones a gran

Yorky et

abstractd, ‘peto después de 1957 comenzd a experimentar con
imagenes timadas de fos cémics que habia en los papeles de envolver
chicles, libremente interpretadas y mezcladas con imagenes sacadas
de los cuadros det Viejo Oeste de otro artista estadounidense,
tedey rtir de 1961 se dedicd por completo a
enes comerciales de produceion masiva.

mo Good Morning, Darling (1964, Galeria
son amptiaciones de los personajes de los
ucidas a mano, con la misma técnica de
s primarios y brillantes que se utilizan
imas abras, entre las que estan las
g jes muy populares de la novela rosa,
os v copias de postales de templos cidsicos, muestran
HenriMatisse y Pablo Picasso, También sus esculturas
‘effctos de {os cémics. Ha realizado obras en ceramica.

En'199% el Miiseo Guggenhheim de Nueva York expuso una retrospectiva
de su gbra que ¥iajd por muchos,otros pafses.. ., )

Mucha, Alphons Ma. (1860-1929), pintor y cartelista checo,
fue uno de los artistas mas destacados del periodo Art Nouveau. Sus

. 1950 cuya finalidaghes producir &

disefios se caracterizan por las [ineas sinuosas, los arabescos, flores
de tallos finos y retorcidos, mujeres de largas vy sueltas cabelleras y
profusion de sedosos pliegues. En un primer momento trabajé como
decorador teatral en Viena. Mas tarde estudid en Praga, Munich y
Parfs. En esta ultima ciudad, donde desarrollé buena parte de su
actividad artistica, quedd fascinade con ia actriz Sarah Bernhardt, y
realizd sus célebres carteles o pdsteres gue le valieron un fulgurante
éxito tanto en Paris come en et resto del mundo, Durante la década
de 1890 realizd los carteles de ias actuaciones teatrales ce ia
Bernhardt y también anuncios de productos comerciates tales como
los cigarrittos Job. Se dedico también al disefio de joyas e interiores
exdticos. Entre 1903 y 1922 visitd Estados Unidos en cuatra ocasiones.
Bajo el mecenazgo del industrial de Chicago Charies Richard Crane,
pintd La epopeya del pueblo eslavo (1912-1930), una serie de 20
cuadros de gran dimensidn que posteriormente presents en la ciudad
de Praga. Regresd a la Republica Checa en 1922, donde trabajé en el
disefio de sellos (estampillas) y billetes de banco.

Narrative Art. Es una derivacion del arte conceptual, det que
adopta su procedimiente analitico. Nace de la utilizacidn simultanea
de la fotografia y de la Literatura, que forman juntas una obra
arbitraria. Pero la unidad de trabajo se apoya en la diversificacion
entre &l texto v la imagen, en el sentido que la narracidn tiene dos
niveles de lectura, o lineas paralelas que jamas convergen: la
fotografia produce una informacién y la palabra otra independiente.
Asi nace la obra que contiene en su interior distintos niveies de
informacion, y se refiere no tante a las narraciones producidas por
medios fotograficos y la literatura, sino a un analisis de los procesos
narrativos que dichos medios pueden producir. Todo ello habia sido
anticipado por la poesia visual con su entrecruzamiento entre pzlabra
e imagen.

Net Art. Término que surge practicamente al azar dentro de un
correo ilegible de Yuk Cosic en 1995, Nace como una respuesta
alternativa al arte vinculado a las instituciones con creaciones
realizadas para su exhibicién y difusidn en la red y que permiten, -
dado su medio téenica, la interactividad con el publico. Las primeras
manifestaciones comienzanen 1994: el director de éing mde‘pendiente
David Blair realizé el primer experimento de cine interactivo en 3D
en Internet, la abra se llamé Waxweb; al mismo tiempo el profesor
de ingenieria y ariista, Ken Goldberg aund robética y arqueologia en
The Mercury Project, la idea consistia en permitir al espectador alterar
un entorna remoto. En 1999 se celebra ta primera gran muestra sobre
esta tendencia "Net_condition”, ¥ que muchoes sgnalan como punte
de partida Entre los nombres destacados los colectivos Rhizome,
Sindicate o Dystopia+identity in the Age of Global Communications
relnen a los artistas que han forjado el net art.

Oleo. Las Pinturas al Oleo estin hechas de pigmentos deslefdos en
un aceite secante (0 semisecante), como el aceite dé linaza, el acelte
de nyez, de adorriderao dé ‘cattaimo, Ef bso de éstos acettes” como
medios aglutinantes da a la pintura al 6leo su apariencia tipica y su
facilidad de manejo. Los pigmentos desleidos en aceite, tienen una
profundidad vy una calidad de color caracteristicas y se pueden usar
en una amplia gama de técnicas. Estas incluyen las formas
transparentes y opacas. Loe métodos directos de hiimedo sobre
hiimedo, y los que consisten en elaborar una pintura cuidadesamente,
capa por capa, segdn un sistema determinade.

La pintura al 6leo se pude aplicar en veladuras finas y transparentes
o mediante pincetadas espesas y pastosas, Se puede trabajar el dleo
mientras estd hiimeda la superficie del soporte durante méas tiempo
que ningun otro medio pictérico, permitiendo dwersos efectos de
fundidoola mcorporac:on de colores frescos Los colores de la pintura
al dleo no varfan de cuando estin himedos a cuando se secan, to que
hace que en algunas aspectos, este medio resulte mas facil de
manipular que otros.

Op Art. corriente artistica que surgid a finales de la década de
ilysién de v1kc§‘dm £ pgtieve sopre .
la superficie plana dél 'cuadre & virtud de las [6es de- la' 6ptica. Su
principal diferencia con el arte cinético es la total ausencia de
movimiento real. ElL término, que procede de la expresidn ingtesa




Optical Art (‘arte dptico’), hace referenciz en tono irdnico al Pop
Art. Entre sus iniciadores se encuentran Josef Albers, Victor Yasarely
y ciertas obras incluidas dentro de la [lamada abstraccidn geométrica.
El mavimiento quedd definido a partir de una exposicidn celebrada
en 1965 en el Museoc de Arte Moderno de Nueva York titulada The
Responsive Eye que agrupaba a una serie de artistas de distintas
nacionalidades seguidores de esta tendencia. Entre sus principales
representantes estaban la britdnica Bridget Riley y los
estadounidenses Ellsworth Kelly y Kenneth Noland. También se
inscriben dentro de esta corriente el espafol Eusebio Sempere y el
colombiano Omar Rayo. Las cuidadas formas del Op Art gozaron de
una rapida y entusiasta aceptacion por parte de la criticay del publico
en general convirtiéndose en fuente de inspiracion para sectores
como la publicidad, la moda y el grafismo.

Paz, Octavio. Macido en Mixcoac, ciudad de México, pasd su nifiez
en la biblioteca de su abuelo, {reneo Paz. A los 17 afos publicé su
primer poema “Cabellera” y fundd la revista Barandai, con la que
inicid su actividad relacionada con la creacidn y difusién de revistas
literarias. En 1933 aparecia su primer poemario L.una silvestre y fundé
la revista Cuadernos del Valle de México. En 1937 se traslado a Yucatadn
como profesor rural v poco después se casé con [a escritora Elena
Garrg, con quien asisti ese mismo afo al Congreso de Escritores
Antifascistas celebrado en Valencia {Espana). En esta dltima ciudad
publicd Bajo tu clara sombra y otros poemas sobre Espafia (1937) y
entré en contacto con los intelectuales de la li Replblica y con el
poeta chileno Pablo Neruda. Ya de regreso a México se acercé a
Jorge Cuesta y Xavier Villaurrutia y publicd jNo pasaran! y Raiz del
hombine:<Gon Efrain Huerta 4. Rafael Solangi patre otros, fundo ta:
reyista Taller en 1934, en la‘qqe participaron lgs escritores espafioles,
AT el T Mk

orilla del munda y Noche de resurrecciones. En 1942, a instancias de
José Bergamin, dio la conferencia titulada “Poesia de sofedad, poesia
de comunidn™, en la que establecid sus diferencias con ia generacién

Ter traxo 2 L {tiar enun N utia
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Estados Unrdos donde descubrid la poesia de lengua inglesa. En 1946
se incorporg al Servicio Exterior Mexicano y fue enviado a Parfs, A
través del poeta surrealista Benjamin Péret conocid a André Breton
y entablé amistad con Albert Camus vy otros intetectuales europeos e
hispangamericanos del Paris de la posguerra. Esta estancia definird
con precisién sus posiciones culturales y politicas: cada vez mas
alejado del marxismo, se fue acercando al surrealisme y empezd a
interesarse por otros temas,

%
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Picabia. Francis. (1879-1953), artista vanguardista francés,
nacido &n Paris el 22 de enero de 1879, pero de origen espariol. 5u
arte no adm1te clasificacion ya que trabald en casi todos los estilos
contEmporéHéns rhis destacados, como &l impresianismo; el cubismo,
el fauvismo, el orfismo, el dadaismo, el surrealismo y el arte
abstracto, Hizo también pintura figurativa, dibujoy collage. El apuro
(1914, Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid) pertenece a un conjunto
de obras realizadas por el artista en 1914, gue podrian definirse
como transposiciones abstractas de experiencias intimas. Como
escritor colabord en diversas revistas de vanguardia. Su interés por
la literatura vy el lenguaje fue particularmente evidente en sus ultimos
trabajos.

Pintura descritiva. Dicho térr’ninn recoge investigaciones

desagroliadas anelambito exclusivo de la By hin pinteraceducida.
8:5US” datcs ‘ufctura!es y gra * teld, ei colof,
b yage; Este- Gkt

verficacion y anélisis de Los mstrumentés" Los art1stas parten de la
conciencia histérica de lo que significa la pintura y su historia, asi
come de sus instrumentos Y| los valores lingliisticos adquiridos a io
la atencidn a los datos elementales

los artistas de’ que p1ntar stgmﬁca substraer { abstraer ) a ‘fin de
devolver a'la pintura, su realidad estructural.

Poilock, Jackson. (1912-1956), pintor estadounidense, el
principal-fgpresentante del Action Painting, una corriente pictdrica

e eepaEY Bbles A’ T by VEshs P ORAY, descibre sliorde

<o ) ClQﬂ 43 gue: A
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asociada al expresionismo abstracto. Nacid en Cody (Wyoming) y

estudié en la Art Students League de Nuev.
Benton. Durante varios afios viajé por el pa
finales de la década de 1930 y principios d
York en el programa de arte de la administrac
obras, en el estite naturalista de Benton, re
escenas de la vida cotidiana de Estados Uni Entre 1943y 1947
Pollock, influido por el surrealismo, adopté un estilo mas tbre ¥
abstracto, como en La loba (1943, Museo de ArteModern
York). A part1r de 1947 evulucwno hacia el expresmmsm'

con Thomas Hart

caidhoré en Nieva
deral, Sus g primeras

Marrdn y plata | (1951, Museo Thys n-Bornemisza, Madrld} A partir
de 1950 su estilo cambia de nuevo, réfomando la figuracion en blanco
¥ negro, dentro de un estilo muy v las pinturas de su

Guggenheim, Nueva York). Murid
consecuencia de un accidente de au

Postmodernismo. Movimiento d
en discusion el purismo del proyecto del
la confianza del proyecto, la historiay el p
mentalidad puritana del pionerisme norteameri
que tiende a reciclar elementos de distinta:
Skully, con su libro Shinglee Styl (1957}, f

las relacionesantre da arauitgetura.as0o

y constantes, lingiifsticas, Fosteric

; ctonicaqne pone
pnoderno, basado en
0. 5 premisa es la
no; del pateh-work,

de una ciudad norteamericana en los mens& ?
estética del kitsch. Con su post-modern arquitecture
traza en 1967 el marco tedrico de la arqultec

proyectualidad. En Italia en Grupo Grau in
de proyecto en sinienia con ésa mentalidad.
realiza obras marcadas por el concepto de la desestructur!zanun En
1980 Pacle Patighasi, en sintcnia con Lz exposi: Transvanguyardia
Internacional, realiza en la bienal de Venecia
con proyectos internacionajes alineados con
aportacién de tadricos como Braudillar y Lyo
ha convertido en definicién que se ampli;
produccidn cultural, terminando por ser un
costumbres de una época.-

Proust, Marcel. {1871-1922), escrito

manumental ciclo de siete novelas En busca del
1927}, considerado como una de tas cumbres d
Proust nacio en Paris, el 10 de jullo de 1871, ¢
adinerada. Estudié en el Liceo Condorcet

Derecho, pero pronto abandond sus estudio:
saciedad elegante de Paris y dedicarse a es
una coteccidn de ensayds y:relatos titutada L
(1896), es solo discreta, pero muestra dotes
reproducir las impresiones recogidas
material Lo emplearia con mas eficaci.
de asma desde la infancia, a los 35

. Pasa ﬁ%ﬂ%ﬁde LT} m,p

E 'nunca a hal

Ray, Man. Norteamericano. Pintor,
entre las corrientes dei dadafsmo v eks

maximos representantes del 51mbollsmu Macid y estudm en
Charleville, en el departamento de Ardenas. Dio muestras de una
gran precocidad intelectual y comenzd a escribir versos a Jos diez
afios. Alos 17 escribi6 un pogma sorprenderitemente ofiginal, ELbarco

i



por Baudelaire, por sus lecturas sobre
encupacidn religiosa Su exploracia'n sobre et

bolista e impresionaron tanto a Verlaine
trasladarse a Paris. Se inicié entre eflos
mo en una tormentosa e inestable relacidn
fajaron juntos por Inglaterra y Bélgica. En
ntentd en dos ocasiones matar a su joven
, ¥ éste resuitd gravemente herido en et
e acabd en el hospital y Verlaine en la
Ina temporada en el infierno {18?3), un
‘asunto. A la salida del hospitai viajé por
io en el Norte de Africa y residis en Harar
y Shoa, en la Abisinia eéntral. Yerlaine, convencido de que Rimbaud
habia muerto, recopilé sys poemas en Iluminaciones (1886). En esta
obrs se encuentra el Soneto de las vocales, en el que a cada
urnaide lasicinco’: le asigna un color. En 1891, Rimbaud
regreso a Francia para ser tratado de un tumor en ta rodilla, a
neia del cual murid en el hospital de Marsella, en noviembre
a de sus poemas escritos entre los diez y
gurar entre los mas originales poetas
pos y ha ejercidg yna profqnda influencia
en toda pesia posterior a &l

que animg
una amistad

1951- ), pintor estadounidense, cuyos
vos han causado un enorme interés tanto
Europa.. Schrabel nacio el 26 de octubre
j en 1965 se traﬂadna Brownswlle, Texas.

de estudios independientes para artistas
A 1ey de Nueva York entre 1973 y 1974, Se
erentes artistas modernos como Pablo Picasso, y sobre
i Pollack, cuya influencia puede ser observada en su estilo

de Arte Contempordneo de Houston en
rtista ampliamente conocide hasta finales
de la década de 1970. Vive y trabaja en Nueva York, Las dramaticas

pinturas de Schnabel, a menudo realizadas con cotores brillantes, sg
hicieron i

as, terciopelo, pieles de animales
rismo en su obra estuvo en parte

cristianismo, la mitologia clasica, las revistas
brﬁs infantites. Su prescupacion por el sexo y
:notable en las pinturas dedicadas a Maria
oda en Maria, Callas 4 (1982, Galerfa Saatchi de Londres).
abel es fundamentalmente pintor, en 1983 empezd
ras. En 1996 dirigio su primera peticula,
Jel célebre autor de graffiti. En Antes de que
/3 ias pantallas’ia historid okt escritor cubana
ado brillantemente Jpar el actor espafol
s arfistas mas rnﬂuyentes de finales det
pesar de las criticas sobre la teatralidad
e artista desempeiid un papel predominante en
rativa que tUvo lugar a finales de la década
anosaéhentaa Fad gy s A L

§ | r. (1788-1860), fildsofo alemdn, famoso
| doctrina del pesmxsmo Nacié el 22 de febrero de 1788 en

pot.
Danzig (a Gdansk,” Poloma}, y estudié en las universidades de
Gatin y Jena. Se instald en Frankfurt del Main, donde tleva

ia y se-volcd en el estudio de los s1stemas filoséficos

del budismo e induismo y del misticismo, También estuvo influenciado
por las ideas del tedlogo dominico, mistico v fildsofa ectéctico aleman
Maestro Eckhart, del tedsofo y mistico alemdn Jakob Boehme y de
los eruditos del renacimiento vy de la ustracidn. En su obra principal,
El mundo come voluntad y representacién (1819), proponia los

e HOUSTON destie 1969 4 1973 antes de

- todos los- aspectus ‘de ta cu

elementos éticos y metafisicos dominantes en su filosofia atea y
pesimista.

Serra, Richard. (1939-), escultor estadounidense, célebre por
sus obras minimalistas y sus esculturas creadas para lugares
especificos, asi como por los extrafios procesos que utiliza para
elaborarlas partiendo de materiales industriales taies como pltoma,
acero y hormigén, Nacid en 5an Francisco y estudié en la Universidad
de California {1957-1961) v en la Universidad de Yale {1961-1964).
Entre sus primeras obras se encuentra una serie de montajes
realizados en nedn y caucho. En Cinturones (1966-1967, Museo
Solomon R. Guggerheim, Nueva York) el crudo resplandor de los tubos
de nedn contrasta con la blanda inanimidad de los cinturones de
cuera vulcanizado, suspendidos en grupos secuenciales a lo largo de
la pared. La gran importancia que concede a la naturaleza fisica de
los materiales y a su peso gravitacional habria de caracterizar e
inspirar gran parte de la obra posterior de Serra.

Surrealismo. movimiento artistico v literario fundado por et poeta
y critico francés André Breton, Breton publicod el Manifiesto surrealista
en Paris en el ano 1924 y se convirtid, acto seguido, en el lider del
grupo. El surrealismo surgid del movimiento llamado Dada, que
reflejaba tanto en arte como en literatura la protesta nihilista contra
iroccidental. “Carnd: el dadaismd’ el
surrealismo enfat1zaba el papet del inconsciente en la act:wdad
creadora, pero lo ‘Utitizaba de uha manera mucha mis brdenada 'y
seria. En pintura y escultura, el surrealismo es una de las principales
tendencias del siglo XX, Reivindica, como sus antecesores en las artes
plasticas, a pmtures como el italiano Faolo Uccellg,, El poeta y artista

- -britinico Williant. Blake y al frahcés Odilon Redon: Ensel siglo ‘XX is

también son admiradas, y a veces expuestas como surrealistas, certas
obras de Giorgio de Chirico, del ruso Marc Chagall, del suizo Paul
Klee y de los franceses Marcel Duchamp y Francis Picabia, asi comd
del espafiol Pablo Picasso, aungue ninguno de elios formé parte del
grupo. A partir del afio 1924 el ateman Max Ernst, el francés Jean Arp
asi como el pintor y fotdgrafo estadounidense Man Ray se incluyen
entre sus miembros. Se unieron por un corto periodo de tiermnpo el
francés André Masson y el espafiol Joan Mird, Ambos pintores fueron
miembros del grupo surrealista pero, demasiado individualistas para
someterse a los dictados de André Breton, se desligaron del mismo
en 1925. Mas tarde, se incorpord el pintor franco-estadounidense
Yves Tanguy, asi como el belga René Magritte y el suizo Alberto
Giacometti. EL pintor cataldn Salvader Dali se asocid en 1930, pero
después seria relegado por la mayoria de los artistas surrealistas,
acusado de estar mas interesado en la comercializacion de su arte
que en las ideas del movimiento. A pesar de ello, durante cierto
tiempo fue el artista mas renombrado det grupo. Su persenal obra
constituye una de las-muestras mas representativas del surrealismo.

Tapies, Antoni. (1923-), pintor y escuitor aspaiol, nacido en
Barcelona, uno de los lideres del informalismo espafiol, cuya influencia

sera decisiva a nivel internacional. Tapies inicia su trayectoria artistica
en el afio 1945, tras abandenar sus estudios de derecho y después de

- Una cdrivatecéneiapior dna effftrmiddd gulindnasgus té pheibilita e,

reposo fisico y psiquico necesario para el estudio ¥ la reflexiGn
jntétectdl. Es entdhices curndo’se abidrcara 1a oliras de Mtdsofos
como Friedrich Nietzsche, Miguel de Unamune y Arthur Schopenhauer,
poetas como Edgar Allan Poe, misices corno Richard Wagner o Robert
Schumann, v artistas como Vingent van Gogh o la época surrealista
de:Pablo P;eassw?qgg&siesmeiﬂesqdw*a@ Agan-Pauk Sartrelomys. -
éxisténcialismo marcaria su trayectoria vital’ Vi artistica.Sobre t& base
del surrealismo funda en 1948, junto a un grupo de jovenes artistas
eintelectuales catalanes, el grupo Dau al Set, que planiea una opcidn
artistica y cultural vanguardista de ruptura con 1as corrientes
convencionales que se desarrollaban por entonces en Espafia. En
1950 se le concede una beca de estudios en Paris, donde toma
contacto con las ideas revolucionarias de izquierda vy con la pintura
abstracta. Ese mismo afio realiza su primera exposicién individual.

Transvanguardia. movimiento artistico internacional que nace
en |tatia en ia segunda mitad de la década delos 70, ¥ que designa




fa superacién del dogma de la vanguardia, entendido coma
experimentacion optimista de nuevas técnicas y materiales organizado
sobre la base de una confianza en el desarrotio lfneal tanto de la
historia come del arte, desde las vanguardias histéricas de comienzos
del siglo hasta nuestros dias. Superando la ideologia del un Darwinismo
lingllistico, los artistas recuperan los motivos de la manualidad vy la
subjetividad, y replantean las teorias de {a pintura, escultura y dibujo.
Et nomadismo cultural y el eclecticismo estilistico presiden la tarea
de una refundacidn del arte marcada por el principio manierista de
la cita. Lenguajes proximos y lejanos, abstractos y figurativos,
internacionales y autdctonos, experimentaies y tradicionales, cultos
y populares, conviven en una obra que utiliza los estilos del arte
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como el ready-made, como formas descubiertas a través de la memoria
y libremente reconvertidas en la obra. A esti primet fase de ia
transvanguardia caliente ( como se le conoce) sigue enla

mitad de los 80's la transvanguardia fria, marcada por un:
mentalidad de reciclamiento y desestruc io
objetismo producido dfa a dia. Reconversion,:
colocados al servicio de un “proyecto dulce
totalmente interior a la obra que no es proyec
hacia el exterior, hacia la sociedad. El artista ll
de neutralizacidn, una nueva estética de |
ohjeto artistico de los halos existenciales de
del arte.
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Glosario

Aerégrafo. Instrumento de precisién que pulveriza la pintura
liquida por medio del aire a presion. Fue inventado por el inglés
Chartes Burdick en 1893. Sus usos se limitan a #a ilustracion y a fas
artes visuales.

Acrilico. El medio acrilico, que se ha ido mejorando y depurando
desde la década de los cincuentas, representa una importante adicion
al repertorio de medios pictoricos permanentes. Se dice que tiene
tanta importancia para la técnica pictdrica como la tuve, en et siglo
XVl, el cambio mas gradual del temple de huevo al Hleo. Los aspectos
mas importantes del medio acrilico son su versatilidad y su
permanencia, Se pueden emplear en lavados o veladuras finas o a
manera de empastado muy espeso (impasto)., con ricos efectos de
textura. Las emulsiones acrilicas modernas no estan sujetas a los
continuos cambios quimicos a 10s que se ve sometida una pelicula de
dleo. Las mejores emulsiones acrilicas ni se amarillean ni se endurecen
con el paso det tiempe. No requiere ninguna técnica especial en la
superposicidn de capas de color para asegurar que la pelicula una vez
seca, permanezca firme y sin riesgo de cuartearse o craguelarse;
desde este punto de vista, este medio es mucho mas simple gue el
oieo. Puesto que la pintura se seca rapidamente, se pueden
sobreponer colores mucho antes que con la pintura al éleo. Por otra
parte, hay menos tiempo para manipular la pintura sobre el soporte,
a este respecto, el 6leo sigue siendo mds manipulable que las pinturas
1ert0 ta I:nen, que. si se comy

fresca ¥ Ilamativa que la segunda. La pmtura acrilica es fuerte y
flexible; ademds de las tradicional es técnicas de pintura transparente,
opaca ¥ mixta la pintura acrilica se pude raspar, presionar, aplicarla
desde el tubo para hacer ribetes, pulverizarla, arrojarla scbre el
soporte (dripping), mezclarla con texturizadores, etc.

Acuarela. Durante siglos, {os pintores han utilizado como medio
pictdrico diferentes materiales aglutinantes solubles en agua unidos
a pigmentos de tierra. Pero el medio especifico que se conoce
actualmente con el nombre de acuarela, puede decirse que surgic y
tuvo su florecimiento en la Escuela Inglesa de la segunda mitad del
siglo XVIIl y primera mitad del XIX, Durante este periodo de tiempo
relativamente corto, una serie de pintores destacados comenzaron a
dedicarse a la acuarela. Hasta entonces se habia ocupado mucho en
topografia'y se usaba para retlenar cuidadosamente mediante lavados
finos de color representaciones que se hubieran dibujado
laboriosamente a lapiz, pluma o tinta. Estos pintores convirtieron la
acuarela en arte, creando una nuyeva tradicién pictérica que
demostraba la fuerza y la sutileza de este medio, y otorgandote una
inmediatez sorprendente. Las pinturas para acuarela se hacen
maliendo pigmentos en palvo con un agente aglutinante soluble al
agua. Este agente es normakmente goma arabiga pero también puede
ltevar glicerina como plastificante, un agente humidificante, coma
hiel de toro v, cuando sea necesario un agente como goma de
tragacanto pars 'dar cuerpo. Otros agerites quié sirven para éspesar la
mezcla son el almidén, la dextrina, o alguna arcilla para espesar,
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como funguicida v bactericida.

Aleacién. Del latin ailigatio, Onis, mezcla. Accion de alear. Metai
resuifinte de aléaroteos. [ia. » 1 St © o ra b

Alotrépico. Quim. Diferencia que en su aspecto, textura u otras
propiedades, puede presentar un solo cuerpo, comoe el aziicar cande
y la cristalizada.

Anatoalia. Nombre antiguo de ta peninsula occidental de Asia,
llamada también Asia Menor.

aran las pintyras al éleo, | d
Az phifnerarésutta menos‘

W e

cide B i T L e i R

Apartado. En la mineria,
del oro v la plata. Conjuento
oro sacado de su mena, p
Operacion de apartar metal
de la Casa de Moneda donde

determina la ley
< ejecutan con el
tamente puro
io dependiente

eraciones que

Braceado. De bracear. Actid remover el metal fundide
sirviéndose de barras de hierro 0 batideras

Bronce, Aleacion de ¢¢
cantidades de otros

'Fondo de un arabado. Superficie
mbién, el espacio que no tiene

Campo. Del latin campus, |
total inferior del escudo o blag
figuras y sobre el cual se repr

Canto. Det latin cantus. En yperficie estrecha
o filo que limita su forma. Con admedalla circutar,
cuadrada o de cualguier otra forma, puede ser estnado, estriado
discontinuo, tiso, con leyenda; e

Ceca. Del hispanoidrabe se - as sékka, Casa

arado, y luego, punzon Ca
casa Que acufia monedas y q

de la piezas.

e en el anverso

Cilicio. picese de un instru
en la edad media para tortur.
de un ataud, y tenia puntas @
a los juzgados.

fquisicidn espainoia
tenia la formia
p que laceraban

; del cruce de ciseau,
tijeras y tenaifle, tenazas. T"]era grande maguina para cortar
planchas de metal que resultan de una manipulacitn; los que quedan
de la lamina de metal de la que se cortan.monedas.

Cliché.
Plantilla que contiene grabadg
para las diferentes monedas y/p medallas.

en pantégrafos

Cobre. Del latin ciprum, de
Chipre. Metal color rejo pardo;

francés coller, pegar)y la
£on. colar mkmea,q
aparentemente tan i
ilustraciones, tejidos
cualquier cosa que s
aplicados pueden ser
como obra de arte fue
Brague y por el artist
cubista, en las dos primi
los dadaistas v surrealis
década de los afios sesenta,

™. smgterg@;‘p

“francés Gearges
‘diirante su periods
y ‘continuado por
“1920 y 1930. En la
tintrodujo objetos de gran

Pablo Picasss
el sig

ol

. _E——_ . a -
tamano en tos coflages, como trozos de metal, repuestos de maquinas
o de automdviles v grandes piezas de madera,:




que se acuié e
Columnas ded
mundo cos:la inse pmén PEUS ULTRA: mds alla. Segtn la mitologia,

las columnas se sxtuaban a ambos lados del Estrecho de Glbraltar y

estra la moneda en el canto. Sirve
para evitar el cercén y ta falsificacion.

o rectdngulo de metal antes de su
n.

Crisol, Del francés antiguo crusal, con una base romance, crosiolu,
tal vez de ‘crosu; hueco, Vaso mas ancho de arriba que de abajo, que
comunmente se hace de barro refractario, porcelana o materia similar,
y se emplea:para fundir materiates a temperaturas muy elevadas.
Cavidad queien | de los hornos sirve para recibir el

Cual'ti"a.Antigua moneda mexicana de plata, que valia la cuarta
parte de

un real fuerts, o sg 03 de un pesa y un acto.

ita de acero con grabado en hueco,

R R

que, proviehe del:

Cuproniquel. 4
usada para la acufac

cabre con niquel, actualmente muy
nedas de baJo valor y uso cornente

it .;-ar i

-de herram;entas fue se utiliza para el

g 2t

el material, cinta, lAmina o cospel,

Dinero. Del [atin denarius- Moneda corriente, legal y usual, Medio
de cambio y unidad.de.valor. Equivalente general en que se expresa
el valor de las mei . Peso de 24 gramos y 52 centigramos que
se usaba en la antig s monedas y objetos de plata.

Efigie. Representacidn de-fa cabeza, cuetlo, hombros o parte del
pecho de un'ser humano y raramente el cuerpo entero

Electrolisis. a
pOr Su CUerpo una

e&c}amposicién de un cuerpo haciendo pasar

examen de la calidad o bondad de las
metales

Ensaye. Ensayo
cosas, gspecialme

Operacion para averiguar la calidad
deunaimena o la' eda.

vés, espalda o parte opuesta de

Escudo. Emblema o armas de una ciudad, una nacién, una familia
noble, etc., las cuales lo usan como distintivo (blasén). Moneda
antigua de oro. Escudo fue la unidad monetaria para el oro en el
sistema monetario hispanoamericano, Come unidad de peso,
representa 3.383 gramos, puesto que del marco equivalente a 230.0465
gramos se tallaban 68 piezas de un escudo. Con las armas de quien la
emitia.

Exergo. Del griego ex-ergu, fuera de la abra. Parte de una moneda
o medalla situada debajo de la figura. Segmento inferior de una
moneda o medalla, separada del motive principal donde se graba una
nueva leyenda o fecha.

Feble. Del catalan fenle, del latin flebilis, débit. Aplicado a monedas
o aleaciones metalicas, falto de peso o de ley.

Fuerte. Del latin fortis, derivado de ferre. Aplicads a monedas,
las que tienen algo mas del peso o la ley que les carresponde.

Fundicion. Accién de fundir. Especialmente, trabajo de los
metales, fundiéndolos v vaciandolos en moldes, taller o instalacion
industrial dénde se funde el metal.

Fundir. Del latin fundere, derramar, fundir. Convertir un sélido en
liguido calentandolo. Particularmente se hace esta operacién con los
metales para formar aleacicnes.

Globatizacmn.} Se define definir como el ensanchamlento

" Beopréfico dé los ieXés internos de prodiictos, ercadds, Bmpresas

y factores de produccion con un componente mayor del cual fueron
derivados, generados o disponibles en otros pa1ses y regiones. Este
fendémeno se refiere a la interconexidn econdmica y fmanmera que -

. surged deqla b&&ﬁs;ﬂuC;gﬂalhﬁ gl.hgfpducm T peliticas . .-

interracionales como los acuerdos de tomercio. Dentro de la
globalizacion se manejz el concepto de Aldea Global que no es otra
cosa gue la comunidad que participa en la globalizacion de la
economia.

Gouache, Este medio es muy conocido entre log disefiadores v los
ilustradores que se basan en ellos para conseguir zonas de color
uniformes y planas. Son Gtiles para artistas que trabajan a pequefia
escala siguiendo las tradiciones hindiies y persas de la pintura de
miniatura, para la cudl a veces es necesario rellenar algunas zonas
de color ptana y opaco. Ademas de estas aplicaciones, el gouache se
puede usar para trabajos muy elaborados.

Grabado. Arte de grabar. Procedimiento para grabar. Estampa gue
se produce por medio de impresion de laminas grabadas al efecto.

Grabado en fondo o en hueco: et qQue se ejecuta en troqueles
de metal, de madera o en piedras finas, para acuiar monedas o
medallas, formar sellos, etcétera. .

Grabador.

De grabar. Persona que practica el arte de grabado.

. B LT . H
Grabar: Det francés graver, del francico graban, gotico griban,
cavar; en neerlandés graven, v en el griego grdphoo. Sefialar con
incisign o abrir y labrar en hueco o en relieve sobre una superficie de
piedra, metal, madera, etcétera, un letrero, figura, etcétera.

Grano. Del latin granym. Dozava parte de un tomin, equivalente a
48 miftigramos, Chakta parte del quilate gue S ‘erripléa para designar -
la cantidad de fino de una tiga de oro. En las piedras preciosas, cuarta
parte de un quilate.

Haz. Faz, cara. Lado de la placa de metal que se te considera la mas
importante. Anverse. '




Hitita. Habitante de un antiguo pueblo de la Asla Menor.

impronta. Del italiano impronta, y éste del latin imprimera,
imprimir. Reproduccidn de una imagen en hueco o en relieve, sobre
una materia blanda, mediante un sello o molde aplicado contra ella.

Inhibidor, Compuesto quimico utilizado para el pulido del cospel,
gue reduce la oxidacion de los balines de acero que se utilizan como
medic pulidor.

Invertido. Es la posicién relativa del reverso de una moneda o
medalla con respecio a su anversoe, tomando como referencia para el
giro un eje para cada caso, ¢come a continuacion se indica:

a) invertide tipo moneda. Se toma como referencia para el giro el
eje horizontal del anverso.

k) Invertide tipo medailg. Se toma como referencia para el giro et
eje vertical del anverso.

16N, Particula que se farma cuando un &tomo neltro o un grupo de
4tomos ganan o pierden uno 0 mas electrones. Un dtomo que pierde
un electrén forma un fon de cazga positiva, llamado catién; un atomo
que gana un electrdn forma un ion de carga negativa, llamado anién.
l.os dtomos pueden transformarse en iones por radiacidén de ondas
electromagnéticas con la suficiente energia. Este tipo de radiacion
recibe el nombre de radiacign de ionizacion.

Kajvalya. El dltimo escalén, en la doctrina del yoga, raramente se
puede alcanzar en una (nica vida, Se suele afirmar que se necesitan
varigs nacimientos para lograr la [iberacién, primero del mundo de
{os fendmenos, después de los pensamientas de si mismo, y por ditime
de ta confusion del espiritu con la materia. La separacién del espiritu
de |a materia es Kaivalya, o la verdadera lHberacion.

Labiado. Accién y efecto de labiar.

Labiar. &liminar todas las posibles rebabas y marcas-de corte en el
canto de tos cospeles v dartes la calidad de terminada. Se efectiia
can una maquina especial llamada labiadora.

Labio. Recalque del canto de las monedas. Puede ser lisd o contener
figura o leyendas. Herramental utilizado para labiar y que se coloca
en {a labiadora.

Labrar. s= emplea como significado de trabajar cualquier material
o de elabarar cualquier producto 1 obra. Hoy en el lenguaje corriente
se emplea {nicamente con el significado de hacer adornos en relieve
en madera, metal o cuero.

Lance,. Accidn y efecta de lanzar o arrojar. Dosificacion en peso y
calidad, de los diferentes metates que constituirdn — por el proceso
de fundicién — una liga o aleacion. Producto que se obtiene de una
misma fundicion vy s2 determina por el nimerc de rieles,

Latén, Aleacion de cobre con cinc.

Ley. Del latin lex, gis. En numismatica. Proporcién de oro plata que
entra en las monedas o en otros objetos de esos metales. En la
mineria, cantidad de metal Otil que contiene una mena. En las
monedas y medallas: 0.999, 0.925, 0.720, etc.

Leyenda Del latin legenda, gerundio de légere, leer. letrero, las
palabras o frases grabadas generalmente_en el perimetro de las
monedas 0 medallas

Ak g - . R

ngote. Barra o trozo de metal o aleacion de metales que resulta
de la fundicion. Riel.

espanola antigua de distintos valo

Marcar. Probablemgnte del.italia
germanica que producs:
cosa

grabado en hueco de la moneda & i
punzones de trabajo v troqueles: -

Modulo. pet latin modulus. En numismética, didmetro de una
medalla o moneda,

('Jleo Las Pinturas al Oleo eg

aceites coma
medios agiutinantes da a la §i cia tipica y su
facilidad de manejo. Los pigm

profundidad y una calidad de

transparentes y opacas. Loe
hlmedo, y los que consisten en
£apa por capa, segln un sist
La pintura al leo se pirde aplé
¢ mediante pinceladas esp:
mientras esta kimeda ta super
que ningln otro medio pictér
fundido o la incorporacion de col
Los colores de {a pintura al dleo no varian de cuando estén humedos
a cuando se secan, le que hace que
resylte mas facil de manipular gue

rabajar el 6leo

equivale a 28,7358
AS" ¢ “Libra Romana®,

Onza Troy. Unidad
gramos. Se usa internac
plata.

(a cantidad de material
an cualquier ynidad
usualmente en gramos P
anzas, troy paca el case,
mexicana y de otros pafses

industriales o'en

5. Mnigac: mmﬁana

“aRok.: Su nombre derfrd de

los pequefios lingates de plata u otros metales, cuyo peso equivalia,
en los primeros tiempos de la colonia, 2 determinada cantidad de




moneda espaiicla; por ejemplo, un peso igual a quice reales de vellén.
Fuerza de gravitacion ejercida sobre una materia.

Plata. Delstir
SQNOro y

a de metal. Metal blanco, brillante,
0s metales preciosos y se usa para

Pulido spe 6n gue permite abrillantar o pulir
superficialmente ‘obtenienda un mejor acabado del mismo para la
acufiacion.

i6n gue permite abrillantar o pulir

burii, con una figura grabada en la boca, que se
imir esa figura en monedas y medallas. Herramienta
ado eri relieve, proveniente de la matriz con grabado

Quilate. Del arabe girdt, nombre de cierta unidad de peso, y éste
del griego keration, Cada una de las veinticuatravas partes en pesc
de cro puro g uier aleacion de este metal, y que a
su Vez, se, fanos. Asi, se dice aro de veintidés
quilates de oro y una de cobre. Unidad de
s preciosas que equivale a un
, doscientos cinco mitigramos.

r la dureza del material liberando
io de un tratamiento térmico.

ifras en él grabadas. Punzon. Cufio,
mismo.
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Si:gla'. ‘Abrev

Sinestesia, Metifora consistente en atribuir la sensacién propia

de un sentido corporal a otro, como sonido azul, sabor aterciopelado,
etc,

Sistema de Labiado. Conjunto de herramientas de acero gue
se utilizan para conformar el canta o borde del cospel.

Tejo. Pedazo de oro en pasta.

Tepuzque. Azteguismo cuya raiz es tepuztii, cobre. Moneda
corriente con gran liga de cobre. Oro de tepuzque o plasta de
tepuzgque: de baja ley. Algunos sostienen que de tepuzque deriva el
término chapuzd, ¢como sindnimo de falso o fraudulento.

Tipo. Del griego typos, huella, molde, prototipo. En numismatica,
figura principal de las monedas o medailas.

Tomin. Unidad de peso antigua, equivalente a atgo mas de medio
gramo, Pequefia moneda de plata que se empleaba antiguamente en
algunos sitios de Hispanoamérica.

Troquel. Cuatquier molde empleado para acufiar o dar cierta forma
a una plancha metilica; como los que se emplean para acufar monedas
y medallas.

Troquelar. Acufiar o dar forma a una cosa con el troquel.

Vaciade en Hule, oObtener in modelo en hueco, basindose en
el modelo en relieve de plastilina, yeso o metal.

Vaciado en Resina. Obtener un modelo en relieve vertido en el
modelo de hute en hueco.

Vargas, Alberto,

Virola. Herramienta cilindrica de acero con barreno liso, estriado o
potigonal que timita la expansion del material por efecto ae planchado
0 acufiado.

Vellon. Antes billén, del francés biliom, originalmente lingote, metal
preciose. Aleacién.de plata y cobre con.gue se hacia meneda
antiguamente. Moneda de cobre que se fabrico en substitucién de Ta
plata.

Vesania. Adj. Logura. dnsanidad mentak. . N

Yeta. Filo o rebaba.
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M UNIVERSIDAD AUTONOMA DE NUEVO LEON
15 FACULTAD DE INGENIERIA MECANICA Y ELECTRICA

Ciudad Universitaria a 18 de enero del afio 2002,

A QUIEN CORRESPONDA:

Por medio de la presente le informo que el Licenciado Marco Aurelio Avalos Diaz
es estudiante de la Maestria en Artes Visuales en la Escuela Nacional de Artes
Plisticas de la UNAM, y dentro del desarrollo de su tesis de maestria con titulo
“El Hierro Tratado y la Pintura Aerogréfica en una Propuesta Plistica™ se incluy6 el
topico referente a metales, asesorado por el Dr. Alberto Pérez Unzueta profesor
investigador del Programa Doctoral en Ingenieria de Materiales de esta Facultad.

Sin mas por el momento y envidndole un saludo cordial, se extiende la presente
para los fines que al interesado convengan.

“ALERE FLAMAMM VERITATIS”

Dr. Alberto Pérez Unzueta
Director del Programa Doctoral

e e e e e e e ———
[ s i

Pedro de Alba 5/N Télefono: (B) 3320-903
Apartado Postal 076 Suc. "F” Conmutador: (8) 3294-020
Ciudad Universitaria FAX: {8) 3320-504

66450 San Nicolas de los Garza, N.L

hitp//www fime tanl mx
México






UNIVERSIDAD AUTONOMA DE NUEVO LEON
FACULTAD DE INGENIERIA MECANICA Y ELECTRICA

A QUIEN CORRESPONDA,

Por medio de la presente se hace constar que el Lic. Marco Aurelio
Avalos Diaz, estudiante de la Universidad Nacional Auténoma de México,
Escuela Nacional de Artes Plasticas esta siendo asesorado en el 4rea
quimica por la M.C. Claundia Gpe. Lopez Gonzélez, responsable de los
Laboratorios del Programa Doctoral en Ingenieria de Materiales de esta
Facultad, para el desarrollo de su trabajo de tesis de grado de Maestria en
Artes Visuales, titulada “El Hierro Tratado y la Pintura en una Propuesta
Plastica.

~ Se extiende la presente a los dieciocho dias del mes de enero del
2002, en Ciudad Universitaria, San Nicol4s de los Garza, N.L.

ALERE FLAMAMM VERITATIS

M.C. Claudia Gpe. Lépez Gonzélez

Programa Doctoral
en Ingenieria de Materiales
FIME-UANL
Pedro de Alba &N Télefono:  (8) 3320-903
Apartado Postal 076 Sue “F” Conmautador: {8) 3294-020
Ciudad Universitaria FAX: (8) 3320-904
66450 San Nicolds de los Garza, N.L httpy//www fime nanl.mx

México






Cindad Universitaria a 18 de enero del afio 2002.

A QUIEN CORRESPONDA:

Por medio de la presente le informo que el Licenciado Marco Aurelio Avalos Diaz
es estudiante de la Maestria en Artes Visuales en la Escuela Nacional de Artes
Plasticas de la UNAM, y dentro del desarrollo de su tesis de maestria con titulo “El
Hierro Tratado y la Pintura Aerogrifica en una Propuesta Plastica™ se incluyo él
topico referente a la corrosién y comportamiento electroquimico de los metales,
asesorado por la Dra. Patricia Rodriguez Lopez profesora investigadora del Programa
Doctoral en Ingenieria de Materiales de esta Facultad.

Sin mas por el momento y envidndole un saludo cordial, se extiende la presente
para los fines que al interesado convengan.

ALERE FLAMAMM VERITATIS

Dra. Patricia Rodriguez Lopez
Profesora Investigadora
Programa Doctoral en Ingenieria
de Materiales

Pedro de Alba S/N Télefono:  {8) 2320-903
Apartado Postal 076 Suc. "F* Conmutador: (8) 3294-020
Ciudad Universitaria ' FAX: (B) 3320-904
66450 San Nicolds de los Garza, N.L. http/fwww fime danl mx

México
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