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INTRODUCCION

abiendo desarroliado desde 1980 actividad académica, de orden docente, primero en la carrera
de Disefic de Interiores y posteriormente de Arquitectura, v desde 1992 ejercido
profesicnalmente como arquitecto consultor de organismos publicos, han aparecido fres
situaciones recurrentes en el tema Arquitectura-Técnica: la pnmera, corresponde al ambito de la
ensefianza, en cuanto a la permanente lejania de la concepcitn técnica-tecnologica respecto del origen
del proyecto y postufados arquitectonicos contempordneos, y paraddjicamente, la evidente determinacién
de fa técnica en la arquitectura en cuanlo actividad eminentemente faclica, ia segunda, el vértigo del
arquitecto egresado al encontrarse frente al abismo provocado por la distancia entre sus "herramientas
arquitectonicas” y las "modalidades productivas del medio®™, y por ditimo, la tension frecuenie de un
tecnologicismo universal frente a una actividad que centra su pensar y hacer, en el objeto arquitectonico -
como lugar- y en el ser humano -como ser con nombre propio-.

Tales cuestiones de tan vasta complejidad y dificil respuesta son situadas, para desde un pequefio punto
poder arremeter a elfas, en la conviccidn de que la técnica asf como la arguitectura se pertenecen
intimamente, porque asi como humanas, estan en la orilla de los sujetos y no de los objetos.

L] * *

La reiteracion ya comudn de que la técnica actual se ha posesionado de casi fodas /as actividades def
hombre da cuenta de /a existencia permanente de una fension ain no resuefta que se nos pone cada vez
mas como un asunfo de destino.

La progresiva importancia de la técnica como problema de estudio se manifiesta, a razon del tema, en
dos fenémenos: por un lado la fiosofia (entre ofras disciplinas), que se ha venido ocupando, con
preocupacién creciente de la técnica desde aproximadamente mediados del siglo XIX, sacéndola de un
sustrafo instrumental y elevédndoia a rangos superiores, vinculados inciuso con Ja constitucion del ser def
hombre, y por otro, la arquitectura a la vez que ha venido tomando conciencia de su condicion técnica, ha
asumido, paralelamente, la técnica y la tecnologia como cuestion externa a sus elementos
fundamentales, constituyéndose una paradofa, pues la arquitectura supone principalmente un hacer
inferventor en el mundo dado.

En fa arquitectura la pregunta por Ia técnica y su relacion con la disciplina para el simple observador e
incluso para muchos arquitectos de diversas tendencias, pareciera un asunto en gran medida
solucionado e incluso parte de un debate gastado y pasade de moda (por ejemplo la refacidn entre arle,
ciencia y técnica al interior de la disciplina). Este asentimiento se sostene en gran medida en la
inferpretacion de orden instrumental o mecdnica de fa técnica, y en la insistencia de entender la
arquitectura en /a dicotomia teoria-practica. Pero fa misma complejidad del fenémenc técnico en sus
manifestaciones actuales y la vacuidad del discurso arquitecténico al respecto revelan la urgencia de
poner el tema en la mesa para su discusion.

A partir de fa Primera Revolucion Industrial fa técnica adquiere un rumbo en el cual sus logros y
apficaciones van sobrepasando a las disciplinas particulares y fos oficios. Ganando cada vez més en
aparente autonomia, razon de su universalidad. En este contexto la arquitectura ha sido también afectada
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por la tendencia de "exteriorizacion de la técnica™. Pero af igual que otras disciplinas, que en sus

busquedas por alcanzar aspectos mas profundos de fa naturaleza de sus objetos de estudios y
aplicaciones, estdn flamanda y exigiendo a fa técnica a reesfructurarse en torno a sus soficitaciones
particulares y que la técnica por su actual nivel o esta permitiendo. La arquitectura tambien avanza en
ese norte.

En la arquitectura tal fenémeno de personalizacién de la tecnologia adquiere rasgos similares a otras
actividades, por gjemplo: Ia tecnologia de los materiales, de los sisfernas energélicos medio ambientales,
de los sisternas de controf y administracidn, de los procesos constructivos, estructurales, etc Sin
embargo los pasos dictados por uno de los rumbos de la actual idea tecnofbgica {ciencia-aplicada), por
sobre sus aportes, mantienen e incluso tienden a aumentar la lefania de la revision critica de su
pertenencia esencial a la discipfina respecto de la vida y del habitar, poniendo a la arquitectura en estado
de vulnerabilidad por la creciente tecnologizacion

] * E

En el ambito actual, la arquitectura, resultado de una discusion iniciada hace cuafro s:"g!osz, se ha movido
entre las mas variadas teorfas, manifiestos y acciones -fodas ellas de cardcter efemplar-. Pudiendo citar
como las més relevantes: la concepcion clasica, Ja concepcion funcional y Ia concepcitn espacial;
defando a su haber una gran diversidad de enfoques particulares y en muchos casos un estado de
confusién de conocimientc respecto de la condicién factiva o efectiva de la arquitectura, que como fo
indica JOSE RICARDO MORALES: "Estiman la arquitectura como cosa acabada, conclusa y hecha, ... [pero]
fa arquitectura no pertenece al mundo de lo ‘dado’, ... existente sin su intervencién factiva o efectiva:
Porque la arquitectura supone principatmente un hacer, y, por lo tanto, su auténtica comprension requiere
establecer previamente cuales fueron las condiciones de semejantes acciones especializadas. = A pesar
de fa disfuncion fedrica al respects, ef hacer de la arquitectura ha arrojads un saldo concreto: una rica y
variada produccion arquitectdnica, de un hacer y pensar fifado finalmente en Ia obra.

L * *

El espectro de tendencias en boga de la arguitectura actual por sobre sus particularnidades y de su
préctica cotidiana, es, en lo inmediato ef resuftado de la latencia del Movimiento Moderno y de su revision
critica realizada desde varias aristas, proceso que se iniciara en 1953 con ef CIAM (X celebrado en Aix-
su-Frovence, cuando una generacién de jévenes arquitectos dirigidos por ALISON y PETER SMITHSON y
ALDO vaN EYck, cuestiond las cuatro cafegarias funcionalistas de fa Carta de Alenas, incorporando la
interrogante por la significacion del habitar, presente en la necesidad ineludible de identidad y
pertenencia det hombre.

Este hecho seflalé el inicic de un cambio que flevaria a reemplazar las categorias de Funcién, Razon (y
Forma derivada abstracta), por una muftiplicidad de conceptos que tenderfan, la mayor parte de ellos, a

' BAIXAS, JuaN, Arquitectura v Técnica, C.A, Revista Oficial def Colegio de Arquitactos de Chile A.G., N° 57. Colegio de Arquitectos
de Chile A.G, Santiago de Chile, 1983,

2 A finales del sigio XVIl, en el ambito de la aparicién del necclasiciema, pedemos situar a CLAUDE PERRAULT, erfre ofros, quién
pondria en tela de juicio los dictdmenes virubianos fales como estas habfan sido recibidas de le teorla clasica, elaborando "a
tesis de ia belleza positiva y belleza arbitraria, otorgando a la primera el papel normativo de estandarizacion y perfeccion, vy a [a
segunda ia funcién expresiva que pueda requerir una particular circunstancia o caracter”. FRAMPTON, KENNETH, Historia critica

s de fa arquitectura moderna, Ed. 3. Gili, Barcelona, 1993. p.14.

Rl?;kRDo &:?RALES, JOSE, Arquitectdnica, sobre la idea y ¢f sentido de la arquitectura. Ed. Universitaria, Santiago de Chile,
84 p. 114,



sustentarse en los aspeclos significatives, simbdlicos y existenciales. £s decir, recuperar el senfido
humano def habitar, intentando en esto, negar su interpretacion racionalizada y esquemética.

Pero la revisién de la concepcion arquitectdnica del Movimiento Moderno llevaba consigo implicita una
reaccion a su trato con fa técnica, en que los énfasis de los nuevos enfoques generaron una abertura en
el tejido existente enire lfos principios técnicos-tecncltgicos v fos principios arquitectonicos caracteristicos
del Movimiento Moderno

Y asi como se produjo un distanciamiento de las premisas del periodo anterior también se aiejd respecto
de Ja concepcitn técnica y mas atn fa tecnologica, tendiendo a aumentar ef proceso de exteriorizacién de
fa técnica respecto de fa arquitectura, obligdndola a tomar posiciones operativas respecto de ella

Este aspecto, no poco importante, no fue atendido debidamente, y el desarrollo critico y propositivo
avanzd sobre las posibifidades que oforgaba el problema de la identidad y pertenencia,
fundamentalmente sobre la forma y el espacio Sin embargo, era en la vision de fa técnica, como
separada dela arquifectura donde se establecia el verdadero quiebre de fos postufados modernos.

Esta omision se produjo en gran medida por mantener el supuesto que la técnica es mecdfio neutro,
dominable por ia razén, sin embargo efla ha estado y esté presente activamente en la arquitectura bajo
sus propias condiciones.

La supuesta neutralidad de la tecnologia, se ha dado como otra sintoma de Ia tension pues effa no ha
sido neutra, sino por ef contrario, ha condicionado ideolégicamente en gran medida la produccion y por
ende fa manifestacion arguitecténica, sobre todo en su acenfo hacia la novedad que ella supone v Ia
reiteracion como busqueda del rendimiento y eficiencia.

Es decir, que a pesar del cambio de rumbo que la arquitectura ha adquirido, posterior a la cnsis def
Movimiento Modesrno, la tecnofogia contintia cruzando y tensiopando a la arquitectura en sus modos de
aparecer, en cuanio cbra.

Los dos fendmenos indicados, como parfe de ia situacién actual de la arquitectura: a) ef histdrico
desprendimiento ideolégico de lfos principios arquitecténicos respecto de fas técnicas y tecnologia en
particufar, y b) la subyacencia de la modalidad unidireccional del avance técnico y tecnoldgico por sobre
la primacia de nuevos enfoques arquitecténicos que la tensionan dramaticamente. Dejan a la vista, por un
fado Ia desprovision de una concepcién técnica en la arquitectura que cruce su pensar y hacer, y por otro
gue la técnica no puede ser considerada parcialmente, neultra o solamente instrumental.

* * *

Por esto se pretende atender a una reinterpretacién del desarrollo de formacién del Movimiento
Moderno, bgjo fa hipotesis basica que elfa correspondib a la forma de cémo Ia arquitectura dio respuesta
af desarroilo de Ia tecnologia. Es decir méds, que el Movimientc Moderno fue un proceso arquitecténico-
tecnologico, y que por tanto su crisis correspondié a la crisis de la modalidad ideoldgica tecnolbgica
dependiente de la idea maquinista, en su interior




El intentar conformar la existencia de una ideologia tecnoitgica maquinista en algun periodo de la historia
arquitectonica supondria evaluar la existencia de un esquema tecnolbgico pre-existente o aplicado a la
ideclogia arquitectonica en dicha etapa.

Sin embargo ¢l fenémeno es mucho mas complejo, pues ef proceso fue dindmico y no evidente en fa
arquitectura

Si bien ya a inicios del siglo XIX existia la maquina, a mediados def mismo se formalizaba la industria y a
los tres cuartos hubo un esquema que se pudiera determinar tecnolGgico. Todo esto como ideologia
pertenccia timidamente a clertas disciplinas, que vela en fas capacidades de fa téenica una potente e
inevitable novedad, pero no reconocia a la tecnologia capaz de conformar una ideclogia, y mucho menos
ef que existiera una parficular ideologia tecnolbgica referida a la magquina. Ademds los efectos de la
tecnologia en fa vida cotidiana no aparecieron sino hasta avanzado los inicios del siglo XX, con fa
inclusion de arfefactos e instrumentos domésticos, por lo que la supuesta conciencia pertenecia mas al
discurso que a la propia realidad maternial.

Asf, en la conformacién de nuesira actual arquitectura, ef Movimientc Moderno, como tendencia de
reorientacién de fa disciplina, participé directamente de la alineacién de tendencias que posibilitaron la
aparicién def fenémeno tecnoldgico en ef dmbito socio-cultural.

Esto no en virtud de espectaculares artificios, sino de la lenta conformacidon de cuerpos tedricos, que
como estructura valdrica avanzaron reciprocamente con los adelantos instrumentales de la tecnologia,
fos cuales fueron incidiendo parcialmente en /a practica disciplinar

- * %

Durante los nueve affos de docencia realizada a la fecha, la aproximacion a fa refacion arguitectura-
técnica, ha sido abordada en dos ambitos: el taller y las asignaturas. En e taller ha concurrido a partir de
explicitar en ef proceso productivo arquitecténico {posible desde fa ensefianza), con ef acercamiento al
origen y definicién de la obra a fravés de una doble entrada: Ia definicién conceptual del programa y ef
espacio, y 1a manipufacitn def recurso y sus proyecciones técnicas, ambas orienfadas a ser ifuminadoras
del sentido de proyecto En las asignaturas fas busquedas han sido onentadas a instrumentalizar en la
enseflanza ef proceso arquitectdnico mecanismos didacticos para perseguir el entendimiento de que la
cbra arquitectdnica es ef resuffado de un complejo hacer, que recae en el arguitecto, quién es ef
responsable en un fiempo (histérico y cuftural), y espacic determinado (natural y artificial), de traer a la
vida una obra a parlir de enlenderse con un hacer que procura la aparicion verdadera, esto es
comprenderia desde su hacer, con las particulares herramientas de sus vertientes.

En ambas experiencias, en forno a la enseflanza de la arquitectura, se han desprendido diversas
preguntas que se resumen en dos, gue asi como dudas reflejan también carencias, y por ende razones.
¢ Cudl es el alcance de fa técnica y lo tecnolbgico en la arquitectura, y cudles son los posibles fimites de
fa actividad arquitectdnica que se desprende del vertiginoso desarrollo tecnolégico actual? Y ;Pueden
definirse en fa concepcidn arguitectdnica actual, principios de orden técnico, sobrepasando fa visién
instrumental, que crienten el pensar y ef hacer de la arquitectura?.

Si bien se da por entendido que la condicién de tecnicidad de la arquitectura es uno de fos mayores

bienes que han permitido sostenerla como una de fas actividades mas manifiestamente humanas y mas
productivas en busca de su bienestar, fas incertidumbres al respecto aun son muchas Y, aunque existen

I




respuestas, estas son por lo generaf escasas, parciales y en muchos casos externas a la actividad de la
arquitectura. Por esto en el siguiente trabajo se pretende apuntar, desde una pequeffa arista, en el
enfoque ya indicado, a fa discusién y critica en ef ambito académico, del cual depende en gran medida la
formacién del arguitecto y la orientacion del ejercicio profesianal y del rol del arquitecto.

El presente frabajc avanza desde la idea de técnica hasta situar en ella la tecnologia, vista como una
modalidad historica del fendmeno técnico. La tecnologia a su vez se descubre como portadora de uno de
las mayores caracter(slicas de fa técnica. fa invencién. La innovacion tecnolbgica, como ef conjunfo de
actividades distintivas de la tecnologfa, se despliega no solo desde su accién “material’, sino también
desde su accibn ‘eidética”, componente oculta del sistema féenico. Y, precisamente desde alli, Ia
arquitectura, en particufar el Movimiento Moderno, puede ser revisada como un complejo tecnolégico,
comao efemento mediador, entre el sistema productivo y social. Pues fa tecnologia, como complejo parte
de la sociedad, se asocia materal y eidéticarmente al sisterna cuftural

Es en este marco en el cual el trabajo construye un marce de hipdlesis, en tanto como modelos
expiicativos generales. Que tienen como objetivo permitir abrir investigaciones en ¢f sentido sefialado.

Si bien los alcances aparecen ambiciosos en lo general y pobres en o particular, se debe a tres aspectos:

- La vision instrumental de la técnica, asi como la referencia solo a fa refacion técnica-préctica,
inundan los textos.

- La bibliografia de arquitectura, tiende a tratar fa técnica 0 desde su expresion como conjunto
sistematizados de soluciones, ¢ como feoria extremada.

- Los alcances por fos planteamientos tedricos utilizados y fas definiciones operativas de lo que sigue,
no necesariamente corresponden a una coriente epistemoldgica comun. Por fo cual ef trabajo
ganera una plataforma sugerente 5 la mirada comiin, y débil a los ojos mas agudos.

He de esperar, que o gue han de encontrarse en adelante, sea de inferés no en su contenido particular,
sino coma materia de inicio de inquietudes y preguntas particulares para avanzar sobre ef tema v Ia
mirada propuesta.






bordar el tema de fa técnica vy la tecnologia parece en principio un proceso de cierta simpleza,
scbre todo si se refiere a la idea comin de la técnica como los instrumentos, acciones y
materias que se despliegan para icgrar determinados objetivos

Sin embargo en los intentos por avanzar hacia definiciones mas completas se presentan muchas
dificutades de precisidn de significado Podemos sefialar tres razones que interfieren en la cerleza
buscada

Primero, existe un acercamiento conceptual operativo que extrafiamente es ambiguo y abierto, que
permite ser utifizado para todo, y por ende para nads, solo llega a indicar gue &l fendmeno anda por alli
Este acercamiento supone la técrica o tecnologia como instrumentalidad, como accidn, como oficio,
como vanguardia, en fin, como medio Lo cual la lleva a poner en un estado de misterio ligado al
instrumento, a la maquina o a un proceso transformador va sea de un oficiante especialista,
manufactiurador, o de un complejo de gran envergadura, es decir, puede ser aplicado a un enorme y
variado espectro de situaciones. Sefial de su complejidad y profundidad.

Lo segundao es la reciente asuncion del tema como problema La filosofia se hace cargo de la técnica
recien desde mediado del siglo XIX, por lo que no tiene mas de 150 afios en la discusion actual Esta
situacion enfrentada al acelerado crecimiento y avasailador traspaso de las manifestaciones técnicas a la
vida cotidiana, deja ia precisioén de la palabra muy por detras del hecho.

Por dltimo, el contexto en que nos preguntamos acerca de la técnica, es [a arquitectura. Por o cual se
transforma en un factor que hace de la pregunta por Ia técnica y la tecnologia una tarea significativa y de
gran ambicidn.

De este modo, no se puede tomar ia primera definicidn gue encontremos a la mano, ni tampoco ta de
ultima edicion.

Uno de los ejes de la pregunta: la arquitectura; lleva en si el germen de lo técnico humano desde los
tiempos cuando et hombre reconocid su estar en la tiera y ante la tierra, aan cuando hoy se nos oculte
detras de su institucionalizacion.

Asi, "arquitectura” segin la traduccién literal lating, es la composicidn de arqui-tectura, que supone arché
y téchne: “En cuanto arché representa la preeminencia y el dominio Seguin esto, es la 'primera’ entre las
técnicas y las artes, no por orden de aparicidn, sino por la imporiancia jerarguica que corresponde a su
condicién de ars magna."'

Del mismo modo arquitecto: “viene del griege arkhitékton compuesto de drkho ‘soy el primero’ g tekton
‘obrero’ derivado de {ikdo ‘produzen’ 'doy a luz’ Es decir; &l primero de los obreros que producen”

! RICARDO MORALES, Josg, Op. oit., p 159
* RAMIREZ PONCE, ALFONSO, Pensar y Habitar, Apuntes de dases, Seminaro: Tecnologia de arguifectura, CIEP, Facultad de
Arquitectura, UNAM, C.UJ , Méxice D F_, 1997, p. 4,



Pero asi como la palabra lleva explicito lo técnico, lo llevan también las referencias y orientaciones de sus
significados mas basicos, al respecto RAMIREZ PONCE nos dice. “.. en &l lenguaje de los especialistas, la
palabra tiene tres acepciones distintas; la Arquitectura como la disciplina, ciencia y arte de pensar,
proyectar y construir espacios habitables; la actividad, el estilo o una manera de ‘hacer obras’ —el
‘arquitecturar’- y en tercer término, es la patabra con que designameos al productc de nuestro hacer, tanto
una obra como un conjunto de obras arquitectdnicas. La discipling, |a actividad y el producto.™

Es decir, asi como Ia palabra en su composicién nombra y renombra lo técnico, es fa portadora de lo
técnico, las acepciones de ella también giran en tomo al hacer, pues la arquitectura es ante todo una
actividad factica.

Sin embargo, aun cuando actualmente podamos creer ver que la técnica vy tecnologia estan lejos de Jos
ambitos fundamentales de la arquitectura, no es mas gue una ilusioén de los actuales discursos, que se
arriman a un pasado aterido durante muchos siglos al desden de lo técnico, y a la misma condicidn en
que por hoy conforma el fendmena técnico, la lectura reducida de la tecnologia, incluso.

No es ajeno para nadie que hoy la arquitectura muestra una incomedidad con las manifestaciones
técnicas, explicitada en la mayoria de los discursos en que se muestra el divorcio y alejamiento de ella
Pero esta situacion de incomodidad v su propio renombramiento de la técnica la debemos de atender con
oido mas atentc Pues en la incomodidad que nace de su practica, yace el regalo del sentido de origen
mismo de la técnica, que se nos presenta para ser descubierto, develado, pues alli donde reside el
significado mismo de estar, esta el significado de la técnica.

Por eso recogemos las palabras de Louls KAHN, quien decia “Es bueno para la mente volver a los
comienzos, porque el comienzo de toda actividad estable del hombre es su momento mas maravilloso.
En &l se encuentra todo su espiritu y toda su riqueza, y es en él donde debemos buscar constantemente
inspiracion para resolver nuestras necesidades actuates ™

Pe este modo, mirando desde atras, el capitulo avanza intentando situar y precisar los limites de técnica
y tecnologia en sus aspectos generales, gruesos:

- Primero, a través de fa interpretacién del significado de técnica entregade fundamentalmente en
la filosofia. Que nos permite hacer distinciones entre arte y t&cnica, produccion y poesia, artista y
artesano, vislumbrando desde alli el area gue le compete a la tecnologia.

- Segundo, considerando las facetas que ella ha tomado en el tiempe v los diferentes estados que
ta han caracterizado. Este escrito en particular las observa con dos ientes panoramicos: aquel
que la reconoce en la idea que el hombre a tenido de elia; y la otra, que mira su desplisgue comoa
actividad y como producto, latente en la idea de progreso.

- Finalmente, a partir de los elementos entregados anteriormente se contextualiza y delimita la
nocién de tecnologia respecto de sus principales pardmetros: ciencia, produccion, Se identifica el
sentido que le cabe respecto la produccion, el trabajo, fa invancién e innovacidn. Asi se llega a
discutir la condicion que le corresponde a la tecnologia respecto de ta dualidad material y eidética
de la técnica, y su predisposicion como sistema dispuesto para Ia innovacion

Creemas gue a través de este marco, aun abierto, se dejan establecidos los elementos necesarios para,
en el capitulo que le sigue, iniciar la lectura y discusion particular del Movimiento Modemo como
fendmeno arquitectonico de indole tecnoldgico.

? lbidem., p. 5.
“ KARN, Louis |, Forma y diseffo, Ed. Nueva Vision, Buenos Aires, 1996, p. 10



| EN TORNO AL SIGNIFICADO DE TECNICA

El concepto de técrica, sumado a la incorporacion de la palabra tecnologia’, tienen para su usg,
frecuentes alcances inmediatos que permiten identificar los fendmenos contemporaneos A pesar de esto
la intensidad y magnitud de las acciones y los efectos de ellos han ido provocando una saturacion de sus
significados. Por ello se hace necesario sondear desde oiras perspectivas para acceder a su mejor
entendimiento y comprension, y por ende a mejorar sus posibilidades operativas.

Tecnologia se entiende usuaimente como el discurso ibgico que permite agrupar las téenicas particulares
en un cuerpo unitario de acuerdo a un fin determinado. Fin que en la técnica al igual que en la tecnologia
tendria la caracteristica de reposar en algo externo a ella

Asi, tecnologia adquiere la condicion de género. Condicién que la llevaria a ser supuestamente
caracterizada segun la actividad en la cual se define el fin. Por otro lado y segun lo anterior, técnica
indicaria los medios materiales e inmateriales capaces de lograr una produccion en particular. Sin
embargo la técnica no sélo se atiene a esia condicion, pues como veremos, corresponde a una de las
tres actividades con las cuales el hombre se permite llegar a la verdad. Esto dltimo, hecho de gran
relevancia para el presente trabajo.

Asi la aparicién del fenomeno técnico como problema, ya pianteado en la antigua fiiosofia, ha sido
retomado por la filosofia y otras disciplinas, que la asumen cada vez con mayor intensidad. Asi por
ejemplo, hoy la condicién del hombre como homo sapiens precedido de su condicién de faber es materia
de discusion.”

De este modo en la filosofia y en las interpretaciones de! estudio de los origenes de las palabras
podemos actualmente encontrar pistas para nuestro trabajo. De elias intentaremos cercar nuestra
proposicién de técnica, y junto a eflo los principios rectares del significado. Que si bien conformaran el
marco rector por {os cuales nos moveremos, debe dejarse dicho el hecho de que el limite es adn
movedizo y abierto, sobre todo al presentarse como un fendmeno de plena actualidad.

Entonces vamos a construir nuestra propuesta tomando como base los origenes de técnica en su vision
etimoldgica, ia definicién aristotélica, y la lectura del filosofo aleman MAaRTIN HEIDEGGER, Filosofo
contemporaneo guién ademéas de revalorar el antiguo sertido griego puso la téchica en relacion de temas
como arte, ciencia, tecnologia.

" MAURICE DAUMAS, sefiala que habrla aparecido en el sigic XVII, sin especificar fuente ni la primacia de fzchnology o technologie,
ni transcurrir de la palabra DAUMAS, MAURICE, Las grandss etfapas def progreso técnico, Breviarios, Ed. F.CE., México DF,
1996, p. 8.

* ver Cap. Wl El nacimiente técnico del hombre, en: GARCIA DE LA HUERTA, MARCOS, Critica de la razdn tecnocrética, Ed.
Universitaria, Santiago, 1990, pp. 44 a 52




UN ACERCAMIENTO ETIMOLOGICO A LA TECNICA

Técnica proviene de la palabra griega téchne, que a su vez se recoge desde las més antlguas lenguas
indosuropeas’ del término feks que significa éi trabaja con el hacha’ o 'labora en carpmterla

Teks, asocia herramienta y hombre en un activo de transformacion. Pero ademaés, segln nos indica JOSE
RicarDo MORALES, comprende tras de sf un conjunto de conceptos afines que permiten revelar &l sentido
de aquel significado *

El hacha come instrumento del carpintero, actia scbre la madera, que asocia a su vez a materia, y esta
dupla madera-materia a mater, como lo fecunde Asi, si mafer es lo fecundo generador, fa materia es la
sustancia de lo que esta hecha la mater.

Otro concepto asociado y que permite completar la idea estd en "vigencia®, referido a la fecundidad pero
entendida como 10 que permanece vigente, despierto y vigilante, que viene de vigeo del arcaico vegeo "lo
que da vida", y que precede a vegelus, 10 animado v vigoroso, la vegetacion.

Finalmente hile {0An), es materia-madera y a la vez selva o bosque impenetrable. Es decir gue la imagen
de materia en los antiguos se entiende como lo indeterminado e ireconocible en forma, propia de la
naturaleza, y externa a lo humano defintble De este modo Ia técnica actla sobre ja naturaleza, como
proceso desnaturalizador que conlleva el transformarta, determinarla y hacerla reconocible. Esto a través
del hacha.

Ahora bien, si terminamos relacionando, sin mucho esfuerzo, técnica, tejido y techo, de la misma familia a
arquitectura, podemos ver que todas proveen pro-teccion, es decir des-naturalizan la naturaleza para
cubrir al hombre. La arquitectura entonces conllevaria la idea de acogerse a la téecnica para proveer
cobijo, acto que as des-naturalizador,

RICARDO MORALES nos dice: "Porgue previamente al encontrarse cubierto, el hombre ejecuta actos que le
ponen 'a cubierto de' peligros y que originan modaiidades de la arquitectura omitidas tradicionalmente por
qurenes al teorizar, sélo tuviercn en cuenta el aspecto crustaceo, de cubieria, que compete a la técnica
mayor *

El llevarla en la arquitectura da como resultado, que la técnica no es una mera transformacion fisica, sino
una forma de desnaturalizar y por tal, lejana a la sola instrumentalidad. Este aspecto no deja de ser vano,
- pues la asociacion que se establece entre técnica y arquitectura va mas alla de ligas histdricas, indica
gue la técnica esta enraizada en el corazén mismo de la actividad, aun cuando parezca actuaimente tan
lejana a ella, tema que se abordara mas adelante.

LA TECNICA Y SU MULTIPLICIDAD DE TERMINOS ASOCIADOS

La filosofia nos sefala a ARISTOTELES como uno de los primeros gue define técnica tres siglos antes del
inicio de nuestra era cristiana. En sila I2 técnica o arte coresponde al “hdbito productive acompariado de
razén verdadera™®. Donde producir tenia un significado distinto al actual Asi también arte (arché), y

3RECARDO MORALES, JosE, Op. cit, pp. 169 a 171.
* Al respecto el autor utiiza ef concepto de "campo linglistico” de J. TRIER, como nocién de campo seméntico o camps fingliistico,
s permite i mgresar en la idea de mundo a través de un conjunto de conceptos asociados. Ver Nota al pie en: ibidem., p. 170.
ibidem., p. 172
AR!STOTELES Etica Nicomaquea, Politica, Pormia, México D.F , 1999, V1 4,p 76.



técnica (téchne) tenian use indistinto en el pasado, y del misme modo en los pensadores antiguos
pofesis’ y téchne eran usadas sin diferencias

A diferencia de ia aparente indistincién antigua de los multiples términos (arte, técnica y pofesis), hoy se
sefialan con notorias diferencias en sus contenidos. Este hecho de disparidad histdrica de significados
pareciera dejar en mayor confusion la distincidn que buscamos respecto de la tecnologia, término de
incorporacién reciente respecto de los anteriormente mencionados Sin embarge hurgando en ellas
veremos la existencia de una doble componente

"Técnica" se comenzd ha distinguir mas iarde de "arte”. La primera fue asociada con el despliegue de
esfuerzo fisico del artesano, que en vista de su reiteracion y alejamiento de lo ideal fue *naturalmente
despreciado” En cambio “arte”, término residido primero en la patabra griega arché, como preeminencia
y dominic, fue asociada en la traduccion al latin como ars -como 10 que viene previo- Cor esto se vino a
establecer distincidn entre lo gque el artesano hacia, en cuanto trabajo y esfuerzo, con el artista que era
portador de aqueiio magico gue lo antecedia y que de algun modo no le pertenecia directamente, sino fe
habia sido otorgado.®

Para ‘*poiesis® no fue tan diferente lo sucedido, abriéndose en una doble interpretacién: la que
CONOCEMOos como poesia y la otra, que indicamos coma produccion Ambas en la misma raiz

Sin embargo, antes de arremeter con estas dualidades es necesario sefalar que desde ARISTOTELES la
técnica se sefala como una actividad humana distinguible de ciencia y de practica. Y que encierran
modos distintos de conocimiento, de llegar a |a verdad Esta diferenciaciéon no deja de ser importante, por
fa insistencia inconsciente de situar la técnica como una actividad con fin en si misma, es decir,
corfundido normaimernte con la practica, quedando una extrafia y equivoca dualidad entre actividad
practica y actividad cientifica, o mejor aun: teoria y practica.

TECNICA, DOS VISIONES COMPLEMENTARIAS EN LA FILOSOFIA: ARISTOTELES Y HEIDEGGER

Como se sefald, ARISTOTELES (384, 322 a.C ), emprendid desde !a filosofia con la técnica El estagirita
indica "cinco las virtudes por las cualtes { ..}, el aima alcanza la verdad. a saber: técnica, ciencia,
prudencia, sabiduria, intuicion™. De estas formas de conocimiento distingue tres niveles de actividad: la
ciencia, la prudencia y la técnica. A grosso modo la ciencia la define como un habito demostrativo
acompafado de razén verdadera, la prudencia como un habito practico verdadero, acompaiiado de razén
y por ditimo el arte corresponderia al "habito productivo acompafiado de razén verdadera®.

Asi como arte (arché), y técnica (féchne} tienen su uso indistinto en el pasada podemos indicar,
parafraseando a ARISTOTELES, la técnica o arte es una disposicion'' productiva acompariada de razén

" FRANCISCO SOLER sefiala a propésito de [a dimension del pensar Meidegger y el lenguaje griego: "Los griegos vivieron en el Logos
(lo reunidor que frama, lo GUnico sabio) de la Alétheia (vartida al latin por veritas, verdad): en la aownmeaw -poiesis- de lo desvelado,
en el traer a arte manifestadar lo ya abierto en luz™. Paréntesis incorporados para aclaracién. Prélego a HEIDEGGER, MARTIN

s Ciencia y Técnica, Editorial Universitaria, Santiago de Chile, 1984, p.18.

Adn cuando la palabra arfist y artesano se asocia directamente al latin, no deja de ser curiosamente significativo que durante la
Edad Media al arquitecto, supuesto exponente de la ars-magna, se le llamara maestro. Y no fuera sino hasta estar a las puertas
del Renacimiento cuando adguiriria su nombre.

° ARISTOTELES, Etica Nicomaquea Polftica, Op. cit., Vi 3, p. 75

" ibidem, V14, p 76.

" ARISTOTELES en Metaffsica V 19 define "Disposicidn es el orden de ko que tiene partes, o con relacién al lugar, o con relacién a la
potencia; o con relacién a la forma. Es precise en efecto, que haya en este caso cierta posicitn, como lo indica el nombre
misme: disposicion”. ARISTOTELES, Metaflsica, Porria, México D.F., 1998, p. 83.
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verdadera Del mismo modo en los pensadores antiguos poi%iis‘z y téchne aparecen usadas
indistintamente'®, por otro lado romeig en tatin se traduce como factio™.

Aun cuando hoy arte y técnica muestran grandes diferencias ambas continuan en equivalencia de ser
activadorasﬁ, transformadoras. Ambas traen a existencia, abren mundo y contienen en origen un saber
fundamentador propio de su actividad

ARISTOTELES distingue, como veiamos, obrar de hacer, siendo el primero el "habito practico acompafiado
de razon verdadera” y el segundo gl habito productivo acompanado de razén verdadera"® En este
sentida la condicidn productiva, propia de |1a técnica (el arle), se sostendria en el hacer y no en el obrar

Alli el hacer es entendido como un traer a existencia por medios téenicos y consideraciones tebricas con
principio en el que produce vy no en lo producido. De lo cual e hacer tiene su fin en un principio fuera de
ella, al contrario del obrar en que el acto es el fin por el cual se ejecutan sus actos. Pero a la vez la
operacion productiva de la técnica contiene al que produce, dejando de ser medio, pues se define
dualmente como participe del fin."" De este modo, en primera instancia, a idea consensuadas de la
técnica (arte), como pura y simple medialidad seria sobrepasada, pues en ella se da &l hacer con
principio en ef que produce.

Cabe notar que cominmente al resultado del hacer se le designa con el nombre de "obra” Refiriéndonos
en términos de ARISTOTELES podriamos indicar que Ia "obra” no hace, por no tener el fin fuera de ella,
$INO que actua por sy sola presencia ya que su misma accidn es su fin

El pensador indica que las cosas que llegan a ser, ya sea de la naturaleza el arte o el azar'®, son
producciones Las m‘eaciones’g. como un traer a existencia, serian efecto de un arte, podeg’ 0 del
pensamiento, resuitando de la transformacion que llevaria de lo indeterminado a o determinado, como
objeto, que comeo se dijo, tendria su origen y su esencia en ¢l espirity, referide a la privacion de tal

principio productor'

Asi por sobre el conecimiento de las preexistencias en cuanto causas {materia, forma, eficiencia y
finalidad), que permiten existir al nuevo objeto en la posibilidad cierta de su determinada produccién, se
debe, para establecer una produccién verdadera, saber de la esencia que la genera y encontrar en ella el
fin que la persigue.

" FRANCISCO SOLER sefiala a propésito de la dimensisn del pensar de HEIDEGGER y el lenguaje griego: "Los griegos vivieron en el
Logos {lo reunidor que trama, lo nico sabio) de la Alsihera (vertida al latin por veritas, verdad): en la momow -poiesis- de lo
desvelado. en el traer & arte manifestador lo ya abierto en luz". Parémesis incorporados para aclaracién Prélogo a

. HEIDEGGER, MARTIN, Ciencia y Técnica, Op. cit., p.18.

> RICARDO MORALES, JosSE, Op ¢it, pp. 160 a 161,

** GARCIA YEBRA, VALENTIN, Metaffsica de Aristdtefes Trilingle, Gredos, Madrid, 1987.

® "Que el arte represente actividud lo testimonia el térming in - erte’ (iteralmente: 'sin arte”), que la niega. Por oira parte, la técnica
nos aparece como la manera factiva de construir la realidad. Y en concordancia con ello, cabe afirmar que las técnicas y las
?guzas, et cuanto creadoras de realidad o mundo soft primordiaimente intensificadoras " RICARDO MORALES, Josg, Op. cit, p.

® ARISTOTELES, Etica Nicomaquea, Op. ¢it., Vi 4, p. 76.

T tpidem., Vi 5, p.76-77.

' ARISTOTELES en Metafisica, VIl 7, la sefiala como colateral a las producciones del arte, resultado de la existencia en potencia del

» sujeto al acto productor, p.119, ver también: ARISTOTELES, Metafisica, Qp cit., VI 9, p.122.

- Término vinculado a la expresién latina ex nikilo nihil fit, contrario al sentido cristiano de surgida de la nada.

"Poder o potencia se entiende del principio del movimiento o def cambio, colocado en ofro ser, ¢ en el mismo ser, pero en tanto

. que otro”. Como la facultad de un ser de permitir ser modificade por otre. ARISTOTELES, Metafisica, Op. cit, V 12, pp. 87 a 88.

“ ibidem., V17,8, 9 pp. 1182 123
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En esta perspectiva la idea de produccion como pofesis se entenderia como un acto de produccion que
contieva un conocer propio en &l y con fuente en el fin externo a e

Hoy la técnica se libra en el mayor de los casos a la mera instrumentalidad, alejada del sentido de hacer,
indicada par ARISTOTELES, sin vista de un saber més alld de las causas y de los elementos gue
promueve, alejada sobre todo de un saber esencial, asi como también sin tener principio en el que
produce

A veintitrés sigios de distancia, en pleno siglo XX, MARTIN HEIDEGGER (1889-1978), siguiendo a
ARISTOTELES insiste en la idea de "la técnica como una medalidad de pensamiento inviscerado en la
actividad misma, que no se deja reducir & tas formas expresas de la teoria"™®

Aln cuando declara come justas la visién instrumental como medio para un fin, neutral Y la vision
antropologica de la técnica: como un hacer del hombre, por su capacidad de ser aplicadas tanto a la
técnica moderna como a la vieja técnica artesanal. Ambas las sentencia a ser incapaces de permitir
distinguir las caracteristicas y diferencias que aparezcan a simple vista en 1a realidad. Sobre todo en una
de las caracteristicas de ia técnica actual: cuanto mas avanza més se hace necesario dominarla y mas se
nas arranca de las manos. Esta urgencia de dominio se transforma en un argumento en contra de la
mera condicion de medio y simple hacer del hombre. Ante elio nos indica, que estas visiones nos atan,
pues no nos dejan ver o que ela es. El pensador inicia entonces la bisgueda, entonces nas atrevernos a
seguirlo brevemente.

La idea instrumental, nos dice, adn cuando correcta por el hecho de estar frente a nosotros, no es lo
verdadero Pero por su cercania nos permite buscar a través de ello lo verdadero. Asi sefala: "donde se
persiguen fines {en gue se delerminan las clases de medios], y se aplican medios [que tienen por
consecuencia un efecto), donde domina lo instrumental, alli impera la causalidad"*

Entonces la pregunta recae en las causas, de ellas la filosofia nos entrega cuatro: la causa matenalis, 1a
causa formalis, la causa finalis y la causa efficiens. Sin embargo por causa entendemos en nuestro
pensar como aquello que actla, efectia Situacién que Heva inmediatamente a sostener la causa
efficiens como determinante y dejar incluso de lado la causa finalis. Pero este modo de entenderla no es
tal en el pensar griego, alli l1a causa comrespondia a ser- responsable- de, por lo que las cuatro causas
entonces son co-pertenecientes. Y alii Ia causa eficciens adquiere la responsabilidad de ser la reunidora,
de permitir el primer surgir, sobreponiéndose en la reunién,

Luego la cuestién es llevada a buscar lo que da unidad a las cuatro causas. Ellas tienen como
responsabitidad llevar a "estar preparada” y "estar puesto” el objeto como Util, preparado y puesto para un
fin, 0 sea tiene la co-responsabilidad de traer a presencia, de hacer presente, de permitir el pro- venir.
Pero esta co-responsabilidad de permitir pro-venir, puede ser dicha como dar- lugar- a, "de modoe de que
la palabra designe la esencia de la causalidad pensada por los griegos". Es aqui donde aparece la
condicion de unidad pues las cuatro causas se nos revelan como el "ser-responsabie-de" traer a
presencia {o atn no presente.

HEIDEGGER cita a PLATON y nos traduce. "Todo dar- lugar- a que algo (cualquiera que sea) vaya y proceda
desde lo no- presenfe a la presencia, es aomoic &5 pro- ducir™”.

2 Aventuro a considerar que desde esta perspectiva la técnica como polesis tendria como condicion una vez que se lanza en
ransformarse en una entelequia, en ser un proceso que se haya en fa misma entidad,

® GARCIA DE LA HUERTA, MARCOS, Op. cit, p. 41,

 WEIDEGGER, MARTIN, Ciencia y fécnica, Op. cit., p. T4.

* ibidem., p.78.
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Entonces esta posibilidad productora se sostiene en e! desocuitar, que asi como en lo natural esta en siy
se nos aparece, en lo artificial el brotar esta en el pro-ducir en otro, en e} artesanc o artista Para tal
desocultar los griegos usaban la palabra aifBea traducida como “veritas™ por 108 romanos verdad,
entendida com{nmente como rectitud del concebir, y "en é} descansa finalmente 1a posibilidad de toda
fabricacién productora'®®

Técnica palabra de crigen griego, en lo que pertenece a la téxvny (ars en latin). Que por una parte "es €
nombre para el hacer y saber artesanos [y por ofro], lo es para el arte mas elevado y para las bellas
artes La téxvy pertenece al producir, a la rowoe, ella es algo pofetico™

Entonces para HEIDEGGER la técnica pertenece ai producir, a la poiesis, como un modo de desocultar, de
legar a la verdad, en suma un conocer en cuanto abre y permite reconocerse en aigoza Por lo que,
quién produce desoculta reuniendo con antelacion 1o que hay gue producir segin lo que respecta a los
cuatro modos de dar- lugar- a.

Reiterando, la técnica gira en el desocultar, en un modo de conocer, en la pertenencia a la poiesis,
planteada ya por PLATON y ARISTOTELES y actualmente desocultade por HEIDEGGER, usando sus mismas
palabras AUn cuando existan diferencias entre ellas, todas dan cuenta de que la produccién en su
esencia nos lleva a un modo de conocer, de Hegar a la verdad.

Hoy la definicion de la técnica como esencialmente poietica es valida como unidad en muchos aspectos.
Sin embargo abarca basicamente a la actitud de orden artesanal o artistica. Ademas frente al despliegue
de la técnica en nuestra vida contemporénea estos alcances no llegan a comprenderia por si sola, ya que
se ha producido una repetida dualidad desprendida de su modalidad poietica,

AspECTOS DE L A Poicsis

Como veiamos, la la poiesis en la técnica la convierte en modalidad de llegar a la verdad, con
conocimienta propio. Pero el témino “polesis" actualmente es inusual, lejano v practicamente
descongcido

La poiesis ha sido identificada generaimente con la palabra "produccién”, situacién que por su evidente
cercania a la actividad técnica, no deja dudas. Pero existe otro término que proviene directamente de la
raiz. “poesia”.Por lo que poesia y produccion actuaimente le carresponde.

Esta dualidad enire produccion y poesia hace completo el término poiesis. Entonces partiendo desde
aqui podemos entenderlo desde tres perspectivas complementarias. Visiones de términos "paralelos”:
arte y técnica, produccion y poesia, y obra y dtil.

Arte y técnica

La primera corresponde a la indistincion antigua existente en el origen entre téchne -técnica- y arché -
arte-. .

Jose RICARDC MORALES, sefala que si bien los dos - arte y técnica- son modos de intervencién del
mundo, ambos han adquirido un sentido diferente del usado por los griegos. Y si bien arte y técnica se
ca-pertenecen, en su accion intensificadora, en cuanto creadoras de realidad o mundo, finalmente se

* |bidem., p.79.
# hidem., p 79
* i blen ARISTGTELES lo planted explicitamente en sus obras, PLATON establece similar consideracion. Ibidem., p. 80.
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diferencian, pues desnaturalizan de modo distinto La técnica interviene sobre &l contorno y nos sitta "en
el mundo, como munde hecho. En cambio el arte es res-pectivo, y permite la contemplacion de sus
aspectos, respecto del real, por lo que nos sitta "ante” el mundo

Entendida asi, la técnica culmina en modalidades artisticas, y el arte pone de manifiesto fas posibilidades
de la técnica representativamente

De este modo si asociamos técnica a produccion y poesia a arte podemos sefialar que la polesis implica
el juego entre arte y técnica {en el sentido expuesto), los cuales se levan hasta el limite de sus
posibilidades

Produccién y poesia

En una segunda mirada, encontrames actualmente, 1a palabra poesia asociada a la "creacion” literaria y
produccidn a la "generacidn” de bienes. Se revela una evidente inexistencia de asociacion directa.

En esta dualidad, produccién se entiende comlnmente desde la perspectiva econdmica, siendo un
proceso reiterativo cerrado de transformacion en el cual concurren de entrada materia o datos, para
obtener de salida un resultado como producto terminado o conocimiento.

Esta restringida definicion del términe "produccién” elimina de partida las posibilidades creativas de la
técnica, propio de la polesis, identificadas actualmente con la invencion e innovacion. Estas Gltimas las
que operan como un proceso re-creador de los ordenes de transformacion reiterativa. Es decir, permiten
ia re-produccion {en el sentido de organico), y con ello ia existencia en continuidad y progreso propic de
ia técnica.

Poesia, por su parte, se asocia al mundo de las ideas, como una especie de sabiduria de tipo
representativo, expresiva, simbdlica, etc. Dicho de otro modo, ia poesia trae y pone lo real como realidad
a través del lenguaje, que abre a la existencia de algo como un nuevo ser, a partir de hacer con la
pailabra ese ser consciente en nosotros, ser que no estaba,

Como decia HEIDEGGER respecto de la técnica: desoculta y trae a presencia. Asi la poesia ademas de
tenarse como una actividad literaria se entiende en ciertas tendencias asociada directamente a sabiduria
postica, a un modo de filosofia como "a forma més elevada y a la vez fundamentat del *hablar"®, de traer
el ser a verdad

Ciertamente "produccién” y "poesia”, hoy representan actividades disociadas, sin embargo encuentran su
raiz en el mismo término: "poiesis” -de téchne y arché-; y se muestran en cierta medida complementarizas,
pero ios modelas de entendimiento tienden erréneamente 2 extremarios.

Obra y til

Y finalmente, en el tercer acercamiento podemos encontrar la distincion en lo producido: la “obra” y el
“‘utii”, ambos como aquello que deviene de la técnica en cuanto poiesis.

Como veiamos, cuando ARISTOTELES sefiala tres las actividades principales para legar a la verdad,
nombra & la episteme o ciencia, la prudencia o praxis y 1a técnica o arte Y entre las dos ditimas, como
indicAbamos, la distincién entre obrar de hacer. Pero al resultado del hacer el producto, se le designa
comuanmente como "obra” Situacion gue lleva a cierta confusifn.

“ MORA, FERRATER: "Diccionario de Filosofia”, 2V, Quinta Edicién, Ed. Sudamericana, Buenos Aires, 1975, pp. 441 a 442.



Sin embargo, de lo que habiamos notado, diremos que la obra no hace, pues no tiene una finalidad fuera
de ella, sino que actia por su sola presencia ya que su misma accion es su fin. Por lo tanto obra no seria
o mismo que producto, aln cuando su conformacién material sea el resultado de un proceso de

fabricacion.

Intentando salir de esta aparente confusion y establecer alin mas los limites de o que es la “obrd’,
avanzaremos brevemente con HEIDEGGER. En su texto £/ arigen de fa obra de arte™® el fildsofo rdentlﬂca
tres unidades que tienden a confundirse con “obra”, a saber la “cosa’ y el “util’ De ellos si se pudiera
ordenar, el “Util” estaria entre las otras dos.

Sin intentar profundizar en demasia, diremos que las cosas son primeramente todo lo que le corresponde
un ente (cosa-res-ens-ente), pero en ella la mencion es particular sobre lo inanimado de fa naturaleza y
del uso.

Para dilucidar su significado la filosofia en su historia nos ha entregado tres modos de llagar a determinar
fo que es "la cosa como portadora de sus notas, como la unidad de una multiplicidad de sensaciones, y
como la materia conformada” **

La primera alude a aquello en torno al cual se alinan sus propiedades, sin embargo abre la duda respecto
si son las cosas o el acto del nombrarias, lo que la define, de todos modos aparta al cuerpo y 1a aleja en
exceso

L.a segunda alude a la experiencia sensible, e intenta que el cuerpe la defina con la méaxima inmediatez,
pero deja toda la responsabilidad en el cuerpo.

Y la tercera si bien logra abarcar a todo o conformado ya sea en la naturaleza o al uso, refiere para su
existencia a la operacion creativa, ya sea la humana o la natural e incluso la divina, que tiende a
subordinar su confeccion a un fin de utilidad. Asi detras de ella hay siempre un caracter de servicio, que
contradice o que es una cosa, aquello que esta aun mas atrds, 1o que queda al sacarle a algo su
condicidn de servicio,

Por su parte JosE RICARDO MORALES refiere al objeto en un doble sentido: “ finalidad pensada de
antemano’ —el objetivo, ia meta o fin a que dedicamos nuestros propédsitos- v de ‘cosa proyectada y
fabricada’. Asi que el objeto no es, de modo alguno, ‘cuzlquier cosa’...” Y continCia “El campo de los
objetas tiene menor extensidn que el de las cosas Si éstas se llaman asi, por la alusion 2 las ‘causas’
gue las produjeron —sean las divinidades o los ‘procesos’ de cualquier indole: fisicos, bioldgicos,
geoidgicos & inclusive judiciales-, 10s objetos, a diferencia de las cosas, pertenecen al mundo de o hecho
por el hombre, segun la capacidad que posee de ‘objetar sus propias insuficiencias y las trabas que le
pone su contorno ”

Por su parte HEIDEGGER en el texto citado, atin cuando sin extenderse en lo que es objeto, |0 sefiala en
los caracteres de *cosa” antes indicado, pero en estado de presencia sensible y activa,

Del dlitimo aicance de cosa identificado por HEIDEGGER en la filosofia (relacion forma-materia), se
desprende mas claramente el Util, que se asemeja a lo que es el objeto para JOSE RICARDO MORALES. El
atil (u objeto ahora para nosotros), surge primero de la relacién forma-materia, en vista de un fin at cual

:‘: HEIDEGGER, MARTIN, Arfe y posefa, El origen de {a obra de arte, Breviarios, F.C.E., Buenos Aires 1992,
Ibidem ., p. 55.
* RICARDO MORALES, JosE, Op. it pp. 168 a169.
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debe servir, su fin. Su ejecucién tiene como principio el “artesanc”™, y se conforma de acuerdo a una
produccion, como fabricacion

Sin embargo el servir del Gtil, descansa, segdn nos dice el filosofo aleman, en el *ser de confianza *. Y
gracias a &! Uno estd seguro con o que acosa “El ser Util, el ser de confianza, concentra en si todas las
cosas a su modo y segin su alcance. [Por 1o que el til es solo la consecuencia esencial del ser de
confianza] { ) Un Otil determinado se gasta y consume, mas al propio tiempo el mismo usarlo sucumbe a!
desgaste, se embota y se vuelve habitual Asi es como el mismo ser de] Otil entra en obliteracion
rebajandose al mero util. Tal desaparicion del ser del Util es el desaparecer del ser de confianza Pero
esta desaparicion a la que deben las cosas de uso, su mondiona y pegajosa habitualidad, sélo es un
testimonio mas de la esencia original de! ser del (il. La desgastada habitualidad de! Util avanza entonces
como la Unica forma de ser que al parecer le es exclusivamente propia. Tan solo el mero servir para aigo
sigue siendo ahora visibte.”

“Pero la obra no es ninglin Util, provisto ademas de un valor estético que a él se adhiere. Esto es
escasamente una obra, como la mera cosa un util al que se priva de sus caracteres propios, como el
servir y ser confeccionado ”

En breve, HEIDEGGER nos dice gue obra “Unicamente pertenece al reino que se abre por medio de ella” y
en esta apertura “sstd en operacion el acontecer de la verdad."™®

La obra aun cuando tiene de cosa y de Util no se puede llegar a ella por estos caminos. Si bien ta obra es
gn esencia algo que hace, su hacer pertenéce a establecer &l munds”  Es decir dejar abierto, ordenary
fijar el conjunto de rasgos esenciales de lo que dependemos y es inobjetivable. Asi “la obra descollando
sobre si misma abre un mundo y lo mantiene en imperiosa permanencia.”*®

Mientras en el (til la materia as orimera (primal sorque esta para ser usada y gastada, para ser pussta al
servicio de la forma que la distribuye para su finalidad. En 1a obra la materia esta puesta, no para gue se
consuma, sine para gue en virtud de sus cualidades mas esenciales haga patente 1o que de ¢lla hace,

El fildsofo dice. "En verdad el escultor se sirve de la piedra, asi como &l alhafiit la maneja a su manera.
Pero el escultor no gasta le piedra. Esto solo sucede en cierto modo cuandoe |a obra fracasa También el
pintor se sirve de! colorante, peroc de manera que no se gasta el color. sino haciéndolo lucir. También el
poeta se sirve de la palabra se hace y queda como una palabra "

Al igual que el Jtil, 1a obra, es algo que viene como una elaboracion. Pero atin cuando ambas son
producidas, la obra es creada y el Util es confeccionado. Estas distinciones gue nos aparecen en el
caming, son importantes, pues nos permite sefialar en principio que detras de ellos esta 1a tecnica

* HEIDEGGER, diferencia ai artista del artesano, el primero confecciona el Gtit y el segundo crea la obra. HEIDEGGER, MARTIN, Arfe

“ Ibydpms‘sia, Op. cit,, pp. 63- 93- 94- 85- 101 y 102. Adn cuando ambos son técnicos, situacion que aclararemos mas adelante.
idem ., p. 61.

% lyidem ,p 86-57. -

* Ibidem., p. 71

¥ Para HEIDEGGER mundo no es “el mero conjunto de cosas existentes contables o incontables, conocidas o desconocidas.
Tampoco &5 el munde un Mmarco imaginade para encuadrar ef conjunio de lo existente. Ei mundo sé& mundaniza vy s mas
existente que lo aprehensibie y lo perceptible, donde nos creemos en casa. Nunca es ef mundo un objeto ante nosclros que se
pueda mirar. Mundo es lo siempre inobjetivable y del que dependemos. Mientras los caminos del nacimiento y fa muerte, la
bendicidn y la maldicion nos refiene absortes en el ser” Ibidem., p. 75 Para JosE RICARDO MORALES mundo {de mundus o
limpio), es aqueflo que “el hombre cuida limpia y acrecienia”, adem#s supone “un orden establecido segin propdsitos”
RICARDO MORALES, Josk, Op. cit, pp. 166-167. ‘

*HEIDEGGER, MARTIN, Arfe v poesia, Op. cit, p. 74

* ibidem., p. 79.



Técnica, en griego téxvn, a diferencia de lo que se piensa “ .. nunca significa en general una especie de
ejecucion practica, sino que nombra, mas bien, una especie de saber. Saber que significa haber visto en
el amplio sentido de ver, es decir, percibir lo presente en cuanto a tal (.} La téxwn como saber
experimentado a la griega consiste en la produccién de un ente en tanto que 1o pone delante como o que
se presenta en cuanto tal, sacandolo de la ocultacion expresamente a la desocultacion; no significa la
actividad de un hacer "®

Por esta razon el artesano y el artista son técnicos (de alli, la percepcion actual de diferencia entre
arquitecto e ingeniero). La produccion de la obra y del Util acontecen como un hacer “pro-venir al ente por
su apariencia a su pre-sencia™".

Sin embargo, ya sefialado, las producciones del Util y 1a cbra no son de la misma especie La produccion
del dtil, es el confeccionar (o fabricar), como el dar a existencia, desde lo manual, aquello que es
guardado en lo producido para otro, fuera de é1 el servicio. Y que se sostiene en el transformar la materia
hasta gastarla, disponiéndola en vista de la forma que es a su vez regulada por aquello a lo que sirve.

En cambio la produccién de la obra, el crear, que lleva lo de confeccién manual, adopta otro sentido el
que esté determinado y terminado por la esencia de !a creacidn y que queda incluida en ja obra misma a2
Esto en términos generales implica que como €n la obra esta en operacion la verdad y ésta es la lucha
entre el alumbramiento y la ocultacion, ta obra tiene gue poner de manifiesto ague!llo como sobre-puesto,
es decir, hacer patente en su presencia 1o descubierto por ella. Pero esto se da en la forma, entendida
como “aquelia posicion y composicion en que la obra es en tanto gue se expone y se propone.” °

Entonces la forma en el Gtil toma otra manera, aquella en que “la confeccidn del Gtil nunca es de
inmediato un operar el acontecimiento de |a verdad. El ser-acabado del Util es el ser-formada una materia
como preparacion para el usc E| ser-acabado del (til significa que es liberado para ir mas alla de si
mismo, para agotarse en el servicio.” “

En cambio en |a obra, ia produccién tiene una creacién dentro de otra, de manera que resalta el producto.
Asi mientras en el Gtil, lo “Que es” se desvanece en el servicio, en [o habitual, en la obra lo “que es” debe
proyectarse constantemente “En la produccién de ia abra radica este ofrecerse como ‘que es’ 8

Asi, |a obra pone en marcha, a partir de su desocuitacion, la contemplacion. Ya dicho, pone en operacién
la verdad. HEIDEGGER nos dice: “La accién de la obra no consiste en un efectuar. Se funda en un cambio
que acontece por virtud de la obra, el cambio la obra, el cambio de la desocultacion del ente y esto es
decir del ser"®* A este producir como crear le llama finalmente Poetizar, en el ampiio sentido, como
extraer para poner-en-ta-obra y proyectario como extracrdinario y sacado de lo habitual.

Hemos llegado a2 un punto en el cual |a diferencia de producir el dtil —confeccionar, fabricar- y productr la
obra -crear 0 Posetizar- se nos asemsjan también, en cierta medida, a lo que hemos trazado
anteriormente en la dualidad arte y técnica. Recordando finalmente, JOSE RICARDO MORALES diferencia

" *|bidem., p. 95.

* ibidem., p. 95

“2 Al respecto podriamos agregar que respende a una entelequia, en cuanto a ser el cumplimients de un proceso cuyo fin se halla
en la entidad misma. Para el caso de la generacién de la obra de arquitectura, {S10RO SUAREZ la distingue como ley operacional
organizadora, gue deslinda lo causal en la generacion del programa arquitectural del proyecio. Ver: SUAREZ, I8IBRO, EJ
programa_arquitectural como _entelequia de proyecte, Cuadermnos de arguitectura N° 2-3, Departamente de Arquitectura,
Universidad Catdlica del Norte, Antofagasta, 1893, pp. 10 a 18,

** HEIDEGGER. MARTIN, Arfe y poesfa. Op. cit., p. 100.

* lhidem., p. 101

* Ibidem., p. 103.

* jbidem., p. 111



arte y técnica, en cuanto la primera nos sitUa ante el mundo como mundo expuesto y la segunda nos
sittia en e mundo como mundo hecho. ¥

De esta interpretacidn propuesta, nos hemos permitido construir una primera entrada a lo técnico, para
dar cuenta de fa existencia de iimites que calan mas all4 de faciles y cémodas definiciones operativas
basadas en lo instrumenta! Creemos que este esquema de definicionas cobran gran valor en el &mbito
de la arquitectura Y por su disposicion hace posible establecer algunas entradas para la revaloracion de
ia arquitectura desde ia mirada técnica "ampliada” Situacion significativa st pensamos que la arquitectura
es arte y 1&cnica a la vez, poesia y produccion, e intenta dar lugar al Otit y a 1a obra como uno

Pero en vista de los objetives de nuestro trabajo esto no es suficiente. La tecnologia adguiere en nuestro
tiempo inusitado peso, exigiendo & la propia arquitectura de modos distintos a otros tiempos. Por ello es
necesario avanzar en un marco de revisién de la tecnologia para con la arquitectura. Tema que adn
cuando igual de pretencioso que el tratado, 10 abordaremos a continuacion.

TESIS CON
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* Ve RICARDO MORALES, Josg, Op. cit., p. 162



| CARACTERIZACION Y PERIODIFICACION DE LA TECNICA

La técnica es un fendmeno ligado al desarrolio de la humanidad sin mayor cuestionamiento. Por ende, de
su despliegue el hombre se permite atishar el estado de su desarroilo o avolucién'. Y recipracamente es
posible acercarse al fendmeno técnico en vista de las manifestaciones que la sociedad hace en efla.
Situacion que permite una aproximacidn para entender nuestra relacion con la técnica, y junto con su
definicidn arrimarnos mas especificamente a la idea de tecnologia.

La técnica ha sido "caracterizada” y clasificada en el tiempo desde muchos enfoques segun: el material o
fuente energética empleada®, la actividad humana en relacion con la naturaleza®, la idea que de la técnica
ha tenido €l hombre™ o desde éntenderla como el limite entre la naturaleza y el hombre®. Pero en casi
todas subyace la idea comun de progreso, tema que abordaremos mas adelante por su asociacion con
los cuerpos histéricos tratados °

La mirada histdrica, que busca dar sentido temporal a los hechos pasados, establece modos de
ordenacian en funcion de las caracteristicas del fendmeno visualizado, y de un marco tedrico dispuesto
para la interpretacién. Entonces para alcanzar los objetivos de nuestro trabajo hemos optado dos miradas
basicas
- Aguella que dice de Ia idea que el hombre ha tenido de la técnica, conformada desde 1a filosofia
con JOsE ORTEGA ¥ GASSET,
- Y la que la ve como factor directo del progresc {fijade en la manera de llegar al producto, mas su
adopcion y transferencia), en el sentido de su impactc en la sociedad, desde la historia con
MAURICE DAUMAS.

! Mienras avolucién supone la ansformacién sucesiva, en el tempo, como una deriva, desamolio supone una ansformacion
tendiente a un crecimiento, con intencién de progreso respecto de lo anterior.

2 Por sjemplo, fas clasificaciones de edades eotécnica, paleotécnica y neotécnica en cuenta de complejus energéticos-materiales,
de PATRICK GUEDES en 1915 {fomado posteriormente por LEwIS MuMFORD). O independiente por el material empleado: piedra,
bronce, hiemo. O bien la fuente energética: musculo, hidraulica, edlica, carbon, elestricidad, atomo.

* Se puede tomar en esto fa caza, el pastoreo, la agricuftura, ia metafurgia, ia industria, por ejemplo.

* Comesponde fundamentalmente a la propuesta por JOSE ORTEGA Y GASSET, la cual se expondra a continuacion.

5 El uruguayo DANIEL VIDART, a partir de definir ta técnica como el ¥mite entre Jo humano y lo natural externe, clasificindolas en
fisiotécnicas, psicotécnicas, demetécnicas, hilotéenicas e hierotécnicas, consfruye una sucesidn histérica con los siguientes
momentes: de los Sistemas Naturales, de los Sistemas Mediales, De los Sistemas Laborales, v de los Sistemas Terminales.
Ver: VIDART, DANIEL, El tecnosistema, http:/f.fp chasque apc.org:8081/relacion/9911/index.hitml

> A modo de aclaracién respecte nuestra posicién cabe indicar que, por sobre las etapas histéricas que nos sirven para ordenar
fendmenes temporaimente definidos por fa dominancia de uno, existe en cada momento una vasta variedad de medalidades
co-existiendo, potenciales.
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LA TECNICA EN JOSE ORTEGA Y GASSET

Si tomamos las nociones que nes entrega HEIDEGGER respecto de las modalidades de aparecer del ser
de la técnica en vista de una particularizacion histérica, nos encontramos con que entiende que existen
dos modos esenciales de la técnica [a antigua y la técnica actual. Que bosquejan sin mayor precision
dos etapas con pivote en el drea temporal comprendida en la revolucion cientifica y la revolucion
industrial.

Lo anterior porque, como indica JORGE ACEVEDO’, su pregunta por ia esencialidad de lo que algo es,
consiste en retrotraerlo al ambito del ser, y por lo tante de la verdad No considerandc en particular 1os
hechos o acontecimientos de caracter histérico.

En cambio para José ORTEGA ¥ GASSET (1883-1855), la pregunta por el ser y en especifico de la téenica
"consiste en ver como aquellc de que se trata aparece, surge, brota en el ambito de la realidad radical, la
vida humana"®.

Asi en ORTEGA, nos sefala ACEVEDO, la vida es biograftca, no en el sentido bioldgico o zooldgico, sino
como una "dramética combinacion metafisica consistente en que dos entes heterogéneos -ef hombre y el
mundo- se ven obligados a unificarse de modo que unc de ellos, el hombre logra insertar su ser
extramundo en el otro, que es precisamente el mundo ™ Para Ortega el ser del hombre extramundano, se
conforma como un determinado proyecto o programa de existencia La vida entonces se vuelve el afan
por realizar el proyecto en el mundo. Por 1o gue ia vida se da fabricandose a si misma. Alli la téchica cabe
comod]as "especificaciones, concreciones de ese caracter general de auto fabricacion propic de nuestro
vivir."

El filésofo espafiol subraya que "la vida no es fundamentaimente como tantos siglos han creido:
contemplacidn, pensamiento, teoriz. Mo; es produccion, fabricacién, y sclo porqus sstas lo exigen, por lo
tanto, después, y no antes, es pensamiento, teoria y ciencia "'

Este hecho es muy significativo, pues la antelacion del fendmeno técnico a la teoria y la ciencia, en la
vida misma, disueive la subvaloracién y dependencia de la primera respecto de los otros. Pero &f va mas
alla al ponerla como uno de los elementos a través del cual se descubre la esencialidad det hombre
mismo.

La técnica no sélo se transforma en asegurar la satisfaccion de necesidades elementales y lograr la
satisfaccion de las necesidades con un minimo esfuerzo, sino también crear condiciones nuevas que no
existian En ese sentido, indica que "la técnica esta supeditada a ese ser si mismo del hombre, a su
programa vital propiamente humano (...} a su proyecto de existencia inventado, a lo que el considera su
bienestar."'? Por lo que la técnica seria en cierto modo reflejo de su proyecto vital

7 Var Exeursus: Plamtesmiento de ORTEGA en relacién al do EIDEGGER, en Introduccidén a ‘ia preqgunta por la técnica’, de JORGE
ACEVEDQ, en: HEIDEGGER, MARTIN, Ciencia y Técnica, Op. ¢it., pp 62 a 63 '
® ibidem:., p. 83.

* ORTEGA Y GASSET, Josk, Meditacidn de la técnica, Ed. Revista de Occidente, Madsid, 1968, pp. 54 a 55.

" tbidem., Ver: pp.51 a 58.

" Ibidem., p. 52. A continuacion sefiala que |a condicién técnica despertd en ef hombre hacia 1600, " . cuando en sy pensamianto
tedrico del mundo Hegd el hombre a entenderic come una maquina. La técnica modema erdaza con GALILEO, DESCARTES,
HUYGENS; en suma, cen los creadores de la interpretacion mecanica del universo.” ibidem. p. 53.

"2 HEIDEGGER, MARTIN, Clencia y técnica, Op . cit., p. 64.




Los ESTADIOS DE LA TECNICA DE JOSE ORTEGA Y GASSET

A través de su referencia bingrafica en la blisqueda de lo que es la técnica, ORTEGA Y GASSET avanza en
conformar una periodificacién de las modalidades que ha establecido e! hombre con la técnica. Sin
detenerse en 10 hechos define ia evolucion técnica en tres estadios, con eje an "la idea que el hombre ha
tenido de la técnica™:

- Latécnica del azar
- Latécnica del artesano.
- Latécnica del técnico.

Las cuales resumiremos brevemente de su texto Meditacion de fa Técnica.
La técnica del azar
L= técrica del azar corresponde a la técnica del hombre pre y proto-histdrico.

- - Tiene un repertorio escaso, por lo mismo que no se alcanza a diferenciar de los actas naturales.

- las diferencias de su ejecucion se produce a o mas entre géneros, es decir, practicamente todos
saben hacer todo.

- En este estadio el hombre no cobra conciencia de ia invencién, que es el momento mas delator
de la técnica No sabe que puede inventar, entonces no busca las soluciones sino elias a él
"Desconoce por completo el caracter esencial de la técnica, que consiste en ser ella una
capacidad de cambio y progreso, en principio, ilimitados."™*

L a técnica del artesano

La técnica del artesano corresponde a la técnica del hombre de la vieja Grecia, de la Roma pre-imperial y
de la Edad Media.

- A diferencia del anterior, el repertorio de actos técnicos es mucho mayor, atn cuando fa
equivaiencia con ia no técnico no permite, todavia, gue se transforme la técnica en base absoluta
de sustentacion (ademas asi lo siente él). Sin embargo, existen muchos actos complejos y
complicados, por lo gue hay quién los pueda realizar: los artesanos. Por fo que en este estadio al
hombre es consciente de que la técnica es algo especial y aparte, y que hay técnicas-hombres,
con destreza natural y no natural a la vez.

- La transmisién de los conocimientos se da en la relacidn aprendiz-maestro, las técnicas
provenientes de una gran tradicidn se traspasan lentamente, propiciando fa mirada al pasado y
ademas, negando la lectura de la funcion genérica e ilimitada de ia técnica, La innovacion es
tenta, se alimenta de las mejoras infroducidas por las desirezas particulares de tal o cual
maestra, generando los estilos, que en el cardcter formal de la tradicidén dan lugar a las escuelas.

- En &l estadio del artesano no se producen maquinas como instrumentos autdonomos. Aun cuando
los inventos impliquen grandes complejidades, la operacién ain depende de la manipulacién y
maniobra humana, de los limites naturales humanos, "... el hombre con sus actos 'naturales’,
sigue siendo el actor principal *'°

" ORTEGA Y GASSET, Josg, Op. cit., p. 82.
" lbidem., p. 84. Ver ademas: pp 81 a 85.
** Ibidem , p. 90.
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- Por ditimo, ORTEGA indica una caracteristica importantisima "el artesanc es, a la par e
indivisiblemente, el técnico y el obrero "8

L.a técnica del técnico

La técnica del técnico corresponde a la actual, aguella que se inicia desde comienzos del Renacimiento,
como fecha mediana.

- Ya no existe la técnica como un repertorio limitado de aclos, sino que es un "hontanar de
actividades humanas, en principio, ilimitadas”, aparte de la destreza fisica humana

- Es independiente de lo natural, es genérica e ilimitada, posible de ser transmitida y apreridida,
prescindiende del particular Por io tanto la invencidon es dependiente de un proceso y no de tal o
cual persona.

- Ei invento se traduce en méquina”, la cual suplanta al hombre, pasando ahora desde un
segundo plano a ayudar a la maguina Permitiendo caer recién en cuenta que la técnica es
independiente del "hombre natural”

- Se produce la separacion entre el técnico como et inventor de un plan de actividades, método o
procedimiento y el obrero, como el ejecutante.

Antes de continuar, creemos no se debe dejar pasar la oportunidad para sefialar ia notable y sugestiva
equivalencia temporal y conceptual existente entre los estadios técnicos propuesios por ORTEGA Y
GASSET, Y la periodificacion del fenémeno histérico de la arquitectura reatizada por SIGFRIED GIEDION'®,

La pericdificacion de ORTEGA permite que nos acerquemos a la idea de la técnica que sl hombre ha
tenido en la historia, pudiendo desde ellas aclarar lo técnico para cada época en general y asi como por
ejemplo establecer la diferencia entre el artesano y el "técnico” actual, entre otros aspectos propio de las
clasificaciones

Pero también nos permite sefialar que la técnica en el tiempo ha ide acumulando cada vez un mayor
numern de inventos como repertoric de ideas, ha ido especificando el conocimiento que le puede
competer para |la accion directa, definiendo los recursos para lograr eficacia y operatividad, también
estableciendo canales de transmision y difusion de ellos. Esto ha levado paradéjicamente al hombre cada
vez en aparente menor dependencia de su hacer "natural”.

Podemos decir que el estadio de ia técnica del técnico corresponde a nuestro periodo de estudio. Pero
en &l ocurren transformaciones que van perfilando una modalidad particular de Ia técnica: la tecnologia.
Si bien corresponde a la técnica del técnico, ia tecnologia conforma una parte en el desarrollo histérico,
una manera particular dentro del estadio ya definido. El cual se comienza a entender desde su
aproximacion historica, como a continuacion veremos.

LA CLASIFICACION DE TECNICA COMO HISTORIA DEL PROGRESO

En vista de la lectura histdrica gue se ha asumido en esta parte del trabajo v para avanzar en su
especificacion Nos ocupamos de la historia al particular de la técnica como un proceso gque presenta

** Indica ademéas gque "... foda téenica consiste en dos cosas: una, invencion de un plan de actividad, de un método, procedimiento —
mechané— dectan los griegos, ¥ ofra, ejecucion de ese plan.” [bidem., p 91.

7 " a primera maguina propiamente tal, { ..) es of telar de RICHARD ROBERT (1789- 1864) creado en 1825. Es la primera maquina,
porque es el primer instrumentoe gue achia por si mismo y por si mismo produce el objefo.” lbidem., p. 90.

*% GIEDION, SIGFRIED, La amuitectura fendmeno de transicién, Ed. G. Gi#, Barcelona, 1978




ctapas en constante crecimiento, una respecto de la otra. Es decir, la mirada retrospectiva de ella tiende
a arrojamos sobre una linea quia el progreso. Y desde alli descubriremos modalidades particutares en la
historia.

El progreso es el distintivo de la técnica respecto de cualquier otro fendmeno cultural. Aln cuando existan
en la historia de la ¥6cnica marcadas discontinuidades e incluso reversiones Su regla es mantener en el
total una tendencia ascendente La cual aparece a través de la eficiencia y rendimiento o productividad‘g.

La idea de progreso en la revision histérica, se aplica normalmente sobre la aparicién del invento v el
desarrollo de la innovaciéon®™ Y por ende sugiere criterios de universalidad, que surgen de una doble
mirada
- Macroscopica, en la cual muchos avances se leen en grandes periodos de tiempo y en zonas
muchas a veces desprovistas de conexidn inmediata. Es decir, por sobre los resultados
particulares de tal o cual civilizacidn.
- Microscopica, muchos de los inventos e innovaciones se hacen asimilables a fendmenos de
orden biclégico, pues devienen en puntos inconexos temporal y geograficamente, presentado
entre ellos una relativa uniformidad de formas.”

Por esto, ia historia de la técnica, desde el punto de vista cronelégico, termina siendo imprecisa, pues sus
datos bésicos, los antecedentes de tal o cual invento o innovacidn, en la mayoria de los casos queda
perdida en el tiempo v en el espacio A pesar de esto, Ia historia de la téenica ha sido asumida como uno
de los inzsztrumentos mas concluyente para evaiuar la historia, aun cuando existan muchos prejuicios al
respecto™

Ctra situacidon que va contra {a precision de [a lectura histérica, corresponde al gran desconocimiento de
los datos basicos que dicen del origen de los inventos e innovaciones, asi como de muchos de los
antecedentes en torno a la difusion y transmision de ellos. Hoy gran parte de esta valiosa informacion se
oculta en el tiempo y en el espacio,

Sin embargo, y atn cuando existen muchos prejuicios en la construccién histdrica de la técnica, ésta ha
sido asumida come uno de los instrumentos mas concluyentes para evaluar y avalar criterios respecto de
la ortentacién del fendmeno técnico en {a actualidad.

Finalmente no deja de ser sorprendents el acelerado cambic que se produce en los lapsos temporales
que definen las épocas: de milenios, a las centurias, y por hoy las décadas. Las razones de este cambio
estan en gque cada época cuenta con las conguistas anteriores y que la invencion e innovacién sobre
aquellas bases son Hlevadas a cabo por especialistas cada vez numerosos y experimentados.

' Eficiencia se entiende como fa accién en funcidn de la relacion existente entre el frabajo desarrollado y el tiempo invertido para
lograr algo. Rendimiento, comesponde a la utilidad de una cosa, es decir la relacion entre el trabajo dtil que se obtiene vy ia
cantidad de energia que se suministra. Y productvidad, en clerta medida sindnimo de rendimiento, en este se establece una
relacion entre la cantidad producida y el trabajo efectuado.

' "3 pueden establecer serles que definen obros tantas fases o estadios técnicos; por ejemplo, segin el materiat empleado (...); o
bien, segin la fuente energética empleada (...); [u] ofros tantos estadios histdricus definidos de la refacion con la naturaleza,
etapas de! desarrolic del hombre comespondiente g sucesivas diferenciaciones técnicas.” GARCIA DE LA HUERTA, Marcas,
Op. cit., p.97.

* El invento y la innovaeién a menudo se confunden, pero un modo simpie de entenderio es identificar ef invento con la trasgresion
det padron det (t# originario en uno completamente nuevo, con referencia exclusiva en la "funcién” inmediata del antecesor, sin
consideracién de su infegracién al medio. En cambio Ia innovacién supone la integracion activa de una modificacién técnica al

. conjunto social.

Ver: Cap X. Sobre adopcién o transferencia, lbidem., pp. 96 a 102.

= Cabe evaluar, fa excesiva "oniginalidad” eurocentrista auto atribuida del desarrolio técnico respecto de ofras cultras, otres modos
de entender la técnica, e incluse respecto de la misima historia.
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ETAPAS DE LA TECNICA COMO PROGRESO TECNICO

Existen muchos textos que tratan la historia de la téenica como progreso, por no decir todas. Para el
desarrollo de nuestro trabajo hemos tomado la periodificacion hecha por MAURICE DAUMASZ, quién nes
entrega una clasificacién en que se asocia explicitamente la periodificacidén histdrica a una
caracterizacion que define una modahidad o tipo de teécnica de cada periodo en razdn del progreso. Asi
distingue cinco etapas’

- Etapa adquisiciones primitivas,
- Etapatécnicas arcaicas.

-  Etapa técnicas tradicionaies.

- Etapa técnicas clasicas

- Etapa de la tecnologia.

En un breve resumen de ellas iremos encontrando, junto a los hechos de tipo histérico, elementos para
establecer una breve idea de conceptos como tradicién, clasico y tecnoldgico

Etapa adquisiciones primitivas.

La etapa de las adquisiciones primitivas corresponde a un periodo que va desde los primeros actos
técnicos que definieron el salto de hominido a hombre como tal, hasta el final de la prehistoria y
protohistoria. E} complejo técnico que lo caracteriza en su climax, se conforma principaimente por:

- El paso de la vida némada ai sedentarismo, en {a cual se presentan dos fenémenos asociados
los métodos de organizacion det espacio (la ciudad se edifica entre el 4000y 2000 aC), y la
acumuiacion de medios técnicos diferenciados:

- La oractica de la agricultura, la ganaderia, el tefido, la alfareria, y la adquisicidn de
técnicas de ia metalurgia®

- ' El desarrclio de la organizacion social, que de discretas comunidades avanza a
colectividades en ciernes de grandes civilizaciones.

Etapa técnicas arcaicas.

La etapa siguiente, denominada arcaica, se asienta en ef desarrolio de {fa metalurgia, resultado de las
"artes del fuego”, pues manifiesta "una nueva actitud del hombre con respecto a los productos naturales,
- a las posibilidades de su transformacion y uso.” Esta etapa se prolonga aproximadamente un milenio y
medio, desde los limites de la protohistoria hasta la dominacién de los francos y se identifica con todas
las conquistas de los antiguos Los rasgos fundamentales de esta etapa son:

- Una expansion y afirmacion en ei desarrolio de la metalurgia y uso de los metales, no solo en uso
de herramientas especiales sinc en una enorme diversidad de objetos de uso. E!l hierro es el
Gnico metal restringido a herramientas y armas

- La fuerza motriz es basicamente animal, la energia edlica alin cuando aparece en el uso de la
vela es rebasada por la hidraulica, pero.adn con una timida aparicion,

 DAUMAS, MAURICE, Las grandes efapas del progreso técnico, Breviario, Ed, F.C.E., México D.F , 1996,

* Los términos Palecifico, Mesolitico, Meolftice, eshozan una sucesidn de tiempo ¢ industrias asociadoes a lugares. Cada uno de
ellos "caracteriza mdés bien e estade de desamofio técnico del conjunto de poblaciones conocidas, aln cuando no sean

_ contempordneas, que una cronoclogia estricta de los acontecimientos.” [bidem., p. 38.

Z lbtdem., p 37
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- Ef arte de construir irrumpe con el uso de materiales duros, los cuales son utilizados para
enormes construcciones, muchas de ellas civicas. También se mejora ef uso de los terrosos y la
madera.

- Las maquinas hacen su aparicion vinculadas fundamentalmente a las maquinas de guerra y
algunas de aplicaciones en la construccion. 8i bien los griegos generaron una notable expansién
y mejoras en su uso respecto de los egipcios, y desarrcliaron la idea de maquina sobre fa base
de especulaciones de "caracter cientifico”, estas no tuvieron aplicacién en toda ia antigiiedad por
razones econdmicas y sociales

- La agricultura y la ganaderia se perfeccionan, aumentande las especies domesticadas y
desarroliandose las técnicas de manejo en cicles temporales.

- Los transportes se desarrolian fundamentaimente en lo naval, en cambio los terrestres solo
mejoran &l sistema de rutas, no presentandose adelantos importantes en cuanto a la traccion.

Etapa técnicas tradicionales.

La etapa de las técnicas tradicionales abarca aproximadamente un milenio, desde inicios de la Edad
Media hasta fines del siglo XVI1.® E} nuevo complejo técnico surge de la practica tradicional. En éste "no
ha caducado ninguno de los procedimientos conocides hasta entonces; por el contrario el nueve complejo
técnico los desarrolld, los perfecciond y les dio mayor eficacia **’

Desde fa caida de Roma occidental se estableceria un proceso que tendria como centro activadores,
desde mediados de la Edad Mediz, las reptiblicas de italianas y flamencas. Medio siglo mas tarde toda
Europa participaria del desarrolio logrado.

A mediados de esta etapa se producird un bloqueo de los complejos técnicos de Asia, fendmeno que
definiria en gran medida el curso de |a historia hasta nuestros dias.

Con el desarrollo de las técnicas tradicionales se prepard en corto plazo el movimiento de
industrializacién, ellas sufriran recién una ruptura a mediados detl siglo Xviil

Las caracteristicas mas relevantes de este psriodo segin DAUMAS son:

- La explotacion de las fuentes naturales de energia. La edlica, levada desde Irén a Espafia por
los arabes, la cual se desarrollé desde el siglo X hasta pasado el siglo XVI. La hidraulica que se
conquistd al parecer en el siglo IX. Para su expansion ambas requirieron de un desarrolio
importante en la "mecénica” de transmision de energia, sustentado en el frabajo de la madera. Y
particularmente en torno a ta hidraulica se fue conformando un saber téenico que dio el impulso at
desarrolie industrial basado en la maquina.

- El trabajo de la madera, permiti¢ el desarrollo de multipies maquinas, razon por la cual se
dencmina en este pericdo "mecanica de {a madera" Ei material en abundancia y el mas
irabajable fue durante ia Edad Media la madera, & introdujo dos importantes creaciones: el arbol
de leva y el sistema biela-manivela®. Estos como otros mecanismos unidos a [a accién
hidraulica permitirian el desarrolio industriat.

# A simple vista parece sorprendente que rebasa i3 Edad Media y abarca hasta el Renacimiento, pero las perturbaciones que
existieron no son asociables a aspectos técnicos (en cuanto cambios en los procedimientos y métodas de creacidn de bienes
materiales determinando cambos en la existencia del hombre), el autor asocia fas transformaciones a aspectos demograficos y
militares, los cuales afectaron la sociedad y la economia en fos siglos XIV y XV. Recién en el siglo XV y XV, la navegacitn

- Ibg_;;tiflé can;gios importantes para ef siguiente pericdo. Ver; Cap. Il Las {écnicas tradicipnales, Ibidem., pp. 62 a 91.
idem., p. 62.

* B} arbol de vela fue ef primer mecanisme que fransformé el movimiento rotatorio en un movimients lineal. Luego seria el sistema
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La mineria se desamrolt de manera importante a partir de la difusion de técnicas con ef libro De
re Metallica de GIORGIUS AGRICOLA {GEORGE BAUER, 11494-1555), a partir del siglo XVI. Las
mejoras en las técnicas de perforacion y excavacion, y el uso de la pdlvora negra desde inicios
dei siglo XVI, llevaron a un crecimiento de su explotacion, 1o cual generd una avance de
particular mecanismo”, como respuesta a ires problemas de explotacién. el achicamiento de
agua, la extraccidn del mineral y la ventilacion. Por su parte ia técnica metalurgica vio el
perfeccionamiento del sistema de hornos entre el siglo XIV y mediados del XV, que
complementado al uso de la energia hidriulica permiiid la obtencidn de diversos metales como
nunca artes

Desde mediados del siglo XVil, la "ciencia" quimica estuvo en condiciones para impulsar la
avolucién de los procedimientos industriales Las aportaciones de la tintoreria en la Edad Media y
de la obtencion de los colores vivos, en el siglo XVil, mas el procesamiento de Ia pdivora con sus
derivados y complementes, generaron desde la primera mitad del siglo XIV una estructura
complementaria de produccién y economia

Los avances en los transportes permitieron iniciar el més espectacular acontecimiento de la
época. "la conquista del mundo™® El transporte terrestre inicid su perfeccionamiento desde poco
antes del siglo IX, adquiriendo el herraje, los arreos, frenos, silla y estribo desde los merovingios.
El carro de tiro se desarrollo a partir de la introduccidn de 1a pechera (s. X1}, y del tren delantero
movil (s XiV), siendo su uso generalizado desde el siglo XV.

La navegacidén tuvo una doble vertiente para legar a implementarse lo justo para adentrarse mar
adentro, "la conjuncion de las fradiciones nordicas y meridionales determind una influencia
reciproca de las formas y los aparejos que caracterizaron a los diferentes tipos de navios en los
siglos siguientes.™’

Por ultimo la navegacion se vio favorecida por la incorporacion de la brdjuia desde lalia en el
siglo XIV, v la balestilla y segmentc graduado traide por los drabes. Junto a ello se desarrolld ta
cartografia desde el sigio XV *

La mecanica de la refoieria obtuvo sus primeros relgjes completos al sur de Alemanig, an el
primer tercio del siglo XIV. Dichos aparatos utilizados en monumentos, eran de pesas regulados
por péndulos. Ya en el siglo XV, los relojeros se habian convertido en los mecanicos de
precision. E! siglo XVIii fue el de oro en Inglaterra y Francia dando entre muchos de sus aportes
tos refojes de precisién para la navegacion.

Finalmente, en este periodo se inicié Ja transmisién de los conocimientos técnicos. La literatura
técnica elaborada en ia antigledad grecorromana, y recuperada posteriormente se imprimié
desde el XV. La practica de elaborar conocimiento técnico, para su transmisidn, se reinicié a
partir del s. XIll, este llevc a los "teatros de maquinas” en el siglo XiV y luego se hicieron mas
numerosos y diversos en el siglo XVIL. Ya en el siglo XV, a este tipo de literatura en expansion,
se le sumo la Enciclopedia y la voluminosa coleccion de la Descripcion de las Artes y los Oficios,
publicada por [a Academia de Ciencias Francia.

La literatura impresa florecid gracias al desarrollo del papel y la imprenta. En el afio 1447,
GUTEMBERG imprimid el primer libro. un almanague astrondmico.

Etapa técnicas clasicas.

La etapa de las técnicas clasicas se inicia desde mitad del siglo XVill. En menos de una centuria el
complejo de las técnicas tradicionales, estimuiado por la agricultura y la industria va a hacer en su

* Entre el sigio XV y XVt se perfeccionaron bombas, carros con risles ventiladores y fuelles, provistos para su funcionamiento, en
muchos casos de energia hidrawica.

© DAUMAS, MAURICE, Op cit, p 83

* lbidem , p. 85.

* EI astrolabio cumplié un papei en la astrologia, para hacer horéscopos, ¥ no en la astronomia marina como normaimente se
piensa. Ibidem. p.p. 86 a 87,
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intensidad a la técnica méas solidaria y profunda, convirtiéndose en poco tiempo en un complejo
homogeénea™.

Su base fue Inglaterra, Gran Bretafia, quién aventajado por un dominio econdmico y mercantil en una
primera expansién en el siglo XVl y habiendo adoptado una reforma de la agricultura en el siglo XV1i},
cred las condiciones para el desarroflo econdmico y técnico. La estructura de conformacion contd con
cuatro sisternas técnicos que abririan la nuava época industriall maguinismo textil, motor a vapor, técnica
sidertrgica (las cuales fueron completadas enseguida por la innovacidbn mecénica del hierro), vy la
creacion de las maquinas-herramientas, a proposito de la nueva industria

Brevemente, podemos identificar algunas caracteristicas de estos sislemas iécnicos, que se
encadenaron unos a otros, estableciendose en la sociedad sin cuestionamiento algunc hasta la
eptreguerra.

- El maquinismo textil, se inicia con la abundante exportacién que alcanzaba Ingfaterra en
productos de algoddn en ef siglo XVIHL En esta empresa se conjugaron una serie de intentos por
mejorar técnicamente la produccion. RICHARD ARKWRIGHT (1732-1792), en 1768 incorpord una
magquina que hilaba de manera continua, movida por rueda hidraulica (watter-frarme). La maquina
“automatica" seria en 1784 movida por una maquina de vapor. El perfeccionamientc de ias
maquina continud entre muchas manos, y ya entre 1818 y 1830 se completaba el desarrcilo
cuando RICHARD ROBERTS (1789-1864) comenzd a construir tejedoras completamente
automaticas.

- El motor a vapor, como muchos otros inventos, tenia un precedente de siglos. En este caso sus
mas inmediatos son THOMAS SAVERY (1650-1715), que por condensacion logrd un anefacto para
levantar agua, en 1698, y THOMAS NEWCOMEN {16683-1729), que obluvo una "bomba de fusgo” en
1712, incorporandoe [a ayuda de la presion atmosférica. Asi el motor de cilindro- piston dotado de
batancin se mantuvo por casi una centuria. JAaMES WATT (1736-1818), an 1775 habis separado la
condensacién del cilindro, con elio lograria en avances posteriores, reducir el consumo de
energia y generar motores industriales con doble efecto. La fiexibilidad de ubicacion, potencia y io
econdmico, hizo que se transformara en el centro de avance para la industria, utilizandose en los
barcos desde 1803, y desarrollandose el ferrocarril desde 1830, con una expansion inicial de un
periodo no mayor a 50 arios, y que continuaria hasta fines def siglo XIX.

- La técnica siderurgica se modificé en este breve lapso, cambiando definitivamente fa "mecanica
de la madera", que a finales del siglo XVIit adn lideraba las industrias por el uso del metal. Las
nuevas maguinas de hilar, y las maquinas de vapor comenzarcn a consumir metal, lo que obligé
a buscar nuevas soluciones para mejorar los viejos sistemas de produccidn de hierro. Enfre
1770-1780 Abraham il logro dar fin 2 una bisqueda “familiar™ eficientar la produccion dei hierro
colado con la incorporacion de carbén coke. La abundancia y mejora del hierro colade se hizo
presente en el primer pusnte metalico del mundo. sobre el Severn, en Colbrookdale, entre 1776 y
1779. Complementario a ésta, fue la mejora en la afinacion, la cual se produjo a mediados del
mismo siglo. Ya para 1830 el procesc habia sido perfeccicnade duplicando la produccion del
sisterna de 1780. Entre 1860 se producirian las ditimas modificaciones importantes, las cuales se
mantendrian durante casi todo e sigio XX.

- Las méaquinas herramientas fue la innovacién decisiva. JACQUES VAUCANSON (1709-1782), HENRY
MaupstLAY (1771-1831), se cuentan entre los iniciadores de la busqueda de maquinas autématas,
y que dieron a luz un conjunto de maquinas herramientas en la dltima mitad del siglo XV que
serian las bases del desarrollo en e! siguiente siglo. JosepH WITHWORTH {1803-1887), se
agregaria al largo listado de nombres, creando una diversidad de méaquinas-herramientas entre

“ Enfre 1860 y 1890 la opinién dominada por &i cientismo pensé que se habia legado al Hmite del progreso técnico. "Hasta se llegé
a considerar que las técnicas conocidas habian alcanzado una etapa de clasicismo.” bidem., p. 93.
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1830-1840. A partir de 1850 Francia, Alemania y Estados Unidos de Norteamérica eran también
grandes constructores de maquinas-herramientas

La industrializacién en Gran Bretafia cred un clima favorable para la expansion de otros campos de
produccion. Cronologicamente con [a industria minera se aclivé una vinculacion entre la quimica y fa
industria, siendo "el primer ejemp!o de influencia directa de la investigacion cientifica sobre la creacién y
desarrollo de dominio industrial™ , primero la quimica mineral y consecuencia de la mineria, la quimica
organica. Luego le seguiria en 6l mismo camino el desarrollo de la slectricidad industrial

- Laindustria quimica generd un importante refuerzo al complejo desatado por los sistemas antes
vistos Su aporte se inicid a partir de Uitimo cuarto del siglo XVIN, cuando se establece una
relacién entre ciencia y técnica Entre 1775 y 1785 se definid la apiicacidn del cloro como
decolorante para las telas, solucién que pudo industrializarse hasta 1865 Entre los
requerimientos para obtenerse, estaba el dcido sulfurico, el cual se fabricd a gran escala desds
1860. Producto gue se hizo primordial para una gran variedad de procesos. A final del siglo XX el
poderio industrial de una nacion se media por la produccién de acido sulfurico y acero
La quimica organica en la industiia se derivo de la mineria, a finales del siglo XV WiLLiaM
MURDOCK en 1798 utilizd el gas producida por la destilacién de la hulla para iluminacién. Asi el
uso de la madera destilada adquirid interés industrial, por un lado producia gas para iluminacién y
por otro una serie de derivados, que entre 1820 y 1856 fueron aislados, permitiendo expandir la
ciencia de la quimica organica y con ello miltiples aplicaciones industriales™.

- La industria de la electricidad tuvo su temprano origen a comienzos del siglo XIX. Los fisicos
CERSTEDT, AMPERE, FARADAY entre 1820-1830 dieron cuenta de los fendmenos del
electromagnetismo En 1837 los telégrafos eléctricos iniciaban su funcionamiento. Pero tuvieron
que pasar varias décadas hasta que se produjera un importante avance: el autodidacta ZENOBE
GRAMME en 1871 socluciond el dinamo de AMPERE (1832), dando pie a la produccidén del
generador eléctrico el que en manos de parsonai técnico calificado aleanzd la forma de corriente
industrial. Sin embargo, pese a comercializarse en pequefias unidades, la modificacion como
fuente de energia importante no se produjo nasta el pericdo de snire guerra con ef desarrolio de
tas turbinas hidraulicas (desde 1870 a 1912). Entretanto tuvo que competir con el motor a
combustién, surgido del gas de iluminacién %

Asi como PaTRiICK GUEDES infrodujo en 1915 las expresiones de paleotécnico y neotécnico para
diferenciar las etapas separadas anteriormenteW, ARNOLD PACEY reafirma la existencia de dos
revoluciones industriales. La Primera Revolucién Industrial habria comprendido a empresarios e
ingerieros-artistas, v sus repercusiones directas fueron en la organizacion de los procesos de
produccion, introduciendo las fabricas e imponiendo nuevas disciplinas de frabajo. Teniendo como ceniro
inglaterra en la segunda mitad dei sigio XVii. En cambio la Segunda Revolucion Industrial "dependid de
ia coordinacion en una escala de instituciones diferentes: laboratorios y fabricas, escuelas y politécnicas.”
* Teniendo como centro Alemania en la segunda mitad del siglo XIX.

* ibidem., p. 93.
= surg:mlento de una gran industria quimica parecié ser entonces el complemento complefo técnico de produccitn, en el que se
apoyaba el gran capftalismo indusirial para asegurar su dominacién, econdémica y social. Sus estructuras parecfan haber
alcanzade wh puntc de equibrio -y asi era-, cuya esiabilidad dificlmerte se verfa comprometida. ¥ no lo estuvo
- verdaderamente hasta la primera Guerra Mundial del siglo XX.” Ikidem., pp. 113,114,
"Uno de los factores méas poderoso de la desapancaén del complejo cldsico de técnicos fue el surgimiento de Ja electrdnica,
proveniente de la TSF, en ef curso de los aitos treirtas.” thidem., p. 119,
7 La etapa de paleotécnica estarla caracterizada por el hierro fundzdo y uso de carbén, y ia nectécnica por el acero y ka electricidad.
PACEY, ARNOLD, Op. cit., p. 284
* Ibidem , p. 284,



Esto supuse un cambio importante, pues mientras la primera pretendié "ampliar un control social
individualista sobre su propia mano de obra { ..), 1a Segunda Revolucion Industrial suponia el desarrollo
de un control social tecnocrdfico, por el cual una red de instituciones diferentes coordinaban sus
esfuerzos hacia un propésito tecnolégico comtin "

Etapa de la tecnologia.

Una de las etapas mas dificil de caracterizar es aguella en que estamos inmersos [a tecnoldgica La
movilidad de su significado no tiene discusién ni se pone en duda cuando se denomina la técnica
presente camo "tecrnologia” Esto en virtud de las caracteristicas que definen el periodo y por el
protagonismo de ella

El hecho se estar inmersos en la etapa nos hace verla en movimiento y no nos deja otra salida que tratar
desde allf de identificar sus peculiaridades. Por esto se inicia referenciandc sus caracteristicas a los
hechos que desde inicio de siglo comenzaron, pues las transformaciones de la modalidad técnica,
adquiria las formas que hoy le conocemos.

- Uno de los primeros factores comresponde a la relacidn que se produjo entre la quimiea, la
electricidad vy la metalurgia, que aunque no se desarrolld de modo lineal, se tradujo en la casi
total manipulacién industrial de [a materia.

Primero, los métodos de la quimica de sintesis y la distribucion de la corriente eléctrica hicieron
sentir rédpidamente sus efectos entre 1300 y mediados de siglo. Desde que BERTHELOT, a
meadiados del siglo XIX, con sus trabajos sobre el acetileno, demostrara poder realizar la sintesis
a compuestos organicos a partir de elementos como carbdn e hidrégeno. Se inicid una carrera en
que se comenzo primero a preparar y obtener en laboratorio sintéticaments, en muchos casos,
una larga serie de compuestos, y posteriormente a escala industrial®®.

Segundo, ia electrélisis aue se comenzara a utilizar desde Ia Jitima década dal siglo X1X para ia
abtencién de cloruros, en 1910 ya era un o de los principales agentes de las fabricaciones
quimicas. En la industria siderirgica, la electrélisis permitid ia obtencion a bajo precio de
materiales como el cobre, aluminio, acero y otros de mejor calidad, que permitieron avanzar en
aleaciones para proveer a la industria mecanica.

- La Primera Guerra Mundial, fue un importante factor de aceleracion de la creacién técnica. Las
naciones industrializadas venian desde hacia medic siglo (antes de 1914), con una politica
armamentista desenfrenada. Sus lineamientos habian inducido al desarrollo del ferrocarril, la
industria metallrgica, y la quimica, principalimente, tal avance se habia producido en tiempos de
relativa paz*!. Atin cuando esto, al iniciar la guerra, la industria tuvo que dar ciertos acomodos
para slcanzar a quienes habian puesto el limite de vanguardia para sostener el conflicto, sin
embargo taies giros fueron basicamente de orientacion de procedimientos.

Pero uno de los avances a vista de todos fue 1a incorporacion de las industrias automovilistica y
de [a aviacidén. Y junto con esto el inicio de la sustitucidn de materiales como la madera, por
aleaciones metélicas; y el desarrollo de los motores a gasolina.

- Uno de los maycres impactos para el desarrollc de enire guerras lo tuvo el desarrollo de ias
t&cnicas de la telegrafia sin hilos. De los primeras experiencia de HERTZ en 1888, Ia fisica tedrica
y experimental sufrié una intensa mutacioén hasta dar a comienzos de los 30 las posibilidades de

* Ibidem., p. 285.
* A inicios de la segunda década en Eurepa, entre 1910 y 1913, Alemania y Noruega podian producir pélvora prescindiendo de las
“ importaciones de nitratos de Chile. Por lo que ya no dependia de materia prima de fuera de sus fronteras.

". .hubo siempre en el mundo alguna pequefia guerra gue brindé la ocasidn a las empresas alemanas, francesas, britdnicas y
estadounidenses, de experimentar en acciones bélicas reales el comportamiento de su material terrestre y maritimo. Las
consecuencias de esta competencia no fueron desdefiables, y se insertaron en un nivel tecnoldgico en que quedaban
absarbidas sin ser distorsionadas.” DAUMAS, MauRICE, Op. cit, p. 128.
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la explotacién del electrén. Con origen en el primer tubo al vacio, el diodo de J A. FLEMING de
1804, y su uso evolucionado en la radio militar en la Primera Guerra Mundial se habria fundado la
electrénica. La cual, en el periodo de entre guerra fue "... de toma de conciencia de su naturaleza
y de su individualidad como rama de la fisica tedrica y tecnolégica™?, para pasar posteriormente
a la fase de explotacidn sistematica.

Otro de los avances significativos de entre guerras fueron los materiales artificiales, sintéticos, y
de los combustibles derivados dei petréieo a partir del tratamiento quimico de los hidrocarburos
En el periodo de entre guerra las técnicas tradicionales dieron lugar a la avasalladora etapa de la
tecnologia. La acumulacion de conquistas ya no es el centro del desarrcllo. Sin embargo su
instauracién definitiva quedara por cierto a partir de la Segunda Guerra Mundial.

El abanico de posibilidades de la tecnologia tuvo en la Segunda Guerra Mundial su campo para
un rapido desarrollo. Sin embargo los Impactos se produjeron por et ingresc del desarrcilo de la
coheterfa, y los usos de la energia del atomo, como energia nuclear Ambos, puntas de iceberg
de las posibilidades que entregaba la nueva modalidad técnica, a tecnologia

El avance tecnolégico en la década del 50, tuvo como pisc ef manejo en &l dmbito militar de la
energia nuclear y la coheterfa. Sin embargo el caracter pesado de los secretos en esta drbita no
evitd que muchos logros comenzaran a integrarse a temas civiles. Es decir, la tecnologia
comenzd a caracterizarse por una fluidez de sus logros y avances Fendmeno que ya lo
habiamos visto, ccurrid en los mejores afos de las técnicas clasicas Entonces, asi como la
industria quimica organica, metallrgica siguieron avanzando, surgio la industria de las corrientes
débiles: la elecirénica, la que en un proceso de miniaturizacidn dieron a luz el desarrolio de los
procesadores,

Finalmente, si notarmos sste conjunio de ambitos y e adscribimos los recientes avances y
descubrimientos en el ambito de la ingenieria bioldgica y genética, asi como la biologia
malecutar, podemos abtener un marco en el cual se mueve la actual tecnologia y especular
respectos de las posibles tendencias inmediatas.

De esta breve revisidn histérica, podemos visualizar ciertas condiciones que le pertenecen a la
tecnologia, y que nos llevan a particularizaria. De lo ya mencionado respecto su existencia como un
estado historico, agregamos tres aspectos que creemos esenciales:

integra pertenencia al complejo social-productivo;

La etapa de desarrolio tecnoldgico no se mueve en funcidn de tal o cual invencién, o un conjunto
de inventos aislados, sino es mas bien una compleja modalidad técnica en que el antiguo invento
discurre, se desarrclia y participa en complejas redes insertas en la scciedad, con orientaciones
“en principio” de orden productivo. Esto aun cuando se suponga el objeto como invente solitario.
Las redes son conocidas de diversas maneras y en muchos casos se reducen a la sola
generacion del nuevo ser material. Sin embargo la posibilidad de su existencia tiene una
conformacion dual: por un lado requiere de una cadena material e instrumental que permita su
existencia material y insercion en la sociedad y por oiro se exige de la participacion inmediata de
ia sociedad como agente catalizador de su aceptacion o rechazo, previniendo la posibilidad de su
pasterior "consumo” ¢ "use” efectivo,

Por lo cuai las condiciones para que se desarrolle no depende solo de las capacidades dei
invento. Sino que requiere también de un estado en el cual el estado de la sociedad y su
capacidad fabricativa puedan dar pie al modo de hacer técnica a escala y controles sin
precedentes.

La innovacion como fuente consciente de de su recreacion.

“ inidem., p. 134.



La invencion, fuente de la recreacidn técnica, en el caso de la tecnologia se conforma a raiz de
su seguimiento dispuesto desde la relacion con las manifestaciones de orden cientifica. Pero esta
modalidad adquiere en la tecnologia el sentido de innovacion. En el cual la ciencia es
condicionante més no determinante.

Ciertamente que el término tecnologia tuvo desde su aparicion en el siglo XVIll como el sentido
de discurso sobre las técnicas. Es decir un estado en que la ciencia da la razon a las diferentes
técnicas. Sin embargo, el hecho real es la clencia entregd su discurso, y con ello fa creacion
tecnolbgica 'a ha utitizado como soporte

Asi el modo de la creacidn técnica hoy se alimenta de lo cientifico, recibiendo de ella
aportaciones en cuanto a orientaciones, datos y procedimientos. Por esto podemos decir que la
ciencia no define al desarrclio de |a tecnologia, mas bien es al revés.

En gran medida, como consecuencia de 1o anterior, la tecnologia establece su desarrolio sobre la
posibilidad de innovar conciente e intencionalmente Esto es, a través de la investigacion
tecnoldgica, la cual intenta abarcar desde la definicion del que crear, hasta la insercidn y
seguimiento en la seciedad de lo producido.

- La accién tecnoldgica depende de un complejo de roles.
Asi como caracteristica inmediato al punto anterior es el abanico de actividades y roles que
surgen en tomo a la tecnologia, por ejemplo, es posible encontrar "investigadores cientificos”
asociados a "investigadores tecnologicos”, "tecndloges” encargados del proyecto, ™écnicos”
encargados de su puesta en accidn y "operarios” u "obreros”.

Cabe sefialar que la confusion entre la palabra técnica y tecnologia se disipa. Segin lo revisado,
tecnologia corresponde a una etapa particular®, en la cual nos desenvolvemos actualmente, la cual se
caracteriza como una manera de pensar, analizar, concebir y crear, distinto a otro tiempo.

* L] »

Hemos avanzado sobre los aspectos historicos para acercamos a la técnica y an eila en particular a la
tecnologia. Ciertamente que los aspectos historicos pueden en rigor flegar a conformar discursos
divergentes, sin embargo para nuestros objetivos, nos ha bastado por ahora con las lecturas de ORTEGA Y
GASSET y MAURICE DAUMAS. Obteniendo de su revision elementos de convergencia respecto de la
tecnologia en cuanto a su posicion en el tiempo, y a las caracteristicas de su modalidad. Aspectos que
nos serén de gran utilidad al desarrollar la sequnda parie del irabajo, aquella referida a la arquitectura, ai
Movimiento Modemo.

A continuacién el trabajo se centrara en la tecnologia, teniendo siempre como eje la técnica. La
tecnologia sera vista por el contenido de su palabra, distinguida en cuanto a saber y hacer técnico y
precisada respecto a situaciones historicas. De alli se revisaran dos aspectos que determinan la
condicidn tecnoldgica: par un lado el aspecto "material” de su accionar, ascciado con la produccién, v el
aspecto "eidético”, oculto tras lo material, pero de gran peso en los aspectos ideolégicos y culturales, que
condicionada y orientan su accionar.

® Jost ORTEGA Y GASSET, no se refiere a tecnologla, sino a la técnica del técnico, que como vimes, incorpora al estadio
tecnolGgico. Al respecto se refiere a [a existencia del tecnicismo, el cual precisa de la forma tecnolégica. MARTIN HEIDEGGER
lampoco utiza la palabra tecnologia, smo que se refiere a la técnica actual.
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TECNICA Y TECNOLOGIA

La tecnologia y ia técnica, como ya se indicd, son términos que en el uso comun se cruzan Sin embargo
desde las distintas miradas van apareciendo sus distinciones.

Ya vista la caracterizacion histdrica de la técnica se puede sefialar que la tecnologia es una modalidad
histdrica de la técnica que define nuestro actual tiempo. Pero para actarar mas esta relacién debemos
abordar los aspectos referidos a sus propia teorizacion.

En particular, a la tecnologia se le ha dado la connotacion de ciencia- aplicada, fendémeno que estd lejos
de ser el reat Como también se le atribuye a ia técnica la condicidn de mero instrumento. Ambas ideas,
de un modo u otro relacionadas, no permiten ver el fandmeno de la técnica y tecnologia en un espectro
mas amplio.

Donde se disuelve el limite de [a mera instrumentalidad es al ver la técnica como un conjunto, pues su
accidn va mas allé de la existencia del instrumento, !a tecnologia es creadora, pues afecta Ia conducta y
el ideario social, la cual 2 su vez asume una condicion orientadora. Es decir, la tecnologia vuelve sobre
los pasos indicados por ARISTOTELES y HEIDEGGER, ©n cuanto contiene una forma de conocimiento propio
inviscerado en su actividad que no se deja reducir, ni menos por la teoria.

La tecnologia al igual que la técnica contiene un comportamiento dual, que permite establecer una
analogia con la dualidad contenida en la técnica antigua, sin embargo [a relacion no es directa, ni menos
equivalente. Asi la relacion productiva-poética, contenida en la técnica, no es tal en la tecnologia, sin
embargo ella contiene dos componentes: 1a productiva manifestada en lo material; y Ia eidética, asociada
a la ideologia, a lo simbdlico. Para nuestros abjelivos, la existencia de ambas componentes nos
permitiran establecer una evaluacion distinta de |a relacién entre tecnologia y arquitectura.

Para avanzar en esto debemos aclarar los alcances de la tecnologia.

EN TORNO A LA DISPUTA DEL TERMINO TECNOLOGIA

La introduccion del término tecnologia es reciente’, y su uso se ha hecho frecuente y fundamenta! en
cualquier discurso que trate de temas de actuafidad, sin importar ei tipo de disciplina.

! Muches autores sefialan fa aparicién enre el siglo XVIi y XV, pero sin mayor referencia al respecto.
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La palabra no es utilizada de igual modo en todos los idiomas, asi la vemos en francés como
technolohie®, en inglés como technology, y en nuestro en espafiol: tecnologia. En aleman la palabra no
existe y se utiliza technik. En inglés la palabra que designa al fendmeno de la técnica es exciusivamente
technolgy, quedando technics relegado a los aspectos instrumentales o manuales. En cambio en francés
y espanol ambos términos técnica y tecnologia se ven influidos y denctan muchas veces lo mismo,
situacidnlo que si bien ha ilevado a una confusidn en su uso, ha permitido por otra parte hacer
distinciones no menos Jmportantes

ta busqueda de su precisidn se ha debido a:

- Laincorporacidn relativamente cercana del término tecnologia,

- La apertura de la pregunta por la técnica, en vista de sus manifestaciones cada vez mas
avasallantes;

- Elintento de identificar el fenémeno en un rango de tiempo presente,

- A comprender ia relacion del hombre con la naturateza;

- Y por ditimo a la idea de dominacion de |a razdn sobre la técnica.

PABLO MULAS?, como muchaos otros autores, se acerca a la definicién por la descompasicion del termsno
tekno —oficio- y fogos —discurso-; sefalando como resuftado: “ef tratado de las artes y oficios en general™.
Con esto se tiende generalmente a establecer diferencia con la técnica, reduc:endo esta ulima ¢ a la
actividad anterior a Ia tecnologia, ¢ a |a actividad de corte manual u ofi icioso® es decir adscribiéndose a
las definiciones anglosajonas,

Asi, por ejemplo, LEONEL CORONA TreviNo’, diferencia técnica, de tecnologia y de ciencia a través de una
separacion histérica y funcionat “Primero surgen las técnicas, las cuales refieren el conocimiento
utilizado por ef hombre (en su calidad de artesanc) para transforrnar el objeto de trabaje con la ayuda de
aiguna herramienta En segundo lugar, 'a ciencia sistematiza el conotimianto aplicado que se deriva y
apoya en los conocimientos cientificos. Con et avance contemporéneo de los conocimientos se
incrementan las relaciones y multiplican la causalidad entre las ciencias, las técnicas y las tecnologias.” 8
Funcionalidad que tiene como centro la produccion-econdmica.

Mas aun, bajo esta definicion se llegan a establecer tres revoluciones, siendo la dos primeras de tipo
industrial: primero la del paso del trabajo artesanal a la industria, y luego ia segunda a su generalizacion
Para finaimente tener ia revolucion cientifico-tecnoidgica. Aquelia que incorpord ta automatizacion, la
administracién, la informética y las telecomunicaciones.

De esto podemos concluir que |a visidn del término pasa por cuatro aspectos principales:
- La presencia de un “discurso’ reunidor y orientador,;

- La existencia de un conocimients sistematizado, resultado de la decodificacién de los procesos
“artesanales® o de las “técnicas tradicionales”;

2 LEn 1897, ALFRED ESPINAS, utiliza el término para referirse a la técnica, technologie (francés).
® Tomas BUCH, se refiere a la falta de consenso respecta del sagmﬁcado y de las variantes lingQisticas. Ve BUCH, TOMAS, £/
tecriascopio, Ed. Alguen, Buenos Afres, 1980, p. 10.
4 . PABLO MULAS, académico perteneciente al Programa Universitario de Energia, Universidad Nacional Autsnoma de México.
 {ARA ROSANO, FEUPE {coordinador), Tecnologia. Conceptos, problemas y perspaciivas, Ed. Siglo XXI, en coedicidn con el
Cenfro de Investigaciones Interdisciplinarias en Ciencias y Humanidades. UNAM, México D.F, 1998, p. 42.
¥ “Ejecular una tarea técnica involucra un conocimiento instrumental, que a veces ni siquiera es enteramente verbalizable. Sin
embargo, la concrecitn de una tecnologia implica numeresas técnicas.” BUCH, ToMAs, Op.cit., p. 20.
7 LEONEL CORONA TREVING, es coordinador del Seminario de Economia de la Ciencia y ia tecnclogla, Universidad Nacional
Auténoma de México.
5 LARA ROSANO, FELIFE, Op. cit., p. 64,
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- La asociacion con la clencia;
- Y el enfoque de tipo productivo-utilitario, y la relegacion del término técnica a nociones
exclusivarmente instrumentales (incluso el de la tecnologia).

Sin embargo, y como vamos a ver, la tecnologia es un fenémeno gue comporta a determinado susirato
de la técnica v se aloja en la historia como una modalidad reciente que no alberga al fenémeno en su
totalidad, perc que tiene parametros mas nitidamente definidos de fa ambigledad de simple vista.

NOTAS PARA LA DISTINCION DE LA TECNOLOGIA EN LA TECNICA

A pesar de vacios, divergencias y contradicciones que existen entre muchas las definiciones. Existen
dos puntos de acuerdo:

- Que es un fendmeno que implica de una u otra manera al complejo social, es decir que como
causa también es efecto de la sociedad;

- Y que dada su escala de accidn corresponde a una modalidad que se distingue en el tiempo
como la manera conternporanea de ejercer el sentido técnico

Por ofro lado, como habiamos dicho, el progreso que diferencia a la técnica comao fendmeno cultural de
otras actividades humanas, ha sido reducido a manifestaciones y medidas de orden cuéntico de
eficiencia y rendimiento, hecho que deja a ta vista que la tecnologia esta siendo evaluada en funcion de
sus resuitados de tipo productivo-econdmico, y sensibles (obietos fisicos). Lo cual aleja la posibitidad de
entender y delimitar ia tecnologia como ella es: un fendmeno alambicado en el complejo social-cuitural.

La tecnologia es situada comunmente en el complejo social como parte integrante y fundamental del
sistema productive de orden industrial, el cual tiene como mision transformar tas materias naturaies con
gl fin de generar bienes para &l hombre, y que ademas alcanza en algunos la idea de ser el limite de
avanzada de estas posibilidades de transformacion o intervencién.

Pero como ya hemos sefialado con este enfoque se llega come unica opcién a reducir la tecnologia a
mera instrumentalidad, despojada no sélo de sus modalidades orientadoras, sino también de sus
mecanismos intemnos de progreso. Interpretacién que ademas se aleja de commespender a la dualidad de
la técnica.

Tal dualidad corresponde a la doble vocacion de la técnica {bi univocidad), gque estd indicada como el
comportamiento en lo productivo y el compartamiento poético (términos usados en el sentido actual).

La tecnologia como fenémeno técnico supone la existencia de dos componentes: la productiva (material,
manifiesta en todo lo visible y operable), que oculta la segunda componente; aquelia que contiene su
posibilidad de existencia, de reproduccion en el marco social: la eidética, que se manifiesta
fundamentaimente en los aspectos simbdlicos. Por lo que la equivaiencia entre técnica y tecnologia no es
dirgcta.

Pero para avanzar en tal sentido debemos primero poder establecer distinciones que como fendmeno
técnico lo hacen ser distintas de las otras modalidades. Esto es, poder entenderla primero desde su
significado coma saber hacer, en el ambito de la técnica, y establecer |as referencias de su situacion en
8l tiempo.
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Respecto del sentido del saber de la técnica actual

HEIDEGGER, diferencia la técnica antigua de la “técnica actual”, la cual en cierto sentido equivale a la
tecnologia. El fildsofo aleman considerando justa la constatacion acerca de la incompatibilidad de la
técnica moderna frente a las anteriores, sobre todo en la distincién hecha al decir de su apoyo en la
ciencia Pero, ésta explicacion no nos dice finalmente de la relacion de elias Aln cuando la técnica
moderna es también desccuitar, no se despliega en un pro-ducir en el sentido de mowoi, visto
anteriormente. "La técnica moderna -dice- es un provecar que pone la naturaleza en las exigencias de
liberar energias, que en cuanto tales puedan ser explotadas y acumuladas'®.

La técnica actual, a diferencia de la antigua -continlia- no se entrega a la naturaleza sino la pone, en el
sentido de exigir en cuanto abre y expone con un contro! en todas las direcciones. Esta desocultacion es
asi provocante, que tiene 10 constante como propic, en el significado que la naturaleza aparece como
depdsito, aimacén de existencia. Constante que se redne en el establecer. Asi la condicidn provocante
implica un disponer: "En el dispuesto acontece apropiadoramente e! desvelamiento, conforme al cual el
trabajo de la técnica moderna desoculia 1o real como constante"',

Esta diferencia respecto de la poiesis, en cuanto ésta deja aparecer a lo presente en el desvelamiento, se
muestra ante todo en la aparicién de la ciencia natural exacta, que adn cuando es experimental, no lo es
por ia aplicacion de aparatos de medicidn en su proceder sino porque “pone a ia naturaleza como lo que
hay que concebir en cuantc conexion de fuerzas, previamerite calculable, es por lo que establece el
expeﬂii'nento; esto es, para indagacion de si la naturaleza, puesta de esa manera, se anunciara y como io
hard" .

Asi, ahora a la vista de que la esencia de la técnica moderna se sostiene en lo dis-puesto y aplica la
ciencia natural exacta, reduciendo ademas, la causalidad a un anunciar provocado "gue pone en
seguridad a todos los constantes, simultdnea o sucesivamente'’ determinado por un sistema de
informacién como céiculo establecible .De esto -dice- surge la ilusion de que la técnica modema es

ciencia natural aplicada.

De esta manera la idea de tecnologia, preguntada por el filésofo en cuanto al “ser” de 1a técnica actual,
llega a develar una explicacidn de ia propia ciencia en cuanto un establecer de antemano para exigir, en
condicion de teorfa prejuiciada a través del operar, o como indica MARCOS GARCIA DE LA HUERTA “técnica
en estado tedrico”.

Esta situacion trae a cuestion el logos de la tecnologia, asociada tan cominmente a la ciencia, al llamaria
ciencia-aplicada.

La tecnologia en su acepcion general de ciencia-aplicada, estd en profundo cuestionamiento cada vez
mas. El loges, de la "tecno-logia”, entendida coma el discurso reunidor, saber orientador, da la ilusion de
estar descansando sobre el desarolio de la ciencia por un lado y por otro se identifica como una
actividad en cierta medida dual:

- Por un lado, en el abuso excesivo de sy aplicacion (frabajo), que aparece casi como practica, en
cuanto su accién es en ella misma un fin:

? HEIDEGGER, MARTIN, Ciencia y técnica, Op. cit., p. 81.
" ibidem, p B8O
" bidem, p. 89
" bidem, p. 91.
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- Y por otro confleva un conocimiento o razén que la orienta, una teoria, que no es propio a la
técnica.

Esto da existencia a la dualidad teoria —praxis. Dejando excluida a la técnica, o dejandola en funcién de
ta produccidn como fabricacion en aparente dependencia a la ciencia.

La idea de la existencia de un conocimiento vinculado a la técnica se ha llegado a identificar con la razén,
y en paricwlar con la ciencia como la poseedora de aquella razdn Conocimiento que como hecho
externo a la técnica seria regulador, orientador e incluso dominador, negando asi la posibilidad de que la
técnica tenga su propio conocimiente, declarado ya por et antiguo filésofo griego.

Cuandec !a ciencia alin no asomaba protagonista a la historia del hombre, fa técnica en su medalidad
artesanal se desarrollaba a toda sus anchas, prescindiendo de la razdn cientifica en particular. Por ello,
si alguien pensara en reemplazar &l conocimiento cientifico por otro tipo, para este caso y bajo el enfoque

instrumental, concluiria’

- O que la técnica es practica y requiere de un conocimiento externo, cualquiera sea,
- D que las modalidades de pensamiento se han definido en virtud de los estados técnicos como
actos involuntarios

Pero la ciencia no atiende precisamente el saber que otorga sentido Moy por e! contrario y
paraddjicamente esta en gran medida destinada a sus posibilidades utilitarias, y en muchos casos,
reduciendo los fendmenos de su atencion a mero recurso.

No es de extrafiar que muchaos autores hay critiquen la imagen de tecnolagia como ciencia aplicada, al
respecto citamos in extenso a MAURICE DAUMAS:

"La nocién de ciencia aplicada es quizas una de las mas aberrantes del lenguaje modemno, pues
traduce una imagen arrdnea de la génesis histérica del complejo técnico contemporaneo y de los
factores de evolucion actual. El pensamiento tecnoldgico no es un simple plagio del pensamiento
cientifico. El trabajo de analisis, interpretacion y transposicién que caracteriza a la investigacién
tecnoldgica, recurre a veces compiementariamente a la investigacion cientifica. Pero luego ese
trabajo va seguido de una elaboracidn conceptual en la que ya no entran solamente los datos
provenientes de la ciencia fundamental. El proceso de innavacion incorpora otros datos, de
caracter econoémico en particular, tales como los estudios de mercado, de las opciones dictadas
por problemas de competitividad, las ensefanzas suministradas por 1a explotacion de las téenicas
anteriores. En fin, el paso a la fase de expiotacién se caracteriza por una colaboracion entre los
tecndlogos’ y los técnicos, esto es, enire quienes han preparado el proyectc y quienes van a
traducirio en acciones materiales "

DESCARTES y BACON anuncian ya en el siglo XVII Ia estrecha relacion entre ciencia y técnica: DESCARTES
al asociar la idea platdnica y pitagérica de que la naturaleza esta escrita en el lenguaje matematico con el
método experimental, permitié fundar la mecanica racional, con lo que se cumplio su idea de "hacer del
hombre un amo y sefior de la naturaleza”. Confiaba en e poder de la razén soberana (la técnica como
ciencia aplicada) BACON lo sintetizé como saber es poder pero presentd la ciencia como “el proceso del
conocimiento conforme al modelo de creacion técnica -dice- los conceptos al margen de su verdad, son
hipotesis Utiles, herramientas adecuadas, instrumentos eficaces dentro del proyecto experimental""‘w Par
lo que la consideracién de ver la técnica como ciencia aplicada lleva implicito el poner a la ciencia en un

:: DAUMAS, MauRICE, Op. cit, p. 124,
GBARCIA DE LA HUERTA, Marcos, Op. ot., p. 24
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astado de tecnificacion del saber, sobre todo por la condicion utilitaria que adqguisre fal saber Y que més
alla de ser un conocimiento orientador se debe como teoria parg cierto fin, que en su posibilidad utiitaria
gueda apartada de su blsqueda de verdad.

Por hoy ciencia y técnica concurren manifiestamente en la produccion, término que en lo consensual
adquiere un significado distinto del original griego (poiesis). Su acercamiento es basicamente como
sistema cerrado donde algo ingresa y otro algo, un producto, sale. Por esto la ciencia no es aquella "que
engendra la técnica™®, sino que gran parte de ella a caido en una "tecnificacidn del saber, es decir,

1
conversion de la ciencia en técnica (técnica en estado teorico)."'®

En este sentido el actual estado de la técnica {y de gran parte de la ciencia), en que recae mucho de
nuestro destino historico, se ha reducido, renunciando a un saber en su mas amphio espectro y por ende,
la técnica a un saber hacer en la misma direccién, lo que se manifiesta en e! divorcio existente entre
saber con poder y trabajo, estableciendo un marco donde la produccion, en su actual acepcion
generalizada suplanta a toda otra verdad, Es decir, es finalmente en la practica, como resultado de la
produccion donde se justifica la ciencia como "tecria para”.

Finalmente, HEIDEGGER nos dice que la actual ciencia no busca la verdad sine que se mueve en ella
“Otra manera como la verdad llega a ser es la interrogacion del pensamiento, que como pensamiento del
ser o nombra en su problematicidad. Sin embargo, la ciencia no es un acontecer originario de la verdad,
sino el cultivo respectivo de un terreno ya abierto de la verdad y precisamente por medio de la
concepcion y fundamentacion de lo que se muesira en su circulo como posible y necesariamente
correcio  Cuando una ciencia llega a una verdad mas alld de io correcto, es decir al esencial
descubrimiento del ente en cuanto tal, es filosofia.""’

Es decir que la ciencia no constituye el saber orientador ni fundamentador, ademés la ciencia que
conforma a la tecnologiz corresponde 2 una ciencia de caracter aminentemante utilitaria distinta de la
“ciencia pura”.

La tecnologia como vimos, aun cuando no es ciencia aplicada, pero si se ha construido come un cuerpo
de conocimientos de influencia cientifica, conformade por:

- El grupo de conocimientos sistematizados de la realidad provistos para su uso, .
- Et grupo de conocimientos sistematizados de como transformar aquella realidad.

Pese a esto la tecnologia, parte de la técnica, contiene una modalidad propia de conocimiento no
reducible a tecria, como las mencionadas anteriormente. Si bien su accion no se entiende poieticamente
en el sentido completo, pues se ajusta a la produccitin en el sentido utilitario, elia sigue perteneciendo al
fendmeno técnico que tiene origen en lo humano.

Ademéas, el que este “conocimiento utilitario® se constituya en el conocimiento de la técnica, implica
reducirio al interior de la técnica y Hlevarlo a la condicion de medio o instrumento. Por como hemos visto,
este conocimiento utilitario esta lejos de ser la modalidad de pensamiento Gnico de la técnica, o es sdlo
en cuanto a la produccion del atil, pero esto no abarca a toda 1a técnica. Es mas, la técnica sdlo es tal en
cuanto es poietica.

- DUCASSE, PIERRE, Hisforia de las técnicas, Ed. Eudeba, 1969, p. 130,
-~ GARCIA DE LA HUERTA, Mareos, Op. cit., p.87
" HEIDEGGER, MARTIN, Arts y poesfa, Op. cit., p. 98.



Por lo tanto, si asumimos que la tecnologia conlleva su propio saber, debemos enfatizar que ese
conocimiento no es en virtud de la ciencia, sinc en la propia autonomia de conocimiento que como
técnica, actividad fundamental de ia naturaleza humana, tiene. Reiterando nuevamente a ARISTAHTELES,
es una forma de conocimiento distinta de Ia ciencia (en el amplic sentido) y de ta praxis.

La validez det término poiesis, entonces, no surge de la téenica actual ni tampoco de la rewmdtcac;on de
la vieja técnica artesanal sino de la condicidn poietica propia det ser humana en cuanto individuo *®

En este sentido podemos decir que la tecnologia va mas alla de la definicidén que se acota a la vision
productiva "maquinista”, por lo que su desarrolio est§ aun en ciemes

Las explicaciones que tendian a la instrumentalizacién de la tecnologia se han sustentado en lo
productivo-fabril, reflejando la reduccion histérica del significado de poiesis, que en el cambio del tiempo
se ha Hegado a acoger hasta hoy en una visién cercana a la manifiesta en la "econdmica- clasica”, la cual
trataremos mas adelante

Respecto del sentido del hacer de la técnica actual, como produccion

La mirada poietica de la técnica a sufrido deformaciones, © mas bien ha tendido a referirse como
confeccionar o fabricar (actualmente llamado producir) Asi la poiesis como produccion ha adquirido un
caracter de proceso cerrado, reiterativo, que recibiendo insumos materiales o datos de entrada, busca
generar un resultado Gtil, ya sea un producto material 0 un conocimiento. Es decir, la poiesis como
produccion actual junto con despojarse de su contenido méas amplio que incluia a la poesia, ha pasado a
erenderse s&lo en la bisqueda del Gtil.

Bajo este prisma la cbra, producto de la poiesis ha quedado reducida, o confundida con un producto, en
estricto’ un Util extra-ordinario, novedoso, gracias al agregade que lo hace entrar en novedad o
actualidad. Situacién vuelve a poner en gasto y consumo a ia técnica como tecnologia, lo que contradice
finalmente el sentido total de la técnica como actividad poietica.

En este sentido la tecnologia avanza en el establecimiento del control y estimulacién de las materias,
instrumentos, procesos e incluso sobre las propuestas de entidades transformadoras cerradas
(innovaciones & inventos).

Pero la produccion en su sentido original es primera re-productiva.’ Es decir, desde ef punto de vista
organico, tiene como fin la generacién de un nueve ser, a partir de la anterior, que permita la
conservacion, el aseguramiento.

Entonces los aspectos “creativos”, o poéticos, quedan en su concepcidn actual lejos de la produccion. Asi
la creacidn en el actual esquema tecnoldgico, es identificada con la innovacion o invencion, pero
reducidas a la develacion del Util,

" Desde un punts biolégico la accién técnica, de origen primero humana, individuat, por eso insistz en conformarse como modelo
de acceso para entender Ia técnica en el cuerpo social,

HUMBERTO MATURANA y FRANCISCO VARELA, en su explicacién del fendmeno bioldgico del conocer sefialan que "odoe corocer es un
hacer por el que concce, es deci, que todo conocer depende de la estructura del que conoce” La organizacion del hombre y la
estructura particular a cada uno se conduce adecuadamende (y con eflo demuestra un conocimiento). El conducir del cuerpo, es
propio, como un operar con cierto grado de autonomia, exigiendo desde su despiiegue al despliegue del area de dominio del
lenguaje, ambito en el cual se construye ¢ conocimiento conciente y auto reflexive. Asi la autonomia y sefiorio de como el
cuerpo humano se entiende con el medio, da cuenta de un conocimiento propio de la accién fisica-orgdnica, la cuaj demanda
respuestas de la autonemia del pensamiento para su mds efectiva adecuacion, esta dltima gue se mueve fundamentalmente en
el lenguaje de la palabra. En eflo puede encontrarse un paralelo para entender la tecnofogia
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La innovacion e invencién deberian ser la piedra angular de la técnica misma en su medo actual la
tecnologia Sin embargo aun cuando reconocidas sufren todavia de la excentricidad e incluso
marginacién de muchos sistemas llamados tecnoldgicos; como también se intenta reducir su actividad
eminentemente creativa a procesos predefinidos de logros, como diria HEIDEGGER® "establecidos”. Es
decir, han sido alcanzados por la bGsqueda del util.

Respecto de su situacion histérica

Aun cuando en la sequnda parte se han entregado una serie de elementos historicos que avanzaron en
definir la aparicion de la tecnolagia y que como intento de caracterizacidn contenia antecedentes
histéricos de su desarrollo, cabe enfatizar la accidn que permite su ingreso y cristalizacion.

Habiamos visto que el uso de la palabra tecnologia es advertido en la relacion que se inicia a partir de los
siglos XVII y XVIIl entre las artes practicas, aplicadas y liberales con la ciencia, especificamente con el
conocimiento cientifico. Conocimiento que habria llevado a enriquecer la "tradicién técnica”, o mejor aan,
habria develado a los contenidos de las "técnicas clasicas”.

Sin embargo esta aparents lectura de continuidad™ sin sobresaitos representd una inflexidn histérica que
conmociond todo el que hacer humano. El cambio de los modos tradicionales y clésicos a la tecnologia
significd un proceso de profanacién y destruccién de las doctrinas y costumbres, transformando
cualitativamente los procesos de fabricacidon ‘con el tiempo, las préacticas y reglas se fueron
decodificando, asi como los procedimientos y las metodologias, con el fin de generar servicios y
productas en forma mas sistematizada "*

Estos cambios corresponden historicamente a fas revoluciones técnicas, las cuales no solo han afectaron
el mundo material sino también el mundo de los significados, re-enmarcando nuestro modo de ver y
actuar, v tendiendo en gran medida a conformar nuestras aspiraciones®'.

Muchos autores tienden a situar el inicio de la tecnologia en ia denominada Revelucion industrial ocurrida
en Inglaterra a finales del siglo XVIH (Primera Revolucién industrial para nosotros), dado
fundamentaimente por 1a suposicion de la relacion de la maquina con la ciencia Sin embargo, si bien fa
ciencia llevaba un siglo de desarrolio, muchos principios cientificos ni eran conocidos, ni encontraban su
aplicacion y menos existian los suficientes como para poder generar las transformaciones técnicas, de
modo fluido®. Histéricamente es reconocible que muchos descubrimientos asi como posibilidades de sus
aplicaciones fueron durante un largo periodo realizados detrds de los inventos, intentando explicarios

'® 5i por tradicién entendemos acertadamente la transmision de saberes y haceres que se transforman en doctrinas, con caracter
cultural y social, como conocimiento de orden convencional, esta comprensién y actitud frente al conocer estaria lejos del
sentido y actitud de ia ciencia, sobre todo la actual. Por lo tanto la continuidad pfanteada no serfa tal, sine por el contrario, la
tecnologia seria una forma iécnica con un sentido completamente distinto a1 que ha side por siglos en aquellas disciplinas
sostenidas en la fradicién, por ejemplo la arquitectura nombrada atn "una de las tradiciones fécnicas mas importantes y
antiguas en la historia de fa humanidad™.

® MULAS, PasiLo, La tecnologia en ef contexto de los desarrollos social y economico, en LARA ROSANO, FELIPE, Tecnologia.

- Concepfos, problemas y perspectivas, Op. cit.,, p. 42,

- Ver; GARCIA DE LA HUERTA, MARCOS. Crifica de fa razdn tecrnocratica, Ed. Universitaria, Santiago de Chile, 1990,

“Cuande las circunstancias fueron favorables, las innovaciones técnicas de la revolucién industrial se hicieron, por asf decirlo,
solas, salvo en la industia quimica. Lo que no quiere declr, por oira parie, que les primercs ‘industriales’ no estuvieran
interesados en las ciencias y muy atentos a sus ventajas practicas™ HOBSBAWM, E J, L'ére des révolutions, Fayard, Paris,

» 1969, p. 45, Nota al ple en: GARCIA DE LA HUERTA, Marcos, Op,. cit., p. 87.

“ Por ejemplo, muchas de las leyes de esfuerze y movimiento vieron su conformacién aproximada 2 como hoy |2 conocemos entre
finales del siglo XVl y mediados del XIX. No basta con la existencia de las leyes de Newton para desamrollar un proceso de
elaboracién tecnoldgica de una simple méquina. Menos aiin una méaquina a vapor. Consultar: TRUESDELL, G, Ensayos de
historia de la mecdnica, Ed, Gredos, Madrid 1975.
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La Revolucién Industrial desarroliada en Inglaterra, tuvo en la fabrica y no en el laboratorio el lugar de
origen de los inventos La maquina a vapor y el telar automatico, permitieron el paso de Ia fabricaa la
industria, es decir cambiando e! tipo de trabajo artesanal por & de la maquina, llevé a transformar los
modos de trabajar, reorganizando los esfuerzos y competencias en torno a la maquina fabril.

Por algunas décadas el contexto del desarrollo de la técnica siguit alojado en la empresa Y atin cuando
este cambio técnico dio pie al inicio de! capitalismo, la orientacion en tormo a las nuevas industrias siguid
siendo en Inglaterra de orden mercantilista

Sin embargo, en Alemania se inicié desde mediados del siglo XIX el desarrollo de una nueva modalidad
técnica, que si bien se basaba en los logros de la maquina, transformé la escala y el tratamiento de la

técnica

ARTURO SANCHEZ BONILLA, sefala que CRHIS FREEMANN recoge de la discusion entre ADAM SMITH
(britanica) y FEDERICO LIST (prusiano), cuatro elementos de orientacién para el surgimiento de la
innovacian tecnologica.

- *El capital no es exclusivamente fisico o tangible, es también un conjunto de habilidades fisicas e
intelectuales de los productores.

- La situacién que guardan las naciones es el resultado de la acumulacion de los conocimientos
derivados de los descubrimientos, invenciones y mejoramientos en la produccion llevados a cabo
por generaciones pasadas.

- Las ciencias y el arte deben ser impulsadas por el Estado, hasta llegar a popularizarse, ya que
dificilmente se pueden encontrar industrias que no estén vinculadas con la fisica, la mecanica, la
guimica y las matematicas. Ningun descubrimiento ni invencion se puede alcanzar en esas
ciencias si no se les impulsa.

- Y para %Qder mejorar o madificar la produccidn se requiere de la participacion de esas
ciencias.”

Esto implicé el desarrollo de una politica de Estado en que se fomentd el desarrolio de la industria, de la
educacion y de la investigacion cientifica, realizada fundamentalmente en laboratorios dependientes a la
industria.

Sus resuitados aparecerian a partir de 1850%, con la mejora en las técnicas de transporte y en las
industrias manufactureras, y en 1870 con el desarrollo de la industria quimica.

Caso aparte es el desarrollo es el desarrollo de la electricidad que vio en la actividad del norteamericanc
ToMAs EDisoN {1879), el proceso tecnolégico completo que iba desde la investigacidn del fendmeno
eléctrico hasta las formas de produccion, difusion, distribucion y posibilidades de aplicacién.

De este modo se iniciaba ia aplicacion sistematica del conocimiento a los procesos técnicos. Situacion
que .asi como transformod para siempre el modo de hacer técnica, trajo consigo la existencia de las
politicas de base tecnocratica, pues asi como se generaba una modalidad productiva, también se

“ SANCHEZ BONILLA, Artwo, SANCHEZ BONILLA, ARTURO, Algunos factores socio-econtmicos y polfticos de ia innovacitn
teenolbglea Magfster, N° 79, Seccidn académica del STUNAM, Méxice D.F., 2000, p 7 SANCHEZ BONILLA es Investigador Tiular
gill‘:insﬁh.lto de Investigaciones Economicas-UNAM. Ex director del mismo y miembro de la Academia Mexicana de Economia

ca.

= “El perivdo de las grandes exposiciones internacionales son histéricamente significativas -desde Londres en 1851 hasta Paris en
1889- defimita més o menos ese iempo. Esos festivales en honor de la idea de progreso, mecanizacion e industria declinaria
apenas la fe en el milagro mecénico sin que resultara disminuida.” GIEDION, SiGFRIED, La mecanizacién toma ef mando, Ed, G.
Gili, Barcelona, 1978, p. 45.



requeria un nuevo sistema politico de control social, lo que a su vez generaba como reaccion discursos
&ticos en torno a la técnica, la ciencia, v fas politicas en {orno a ellos.

Pero la tecrnologia no viene a reemplazar a toda forma, sine que continda co-existiendo simultéaneamente
con otras formas de técnica. Y se irfa acrecentando su actividad asi como su hegemonia sobre los modaos
de produccién en el transcurrir de poco mas de cincuenta afios posteriores, y es hasta después de la
Segunda Guerra Mundial cuando comienza a adquirir una escala que practicamente cubre el planeta

La tecnolggia se concibe inicialmente en cuanto la sociedad como conjunto desarrolla la accion
productiva™ Pero esta visidn es estrecha pues no puede ser llamada accién tecnoldgica a un proceso de
invencion aislado, a una actividad productiva aislada, ni un grupo de artefactos

Recordemos que la tecnologia dejé de depender de a tradicion como fondo de conocimientos, ella por
definicidn elabora su propio conocimiento, 10 que implica que la transmisién, difusion e insercién de los
cambios van quedando cada vez mas en sus manos de sus acciones.

La tecnologia se desarrollo alejandose de los oficios, y hoy es una actividad que puede trazar sus propios
lindes, cruzando indistintamente muchas actividades humanas. Aln cuando quizé recién se estén
generando ciertas tendencias de “personalizacion” a disciplinas, dado la flexibilidad alcanzada.

La posibilidad de avance o mejora técnica en este contexto ya no depende de la invencién aislada sino
que se inserta en un conjunto que orienta las transformaciones. Por o cual el invento v la invencion
quedd definitivamente absorbida por la innovacion, perdiendo definitivamente 1a técnica su caracter
individual, quedando ahora en manos de un compiejo humano de roles diferenciados.

Asi la tecnologia es un complejo de sistemas conocimientos tecno-cientificos que caracteriza fas formas
actuales de invencion, produccién y consumo de la sociedad. Y en ello, por su complejidad, la tecnologia
como fendmeno externo identifica el estado de la sociedad; y en su interno corresponde a un conjunto de
amplio de actividades iécnicas integradas a la sociedad, que se desarroila con pie en la innovacion
tecnolégica®.

TECNICA, TECNOLOGIA ¥ PRODUCCION

Por sobre las referencias a la tecnologia como acto de vanguardia que deviene de [a innovacion, esta su
identificacion con el sistema productivo de la sociedad, y como hemos visto corresponde a una modatidad
propia de nuestra época.

* Es posible agregar que la tecnologia como fa ciencia que lo aiberga no ha tenide solo razones ulilitarias para avanzar Desde un
punto de vista de andlisis historico, ARNOLD PACEY en E/ jaberinio del ingerid, nos seflala que ios enfoques han tenido
fundamentalmente tres categorias, vinculadas a un planeamiento de orden fineal, respondiendo & objetivos: o econdmico, o de
poder y contral social, o aguellos que sin objetivos ven a la técnica como una acumulacion de conocimientos. E! autor propone y
analiza los propdsitos ideales, identificande los humanistas y sociales, los intelectuales, los simbalicos e incluso fos estéticos
Esta formulacién sostiene que la técnica contiene alternativas que se identifican como avances laterales, y que en algin
momento se cristalizan para dar paso a una nueva modalidad técnica. Pero este fenémeno es cada vez més dependiente de la
sqg;edﬁd como conjunto. PACEY, ARNOLD. £/ faberinto del ingenio, ideas e idealismo en el desarrollo de Ia tecnologla, Ed. G.

- Gili, Barcelona, 1930.

De esto puede deducirse la acepcion que sefala los complejos técnicos en estudio parte de la vanguardia técnica de la época.
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Y como menciondbamos, su mayor referencia se sitia en torno al aparato productivo por su
manifestacion visible. Mas aln, es vinculada cominmente a la economia. Sin embargo estos ultimos
lazos no han sido tan claros y menos originales. De hecho aguello que aparece en la practica esta siendo
introducido recientemente a los enfoques tedricos, tanto para su estudio como para su operatividad.

El mayor valor de la relacién con la produccidn se ha forjade en el lento y no menos dificit proceso de
revaloracion de la técnica como actividad creadora, y actividad independiente de la ciencia Esto se ha
generado actualmente con el reconocimiento de la invencién como piedra angular del sistema productivo
en su conjunto A diferencia de un siglo en que la ciencia era caracterizada como creadora y no asi la

técnica ®

Este hecho, tiene en principic dos efectos, la cristalizacion de los procesos operativos al interno de la
tecnologia (historicamente vinculada directamente con el sistema productive "practico”), y a aparicion del
sistema tecnoldgico como un complejo inmerso en la sociedad. No podemos dejar de mencionar que
ambos permiten avanzar en argumentos para lograr la disolucion de la idea de la técnica como actividad
neutra en la relacion medio-fin.

La invencidn, hecha cuerpo en la modalidad técnica actual a través de fa innovacion tecnoldgica, es
reciente Y su distincion permite revalorar en cierta medida el viejo sentido de técnica, esto a partir de

reconocer dos funciones:

- Aquella de la técnica como creadora del nuevo ser como aparicion sensible y de efecto directo,
- Y aquella de la técnica como actividad de regeneracion de! complejo social.

Como veremos a continuacion, este reconocimiento es el resultado de un proceso que aun no acaba, y
que parte desde la relacién incompleta con la produccion en el marco de la eccnomia, pasando por la
identificacion con le trabain, el invento vy la innovacién, hasta la identificacion con la innovacion

tecnologica.
Como produccioén econdémica

La tecnologia se enmarca en el &mbito de la produccion de bienes utilitarios. En visiones simplificadas en
torno a ta idea de fabrica, se sefiala que se une como un nuevo factor junto a ls manc de obra, al capital
y al insumo de materiales (los Ires Gltimos factores tradicionales de la produccién).

Sin embargo este tipo de esquemas no clarifica totalmente lo que ccurre en e fendmeno. Pues supone la
tecnologia y la existencia de ia innovacién, pero no la explica, ni da cuenta de cémo se incluye en
modelos econdmicos. Asi se tiende a conformar la imagen de que es un fendmeno particular de
vanguardia y aceleracion econbmica, sin precisar, Ciertamente es un factor importantisimo, pero esta
recién en proceso de incorporacion a las tecrias econdmicas, por o cual su definicién desde esa vertiente
esta aun en desarrolio.

Si bien se ha mencionado insistentemente que hay una visidn de la economia clasica respecto de ella,
esto no quiere decir que es la correcta ni tampoco que la economia la considere en la complejidad que
significa su accicnar.

* Por gjemplo, la comente literaria denominada ciencia-ficeidn fue acufiada a finales del siglo XIX, pero deberia flamarse en rigor
tecno-ficcidn.



LeoNEL CORONA TREVINO, enfatiza que las teorias econdmicas hasta ahora se han enfocado sélo a cuertos
aspectas de la tecnologia, como: cambio técnico, fuerzas productivas o dependencia tecnofoglca
Ademas no han considerado “las interrelaciones de las ciencias y su creciente complejidad con las
técnicas y las tecnologias, en especial con las nuevas posibilidades de aplicacion productiva”™

Asi. en un breve barrido, podemos sefalar que para las corrientes clésica, neoclasica y marxistas de la
economia, la tecnologia tiene un caracter en gran medida externo. Es decir, es parte de una caja
misteriosa, que tiene la “funcién de produccion” en ella ingresan los insumos, variables independientes
de entrada que dependen de los “factores productivos”, y de salida aparecen productos. Situacidn qus en
el conjunto tiene consecuencias como empieo y crecimiento El proceso tecnolégico, queda asociado al
interior de la caja

Si bien luege de la revolucion industrial, la invencién adquirié un valor un valor gravitante en la practica,
para la Economia Clasica no existid lugar para ella, no incluyéndola como fuente creadora de riqueza. La
Economia Clasica admitio a la Tierra, el Trabajo y el Capital Y al Trabajo le correspondio el rol
productivo, pero sin ser asimilado a la técnica como actividad creadora, sino como esfuerzo, “actividad

reiteradora de habilidades, destrezas y competencias”

Esta externalizacion de alguna manera se mantuvo, pues si bien MARX las situ6 como “fuerza productiva’,
y como parte de superacion de las condiciones sociales (incorporando en esta idea al Trabajo, Mercado,
Capital, Ciencias y Técnicas® ) la entendié nuevamente neutra y manipulada por el desarrollo del
capitalismo.

MaRrx hizo diferencias entre la maquina y 1a innovacion. Por un lado la maquina la entendié como parte
del aparato productivo, neutra, deslindandola de responsabilidades de los usos y efectos sociales” “Las
contradicciones y antagonismos inherentes al empleo capitalista de las maquinas no exlsten (para la
anologética econdmica), pues no surgen de la manuinaria misma gino de su empleo camtahsta

Por otro identificd la innovacion tecnoldgica, su expansién y ampliacidn, como factor de evolucion: “[la
tecnologia®} constituye ‘una tendencia inmanente del capital a aumentar la fuerza productiva del trabajo
para reducir mas el precio de las mercancias y, con la reduccion del precio de las mercancnas reducir el
precio del propio trabajador.™* Asociando este fenémeno con el factor de “desgaste moral"® Resultado
por demas de la sobre dimension del “valor de cambio”™ por sobre el “vailor de uso®. Estas snuaciones en
su conjunto dieron pie para explicar el proceso de evolucidn tecnoldgice que le lHevd a distinguir
particularmente al capitalismo.

En lo anterior la tecnologia quedd nusvamente extemna al fendmeno econdmico exclusivo, siendo
nuevamente "factor”. Pero se adelantd al comprenderla en un marco de mayor complejidad. Ademas que
comenzd a aparecer la diferencia entre invencién y maquina como aparato de produccion. Identificando &
integrando Ia tecnologia en varios aspectos a los fendmenos de |a sociedad.

* Ver: CORONA TREVINO, LEONEL, Enfoques econdmices de |a tecnologia, Problemas v perspectivas, en LARA ROSANO, FELIPE,
Tecnalogla. Conceptos, problemas y perspectivas, Op. cit., pp. 63 a 78.
a0 - Ibidem , p. 63.

' Ibidem., p. 68 AGn cuando el autor hace referencia aj papel de fa ciencia, ei Ramado concreto esta referido al aspecto de
In:efsﬂgacaén y Desarrollo Tecnolégico, que comesponde a una etapa de la innovacion tecnolfgica, 1a que revisaremos mas
adefante.

2 Tomado de GARCIA DE LA HUERTA, MARCOS, Op cit. p. 172
 La posicion de tecnologia a aquel proceso, es dada por EMILIO BATTISTI.
* Tomado de BATTISTI, EMILIO, Op. cit., p. 139,

“Ebidem p 138
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En este esquema la tecnologla aparece con caracteres enddgenos a la economia, por las distinciones
entre maquina y innovacidn, el concepto de “factor” tuvo en &l mayores ligas entre la técnica y 1a
produccién. Aclarando mas finamente la relacion. Al respecto EMILIO BATTISTI nos acerca, diciéndonos de
modo muy simple: *.. por produccidn entendemos e conjunto de circunstancias operativas, derivadas de
un determinado sistema productivo, que se expresa a través de procesos de naturaleza reiterativa (o
iterativa, o multiplicativa), segun formas determinadas de sjecucion constante, caracteristicas del uso de
medios siempre més mecanizados y automatizados "*

Y tal sistema, de orden industrial, iende a determinar elementos que lo caracterizarn,

- Los procedimientos productivos de base instrumental generan una estabilizacion de las
iteraciones.

- La organizacién de los actos se normalizan y desde alli se plantean exigencias técnico-
econdmicas

De alli que se generan dos caminos de iteraciones, aquella que tiene como inicio los “modelos
ejemplares” y la que surge de “‘elementos estandarizados”, todos ellos caben en la cultura como los
“‘modelos normales”

Asi en este marco explicativo, la tecnologia se entiende como el medio que establece el traspaso dentro
de las condiciones de la produccién (fabricacidn), a la generacion de los modelos normales para la
fabricacién. Paso que implica: estudic de los procedimientos, predisposiciones de los instrumentos y
coordinacion, y generacion de las normas y manuales para su ejecucion, ademas de ia realizacion del
producto dado

Bajo este esguema la tecnologia aparece por un lado como instrumental “intelectual” del aparato
productivo, mediadora sin responsabilidad alguna, y por ofro como factor de la organizacion capitalista,
perc en el sentido de que en su condicion neutra, permite legitimar relaciones sociales. En ambos casos,
no se termina por aclarar su rol de generador de nuevos complejos técnico desde sus elementos, y se
diluye su posible explicacién de orientadora de conductas sociales. Genera la ilusién que es un simple

objeto del cual podemos disponer siempre a voluntad.

Una de las ultimas teorias”, la teoria evolucionista del cambio tecnolégico, toma a la tecnologia como
problema en sus comportamientos internos, es decir se pasa de la idea de tecnologia como fenémeno
externo a la economia a una vision endégena.

Adn cuando la teoria evolucionista se encuentra dando sus primeros pasos pues los conceptos de
incertidumbre, aprendizaje y complejidad estén todavia incipientes, se puede con ella ir explicando fa
tecnologia por ias variables econdmicas, sociales y politicas, produciendo una relacidon mas natural con
enfoques sistémicos y holisticos

* thidem., p. 131.

% La teoria evolucionista toma los conceptos introducidos por SCHUMPETER respecto de la innovacion y de fa empresa, como
actividad emprendedora de cambio. LARA ROSANQ, FELIPE, Op. cit, p. 73.
Pot su parte ARTURQ BONILLA SANCHEZ, indica que las tecorias evolucionistas de la innovacién coresponden a una ola de
investigaciones tedricas en tormo a la innovacidén tecnolégica, iniciada en la década de los ochenta, impulsada por
investigadores europeos occidentales para fratar de profundizar respecto a la amplia gama de causas que eriginan ef cambio
tecnolégico. Su aplicacion estd en tomo a las instituciones, basadas en dencias administrativas y organizacionales, Ver:
SANCHEZ BONILLA, ARTURO, Op., cit.,pp6a 11,
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Uno de los cambios mas importantes que ha traido este nuevo enfoque, es el paso de una vision estética
a ofra dinamica, identificando i1a tltima con tres estados generales: investigacion y desarrollo, innovacion,
y difusién (Ver figura comparativa).

WVISION ESTATICA DE LOS MODELOS ECONOMICOS "CLASICOS”, QUE ATIENDE A LA PRODUCCION, Y
ALLI A LA TECNICA COMG "FACTOR",

FACTORES PRODUCTIVOS EmgfgoSEf;;gﬁ'éﬁm
(TRABAJO-MERGADO- CAPITAL) ) ( : :
TRANSFORMACION | __, ETC)
(EQUIPC PRODUCTIVO- PRODUCTOS
INSUMOS INTERPRETACION) (PRODUCTOS
{(MATERIALES-DATOS) TERMINADOS-
CONOCIMIENTO)

VISION DINAMICA DE LA TECNOLOGIA , CONSIDERADA EN LA TECRIA EVOLUCIONISTA DEL CAMBIO

TECNOLOGICO!
v v v

lyD INNOVACION DIFUSION

Asi, de la antigua mirada a la produccion como un procesc de reiteracion, en el cual el invento y la
invencion como novedad y transformacién del ciclo -ya sea generando nuevas actividades de trabajo o
reordenando la composicidén de las fuerzas productivas- no tenia lugar. Seria cubierto por fa vision
enddgena.

Por otro lado la incapacidad de los modelos tedricos econémicos, para referirse a la invencién o
innovacion, no le han permitide evaluar correctamente aquelie que per hoy aparece como la verdadera
esencia de la generacion de la riqueza desde el punto ds vista econdmico, 1a condicidn reproductiva de la
idea técnica.®

Marcos GARCIA DE LA HUERTA, estableciendo un paralelo con la vida organica la asimila al proceso de
nutricion por ta cual ef ser vivo asegura su propia existencia, no necesariamente la de su especie, la que
estaria en manos de lo que conlleva su capacidad reproductiva.™

La importancia de la invencion e innovacion, en las posiciones econdmicas, se ha acrecentado en estos
tiempos, pues ahora se tiene claro que * . ni la invencién ni el invento son Trabajo o Capital, pese a que
suponen acumuiacian, esfuerzo e inversién™, y ni la Tierra suponen ya factores de supremacia. Ahora la
habilidad, la destreza y el conocimiento, que expresan el nivel técnico, se han convertido en el elemento
clave para la rigueza.

% Este aspecto explican en clerta medida que Ja técnica haya mantenido ain en nuestro siglo la idea de medio para fin y por
consiguiente neutra. .

* £l autor nos remite a la importancia del invento como recreador de 1a vida social debido a las implicancias que tendria para
entender la relacion Técnica versus Sistema Sociai®™, Desde esta perspectiva que la declarada refacion técnica-ciencia fuente
de nuestro progrese aciual no parficipa efeciivamente en todos los dmbites del desamrolio humano, scbre todo de poder
posesionarse efectivamente en la sociedad, por hoy pertenece a una elite. ¥ a(n cuando se pudiera incorporar la condicién
"reproductiva” no fransformarfa esenclalmerte el destinoe que imprime, ya que en su inlegracién efectiva no asegura su
humanizacién sino por el confrario acentiia las condiciones que actualmente nos compromete, ya que participaria del orden
téenico vinculado a los procesos polftico-econémicos mundiales en boga. = ver: Segunda Parte: Técnica y Sistema Productivo,
GARCIA DE LA HUERTA, MARCOS, Op. cit, pp. 91 a 137

* |bidem., p. 110.



“Con la conversion de la ciencia en fuerza productiva directa el sistema industrial en especial y el aparato
productivo en general han pasado a depender del avance técnico y del conocimiento. Con lo cual al
mismo tiempo la investigacién y la transferencia, o sea, la innovacion, han llegade a adquirir una
significacion politica [y economica] fundamental ™ Y si bien la transformacién técnica siempre ha
establecido cambios en las hegemaonias politicas y en los Grdenes sociales, ahora ya descubiertas, |as
posibilidades del cambio técnico derivado de fa tecnologia se han vuelto uno de los factores mas
determinantes. A tal punto que la acumulacion de tecnologia es por hoy el elemento que identifica el
pader

Pues ademas [a técnica no sdlo abarca el aspecto productivo, en especial la técnica moderna, sino gue
también *. desempefia al mismo tiempo un papel decisivo en la regulacion y direccion de las conductas
sociales, de modo gque comparte esa funcidn orientadora del comportamiento que se ha atribuido

tradicionalmente a las llamadas ‘ideologias’ " *

Trabajo, invencion e innovacion

La concepcion de la produccién como trabajo implicaba desconocer el sentido de la misma téenica, esto
es su condicion de traer a presencia aguello que antes no existia.

El Trabajo, como actividad en el esquema econdmico, correspondiente una suma de labores ya sea
fisicas o intelectuales que se ordenan en cicloes, o esquema predeterminados, y que en su reiteracion
generan la multiplicacion de determinados bienes. Asi se multiplican objetos, artefactos o maquinas
(incluso para generar otras maquinas).

Sin embargo, ésta sélo asegura la acumulacion, mas no la transformacion del coniumte. La
transformacién esta dada al invento, a la invencién. La invencién es una modalidad de trabajo distinto, no
es como el trabajo diracto que genera mercancias v posee productividad inmediata, tampoco como el
trabajo que incorpora el conocimiento y saber y que &t ejecutante se mantiene como productor, ni como el
trabajo administrativo que organiza, reline y armoniza distintos esfuerzos en una empresa o fabrica,

La invencidn, da como resultado un invento, que aparece generalmente como un nuevo objeto, artefacto,
o maquina Ellos aln cuando tiene un destino de utilidad, no es en el uso directo ni en el artefacto
especifico donde radica lo Util del invento. La utilidad del invento se encuentra en el procedimiento o idea
que esta representada en elios. Esta es la razon por la cual el invento puede ser también un sistema de
calkculo, de control, de comunicacion, etc., todos eilos lievan consigo el sentido de lo novedoso, que es la
caracteristica del invento.

“El invento recr%a el trabajo al generar nuevas actividades, requiere nuevas destrezas y produce nuevos
conocimientos.”™ Asi, el invento es re-creador, como la produccion biolbgica, que crea un nuevo ser,
distinto del anterior, y que permite permanencia en el tiempo.

Ademas ia invencion es un acto humano, que se desata desde sus capacidades, aumentandolas. Y se da
como fendmeno social: “Los inventos no son tales mientras no se asocien at conjunto de actividades y no
sea de algun modo recepcionadas por la sociedad.™*

! jbidem., p. 110,
* tbidem., p. 111

* |bidem., p. 122.
* Ibidem., p. 123.
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Entonces si la invencién representa esta importancia para la regeneracion social, entonces salta la
pregunta de por qué no fue considerada por la economia.

La invencién y en ello la técnica en general, al igual que la naturaleza fue considerada como un “don”,
como dado y donado. En ello ta naturateza aparecia como estable, permanente e inagotable. Entonces
“ . la Economia no reconocit la Técnica como un factor productivo distinto def Trabajo y de la Naturaleza
porque admitid como Trabajo sdlo al trabajo productivo, no el reproductivo, ya que pensd a su vez la
naturaleza cgsmo algo dado y permanente, un fondo gratuito que esta alli para la apropiacién y dominio
del hombre.”

Sin embargo la fungibilidad de la naturaleza, dio cuenta de la importancia de la técnica en su funcion
regeneradera, a medida que aumentaba el consumo™ De esta manera .. la invencién junto con el
conacimiento, consiste precisamente transferir continuamente poder humano a la naturaleza para que
ésta se asocie creativamente con el trabajo Cuando éste no despierta nuevas virtualidades en aquella, a
la larga la agota y se agota a si mismo, pues los circuitos de la riqueza requieren también ser recreados
junto con el poder natural.”*

Por ejemplo, el invento de WATT, como artefacto quedo rapidamente superado, sin embargo del principio
de conversion termo-dinamico, resuelto en el objeto, derivd a toda una linea de nuevas maquinas. Que
en su conjunto transformaron la relacién con la naturaleza y a la sociedad en su conjunto, de manera
insospechada

El invento visto asi no sélo cumple la funcidn de regenerar el aparato productivo, creando incluso
modificacion en las conductas por los cambios de jerarquia y ordenes sociales de produccidn, sino
iambién, como nos dice MARCOS GaRcia DE La HueRTA: “Esta es la funcidon regenadora del invento en el
sistema social y equivalente a la reproduccion en el orden biolégioo.""a

Ciertamente que estas dimensiones de cambio no han sido posibles de valorar, ya sea por razones
metodoldgicas debido a su imposibilidad de cuantificarse, pues de su accidn puede flegar a generar
productividades infinitas, representando el aspecto inmaterial, o cualitativo de la riqueza, o por razones
de orden ideoibgicas. *... la Economia clasica no pensd en incluir los beneficios reproductivos de la
invencion dentro del ‘Trabajo’ o de la ‘Tierra'. La labor del cientifico, no podia quedar sujeta a la misma
normativa que rige el mercado laboral. Obedece desde luego a un propdsito distinto a la utilidad o al
bienestar, atin cuando su beneficio social e incluso su productividad puedan virtualmente infinitas.”*

Asi la invencion se puede situar en dos facetas, aqueila que contiene el valor de la regeneracion o
recreacion del sistema productivo, y aquella que aparece en la discrecion del objeto, respondiendo a la
utilidad y costo productivo particular. Ambas no se desligan, pero durante este Gltimo siglo se ha tendido
a separar y se ha cercado el segundo enfoque con fines operativos.

La tecnologia se distingue y especifica por un praceso denominado Innovacién Tecnoldgica. La cual se
inicié en el dltimo tercics)c del siglo XIX, en Prusia (hoy Alemania), bajo el gobierno de BISMARK, a partir de
una politica de Estado™, que cret aranceles para la proteccion de la naciente industria e implementd la

** 1bidem , p. 125. :
‘Los antiguos perciblan el mundo eternamerte existente, en tanto que nosotros lo percibian como creado y existente dentio de
unos limites temporales, es decr, como un mundo determinade hacia una nota y un propésito especificos” GIEDION,
o SIEGFRIED, La mecanizacidn toma ¢l mando, Ed. G. Gili, Barcelona, 1978, p. 45.
GARCIA DE LA HUERTA, Marcos, Op. cit,, p. 125.
“ |bidem., p. 126.
“ Ibidem., p. 126

%



trilogia. educacion- laboratorios- fabricas. Y dio como resultado la superacidn de Alemania sobre
Inglaterra, esta Ultima habria desarrollado la industria desde una perspectiva mercantilista,

Los resultados mas notables aparecen en la industria quimica, y en la mejora del sistema de maquinas
aportados por la Revolucion Industrial acaecida en Inglaterra en las Ultimas décadas del siglo XVIiI Pero
a partir de la Segunda Guerra Mundial es cuando se produce el despegue acelerado. Primero por el
avance tecnolégico producido durante el conflicto, y la continuidad posterior dada por Estados Unidos de
Norteamérica, segundo por € esfuerzo emprendido por las naciones desbastadas durante el conflicto,
principalmente en Eurapa y Japdn, para superar la situacion en que quedaran, y por uitimo el estado de
tensién de la Guerra Fria que provoco una estimulacién para una constante en el ambito militar No es
extrano para nadie gue actualmente, las innovaciones se concentran en los paises denominados
desarrollados, los cuales mientras “reproducen” a partir de ellas, los demas paises se atienen a producir y
cansumir con sus excedentes, el resultado de aquella labor reproductiva.

A fin de nuestros objetivos, cabe indicar la dualidad de la invencidn, como se ve en le recuadro.

_ REFERENCIA CONCRETA DE LA SOCIEDAD A 7
’ ACCION VISTO EL: OBJETO, ACTIVIDADES INMEDIATAS Y MEDIATAS, DE ORDEN:

i

= it ﬁé‘au‘”" ° | PRODUCTIVA, DE CONSUMO, Y DE ELIMINACION DE
‘ - | DESECHOS.
]

|

i

INVENCION i

] J
ACCION VISTC EL CONJUNTO
TECNICO.

REFERENCIA INDIMENSIONABLE AL COMPLEJO
SOCIAL, TENDIENTE A ORIENTAR EL COMPLEJO
SOCIAL EN SU CONJUNTQ.

e

Asi la técnica adquiere una condicion “recreativa del aparato productivo” pero también requiere de la
“recreacion ideal de sus posibilidades”, fendmeno que se abordard més adelante

La innovacién tecnoldgica

De un modo simple, y dentro de la idea de produccitn del “dtil*, podemos sefalar que la tecnologia tiene
como objetive el generar servicios y productos. Y este proceso se lleva a cabo a través de acciones que
implican un saber hacer. Este saber hacer, es a su vez un conjunio de conocimientos con propdsitos
distintos y etapas diferenciadas, que tienden ai objetivo sefialado al inicio.

FELIPE LARA RosANO™, distingue tres tipos de tecnologias que comprenden el conjunto mayor, en su
condicién innovadora, legando a abarcar la productiva como fabricacion™:

- TECNOLOGIAS CENTRALES. Que son las tecnologias bases, las cuales se desarrollan en tomo
de un fendmeno especifico de tipo fisico, quimico o bioldgico.

- TECNOLOGIAS ESPECIFICAS: Que se encargan de la resolucion de las tecnologias centrales a
problemas especificos. Como ejemplo pensemos cuantos usos especificos existen del laser,
siendo la primeras resultado de Ias tecnologias especificas, y la segunda de ia denominada
central.

Z; LARA ROSANO, FELIPE, Actores y procesos de la innovacion tecnolégica, Op. cit., pp. 5a21.
E:ta c:leﬁngm& é::nﬁene una doble acepcién: cada una por separado responde a [a idea de innovacidn tegnoldgica, y el conjunto
e eflas también,
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. TECNOLOGIA DE PRODUCCION EN MASAS' Es la que interviene para la fabricacién del nuevo
producto de las tecnologias anteriores.

ARTURO BONILLA SANCHEZ, en el intento de desarroltar una definicion breve de innovacion tecnoldgica nos
dice: “son todas aquelia actividades que realizan los humanos con el propésite de mejorar la calidad de la
produccién, de su consumao y eliminacion ’ > ¥ puede originarse en el proceso de produccion, o en el
consumo de lo producido.

Pero la innovacion tecnolagica no es la generacidn de tal o cual cambio, sing como se dijo, implica la
incorporacién y adopcion a fa sociedad. LARA define “como innovacidn tecnoldgica a la adopcion por parte
de una sociedad dada de un nuevo producto ¢ proceso, generado y desarrollado en su seno, que le
permite mejorar 1a solucidn de uno o mas problemas ">

Ahora bien, la innovacién tecnolbgica, por hoy comprende cuatro etapas investigacién, desarrolio
tecnoldgico, aplicacion y adepeién, vy finalmente perfeccionamiento:

- INVESTIGACION: La primera etapa dedicada a la investigacion, se asocia con la ciencia, pero no
es la actividad cientifica que busca la verdad, sino aquella que genera conocimientc “objetivo,
sistematizado y valido universalmente, en el marco de un paradigma”ﬁs, orientado a su aplicacién,
técnica en estado tedrico Como actividad cientifica orientada a una aplicacion, es la que mas se
realiza, y cuenta con disponibilidad de financiamiento, en vista de 10s beneficios posibles de elia,
Por ser la que mas se realiza con apoyo oficial tiende a generar Ja ilusion que es la ciencia, en si.
Como parte del proceso se divide en dos etapas: Investigacion basica e investigacion aplicada.

= INVESTIGACION BASICA: su objeto es la naturaleza y la sociedad.

= INVESTIGACION APLICADA: busca soluciones originaies a probiemas.

- DESARROLLO TECNOLOGICO: Corresponde a la etapa de invencién y desarrollo de un
prototipo posible de ser fabricado indusiriaimente. Entran en juego la tecnoiogia central v ia
tecnologia especifica.

* INVENCION En este esquema la invencién adquiere la nocién de respuesta
original® a un problema. Se orienta a ia generacion de ia denominada tecnofogia
central.

s DESARROLLO DE PROTOTIPO INDUSTRIAL: Supone la definicion de una
unidad como objeto terminado posible de ser fabricado industriaimente. Contiene
también la elaboracion de ia planta piloto para su reproduccion en serie. Se
orienta a la generacion de tecnologia especifica.

- APLICACION Y ADOPCION: Es ia etapa en que el producto ingresa a |a dindmica cotidiana del
complejo social. Contiene dos etapas: mejora de los procesos de manufaciura y creacion de
mercados para el producto.

* MEJORA DE PROCESOS DE MANUFACTURAS: supone el cambic de los
mecanismos de fabricacidn, en vista de (08 nuevos productos y los costos de su
generacion en los nuevos sistemas industriales.

= CREACION DE MERCADOS: Comresponde a la introduccibn efectiva del
preducto a la sociedad. Contiene actividades como mercadotecnia y publicidad,
para permitir su comercializacién y consumo voluntario.

- PERFECCIONAMIENTO DEL PRODUCTQ: Es la etapa que termina por mantener y ampliar la
permanencia del productc en la sociedad Busca fundamentalments adaptar v mejorar el
producto a las expectativas del usuario.

% SANCHEZ BONILLA, Arturo, Op. cit., p. 6
* L ARA ROSAND, FELPE, Actoras y procesas de la innovacion tecnolbgicas Op. cit., p. 17.
* tpidem . p. 16.



FASES INVESTIGACION DESARROLLD TECNOLOGICO APLICACION Y ADOPCION PERFECCIONAMIENTO
DESARROLLO | MEJORA DE : 4
. i AMPL
ETAPAS BASICA APLICADA INVENCION PROTOTIPO | PROCESOS DE GSEQELODNCEE ME;?S:SSSDE
INDUSTRIAL | MANUFACTURA
-, | Pares, par Cliente, Patertes, Aharro ¢ostos de Participacitn en ¢
EVALUACION publicacicnes pares Patentes oportunidades | produccion. v mercado
Centros de Centros de :
- A ) i Laboratorios Departamentos Departamentos de Departamentos de
UBICAGION | Universidades vestigacion | desarrolle de . ) L . . -
| y aplicacién s ampresanales | de ingenieria rercadctecnia. ingenieria.
t
' CONOCIMIENTO SOLUCION DESARRGLLO | DESARROLLO DESASEOLLO
OBIETVOS DE LA DE UN DE DE TECNOLOGIAS COMERCIALIZACION MEJORAS Y
! NATURALEZA Y PROBLEMA TECNOLOGIA TECNOLOGIA 0E Y CONSUMO VARIACION
LA SOCIEDAD CENTRAL ESPECIFICA PRODUCCIGN

Extracto de cuadro: Fases y procesos de la innovacion tecnolégica™.

Las dos primeras etapas, referidas comunmente en la bibliografia como IDT> -Investigacién y Desarrolio
Tecnoldgico- se identifican equivocamente con la innovacidn y se asocia eroneamente a la idea de
tecnologia de vanguardia, por la novedad que ella implica.

En este esquema es posible entender la funcién, sefalada de antemano, que tiene la actividad de orden
cientifico en la tecnologfa, en cuanto elia tiene como funcién la sistematizacion del conocimiento objetivo
y de ios procedimientos para adquirirlos, esto es, la opsracién del conocimiento scbre lo real para
conducirtos a un fin.

Cabe notar que !a refacion IDT dentro del esquema innovacién tecnolégica de orden productivo, tiene no
mas de 20 afos, por o cual identificar todo el "fendmeno técnico” con este nuevo modelo de
entendimiento respecto de la tecnologia, seria un error tan grande como la interpretacion maquinista, que
suponia primero la gestion de la razon y iuego la practica del instrumento, y con ello reducir la historia de
la técnica al nacimiento de la Revolucion Industriat © suponer ia condiciébn humana por el rubricén
cerebral. Sin embargo es posible de utilizar en sus aspectos generaies como modelo de lectura de un
proceso considerado eminentements tecnoidgico.

La ambigliedad que pudiera existir al leer los tipos de tecnologias (central, especifica y de produccién de
masas), incorporados a un sistema que puede suponerse al inverso, integrantes de ella, es porque
depende de la mirada que se tenga: de los niveles de aplicacién; & del proceso de generacion de
conocimiento sclucionado.

De este esquema es posible derivar la complejidad de roles profesionales tecno-cientificos y
profesionales técnicos que requiere la actividad tecnolégica. De alli que sefalar a una persona como
tecndlogo, es asimilarlo al antiguo artifici, hecho que dista de la realidad tecnolégica Pues la actividad
tecnolégica no podria funcionar con “un tecnblogo”, sino que requiere de un conjunto de ellos distribuido

: Cuadro: figura 2. Fases y procesos de la innovacién tecnoldgica. Extraido de ibidem., p. 17.
Existen dos tipos de IDT:
La INCREMENTAL “que se orienta a obtener resuttados que mejoran la competitividad de un proceso o un producto ya comercial y
su iempo es usualmenta el corto plazo.“
La RADICAL que “impfica un cambio total con io ya establecido y fos resuftados generan procesos novedoses o nuevoes
productos que tiene que abrir un nuevo mercada, su horizonte en el iempo es usualmente ef mediana y largo plaze” MULAS,
PABLO, en: LARA ROSANO, FELIFE Op. cit,, p. 54.
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en tareas hasta divergentes, capaz de completar el ciclo de la tecnologia, visualizado en el esquema de
innovacion.

TEcnNIcA, TECNOLOGIA E IDEA

Establecer relaciones entre la técnica y las ideas pareciera no tener tantos preblemas. ARNOLD PACEY, en
el texto citado, desarrolla la propuesta que el progreso téenico, no se produce bajo una sola accion
(econdmica, poder social, etc ), sino por avances laterales, entre eflas la de las ideas. Asi en su tesis las
ideas hacen de motor para el avance técnico, ideas que tiene diversos origenes >

Por otro lado, para muchos el desarrollo tecnoldgico en estos tiempos supeone el fin de las ideclogias,
pero lo que realmente se produce es una conversion, en la cual la tecnologia comienza a conformar un
marco ideclogico propio que tiende a reemplazar a las demés Esta hipétesis ha cobrado valor en vista
del significado gue tiene por hoy el desarrollo tecnoldgico, en el marco del control social, y de las politicas
de dominacion ™ En este segundo caso la idea estaria siendo generada en el discurso politico-ideolbgico
a propasito de las posibilidades ofrecidas por el despliegue tecnologico-material

La idea en estos dos casos como generadora del avance técnico y aquella que surge en vista de su
accionar, son externas, por lo cual puede ser considerada sucedanea, al estar fundada en aspectos extra
técnicos. Pero es posible pensar también gque existe un ambito en el cuai la idea es parte directa de su
accionar, es decir comprende una extension de la accion técnica y conlleva ieyes de 1a propia técnica.

En este enfoque podemos encontrar dos caminos de ia idea:

- Lla que se produce como extension de {a actividad técnica, resultado de su accionar y presencia
material, post -acto técnico.

- Y aquella que tiende a conformar el marco de estimulo y recepcién de su progreso, pre- acto
técnico. Esta segunda mas dificil de demostrar.

La formulacién pre-acto técnico supondria que cada conjunto de transformaciones materiales, como
novedad, serfa antecedida por un marco eidético que asi como habria dadc lugar a su existencia
material, reforzaria su reproduccién. Es decir, Ia técnica daria también cabida a la invencion en el ambito
socio-cultural a partir de un marco eidético, simbdiico o ideoiégico, y con elle abriria un rango de opciones
para orientar las direcciones de su avance.

Cabe hacer ia salvedad que esto no implica avalar la tesis de la autonomia de la tecnologia, sino sefnalar
en principio que las leyes de su avance estan méas alid que la visién mecénica de eficiencia y rendimiento.

Esta Gitima vertiente estd ain por abordarse, los caminos son aridos pues se ingresa en el mundo del
significado, por hoy encuentra cisrtas luces en dreas de las humanidades como filosofia, antropologia y
sociologia, que por lo general, tienden & adscribirse 2 visiones “mecanicistas” de la técnica y tecnologia.

El sustento para abordar esta pestura recae sn-e! planteamiento de que la técnica es una actividad que
contiene su propia modalidad de conocimiento, y que por no ser reducible a teoria, se manifiesta y

¥ “MUMFORD Ia entiende [la técnica] mas bien fundada en la imaginacion de los agentes inventivos o sujetos progresivos, a través
de los cuales se expresarian deseos y anhelos de otro orden” (p. 80) Sin embargo el expener el nacimiento a fa sola
imaginacién, implica por un lado aceptar la omnipotencia de las ideas y por ofros suponer que el hombre en su origen vivié en
un estada de neurosis y ensofiaciin, para llegar a fa formacion de ia cultura. GARCIA DE LA HUERTA, MARCOS, Op. cit.

* Ver: Ibidem, Cap. XVI: Legitimacién y dominacisn, pp. 154 a 157,



comporta de modos aun desconocidos Vista asi se transforma en un muelle del cual se puede permitir
ampliar el concepto de técnica, sacarlo de su condicion instrumental, e ingresar a construir modelos
explicativos que vayan mostrando posibles ligas entre areas hasta ahora vistas como irreconciliables.

PRE- ACTO ACTO TECNICO POST- ACTO

IDEAS EXTERNAS A LA

TECNICA TENDIENTES A

GENERAR LOS AVANCES. EVALUACION

ORIENTACION ¥ ACTIVIDAD MATERIAL DE LA TECNICA IDEAS PRODUCTOS DE LA

CONDUCCION |_—_> REAGCION A LOS EFECTOS
DE LA ACCION MATERIAL DE
LA TECNICA

Este esquema muestra los caminos més aceptados de la accitn de la idea en referencia a la actividad técnica. Adn cuande la
opeitn pre-acto tacnico resulta mas dificll de aberdar, ya no es tan impensable.

IDEAS COMO ACGION
TECNICA

MARCOS DE
OPCIONES, PARA
ORIENTAR,
CONDUCIR Y

DETERMINAR | —
CONDUCTAS

CULT LES
PRODUCTIVAS
SELECCIONADAS POR
LA SOGQIEDAD

TECNICA COMO
ACCION MATERIAL

EFECTOS
PERCEPTIBLES POR
OBJETOS,
ARTEFACTOS U
OTROS DE ORDEN
MATERIAL.

IEAS SURGIDAS DEL
ACTO TECNICO
MATERIAL Y EIDETICO
EN USO POR LA
SOCIEDAD

SIMBOLOGIA E
IDEOLOGIAS

Este esquema supone la idea como accidn técnica, determinante del acto técnico, en cuanio genera aun marco de opciones, que
tiende a dar lugar a la técnica como accin material misma, y de efla se vueiven a generar ideas axternas que a su vez se
convierten en ideas de accidn téenica. Esta posbilidad es alin mas dificll de desarrollar, pues supone un marco ampliado de la
técnica & incluso de la tecnologla misma. Situacién que revisaremos a continuacién.

La condicién ideogénica de la técnica y tecnologia

Indicar que la técnica genera ideas, mitos, esperanza y temores no es nada nuevo, io podemos ver con
los griegos a través del fuego de Prometeo, y en |a actualidad cercana con la esperanza de mejora de

nuestra vida gracias al progreso.



En ia época de la tecnologia, en ia mayorfa de los casos, fas ideas que se producen son una suerte de
nueva extension de las propias capacidades de la técnica, hecho que delimita en gran medida la
introduccion o rechazo de la aplicaciéon misma Por ejemplo, las posibilidades de la clonacién y del
desarrolio del genoma humano, provoca asi como defensas, fuertes reacciones en conira de st uso. Y en
el caso de los programas espaciales el plblico lo acepta, no solo por lo que en si significa en la historia
de la humanidad, sino por lo gue conlleva en los aportes que de alli se supone puede generar para
campos de actividades vinculadas a la vida cotidiana. Asi el conjunto de aclividades gue pululan en fomo
a ellas son las que le dan actualidad constante, permiten la vigencia de la novedad, y por ende la
atencion, captacion y recreacion de los proyectos tecnclogicos

Asi como este hecho, muchos otros demuestran que la accion de la técnica va mas alld que las
transformacion material inmediatas. Es mas, muchas de Iaseoacciones téchicas se inician en o “no
material®, es decir, antes que ocurra el hecho técnico concreto.

Desde este punto de vista, aun cuando mucha de la actividad técnica surja como solicitacidn de la
sociedad sustentada en la desinformacion e incluso como reaccion a la manipulacion de la informacidn,
tal imaginarioc adqguiere tal potencia de cambio gque se transforma en un poderoso mecanismo de control.
Disolviendo en este hecho la supuesta autonomia de la tecnologia,

Ahora bien, si nos referimos a los objetos, instrumentos u artefactos discretos, y pensamos en la
generacion de ideas que ellos tienen, veremos que s practicamente nulo. Quedando basicamente en el
significado que pueda tener en cuanto a su funcion, Todo otre destino vendra como una accion de control
del usuario sobre el objeto. Esto tiende a corroborar la concepcion instrumentalista mecanicista,
mediatista que seftala neutralidad del instrumento.

Sin embargo tal posicion se desvirtla a la hora de referimos a sistemas técnicos mayores. GARCIA DE LA
HUERTA nos dice: "Los complejos téenicos no muestran tal univocidad e independencia respecto de su
destinacion social, muestran frecuentemente un sentido inherente que prefigura sus contenidos y sus
significados mas alla de la intencionalidad de la voluntad consciente. En este sentido no son neutras.™

Esta condicién no neutra y la prefiguracion subyacente queda reflejada en los ejemplos que entrega
MarsHALL Mac LUHAN "la tecnologia de ia imprenta cred el publico, la tecnologia eléchiica creo la
masa™ Del mismo modo la aparicion dei dinero como sustituto del acto de trueque, transformod
cualitativamente las operacicnes del intercambio, su accién llegd mas alla de ser un “medio de cambio”,
provoco una profunda alteracion en los modos de pensar y en las formas sociales

Si pensamos en la técnica como medio, en este contexto, llegamos a ver que el compiejo técnico asi
como modifica materialmente, modifica también fas relaciones con 1a naturaleza y con los hombres, Y
finalmente modifica las organizaciones sociales “Por otra parte, también hay una accién refleja inherente
a cualquier organizacion, sea de elementos inertes o animados, y por lo mismo que ésta es previa e
independiente de los mensajes expresos, puede hacerse extensiva a obietos, artefactos que no emite
mensaje alguno, incluso aparatos burocraticos y administrativos "®

% Ver Apéndice: La técnica como espectaculo.

:; GARCIA DE LA HUERTA, Marcos, Op. ot , p. 142,

- MAC LUHAN, MARSHALL, The medium is the massage, New York, Toronto, 1967, p. 26. Tomado de : Ibidem., p 143.
Ibidem., p. 143.
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Asi, en el caso de la educacion, el aparato organizative tiende a producir un acondicionamiento: por un
lado la ensefanza impartida provee de contenidos eidéticos y culturales, y por otra existe un mensaje que
irradia la operacién y mecanismos del aparato educacional, “.. fo gue hace de la fisonomia social de una
institucion —sus métodos, reglamentos, estilos, habitos y atmésfera de trabajo- trasunta ideas, ‘'valores’ y
conductas que pueden asimilarse al influjo que ejerce la ‘ideclogia’ en el sentido corriente del terming,
pues condiciona el cuerpo, la accién y el pensamiento”

De este modo todo sistemna técnico define opciones que no entran del todo en la esfera de lo que quiere
una voluntad responsable, y conciente, opciones propias del sistema técnico Es decir que la pretendida
relacian medio neutro- fin voluntario se desvirtda

Opciones de aceidn propias del

. L sistema técnico
# 2 @ memsemmmammmmeenamsammmEr oA A A ammmmmmmt o - EEE NN dmmmEGarmawT o dEA= oo o=
’
[ Voluntad consciente de accin
SISTEMA TECNICO \ C Opciones intencionadas, previstas
A e e ——m e e e mmmm e mmmmmmmamamma o ammmmemaaammamm————————
\\“__ Opciones de accidn propias del
» sisterna técnico

En este caso las opciones no estarian necesariamente vinculadas al efecto, como resultado. Para lo determinado consciente el
resuitado del proyecto, es 1o que se espera. Pero Ja técnica construye Un abanico de ob-yectos (como lo lanzado hacia atras).

De otro modo, en la técnica como complejo técnico o sistema técnico aparecerla manifestaciones de la
existencia de un modo propio de “pensar”. Lineamientos rectores que orientarian su accionar

“|.a misma palabra ‘tecno-logia’ se puede entender etimolégicamente como el fogos o razén de la técnica,
lo que la aproximaria a su sentido original Precisamente ARISTOTELES atribufa un /ogos a la téchne, ya
que consideraba a ésta como un modo de pensar especifico de la actividad e inherente a la experiencia.
De un modo muy general se puede entender esto como la referencia esencial de las técnicas al universo
simbdlico o del significado, sea que se entiende la técnica como sistema organizativo de mensaje, en el
sentido de MAC LuHAN, o del sistema de objetos-signos de consumo a la manera de BEAUDRILLARD, ©
Como sig(ema espacial-arquitectonico con FOUCAULT, ¢ incluso como sisterna urbanistico (LEFEBVRE enire
otros).”

g 8 D SISTEMA ORGANIZATIVO DE LOS MENSAJES MARSHALL MAC LUHAN
u?S
af g
g‘ g g D SISTEMA DE OBJETOS-SIGNOS DE CONSUMQ  J. BEAUDRILLARD
SZa

n TR |

TECNQ | LOGIA ﬂ é g D SISTEMA ESPACIAL-ARQUITECTONICO MICHEL FOUCAULT

<30
[(CRERe D
Z=0 HENRY LEFEBVRE
E 5 -6'- SISTEMA URBANISTICO (ENTRE OTROS)
w iy
i = [>
¥ o OTROS

Aproximaciones mediante sistemas simbdlicos o de significado a referenciar ef universo eidético, simbdlico o ideoldgico existente en
Ia técnica, (tecno-logla).

® thidem., p. 144.
% ihidem ., p. 145,



En este sentido, aventuramos que el logos de la tecnologia como discurso reunidor (diche ya: lejano a la
ciencia), estaria también en igual sentido de la técnica, en el interior de la modalidad tecnoldgica misma,
y gue se manifestaria a través de las referencias al mundo de la idea en general, es decir existiria una
componente eidética propia de la técnica y por ende, también existente en la tecnologia.

Esta capacidad de operaci6n eidética de la técnica en cuanto conjunto, puede llegar a adquirir un rol
ideotégico, de acuerdo a las condiciones externas que la manipulen. Asi por ejemplo el no participar de
determinado modelo tecnoldgico significa alienarse del circulo que lo promueve y valida politicamente.
Por lo demas la no-adhesion implica alejarse de las practicas sociales en boga, e incluso en muchos
casos ser soberbiamente enjuiciado por tal actitud.

Bi univocidad entre la idea y el instrumento
Entonces ya podemos indicar de mode breve que la téenica come conjunto:

- Genera ideas {expectativas y aspiraciones, esperanzas, miedos, etc.);

- Contiene ideas, acultas en las posibilidades que estan mas alla de las previstas, de las directas;

- Y ademas transmite ideas, es decir se puede comportar como un conjunto de signos, es decir, se
le asocia en cierta medida conciente determinados significados.

La idea de modo general, ha sido utilizada en la filosofia y en el lenguaje comin en reempiazo de
representacion o de concepto, es decir corresponde en principio a una “imagen” mental definida que
permite concebir, entender, y comprender !a realidad. Asi no es el concepto propiamente tal ni la
representacion, sino la unidad posible entre 1a realidad y el concepto o representacion.

Como ya se ha dicho, con las ideas se conforma el mundo de los significados. Por lo que dentro del
conocimiento fa idea tfene como funcion ser la portadora de 1os contenidos. Entoncas pansaria en un rol
técnico implica entenderia independiente del valor de tales contenidos.

En este caso la idea, puede estar en Ia practica por sobre su veracidad, es decir cumplir un rol distinto al
de su contenido. Este hecho no es extrafio, existen muchas ideas gue llegan a imponerse sin ser
cuestionadas, & incluso a diario vemos ideas que al ser distorsionadas adquieren mayor efectividad en su
difusién y también en su capacidad de movilizar

GARClA DE LA HUERTA, explica este hecho desde la sicologia: ... las conductas pueden asociarse al
imaginario a través de las creencias y al pensamiento reflexivo como asimismo estar orientadas a
satisfacer necesidades fundamentales, no siempre basicas,; también de imagen, prestigio, efc. 68

Es posible ver esta situacién utilizada en gran medida en la publicidad como tecnificadora de la verdad,
creando imagen; y en el discurso politico en que el contenido tiene como objetivo la persuasién,

De esta manera podemos distinguir que las ideas por un lade son en su funcidn de conocimiento, e
incluso de verdad, y por ofro lado en la practica social hacsn. Lo mismo para la técnica que ademas de
su eficacia practica, contiene paralelamente funciones significantes, 1o que antes flamabamos referentes,
gue podrian ser basicamente ideolégicos, eidéticos o simbolicos

En la tecnica esta referencia no es ideoldgica, sino *... se frata mas bien de una referencia previa ssencial
de los objetos y del sistema técnico al universo del significado. Esta referencia tiende a quedar ocuita o
de dejarse a la espalda porque io mds aparente es 1a referencia técnica atl sistema productivo, inciuso ias



condiciones para la reproduccién del sistema de objetos tiende a desaparecer tras la apariencia del
objeto mercantil, que queda de este modo amputado de su relacion viva con el sistema social ”
Ciertamente que la técnica como conjunto actia en el ideario social, pero el instrumento aun cuando es
independiente de su destinacién aloja aspectos cualitativos de! sistema que lo conforma y por ello del
proceso social en el cual surge y se utiliza, ya que en su uso media (reciprocamente como el simbolismo
en la comunicacién). Por esto es ya comdn pensar en el sistema de objetos como un sistema de signos,
a través del cual es posible “leer” las practicas sociales que le subyacen

Por ejemple esta situacion es la utilizada por los arquedlogos, quienes confieren a los objetos un doble
estado, por un lado es herramienta productiva, y por otra es una compcenente simbdlica del universo
social

Como referencia queda generalmente oculta, pues la vinculacion que se establece con la técnica es la
productiva. Sin embargo, de ella depende en gran medida el sistema productivo pues la legitimacion de
todo avance técnico se sostiene en la constitucion de un esquema eidético de aceptacién que se
manifiesta por ejemplo en la cultura

"Un instrumento simple ya puede revelar al menos el doble status de los objetos técnicos a la vez
herramienta productiva y componente simbdlico del universe social. El uso consumista de la novedad
representa desde cierto angulo también necesidades de un sistema productivo altamente tecnificado: de

L]

otro modo la méaquina de a produccion masiva se ‘atascaria’.

Pero tal como se veia antes, no solo es el objeto sino también la idea ta que tiene, en cuanto "instrumento
técnico”, la posibilidad de constituir desde su accién su propio referente simbdlico, el cual se constituye
COMO un marco de opciones de accidon y recapcion..

Asi, en & proceso de adopcién técnica, la idea cumple un doble rof, por un lade abriendo un abanice de
posibilidades y por ofro se va reproduciendo desde la accion técnica sensible para alentar més
efectivamente el curso de aquel mismo.

[ iDEA [ TECNICA |
L < - L
ES HACE ES HACE
Funcidn de En la practica social Eficacia practica Funciones significantes:
conocimiento, e incluso ideologias, eidéticas,
de verdad simboilicas

Esquema simplificado de la simetrfa entre técnica e idea

Por ejemplo en el caso de las sociedades actuales y a nivel de mercancia, el *... uso consumista de la
novedad representa desde cierto angulo también necesidades de un sistema productivo altamente
tecnificado, de otro modo la maquinaria de la produccién masiva pronto se ‘atascaria’.®

* Ibidem., p. 145.
Z lbidem., p. 147.
‘.. los objetos para ser inteligibles necesitan ser referidos a una totalidad, al sistema que leas comprende. De hecho el objeto
f:omo_tal es efimero, es reemplazado y pierde rdpidamente su valor. Estd confeccionado ademds para eso: para volverse
- inservible, anticuado y devaluarse.” thidem , p. 158,
Ibidem., p. 147



En este sentido existe un grado de autonomia en la accién, delimitado por la capacidad de la sociedad de
conformar un marco preciso de apropiacion. Del conjunto de ideas sobre el cual cabe posteriormente la
accién. Podemos indicar entonces que )a innovacién no se conforma sélo por el conocimiento de una
necesidad existente sino que ella se va amalgamando en un ciclo de retroalimentacion constante en el
campo de la idea como técnica y ta técnica como simbolo

Breves notas respecto de la ideologia y la tecnologia

GARCIA DE LA HUERTA sefiala: “La maguina muestra el componente tecnoldgico del proceso productivo y a
la vez contiene en sordina fa dinamica reproductiva de! mismo que la asocia al proceso social y al
imaginario colectivo.” ™

Por propia definicion, la posibifidad de desarrolio de la tecnalogia de hoy en dia, no esté acentuada en la
mejora de efectividad y rendimiento en términos materiales, sino en la capacidad que tenga de reproducir
marcos ideoldgicos, eidéticos o simbolicos que impulsen su ininterrumpida innovacion.

Asi por ejemplo, la globalizacién opera fundamentaimente en el marco de equivalencia financiera,
comercial y de informacion. Y sin embargo en muchas otras areas de actividad aumenta la brecha
geogréfica entre ias avanzadas y retrasadas, pero la ilusion general de equilibrio dada por estas acciones
va permitiendo y alentando el desarrollo e incorporacion de nuevas tecnologias, de las cuales
desconocemos en gran medida cual sera el futuro.

El sistema técnico se revela con una doble eficacia productiva, e ideatica (que lleva a la aceptacion de
sus logros y aberraciones). En su estado ideologico, asociado & la politica ... la productividad y el
rendimiento se convierte en cada vez mas irresistiblemente en norma suprema”’ .

D EFICIENCIA PRODUCTIVA
SISTEMA TECNICO [>

EFICIENCIA IDEATIVA

La técnica o tecnologia tiene, en el conjunto una doble eficiencia; productiva e idedtica.

La ideologia entendida como los modos expresos del pensamiento, incluyendo valores, preferencias;
puede entenderse en accion pues al irformar conductas, formando parte del imaginario social y del
sistema cultural, tienden inevitablemente a integrar, reforzar, favorecer o promover en determinado marco
social,

La conformacion ideolGgica de la téenica se puede entender al hacer efectiva su accton préactica, opera
en la transformacion de las modalidades del trabajo y desde lo gratificante del producto. Asi no solo en
las modificaciones del sistema de trabajo, sinc también en la mercancia, pues asi como permite el
intercambio de trabajo, también el intercambio de ideologia. FREUD denomina introyeccién cuando “toda
forma de practica tiende (..) a generar estructuras mentales®, ya que “ .. no hay, no puede haber, una
fuerza o poder extemo que indefinidamente.se mantenga en e ‘fuera’ sin ser de algun modo
internalizado (...) Cuando 'se introyecta’ entonces el poder material de la técnica se configura un nueve
poder espiritual o ideciogico.

 Ibidem., p. 147, 148.
" Ibidem., p. 150



Asi como la técnica va gestionando su marco simbdlico y este implica una relacién con el sistema social.
Ei marco eidético, simbdlico, o ideoldgico este se convierte en un mecanismo operativo que asegura la
continutdad de los nuevos sistema técnico y da cabida a |las nuevas tendencias de la técnica. Por esio
considerar la técnica y su progreso en funcion exclusiva de su rendimiento y eficacia se torna una
reduccion que niega la l6gica de articulacion con el sistema social y cultural™.

En el caso de la tecnologia, aun cuando es una aparato que intenta establecer control sobre todas sus
operaciones, tiene como base: estar compuesto por un complejo de participantes de diversa indole, 1a
innovacion se realiza en vista de los requerimientos y posibilidades de comercializacién en la sociedad.
Es decir, tiene un factor de regulacién que se produce por el sistema simbslico que ella genera a través
de su préctica y que es devuelto, por asi decirfo, como apciones para su desarrolio desde la sociedad

" La relacion entre of sistema cultural con el sistema técnico es evidente en las transferencias, “Las fronteras geograficas no
mardan sobre las fronteras téenicas ni estas sobre las politicas”. Ibidem., p. 162,



1.1. Advenimiento de la técnica

Ef camino optado, ha implicado cierta tortuosidad, sin embargo creemos que al final hemos situado fa
técnica respecto de una sene de términcs que estdn en su entorno directo. Por ofro lado se ha alejado en
cierta medida a la técnica de Ia mera vision instrumental. Y juntc con ello ha aparecido un grupo de
patabras que no son lejanas al hablar comin de fa arquitectura. Situacion que destaca ef renombrar de la
fécnica en fa propia palabra arquitectura

EF siguienfe cuadro contiene una propuesta de ordenacion simplificada que es el resumen de Ia
interprefacion desarrolfada en esta primera parte del trabajo. Sus antecedentes surgen de Ia fectura de
fos textos sefialados de ARISTOTELES, HEIDEGGER y JOSE RICARDO MORALES, en los temas tratados.

Techng, o wéow, representa el término base, en cierta medida original. Este corresponde a una forma de
Hlegar a la verdad junto a la ciencia y Ia préctica Y su principal cuafidad radica en ser una habito poietico,
el cual conlleva la existencia de un conocimienty, el que estd inviscerado en la actividad misma no
reducible a teorfa, como también tiene su fin fuera de & mismo. Esta condicién poietica, es un modo de
“dar lugar a" un ser a través de su ‘desocuffacion”. SHuacidn que para ef caso de la técnica actual es
distinta pues porque ella esta comprometida por la exigencia que se le hace a la materia, a fa forma, a
todo. Constituyéndose en un "desocutar provocante”

La técnica antigua, con el tiempo fue adquinendo matices sobre ef cuaf se establecieron distinciones. De
fas influencias mas dominante tenemos la relacién espirfu-cuerpo, o idea-practica. Hecho que llevé a
dualizar fa actividad en fo artistico def arte y en Io artesanal de lo técnico. La primera como manifestacion
def pensamiento y el espintu como estado de elevacion por sobre el segundo, el cual como manifestacion
principalmente de la fuerza fisica debié contentarse con quedar por siglos subyugada af anterior. Sin
embargo no solo el arte y la técnica como actividades humanas, surgidas de la antigua téchica
represenfaron una susrte dicotornia, sino fambién su resuffado: por un lado el alil, y por otro la obra.

El dtil establecié su conformacion desde /a actividad del artesano, quién ejerce su accién gastando la
materia para en vista de Ia forma dar lugar al uso, y proveer en lo confiable su ser. La accidn de su
generacion se nombré en ef confeccionar o fabricar, actualimente reconocido como producir, Distinta es la
situacion de /a obra, en la cual, de la mano dei artista la materia es puesta en la forma para lucir y
presentar, y elfos en su conjunto poder af final convocar y hacer aparecer en lo presente como un todo.
Accion interventora que recibe el nombre de poetizar, coma creacion.



Asf ef estado propio de la actividad técnica: la poiesis; durante ef iempo fue estableciendo una dualidad:
el Poetizar y el producir. Ambos perfenecientes a la actividad arquitectonica

Por otro Jado, fa actual manera de [a fécnica fa tecnologia, no ha estado otientada en principic a la
creacion de la obra sino a fa produccién del dtil. Def objeto para ser consumido y gastade. Lo que en
muchos circulos de apinidn publica se fee constantemente como la orientacion economica de la misma’.

Podempns tener la lectura de que /a tecnologia genera también obras, pero hay que tener cuidado en su
juicio, pues la fascinacién y espectacibn no son aspeclos que le perfenezcan sbio a la obra, sino que
ellas mismas pueden estar fundadas en ef gasto y &l consuma, para hacer mas posible ef gasto y ef
consumo. Ademds una cosa es la manipulacion consciente de los objetivos de la propia accion
tecnoldgica, y otra es la que se da por la condicion de que la tecnologia es una modalidad de la técnica

Finalmente, volviendo sobre Jos aspecics mas generales, diremos que hoy la técnica tiene dos
comportamientos: aquel que le pertenece af Poetizar y que se sittia en ef arte, y aque! que le pertenece al
producir y el cual se sitda con of témino técnica (tecnologia en sy modalidad actual). Tal dualidad no
termina descubriendo el conocimiento al cual hacla mencion ARISTOTELES, pero permite poder reconocer
un conocimiento propio de la técnica como explicito en ja actividad del Poetizar, y como impficito en la del
producir. Pues ambos, a pesar de sus diferencias son actividades de la técnica, y por lo tanto polfeticas.

Esquema simplificado de ia disposicion conceptual.

AREA DE TIPIFICACION
CONOCIMIENTC ACTIVIDAD PRODUCTO IDENTIFICACION
DE ACTIVIDAD APROPIADA IDENTIFICABLE  DE OFICIANTE
(actual} {aciuat)
J {arché)
' : ARTE POETIZAR
(ars -fatin-} {como creacidn) OBRA ARTISTA
TEXVY | Ppoiesis o PO S :
' TECNICA PRODUCIR OTiL ) | ARTESANO
| i {como confeccion) '
: {téchne) '
i

ANMBITO DE LA TECNOLOGIA

1.2. Caracterizacitn y periodificacién

En la primera parte revisamos el significado de técnica y en elflo vislumbramos la posicién de fa
tecnologia. Vimos que en el iempo existia una movilidad en fa interpretaciton de la técnica, y en este
marco la aparicion en nuestros tiempos de la tecnologla, como fenémeno técnico orientado a la
produccitn def il y de operar precedido por modalidades cientistas.

En fa segunda hemos revisado brevemente el fenémeno técnico en el tiempo. Situacion que tiene
muchos enfoques, pero en ef cual tomamos para nuestro trabajo la disposicion realizada por JosgE
ORTEGA Y GASSET y MAURICE DAUMAS. Sin’ perjuicio de ello han estadp presente las gruesas
consideraciones temporales del ser de la téecnica entregadas por HEIDEGGER, en la cual distingue a

" Sin intemar dar pie a aquel juicio, creemos, queda en evidencia, de acuerdo a los antecedentss entregados, que sl accién e fleva
implicitamente a estar destinada ella misma al gasto y al consumo.
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técnica antigua, presente en el pensar griego, con fa técnica aclual, manifiesta en la tecnologiaz, ambas
trataclas en fa parte anterior A esfos campos referimos las propuestas de los autores revisados

Una de las caracteristicas de la técnica al desplegarse en el tiempo ha sido su progreso. Este hecho
distingue Ja técnica ef dmbito cuftural, pues ella se fee desde su manifestacién. Es decir, el progreso ha
sido el indicador que ha ascciado al fendmeno téenico con ef desarroflo 0 evelucion de la socledad, como
conjunto. Sin embargo es posible obtener de efla distintas lecturas, dependiendo del factor o
manifestacion desde la cual se ingrese.

De los dos planteamientos revisados el primero, de JosE ORTEGA ¥ GASSET, da cuenta de la idea que el
hombre ha tenido de la técnica, en la cual se ha considerado la técnica como acto humane que distingue
fa lucha de é por lievar a cabo su "proyecto de vida" Atn cuando corresponde a una mirada que cala en
las caracteristicas de progreso, fue considerado en cierta medida externo a él Pues su referencia no
avanza sobre asuntos materiales, sino sobre el orden que la vida misma contiene.

Por su parte MAURICE DAuMAS aborda la técnica en el tiermpo como historia, definiendo una periodificacion
sobre ef modo que efla ha tomado respecto de su despliegue en ef conjunto social, fomando como eje ef
mundo occidental. En esta panoramica la referencia al progreso es inevitable, pues a cada etapa le
anfecede otra que refiere a los aspeclos materiales de su gestion,

Respecto al esquema resumen de las clasificaciones y por sobre las posiciones temporales y
coincidencias que se muestran de los tres grandes estadios propuestos por JOSE ORTEGA Y GASSET con
respecto a los periodos de MAURICE DAUMAS, HEIDEGGER y los periodos que nos entrega la historiograffa,
reafizaremos algunos comentarios respecto de nuestro estadio, el de la "écnica del técnice”, v él la etapa
de fa tecnologia. '

Unc de los aspectos més importantes comresponde al cambio con lo naiural, 1o “externc” &l ser humana,
aqueflo que fe es dado, la naturaleza toma una dimensién como nunca antes; o mismo sucede con la
propia naturaleza humana: lo “interior”; que se ve comprometido al cambiar el medio por el cual daba
curso su vida, el hombre requieren cada vez menos de su fuerza y destreza flsica natural. La técnica,
como fenémeno de activacién, se ha descublerto y se fe da ef lugar en la sociedad como e motor de
transformacion. La técnica ahora es un cierlo conocimiento posible de utilizar en muchos campos. Por lo
tanto como lo declara ORTEGA Y GASSET se puede transmitir, es genérico, ifimitado e independiente de lo
natural. Y como €s ajeno a cada hombre entonces comienza a pertenecer a ja comunidad que le sabe
dar fugar.

Esta etapa ingresa con el Renacimiento, pero ocurreri muchos cambios en su conformacion. Si bien las
caracleristicas de la nueva lécnica en fo general distinguen lo moderno, en su transcurnr adquiere
distintas modalidades. De este modo Maurice DAUMAS nos seffala tres etapas en &l fas téonicas
tradicionales, las técnicas cldsicas y Ia tecnologia.

Aun cuando se desarrolla ef arfesanado en la etapa de fa técnica tradicional, DAUMAS indica que ya existe
un modo consciente sobre ef valor de la técnica, y dado lo cual se generan maneras o modos estables de
su despliegue, que llevan a la generacion de escuelas y de estifos. Y, a pesar que la relacién con lo
natural aun se mantiene dependiendo del esfuerzo humano, ia naturaleza misma ha comenzando a ser
tratada de otro modo, generando las condiciones para el préximo perfodo.

En el periodo de la etapa clésica, la maquina es la gran protagonista def desarrollo de Ia técnica, en torno
a efla, aspectos cientificos, justifican su accionar, y expfican lo que ocurre y puede ocurrir, contnibuyendo

? Recordemos que en aleman no existe término que reemplace a la palabra tecnologia.
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a su desarrollo. Durante varias décadas, a pesar de Jos nuevos descubrimientos cientificos, la materia
natural aparece exigida, manteniendo, por asi decirlo, a escala de la percepcién humana La maquina
cambia de madera a hierro y los conocimientos que le anteceden permiten generar una encrme
diversificacion como también un gran especto en las escalas de sus usos Esle proceso se hace en una
sociedad alerta y animada a fos avances gque de fa técnica emanan

En la etapa de Ja tecnologia, la técnica no puede identificarse ya con tal o cual invenfo, la técnica ocurre
atras de lo que el ojo puede ver, la técnica ocurre por sobre lo que el hombre manipular fisicamente. La
asuncion de fa tecnologia reclarna un conocimiento capaz de desatar el invento en el momento y cantidad
que lo requiera, reclama también la perfenencia y participacién de la sociedad en su conjunto

Pueden contarse las dos guerras mundiales como los grandes catalizadores de la tecnologia, sin
embargo las bases estaban ya establecidas desde finales del siglo XIX y comienzos de siglo XX La
sociedad como conjunto se dispuso para dar pie a su desarrolfo. El laboratorio, avanzd con
conccimientos apoyado por los resultados cada vez mas espectaculares de fas fabricas, ia industria se
sistematizo y expandid, y por su parte las escuelas y centros de ensefianza se fueron conformando en
vista de elfas, asumiendo el especiro de roles que requerian para su despliegue y desarrolio. Con eflo la
técnica como tecnologia no fue un tema de amplitud, sino de peso y profundidad.

La tecnofogia, aparece con claridad en fa historia en of siglo XXX, La tecnologia supone el espectro que va
desde fa creacién, Ia produccion al gasto y consumo, y desecho final. Si bien fos grandes avances dg la
técnica en el sigio XIX permiten avances en las fabricas, fransporte y acumulacion de la rigueza en
escalas antes imposibles, sus resullados ingresan a la vida colidiana recién en comrer de las primeras
décadas del siglo XX Y es recien alli donde se cierra su ciclo. Su existencia se valida y depende de la
sociedad, Ja tecnologia opera con y en el conjunto social. Opera como produccion y economia, como
ideario y politica, como uso inmediato y como resultado cultural.

Esquema que muestra el panorama de las clasificaciones revisadas de los diversos estadios téenicas vistos,

! CLASIFICACION REVISADA REFERFNCM A
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| MARTIN HEIDEGGER JOSE ORTEGA Y MAURICE DAUMAS HISTORICO
GASSET
{SER DE LA TECNICA) (IDEA DE LA TECNICA) (MODO DE LA TECNICA}
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Finalmente, se desprenden dos astintos no menos importantes: la referencia a la clencia de a tecnologia,
y ef estado de la arquitectura respecto de la propia tecnologia.

Primero ia relacién entre la ciencia y fa técnica, propia de la discusion referida a Ja tecnologia, adquiere
matices distintos en la periodificacién entregada por MAURICE DAUMAS . Si bien la ciencia contribuyd a la
fécnica para llegar a su esfado actual, ésta no estuvo antes de la técnica, sino que en cierfo momento
permitié "cuajar’ aguello que se inicié en el proceso propio de la tonica, considerado como época de las
tradiciones Esto ha flevado errdneamente a decir de la tecnologia ciencia apficada, pero ha sido la
ciencia quién ha visto subyugeado sus principios de contemplacion a fa utilidad. Ingresando en grandes
dreas su operar a la sombra de la "nueva técnica” la tecnologia

Por otro lado fa arquitectura que inicia el proceso def siglo XX, debe ser referida a un contexto técnica
mas preciso que el de los avances técnicos de la construccién y el de tal o cual descubrimiento cientifico.
La tecnologia no es aquello, fa técnica como tecnologia ya no se puede medir ast

La arquitectura debe referirse af conjunto de avances operando efectivamente, al estado de fa tecnologia
funcionando. Es decir, debe situarse respecto al operar de {a tfecnulogia en el conjunto social y
productivo, a fa vez, desde las capacidades productivas hasta la existencia de ella en la vida cotidiana
No olvidemos que la arquitectura ocurre toda en cuanto es habitada, cuando al ponerse en ef tiempo y
en el espacio alguien la vive.

1.3. Técnica y tecnologia

En fa tercera parte hemos abordado en esta parte la ftecnologia en ef ambilc de la técnica con ef objeto
de establecer un marco operalivo que nas pernita distinguirios y proveer de elementos para ef anélisis def
Movirienio Moderno comao posibie fendmeno de orden tecnolégico.

Asi notamos que la tecnologla y 1a técnica adguieren significados distintos segiin la referencia de idioma
que fomemaos. Pero atin cuando esto Ia tecnologia se destaca por Iz composicién tecno-logia, que e fleva
a componer ef hacer mas el saber (saber como coniocimiento 0 onentacién de su hacer), ademds por el
refativo reciente ingreso al fenguaje.

En un intento de conformar mas elementos de distincién entre fa técnica y la tecnologia avanzamos en
dos fineas: como saber hacer, y como fenémeno remisible a hechos en la historia.

Como saber, vimos que técnica comprende [a existencia de un conocimiento que esta inviscerado en efla
misma, y que este no es reducible a teorfa, a diferencia de Ia tecnofogia en la cual la “logia” adquiere un
senlido de saber de orden tebrico. Situacién que conlleva al error de entenderia como “ciencia aplicada”
Es decir, podemos entender que con la tecnologia aparece la ciencia al interior del discurso técnico, en la
aportacion de la teoria. Sin embargo, Ja técnica desde su propio conocimiento dio orden y orientd ef modo
de ordenar y usar tal conocimiento. Entonces, el saber de fa tecnofogia siendo de orden cientifico, no
corresponde al saber de la ciencia como tal De alli que el saber de la tecnologia sistematiza ef
conacimiento de lo nalural v cuanto le rodea como recurso, y sistematiza el conocimientc de las
posibilidades y capacidades de la transformacion de aquel recurso.

Como hacer, observamos que fa técnica si bien se entiende como fa poiesis, fa tecnofogia no es un
equivalente contemporaneo. La tecnologia se sittia en una parte de la técnica’ la produccién como
fabricacion del atil, y toma de /a técnica el sentido de creacién a través de la idea de desocultar que
impregna fa tecnica. Es decir, en la tecnologia existe el sentido de desocuftacién del ser por ser un
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fenémeno técnico. Sin embargo, su operacion se da parciaimente. Y si tal desocultacion se identifica en
la técnica en general como invencién, en la tecnologia se entiende con la innovacion, como proceso
consciente de reproduccion del util

Como fenémeno distinguible en Ia historia nos aparecié que los cambios técnicos siempre han existido,
pero la aparicion de la tecnologia diferencia de todoes Jos anferiores implicé un rompimiento con la
tradicién técnica. Asf aun cuando las alusiones a la tecnologla se realizan en referencia a lo cuantitativo,
su aparicion implicd un safto eminentemente cualitativo, pues fue un nuevo modo de saber hacer, sin
parangon en fa historia del hombre .

Por sobre todos fos cambios técnicos, la tecnofogia parece, en el ambito de las dltimas tres revoluciones
técnicas. la primera como el paso de la maquina a la industria; la segunda como ef paso de la industria al
estado tecnocrético; y Ia Gitima como el perfodo de hegemonia tecnolégia. Stendo el momento segunda,
focalizado en Alemania a mediados del siglo XIX, donde se conforma la tecnologia en todas su forma, y
el tercero, la expansion a proposito de los hechos gue rodearorn 1as dos posguerras.

Finalmente aclaramos que el avance tecnoldgico en la historia tiene muchas motivos méas que los
utilitarios, por lo cual puede ser evalfuados de aspectos como los productivos, inventivos, novedosos, efc .
Pero en todos ellos deben considerarse dos facetas ineludibles. la tecnologla esta intimamente integrada
al complejo social, por lo cual la identifica; y que su aclividad se idenfifica con la innovacion, como
fenémena central,

Finalmente abordamos la tecnologia como un fendmeno de dos componentes equivalentes en potencial:
fa material, sefialada como produccion y la eidética, posible de identificar con los aspectos simbdlicos e
ideoiogicos.

Desde el punto de vista malerial, la referencia se ha adscrito fa produccion referida en nuestro caso a
fres ambitos de discusion: la produccion en lz economia, la produccion distinguible entre trabajo e
invencion y la produccion entendida en ef complejo lamado innovacion tecnoldgica.

Asi observamos que en las teorfas de las antiguas economias modelos no fue explicada Ia técnica ni
menos incluida. En la economfa cldsica, la técnica no tiene lugar como categoria de generacién de Ia
riqueza, olorgada exciusivamente a Ia triada; trabajo, tierra, capital. Situacidn condujo a entender la
técriica comno factor de produceion, siendo esta aftima un proceso cerrado y mistenaso de transformacion,
fo cual obscurecit aun méas a la tecnologia. La teorfa que avanzd al respecto fue la marxista pues incluy6
el término tecnologia, y distinguid la maquina (aparato productivo de orden practico), de innovacion
{factor de evolucién del sistema capitalista, como un proceso mental), v en ellp la tecnologia como ef
medio definidor del proceso fabricativo. Pero es la teoria evolucionista del cambio tecnolégico 1a cual se
desarrolla observando la tecnologia desde adentro en el émbito econdmico, identificando asi tres
componentes: identificacion y desarrolfo, innovacién y difusién. La inclusion reciente de esta modalidad
productiva economica de fa tecnologfa la ha permitido situar como factor de reproduccién social, en
cuanto no solo produce come fabricacién, sino también re-produce el aparatc productivo y con ello ef
sisterna social

La segunda consideracion tomada respecto de la produccién refiere a la relacion entre trabajo, invencién
e innovacion. Trabajo se entiende como fa reiteracién del esfuerzo que tiende a la acumulacién no a ia
transformacion, en cambio la invencién implica la generacién de un objeto, artefacto, instrumento o
procedimiento, hasta entonces desconocido, que es incorporado al uso de la sociedad. Ef invento,

7z

TESIS CON
FALLA DX ORIGEN




resuftado de fa invencion, tiene dos manifestaciones: ef ohjeto particular, y la idea que representa. La
idea como invento es la mayor utilidad pues recrea y reproduce, el trabajo y como se habia dicho, en
esto recrea el sistema productivo y social Por su parte la innovacién corresponde a la invencion
incorporada a fa socledad a través de fa sistemalizacidn de su proceder, y que se distingue normalmente
como un proceso de fransformacion continua,

La tercera consideracién es fa definicion de la innovacion tecnoldgica, como actividad que distingue y
determina la tecnologia actual en su accionar especifico. La innovacion tecnolégica contiene tres tipos de
tecnologia las centrales o bases, las especificas, y las de produccion en masa. Y a su vez esla
compuesta por cuatro fases: Invesltigacion (basica y apficada), desarroifo tecnolgico (invencion y
prototipo industrial), aplicacién y adopcion (mejora de procesos de manufacturas y creacion de
mercados), y perfeccionamiento de producto. Tales tipos y efapas, permiten acolar ef aspecto material
productivo de la tecnologla, sin embargo para su realizacibn se integra en el complejo social en su
confunto.

Desde ef punto de vista eidético la refacion con fa tecnologia se hace mas compigja Pero constituye una
potencial vertiente para entender &l fendmenc cnico de modo mas holistico y menos mecénico. En
particular para nuestro trabajo, es of aspecto que aun cuando todavia sugerdo, permite ingresar a la
consideracion def Movirmiento Moderno como un fenémeno de orden tecnolégico.

La componente eidética de Ia tecnologia fue revisada en sus aspecto basicos: la condicién idepgénica de
la técnica y la tecnologia, la simelria entre la idea y el instrumento, algunos consideraciones respecto de
fa ideologia y la tecnologia.

La técnica como generadora de idea nos es asunto que implique gran discusién, pero fas caracteristicas
que asume eolla es de interes pues Neva a modificar la vision newutral de la técnica. Si bien ef objeto,
artefacto o instrumento puede ser reducido 2 Iz idea como funcidn, corfirmande la ilusién del contro!
sobre Ja técnica, el sistema técnico por el contrario lleva a conformar un cuerpo de ideas que por sobre su
funcion tiende a establecer transformaciones de orden cualitativo. De allf podemos decir que si bien ef
sisterna técnico contiene un cuerpo de opciones determinadas voluntatriarmente, le rodean a ellas
opciones que son propias a €l como sistema técnica y que no son posibles de prever.  Eslos conjunto de
ideas que emanan de los sistemas técnicos han sido identificados como sistemas de significados y
simbaoios de diversas indole. Y su existencia ha llevado a considerarios como logos en cierta equivalencia
al conocimiento progio de Ia técnica referida por Anstdfeles.

Pero la técnica como generadora, contenedora y transmisora de ideas, no es una asunto lejano. £l objeto
o instrumento refiere no solo a su funcion sino que al conjunto simbdlico que fa contiene, o mejor atn af
ideario social al cual pertenecié o pertenece Por lo cual ef instrumento asf como es eficacia préctica,
tambien hace como funcion significativa. Lo extraflo suena al determinar que la idea es siméfrica o
equivalente. Esto supone despejar la idea como portadora de verdad, es decir diferenciarla de sus
contenidos. Sin embargo, fa practica de ella nos regala un sin nimero de efemplos en que la idea actia
independiente de su verdad transformando las conductas y transformando los comportamienfos en
general De esie modo la idea asi como es por un lado verdad, por otro hace en la practica social.

Un sistema tecnico tiene entonices una doble eficacia’ productiva e idedtica Pues en la existencia y
operacion def sistermna técnico como cuerpo matenal, genera introyeccién desde su préctica, es decir va
conformando un ideario de aceptacién y de referencia a su existencia. Pero podemos pensar desde otro
punto de vista. que un sistema de ideas, como ideologia, es capaz a su vez conducir y transformar
conductas, reortentando fas conductas, con o cual contiene también es eficaz, al modo técnico. Ahora
bien. Si este cuerpo de ideas es efecto y acusa a la vez de lo productivo a material, podemos conformar



en primera instancia una circularidad de accibn material y eidética propia del complejo tecnolégico
operando a nivel productive, social y por supuesto cuftural
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a historia de }a arquitectura expresa ya de manera acordada que la técnica y la ciencia fueron
los catalizadores de ios cambios en la arquitectura ES decir 1a arquitectura reaccion6 posterior
al desarrollo de ellas

Esto se manifiesta normalmente en la idea de que la nueva arquitectura se produjo gracias a la aparicion
de nuevos materiales, o a los avances de la ciencia ¢ los avances tecnoldgicos. Pero como hemos visto,
y seguiremos viendo, la actividad tecnolégica, y cientifica, caminaron junto con ia arquitectura no como
reaccion sinod como accion

Asi por gjemplo la aparicidn de los nuevos materiales, resultado del “avance tecnoldgico™ ocurri hasta
entrado el siglo XX, con la incorporacion primero de la baquelita y luego del desarrolio de los plasticos
con la aparicion de los polimeros. Los materiales con los cuales se desarrollé el Movimiento Modermo.
hacer y vidrio y concrete armado, ya eran de conocirniento pablico Por lo que el proceso fue muy distinto
a la sola apropiacién en vista de ta novedad, comportd también la exigencia, de su prueba y orientacion
de posibilidades, la actualtidad de ellos la construy6 la arquitectura y no el tratamiento fisico del material
de laboratorio o fabrica.

La ciencia desarrollada a camienzo del siglo era fundamentaimente la fisica, la quimica, en cambio
muchas otras se encontraban aun en procesc de formacion y afirmacién. Las ciencias “duras” o
experimentales, vaciaban sus esfuerzos de manera intensiva al desarrcllo de las industrias, recién en
expansion. Por lo que el proceso de afianzamiento de la tecnologia no es temporaimente antes del
Movimiento Modemo sino es a la par, al igual que la de ia mecanizacion. Estos hechos deben ser
considerados seriamente, pues, como hemos visto ia tecnologia, no es solo la invencion material, sino el
complejo material e ideal de innovacién inserta en la sociedad que permite la recreacion de ia sociedad
misma.

La tecnoiogia al igual que la ciencia no son actividades que se han reafizado y formado en la lejania de {a
arquitectura o de los fenomenos sociales, culfurales y productivos. Por el contrario, su formacion y
desarrollo ha implicado una compleja red de acontecimientos.

Y en esta red la tecnologia se fue definiendo como algo muy distinto a lo que podria considerarse una
actividad, individual, aislada, o de mera referencia a la accion fabricativa. Si implico ia referencia a lo il
producto del estado o nivel de la sociedad en toedo su conjunto en e momento de su cristalizacidn De
igual manera que la referencia a su accién estuvo en la maquina, y de su saber en el poder de |a ciencia.
Asi las destinaciones de eila se corrigieron en funcion de aquellas ideas.

Sin embargo, !a arquitectura a un tiempo era considerada en el ambito det arte, por lo cual su referencia
seguia siendo la busqueda de la belleza. Pero “la arquitectura redne, por lo general, los dos polos de
utilidad v belleza™ Y por io tanto llevaba en su interior 10s sintomas de los cambios que se generaban en
la sociedad en su conjunto. En esto la técnica no e fue extrafa, sino que constituyd materia de su propia
transformacién, dicho de otra manera, la técnica se transformé en virtud de la arquitectura, entre otras
actividades humanas.

1 DORFLES, GiLLO, Op. cit., p. 111,



Pero como vimos la técnica comporta dos aspectos, el poético y el productivo. Pero la mirada y el
desarrollo de la época, empujé en el discurso eminentemente utilitario, con ello & la tecnologia vy Ia
ciencia inscrita en ella En ciertas miradas la tecnologia aparece como actividad dependiente de la
“‘ideologia capitalista® que habria “instruide” a la formacion y desarrollo de la arquitectura en el periodo del
Movimiento Moderno.? En ofras la técnica aparece como opcion distintiva de la nueva época, opcion gue
para la arquitectura implicaba abrazar las caracteristicas mstrumentaies de ella, pero que termind por
hacerse de aspectos simbdlicos que ia alejaron opuestamente a ella.

Como veremos, el desarrollo de la arquitectura en el periodo del Movimiento Moderno no fue un hecho
reaccionario, sing por el contrario, era depositario de las bisquedas de la época, que se concretaron en
manos de unos pocos arquitectos a ia par que la tecnologia e incluso la ciencia.

- * *

Las opciones que aparecen para leer la tecnclogia en la arquitectura estan, como hemos visto, asociados
generalmente por las tendencias de entender la técnica como un medio, y ligado a la produccion
Ciertamente que es una posibilidad, la cual se permite leer la técnica en el producto, es decir fa obra
como resultado de una fabricacion, o leer af conjunto de actos materiales tendientes a provocar las obras
como preductos Esto no es lejano, basta ver el gran ndmero de obras que se presentan en sentido de la
solucion, como "expresion técnica”, o como repertorio de “posibilidades técnicas” a probiemas de orden
arquitecténico de caracter constructivo en su gran mayoria. Pero a través de éstas no lograremos ver la
tecnologia en su despliegue, sobre todo en el caso de la arquitectura que trataremos: el Movimiento
Moderno.

Oira opcidn es lesr Ia tecnologia como “manera® cosa que aparece mas dificll, pero que puede
abordarse en principio a partir del concepto de invencidén. Esta mirada tiene dos campos de accién: el
primero, que sefala ta invencién de objetos particulares; v el sequndo gue implica entender gue existe un
proceso de innovacion tecnologica, en e conjunto de la actividad y disciptina arquitectonica.

La alternativa de la mirada tecnolégica como “manera” (como invencidon, con [a componente eidética que
conlleva, en el conjunto de su operacion), es ia mas dptima para abordar el fendmeno técnico en fa
arquitectura. Debido a dos razones, que surgen de la critica a la mirada de indole fabricativa:

- En la arquitectura, la obra se produce de modo unitario, por lo cual la idea de fabricacién, como
proceso cerrado, en el cual ingresan insumos y se obtiene un productc de caracteristicas
similares si no iguales al anterior, no cabe directamente en la concepcion y confeccion de la obra
arquitectonica. Pues requiere atender a muiltiples y variados factores particuiares que impone
cada obra. Desde esta perspectiva la mirada fabricativa es parcial y tiende a la reductividad

- La arquitectura implica un proceso constante de innovacion, no existe ni un fugar, ni un usuario
igual a otro, ni un arquitecto en igual tiempo, por lo cuail cada proceso de produccion refiere a
condiciones especificas, particulares a cada problema. Generando una recreacion constante del
aparato de produccion, aan cuando a simpie vista no parezca asi.

Esta‘recreacién dada de cada obra, y flexibilidad de producciéln impone caracteristicas qgue definen a la
arquitectura como una actividad aun no posible de develar en su totalidad, y que la hacen permanecer
como una de las actividades ricas en proposiciones, a los multiples intereses humanos.

2 BATTISTI, EmiLio, Op. cit.
? BANHAM, REYNER, Op. cit,



Es preciso sefalar que aln cuando creemos que esta opcidén abre mas la posibilidad de entender la
tecnologia y la arquitectura, no descubre el fendmeno en su totalidad Pero tiende a generar una relacion
de contestacion entre la arquitectura y 1a tecnologfa, que asi como empuja a una ampliacién en la
definicién de la tecnoiogia y por ende de la técnica, también acerca la arquitectura a su comprension
técnica. Lo que no implica tecnologizarla, sino intentar definir activamente la tecnica para la arquitectura

en el contexto contemporéneo.

Sin embargo esta mirada, a la distancia cabe en lo preducido como resultado de doble manera: 6 como
producto-objeto & idea-productora :
- El producto-cbjeto en ios objetos como obra-manifiesto, en obras ejemplares o en conjunto de
obras gue conforman a Jo menos corrientes o tendencias.
- laidea-productora, en los manifiestos y declaraciones, en las ideologias o en las eorias

Asi la posibilidad de visualizar la tecnologia, se inicia en pensaria en el sentido técnico, como invencion
capaz de reinventar la produccion, permitiendo en ello una nueva forma de operar de la tecnologia, y
capaz de reinventar la misma poética

E! presente capitulo aborda tres partes, la primera corresponde a la conformacion de algunos
antecedentes histéricos relevantes a lo gue sera ef Movimiento Modemao.

En la sequnda se revisan las relaciones y posiciones que toma la arquitectura en la formacion del
Movimiento Modermno con la ciencia y Ja produccidn, como condicién marco del desphegue de la
tecnologia.

Luego se plantean cuatro entradas (finalidad, eficiencia -instrumentos-, materia y forma) tratadas en tres
puntos, en las cuales se mueskran y desarrciian aspectos relevantes de la relacion de la tecnologia en el
Movimiento Moderno, siendo astas las siguientes:

- Su objetivo o finalidad, en la maquina como referente.
- Los instrumentos dispuestos para su operacion tecnologica,
- Y la revisién de la relacion forma-materia optada por el movimiento,

Finalmente, a modo de epilogo, se presentan aspectos de la critica al Movimiento Modemo, que ponen
de relieve la recepcién, interpretacién y debilidades de !a relacion técnica-ciencia en la arquitectura.

El capitulo no pretende el andlisis y discusion de las categorias comidnmente tratadas, que identifican el
Movimiento Moderno: funcidn, racionalismo. Intentz a través un esquema simpie dar cuenta de elementos
de juicio suficientes para estimular desde un camuic de hipétesis ta relectura de la arquitectura y la
técnica como un fendmeno en gran medida de caracter unitario.



PREAMBULO A LO MODERNO DEL SIGLO XX

Ubicar lo moderno en la historia, como época y come movimiento de la arquitectura, implica moverse
entre fenémenos distanciados en ef tiempo Sin embargo, ambos forman parte de un proceso coman de

caminro a la actualidad,

Mientras los Tiempos Modernos comprenden en la historia ef Renacimiento y el Barroco, el Movimiento
Moderno encuentra su desarrollo fundamental en las tres primeras década del siglo XX. Pero los
origenes de este ltimo es aun materia de controversia. Asi, por elemplo, NIKOLAUS PEVSNER la busca en
WILLIAM MORRIS hacia 1860, SIGFRIED GIEDION y LEONARDO BENEVOLO lo ubican un siglo antes, y REYNER
BaNHAM al inicio del siglo XX.

Sin poner en duda el origen anterior del Movimiento Moderno, es en él, en la primera mitad del siglo XX
cuando se producen el cuajado de muchas bisaquedas del pasadoe, iniciadas en occidente desde las
postrimerias de la Edad Media.

No es objetivo del trabajo precisar el origen de 1o modemno, si lo es en cambio conformar elementos del
contexto histdrico que anteceden al Movimiento Modemo. Elementos que tienen una doble misidn
configurar un marco de localizacion de la tecnologia, y permitir dar pie a plantear que la arguitectura ha
sido una de las grandes protagonista de las transformaciones epocales tendientes a la configuracion del
estado actual de la técnica’.

Es decir, aportar al desbaratamiento de la consideracién de ella como “cosa dada” u “objete de mera
expresion’, para poner en pie 1a vision de la arquitectura como un hacer, que mas que culminacion de
cada época es unc de fos motores que en e proceso de dar lugar al “ser” del estar del hembre abre la
época. Y situar el fendémeno técnico, denominado tecnologia, en su justa dimension de tiempo, pues se
transforma en la base para entender el fenémeno de! Movimiento Moderno.

Esto es ciertamente ofra ambicién desmedida, sin embargo debe ir atracandose al fendmenc técnico
respecto de la arquitectura. BATTIST sefala la falta de reconocimiento en la historia arquitectura
moderna de los efectos de ia revolucion industrial, pero creemos para hacer justicia a la técnica y la
arquitectura se debe hacer extensivo el reconocimiento de la incapacidad a lapsos mayores en la
arquitectura e incluso con la técnica, sobre todo ahora por la presencia de la tecnologia.

1 Ver Apéndice: Vicisitudes de la arquitectura en ciermnes de fa tecnologia

2 *. se puede reconocer que no existe historia de la arquitectura moderna que haya sabido interpretar, por encima de los términos
de una palémica académica o de un encuentro de intereses enfre comoraciones profesionales, qué pape! habia representado Ia
revolucién industrial -més propiamente entendida como acontecimiento y generalizacin de la organizacion capitalista del
trabajo- para la disciplina arquitectnica y para el conjunte de conccimientos aplicades en la practica proyectual”™ BATTISTi,
EMiLI0, Arquitectura ideofogfa y ciencia. Teorla y prictica en fa disciplina del proyecto, Ed. H. Blume, Madrid, 1980, p. 138.




La arquitectura es una de las actividades con mayor fondo en la cultura humana, al igual que lo es la
técnica, sin embargo ambas siguen constituyendo desde muchas aristas grandes fenomenos
indeterminables. Situacion que nos pone en responsabilidad de arremeter en sus definiciones, pero en el
entendido de que las acciones serdn a muchos ojos infructuosos, pero que es en gran medida resultado
de a misma rigueza que contiene y nos sobrepasa

INTRODUCCION SINOPTICA A LOS TIEMPOS MODERNOS Y EL NEOCLASICO

Aln cuando puede ser cierta la hipdtesis de EmiLio BATTIST], quée expone que habria sido VITRUBIO, en la
stapa tardo romana, el que rompid y tornd ambigua la unidad operativa y conceptual de la técnica,
existente en la téchne griega, y ars romana, al introducir la famosa trilogia de referencia de la disciplina
arquitecténica3. La historiografia en general, da a ta Edad Media como base del proceso que nos trae
hasta nuestros tiempos, sin embargo, es desde el Renacimiento en los Tiempos Modernos donde se
vistumbran pasos firmes que caracterizarian a dicho proceso, y es en el Neocidsico donde se produce ia
bisagra definitiva gue nos levara a nuestros tiempos

El periodo de los Tiempos Modernos, se reconoce por su contenido como [a base de ios grandes
cambios. Los cuales a pesar de las diferencias y ramificaciones que pueden leerse en sus procesos,
conforman un fronco comun, sl gue nos han llevado hasta la situacion de hoy en dia.

Por sobre estas generalidades, el hecho de asumir la palabra "modemo” es la mas notable para su
caracterizacion. Todas ias épocas anteriores habian recibido gl nombre en vista de sus unidades
politicas, de sus habitantes, o para el caso de los mayores lapsos segun un esquema de gradacion
temporal (antigiedad, prehistoria, efc.), o de acuerdo a aiguna caracteristica técnica (edad de los
metales, hierro, etc).

iL.os Tiempos Modemos como nombre refiere y refleja la actitud o acto fundamental def hombre en su
tiempo. La palabra modemo, tomada del latin "modernus” aparece en 1433, y deriva a su vez de "moda”,
gue significa "hace un momento, ahora mismo”, es decir, sefiala lo actual, o nueva, lo vigente, como
conciencia de tiempo, de un presente activo. Del mismo modo nep-clasico, que aparece cerrando la idea
en cuanto ia nueva manera de aicanzar lo perfecto, lo inmutable.

Podemos asi complementar que modemo dice de la intencion de tender a estar siempre en lo actual,
atendiendo a la novedad, fo que conlieva inevitablemente a dos aspectos que le pertenecen: el situarse
en el tiempa rechazando lo inmediatamente anterior y buscando lo inmediatamente posterior, ¥ el situarse
con las cosas en un cambio continuo, dandolas vuelta, revoiviéndola. Tal vez, como nunca antes lo que
aparece es un acto de voluniad a iniciar una pedida de quietud y ganancia de movimiento. Pero teniendo
como fin la bisqueda de un permanente, de un absoiuto.

El paso del Gético al Renacimiento y a su vez al Barroco, significo cada vez una voluntad de rompimiento
con lo inmediatamente anterior, y que aun cuando las formas que se requerian para expresarlos no
habian decantado, ia energia daba a luz la busqueda,

E! Neoclasico, aparece a continuacion como una nueva vuelta al pasado, el cual, esta vez es visto a
voluntad para poder manipularic segin dicte la intencidn-razén. Las cosas ya no estdn en reposo sino
gue se pueden y deben transgredir, ef hombre puede ya dar forma, como resultado del disefio, como
cumplimiento de su designio.

3 BATTIST!, EMILIO, Op. cit. p. 135,



Asi estos periodos nos donan tres intenciones, tres ideas rectoras a hacer posible actualizar,
revolucionar y designar,

E! inicio de los Tiempos Modernos se ha establecido entre mediados y fines de! siglo XV, y su término
durante la segunda mitad del siglo XVIIl. Esta ambigiiedad de fechas se debe, a que en torno a ambos
periodos se generaron una gran cantidad de acontecimientos :mpcrtantes productas de un fenémeno de

"convergancia histérica™, y generador de un cambio o "salto historico™

El periodo anterior, correspondiente a la Edad Media, habia durado desde el siglo Va.C. hasta el XV. Ya
en sus postrimerias, habiendo pasado sus etapas mas oscuras, y alejado de romano, logra consolidar lo
que hoy se considera su identidad genuina: el Gético.

Todo lo que habia antes, cambia de modo radical, es decir, el hombre comienza a estar en la tierra, a
mirar lo que le rodea y a medificar su mundo de un modo compistamente distinto.

El paso de los Tiempos Modernos al siguiente periodo se sefiala cronolgicamente en el afio 1789, con la
Revolucion Francesa. Sin embargo, al igual que el fenébmeno de convergencia antes sefialado, se
produce junto a una muitiplicidad de acontecimientos. Asi el Neoclasico, sub-periodo, corresponderia a
una etapa gue se inicia a finales de los Tiempos Modernos y continGia posteriormente, por lo que queda a
modo de bisagra. Pero para nuestro trabajo, la definicion de pertenencia de este casc se hace
irretevante, siendo de mayor importancia las caracteristicas que identifican tales cuerpos historicos.

La caracterizacién general de los Tiempos Modemos es cominmente constituida por; las condiciones
politicas, definidas por el desarrolio de una monarquia absoluta de derecho divino, gobernante y el
crecimiento del dominio economico de 1a burguesia, las condicicnas sceiales, definidas por of orden de
desigualdad entre clases privilegiadas (nobleza), y no privilegiadas (burgués que aspira a noble y pueblo
servil y miserable); la condicidn de la politica internacional, basada en el equilibrio de los fuertes; y
finalmente la condicién econdmica, definida por el desamolio de una economia mercantil, basada en ia
acumuiacion de riquezas (oro y plaia).

A su vez la historiografia conforma a los Tiempos Modernos por diferentes periodos, siendo los de mayor
envergadura; el Renacimiento, situado entre los siglos XV, y XVI: y ¢! Barroco, situado entre los siglos
XVl y Xviit.

El Renacimiento se origina inicialmente en ltalia, en tormo a familias de espiritu principesco, fieles al
pontificado, iuego se irradiaria a tierras del norte y oeste. HECTOR VELARDE nos indica que |a nueva ansia
de libertad y la fuerza del cristianismo toma rumbo a través de la expresion greco-romana, como reflgjo
de la fuerza de la vida misma: "El hombre desligade de ia vida organica y mistica de la Edad Media se
individualiza y libera. Como sus problemas y su propio conocimiento eran del mundo mismo, florecié i
humanismo; ia humano y lo divine se canfundieron. Con este espiritu el hambre contempld la naturaleza
y se sintié capaz de crearla aln més bella" :

4 El término de convergencia histérica lo desarrolia FRANCISCO REYNA GOMEZ, supone que por cireunstancias se relinen en cierto
tiempo y lugar una serie de acentecimientos histéricamente desligados entre sf para provocar un suceso capaz de impactar su
entorne haciendo girar, por asf deciflo, el imén del destino.

5 LedN RODRIGUEZ VALDES sefiala: "Los cambios, pequefios medianos y mayores, se van juntando, interactuando, junto a todo
ie tejido cultural: politico, religioso, artistico, cientifico, técnico, filosofico, y en cierto momentos aparece UN SALTO, un corte,
otra cosa: lo que se hacfa y vivia normalmente empieza a quedar rezagado y aparece ofro hacer y vivir que va reemplazando al
anterior.” Ademas estos saltos son muy pocos en los 5000 aftos de arquitectura. Op. cit., Ap. N° 1, pp. 1, 2.

& VELARDE. HECTOR, Historia de la arquitectura, £d. F C.E., Breviarios, México D.F.,, 1994, pp. 119, 120,
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El Barroco (perla irregular), corresponde al fendmeno histérico posterior al Renacimiento Algunos
autores lo trataron como continuidad de él, suponiendo era el final caprichoso y exagerado de su
evolucion. Sin embargo, como lo indica VELARDE, fue tal el cansancio y la fatiga generadas por las
manifestaciones renacentistas, que la reaccién resultd de tat intensidad que no fue: ni continuacion
decadente, ni final exaltado del periodo, si no un opuesto y animado movimiento anti-clasico y anti-
renacentista.

la rigida envollura clasica, belta y perfecta que habia divinizado y fijado a la tiera al hombre
renacentista, era ahora evadida. El hombre barroco, va " en busca de o ifimitado de otros mundos
espirituales y fisicos. los problemas humanos, las matemaucas ia mecanica celeste, el estudio de la
naturaleza y en un sentido mas definido y universat de Dios "

El periodo del Neoclésico comprende a modo de referencia el inicio con la Revelucién Francesa o el
gobierno de Luis XVI en Francia, y su final se sittia a finales del sigto XIX.

La mavoria de los autores, sinc todos, otorgan al Neoclasico el calificativo de ser el reactivo que dio a luz
la arquitectura que nos Hega a la actualidad. La arquitectura neoclésica es caracterizada en lo general
como rigida y formal, en muchos casos provista de una fria grandeza, como una armazon decorativa.

Tales calificativos surgen de la reaccién producida desde mediados del siglo XIX, conira la arquitectura
hasta ese momento establecida. Oposicién alentada en fenémenos que surgen casi simultaneos y de
improviso, ellos dan vuelta todo, tendiendo a ia conformacion de una nueva manera de vivir® Por esto la
lectura es de una exigencia de nuevas manifestaciones de ia arquitectura propias a ellas. Sin embargo, la
arquitectura Neoclasica aparece "diafana” y “justificada”, desde mediados del siglo XVIll, propuesta a
aquellos tiempos.

VELARDE considera que la arquitectura se pong al dia nuevamente con la arquitectura cleica, resultado
de dos factores basqueda de orden y disciplina por cansancio del Barroco y Rococd, y, el impacto del
nuevo conocimiento arqueotogico de Grecia y Rama. " Se descubrid que las ensefianzas de VITRUBIO ¥
de VIGNOLA habian impreso a la arquitectura griega un falso caracter de rigidez y de férmula, que se
trataba de un arte flexible, de multiples posibilidades, ... 8

Pero el Neoclasico no fue cerrado, ni Unico Se tiene a Francia como modelo de él, asi en el periodo
comprendido es posible encontrar una serie de tendencias: desde mediados del siglo XVill, hasta
aproximadamente 1789, se genera el "Neoclasico académico” y riguroso; hasta aproximadamente 1800
la tendencia "democratica”, resultado de la Revolucion Francesa que tuvo como modeio a la Roma
republicana; entre 1800 y 1830 el Neoclasico se vierte como Estilo Imperio, con Napoleén como
emperador de Francia; de alli en adelante se sigue el romanticismo el gético racional y el eclecticismo ya
a finales de siglo. Aln cuando se puede tomar Francia, en cierto sentido, como la referencia rectora del
periodo, por la actividad respecto dei arte estimulada desde Luis IV hasta Luis XVI. El fendmeno se dio
también con otros paises de Europa, principaimente Alemania e inglaterra.

L - Ll

E! periodo, no menor en tiempo ni de envergadura de cambios, llevd al hombre a situarse y reconocerse
en ia tierra como un ser dotado de razdn y conciencia, en disposicién para la transformacion y dominio de

7 Ibidem., p. 155.

8 Dentro de los factores que interviene en este cambio, pude mencionarse: "Revolucidn Industrial de mediados de! siglo XIX,
problemas sociales y econémicos, sentido maquinista de la vida, nuevos materiales de consfruccién, etc ™, Ibidem., p. 187

9 Ibidem., p. 188.
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lo natural, Posicién que se manifestd entre otros, por la aparicién y avance de la ciencia™ y la técnica,
siendo ellas causas y efectos a la vez.

Entre la gran cantidad de hechos relevantes, podemos consignar para el periodo de los Tiempos
Modernos los siguientes aspectos generales:

- FEl desarrollo de! saber técnico y cientifico que se inicid con la adopcion y estudio de los
conocimientos greco-romanos' Luego se introdujo y desarroflo del lenguaje matemético como
medida de descripcion y analisis de los hechos fisico de la naturaleza Junto a este hecho aparecio el
sentido de proceso sistematizado indicado en el método. Gran parte del conocimiento fisico se va
adquiriendo por un sentido empirico que ocurre en tomo a la creacion constante de maquinas e
instrumentos para estos fines Finalmente se genera una acumulacién de saberes, los cuales seran
ordenados para su expedicion en la ensefianza

- Las acciones técnicas tuvieron durante el Renacimienio ocupacion en obras de tipo pulblico pero de
propiedades individuaies. Con i tiempo ta actividad fue adquiriendo un sentido de Estado, quiénle
otorgd cada vez mas importancia a la actividad técnica, hasta que a finales del sigio XVIil su
ensefanza y difusion seria propiciada por los gobiernos.

- El artista heredado de la Edad Media, pronto se transformé en el artificf (arquitecto- ingeniero), que
dado su amplio alcance de actividades cumplié ef rol de inventor, durante casi fodo el periodo. Su
dualidad como hacedor y estudioso, lo puso en ese estado, pero ya a finales del s. XVl se produjo
un notable reemplazo, pues su constitucion se comenz6 a desarroilar en las escuelas, en la que se
formaba el técnico, prescindiendo asi de la idea del don que residia en él.

- Durante este transcurrir, la técnica llegé a adquirir un doble sentido: practico, prevista para obtener
poder, comandada por la idea; y repleta de idealismo religioso, pensada como 4til social, arraigada
en la experiencia. '

E! Meacclasico se distingue como el inicie de las revoluciones’ de los cambios a gran escala §i
anteriormente se produce un despertar, en este se entra en ia accidn, en particular de [a accién técnica,
que en el hecho llevard al colapso de las viejas estructuras y formas de abordar la fabricacion: la
artesania, asi como profundizara la separacion entre lo artistico y lo técnico. La técnica imumpe en el
aparato productive iniciando protagonicamente el cambio de vida.

- La distancia entre saber y hacer se va acortando, el técnico vuelto “docto”, ya se ha conformado en
las instituciones de educacién dedicadas a !la ensefianza de "las artes liberales y aplicadas’
Habiendo tenido su origen en la gestion del Estado para fortalecer la economia mercantilista, pronto
se transformaron en uno de los principales receptaculos, y fuentes de desarrollo, asli como entes
normafivos del conocimiento técnico tradicional acumulado Recién desde mediados del siglo XiX, se
adopté la institucion de ensefianza como parte de un complejo de orden tecnoldgico, las cuales se
coordinaron con los laboratorios de investigacion cientifica y las industrias.

- lLa actividad técnica tuvo su gran momento con la aparicion de la maquina a vapor y la maquina
automética, cambio Ia relacion del hombre con el trabajo. La fabrica artesanal, dio pasc a la fabrica
dominada por la accion de la maguina, lo que trajo una conversién en la modalidad del trabajo y un
proceso de reorganizacidn del mismo. Pero esta hecho inventivo tuvo lugar en la empresa, y no seria
hasta mediados del siglo XIX, cuando [a industria, el laboratorio y ta escuela se unieron, para producir
el cambio del modo de ejercer ia técnica. la concepcion y manejo de ia invencidn.

10 La nominacién de la centuria de 1700 a1800, al interior de los Tiempos Medernos, como el Siglo de las Luces, da cuenta de la
existencia de una multipficidad de sucescs de orden artistico, técnico vy cientifico. Los cuales confluyeron luego de una larga
conformacién.

11 Uno de los autores mas importamte en este periodo fue Vitrubio, quién habria escrito en ¢l siglo | d.C. respecto de variadas areas
técnicas.

12 No sélo se contabiliza la Revolucién Francesa, la Industial, e incluso la Cientffica, sino también es la época de las
independencias en América, lo que para Europa son sencillamente revoluciones.,



- En la Primera Revolucion, las distinciones de fos roles en torne a fa técnica y la ciencia aun no son
tajantes, sin embargo durante la Segunda Revolucion Industrial, va no existe et artifici, sino se ha
dado paso al cientifico, artista, técnico y obrero, todos partes del naciente complejo tecnoldgico.

- La técnica pas6 de ser sblo practica y utilitaria-social, a entenderse en conjunto con la ciencia como
los dos grandes motores que proveerian de la mejora de la vida material y espiritual, radicando
aquella jlusion en la idea de Progreso Por ofro lado la dicotomia dominante entre lo ideal y material,
acentud 1a idea de |a técnica como instrumento. Pero su valoraciéon como instrumento de poder recién
adquirida, le llevé no solo a la conformacién de una ideologia de Estado de su uso, sino también a
ingresar en las discusiones filosoficas, econGmicas y politicas.

* * *

Debemos prestar especial cuidado a lo expuesto pues es comun caer en el error de sefialar la Primera
Revolusion Industrial como un hecho tecnoldgico. De igual manera pensar que el siglo XIX vivid los
resultados de ta tecnologia.

La Primera Revolucion Industrial incorpord el manejo de la energia y la maquina, tuvc consecuencias en
la organizacion del trabajo, en las fabricas y transportes. Esto quiere decir que su modificacion cualitativa
se produjo sobre e marco de la produccion, en las relaciones y fuerzas productivas, y en el marco
econdmiceo significo el paso del mercantilismo ai capitalismo.

La Segunda Revalucion Industrial implicd la expansién del sistema productivo, fa introduccion de ia
inventiva bajo la imagen de laboratorio-fabrica, y la adopcién del progreso, como paradigma de la
técnica-ciencia causantes Unicos del bienestar. El cambi¢ cualitative, recay®d entonces en lo ideal y lo
politico, situacidén que puede ser ilustrada con todo o gue implicd el fenomeno de las ferias o
exposiciones mundiales que dominaron la actividad publica de la técnica de la época.

Pero la vida cotidiana no se vio transformada, gran parte de la actividad técnica estuve orientada a la
explotacién de productos primarios, desarrollo de transportes asociados a ellos, y a reemplazar y mejorar
las fabricas para aumentar la calidad y bajar el costo de los productos obtenidas hasta entonces desde el
medio oriente.

SIGFRIED GIEDION'® sitGa el periodo comprendido entre 1918 y 1938, como el perfodo de la plena
mecanizacion Lo que ilustra que la vida y muchos procesos de fabricacion se mantuvieron hasta finales
del sigio XIX, en condiciones similares a las existentes cuando JAMES WATT introducia su maquina a
vapor y RICHARD ARKWRIGHT su maquina de hilar automatica.

Por su parte REYNER BANHAM ', en ia introduccion del texto Teoria y disefio arquitectdnico en ia era de /a
maquina da cuenta de que entrado ya en el siglo XX, se produjo recién la “revolucién doméstica”,
producto de los adetantos técnicos introducidos a ia vida diaria, en la casa, en la calle.

La tecnologia como tal hace sus primera apariciones en la ciudad con los transportes, la iluminacién, y
comunicacion, luego vendrén los artefactos que hoy llenan nuestros espacios habitables. Cabria
entonces la pregunta respecto del entorno construido

Ll * »

13 GIEDION, SIGFRIED, L@ mecanizacion toma e mando, Ed. G. Gili, Barcelona, 1978, p. 55,
14 BANHAM, REYNER, Teoria y disefio arquiteciGnico en fa era de fa méquina, Ed. Nueva Visién, Buenos Aires, p. 10.



ESQUEMA RESUMEN:

El presente esquema corresponde a una sintesis conceptual de los gnen'odos tratados Esta realizado a partir de las
categorias expuestas por el arquitecto LEGN RODRIGUEZ Vapes'™: acto, espacio, forma y técnica. Las cualro

corresponden a un corolaro de la modaiidad de las causas conienidas en la flosofia, y que expone HEIDEGGER,
particularmente, en la Pregunta por la tégrica.

1450 | 1750 1850 | 1900
TIEMPOS MODERNOS
RENACIMIENTO (BARROCO} NEOCLASICO |
; ABSOLUTO RACIONAL MASIFICADO
; i MONARQUICO ILUSTRADO COSIFIC@O
| {El Modele de principe {El modelo de la BURGUES
AGCTO endiosado) enciclopedia) {E! modelo del empresario ~
industrial)
El hombre como animal
El hombre como Digs. racional. El hombre como recurso.
ESTATICO Y CONTINUO Y CONTENIDO Y
ESPACIO GEOMETRICO MOVIL CONTENEDOR
{Ciudad geométrica) {Chudad sin muraftas) (Chadad jardin)
Cuerpo concreto. Cuerpo y vacio. Cuerpa concreto
Artificial centripeto, Evocacién natural, centrifuga. | disecclonado y legalizado por
Medida y proporcion finita. infinito por continuidad de un referente.
FORMA secuencia. Normalizacion de elementos,
y ordenes de refacién.
Las ideas son expresitn de i.os objetos son expresitn de
Ios objetos alif terminan. las ideas. Son un paso de los | La forma es un recursa pard
pensamientos. expresar itonfas,
TECNICA
Lesn Rodriguez V. REPRODUCTIVA MAQUINISTICA INDUSTRIAL
Martin :
Heideager TECNICA ANTIGUA § TECNICA ACTUAL
dasé Otega ¥ | TECNICA DEL ARTESANO TEGNICA DEL TECNICO
Maurice
Dauinas TECNICAS TRADICIONALES TECNICAS CLASICAS
NATURALEZA MATERIA DONADA MATERIA MODELO MATERIA-RECURSO
TIPG ARTESANAL-ARTISTICA ARTESANAL-FABRICA MAQUINISTA-INDUSTRIAL
MODO COMQ | Encuentro con ef saber greco- Empirismo y modelacion. Normalizacidn de lo existertte
SABER romanq El tratado y enseflanza.
COMC instrumental instrumertai-maguinistica Maquinistica-energética
HACER Re-productiva {copiativa) " Reiterativa Multiplicativa y irasladable
EL TECNICO ARTIFICLINGENIERI ARQUITECTO 6 INGENIERO
FINALIDAD OSTENTACION AGUMULACION COMERCIALIZACION

15 VALDES RODRIGUEZ, LEON, Op. cit. Se desarrolla sobre la base del esguema presentado por el arquitecto.
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LA ARQUITECTURA EN LA EPOCA DE LAS REVOLUCIONES TECNICAS: CINCO FUENTES AD
PORTAS

KENNETH FRAMPTON sugiere el surgimiento del Neoclasico a partir de dos evoluciones diferentes, que
cambiarian la relacion del hombre con la naturaleza por un lado "un repentino incremento de la
capacidad del hombre para ejercer un control sobre la naturaleza, el cual a mediados det siglo XVl habia
empezado a avanzar mas alla de las fronteras técnicas del Renacimiento ™'® ¥ por otro "una variacién
fundamerttal en la naturaleza de la conciencia humana, en respuesta a grandes cambios gue tuvieron
jugar en la sociedad y que originaron una nueva formacién culturat™'’

Pero en esto, el desarrollo de la ciencia pareciera quedar ya supeditado al servicio de la técnica, lo que
forzosamente supondria entenderia como tecnologia tempranamente, y como hemos visto esto es un
error comun. Es durante el periodo Neocldsico cuando se inicia muy incipientemente y posterior a efla
cuando se genera plenamente las modalidades de su relacién, las que como hemos visto se asienta en el
proceso de la Segunda Revolucion Industrial a mediados del siglo XIX, al establecerse la relacion fabrica-
jaboratorio, donde la tecnologia ingresaria de lleno a conformar la estructura productiva de ia sociedad.

E! periodo entre 1850 y 1900, comprenderfa por un lade una expansion industrial tanto en Europa como
a otros continentes, favarecido por el desarrollo en los barcos a vapor y del ferrocarrit. Y por ofro, un
avance en las ciencias; quimica organica, termodinamica y electromagnetismo, entre las mas
importantes, con grandes aplicaciones practicas: aparicion de materiales sintéticos, perfeccionamiento
en los motores diversificando su uso y utilizando nuevas fuentes de energia, electricidad para las
comunicaciones, la iluminacion y como fuente de energia mofriz. En esta etapa harian también su
aparicion el acero y el hormigdn armado, Sin embargo muchos de esto avances permanecerian en las
fabricas y laboratorios, hasta hacer su ingreso a ia escena social recién desde la segunda década del
siglo XX.

Pero junto a estos descubrimientos y aplicaciones espectaculares se desarroflarian discursos
reivindicativos de los problemas sociales y éticos que se generaban en sl nuevo escenario, cuestionando
gl pape! de la tacnica o la crientacién de ésta. Que asi como en la primera mitad de siglo W. SrRuTT v
OWEN o planteaban desde la fabrica, otros 10 hacian en esta segunda mitad, desde perspectivas
econdmicas, politicas o filosdficas. Entre los cuales es posible destacar a W. STANLEY JEVON (1835-1883),
KaRL Marx (1818-1883), y PeTER KROPOTKIN (1842-1921). En el ambito de [a arquitectura la
reivindicacion seria en el campo de la relacion arte-tecnologia con representantes como: JHON RUSKIN
(1815-13900) y WiLLiaM MoRRIS (1834-1896).

En la segunda mitad del siglo XIX la practica arquitecténica estaria involucrada en un eclecticismo,
sintoma de la desorientacion y busqueda. Sin embargo habrian de aparecer cinco corrientes. Dos
radicadas en continuidad con el proceso de influencia "histdrica academicista”, uno de raigambre
ingenieril, otra desde la disidencia a los avances técnicos y por Ultimo, al otro tado del Attdntico en
Estados Unidos de Norteamérica, un movimiento conocido como La Escuela de Chicago.

Las dos primeras provenian de los planteamientos de J-N-L. DURAND ¥ J-B RONDELET. Una de las lineas
en gue prevaleceria la tendencia de J-N-L. DURAND, que a manos del arquitecto prusianc KARL FRIED
SCHINKEL, se conoceria mas tarde como clasicismo roméntico, en que frente a los nuevos tipos de
edificaciones predominaba la fisonomia (forma en si) La otra, de influencia de J-B. RONDELET, cfasicismo

16 FRAMPTON, KENNETH, Op cit, p. 12
17 tbidem., p_ 12.
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estructural, se haria énfasis en la estructura, teniendo como exponente a HENRY LABROUSTE, pionero del
racionalismo estructural. El arquitecto francés incorporaria el acero y el vidrio, determinando el omamento
a partir de la construccién.

En las postrimerias del siglo el ingeniero AucusTe CHoisy planteaba que "la esencia de la arquitectura
en la construccion, y todas Jas transformaciones estilisticas son meramente la consecuencia ibgica del

desarrollo tecnolégico™

La ingenieria haria su ingreso al debate arquitectonico a partir del periodo de las grandes Exposiciones
celebradas durante la segunda mitad del siglo XIX, de las cuales JOSEPH PAXTON y GUSTAVE EIFFEL
(1832-1923), ambos ingenieros, serian sus mas sefieros representantes.

El primero, en 1851 en Londres, regalaba al mundo el Crsytal Palace. PAXTON considerado jardinero,
habfa logrado una vasta experiencia en la conslruccion de invernaderos y estaciones de ferrocarril.
Ambos programas sin precedentes, utilizaban acero y vidrio a gran escala. El Crystal Palace "no era tanto
una forma particular como un proceso de construccion puesto de manifiesto como sistema total, desde su
concepcidn inicial, fabricacidn y traslado hasta su ereccién y desmantelado final“*®.

En la Exposicién de Paris de 1889, EIFFEL veria inaugurar la torre que lleva actualmente su nombre Su
experiencia se remontaba a haber trabajado con el ingeniero J. B. KRANTZ, en la exposicién de Paris de
1867. "Esta colaboracion no solo reveld la sensibilidad expresiva de EIFFEL, sino también su capacidad
como ingeniero, ya que al detallar la Galerie des Machines, con su luz de 35 m, pudo verificar la validez
de los modulos de elasticidad dades por THOMAS Younc en 1807, una formula hasta entonces
dnicamente tedrica para determinar ef comportamiento elastico del material sometido a tension™®*'.
Ademas disefo una gran cantidad de viaductos, los gque en su conjunto habrian acumulade muchas
soluciones técnicas que se exprasarian en la torre.

La torre de 300 metros aproximadamente, alun cuando criticada en su tiempo, se transformé en un
simbolo de la ciudad y en un paradigma de la arquitectura en acero del siglo XIX Tres afos después
habriz de ser iluminada en su totalidad gracias a la electricidad. Y Treinta afios después seria
considerada como un simboio del nuevo orden social y técnico, en la apropiacion y re-interpretacion de la
torre por VLADIMIR TATLIN en la Tercera Internacional, proyectada en 1919-1920,

Asi como el Crystai Palace fue un producto colateral del ferrocarril, "la torre era, en realidad, un pilén, ...
cuya forma tipica habia evolucionado criginalmente a partir del viento, la gravedad, el agua vy la
resistencia de los materiales,"?

Estos alcances gravitarian a gran escala en el siglo XX, pues junto con los avances en ia utilizacién del
acero y el vidrio, se desarrollaban diversos sistemas constructives de caracter industrial con otros
materiaies. la madera en Estados Unidos con el Ballom Frame y el hormigén armado se hailaba en
ciernes, para hacer su aparicién comenzando el nueve siglo.

A finales del siglo, se originaba un mavimiento de reaccion al desarrollo tecnoidgico industrial y en el cual
el arte se reivindicaba a propdsito de la mirada del gético, del hacer medieval: el artesanado Muy
Hustrativamente KENNETH FRAMPTON titula a esie episodio Noficias de ninguna parte: Inglaterra, 1836-

18 Ibidem., p. 18.

19 FRAMPTON, KENNETH, Op. cit. p. 34,

20 tbidem , p 35.

21 "LEONHARD EULER presentd y explicd la definicion del 'médulo de Young', v las leyes de escalas para varilas basadas en su
aplicacion”, ésta fue publicada en 1782 y sus esludios se habrfan iniciade en 1779, dando un sitial a los resultados del que
Young no era ain consciente. TRUESDELL, G., Ed. Tecnos, Madnid, 1975, p. 205

22 FRAMPTON, KENNETH, Op. cit. p. 36



19243 AGn cuando su referencia cercana era de ios ingleses OWEN y STRUTT, y del ruso KROPOTKIN,
amigo de MORRIS

El movimiento Arts and Crafts, era liderado por WILLIAM MoORRIS, guién fue influenciado directamente por
RUSKIN ¥ PUGIN. RUSKIN, a su vez influenciado por ApAM SMITH™", reivindicando ef placer del artesano
frente al trabajo, criticando el modelo alienante que derivaba de la tecnologia industrial, ademas de
promover una relacion del arte con la naturaleza negando las convenciones artisticas de origen
renacentista, era anticiasico y romantico PUGIN, arquitecto y profesor en Oxford, repudiaba el
materialismo de la época y impulsaria e Revival Gético como camino para la recuperacion del arte

perdido.

MoRRIS, si bien era socialista, arremetia contra €l aparato industrial y lo que ello significaba para el
hombre, en particular para el verdadero desarrollo del arte. Decia "El arte... morird por culpa de la
civilizacion, si el actual sistema perdurara. Bastaria esto, para mi, para condenar todo el sistema "™ En
su discurso incorporaba el arte como un bien social: "debe pertenecer al pueblo por el pueblo y venir del
pueblo, debe comprender a2 todos y ser comprendido por todos .. "% 3y propuesta rechazaba la cultura
clasica y revaloraba el arte gotico' "las leyes que en aquella época se habian afirmado espontaneamente
{ .) son muy breves y muy claras (...} imponiendo una légica rigurosa en la estructura de los objetos, una
ldgica inexorable en la utilizacion de los materiales: madera, metal, tejidos, cristal Exigiendo por otra
parte una franca y honesta exteriorizacion del proceso de produccion, es decir del modo en el que los
distintos materiales son tratados, v un clare reconocimiento de los medios usados en su elaboracion . =

Con MORRIS se iniciaria un fargo proceso que desencadenaria en el Movimiento Modemo. "Desde
PEVSNER en adelante [muchos historiadores), suelen reconccer a MORRIS como & profeta del siglo XX y
el 'padre del Movimiento Moderno' *? Aj respecto nos referiremos mas adelante.

Cerrandc ol siglo, por Gitimo, la pujante nueva sociedad norteamericana, se encontraba en un
deserfrenado proceso de expansion productiva, alli tres arquitectos dibujaban respecto de los nuevos
aires. WiLLIAM LE BARCN JENNEY precursor de la construccidn con estructuras de acero y maestro de
Louis SOULLIVAN ¥ FRANK LLOYD WRIGHT, e inspirados en NIETZCHE, se encargarian de desarroliar un
lengusje propio para su sociedad.

Si bien su formacion académica residia en lo general en las Beaux Arts, sus inquietudes ante las nuevas
técnicas en el contexto de desarrolio productivo norteamericanc de finales del XIX y comienzos del siglo
XX, les llevé a conformar una comriente de avance distinta a 1a del viejo continente.

La irrupcidn de la tecnologia en Eurcpa de occidente obligé finalmente a plantear la técnica como
problema, a buscar su significado, su lugar y su sentido en la historia y sobre todo en {as categorias del
hombre.

OswALD SPLENGER reduce tales busquedas a dos, que imperaron en los novecientos, y que como hemos
visto aparecieron en las lineas arquitecténicas. Una correspondia a la corriente de los idealistas,
epigonos del clasicismo humanista, que consideraba que las cosas técnicas y economicas eran ajenas y
extrafas a la cultura. La otra en perspectiva materialista, de origen esencialmente inglés, sefialaba que la

23 FRAMPTON, KENNETH, Op_ cit., pp. 42 a 50,

24 ADA{M SMITH (1723 -1790), economista escocés, parlidario de la dogtina del fibre cambio, en 1776 publicé La riqueza de las
naciones,

25 c%‘madogae ené SBATTISTA, EMiLio, Arquitectura ideclogfa y ciencia, teorfa y practica en ia discipfina def proyecto, Ed. Blume, Madrid,

’ p' "

26 ibidem., p. 24.

27 |bidem., pp. 27-28.

28 Ibidem., p. 24
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base de la humanidad y la cultura se centraba en o Gtil, construyendo una imagen de futuro sobre la
base del progreso que devenia gracias al avance tecnolégico. En ésta se encontraban los liberales, los
marxistas y los escritores ético-sociales que influirian notablemente en los rumbos de la posterior
arquitectura *

Al cambio de siglo, el panorama de la arquitectura era ya complejo y diversa. Por un lado la arquitectura
clasica se dividia en la clasica romantica y la clasica estructural (base del racionalismo estructural), por
otro la corriente de ingenieria se arrimaba a |z arquitectura a fravés de sus obras civiles en la ciudad y su
revelacion en los eventos de las grandes exposiciones. A estas tres lineas en continuidad del siglo XVilj,
se le sumaba una cuarta originada como reaccion a las cambios del siglo XIX, el Arts and Crafis
producto de los alcances de la historia del arte, de las tendencias politicas ideolégicas y de las
consecusncias del desarrollo industrial. Y al ofro lado del océano se cugjaba una modalidad que
intertaba identificarse con el impulso industrial de ia joven nacion.

Sin embargo en los proximos veinte afios, iniciado el siglo XX, la situacion seria efervescente, critica y
compleja. Las transformaciones sociales, politicas, economicas y sobre todo tecnoldgicas, aceleradas
desde mediados det siglo XiX, afectarian al desarrolio cultural y por supuesto a la arquitectura.

29 Ver: SPENGLER, OswALD, Op. cit. pp. 11 a 14.
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| CONSIDERACIONES DEL HACER Y EL PENSAR COMO ASUNCION
B DE LA TECNOLOGIA EN LA ARQUITECTURA

RECONSIDERACION DE LA PRODUCCION DESDE WiLLIaM MORRIS

Como se menciond en el capitulo anterior, 1a relacidn del arte y la técnica como factor de la produccion
fue acogida enfaticamente con WiLLIAM MORRIS. Sin embargo su discusidn no fue aislada, pues era parte
del ambiente inglés’.

L as exposiciones internacionaies, en su origen fueron en parte producto de [a necesidad de abrir un
espacio en Ja cual la actividad artistica confluyera a la fabricacién, & la industria, para mejorar las
posibilidades de comercializacin de los productos. La Expasicién Universal de Landres de 1851, primera
de su tipo, fue animada fundamentalmente por HENRY COLE vy el principe consorte ALBERTO, ambos
desarrollaron actividades convencidos que el bajo nivel de productividad de Inglaterra se debia a la
separacion entre arte e industria®

La organizacién de la exposicion se hizo en el ambiente que tenia como precedente fos resuitados
obtenidos por parte de ia “comisién de investigacién gubernamental [creada por la Camara de los
Comunes que] habia profundizado sobre &l problema de la ensefianza artistica y se hablan instituido
escuelas especiales de Disefio. La obra de difusién de ideas relacionadas con el disefio y la produccidn,
promovida por HENRY COLE, habia ganado desde entonces muchos partidarics.”

Pero a diferencia de CoLE, WiLLIAM MORRIS tenia una opinidn que distaba de avalar la industria, Su
principal preocupacion era “devolver el trabajo especializado a un sitio central y creador en la vida, y creia
que un regreso a los métodos artesanales y a pequenas unidades de produccion era la forma de logrario
L a tecnologia modema, pensaba, podia ofrecer muy poco para la consecucion de ese objetivo."!

' La revolucion Nevada en Inglaterra por ARKRIGHT y WATT, a partir de 1850 y particularmente 1870, tomaba ofra direccion.
‘Inglaterra parecia mal equipada para seguir esa nueva direccién. Estades Unidos y muchos paises europeos estaban
desarrollando sus nuevas industrias en ese momento, y después se probd que Alemania vy Estades Unidos de América eran los
més aptos par aprovechar las nuevas tecnologias.” PACEY, ARNOLD, Op. cit., p. 283.

®Ver: Cap. V Las grandes exposiciones: De la tecnologfa constructiva a la_ciudad neotécnica, BATTISTI, EmiLio, Op cit, pp. 147 a
203.

3 Ibidem., p. 150.
4 PACEY, ARNOLD., Op. cit. p. 295.



EMILIO BATTISTS, desde un punto de vista marxisia sefiala® que si bien WiLLIAM MORRIS veia la perdida de
los contenidos culturales a partir de la supresion de las cualidades propias del trabajo, provocado por la
expropiacién de los medios de produccién realizada por la burguesia, opta desde su socialismo
humanitario, por " generalizar y socializar los contenidos de la cultura burguesa a través de una negacion
voluntaria de las condiciones historicas en el interior de las cuales se verifica la afirmacion de la
burguesia como clase dommante su hegemonia economica y las formas de organizacion de la
produccion que ella ampone

Dada esta posicidn, el autor la comprende como “evidente contradiccion” La batalla ideclogica de
MORRIS en busca de la socializacién de los contenidos culturales, le levd a “no aceptar Ja organizacion
productiva del sistema capitalista, reconociendo sin embargo la posibilidad de una recuperacién de los
contenidos ideales y culturales del arte mediante una reduccion de los procesos productivos a formas de!
artesanado medieval’.”

MoRris conocia el discurse marxista, por lo cual su concepcion ideolGgica se iniciaba desde aguella
plataforma. BATTISTI o explica asi: “en la relacion caracteristica que en |a teoria marxista liga la estructura
a la superestructura, MORRIS realiza un cambio, impulsando ura dura critica a los modos de produccion
capitalista y a las organizaciones sociales impuestas por la clase dominante del siglo pasado, a partir de
las condiciones del arte, del papel y del destino reservado a la actividad artistica en la légica del
desarrolio capitalista.”®

Asi, la opcion de MorRris queda finalmente situada en un contexto politico que privilegia la funcion
historica del arte respecto del proletariado. Y que habria, segin la mirada marxista, cometido el error de
suponer idealmente que el contenido del arte se mantendria fransformando el fondo del aparato
productivo

Sin embargo, el juicic de contradiccién y eguiveco tiene sus limitaciones. Pues si bien su lucha ra‘emoQim
no obtuvo 103 resultados pensados en su nperatona particular, si inicid la transformacion de ia concepcion
existente hasta entonces de arte y técnica, entre estructura productiva y satisfaccién de las necesidades
en forma generalizada (presumiblemente interclasista)”®, ta cual modelé en gran medida el camino del
Movimiento Moderno, y tuvo alcances mas aild de su tiempo, configurando el modo en el cual
actualmente se desenvolvio de alli en adelante la arquitectura, y junto a elia ramas como el disefio
industrial.

Ciertamente el suponer volver a sistemas productivos del medioevo, constituyd un fracaso en la practica
inmediata. Sin embargo, la idea de dar continuidad y desarrollar los contenidos del arte transformando el
sentido de la produccién, la socializacién del arte, y en definitiva, su lucha ideclégica no puede ser vista
solo en el plano “romantico”.

GARCIA DE LA HUERTA, sefiala que el poder de la idea en la arquitectura marxista, no esta en absoluta
dependencia de la estructura sino que orienta la tendencia de eila. Por un lado la ideologia se va
legitimando al establecer vinculos con 1a técnica; “Si la ideologia es una suerte de inconsciente colectivo
que procura silencicsamente ciertas directrices generales a los comportamientos individuales y, por ende,
del grupo, la técnica contribuye a formar ese estrato del ser colectivo en cuanto es elemento de poder, de

5 Ver: Cap. Desamollo de la ideologia funcionalista en la_cultura arquitecténica_contempordnea, BATTIST!, EMILIO, Op. cit, p. 23 a

44,
lbldem .p. 24,
7 Ibidem , pp. 24, 25.
BIhrciem p 25
? Ibidem., p 27



jerarquia, de seleccidn y reparto En este sentido cumple una funcién reguladora, regimentadora, prewa a
cualquier aprovechamiento ulterior, mas o menos consciente y deliberado, de su propia eficacia.”’

Y por otro ta ideclogia va cumpliendo una funcién téenica. *Asi como las ideologia actta o es empleada
como fuerza material’ (ALTHUSSER), a la inversa, también la fuerza productiva del aparato achla
ideolbgicamente en virtud de un efecto de aceptacion y adaptacion pasiva a las exigencias y éxitos del
aparato”! Es decir, la ideologia que construyd MORRIS actud como primero como fuerza material, y
posterior a su puesta en boga el aparato productivo-material se fue modificando, en el sentido amplio
planteado

Entonces asi como la tecnologia cumple un papel productive e ideoldgico, no contemplado en la
economia clasica, también la ideclogia se transforma en fuerza productiva pues tiende a regular,
seleccionar y controlar el desarrollo de aquellas. Por lo que su plantearmiento no puede ser considerado
como simple superestructuras de una estructura'?, seguin la célebre metafora arquitecténica empleada

por Marx. '

Por lo cual, la idedlogfa de WiLLiaM MORRIS se transformaria en referente de partida, activador de la
reorganizacion productiva de la arquitectura, su replanteamiento no fue entonces sobre la relacidon arte-
técnica, sino sobre la relacidn arte-produccidn Y recién con ello estimuld las siguientes modificaciones
gue tendrian como centro 1a manera de hacer técnica en el arte y por supussto en la arquitectura

De esta manera fa opinidn de BATTIST! de que los discipulos v contemporéneos hicieron evidente las
contradicciones de MORRIS, seria cierto pero en la relacion de rechazo que tenia hacia la maquina como
sl nuevo elemento del sistema productivo que inhibia el contenido artistico. No lo fue en e marco de la
eficiencia de su orientacion ideolégica. Si asi no lo hubiese sido, dificilmente se reconoceria en Ia
actualidad como una de las piedras angulares de la arquitectura contemporanea.

E! paso siguiente fue la revisién realizada por el tedrico, arquitecto y disefiador CHARLES ROBERT ASHBEE
{1863-1842), importante integrante del Arts and Crafts, quién expondna "nosotros no negamos la
maquina, fa consideramos bensficiosa, pero querriamos veria dominada™'* Tal exposicién reorientaba la
condicién social y artesanal del arte a entrar en conjuncion con los ordenes propios de la industria y la
maquina.

La relacién entre ia estructura productiva y la satisfaccidn de las necesidades en forma generalizada,
planteada entre MoRRIS v ASHBEE "reflejan historicamente las temdticas alrededor de las cuaies el

1 GARCFA DE LA HUERTA., Marcos, Op. cit., p.173
" ibidem. ,p. 149,

2 -, para Marx la estructwa de toda 1a sociedad estd constitvida por niveles o instancias articulados en determinaciones
especificus: la infraestructra o base econoémica (unidad de las fuerzas productivas y las relaclones de produccion) y ia
superesiructura , gue comporia eila misma dos niveles o instancia: ¢l juridicopoittico {e} derecho y el estado) y la ideologia {las
diferentes ideologlas religiosa, moral, juridica, politica, etc) (.) Cada uno puede convencerse Facimente de que esta
representacion de la estuchwa de cada sociedad, como un edificio que comporia una base (infraestructura) sobre la cual
surgen fos dos planos de fa superestructura, es una metafora espacial, mas precisamente: perfeneciente a la f6pica. Una 1dpica
represenia, en un espacio definido, los respectives lugares ocupados por ésta o aquella realidad: asl aquelia econdmica estd en
/2 base, la superesructura encima (...) la gran vertaja tedrica de Iz tépica mandsta y en consecuencia de fa metafora espacial
del edificio (base y superestructura) es al mismo Hempo hacer ver que las cuestiones de la deterrninacion (...) son capitales;
hacer ver que es la base la que determina en Gifima instancia todo el edificio, y como consecusncia obligar a plantear ef
problema tedrico del tipo de eficacta 'derivada’ especificamente de Ja superestructura, esto es, obligar a pensar aquello que Ia
radicidn marxista designa bajo los términos conjuntos de autonomia relativa de la superestructura, y de accidn de retomo de la
superestrictura sobre la base.” L. ALTHUSSER: Idéologie st Appareils idéclogiques d'Etat, en “La Pense”, niim. 151, junio 1970,
pp. 28,29, Tomado en: BATTISTI, EMwLi0, Op. cit., nota de pie, pp. 303, 304,

* Ver: Cap. XVI Legitimacién v dominacion, y Cap. XVl E! racionalismo tecnocrético, ibidem., pp. 154 a 157 y pp. 167 a 173
respectivamente .
'* PEVSNER, NIKOLAUS, Los pioneros def Movimiento Modemo, de WILLIAM MORRIS 8 WALTER GROPIUS Tomado de Ibidem., p 26
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Movimiento Moderno desarroliard un largo debate; contenidos bésicos sobre los cuales (y a través de
cuya composiciéng se realiza la consolidacion del funcionalismo en el interior de 1a cultura arquitectonica
contemporénea"’

De este modo buena parte del proceso de formacion del Movimiento Moderno, significé en cierta medida
una transformacién de las maneras de enfrentar el aparato productivo y por otra avanzar en la
organizacién del mismo. Es decir, una adecuacion tecnoldgica vista como su conjunto entre el sistema
productivo y et sistema cultural.

Saltandonos personalidades como HENRY VAN DE VELDE (1863-1957), y ADOLF Loos (1870-1933), entre
otros, llegamos al arquitecto aleman HERMAN MUTHESIUS (1861-1927) quién extraeria las ideas de
MoORRIS dei contexio inglés, y las llevaria a Alemania, alli, junto a las nuevas ideas funcionalistas y en
aceptacion completa de la industria, reemplaza el arte aplicado por el Industrial design, formando la
Shachfickest, emulacidn aleméan a la "practicidad inglesa”, que equivaldria a objetividad y concrecion,
"como correspondencia exacta y calculada del objeto a ia funcion, de la forma de uso. {[Sus
planteamientos] coinciden con la utilizacién de nuevas técnicas, con la ejecucién mecanica e industrial de

xali

unos productos gue resultan, consiguientemente, realizados 'seglin la naturaleza econémica del siglo’.

MuTHESIUS fue el gran motivador de “la espiritualizacién alemana®, en el cual el pensamiento se centraba
basicamente en “la relacion entre la arquitectura como arte de disefio y la produccion mecanica en todas

sus fases, desde la construccion de |a fabrica hasta la publicidad del producto terminado™’

De estos planteamientos y procesoc participaria ef arquitecto PETERS BEHRENS {1868-1940), quién seria
uno de los gestores de las Werkbunds, junto a MUTHESIUS, gue en breve plazo se reproduciria en los
paises desarrollados industriaimente de Europa. El objetivo de ellas seria preparar una colaboracion
entre "los mejores representantes del arte, de la industria, de los oficics y el comercio, uniendo todes los
dirigidos ai perfeccionamiento dei trabajo indusirial y constituyéndose un nicleo para iodos aquetos que
pudiesen y quisiesen trabajar para la calidad...""®

La unién entre la tradicidn artesanal a la industria, idea que prevaleceria por varios afios. Fue para
entonces, basicamente un triunfo de la organizacidn, que en su proceso despertd finalmente interés
global por el problema de disefio, carente en sus primeros afos de direccién estética especifica. Asi la
Werkbund sostuvo las ideas de:

- La estética independiente de la calidad material;
- Lanormalizacién como una virtud y la forma abstracta con base en la estética industrial.

Junto a ello la idea de calidad fue recrientada y en cierta medida especificada a través de conferir sentido
a los conceptos: funcion, material, técnica y forma.

Posteriormente la Primera Guerra Mundial dara a MUTHESIUS la satisfaccién parcial al encontrar a través
de las normas DIN-Format®, eco a sus preocupaciones de prestigio internacional, estética, normalizacién
¥y mecanizacion.

S Ihidern., pp. 26-27:
" Ibider., p. 29.
1; BANHAM, REYNER, Teorfa y disefo amuitectonico en la era de la méquina, Ed. Nueva Vision, Buenos Aires, p. 42,
- PEVSNER, NikoLAUS, Op. cit. Tomado de nota al pie, BATTISTI, EmiLio, Op. oit, p- 30.
Las Din-Format han sido consideradas comiunmente inspiracién de fa Bauhaus para los estdios de normnalizacion dimensional de
elementos constructivos, por ello raiz de ta coordinacidn modular, presente en todo ef movimiento arquitacténico modemno.



Cabe notar que no es casualidad que el centro de tales propuestas de relacion entre arte y técnica,
produccién, investigacion y educacion, se hubiera generado desde Alemania, pues era el centro de
mayor desarrollo tecnoidgico después de Ja Segunda Revolucion industrial

Fn este contexto de identificacién nacional con la tecnologia v luego de la catastrofe dejada por la
Primera Guerra Mundial, WALTER GROPIUS, se propondria unir la arquitectura y las artes aplicadas al
campo de la industria. En un planteamiento educaciona!, uniria la cultura artistica con la cultura
profesional, concretandose en Bauhaus (1918-1832) El cual trataremos mas adelante.

De este modo, el cambio de relacion con la industria junto a las ideas funcionalista y racionalistas,
aportadas por LE CORBUSIER, tuvieron como referente a “la imagen del proceso productive, entendido
como principio y regla para proyectar y realizar la coordinacion entre las funciones {.. ) [lo que no era de
ningln modo una simple] referencia estética y simbdélica a los contanidas formales de la maguina, sino de
una referencia metodoldgica vy operativa a los procesos vy aspecios organizativos de la produccion
industrial.'® Es decir, ademés de tener como referencia la méquina, fas transformaciones generadas por
la arquitectura tuvo en este proceso un acomodo reciproco por parte del aparato productivo, pues la
arquitectura en su especificacién de lo ejemplar iba mediando entre los requerimientos sociales,
culturates con el sistema productivo.

LA GiENCIA DESDE LA SACHLICHKEIT AL PAPEL CIENTIFICO DE LA ARQUITECTURA

Como vimos, una de las condiciones dadas a la tecnologia corresponde a la sistematizacion de sus
conocimientos, tanto del saber de lo real como de [as maneras y posibilidades de transformacion de ello.
Este hecho la liga directamente con los aportes de la ciencia. Pero pensar la ciencia en {a arquitectura, a
muchos le resuita arrogarse una modalidad que es extra-arquitectdnica y por lo tanto como corolario se
Biande & invaiidar ia tecnoiogia en y de elta. Claro que tales opiniones por lo generai se vierten a partir de
una comprensitn actual y reducida de io gue es la ciencia.

No se pretende llegar una definicion de la ciencia sino mds bien refleiar brevemente que la arquitectura

en el Movimiento Moderno la concibié como parte de su actividad. Y que en este sentido la creencia de

generacion de “ciencia” implicd marchar en una transformacion de sus modalidades de conocer y de
“hacer, hecho que revela ei grado de participacion de actividad tecnoldgica en un sentido atn amplio.

Muchos autores, entre eilos PEVSNER, BATTIST, v TUDELA, definen la proclama en Alemania de la “'die
neue Sachfichkeit’. la nueva objetividad” Como la expresién mas enfitica de cbjetividad asumida por 1a
arquitectura en pos del Movimiento Modemno. La cua! era entendida como una opcidn cientista scbre el
proceso de arquitectura y que, en el contexto de la Werkbund, se vinculd estrechamente con el aparato
productivo, como ya lo mencionamos.

* ibidem., p. 33.

 “| 3 infraducible palabra *Sachfichkeit que significa al mismo fiempo, adaptado, practico y objetivo, se convierte en la ensefia del
naciente Movimiente Modero; aquelio que MUTHESIUS aprecia sobre todo en la arquitectura y en la industria inglesa en una
sachichielt en justa media y pide a los artista modemos que se atengan a una perfecta funclonalidad.” Pero esta funcionalidad
plantea_da no es equivalente a la practicidad inglesa, pues mientras la “practividad dejaba abierto un paso a la poeticidad, al
sentimiento de la naturaleza (...) La Sachfichkeit cierra aquel paso, porque la correspondencia de! cbjete a la funcién es tan
esirecha como of valor, fa existencia del primero cesa con la segunda™ PEVSNER, NiKOLAUs, Op. df., p. 16. Tomado de
BATTISTI, EMiLio, Op cit., p. 29,



“El disefio [con la Sachfichkeif] tiende ahara a presentarse como una actividad técnica, légica, precisa,
exacta, que al nivel retdrico al menos, pretende distanciarse de la especutacion artistica para entroncar
con una cultura tecnolégica en plena transformacion "'

Sin embargo en la generalidad la relacion explicativa no se establece directamente con la ciencia, sino
que su referencia de origen cae en el rechazo contra la especutacién del pasadozz, basado en las formas
prevalecientes, en el enfoque académico dado por el arte, como historia, y como ostética. E Incluso como
“repercusion” del desarrolilo de la ciencia y técnica

{as relaciones generales de la ciencia con la arquitectura aparecen en la historia dadas sin mayor
entusiasmo, éstas se pueden agrupar como antecedentes manifestados de tres formas

- Como “opiniones” de la ciencia, puestas como una referencia lejana desde la arquitectura. Asi
por ejemplo.

- En el texto de REYNER BANHAM, Teorfa y diseflo arquitecténico en la era de la maquina,
puede encontrarse en gran parte de su cbra las manifestaciones hechas por los
protagonistas del Movimiento Modermno acerca de la relacién de le arquitectura con la
ciencia, y el lugar en que cada uno lo situaba. Sin embargo no se desarrolia, finaimente
cual, es la vision de ciencia que predominaria en el Movimiento Modemo y cual seria su
posicion respecto de la arquitectura. Entonces por no recibir el fratamiento por parte del
autor, queda al final la imagen de una ciencia externa a la arquitectura, pues no se
integra en ia discusion propuesta.

- Paralelismos de blsquedas y planteamientos entre el arte y la ciencia, Asi por ejemplo:

- SIEGFRIED GIEDION en La mecanizacion foma ef mando, visualiza un desarrolio paralelo
entre investigaciones dependientes de Ia “gestion cientifica®, y la investigacion artistica:
“Se presentaban problemas de movimiento a ios cientificos, a los ingenieros de
produccién vy a ios ariisias, y de forma independiente ésios enconiraron meéiodos
similares para solventarlos, (..) Casi al mismo tiempo, aparece la diseccién en
movimiento, con total independencia, como un problema artistico en ;:niﬂtura"23

- REYNER BanHAM, por su parte, pone en duda la “coincidencia temporal” sostenida por
GIEDION respecio de las semejanzas entre las ideas de la pintura futurista y cubista
respecto del planteamiento de la “Teoria de la relatividad”™ de ALBERT EINSTEIN. Sin
embargo, el tratamiento dado por el autor, sigue obedeciendo, ai paralelismo, pero con
un grado de reciprocidad informativa no enfatizada dei todo **

- Caracterizacion de arquitectos en el ambito cientifico:

-~ [Esta vision no ha sido io suficientemente desarmrollada, ni documentada en la

historiografia. GiLLo DORFLES, considera que la arquitectura en su corriente racional-

* TUDELA. FERNANDO, Canocimiento y disefto, Ed. Universidad Auténoma Mebropolitana, Unidad Xochimilco, México, D.F , p. 23.

% { a reaccitn a la especulacion del pasado, segin BATTISTI, tuve como elemento de critica fa relativacion entre arte vy belleza, que
era regulada por normas paramétricas de orden estilistico que resultaban al mismo tiempo reglas operativas y canones de juicio
estético. Ante este diagndstico, serfan cuatro las contribuciones preliminares del siglo XIX, inmediata al inicio dei Movimiento
Modermno: GOTTDRIED SEMPER (1803, 1879), estableceria que fa estructura edificatoria derivaba del material, del método
consifuctive, y de propésito funcional, reconociendo las practicas productivas en la manifestaciones estéticas; La teoria
Einfublung, utilizada en el Art Noveay por HENRY VAN DE.VELDE, el término no tiene definicion, pero implica la introduccion de los
aspectos sicoligicos y perceptivos a {a lectura de la forma como “empatfa, simpatia simbolica, consenso”™, La teorfa de Ia
visibilidad de KONRAD FIEDLER (1841-1895), considerado fundador de la “ciencia del arte”, distinta de la estética, afirma que “el
campo del arte es la percepcidn objetiva, a través de lo cual se intenta inscribir el problema del arte en el problema del
cohocimiento, con la exclusién del sentimiente y con la reduccion de su competencia al conocimiento de fa forma” ; finalmente
ALois RigGL (1858, 1905}, define =l concepto Kunstwoflen (voluntad del arte), con la cual resifiia la historia del arte como
historiografia cientifica, a través de fa re-elaboracion de los postulados de SEMPER. BATTISTI, EMiLio, Criterios de conocimiento

. vajoracion en arquitectura, en Op. cit., p. 29.

;4 GIEDION, SIEGFRIED, La mecanizacion toma e mande, Ed. G. Gili., Barcelona, 1978, p. 120

BANHAM, REYNER, Op. cit.. Ver: p. 115, 118,




funcional, estaba fundada sobre una “rigurosa faceta cientifica del elemento pléastico
estructural ** De la misma manera LEws MUMFORD, sefiala que la actividad artistica, se
desarrollo como “experimento estético™, comparable al "experimento cientifico™ En este
ambito es posible ubicar en el periodo del Movimiento Moderno, una participacion de
arquitectos en & ambito “cientifico — técnico” ¥/

Sin embargo, la relacién tiene algo mas que coincidencias particulares TUDELA sefiala que en el “ambito
del disefio (..} sorprende la precisa coincidencia cronoldgica entre los primeros impulsores del
necempirismo y los pioneros del llamado Movimiento Moderno de disefio. (...) Tanto el necempirismo en
epistemologia como el ‘racionalismo’ o Movimiento Moderno en disefio constituyen movimientos
culturales que se originan simultaneamente en distintos ambitos centroeuropeos y establecen en sus
campos respectivos una hegemonia mundial durante aproximadamente cuatro décadas.™

Pero a pesar de indicar tal relacién, atiende con sumo cuidado la posibilidad de pensar una union, dice:
“Por otra parte me parece que serfa muy peligroso forzar una convergencia funcional entre el
necempirismo y el Movimiento Modemo, ir mas alld del sefialamiento de ciertas coincidencias de una
actitud global compartida. [Luego la incorpora como un fendmeno de “espiritu de los tiempos’,
deslindandose brevemente de lo que implica esta hipdtesis.] Se frata de ramas culturales netamete
separadas, gue crecen conjuntamente al calor de un mismo 'Zeifgeist’, vinculadas con un mismo contexto
socio econdmico.”> Pero al final vuelve sobre la hipdtesis, llamandoia “la ambigua afinidad cultural’, y la
desarrolla en funcién de la actividad de disefic de LUDWIG WITTGENSTEIN™.

Finalmente declara: “El ‘racionalismo’ en el disefio, no es reductible al racionalismo epistemoldgico ni,
para el caso, el empirismo, aunque refleja una manera de concebir el desarrolio del conocimiento comun
a todas las epistemologias preconstructivistas, en la medida en que se apoya en un factor inicial
absoluto, que es exterior tanto al proceso de conocimiento, y que tomara la forma de una ‘confianza o
una fe’ en ias 'leyes de la naturaleza', en la percepcion 'purg’, 6 8n 1a 7azbn ‘pura’.

Ciertamente a la luz del tiempo es posible especificar y diferenciar bajo la rigurosidad conceptual, pero
como &l mismo sefala: *Seria necesario olvidar el final de la pelicula, descentrarse, ubicarse en aquél
enfebrecido clima intelectual, para comprender el embriagador entusiasmo provocado por los nuevos
anhelos de rigor de cientificidad. w32

Asi, si miramos superficialmente al neoempirismo™, surgidc del Circulo de Viena, veremos que tiene “dos
fuentes distintas y aun heterogéneas de conocimientos: “la fuente experimental, supuestamente basada

* DORFLES, GuILLO, El devenir de las artes, Ed. F.C.E., Breviarios, Méxicio D.F , 1993, p. 114,

** MUMFORD, LEws, Op. cit., p. 355

¥ BANHAM, pone especial cuidado en seflalar que en |a fuente donde aparecen las respuestas al origen de las formas de Le
CORBUSIER: un ensayo publicado en 1926 en la revista cientifica Journal de Psychologie Normale et Pathologique dedicada a
las artes y al estétiva. Dejando entrever el reconocimiento cientista hecho a algunos exponentes de la arquitectura de

" vanguardia. Ver: BANHAM, REYNER, Op. cit., p. 247,

. TUDELA, FERNANDO, Op. cit., p. 24.

© ibidem., p. 24.

Autor de Tractatus Logico-Philosophicus, filésosfo entre otras ocupaciones, adn cuando no fue perteneciente al cireufo de Viena,
Su pensamiento de el atomismo iGgico, la filosofia analitica, ha sido considerada la expresion fiosdfica del neoempirismeo. Ver:
Cap. IV Empirtisme v nueva objefividad: donde los fildsofos ejercen como disefiadores, Ibidem., p. 23 a 39,

" lbidem., p. 39.
:2 lbidem., p. 14

Llamado necpositivisme, fue difundido en los palses anglosajones con el nombre de empirismo 16gico o positiviemo légico. Conté
dentre de sus fuentes particulares, con dos importantes: el fenomenismo sensorial de MACH y &l logiciemo de SCHILCK, asi como
de la primera pante de la carrera de WITTGENSTEIN, con ef texto sefialado.
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en fa percepcidn, y la fuente logico matematica, que depende (segun esta 3't:;ioctrina) de una sintaxis y una
semantica comunes a todas las lenguas, de origen semidtico por fo tanto.”

Bajo esta perspectiva, la actividad que se extendio desde la Sachlichkeit hasta la Bauhaus, no puede ser
eliminada tan livianamente como aclividad de orden cientifica

REYNER BAMNHAM, sefiala dos aspectos fundamentales que caracterizaron la eleccién del Movimiento
Modermo para retacionarse con la tecnologia, y que serian al mismo tiempo las causas del alejamiento
de ella, hecho que demostraria, segun el autor, la incompatibilidad entre la arquitectura y tecnologia Nos
dice “Pero la corriente principal del movimiente moderno habia comenzado a perder de vista este
aspecto de la tecnologia ya a comienzos mismo de la década [1930-40], como puede verse, primero, en
ia eiecci@?5 de formas simbélicas y procesos mentales simbdlicos , y segundo, en el uso de la teoria de
{os tipos”

Pero su visién, al intentar conformar un seguimiento de la estética de fa maguina, le leva a acercar en
extremo la “tecnclogia mecénica” con la arquitectura, exigiendo desde ese frente la opcidn de la ciencia
para con la arquitectura. Esto queda demostrade al argumentar lo anterior:

- Los maestros escogieron “la tnica parte importante de la metodologia cientifica y tecnolbgica que
no era nueva, que habia tenido igual vigencia en la época premaquinista. De todos modos la
matematica, como oiras ramas de la l6gica, es solo upa técnica operativa, no una disciplina
creadora.”*®

- “Al optar por tipos o normas estabilizados, los arguitectos optaban por las pausas gue
interrumpen los procesos normales de la tecnologia, esos procesos de cambio y renovacién que,
hasta donde podemos verio, solo pueden detenerse abandenando la tecnologia tal como la
conocemos hoy y deteniendo tanto la investigacién como la produccién en masa.”’

Ciertamente que el uso “simbdlico” de la matematica, con el uso de la tipologia, no admiten en principio
comparacion con los saitos técnicos dado por los vehicuios desde la década 1830-40 en adelante. Pero
si hoy ponemos frente a la Ville Savoye 1928, un awto contemporédneo z ella y estacionamos frente al
edificio otro de 30 afos después, abria que preguntarse cual es el auto contemporaneo a la forma del
edificio. El parecer nuestro es que el auto de la década 193040, se vera “antiguo” frente a la cbra de
arquitectura mencionada. Esto pareciera no ser importante, sin embargo, los objetivos de la “tecnologia
mecanica® del automévil, son muy distintos a los de la arguitectura (como veremos mas adelante)™.
Ademas que la visidn de tecnoiogia del autor tenia como referencia fa maquina, el laboratorio y su
ambito de produccion, la industria.

“ PIAGET, JEAN, Naturaleza y métodos de la epistemologla. Tratado de lfgica y conocimiento cientlfico. Volumen |, Cap. 1. pp. 15-
84, Ed. Proteo, Argentina, 1970. Tomado de: CORTES, FERNANDO, RUVALCABA., ROSA MARIA ¥ OTROS, Metodologla,
Volumen Il Acerca de los conceptos, Cap. 1 L emologfa_y sus variedades, ED. conjunta: SEP, Universidad de
Guadalajara, COMECSO, UAM Xochimilco, México D.F., p. 24.

* BANHAM, REYNER, Op. cit,, p. 314,

* |bidem., p. 314.

7 Ibidem., p. 316. No es premisa de la tecnologla la un desarmolio acelerado de cambio, ni tampoco 1a produccion en masa.

* TUDELA, seftala como una de las nuevas etapas del conocimiento en la arquitectura, aquella que se inicia a fines de la década del
cincuenta, en que aparece un nuevo interdés por aspectos metodolégicos, como respuesta al desgaste del Movimiento Modermno,
Ver: TUDELA, FERNANDO, Cap. V Cuestiones de métedo: la_co dora_ai hachis, Op cit, pp. 41 a 46. Habrla que
intfoducir [ en ello a las nuevas preocupaciones historicistas, academicistas-formales, semiolégicas e inciuso perceplivas
existenciales
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EmiLio BATTiST), liga la actividad cientifica con la formacion del Movimiento Moderno, a partir del
desarrollo dei concepto de funcién y la adecuacion de racionalismo™®, para construir la operatividad de la
nueva opcion arquitectonica. Esta habria tenido su dsfinicion metodoiogtca y operativa en la posicidn
mediadora dada a ellas entre al arquitectura y la sociedad por WALTER GRoPIUS: “Para GRoPIUS el estudio
de la evolucién de los modelos sociales no estd ligado a una interpretacion politica, sino mas bien a una
interpretacion positivista alienada con las posiciones de la sociclogia funcionalista y evolucionista.”®

Por un lado se observa las disciplinas cientificas asumidas corresponden a las ciencias humanistas, y por
otro la critica del autor, en cuanto a la adhesién al sistema ideolégico capitalista, al anular de su discurso
la critica politica de su discurso

Sin embargo, la propuesta de GROPIUS seﬁelada por BATTISTI, de traducir elementos de las ciencias
humanistas a los procesos arquntectomcos con todos los problemas que le podriamos ver a la
distancia, tiene e merito de concretar un mveI de operatividad de la arquitectura en vista de ias
tendencias cientificas, reorientando el pape! de la arquitectura segln las solicitudes de sistema sociat.

Mas aun, BATTIST! ve que el Movimiento Moderno desarrolio un papel cientifi co* a través de “fijar y
sobrecargar de contenido las categorias indicadas™ - tipologia, tecnologia y morfologia. Con la nocién de
ciencia como “fabrica de conocimientos” *

Una vez situada la disciplina sobre los carriles de la funcidn y fa razén se habria de sostener I3
posibilidad de hablar de la existencia de una "ciencia arquitectonica” y de la "tecnologia arquitectonica”.®

Por distintas que puedan ser aun las lecturas respecto de la ciencia y la arquitectura, no cabe duda que Ia
ciencia constituyd para ef Movimiento Modemo uno de sus principales aliados y pilares, pues elia se
transformo en un faro que permitié ir adquiriendo sistematizacion de sus conocimientos respectos de sus
objetos de estudios y de sus posibilidades de accidn. No fue oo que & Movimiento Modemc &l gue
asume valientemente la ciencia como parte integrante de sus enfoques.

Finalmente, ante [a necesidad de aclarar y definir !a condicidon de ciencia que habria asumide la
“disciplina® y el aporte que alli pudiera encontrarse, debemos considerar dos aspectos relevantes:

- Laciencia neo es autdonoma, abstracta-absoluta ni suprahistc’wic‘.en"3

* Entre las dos tendencias descritas, el racionalismo y el funcionalismo, BENHE al fin indica un posible compromiso que realiza la
integracién entre forma y funcidn, entre sociedad e individuo, entre economia y politica, donde aparece sintetirada la esencia de
w lbli:ai ndeologgas funcionalista ya solidamente consolidada en la cultura arquitectonica.” BATTISTI, EmiLia, Op. ¢it, p. 38,
e, p
' La Bauhaus tuvo enire sus coniribuciones la generacién una sefie de elementos normatives a partir del uso de la “ciencia dura”
en materigles, v procesos de la construccion. Por ofro lado aplicd numeroses elementos de teorfas de la percepcion a través de
42 la reconocida Gestait. Expuesta por primera vez por el profesor austriaco CHRISTIAN VON EHRENFELS en 1890.

“El Juicio histérico que se ha intentado afirmar intenta acreditar la hipdtesis de que el Movimiento Modemo, particilarmente a
través del frabajo de sus maestro, ha determinado para la arquitectia algo andlogo a cuanto se ha verificado en el Gftimo siglo
para los sectores discipinares: la recomposicion en térmninos cientificos de sus contenido cognoscitives, acompafiada de una
consietente y clara oporiunidad de intervencién y transformacién del marco matenal, econdmico y superestructural.” BATTISTY,
EmiLic, Op., ¢it., p. 297.

“ hidem., p 296.

b ++ Ibidem., p. 141,

® Det mismo modo la estética y la historia, bases def academicismo quedaron para algunos tedricos explicitamente relegados de
los debates arquitectdnicos y por supuesto de los caminos orientades a la practica. Sin embargo cabe notar las aclaraciones
hechas por REYNER BANHAM, sobre la actividad de “apologistas’ del Movimiento Modemo, quienes habrian reducido los
asgggtos de significacién y simbolisme, buscados por los formadores del Movimiento Moderno. Ver: BANHAM, REYNER, Op. cit.,
p. R



- Y, no es posible establecer un significado de ciencia por sobre todas las disciplinas, sobre todo
cuando ésta se transforma en muchas areas en una subsidiaria de las tendencias de la actividad

tecnologica. ¥

Con todo la actividad cientifica desarrollada en la arquitectura o utilizada por el Movimiento Moderno
arquitectura, en general comporta una actuacidn en vista de la organizacién de la disciplina y la
sistematizacidén del conocimiento para la definicién y aval de operaciones arquitectdnicas Es decir,
comparable a la ciencia sustentada en una investigacion béasica y aplicada en el esquema de
investigacion, de la innovacion tecnoldgica.

@ BATTIgTI aun cuando no logra demostrar en plenitud que el conocimiento ideclgico reemplaza al conocimiento cientifico, si
considera que de su frabajo “ la evidencia de la materia prima de naturaleza ideolSgica prevalece ain sobre el producto
o clentifico que se va configurando.” ibidem., p. 280.
Var en particular a la arquitectura: Cap. VIl Arquitectura, ideologia v ciencia, BATTISTI, EMILIO, Op. cit., pp. 289 a 307.



LA MAQUINA COMO REFERENTE IDEAL DE LA
NUEVA ARQUITECTURA

LA MAQUINA COMO REFERENTE DE LA EPOCA

La maquina encuentra sus mas basicos referentes en ARQUIMEDES' {287, 212 a.C), valorado
fundamentalmente por sus actividades como matematico e ingeniero. Fue descubierto a io largo def siglo
XVi por el hombre renacentista. Con ARQUIMEDES, entre otros, se inicid una tradicidon en la cual se
concebia el mundo como una gran maquina®, que podia llegar a explicarse por el orden, y
comportamiento corporal de sus componentes

Pronto en el sigio XVIl GALLEO cambiaria el sentide del nGmero, y desarrollaria el método del detalle, los
cuales sumado a la posicion de DESCARTES, que concebia el universo como cuerpos sdlidos en
movimiento, dio pie a la aparicion dé la mecanica. Péro es NEWTON quién én su esquema mecanico
formula su conceptifn d8 mundo “las soiuciones de a8 ecusaciones del movimientos guedarn
determinadas, para todo tiempo futuro o pasado, uma vez conocidas las posiciones y velocidades
gotuales. Lo que significa que, conociendo el presente, se puede predecir el futuro o retroceder al
pasado.” Este era el pesc que adquiria la visién mecanica, ia cual ademas suponia un desprendimiento
de io esotérico la magia o la alquimia.

Sin embargo la idea de la maquina no tuvc hasta el sigio XiX su més espectacular aparicion. Pues se
tradujo en un elemento concreto: fa maguina como elemento “concreto™, posible captar de modo sensible,
su aclividad y sus beneficios.

Este impacto caeria en una sociedad que ya trafa dos elementos necesarios para dar impulso al invento
material: el racionalismo, aparecido ya en e! Renacimiento, y la idea de progreso, ambos vinculados
recién en el siglo XVHI. Asi a la creencia racionalista de que el mundo tiene un propésito definido, se ie
adjuntaba, 13 id&a dé que la espacie humana avanzaba hacia un 65tado de perfaccion.

Mientras en el siglo XVill, la fe en la ciencia sostuvo la creencia en el progreso, como ideal, en el siglo
XIX se bast en la fe de la mecanizacién, como un hecho concreto. En ella se reunia la idea de entender
el universs Coma Un todo conformado por partes, pasible de medif, y manipular hasta estadés de

' AGn cuando se considera entre las bases de las dochinas antagdnicas de PARMENIDES ¥ MERACLITQ, luego de LEUCIPO (fl. 430 a.C)
, ¥ DEMOCRITO (480, 371 a C).
En & ambite de 1a 11sica &) procesa continid, pudiendd SNCORTAFSE 4 16 large dé Su Fistonia tres inflexiones posteriores, debide & la
aparicidn de: Sistamas complejos y mecanica estadistica; Sistemas cudnticos y; Sistemas cadtices.
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perfeccion exigido por objetivos declarados de la razén. Situacién que dividio a la sociedad respecto del
tema en “utilitaristas’ y 10s “romanticos™ . 0 materialistas e idealistas.

Asimilacién a la produccion

Como ya se ha mencionado la asuncién de la mecanizacion por parte de la producc;on se inicid con la
incorporacion de la maquina de vapor de WATTS, y la maguina de tejer de ARKWRIGHT". El cambio de la
actividad artesanal a la de la maquina, requirid no solo de los inventos mencionados, sino de condiciones
particulares que dieron lugar a su aparicion Y aun cuando Francia est;muiaba anteriormente ‘as
actividades experimentales de las maquinas, no logrd concretar su aplrcamon

Para mecanizar la produccion se tuvo las siguientes condiciones:

- Posibilidad de aplicar al algodén, y no a la seda como lo pensaba Francia. Lo cual permitid su
produccion masiva

- Los inventores no fueron ni nobles, ni sabios, no pertenecian a cn’culos académicos, ni contaban
con el apoyo del Estado: “ ..era una clase proletaria de inventores *°

- El avance se produjo en pequenas ciudades, sin restricciones a a produccion, ni de fos gremios
de artesanos, ni del gobierno.

Ciertamente, que muchos textos entusiastas nos hacen parecer que la mecanizacion ingresd
rapidamente desplazando la actividad artesanal, pero fue hasta el periodo de entreguerras del siglo XX,
cuando se concretaria este hecho.

La modalidad de actividad artesanal, iniciada en los Burgos goticos, se mantuvo incluso hasta finales del

siglo XIX. Coexistiendo con las industrias que se iban formando. Al respectc GIEDION sefiala: “La
artegania vive gl tado de ia produccién ind sirial o Dn*rpmpmﬂ';arlg con ella, ya que las raires nﬁﬁr_::ac. Nno

LNV LI L LR LR b

perecieron de golpe Prueba de ello era ta obhgacron de pasar por las etapas tradicnonaies de aprendiz,
oficial y maestro_ Inciuso el mecanico de fabrica era adiestrado de un modo similar.”’

Pero el proceso también se inicid en América del Norte, con una diferencia no menos importante.
Mientras la mecanizacién en Europa, procedia de una larga tradicién artesanal, que habia llegado a la
exquisitez pero a la simplificacion y especializacion del oficio, dependiendo de su compigjidad de la
alambicacion que tenia con el conjunto social. En América del Norte, el oficio fue asumido complejo,
debido a la lejania y relativo aislamiento de las areas productivos con los centros wbanos y
manufactureros.

En los inicios, si en Europa el complejo social fue causa de su lento impulso, en América del Norte lo fue

la complejidad del oficic asumida al inicio, pues el complejo social alentaba el desarrollo practico de la
técnica, en la produccion.

2 Ver: Cap. 7 Asimilacidn de I mggyinaria en: MUMFORD, LEw1s, Técnica y socfedad, Ed. Alianza, Madrid, 1971,

La maguina de vapor y fa textlt es “.. el Gltima férmino de un progreso gue se extiende desde los tiempos de Alejandria en
adeiante.” GIEDION, SIGFRIED, Op. cit, p. 49.

% GIEDION nas remite al respecto a la actividad de VAUCANSON (1708-1782), quién de construir autdmatas, Hegé a ccupar un cargo
de inspector del estadc desde donde perfecciond maguinas de hilar y establecié normas de organizacidn del trabajo. Ver: El
credo del progrese, lbidem., pp. 45 a 60

e - “ARKWRIGHT (...) efa barbero de oficio * Ibidem., 52.

? lpidem. .p. 54



Durante el siglo XIX, hubo una desarrollo de industrias, pero fue principalmente un siglo de acomoda
organizativo, ideal, y pleno de invenciones® Sin embargo es el tiempo de entreguerra, sin duda alguna, el
de plena mecanizacion, pero por su fluidez no es estricto. “Antes, estaba cuajado ya la plena
mecanizacién, y en 1939 distaba de haber llegar a ser término."?

GIEDION respecto del impacto en |a vida nos sefiala’ “Es cierto que los cambios afectaron a la forma de
vida apenas se anuncié la mecanizacién al principiar el XIX; sin embargo, la influencia qued6 limitada a
unos sectores bastantes angostos, o a aque!los lugares en los que, como Manchester, Roubaix y Lille,
empezaban a prosperar las grandes factorias textiles y que, con sus suburbios pobres, socavaban la
estructura de toda la ciudad El cuerpo general de la vida no sufrid alteracion { .} En la segunda mitad
del XX, con la ampliacion de la red ferroviaria, el crecimiento acelerado de la metrdpoll y, en America, la
mecanizacidén calaba ya mas profundamente en ia existencia.” (. ) [Sin embargo] “Alrededor de 1920, la
mecanizacion abarca la esfera doméstica. Por primera vez toma |a posesion de la vivienda y de todo lo
que en ella sea susceptible de mecanizacion: a cocina, el bafio y sus respectivos equipos, que captan la
fantasia y suscitan el instinto adquisitivo del pablico hasta un grado de asombroso. En el tiempo de la
plena mecanizacion, surgieron en las necesidades del hogar mas dispositivos de los que habian side
introducidosgn todo el siglo anterior, y €stos absorbieron una parte sin precedente del espacio, el costo y
fa atencidn.”

Uno de los elementos que mas identifica |a etapa de la plena mecanizacion corresponde a la introduccion
del automdvil. Mientras la locomotora 0 el barco era un vehiculo publico, neutral El automdvil se tomd
personal, no abandonado por el usuario.

La ciencia asociada a la maquina

La maquina concretd una serie de aspectos que fueron asociados prontamente a principios otorgados por
la ciencia Sin ingresar en esta discusién, y siguiendo a LEwis MUMFORD'' encontramos los valores que
se desprende de dicha relacion.

La maguina permitid dar cuerpo a la ilusidn de poder asi como crear la ilusidn de invencibilidad,
construyendo un grado de confianza que tenia su asiento en la ciencia, entendido como conocimiento
“orientador” “Gracias a la maqguina el hombre dio una forma concreta, externa y personal a su desec de
orden, y d?z una manera sutil establecid asi un nuevo nivel para su vida personal y actitudes mas
organicas.”

Los resultados de ta maquina, por sobre todo cuestionamiento, introdujeron un nuevo orden, nuevas
artes, nuevas relaciones del trabajo y de la sociedad, pero scbre todo introdujo un nuevo modo de
contribucion entre el pensamiento y la accién. Y por ende una nueva exigencia para el intelecto humano y
su vida.

MUMFORD dice: “ .. si la magquina ha sido una de las ayudas creadas por el hombre para conseguir un mas
amplio crecimiento intelectual y alcanzar Ia madurez, si se trata a este poderoso autdémata suyo como un

® Desde mediados del siglo XIX “La invencién pasé a formar parte del curso normal de las cosas, Todos inventaban, y quienquiera
que poseyera una empiesa buscaba caminos y medios con los que fabricar sus ariiculos con mayor rapidez y perfeccion, y a
mernudo con mayor belleza Andnima e inconspiscuamente, los anfiguos utensilios fueron transformados en instrumentos
modermos.” lbidem , p. 55,
? Ibidern., p 56.
:? ibidem., p. 56
“Con et desarroilo de las ciencias y con la articulacion de la maquina en la vida practica, el dominio del orden fue transferido de
los gobernantes absoiutos, ejerciendo un control personal, al universo impersonal y al grupo particular de artefactos y
- costumbres que Hamamos la magquina” MUMFORD, LEwIs, Op. cit., p 346,
bidem., p. 345



reto a su propio desarrollo, si las artes exactas fomentadas por la maquina tienen que ofrecer su propia
contribucion a la mente, y son ayudadas en la ordenada cristalizacion de la experiencia, entonces estas
contribuciones son realmente vitales”"*

La ciencia aporté directamente la actitud y creencia en la subordinacién del deseo al hecho, con eflo la
impersonalidad de! dato y la espera a modelos explicativos como esguema de relaciones observados,
ampliando la certidumbre a través del manejo de la medida. Con esto la ciencia transformé a 1a maquina

en un absoluto:

- “Toda la medicidén supone la referencia de ciertas partes de un fenémeno complejo a unoc mas
sencillo cuyas caracteristicas son relativamente independientes, fijas y determinables. La
personalidad entera era un instrumento inGtdl para invesligar determinados fendmenos
mecénicos. En su estado no critico, era asimismo indtil para la investigacion de sistemas
orgénicos, fueran organismos animales u organismos sociales. Mediante un proceso de
desmembramiento ia ciencia cred un tipo de orden mas Gtil. un orden exderno al ser. A lo largo
plazo, esa limitacion especial reforzé el ego como quizé ningln otro logro intelectual io habia
hecho.”

Al contribuir con sus actitudes y resultados a la invencion y la mecanizacion, aportaria un nuevo orden al
ambiente, manifestado inicialmente en el poder, en la economia, en o objetivo, en lo colective. Orden
ambiental del cual el artista se veria sensiblemente exigido‘s..

Por otro lado su actitud asi como llevd a destruir el uso “ingenug” de muchos simbolos gue permanecian
durante siglos en ia sociedad También significd abrir un mundo nuevo de simbolos, e influenciéd en la
generacion de un nuevo modo de “placer estético”.

excelencia, nuevos simbolos gue requirieron de otra mirada. La transformacion del ambiente supuso una
actitud distinta del antista; “L.a aprehensién estética y emocional del nuevo ambito aparecid coordinada
con la asimilacién intelectual de la maguina por el técnico vy el artista, que surgid en parte a través del
hébito, en parte a través de la experiencia de la labor diaria, y en parte gracias a la ampliacion del
entrenamiento sistematico en la ciencia.”’®

Valores ideolégicos atribuidos a la maquina, Lewts MUMFORD

Siguiendo a MUMFORD, contemporéneo’ a los maestros del Movimiento Moderno y @ SIGFRIED GIEDION,
historiador del mismo, nos parece notablemente explicativo revisar aspectos ideoldgicos que para el autor
retrata la maquina.

MumMFORD sefiala cinco los elementos estéticos reconocidos estéticamente: precisién, célculo, perfeccion,
sencillez y economia. Pero de ellos subraya el econdmico, lo considera come el verdaderamente nuevo
respecto de otras fases del arte,

" tbidem., p. 345.
I; ibidem., p. 347,
‘La sensible aprension de ese ambiente nuevo, su traslacién a términes que suponen afectos y sentimientos humanos, y que
_ ponen en juego una ibidem., p. 350.
‘f[bfdem..p 352
El texto eitade Técnica y civifizacidn, fue escrito por MUMFORD entre 1931 al 1832, fecha considerada por muchos historiadores de
cierre de la formacion del Movimiente Modemo. Cabe mencionar que REYNER BANHAM le considera, junto a SIGFRIED GIEDION,
autores de visiones sesgadas y tardias. Ver: BANHAM, REYNER, Op. cit., p. 306. A pesar de esto para los fines de esta parte
del trabajo creemos que conforma un vafioso testimonio.



Tras de observar en la maquina caracteristicas como anonimate e impersonalidad, estandarizacion y
normalizacién'® plantea a continuacion gue “la maquina es comunista™®: “Pues &l desarrollo racional de
normas técnicas auténticas, basadas en la funcién y la realizacién, sélo puede producirse por una
desvalorizacion total det esquema de la civilizacion burguesa sobre el cual nuestro presente sistema de
produccicn esta basado " Y més abajo contintia "La desvaloracién social de casta exigida por el propio
uso y apreciacién de la maquina es tan importante como el despojo de las formas esenciales en el

proceso mismo.” %

Atn cuando declara la neutralidad de la maquina, contrariamente supone que de ella emana un orden y
reglas que tienden a cambiar la vida en una orientacién que estaria incluida en fas cualidades de fa
maquina. “La maguina desvaloriza lo raro{..) La maguina desvaloriza la edad { ). La maquina
desvaloriza el gusto arcaico (. ) Lo més nuevo, 1o mas barato, los objetos mas corrientes pueden, desde
el punto de vista de la estélica pura, ser inmensamente superiores a los mas raros, los mas caros y ios
mas antiguos. El decir todo esto, es simplemente recalcar que la técnica moderna, por su propia
naturaleza esencial, impone una gran purificacion de la estética; es decir, despoja al objeto de los
anteojos de la asociacién, de todos los valores sentimentales y pecuniarios que no tienen absolutamente
nada que ver con la forma estética y dirige la atencion hacia el abjeto mismo.™

Reconoce que la magquina no es un instrumento que viene sdlo sino que trae consigo un cuerpo de
exigencia estéticas y éticas. Las cuales deben ser aceptadas junto con los beneficios practicos de la
maquina, pues son imperativos y formas de ella misma.

Finalmente considera que la integracion de las caracteristicas que trae la maquina: economia, objetividad
y colectividad, implica la asimilacion de eila “no sélo come un instrumento de accion practica sino como
un modo de vida valioso.”

un instrumento de produccion material, sinc también un generador de ideas orientadoras respecto de la
vida de Ia sociedad En ella se descubrieron eiementos precisos para definir acciones en el mundo
estético, consideréndoio el medio de transformacion incluso moral. Es decir, ajustada la forma a los
principios emanados de la maquina, la “estética” se fransformaba en un poderoso instrumento de
transformacidn y movilizacion de la sociedad.

Ei ideal de progreso no quedé rezagade en la maquina del siglo XIX, sino que se filtro en Ias primeras
decadas del siglo XX en el mundo del arte, y en particular de ia arquitectura.

Claro que la vision del arte como ente sensible de reaccion posterior queda en duda, pues la maguina se
asomaba concretamente cuando ya existia un sistema ideal preparatorio e incluso orientador de
esperanzas y temores identificado con el progreso (marco conformado por el arte, fundamentaimente de
la literatura); y la antelacién del romanticismo conformando un marco previo al nuevo trato con la
naturaleza

" “Sus medios [los de la maquina,] son la estandarizacion. La insistencia de lo genérico y lo tipico, en resumen, una escueta
v economia.” thidem,, p. 377
Ibidem ., p. 376.

** Ibidem., p. 375.

; ibidem., p. 375.

Z Ibidem., p. 378.

“ Hubo que romper la tendencia de inmutabiiidad de fa naluraleza: “Los antigues percibian el mundo efernamente existente, en
tanta que nosotros lo percibimos como creado y existerte dentre de unos limites temporales, es decir, come un mundo
determinade hacia una nota y un propésito especifices.” GIEDION, SIGFRIED, Op. ¢it., p. 45.



LA ESTETICA DE LA MAQUINA

La decidida aparicién de la méquina cambid nuestra vida. Cambio tal vez comparable solo a nuestro paso
del sedentarismo a nomadismo Suceso que por estar tan lejanc en ef tiempo no lo hemos logrado atn
comprender en su tatalidad, al igual que el ingreso de la maquina, por ser aun tan cercana.

Por largo tiempo hubieron guienes sostuvieron que hablar de |a “estética” de la maquina era de algun
modo ir en contra de los planteamientos que desarrollaron los maestros del Movimiento Modermno, pero
como veremos brevemente fue uno de sus principales objetivos.

El hombre trataba al ritmo de lo natural, todo lo que le rodeaba contenia cualidades que pertenecian a los
niveles tradicionales de la experiencia Sin embargo con a maquina se fue generando un mundo de
formas, materiales objetos y ambientes que produjeron una nueva percepcion, la cual exigio 1a busqueda
de nuevos ordenes, para entenderse con este nueve mundo, pero también para modificarlo ‘el
interpretar este orden es una de las nuevas tareas del arte™*.

Ya en ciernes del perfodo de concrecién de! Movimiento Modemno, la presencia de fa maquina era en
Eurcpa heterogéneo

- En Inglaterra el cambio habria sido gradual, salvo tas reacciones de Arts and Crafls.

- En Francia, el cambio tecnoldgico fue precedido por perturbaciones radicales. La tecnologia no
estuvo sola, sino pertenecid colateralmente al impacto de transformaciones de orden social,
ademas habia sido incorporada antes por los enciclopedistas.

- En halia, el cambio legd a finales del siglo XiX. El ambiente renacentista fue suplantado casi
violentamente por lo nuevo, Milan y Turin se transformaron en centros industriales dependientes
de Roma, camino al ultimo cuarto de siglo.

- Cabs recordar que la mayoria de las capitales suropeas vieron modificaciones de poca
impartancia entre 1800 y 1880 (el alumbrado de gas). Lusgo tranvias, omnibuses y los inicios de
un cada vez mas acelerado proceso de cambios llevaron a una transformacion de indote urbana.

Este ambiente de cambios radicales a una scciedad gque iniciaba su experiencia cotidiana en la
tecnologia, animéd a los pensamientos vanguardistas, ef futurismo y el cubismo. Las nuevas experiencias
frente al proceso avasallador se convirtieron en fuenie de potencial para las nuevas manifestaciones
artisticas, "La impontancia cultural de esta situacion consiste en que la tecnologia no sélo habia invadido
la calle (tranvias, iluminacién elécirica, carteles litografiados) v la casa (teléfono, maquina de coser,
Huminacion eléctrica, ventiladores, aspiradoras eléctricas, etc.): con |a aparicion del automavil, el poeta, ef
pintor, el intelectual, ya no eran receptores pasivos de la experiencia tecnolégica; ahora podian crearla."™

La aceptacion de la maquina como referente estético

La valoracién de la méaquina como parte de una nueva belleza, implico un largo procesc. MUMFORD
sefiala tres etapas en eof proceso de cristalizacion de la maquina en el mundo del arte. Las cuales
tendrian como base fundamental el desarrollo de la idea de funcién: “Lo mismo que la ciencia subrayo el
respeto por el hecho, asi la técnica recalcé la importancia de la funcion® {...) lo bello reposa sobre los
cimientos de lo necesario "%

# MUMFORD, LEwiS, Op, cit., p. 354

zlbidem”, p. 104

- :tl;:i forma s:sgsu: a fa funcién, subrayéndola, cristalizandola, dlarificandola, haciéndola real para ef ojo.” Ibidem_, p. 372.
em., p. 367.



- La primera etapa corresponderia a la maquina como producto de si misma, “... como expresion

directa de sus propias funciones® Las maquinas pre- Primera Revolucién Industrial. Habrian sido
“tan directas y atenidas a los hechos como lo era la arquitectura desde el siglo X al XlIL” Pero
una vez resueltos los problemas de organizacién y operacion de la méquina se habria recurrido a
completar las formas a través del afadido intentando incorporar ef factor humano a manos de
artesanos.
Al final de este periodo, sefiala MUMFORD: “Los peores culpables —o sea los mas evidentemente
sentimentales- fueron los ingenieros del periodo paleotécnico.””® Pues intentaron embeliecer sus
maquinas anadiéndoles elementos cldsicos u otros de moda, para ocultar lo que se consideraba
como chjeto feo.

- En la segunda etapa, la maquina se dividid en dos partes. Una atendia a los aspectos de la
eficiencia mecanica y la otra atendia a los aspectos de la apariencia. "Mientras los utilitaristas
reclamaban para si las partes funcionales de la estructura, al esteta, por asi decirlo, sélo se le
permitia modificar ligeramente la superficie con sus patrones no importados (...} siempre que no
dehilitaran seriamente la estructura o condenaran la funcidén a la ineficiencia. Wilizando
mecanicamente ia maquina, este tipo de disefio trataba vergonzosamente de ocultar los origenes
que aun se consideraban como bajos y mezquinos‘”zg
SCHINKEL sefalaba en las primeras décadas del siglo XIX “Hay dos campos que deben ser
distinguidos rigurosamente: el gue constituye el ambito de quienes trabajan para satisfacer la
necesidad practica, y que quienes solo deben expresar, sin mediaciones, 1a idea pura. Aquellos
gue ascienden lentamente por un caming milenario hacia ef ldeal. éstos lo tienen inmediatamente
completo ante sus 0jos.”® Anotaba la existencia de dos polos en la cual muchas arquitectos ain
mantienen el debate: la teoria y |a praxis, sin consideracion de la técnica.

Asi se configurd la segunda parte en donde el utilitarista y el esieta se retiraron nuevamente a
sus campos respectivos. En un principio el artista se recogid a los viejos modos artesanales, y la
fabrica de iniciar con sus propias busgquedas se recrienta posteriorments a revisar a |0s primeros.
Qcurrid entonces que  “Mientras en la fabrica la maquina se redujo con frecuencia a producir
artesania falsificada, en el talier del aficionado podia ccurrir el proceso opuesto con verdadero
provecho: s& encontraba liberado por la sencillez misma de las buenas formas."

La actividad del Art and Crafl, de WiLLIAM MORRIS, sirve de ilustracion para esta situacion. Los
artistas optaron por voiver a los medios artesanales, rechazando la maguina. Sin embargo, ya a
inicios del siglo XX tal deferencia se intentaria resolver en la actividad de su heredera alemana la
Werkbund de MUTHESIUS y PERTER BEHRENS

Ya en 1908, FRANK LLOYD WRIGHT, en su discurso en e! Hull House sostenia que “la maquina
misma era tanto un instrumento artistico, en manos de un artista, coma eran los simple utensilios
¥ herramientas.”*? Dando cuenta de ia nueva posicion con ia cual se asumia a inicios de siglo.

- En la tercera etapa lo il y Jo bello se han integrado en una Unica etapa de disefio “La
imaginacion no se aplica al objeto mecénico después de haberse terminado el disefio practico:
estd fundido con él en cada etapa de desarrollo. La mente trabaja directamente a través de la
maquina, respeta las condiciones que se le imponen y no contenta con una burda aproximacion
cuantitativa busca una realizacién estética mas positiva.™
En esta etapa la belleza parte de Ia maquina, ya no implicaba un necesario reconocimiento
asociativo, de identidad, sino que apuntaba a una valaracion intelectual que exigia de las fuentes.

8 ibidem., p. 367
= thidem., p. 368,
:’ BEHNE, ADOLF, 1923 La consiruceidn funcional moderna, Ed. del Serbal, Barcelona, 1994, p 22.
> MUMFORD, LEWIS, Op. cit, p. 370.
Ibidem , p. 368,
= tbidem ., p. 371.



‘"L a expresién a través de la méquina supone el reconocimients de términos estéticos
relativamente nuevos' precision, cdlculo, perfeccion, sencillez, economia ”

De este modo la arbitrariedad del diseho no existe, los aspectos eslélicos aparecen como
constantemente operativos y constantemente visible: “La elegancia de una ecuacidén matematica,
la inevitabilidad de una serie de interrelaciones fisicas, la pura cualidad del material mismo, Ia
segura l6gica del conjunto, todos éstos son ingredientes que entran en el disefio de las maquinas,
y también entran como productos que han sido adecuadamente diseflados para la produccion de
la maquina "*

Pero estas etapas pasaron por la inicial lectura de la maquina como objeto feo, el cual se unia a al
prejuicio romantico contra la maquina “Las formas nuevas eran a veces apreciadas, quiza como
simbolos del progreso, perc el arte, como tal, se valora por lo que es, no por 10 que indica {...)[y en este
sentido] La mentalidad paleotécnica exultaba, en su mayor parte, con la cualidad antiestética de la
magquina ">

En su inicio fueron los pintores y escuttores gquienes descubrieron las cualidades de la maquina como
nuevos valores estéticos, manteniendose en el anonimate durante un siglo Los pintores
posimpresionistas contribuyeron * . rompiendo con los valores dei arte puramente ascciativo y aboliendo
una preccupacion indebida por los objetos naturales como base del interés del pintor: si por un lado esto
Hlev6 a un subjetivismo mas completo, por el otro tendié a un reconocimiento de ia méaquina a la vez como
forma y simbolo.”

Los nuevos artistas tuvieron que liberar la maquina del prejuicio romantico, que la sefialaba como hostil
al mundo de sentimiento. Junto a ello comenzaron a desarroilar conceptos de tiempo, espacio y forma
que distinguen nuestro tiempo desde e} Renacimiento.

La lucha de los artistas se planted en contra de los viejos dogmas que no les permitia percibir, leer los
valores estéticos contenido en la méquina. Con ello construyeron una nueva sensibilidad y modos
propios, aportados al arte de codmo ingresar y operar en las nuevas realidades. MUMFORD los define como
experimento estético: “El experimento estético ocupaba un lugar comparable al del experimento cientifico:
era un intento de emplear una cierta especie de aparato fisico con el fin de aislar un fendmenc sujeto a
experimeniacion para determinar los valores de ciertas relaciones: el experimento era un guia para el
pensamiento y una manera de plantear la accién.”*®

Asi, la organizacién matemética, el calculo y el invento fueron considerados como agente en las artes, en
tanto ocupaba un lugar preponderante en la conformacién de ia méquina. Esto llevé a formulaciones
estéticas que caracterizarian no solo a los movimientos artisticos, sino a una etapa de la sociedad
vinculada al desarreilo de la maguina.

GiLLo DORFLES, también imputa a ta funcién y razén, la aceptacidén de la méquina como elemento
estético, entendiéndolo ia funcion coma "el principio de sumisién del dato artistico al técnico, o al menos,
de Ia identificacion de ‘lo bello’ con ‘lo GtiF™®, y por razén como la actividad que “trataba de asentar las
nuevas construcciones sobre una rigurosa faceta cientifica del elemento plastico estructurar™®, Segun
DorFLES, la arquitectura habria sido la primera entre las artes en saber valerse de los medios técnico-

> lhidem., p. 372.
* lbidem., p. 372,
* bidem., p 354,
7 |bidem., p. 373,
* |bidem., p. 355,
* DORFLES, GiLLO, Op. cit, p. 113
“ \bidem., p. 114.



cientificos, y haber aceptado la “nueva ‘medida’ impuesta al universo estético por la maquina y por sus
inventos *¥' Esto como resultado de su necesidad de reunir 1o Gtil v lo bello, estableciendo una “osmosis
continua entre dato estético y técnico—econémico""z, para maniener su atenta continuidad en el devenir

del hombre.

El proceso de aceptacidn de la maguina como elemento estético, no significé una transformacion de sus
requerimientos como “sumisidn’”, sino implicé ampliar el &mbito asociativo formal vinculado a la expresion
o simbolo, a aspectos de comportamiento tanto mecdnico como significativo. Con esto la forma fue
exigida desde un campo distinto a la apariencia en vista de modelos normativos. Se formularon métodos
distintos a los de las relaciones “corporales” Se incorpord los concepios de tiempo, espacio. Los
materiales se leyeron desde sus propiedades fisicas El hombre se revisé desde los aspectos
antropométricos a los sicoldgicos, y socioldgicos Esta exigencia llevd a construir un nivel perceptivo para
guiar la experiencia basado en un marco de caracter cientifico, el cual se comportaba un alto grado de
validacidn sobre lo estético.

A la vieja diseccidn corporal proveniente del neoclasico se le sumo la diseccion conceptual. Con esto la
relacion del arte con su obra penetrd de lieno en una doble mirada: aquella que buscaba tratar con el ser
y aguella que se alejaba del ser para reencontrase con las propiedades

La operacion estética contd entonces con dos ambitos, el destinado al (til, en cuanto consumo y gasto, y
el destinado a la obra. Ciertamente que es un estado de ambigliedad, sobre el que ain se mueve buena
parte de la arquitectura Pero resultado de su tension permitié avanzar en la generacién de un ambiente
significativo para la recepcion y nueve lance de la maquina

Este proceso tuvo en sus bases de formacion, como gestores directos el cubismo®, e/ futurismo™ y las
aportaciones de la propia academia™. Y en una carrera que tuvo en el periodo de guerra su momento

* bidem., p. 113.

“2 \bidem , p. 112.

“ “_ps cubistas fueron posiblemente la primera escuela que superé esta asociacién de lo feo y lo mecanico: no solo soshavieron
que podia producirse belleza a fravés de la maquina, incluso sefalaron ef hecho de que se habida producido. (...) {L.o cubistas:]
Extrajeron del ambiente organico aqueflos elementos precisos que podian ser expuestos en simbolos geométricos absfractos:
Transpusieron y reajustaron les contenidos de fa visién con tanta fibertad como el inventor reajustaba funciones orgénicas:
crearon incluso en tela o en metat equivalentes mecénicos de objetos organicos.” Sus amtecedentes llegan hasta JEAN BAPTISTE
BRANCELLE en 1624. MUMFORD, LEw:s, Op. ¢it., p. 354. Sin embargo fueron considerados en 1910, por las futuristas como una
reforma pictérica de la misma fradicién y academicismo clasico. Peso a esto sus aportaciones respecto de la relacién con los
objetos y sus métodes de tratamiento fegarian a los puristas, una de las titimas etapas de esta tradicién para ingresar a la
concrecién del Movimiento Moderno en ef Estilo intemacionai.

44 Fl futurismo, salié a la luz publica en Milan en 1909, Este movimiento vio en {a maquina y todo agquello que emanaba del en
centro de un nueve mundo estético, descubrieron .el valor del movimiento, el espacdio, la luz, el lenguaje de los nueves
materiales y las escalas de los nuevos programas que aparecian en la ciudad, su lenguaje tomaba materia de la maquina y de
las clencias. Su blisqueda era la transformacion total dei mundo en vista de la maguina. WRIGHT, fue considerado en Europa de
preguerra como un futurista. "La fundamental importancia dei futurismo en el desamollo de las teorias modernas del disefio
reside en sus caracteristicas principalmente ideolGgicas, orentadas antes hacia actitudes mentales que hacia métodos formales
y técmico, si bien esas actitudes ejercieron a menuda influencia como vehiculos en la transmisién de métodos formales y

- técnicos cuya invencion no corresponde, en primer lugar, al movimiente futurista.” BANHAM, REYNER, Op. cit., p. 101.

BANHAM sefiala que antes de 1910, en el siglo pasade, la academia, venfa aportando bases importantes sobre las cuales se
continuarfa el movimiento hasta su concrecion, las cuales se pueden reducir en tres ideas:

- " ... el sentido de la responsabilidad del arquitecto ante la sociedad en la cual vive, idea de ascendencia sobre todo
inglesa, con origen en PUGIN, RUSKIN y MoRRIS"

- " .. el enfoque racionalista o estructural de fa arquitechura, también de proviene inglesa, pues parte de WILLIS, pero
efabarado en Francia por VIOLLET-LE-DUC y codificado en la magistral Historie de AUGUSTE CHOISY a fines del mismo siglo”

- " ... la tradicion de la ensefianza académica, de carécter mundial por su difusion, pero que debe la mayor parte de su
energia y autoridad a la Ecole des Beaux-Arts de Parfs, de donde surgié, a poco de finafizado el sigio XIX, el enjundiosa
resumen de las conferencias de JULIAN GUADET"

[bidem., p. 17.
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algido, Hlegé a conformarse el Estilo Internacional, que refleja el cierre del periodo de formacién de la
“estética de la maquing”

DorrFLES, identificando a WRIGHT, GRoPius, MIES vy LE CORBUSIER como los grandes gestores de este
cambio, sefiala: “las cuatros maestros significan, en Ia historia de la arquitectura, el paso neto del pasado
al porvenir, paso que libra a ese arte de |a secuencia estilistica y de la ininterrumpida serie de siglos y
milenios que fueron una continuidad artistica a mas de tectonica, para !anzarla en lo profundo del actual
universo tecnoldgico, dominado por la industria y dominador de ta téenica” *

La maquina referente de la tecnologia en la arquitectura

Sin embargo las consideraciones de las ciencias y los aspectos cuénticos de la tecnologia de la maquina,
como referente tomeo su propic camino dentro de la arquitectura

BANHAM, nos dice que la principal corriente del Movimiento Moderno perdié de vista el aspecto
tecnelogico en la década 1920-30 Primero hubo una eleccidén de formas simbdlicas y procesos mentales
simbdlicos referidos a la matematica y la ciencia. Y segundo se acogié al uso de la teoria de los tipos.

El lenguaije utilizado en 1920-30 por el Estilo Internacional, constituyé un atajo simbolico” Desde 1830 1a
pertenecia simbolica de las formas y métodos aparecieron como un artificio y no como parte orgénica a
partir de principios comunes a la tecnologia y la arquitectura. Por otro lado el Estilo Intermacional no
avanzd en igual velocidad a otras areas identificadas con la tecnoiogia de Ia mecanica, por eemplo, no
supo avanzar en e ensayo y el emror para alcanzar la perfeccion del tipo menos pudo cambiarlos y
renovarlos.

Se habian optados por normas estabilizadas, lo cual constituia pausas de los procesos de cambio
respectc de la lectura de la nueva renovacidn de la tecnologia, es decir, en la lectura comparativa con
areas de la tecnologia mecéanica parecia que la arquitectura la abandonaba, deteniendo [a investigacion y
la produccion en masa

Ciertamente que los aspectos estéticos reclaman un grado de estabilidad, pues a pesar de que contienen
una dindmica que implica consumo y gasto, ella va depositando lentamente™ elementos que se
convierten en cuerpos estables de valores gue traducimos como cultura. La arquitectura de hecho es una
actividad que comporta esenciaimente aspectos culturales, de este modo el cambio establecido por el
Movimiento Moderno no puede ser considerado ni como una accion refleja, ni en simple parzleio a
actividades de la tecnologia de la maquina.

La condicion “premonitoria™ de la arquitectura puede reflejarse en la apabullante cantidad de
antecedentes que nos ha dejado e! periodo, expuestos en manifiestos, corrientes, exposiciones, obras.

46 [bidem., p. 113

“ Los solidos regulares (de FILEBO), como simbolo de exactitud mecanicista, recogiendo fa matemaética y su mistica como fuente de
operacién mental Eigado a la tecnologfa y la metodologia cientifica. Ya en la era pre-maquinista, los s6fidos y las mateméticas
efa parte de {a famiia de las maquinas y durante las Yres primeras décadas “muchas ramas de la tecnologia mecanica se
asemejaban sorprendentemente a la composicion elementat de GUADET.” BANHAM, REYNER, Op ¢it p. 314,

. La evolucidn de los tipos en ef 4rea de los vehifcufos implicd un cambio total a los anteriores, reconsiderados bajo razones de
eficiencia técnica-material. Este ejemplo es asoclade por el autor para dejer en claro la lejania de la tecnologia con la
arquitectura.

“Los intereses estélicos no pueden introducirse repentinamente de la nada: deben ser constantemente operativos,
constantemente visibles.” MUMFORD, Lewis, Op cit, p 372.

% | a nominacién de premonicién en el campo estético, commesponde a la funcién de “prever y anticipar los datos formales de los que
todavia no se ha apropiado ‘el gran arte’ y los cuales podrian llevamos a a constitucion progresiva de un estifo verdadero.”
DORFLES, GuiLLo, Op. cit., p. 130,



Toda esta actividad no fue realizada en estado de ostracismo, sino fue una dindmica abierta a la
sociedad, expuesta para seguir ordenando la orientacion de ella. A la vez contribuyé en la generacion de
un marco eidético que permitid la aceptacién e incluso 1a aspiracion sin mas a la maquina en el ambiente
de la vida doméstica y ciudadana.

La “estética de la maquina” no fue en principio la bisgueda de un estilo que decantara en un conjunto de
regias particutares, sino una aspiracion, una nueva actitud que Nlevd a operacionalizar en los ambitos de
la arquitectura las nuevas miradas que Iraia la técnica y Ja ciencia, en su sentido mas amplio

BanHAM senala que los tedricos y proyectistas de la era mecanica creyeron comprender a donde se
orientaba la tecnologia sin conocerla Pero no podemos perder de vista que entonces la tecnologia
estaba asociada intimamente a la maquina como objeto productivo, multiplicador de los objetos y
reiterador de Ja novedad como manifestacién de progreso. Y que si bien se optd en primera instancia por
ia alucinacién que provocaba la novedad, el proceso los llevo a optar por lo que la arguitectura les exigié
desde sus intimas razones de existencia. Y que en cierta medida aparecieron en 1a critica de los afios 50.

Por hoy la tecnologia tiene un significado distinto, y la asociacion directa y Gnica con la maquina solo
cabe en visiones reducidas, lo mismo que 1a lectura de la realidad como resultado de Ia paridad. teoria —
practica, sin considerar la técnica como un factor distinto a elios,

Cabria iniciar la mirada a parte de la estética no como factor afadido, sino como parte de la técnica
rmisma. Preguntando por ejempic cuales han sido las aportaciones gue el Movimiento Modemo, al
desarrolio de la tecnologia actual, no en vista de aspectos materiales, o energéticos, sino respecto de las
orientaciones introducidas desde sus construcciones simbodlicas, ideoldgicas e eidéticas, como agentes
de difusion, fransmision y adopcidn de los objelos tecnologicos, asi como estimulador de su posterior
desarroto.

Para finalizar esta parte recogemos de BANHAM la siguiente frase: "podemos creer que los arquitectos de
ta primera era mecanica estaban equivocados, pero en la segunda era de la maquina, nosotros no
tenemos todavia mativos para creernas superiores a eilos ™!

La operacion realizada en |a formacién del Movimiento Modemo no tuvo precedentes, fue un proceso
mas complejo que el expuesto, pero en vista de los objetivos nos contentamos con dejar expresado los
aspectos generales que ha nuesiro entender dan cuenta del valor del cambic en la consideracion estética
de la maquina.

' BANHAM, REYNER, Op. cit, p. 316
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PARAMETROS DE REORGANIZACION DE LA ARQUITECTURA

PROYECTO COMO PROCESO INVESTIGATIVO-OPERATIVO

Sin pretender profundizar en lo que es el proyecto y el plan, intentaremos ver el valor que adquirié como
instrumenta para el desarrolic de [a arquitectura en términos de una orientacion de caracter tecnoldgica.

JOSE ORTEGA Y GASSET' reconoce como el subsuelo de la técnica actual, fa aparicién de la técnica de la
actio in distans, identificadas con la pélvora, la imprenta, la brijula y el compas.? Pero junto a ellas, que
como instrumentos permitieron una accion de efecto indirecto, debemos agregar ta conquista del dibujo
como proyeccién y representacion. Con la proyeccion y representacion parece la etapa de la técnica del
técnico, la conciencia de su hacer t&Ccnico.

Los antacedentes concretos del uso del dibuio como medio de definicidn del objetn, aparecen recién a
fines de la Edad Media & inicio del Renacimiento, en torno a las cartas de navegacion y actividades
artisticas. Desde entonces demord casi cinco siglos para Hegar al sistema que hoy conccemos como
Geometria Descriptiva. Primero apareci6 la proyeccion como perspectiva conica, luego la incorporacion
de la escala, la aplicacion del nimerc y recién en las postrimerias del sigio XVill los sistemas de

proyeccion desde GASPARD MONGE".

Ciertamente este importante avance, utilizado desde los inicios del siglo XIX, refiere solo al aspecto del
dibujo v demas codigos que como lenguaje normalizado comprende e proyecto Pero su valor estriba en
que como actio in distans, sehalado por ORTEGA, es el referente de la actividad a llevarse a cabo.

JOsSE RICARDO MORALES nos dice que la técnica no puede entenderse sin el proyecto, y sin el objeto: “el
pro-yecto —lo arrojado hacia delante’- y el objeto —ob-yecto: 1o arrojado contra’—, le son inherentes, ya
que en ambos aparecen vinculadas la prevision y al objecion.”* Esta doble condicion aparece en el
proyecto, materializado come dibujo, y en elia, por hoy, la planta adguiere un vigor reunidor. “El proyecto
al ser una planta de la realidad, es un modelo de la realidad, entonces el proyecto es una realidad
interpuesta, porque el proyecto es solo algo cuando es una planta de la realidad.”

" Ver Apéndice: Yicisitudes de la arquitechura en ciemes de Ia tecnologia

? En particular ver: ORTEGA Y GASSET, JosE, Op. oit,, p. 82,

3 Ver Apéndice: Generalidades de fos sistemas de proyeccién y la geomefria descriptiva

* RICARDO MORALES, JosE, Op. cit, p. 168.

® SUAREZ, IsiDrRO, E) programa arquitectural como entelequia de provecto, Cuademo de arquitectura, habitar ol norte N° 2-3,
Departamente de Arguitectura, Universidad Catélica del Norte, Antofagasta, 1993, pp. 102 18,




Asi el dibujo, Ia planta®, como modelo de ia realidad y ademas como realidad misma se transformé, como
vamos a ver, en uno de los elementos fundamentales de la arquitectura desde el Mavimiento Moderno.,

Esta manipulacion de fa realidad en un nuevo medio, ya desde el Neocldsico implicd un cambio
fundamental, sobre todo al aliarse con la educacidn, pues como dice LEON RODRIGUEZ VALDES: *... se
inicia esta manera que todavia conocernos de hacer ‘gjercicios’ de tablero, aprendiendo intelectualmente
una arquitectura mas ideal que real.” Es decir, constiiuyd el momento en gue a través del instrumento y
la practica que implicaba, la arguitectura se comenzd a alejar del ser y se comenzé a ccupar de las
propiedades y caracteristicas de los elementos y relaciones.

Pero este fendmeno, es propio de la maguina, vy del racionalismo. Pues conlleva 1a idea de un proposio,
el cual se debe alcanzar 4 traveés de practicas necesarias pre-conformadas MumrForD sehala “En la
artesania es el trabajador =! que esta representado, en el disefic de la maquina es el trabajo. En [a
artesania, se hace hincapié en @] toque personal, y son inevitables la impronta del trabajador y de su
herramienta. en el trabajo de la maquina prevalece o impersonal, y si el rabajador de la maquina
prevalece lo impersonal, v si el frabajador deja alguna prueba evidente de su parte en la operacion, se
trata de un defecto o de una imperfeccion. Por elio la tarea del disefio de la magquina consiste en la
confeccion del patrén original: aqui es donde se hacen los ensayos, se descubren y se ocultan los
errores, agui s donde se concentra el proceso creativo en conjunto. Una vez establecido ef modelo, el
resto es rutina;, mas ailé de [a oficing de proyectos y del iaboratorio no hay —para los articulos producidos
en serie destinados a un mercade en gran escala- ni oportunidad para la seieccién ni realizacion
personal Por consiguiente, aparte de aguellos productos gue pueden producirse automaticamente, el
esfuerzo para lograr una produccion industrial equilibrada debe centrarse en el desairolio de |a oficina de
proyectos y del labaratorio, reduciendo Ia escala de la produccién y haciendo posible un transito mas facil
hacia delante y hacia atras entre jas secciones de disefio y las operativas de Ja fabrica.™

De aste modo del “disefo de la maquina®, para el Movimiento Moderno, se extrajo la basqueda de [a
perfeccion como resultado de operaciones idgicas, calculadas, precisas, sencillas y econdmicas. Ese
morento, como un estado de realidad paraleio, se transformé en el momento fundamental de la actividad
arquitectdnica

De hecho, hoy se estudia arquitectura haciendo proyectos y no arquitectura. Y es por medio del proyecto
que se supone la realizacion de la arquitectura. Ademas el proyectc como actividad re-presentativa,
corresponde a una etapa fundamental de ia disciplina arquitectonita actual, pues entorno a ello, como
manifestacion de utopia, la arguitectura va permitiéndose adquirir tiempo y lugar A través de este
momento, &l proyecto, se establece la liga enfre la arquitectura como actividad y la arquitectura como
disciplina.

Pero uno de los roles que lievaron a validar el proyecto, es aquel que liga las necesidades y aspiraciones
con la produccion Relacidn que permite a muchos autores sefialar este momento como ei tecnolégicog“

fia planta en arquitechara, es un insfrumento que establece una doble relacién, en cuamo realidad: en ella se simbolizan elementos
que representan la reafidad, la cual opera, y este conjunto de elementos, con sus reglas de operacion, se transforma en una
nueva realidad, Esta realidad doblemente cargada se transforma en et espacio de la operacidn del pro-positiva del proyecto

" RODRIGUEZ VALDES, LEON, Apuntes Arguitectura Modema y Gontempordnea, Departamento de Arquitectra, Universidad
Catdlica del Norte, Antofagasta, 1996. Tercera clase, p.2

® MUMFORD, LEwrs, Op. cit. p. 373.

? La tecnologia corresponde de modo general 2 la solucion de problemas, problemas que tiene su origen entre la incompatibilidad
de lo deseado y lo real. Ver: LARA ROSSANO, FELIPE, Actores y procesos en la innovacion tecnolgica, en: LARA ROSANO,
FELIPE, Op. ¢it, pp 5 a 21 Desde fuego BaTTIsTI: “ .. ef momento especifico de la asuncién de los datos inherentes al sistema
productivo constructivo, realizado en el ambito de la disciplina del proyecta, se define come fecnologia ® BATTISTL, EMILIO, Op.
cit., pp. 132, 133.
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Pero mas alia, de 1a satisfaccion de los deseos que implica el proyecto, en el aparato productivo adquiere
varios roles

- Generador de modelos ejemplares: A fravés del proyecto, como actividad de investigacion y
solucidén, es posible generar modelos ejemplares, ya sea como conjuntos o elementos
adaptables, los cuales al establecer acuerdos con el aparato productivo, pueden transformarse
de modelos o elementos tipificados en normas para hacer de directriz en los procesos
productivos y econdmicos. Los acuerdos no necesariamente implican una continuidad, puede
generar inflexiones que hagan saitar un conjunto completo de innovaciones En este sentido
puede actuar sobre la gran industria, y también pueden estimular a producciones artesanales

- Operador de modelos normales. Corresponde al procedimiento que desde las condiciones
productivas dadas, en referencia a determinados modelos normales, tiende a indicar ef estudio de
jos procedimientos, las predisposiciones de los instrumentos y la coordinacion de las normas mas
idoneas para la realizacién de un determinado producto. Esta puede llegar a transformar el
proceso productivo en la medida que logra generar bases para nuevos procedimientos y normas,
dentro de las condiciones establecidas por mismo aparato productivo.

- Qperador de elementos y procedimientos normados: En este caso el proceso proyectual es
identificado como unidad completa dentro del aparato productivo. Se reiteran elementos
normados a través de procedimientos tipificados en vista de resultados preconcebidos. En tal
situacion el arguitecte se fransforma en administrador de conocimiento, y el proyecto como tal se
transforma en mercancia, como producto intercambiable en el aparato productivo.

- Instrumento ideoldgico: El manejc de conocimiento con determinadas destinaciones, y ia
reafirmacidn de esté en las practicas “gratificantes”, transforman al proyscte en un poderoso
validador ideolégico. Esta consideracion no solo se presta en vista de “gratificaciones materiales”,
sino también el proyecto por si, ya es un poderoso agente que comporta tendencias para definir
conductas de rechazo o aprobacion, de continuidad, detencion o cambio,

Estas apreciaciones que hoy e hacemos al proyecto, se fueron gestando desde los tiempos sefialados
anteriormente, pero fue durante el Movimiento Moderno'? que aparecieron con gl debido vigor.

Batnien dice “Con LE CORBUSIER, incluso a nivel metodoldgico, la arquiteciura define instrumentos
avanzados para realizar el encargo profesional |a planta, el ‘plan générateur’, se convierte en ei
diagrama que centra de un modo preciso ia atencion de ia arquitectura. ."LE CORBUSIER gra portador del
racionalismo, ciertamente ya evolucionado de! antiguo planteamiento de LaBRousTE'!, de CHoisy'? y

' Existieron dos maneras de disefiar en la actividad proyectual, por agregacién de partes o por division. A comienzos de siglo casi
no habfa otra manera que la de agregacion, pues el modo de partr de un cuerpo y luego subdividitlo, como lo realizara
posteriormente MIES, o FULLER, enfre ofros, fue extrafio. " . pueden considerarse como caracteristicas generales de ia
argquitectura avanzada de comienzos de siglo actual la blisqueda de un volumen separado y definido para cada fincin
separada y definida, ¥ la composicidn del edificio en forma de poner de manifiesto esta separacién y definicion”. La modalidad
de disefio por parte no era nueva, scbrevivié durante todo = sigio XIX, perteneciendo a la arquitectura Neocldsica en general ya
desde DURAND. Posteriommente fue ulilizada por PERRET, LE CORBUSIER, GROPIUS {influenciado por MUTHESIUS), entre otres, En
la Bauhaus, tales ideas se expresarian en el “elementarisme”, influenciade ademas por el arte abstracte 1uso (constructivismo)
y holandés (neoplasticismo y siif), la tendencia se concénté en los componentes estuclurales como elemantos de composicién
y no de arquitectura como lo habrfa Bamado GUADET. Incorporando asi la palabra elemento al vocabulario comin de la

., arquitectura. Ver: BANHAM, REYNER, Op. cit, p. 24.

" Para MENRY LABROUSTE, la arquitectura fue siempre ¢f arte de construir. La esencia de la buena arquitectura es siempre fa
consu'pcc_ién, yia tarea del buen arquitecto consiste en Bevar a cabo una correcta apreciacién del problema planteado: ia forma

" del gdrﬁcm se deducira logicamente de los medios técnicos puestos a disposicion del arquitecto ” Ibidem., p. 28,

Teniendo presente 2| concepto basico de forma arquitectsnica como consecuendcia [Ggica de la técnica, para AUGUSTE CHOISY
técnica_, métode, procedimiento y hemamienta son aspectos de la sociedad considerada en su totalidad, la gama completa de
mecanismos y relaciones puestos en movimierito para la construccion de un edificio.” BANHAM, REYNER, Op. cit., p. 31




PERRET'. Cultivaba un rigido farmalismo que venia de 1a vision de la méaquina como fuente de “la befleza
concreta, moderna y elegante (. ) promotora de la de la uniformidad y de [a estandarizacion™*.

BEHNE lo reconoce como el creador del modelo tipoldgico, el cual se elabora a partir de un modelo
interpretativo de la sociedad traspasado a aspectos de calidad espacial arquitectonica. Con esto desecha
el concepto de caracter vinculado al programa, acercandose a la idea de forma como materia modelable
y resultante. De este modo el proyecto adquiere la capacidad no solo de expresar los aspectos técnico-
materiales de determinados propdsitos, sino que se permitir tramar vatores atribuidos al fenémeno social,
camo factares cutturales sintetizados, en formas y operaciones propias de la arquitectura

“De la interpretacion del modelo de organizacion social mas general, el razonamiento disciplinar de LE
CORBUSIER ‘se desarrolla de lo global a lo particular, esto significa que en su base existe un orden
(constituido) que es inseparable de todo organismo . La planta es un elemento que une la construccion
alterrenoyala sociedad' universal' *'® De este modo el proyecto arquitecténico, adquirid el valor como
mediador entre el sistema productivo, sociat y culturat’.

TiPO ¥ NORMA

La paridad establecida en esta parte del trabajo entre tipo y norma puede parecer extrafia, pues la
primera es entendida como una entidad arquitectonica que vincula al objeto o un cuerpo de objetos
arquitectonicos, con aspectos disciplinares; y el segundo se relaciona a produccién, como agente
regulador de los insumos, procesos, y productos.

Sin embargo, como veremos, en el Movimiento Moderno la relacion entre eflos, significo la conformacion
de un cuerpo conceptual y operativo, dual, que permitié referir desde el interior de la arquitectura al
sistema socio—cultural y af sistema scondmicc-productivo

Ya citado, BATTIST!, considera que la aparicion de la trilogia de VITRUBIO, trajo la relacién ambigua de ia
idea de técnica con la arquitectura, la cual quedd posteriormente situada en toro a firmitas. Componente
que por su sentido mecanico atrajo pronto a la ciencia, enfatizando a firmifas aun mas como aspecto
tecnolbgico de |la arquitectura.

Pero, los postulados de VITRUBIO, acogido primero por ALBERT! y posteriormente por PALLADIO, fueron
puestos en tela de juicio a partir del siglo XVl En 1706 ef abad CoRDEmOY, transformo los atributos
vitrubianos por su propia "trinidad™ utifitas por ordonnance, firmitas por distribution y venustas por
bienséance.

F’ocp después CLAUDE PERRAULT, en el ambito de la discusion estética, "elabord su tesis de belleza
positiva y belleza arbitraria, otorgando a la primera el papel normativo de estandarizacion y perfecsion, y

[y

El aporte de AUGUSTE PERRET es haber impuesto a la estructura de hormigon armade una estélica ecléctica, fomada tanto de
GUADET coma de CHOISY. Es decir compuse por partes y tradujo al hermigén armado a las formas v usos de la construccion de
madera (entramados rectangulares de columnas y vigas). Si bien en la evolucidn de su obra hay una bisqueda de la expresién
téenica cormespondiente al perfodo (comprometido con CHOISY), ésta se produce en el sentido de “primere el disefio y después
ia estructura”, propio de la academia

BEHNE, ADOLF, La arquitectura funcional, Vallecchi, Florencia, 1968, p. 52. Tomade de: BATTISTI, EmiLio, Op. cit, p. 36. Ver
también: BEMNE, ADOLF, 1923 La construccion funcional moderna, Ed. del Serbal, Barcelona, 1934, pp, 84 a 67,

BEHNE habria de indicar una serie de compromisos tedrico, metedoldgicos y operativos, para establecer la relacion mediador
entre arquitectura y sociedad, las cuales segin BaTTISTI le coespondid a WALTER GRCOPIUS. Tema que no abordaremos por

w exceder los objetivos presentes. Ver: BATTISTI, EmiLio, Op. ¢it., pp 36 a 45.

1‘1 ibidem., p. 54, Tomado de: Ibidem, p. 37.

Ver esguemna: Mediacidn de Sisterna Técnico con el Sigterna Productive, Social y Culural.
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la segunda la funcion expresiva que pueda requerir una particular circunstancia o caracter””. Adn cuando

sus postulados no exponen la idea técnica, lievan implicito en el concepto de belleza positiva la condicidn
normativa tendiente a la estandarizacion, que implicaba la existencia de la réplica, resultado de ia
capacidad mecanica, reiteradora de procesos ad infinitum

Jean NicoLAs Louis DURAND y JEAN-BAPTISTA RONDELET, profescres de la Ecole Polytechnique, entre
1802 y 1809 "codificaron una técnica y un método de disefio en el que cabla que un clasicismo
racionalizado pudiera llegar a acomodar no sdlo a nuevas demandas sociales Inuevos pragramas], sinc
también nuevas técnicas"'®. El primero hizo énfasis en los "fines”, como cardcter y expresion de los
nuevos programas, y el segundo en los “medios”, técnicos y tipologicos Ambos, a partir de la experiencia
e influencia de J G SOUFFLOT v J. E BLONDEL, que su vez integraban los principios de CORDEMOY Con
esto sentaron las bases para las tendencias que llevd el neociasicismo desde mediados del siglo XIX

Ya en ciernes del siglo XX, JULIAN GUADET, influenciado por la la publicacion de la Grammaire des Arts de
Dessin (1867), de CHARLES BLANC (bibliotecaric de la Ecole de Beaux-Arts), en Ia cual cambiaba el
término  ordonnance por el de composicion, le permitié ingresar al lenguaje abstracto, independizando
los aspectos iécnicos del tema (programatico).

Pero todos estos cambios que hemos anotado, surgen, desde la perspectiva de BATTISTL, de la tension
impuesta entre las transformaciones del aparato productivo, los cambios del sistema social, y la pautatina
aparicion de las ciencias, propio de los tiempas modemos.

BATTIST! sefiala®® que las modificaciones en el cuadro tedrico sufrieron reievantes madificaciones, que
manifestaron cambios entre arquitectura, ciencia y técnica. Cambios que fueron regulados hasta el siglo
XIX por los procesos de codificacién dados en el tratado y manual®', al cual corresponden aiguncs
hechos recién nombrados. A este respecta cabe insistir que la técnica y la ciencia se encontraban aun en
un proceso de formacién.

Y de ellos mismos {ciencia y técnica), especifica; “Al inicio de! siglo XIX las ciencias que fundamentan las
técnicas determinan una formalizacidn de las técnicas mismas en procedimientos disciplinares
autonomos, siempre mas proximos a los métodos de organizacion de la produccion, que experimentan
una acsleracion brusca con el paso de la manufactura a la industria. {...} Este hecho comporta una radical
renovacion, ademas de en las relaciones sociales de produccion, en la naturaieza del trabajo y del
conjunto de conocimientos que a través del trabajo vienen utilizados en el proceso constructivo,
influyendo de modo directo en las relaciones existentes entre proyecto y prr.w.iucciéu’x."22 Sin embargo,
como hemos visto, el proceso de reorientacion de la técnica por ia ciencia, se inicid desde mediados del
sigio XIX, y se concretd a todas sus anchas para la técnica, como tecnologia con fa inversion de ia
ciencia, en el periodo de la Segunda Guerra Mundial.

Paralelo a lo anterior durante el periodo de formacion y desarroilo del Movimiento Moderno, se produjo a
través del concepto de “funcidn™ un grado de cristalizacién operativa las ambigiiedades planteadas De
este modo a las manifestaciones de cambios indicadas arriba, hay que agregar, segun fa vision de los
formadores del Movirmniento Moderno, el factor funcion.

® FRAMPTON, KENNETH, Op . cit. p. 14,

2 thidem., p. 30

if Ver: BATTISTI, EmiLio, Op. cit, p. 135,

2_; Ver Apéndice: Vicisitudes de la Arquitectura en Ciemes de la Tecnelogia
BATTISTI, EMiLIO, Op. cit., p. 136.
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La idea de funcion (y su vinculacion con la idea de tipo) se origina en la polémica con la cuftura Barroca.
En of Neoctésico la arquitectura tuvo que atender a los nuevos contenidos de la sociedad, asi como a los
problemas de la construccion que removian el suelo de la tradicion constructiva. Posteriormente fue el
Eclecticismo quién tomé la funcidn, como destino que reivindicaba la modalidad uso de reperiorio
nistérico. © . tendente a reconstruir, a través de principios historicos coherentes, modos tipoldgicos
caracteristicos del destino {funcién) de cada edificio.””

En ciernes del Movimiente Moderno, VAN DE VELDE, uno de los mas importantes representantes del Art
Noveau abogaba por “la necesidad de un nuevo estilo contra un genero de decoracion tan hipécrita y
falso que nada en &l tenia en absoluto la forma o el aspecto exigido por la funcidn del objeto y de su
sig;fiificado."‘24 Finalmente el Movimiento Moderno a través de su modalidad racionalista polemizo con su
matriz cultural representada por et impresionismo, poniendo la funcién al centro del debale arquitectonico.

Por esto BEHNE en 1923 La construccion funcional moderna, considerd la funcién con un valor
revolucionario suprahistdrico: “El retorno a la finalidad comporta por ello efectos revolucionarios siempre
renovados: supone desechar las formas devenidas tirdnicas para engendrar, desde el conocimiento
profundo de la funcidn y adoptando una posicién casi totalmente neutral, una forma viviente, rejuvenecida
y anhelante "*

Sin pretender abordar una teoria del funcionalismo nos contentaremos con seguir a BATTISTI, quien casi a
tres décadas del primer aviso de cierre del Movimiento Moderno, sefiala: © el funcionalismo constituye
una hipétesis parcial de asuncion de la realidad, no una forma de conocimiento; es decir, construye un
modelo en cuyo interior se inscriben, de un modo aproximativo, una cierta cantidad de fendmenos e
interta marginar en |3 esfera de las excepciones todos ios fendmenocs conccidos y adquiridos en términos
no compatibles "

Esta se basa sobre la incompatibilidad de las posiciones adoptadas desde la sicologia y sociologia. "Para
demostrar fa existencia de una funcioén especifica del conocimiento dentro del propio ambiente la
sicologia tiene la necesidad de presuponer que el armazoén de las categorias de tiempo, y espacio y de
causalidad es percibido esenciaimente del mismo modo por todas los hombres, en cuanto que en fa
metddica semejanza de las percepciones y de los conocimientos encuentran su origen fos fenomenos de
comportamiento que revisten importancia para el ambiente social "¥

Asi, las formalizaciones ldgicas se hacen posible en la medida que los modelos de aproximacion se

encuentran con realidades homogéneas, estables y cohesionadas, posibles de soportar andlisis de orden

comparativo. De algin modo podemos decir que se transforma en un funcionalismo mecanicista, es

decir, que opera sobre la realidad a través de observarla como un fenémeno similar a una maquina.

Situacién que se contaba coma ganancia en el discurso que buscaba la identificacion con las virtudes

géquina.ZBEsta orientacion operativa, ya la advertiamos con LE CORBUSIER y en la cual profundizd WALTER
ROPIUS

® lbidem., p. 50
* \bidem., p. 50.
* BEHNE, ADOLF, 1923 La construccidn funcional modema, Op. cit., p. 21.

#* BATTISTI, EmiLio, Op. cit, p. 47

7 \bidem., p. 47.

# Ej planteamiento de arquitectura imegrada de WALTER GROPIUS, era la bisqueda de coherencia entre e} sistema de funciones
sociales y productive, que tuve su expresidn come producto tedrico en el programa estético de ensefiaza; y en ¢l desamolio
investigaciones y propuestas para el problema de la vivienda. Al respecto revisar: Cap | rrollo de ia ideologia funcionalista
en la cultura arquitecténica contemporanea, y Cap Il Tibologia de la residencia y modelgs de asentamiento, thidem.



El racionalismo a través del funcionalismo reinaugurd la idea de tipo, otorgando a la disciplina un
elemento operativo, capaz de concentrar en la actividad arquitectonica, las variables que aparecian en el
transcurso de su adscuacion a la era de la maquina.

Si entendemos a la tipologia como el estudio de fos tipos constructives (como objetos arquitectdnicos),
gque refiere a tipos, como sistema coordinade de porciones fisicas de espacio relacionado
correspandiendo con un conjunto de necesidades relacionadas, sintetizadas estas en la funcion
Entonces la funcion era sl medio por el cual se componia tedricaments la realidad a superar.

BatTIST! nos dice; “El estudio de las funciones' tiende a censtruir un compleio de conocimientos dirigidos
a la transformacion de la realidad material, segin determinados procedimientos de intervencion
proyectual, que se basa en daios esenciaimentz empiricos: el momento especifico de dicha
transfarmacion, situada en e ambito disciplinar se define en la investigacion tipoldgica, en la tipologia "2

Perc la opcién del tipo ya traja antecedentes de su vinculacién a los aspectos funcionales, asi en al
periodo ecléctico a través de la clasificacion tipoldgica, se caracterizaban los tipos constructivos para
adecuarse a las demandas de la nueva sociedad del siglo XIX, no solo civiles, sino también productivas

Asl “la clasificacion tipoldgica se convierte en un momento disciplinar verdaderamente implicaco respecto
a una base material solo a partir de este momento, en el que interviene como férmula de mediacién entre
un sistema funcional y un sistema productive "% Es decir la arquitectura criba al sistema social a través
del sistema funcional y desde alli 1a tipologia se retaciona con el sistema productivo,

Ya QUATREMERE DE QUINCY notaba la necesidad de eliminar su semejanza a modelo:  “... la palabra ‘tipo’
no representa tanto la imagen de una cosa a copiar ¢ imitar perfectamente, como la idea de un elemento
que debe el mismo servir de regla al modelo {...) Ei modelo, entendido segin la ejecucién practica del
arte, es un objeto que se debe repetir tal cual es.."™>' Sin embargo tal ambigiledad ha estado presente
como dualidad de comportamients: Por un lado se establece como modelo de referencia, y por otros
asume la condicién de efecto de clasificacion de una serie de fenémenos espaciaies. Esto genera cierto
problemas de rigor al interior de la discipling, pero por otro lado se transforma en un poderoso

instrumento de acomodo a las etapas de crisis de la tiisc:iplina33

Es posible deducir, de modo contrario a lo expuestc por REYNER BANHAM, que la vision tipologica
adoptado por el Movimiento Moderno, no habria significado una atasco respecto de su desarrolio con la
tecnologia, pues es el “tipo” el que le otorgd la posibilidad de consolidacion operativa entre la sociedad y
et aparato productivo. Debe entonces reiterarse gue la definicion tecnologia, optada por el autor estaba
ciertamente a la sombra de las posibilidades que ofrecia la maquina **

Este hecho no era desconocido para BANHAM, MUMFORD, siguiendo la iinea de los maestros, valoraba la
estandarizacidn, como elemento de neutralizacidn del habito: “La maguina tiene, pues, en sus
manifestaciones estéticas, algo parecido al efecto de un cddigo convencional de maneras en el trato
social: elimina la tension dei contacto y del ajuste. La estandarizacién de maneras es un para choque

* Ibidem., p. 46.
* ibidem., p. 51.
z; De QUATREMERE BE QUINCY, Tomado de BATTISTI, EMILIO, Cp. cit., pp. 51,52,
“... para MUTHESIUS al igual que para SEMPER antes que &, eol 'tipo’ tenfa dos connotaciones: el ‘objeto producto’ graduaimente
refinade  a través del uso y la produccidn, y el ‘objeto tectonico’, que era un elemento imeductible de construccion que
= funcionaba como unidad bésica del lenguaje arquitecténico.” FRAMPTON, KENNETH, Op. cit., p. 116.
- Ver: El dusfismo tipoldgico, en: BATTISTI, EMILIO, Op. cit., 52 a 54.
Si el elemento director hubiese sido el funcionalismo, aun cuando todos los probiemas que puedan haltarsele, entonces surge ia
pre_g::ma de porque el tipo de la vivienda se ha desaroflado en vista de ios requerimientos econémicos-productivos y no
sociales,



psicoldgico” permite el frato entre personas y grupos sin la exploracion y entendimiento preliminares que
SON UnN requisito para un ajuste final. v

Ahora bien, la norma por su carécter normal, natural, se ha establecido desde un comienzo como parte
de la técnica por contener los elementos reguladores que aseguran el desarrollo de un proceso
productivo La actividad productiva vinculada a la maquina tiende por su propia naturaieza a actuar a
través de actividades repetitivas, o iterativas, o multiplicativas, por lo cual aquellas ejecuciones
constantes requieren definirse como actos normatizados

Aquellos actos normalizados tienden a estab!ecerse y establecer un marco de reglas para efementos, u
objetos, que se entienden como estandares™® Asi para LE CORBUSIER “el standard es la solucién racional
de cualquier utilizacién particular, representa el nive! medio de las exigencias y obra como elemento de
orientacién de cada investigacion; ly] para Gropius, el estandar es la medida, ia unidad base del proceso
de formacion de cualquier elaboracion proyectual, el tema fundamental de la ensefianza arqu:tectomca es
el estudio de unidades formales tipicas, de elementos estandarizados, de médulos base ™

Los estandares se realizan sobre modelos ejemplares que corresponde a los paradigmas para el
desarollo de los procesos productivos™, es decir como tecnclogias especificas y tecnologias de
produccion en masa.

Si consideramos el tipo desde su condicién de modelo ejemplar, podemos sefialar que en referencia al
aparato productivo, el modelo ejemplar pasa a transformarse en modelo normal, el cual representa® .. un
especifico momento productivo en cuanto objeto que, por definicién, se podia repetir y producir
indefinidamente."

Es decir, la vision de arquitectura integral de WALTER GROPIUS adguiere sentido en cuanto la sociedad
mediante la lectura aportada por el sistema funcional, es referido en términos arquitectonicos a través de
la tipologia, la cual como modelo ejemplar da pie a la conformacién de modsios normales que terminan
regulandose con el sistemna productivo a través de la generacion de determinada estandarizacion.

En el Movimiento Moderno mientras el tipo se apoya sobre los supuestos de la lectura esqueméatica-
maquinista de la sociedad, la norma fomenta y regula a la maquina del aparato productive. Ambos se
validan mutuamente durante unas décadas, pero finaimente ia rica compiejidad sociai y ta profundidad
del hacer arguitectdnico acusaron las fallas de la propuesta.

BATTIST!, ve que la crisis se desatd ya a inicios del Neoclasico: “La introduccion en la practica proyectual
de modelos normativos de referencia constituiye uno de los elementos de crisis que separan la practica
del conocimiento intuitivo y de la posibilidad de transformar e intervenir en el mundo: fundamenta e
instituye la idea de una técnica subordinada al pensamiento cientifico que se convierte eminentemente en

%MUMFORD Lewis, Op. cit.,, p. 378,

% “Estandarizacidn, término derivado del inglés standard, proceso dirigido a definir madelos normales a través de una continuidad
que persigue grados mensurables y reconocibles de uniformidad y calidad. Con el desamollo de la produccion industrial, la
estandarizacion afecta directamente 2 !a arguitectura ¥ a la wbanistica definiendo los términos cualitativos del producto
discipiinar con relacion al costo, a Ia repefitividad y a otros factores como la sustitucion de partes y la flexibilidad.” Ver Nota de
pie: BATTISTI, EMILIO, Op. cit., p. 132. No debe olvidarse ademas el aporte realizado por HERMAN MUTHESIUS al constituir las
DiN Format, y los muches textos normativos introducidos afios después por fa Bauhaus en 4 etapa enciclopédica.

Ibldem p. 132.

* para breves antecedentes historicos de la estandarizacion Ver: Estandarizacién e intercambio. SIGFRIED, Gieoion, Op. o, pp.,
64 a 67. La nyeva era industrial, DAUMAS, MAURICE, Op. cit, pp.. 104 2 110. ¥ Vincilaciones enire tecnologias v La fabrica

- automdtica, PACEY, ARNOLD, Op. ¢it., pp. 251a 255, y 256 a 263, respectivamente.

BATTISTI, EMILiO, Op cit, p. 134,



ciencia de produccidn y que, como tai,‘d')usto a través de |a técnica, se une a un conjunto de operaciones
practicas que expresan los productos ”

Sin embargo, como vimos, en el autor citado {(BANHAM), el concepto de tecnologia sigue pasando por ser
un medio, y por lo tanto neutro. Pero paradéjicamente es el mismo proceso del Movimiento Modermo que
nos permite mostrar como a partir de! cuestionamiento de los aspectos estéticos-artistico, se genero un
cuerpo ideoldgico que Hlegd a transformar el modo de hacer y entender |3 arquitectura, y junto con ello
conformar el medio para introducir la maquina como valor, permitiendo y orientar aspectos de su
desarrcilo.

No cabe duda que las premisas del funcionalisme en muchos ambitos esta con derecho agotadas Pero
bajo la idea de funcidn en el primer tercio de sigio, la arquitectura logré establecer una vinculacion
operativa en el interior de la disciplina que ponia en relacion el sistema social con el sistema productivo,
acto que se validaba en la tradicion cultural en que la propia arquitectura fue depositaria.

LA ENSENANZA Y LA BAUHAUS

La ensefianza respecto de la tecnologia, hoy se ha vuelto un tema de gran importancia en las
sociedades, por constituir uno de los pilares mas importantes del desarrollo de las capacidades
tecnologicas productivas de las naciones. Es por eso que su apertura implica ingresar en un mundo con
una cantidad enorme de aristas. Sin embargo, la importancia de la enseflanza vinculada a los aspectos
técnicos se inicié a mediados del siglo Xvii*

En el ambito del mercantilismo, con el desarrollo de las actividades cientificas y su impacto en las
academias de estudios, y con la expansién de las técnicas artisticas-artesanales, las disciplinas de orden
técnico tendieron a formaiizarse, sistematizarse dando pie a ia posibilidad de iniciar sus ensefianzas bajo
el alero de instituciones apoyadas por el estado. Asi, bajo el reinado de Luis XIV, el ministro J-B COUBERT
inicio la formacién de instituciones de educacion dedicadas al aprendizaje de “las artes liberales”. En
1747 se formé en Francia UEcole des Ponts et Chaussées de PERRONET, ligada a las necesidades
econdmicas nacionales de corte mercantilista; en 1795 se abri6é 1a L'Ecole Polytechnique, vincutada al
establecimiento del Imperio napolednico. Ambas con impacto y énfasis de la técnica aplicada, reforzando
la creciente especializacion de la arquitectura e ingenieria. En 1808 la L'Ecole de Beaux Arts entré en
escena recuperando en una institucién similar a las anteriores, el discurso hasta entonces tradicional de
las artes.

Perc no fueron soio razones econdmicas, para la formacién de las instituciones de ensefianza técnica,
sino también objetivos simbdlicos, sociales e ideales, como io sefiala ARNOLD PACEY. La educacion de las
artes practicas y mecanicas vendria de la influencia de jos paises anglosajones de tradicién minera y
protestantes, los cuates combinaron, 1a vision filantrépica de la técnica y ciencia con la valoracion de la
experiencia™.

MUMFORD establece la maquina como un referente de la educacion. Pues, segdn e! norteamericano, la
maquina abria surgido de una cultura desorganizada e unilateral, a la cual le habria contribuido con hacer
concreto la neutralidad del orden, manifestado la idea de absoluto impersonal, y con ello el
cusstionamiento de las creencias ingenuas Con todo, la maquina ha implicado un compromiso para la

“ \bidem., p. 135.
: Ver Apéndice: Vicisitudes de la Arquitectura en Ciernes de la Tecnologia
Ver: Cap 5 Los ideales sociales en el cambio técnico. Mineros alemanes v puritanos ingleses: 1450-1650. PACEY, ARNOLD, Op.
cit., pp. 138 a 169,




humanidad, ilamado de auto-exigencia constante de objetividad y excelencia. Dice: *. . si [a maquina ha
sido una de las ayudas creadas por el hombre para conseguir un mas amplio crecimiento intelectual y
alcanzar madurez, si se frata a este poderosos autdmata como un reto a su propio desarrollo, si las artes
exactas fomentadas por la maquina tienen que ofrecer su propia contribucion a 1a mente, y son ayudadas
en la ordenada cristalizacion de la experiencia, entonces esas contribuciones son realmente vitales.”

El valor a la educacién™ en el esquema tecnolégico fue ctorgado en su primer momento: ya avanzado el
medio siglo XIX, Bismark”™ fomentd la generacion de unidades de ensefianza para concretar el cuerpo
tecnolbgico-estatal escuela-laboratorio-industria (tratado anteriormente}

Paralelo a este fendmeno con origen en Alemania, que tuvo sus primeros grandes frutos en la industria
quimica, eléctrica y de perfeccionamiento de la maquinaria industrial existente hasta la fecha, se generd
en Inglaterra, en el campo del arte una fuerte reaccidn en contra de la magquina que tuvo en WILLIAM
MORRIS su mas paradigmatico expositor.

Aln cuando el movimiento Arts and Crafts®™ no correspondié a las nuevas condiciones materiales, dio
luces de un modelo educacional a través de su planteamiento ideal en el cual la consideracion de los
aspectos tebricos y las necesidades practicas serian reconsideradas en el campo de la “escuela” como
entidad de ensefianza e investigacion, aplicados a aspectos artesanales y artisticas -

El aleman HERMAN MUTHESIUS, retomd los principios de trabajo artistico-artesanal y los aplico al
desarrollo de la industria en Alemania, venciendo a la denominada por MUMFORD: segunda fase de la
estética de la maquina’ |a separacion entre los estetas y los utilitaristas. La Werkbund, se inici6 en 1907,
y correspondié al intento de conciliar los gremios artesanales-artisticos con la industria de modo de
transformar la calidad y disefio de los productos industriales.

En principio “los miembros de la Werkbund se dedicaron a la mejora de la educacion artesanal y al
establecimiento de un centro para imponer los objetivos de a institucion. Como cabe sospechar de la
naturaleza heterogénea del grupo fundador, la Werkbund distaba de estar totalmente entregada al ideal
de MUTHESIUS en cuanto al disefio normativo para la produccion industrial."*" Los objetivos se vieron
entonces obstruidos por las tensiones “forma’ y “norma” , ¥ “tipo” con “individualidad®, de la cual se hizo
cargo el movimiento Neue Sachlichkeif. Finalmente la fuerza de la industria, absorbié en gran medida a
los esfuerzos artesanales y muchos de las promesas terminaron consumidas en fa Primera Guerra
Mundial.

* MUMFORD, LEWIS, Op. cit., p. 345.

* por hoy el tema de la educacién tecnoldgica-cientifica ya no solo es abordado respecto de la capacidad productiva y reproductiva
de las naciones, sino Hega a exponerse en términos de educacion al lego, como popularizacién tecnolbgica-cientifica, tiene cada
vez mas incidencia en la estabilidad del sistema democratico. Al respecto Ver: La popularizacién de la ciencia y la tecnologla

- Reflexiones basicas, MARTINEZ, EDUARDD v JORGE FLORES, {compitadores), Ed. F.C.E., México, 1997

FRAMPTON, establece un interesante relato, en la cual argumenta, la influencia anterior del arquitecto aleman GOTTFRIED SEMPER
en las polfticas de transformacién en Alemania, posteriores al perfode de BISMARK. Sus trabajos mas influyentes fueron: el
ensayo Wissenschaf, Indusirie und Kunst (Ciencia, indusiria y arte), publicado en aleman en 1852, y Der St in den fechnischen
und teidonischen Kinsten oder praktische Asthetik (El estilo en las artes industriales y estructurates o la estética practica) de
1860-83. Ver: FRAMPTON, Kenneth, Cap 12 La Deutsche Werkbund, 18881927, Op. ¢it., pp. 1112 117

* Siguiendo a MUMFORD, sentencia respecto del Arts and Crafls: “La tendencia educacional del movimiento de las artes y oficios
ara admirable; y, en ia medida que suministraba valor y comprensin al aficionado, era un &dto. Aunque este movimiento no
aftadla una claridad suficiente de buena artesania, por lo menos hacia desaparecer una buena parte del arte faiso. El lema de
WiLLIAM MORRIS, de que no debia poseer nada que no se considerase hermoso o que se supiera que era ulll, era un lema
revolucionarie en el frivolo y ostentose mundo burgués.” MUMFORD, Lewis, Op. cit, p. 369.

¥ FRAMPTON, KENNETH, Op . cit., p. 113
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Seria la Bauhaus, |a escuela de arquitectura que asi como caracterizaria el modelo de ensefianza del
Movimiento Moderno, también en su corto desarrollo lograria reunir diversas tendencias respecto de
muchos postulados, gue de diversas tendencias avanzaron en la conformacion de 1a nueva arquitectura.

La Bauhaus no tuvo su actividad en Berlin, ni Stturgart. Ambas centros de la actividad arquitectonica en
Alemania. La Bauhaus desarrolld sus actividades en la Dessau y en Weimar. Berlin era la segunda
ciudad capital artistica después de Paris Ya entre 1925-30 poseia mas de una docena de arquitectos de
avanzada; gquienes pudieron pasar con igual y notable seguridad y vigor, de! expresionismo al
elementarismo. Entre ellos destacan BRUNO TAUT, MIES VAN DER ROHE, ERICH MENDELSHON y WALTER
GroPIUS, que fueron igualmente notables, tanto en 1919 como en 1926, e incluso ya en 1914,

Si bien, aparece la Werkbund, como la instancia inmediata en fa inauguracion de la Bauhaus, el inicio de
ésta estuvo ligada a planteamientos distintos a los de la institucién de MUTHESIUS

La fundacién se produce en Weimar, en 1919, fusionando dos instituciones existentes. la Academia de
Bellas Artes, de larga tradicion historica, y una escuela Kunsigewerbe de Weimar, fundada por HENRY
VAN DE VELDE en 1903 (Escuela de Artes y Oficios del Gran Ducado).

Esta institucion fue fundada paralela a la de Dusseldorf de PERTER BEHRENS y a la de HANS POELZIG en
Breslau. “Este movimiento reformista oficial de la Kunstgewerbeschule (escuela de artes y oficios) habia
sido anticipado por la fundacién en 18398, par KARL SCHMIDT del Dresden Werkstétten fir
Handwerkskunst (Taller aleman para las artes manuales) en Dresden."®

La herencia de elias fueron algunos edificios, parte del personal de antes de la guerra y buena voluntad.
La idea de unién no era nueva, por la que el terreno estaba en cierta medida preparado, y contaba con un
cuerpo académico que en su mayoria pertenecian a De Sturn (La tormenta) con una reputacion iniciada
antes de 1914, v nacidos antes de 1890,

La primera proclama tuvo claros trozos de influencia scheerbartiana, bergaliana y expresionista. GROPIUS
arraigado en ia Werkbund, adiestrado en el estudio con BEHRENS, en contacto con De Sturn y sus
relaciones con el futurismo, desarrolla, extrafiamente, en su proclama una vision inspirada en la artesania
a la manera de WiLLIAM MORRIS. En principio su enseflanza estaba ligada fuertemente a la artesania, asi
en el discurso no hubo mencidn a la méaquina, ia maquina fue incorporada recien en 1923,

El "Método Bauhaus”, fue;

- "Aprernder haciendo”, mélodo no académico de ensefanza, que desplazd a la lectura y la
atencién a la conferencia como elementos centrales. Incorporaba el método artesanal en la
instruccion de las Bellas Artes . Esta fue la norma a la que se ajustd la ensefianza de arquitectura
de todo el mundo.

- " {..) impiar la mente del estudiante {...) de todo preconceptc v devolverlo, por asi decir, al
kindergarten para que comenzara nuevamente desde el principio."* Esto ocurria en el Vorkus o
curso preparatorio. Concebido y desarrollado inicialmente por JOHANNES ITTEN (pintor suizo) y de
GEORGE MUCHE (Sturmkunstier). Sus objetivos especifico se enunciaron recién en 1922 No

‘6 SCHMIDT, junto NEAUMMAN, ¥ MUTHESIUS, seran los fundadores en 1907 de la Deutsche Werkbund. Ver: Cap 12 La Deutsche
Weridbund, 1898-1927, tbidem .pp- 111 a 117,
® = Ibidem., p. 112,
o BANHAM REYNER, Op. cit, p. 273,
El autor contrapone los supuestos subyacentes en el documento elaborade por ITTEN a los supuestos comunes de la ensefianza
?cadémma Ast: "as leyes de la forma han de encontrarse en las obras de los primitivos alemanes, no en la de los clasicos. Mas
importantes aln son los siquientes: la iiberacion de las capacidades imatas, no la adquisicion de métodos; el cutiivo de ia
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existe documentacién que diga exactamente de [a gravitacién del Vorkus en el proceso de
ensefanza, sin embargo se sabe de lo descontextualizado de su propuesta en el esquema de
pensamiento universal en una cultura mecanizada, racional y en la ciudad de Weimar, cuna de

(GOETHE,

En 1923 aparecio ldee und Aufbau des Staatliches Bauhauses Weimar, de GROPIUS. El momento es
importante, pues se produce una inflexién en los métodos y personal de la Bauhaus, y su gravitacion en
el medio esta en su climax, por lo que el texto se transformé en un reflejo de las opiniones de GRoPIUS.
En el documento se encuentra a rasgos generales las siguientes ideas

- En un recuento histérico influenciado por ITTEN, perc ademas con el tono propio de la época del
Werkbund, ve el fracaso de la academia y del arte popular, como también valora el intento de
reunir al "artista creador” con el "mundo industrial” sefialado por los vigjos maestros Es decir,
"GROPIUS concibe el progreso de la creacion artistica en términos que habria aprobado
MUTHESIUS, como Raumgestaitung "®*

- Sin embargo el rasgo mds curioso del texto, es que mientras busca la unidad, acepta la dualidad
en la educacidn. Expuesta en el programa educative dividido por la Werklehre y Formfehre. Para
salvar la diferencia utilizé a maestros habiles en ambos campos MARCEL BREUER, JASEF ALBERS,
HERBERT BAYER.

- Para la época y aun actualmente, la justificacidn de la Werkfehire es tal vez 1a mas reveladora,
pues justifica la artesania y el oficio como medio para llegar a la maquina. "La ensefianza del
oficio tiende a preparar al alumno para el disefio destino a la produccién en serie. Partiendo de
las herramientas mas sencillas y de los trabajos menos complicados, el alumno adquiere
gradualmente la habilidad necesaria para dominar problemas mas intricados y trabajar con
maquinas; al mismo tiempo, se mantiene en contacto con todo el proceso de produccion, desde
el comienzo hasta el final ..."> MoHOLY-NAGY, repetiria la misma idea en 1928

- La opimion del Formiehrs revela un aleiamiento de las posturas de ITTeN hacia una visién mas
racional, internacional y académica™ Las ideas de corte académicas son de corte francés:
similares a las de BLANC en su Grammaire y a las expuestas por LE CORBUSIER en sy adhesion a
los solidos regulares de FILEBO. Quedaba aca demostrada la base francesa y futurista del estilo
internacional "Pese a que la Bauhaus no se ensefiaba algunas materias que podrian haberse
considerado esenciales para la arquitectura de una Era Mecénica."™

- Luego de "referirse a la necesidad de normalizacién, a la unidad en la diversidad y a la
Gesamtkunstwerk cooperativa™™®, el texto conciuye en la relacion entre el Bauhaus y la educacion
general. Heredera por el "aprender haciendo” de MONTESSORI, GROPIUS sefiala que la educacion
en el Bauhaus tiene comao objetivo abrir ia posibilidad de creacidn de inventos que SIMBOLICEN
gse mundo. Hecho que piantea un alejamiento de toda idea funcionalista de determinismo format.
Ademés muestra la conciencia respecto de la formacion de un "romanticismo técnico” radical al
positivismo existente, catalizador del mismo desarrollo técnico desde el arte.

En el campo de ia estética el Bauhaus se distinguio por estar alejado de un determinismo formal, En 1923
se produce una revolucion al interior de la escuela, al pasar de manos de los expresionistas a los

sensibilidad intuitva y no ia adquisicién de conocimiento; por Glimo y mas importante, 'a destruccién del aprendizaje anterior, no
;uuexplotacién, la intencion de devolver a los alumnos que ingresaban a la escuela al noble salvajismo de la nifiez.” Ibidem , p.
% thidem , p., 275.
* lhidem., p 277. .
* *Cabe advertir, { ..) que su enemistad [de GROPIUS] con las ‘Academias’ parece provenkr fundamentalmente de que éstas no
hablan logrado conservar, o producir, una verdadera teoriz estética” lbidem., p. 277,
* |bidem., p. 278.
* ibidem., p. 278.
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elementaristas. Sin embargo solo se resintid e Vorkus De [TTEN y MucHE pasc a MOHOLY-NAGY v
ALBERS, mediado por P. KLEE v KANDINSKY. KLEE elaboré en lesGte tiempo el documento Padagogisches
Skizzenbuch, una recopilacién de documentos de experiencia docente realizados entre 1923-24 Igual a
KANDINSKY con Punkt und Linie zu Ffache {con argumentaciones abstractas de alto nivel), en &l que el
mavimiento va desde el punto al volumen, idea que se transforma en la base practica del proceso de
disefio. Reducen con esta visién los enfoques espirituales de ITTEN. Estas ideas se tornan cruciales pues
asi como se acercan a las posiciones newtonianas y también einstenianas, liegan a ser 1a base de
comprension para las propuestas elementaristas de KIESLER, lo que finalmentz "debe haber contribuido a
sefialar .5971 camino al perszstente manejo del espacio en esta forma adoptado por MoHoLY-NAGY en sus
CUrsos,

E1 cambio a la segunda fase fechada por lo descrito, ocurrido en 1823, y por la nueva tendencia definida
en el titulo Arte y Tecnologia® una nueva unidad, del libro y conferencia de GROPIUS. Asi como en el
ingresc de nuevo equipo, en el cual se destacan: MARCEL BREUER, ALMA BUsSCHER, ERICH BRENDEL, entre
otros

El nuevo periodo se caracteriza por

- La difusién por todo el mundo del Método Bauhaus cristalizado en este periodo.

- Lareduccién de distancia entre la Werklehre v la Formiehre.

- Sentido comercial al establecerse lazos directos entre la industria manufacturera y los disefos
Bauhaus

- Reduccién de la mistica y metafisica antigua.

- Aparicion indirecta del estilo Bauhaus, por la produccién en serie de sus productos, 1a adhesion a
las formas geométricas de FIBELD, ¢l desarroile de ia tipografia originada con De Stij,

La segunda fase comprendid "tres monumentos™

- Los Bauhausbdcher, aventura editorial auspiciada por la Bauhaus, con 14 textos aparecidos entre
1925-30. El objetivo de GrRoPius y MOHOLY (coeditores), "parece haber sido (quizé de manera
inconsciente) doble: explicar el Bauhaus al mundo y poner a disposicién det publico interesada en
el Bauhaus aquellos textos que, en opinidn de los editores, apoyaban o ampliaban sus puntos de
vista™® La campana editorial sefiala "... el surgimiento de la Bauhaus y su paso dei
provincialismo expresionista a la corriente principal de la arquitectura modema; por su pante, los
nuevos edificios de Dessau demuesiran que la escuela ocupaba entonces una posicion de
indiscutido liderazgo."*®

- Los nusvos edificios de la escuela en Dessau. Trasiadada por hostilidades de Weimar a Dessau
practicamente completa y sin interrumpir actividades a fines de 1926, "Estos edificios fueron el
primer precursor inequiveco de un estilo internacional,”® Creados en una atmésfera de
conciencia de los acontecimientos internacionales que determinarian el nuevo estilo, prueba de
ello es el baushausbuch de GROPIUS, Infernationale Architektur, que abarca su obra y otras obras
inmediatas. El edificic expresé las convicciones sociales y técnicas, de planta no centrifuga, de
puntos de vista aéreos y calidad tridimensional. Lievaba en e! programa la distinciones laborales
y sociales de la época.

- El baushausbuch de MoHOLY-NAGY, Von Material zu Architektur, se ha transformado en summa
aesthetica de todo 1o que representaba la escuela.

5 ibidem., p. 281

"’albldem p., 282
* Ibidem., p., 253

% Inidem., p., 2684,




En 1928, GROPIUS presentd su renuncia, Y en elia se leia un rechazo a la nueva tendencia que imprimia
HAMNES MEYER, su proximo director: “No puedo soportar una continuacion en esta base especializada
puramente objetiva y eficiente .. bajo un programa de tecnologia incremantada, solo puedo contmuar i
terigo como ayudante un experto técnico Por razones econdmicas, &sto no sera nunca p05|ble

La tercera etapa, tuvo come director a HANNES MEYER y finalmente MiEs VaN DErR ROHE En 1932, era
cerrada por ordenes del partido Nazi Durante este dltimo periodo la Bauhaus se acercd a la Neue
Sachfichkeit, y generd un programa dirigido a satisfacer demandas sociates. Se fabricaron mas disefios
gue en ningdn otro periode, v su programa se transformo al integrar numerosos cursos de corte cientifico.
Los problemas de indole politico de la época llevaron a empujar a la Bauhaus a su fin,

A casi 20 afios despugs, en 1951, el suizo MAX WILL concebia en Ulm la Hochsule fiir Destaltung (HFG),
como la sucesora institucional de Ulm, sus planteamientos se enfrentaron con una nueva sociedad de
consumo y pronto fue allanada por la idolatria del método Pero la relacion con la Bauhaus no es un
asunto darse de modo simple, pues aquella fue una propuesta de vanguardia de acuerdo a las
necesidades que recién aparecfan de la nuéva sociedad en camino a su industrializacidon. Ademas la
Bauhaus fue una institucion en evolucion constante, en que sus variadas aristas y periodos estuvieron en
constante proceso, paipitando junto con su tiempo. A mediados de los setenta los miembros mas criticos
de Ulm: ToMAs MALDONADO, CLAUDE SCHNAIDT y GUI BONSIEPE reconocieron gue su idealizacion de
disefic era un callejon sin salida. Ciertamente la aplicacion de los modelos pasados a nuevas realidades
le obligd a avanzar en una constante contradiccion entre 1os aspectos ideales y los nuevos referentes
cientifico-técnicos, tomados en este dltimo caso como fuente externa.

GRoPIUs respecto del objetivo de la Bauhaus con ef mundo en la era de la maquina sefalaba; “inventar y
crear formas nuevas que simbolizaran ese rumbo™. BANHAM lo utiliza para sefialar que “su justificacion
histérica debe encontrarse en el respeto a tales formas simbdélicas ™

Ef procesa de transformacién de la ensefianza en el Movimiento Modermno, simbolizado por el desarrotlo
de la Bauhaus trae consigo una serie de elementos que nos llevan a entender que la estigmatizacion del
aspecto artesanal, o industriai, estético o cientifico, corresponde a aspectos parciales de eila La Bauhaus
considerd de uno y otra manera iodos aquellos aspectos. Fue un proyecto incompleto, que si bien la
escuela de Ulm intetd darle continuidad y falld, para muchos no significa que sea una etapa aun
cerrada, y porque las condiciones y preguntas generaies que la originaron aun estdn en nuestro
airededor.

La Bauhaus desarrollé fa idea de un proceso integral, su posicion no fue generar especialista sino
profesionales generales, gue desde esa panoramica podian denominar elementos particulares de la
técnica. Su fundador entendié que su primer objetivo era significar la nueva época. Y que no era el
dominio técnico especifico el que lo lograria sino el contenido que por sobre aquello el artista era capaz
de darle. Pero estas operaciones fueron asumidas en un tono antes incomprensible para actividades
artisticas, e incluso para la vieja arquitectura: comprendian Ia investigacion a través de mulitiples camingos,
la bisqueda de abanico de soluciones, modelacion y andiisis de factibilidad, optimizacion y puesta en
observacion en el medio critico. El material generado por la Bauhaus, es materia de consulta en
universidades, y muchos de sus disefios aun se encuentran vigentes como mercancia, he incluso sigue
manteniendo valor actual como modelo de ensefianza.

8 FRAMPTON, KENNETH, Op. cit, p. 131.
&BANHAM REYNER, Op. cit., 306
= |bidem., p., 306,



No cabe duda que la operacién que se ensefiaba esta dentro lo que podemos entender como proceso de
innovacién tecnolégica ain cuando muchos medios o instrumentales ahora pudieran ser completamente
distintos de los de aquella época. Aln cuando la visién de la ciencia {escudada detras del aparataje
otorgado por la misma técnica), diga que no hubo respaldo cientifico™ en aquellos procesos.

Desde la Bauhaus GROPIUS se hizo cargo de la linea optada por MORRIS, vy a través de parte de ella
implemento la escuela que se conformd en un eslabdn de desarrolio de la nueva actividad arquitectonica
y artistica —utilitaria La Bauhaus se transformd en referente de legalizacion de ta cultura arquitectonica. Y
desde aquella arista impulsd aun mas la transformacion del aparato productivo, a través de los disefios
procesos y de la conformacion de un ambito de opinidn que Hevd a aceplar los nuevos cambios
propuestos

GRroPIUS en el discurso de inauguracién le otorgd un gran valor al vidrio, valor que puede leerse en las
palabras de ADOLF BEHNE, y que sintetiza la opcion de la Bauhaus: “No es ef loco capricho de un poeta
afirmar que la arquitectura de vidrio traera una nueva cuffura. Es un hecho Las nuevas organizaciones
de la beneficencia social, los hospitales, los inventos o las innovaciones y perfeccionarmientos técnicos no
aportarédn una nueva cultura, pero la arquitectura de vidrio si lo haré... Por lo tanto ef europeo tiene razén
cuando feme que fa arquitectura de vidrio puede llegar a ser incomodo. Desde luego, o sera. Y no es
ésta su menor ventaja, ya que en primer jugar es necesano despojar a los europeos de su muelle. " Asi
no nos queda mas que reiterar que la Bauhaus dio conformacién a aquela cuitura,

REPOSICIONAMIENTO DEL ARQUITECTO

Luego del Neocldsico, en el periodo ecléctico, el rol del arquitecto se comenzo a desdibujar. A la labor del
ingeriiero, que desarrollaba la estructura y el proceso constructivo, le seguia el arquitecto que “revestia’
aguel soporie olorgandole, a traves del tratamiento de un tipo histonico elegido, sentido arquitecténico
segun el destino de la obra.

Asi buena parte de la historia de i1a arguitectura del siglo XIX se manifiesta en nombres de connotados
ingenieros, quienes de diversas areas contribuyeron a sentar las bases de la nueva arquitectura Por lo
que se transformaron en referente obligado de analisis y discusién para ir dilucidando el destino de la
nueva arquitectura. En el proceso de formacién del Movimiento Moderno las obras de tos ingenieros son
tratadas de los escritos de CHoisY a LE CORBUSIER, siempre con especial cuidado, intentando deducir de
ellas la relacidn entre téenica y arte,

Pero el desdibujado rol del arquitecto en ia sociedad se vendria a componer con los esfuerzos de situar y
reorientar a la arquitectura en el nuevo ambiente gue se produjo. BATTISTI observa en la particular
introduccién det funcionalismo una de las razones de reposicionamiento del arquitecto: “A través de la
contribucién de GROPIUS, la crisis de la categoria profesional de los arquitectos, marginada con la
evolucidn industrial por la manifiesta inadecuacion de sus competencias y de sus funciones, tiende a ser
superada. La cultura arquitecténica oficial, haciendo suya la ideclogia funcionalista, ha asignado a la
disciplina nuevos papeles técnicos-operativos bien definido y capaces de secundar, en el ambito
especifico de la arquitectura y de la organizacién urbana territorial, fos modos de desarrollo v de

® BANHAM sefiala que ARTHUR KORN profesor de ia diima etapa de la Bauhaws, en su obra Gfas im Bau und als
Gebrauchsgegenstand, escrito en aquel periodo, establecié una sepaiacidn entre ciencia v tecnologia: “Esta separacién entre
las ciencias espirituales, por una parte, y las ciencias fisicas y fa tecnolégica por ofra, es notable por la época en fa cual fue
escrita.” BANHAM, REYNER, Op. cit,, p. 289.

* De ADOLF BEHNE. Tomado de: FRAMPTON, KENNETH, Op. cit, p. 119
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reproduccion del sistema capitalista, contra los intereses‘ﬁgroletarios de los que MORRIS, al menos en
términos de principio, se hacia cargo en su razonamiento

Pero la arquitectura al hacer “suya la ideclogia funcionalista’, asi como permitié conformar nuevos
modelos operativos, también generé las transformaciones que pedia la misma cultura arquitecténica. Es
decir, no fue s6lo el cambio de operacidn e instrumentos, sino implicd ta reorganizacion par “introyeccian”
del esquema ideal, que a su vez generaba nuevos elementos para et discurso arquitectonico mismo, de
la cultura arquitectdnica. A modo de feed-back ™.

Esta posicion logra establecer un referente que sobrepasa el mero rol técnico del arquitecto, el que
BANHAM extrafa al concluir del analisis comparativos de tres obras sincronicas™ El Pabellén de
Barcelona de Migs (1929), La Vitle Savoye de LE CORBUSIER (1928-30), y La vivienda Dymaxion de
FULLER (1927-30) Alli sefiala que mientras los primeros desarrollaron una obra llena de aspectos
significativos, FULLER elabord una propuesta que buscaba la eficiencia y rendimiento de prioridad y
excelencia técnica en el sentido material-energético (mecanico).

En este contexto expone a modo de conclusién: “El arquitecto que se propone seguir la marcha de la
tecnologia sabe ahora que tendrd una compadiera rpida y que si desea mantenerse junto a ella sin
quedar atras deberd emular a los futuristas y dejar de lado toda su carga cultural, incluyendo las
vestiduras profesionales mediante |as cuales todo el mundo o reconoce como arquitecto. En cambio, si
decide no hacerlo, quiza descubra que la cultura tecnolégica ha decidido seguir adelante sin él”

Esta separacion tajante entre tecnologia y cultura, descubre, como dijimos anteriormente, una vision de la
tecnologia apegada a la maquina. Sin embargo la introduccion del concepto de funcion, de tipo, de la
vision racional, permitid que la arquitectura avanzara sobre sus propios caminos, estableciendo vinculos
no existentes hasta entonces entre ia cultura y la tecnologia, pues ambos estuvieron en constante
protagonismo at interior de |2 formudacion del Movimiento Moderno,

Hoy podemos decir que los objetivos y variables de los temas de la arquitectura, ciertamente no marchan
a igual velocidad de aquellos que corresponden a la tecnologia de la méquina El despliegue material-
energético en muchos procasos reconocidos como tecnolbgicos (respecto de las maquinas) , son
enormes frente a los objetives; en cambio en la arquitectura es inverso, las cantidades de objetivos y su
profundidad son enormes, por o cual las variables son innumerables y compiejas comparadas con el
despliegue material y energético.

Por otro lado, si seguimos a BATTIST, quien con justa razén equipara el proyecto con ef proceso de la
innovacidon tecnoid Lcasg Y al camino de cambio de modalidad proyectual le liama “reorganizacion del
trabajo proyectual”.”™ Pero no olvidemos que le otorga le otorga el caracter de “desgaste moral' de la

sociedad capitalista.

Uno de los efectos que reconoce a través de la reorganizacion de! trabajo proyectual, es ta aparicion de
dos acepciones proyectuales, dos aptitudes Ambas se consideran en la cultura del proyecto como ef
realista y el utpico:

* BATTIST!, EmiLIo. Op. cit., p. 44.
d El feed-back, lejos de estar regido por las leyes ‘técnicas materiales-energéticas' se fue controlando en vista de la tension
= impuesta por el discurso idealégico y por los argumentos surgidos de [a propia practica arquitectonica.
Ver: BANHAM, REYNER. Op. cit., pp., 305 a 316.
* yer . BATTISTI, EMiLIO, Op. ¢it.. p. 138

? La reorganizacién del trabajo provectual, Ibidem., pp. 141 a 144,



- “La primera se aplica sobre todo a la resolucion objetiva de los problemas y tiende a suministrar
respuesta a las necesidades del hombre, valora tales necesidades como significativas, cree en
los instrumentos gue sabe procurarse; asi, para ese tipo de proyectista, el instrumento tiene el
preciso significado de utensilio que como tal se puede crear y configurar en cada ocasién, en
relacion con el objetivo especifico vy particular. Ei que practica esta actitud es consecuentemente
optimista, cree en la necesaria equidireccionalidad de los esfuerzos y acepta su papel con
conciencia claramente profesional.”’

- "El segundo tipo de proyectista, sin embargo, no acepta construcciones coherentes en la
resolucién de un determinado problema, no comprueba constantemente los datos, ni se preccupa
de las necesidades directas de los individuos, sino que formula una imagen socioldgica mas
general. Es partidario de las grandes teorizacionas, no se interesa por la operabilidad directa de
lo que propone; la carga innovadora de su producto cultural es de tal manera potente que a
menudae no es comprendida pero es aceptada "2 '

BaTTisT sitia a ambos (realidad vis utopia), como generadores del "desgaste moral’, pues a través de su
aparente accion de enfrentamiento contribuyen a producir una constante “plusvalia relativa”™

Sin embargo, como vimos, 1a tecnologia contiene un aspecto eidético, de doble comportamiento: en la
cuatl al margen de opciones materiales dadas por la tecnica, se genera un amplio margen de opciones
eidéticas, vy por otro lado los sistemas ideales en tematizados a ella, pueden tener una accion técnica
terriblemente eficiente, en muchos casos mas que Ia misma aportacién material.

Entonces, si bien es cierto que aquellos conforman una unidad, y también que se plantea un nivel de
enfrentamiento, de acuerdo a nuestros argumentos son asociables a la dinamica propia de la tecnologia
&N una acepcion mayor que 1a usada por BATTISTI

En la reorganizacién provectual, con el advenimiento Movimiento Modemnag, el arquitecto multinlicd sus
roles, abarcando desde los aspectos de investigacién vy traduccidn de cuerpos tedricos y de la realidad, a
la ejecucion concreta de los objetos arquitecténicos, e incluso la legalizacion de la actividad constructiva
en vista de intereses exira-arquitectonicos.

Ya verificdbamos en general los distintos niveles del proyecto, por nombrar una de las areas mas
sensibles a la disciplina, en que ia labor del arquitecto comenzé a abarcar desde la practica solitaria a la
participacion en complejas entidades, publicas o privadas. La actividad del arquitecto se disemind, por un
enorme abanico de posibilidades. Que a diferencia del Renacimiento, en cada unc de estos nuevos
nichos, se ha ido estableciendo un espacio de accién especifica en el nuevo complejo productivo-social.

Ei arquitecto a través dei Movimiento Moderno adopté tres roles:

- Elprimero, corresponde al rol ideoldgico y cultural, el cual se inicid con WiLLiam MORRIS través del
cuestionamiento y sentencia de los efectos de la maquina y sociedad industrial sobre la perdida
de los contenidos del arte de la sociedad. Discusion que se transformd en eje del proceso de
transformacion de la arquitectura y el cual se refleja en las obras de NIKOLAUS PEVSNER, SIGFRIED
GIEDION, REYNER BANHAM, LEWIS MUMFORD, entre otros. Y de Ia cual ain formamos parte.

" tbidem., p. 140.

2 thidem., p. 140.

"la fusidn de la tecnologia como causante de desgaste moral, propia de la actividad capitalista, no resiste al comprobar la
equivalencia de criteric en el proceso de innovacién tecnoldgica, llevada a cabo en la camera espacial y armamentista
emprendida durante la guera fria entre Estados Unidos y iz desaparecida URSS. Lo que no niega que se establezea una
supremacia constante del valor de cambio por sobre el de uso.



- El segundo corresponde al rol productivo, al proveer a la actividad arquitectonica, a través del
racionalismo y funcionalismo, de los elementos para vincular el sistema social con el sisterna
productivo, orientando y activando este Gltimo a nuevos camines productivos-econdmicos.

- Untercer rol, el de legalizador, aparece, como corolario de la fijacién de ambos.

Adelantando un poco conclusiones. Podemos revisar este cambio en el esquema marxista que nos
sugeria BATTISTI y GARCIA DE ta HUsrTA™ alli diremos que la actividad productiva arquitectdnica,
revisando solo e caso del proyecto, implicd dos situacionss reconocibles

- Una nueva estructura en la divisidn del trabajo impactando a los siguientes niveles de actividad
de orden tecnoldgico: investigacion “pura”, ejecucion, promocion y comercializacion

- Y cambio de la division técnica que a su vez implicd nuevas divisiones soclales (tema que no se
aborda en el trabajo)

Por ofro lado las capacidades materiales y humanas que se desplegaron en las nuevas propuestas
tomaron escalas impensadas un par de décadas antes. Asi por gjemplo la vivienda, gue adquirid un
nuevo sentido en los programas de interés de la arquitectura, se transformo en uno de los mas
importantes depositarios de los nuevos materiales, procesos constructivos, y desplazamiento de recursos
en general, incentivando ia reorganizacion y desarrollo de la industria constructiva. Este fendmeno se vio
estimulado, principalmente en Eurcpa, por fos desastres dejados por 1as guerras mundiales del sigio XX,

Asi como las relaciones vy fuerzas productivas, cambiaron por razones de la nueva implementacion
técnica, ésta estuvo determinada, con acciones gue se originaron en e} ambito ideoldgico y cultural. Que
en la medida que se fue desarrollando Ia orientacion del progreso “técnico-material” su “progreso”, llevéd
un proceso que avanzd desde la aceptacion de la maquina a la busqueda de la “estética de la maguina™,
Es decir se construyd un marco eidético, simbético y finalmente ideoldgico, que se hizo manifiesto con
aspiraciones y rechazos, y que tuvo elementos guias tan fuertes come por ejemplc las actividades en
torno de las grandes exposiciones o “slogan” como “La forma sigue a la funcién”, o “La maquina para
habitar”,

La lucha ideolégica de WILLIaM MORRIS, no gquedd como idea suelta, sino se transformé en una “palanca”
de una nueva orientacion dentro de ia técnica, y el conjunto de planteamientos no provino de la cuitura
arquitectonica, ni de discursos de técnicos, sino que fue la extrana reaccién contra el utilitarismo vacio,
desde una trinchera materialista, construyendo un discurse ideal para las condiciones de su época. No es
%or nada que KENNETH FRAMPTON tituta su capitulo: “Noticias de ninguna parte” Inglaterra, 1836 - 1924°
Su discurso fue ideatista, y por alli, como ya io hemos repetido, contintio el debate de la arquitectura.

Podemos decir que el aspecio ideolégico, influyd a la técnica. Sin embargo al contar ya con los
argumentos minimos, podemos ir mas alld, y decir que el aspecto cultural y el ideoldgico actuaron
técnicamente, desplazando a las vigjas tendencias y movilizando a la arquitectura a reunir y seleccionar
ideas que de multiples aristas se formaron, para generar una recreacion de su estructura. Actud como
catalizador. Y a su vez, &l propio desarrolio de ella, actué en un proceso de mutuo estimuio y control en ia
direccion que hoy le conocemos al Movimiento Modemo.

Asi el reposicionamiento del arquitecto, en este periodo particular, no solo ie significé nuevas y diversas
relaciones con el ambito productivo-econémico, ni socio-cultural, sino también adquirid dentro del
discurso del Movimiento Modemo, un rol legalizador del ambiente desde la cultura y el arte, mostrando
fuertes visos tecnocraticos.

’7“ Ver: GARCIA DE LA HUERTA, MARCoS, Cap. XV Legitimacién y dominacién, Op. cit., pp. 154 a 157.
b .
FRAMPTON, KENNETH, Op. ¢it., pp 42 a 50.



No estd lejos entonces la insistencia que pone BANHAM, de recuperar el rof simbdlico, vinculado al
discurso estético de fa maquina, en el Movimiento Modemno, Tampoco, BATTISTE al sostener el valor
ideolégico-productivo de la arquitectura en tormo a la formacion de! Mavirmienta Moderno. Sin embargo, sl
valor dado a la técnica y la tecnologia en particular, reviste en ambos fuertes ligazones al esquema
instrumento neuire de la relacién medio-fin, y a la dualidad teoria-practica



: PROSPECCIONES Y PROYECCIONES DE LAS
OBRAS DE ARQUITECTURA

MATERIAL Y ELEMENTO

| a influencia de los nuevos materiales en el desarrollo de la formacién de la arquitectura moderna, es
tratada por muchos autores como causa de su surgimiento, sin embargo, los verdaderamente nuevos
materiales surgidos en la etapa fueron los sintéticos, pero cuando estos ya estaban preparados para su
praduccion y consumo masivo, los afos de formacion del Movimiento Moderno ya estaban muy atras,

Esto no invalida la incorporacion y desarrolic de materiales como el acero, el vidrio y el hormigon, que
lejos de ser nuevos, fueron perfeccionados en sus caracteristicas fisico-quimicas y por supuesto en sus
cualidades de apariencia. En gran medida esta transformacion fue ef resultado de las mejoras de las
técnicas de produccion, fendmeno directamente ligado al desarrolle de la arquitectura. Podemos decir
que fue casi intermo, pues la incorporacion al uso e inciuso las posibilidades de aparicion dependid da la
propia arquitectura. La insercién de ellos al entorno cultural y social y [a disponibilidad de su uso y
significado formd parte del proceso de formacion del Movimiento Moderno.

PAUL SCHEERBART y el vidrio

El vidrio daba cuenta de sus inmensas posibilidades arquitecténicas desde el magnifico Crysfal Palace de
la exposicion de Londres en 1851, del ingeniero JOSEPH PAXTON, pero hubo de pasar mucho tiempa para
que se integrara a la arquitectura, pues gran parte de su uso se realizd en obras como estaciones,
mercados o invernaderos, {as cuales en la mayoria de los casos estuvieron en manos de ingenieros

Ya en el siglo XX junto con la obra de BRUNO TAUT, el Pabellén de Cristal de Colonia en 1914, el texio
Glasarchitektur de PAUL SCHEERBART, editado en 1914 en Alemania, se transformaron en hitos de
influencia en el periodo de formacion.

En especial de SCHEERBART, en su odio a la mamposteria y su pasion al vidrio depositaba en este
material posibilidades practicas de uso para la "nueva Era" Ademas SCHEERBART era un escritor que
calzaba en la "fantaciencia”. "En todo el lirg esta presente su fe en el cristal como material de
construccion y su sensibilidad a 1as cualidades visuates del mismo.™

Pero por sobre las imagenes futuristas del texto, TAUT entendié que para usar ef vidrio debian resolverse
problemas tales como condensacion, pérdida de calor, etc, ademas de ver las posibilidades de

' BANHAM, REYNER, Op., cit., p., 258,



combinacién con el acero y el hormigén Asi TAUT se adelantd a lo que aparecerfa en los afios 20,
incluyendo a fa concepcidn de tabiques moviles y la relacion interior exterior.

Luego vinieron otros que desarrollaron aplicaciones del vidrio, para con los cuales se hace mas dificil
verificar la relacién con el libro de SCHEERBART. Sin embargo podemos sefialar que en Alemania fa
influencia fue dual:

. La Bauhaus realizé estudios del vidrio, los mas profundos realizados, tuvieron la influencia de
SCHEERBART reflejada en las palabras de GROPIUS en la primera proclama de la Bauhaus de
Weimar “edificic como simbolo de cristal®, ademas de la eliminacion de la diferencia entre
trabajadores manuales e intelectuales, ambas ideas de SCHEERBART. Hecho ademas
comprobable por la xilografia de LYONEL FENINGER (sheerbartiana) y la influencia de los
hermanos TAUT, por la conformacién del cuerpo docente de la Bauhaus, integrantes de! grupo der
Sturm.

- En MiES VAN DER ROHE la influencia directa de SCHEERBART es mas dificil de comprobar. Su
participacion respecto del vidrio tuvo una orientacion distinta de la roméntica de SCHEERBART: SU
fascinacion es por la estructura y por las caracteristicas del reflejo y no la luz y fa sombra. "En
vez de tratar de resolver nuevos problemas con formas antiguas, debemos desarrollar las nuevas
formas a partir de 1a naturaleza misma de los nuevos problemas.'é Su ligazdn estaba més
cercana a LISSISTSKY, WERNER GRAEFF y del grupo G, que se formaria un afio despues, del
escrito brevemente citado.

Con todo el vidrio se incorporé como un elemento propic de la obra arquitectura que caracterizo lo que
llama GIEDION “la tercera concepcién arquitectonica™ Pero para esto, en el dmbito arquitectonico se
estudié su comportamiento en el ambiente, sus posibilidades expresivas, sus cualidades materiales
mecanicas, etc. Y a través de esto se tradujo en la orientacion de la produccidn de & mismo:
estandarizacion en los tamafios, calidades en cuanto transparencia trashucides, color, reflexion,
refraccion, etc.

AucusTE PERRET v el hormigdn armado

El hormigén armado es otro material que identifica el periodo del Movimiento Modemno Pero todos
sabemos dei uso del hormigdn en ja época de Roma y su posterior redescubrimiento ya en tiempos muy
cercanos. E| desarrolio del hormigén armado no llegé hasta casi al final det siglo XiX, y su origen se
encuentra en varios autores® que casi en forma simultanea elaboraban sus propuestas de uso.

Sin embargo la introduccion de &l a la arquitectura es asociado a TONY GARNIER (1868- 1948) y AUGUSTE
PERRET (1874-1854) Ambos influenciados entre 1890 y 1900 por J. GUADET y A. CHOISY.

GARNIER desarrolia una respetable carrera académica. Luego de abrazar el academicismo hasta ganar en
1899 el Premio Roma con un proyecto representativo del ideal de las Beaux-Arts en su nivet abstracto y
elegante. Cambia posteriormente a un cierto antiacademicismo al iniciar el desarmrollo de la Cité

% Ibidem., p , 260,

® Ibidem., p. 260.

* En 1824 JOSERH ASPDIN, utilizé cemento portiand con refuerzos metélicos para imitar piedra. FRANCCIS COIGNET en 18561 cred una
técnica para reforzar el cements con tela metdlica, lamada ferrohormigdn, y en 1867 desamolld una serie de blogues de
departamento de seis pisos. JOSEPH MONIER, luego de producir tiestos para plantas desde 1850, cbtuve de en 1867 patentes
para el uso de hormigon con refucrzos metidficos El periodo comprendido entre 1870, se caracterizaria por las mejoras en ef
estudio del comporiamiento y expansidn de su uso en Alemania, Cstados Unidos, Inglaterra y Francia. Ver: Cap. 3
Transformaciones técnicas: ingenieria_estructural, 1775-1939, FRAMPTON, KENNETH, Op. cit., pp. 29 8 39.



industrialie’’. Ya en 1900 en sus manifestaciones combinan la idea de GUADET "companer es hacer uso
de lo que se sabe”, con las de CHoISY: en la nocidn de calculo como camino para acercarse a fa verdad,
a la realidad de )a ciudad, en este caso a la ciudad industrial. Si bien su rmayor aporte a la arquitectura es
el considerar la ciudad industrial como tema de arquitectura, aproximando el arte a la realidad. Respecto
de nuestro tema, es gue la ciudad indusirial contenia muchos edificios proyectados en hormigdn armado
Desarrollando una particular “estética’, desde los edificios, por el material adoptado y tratado segin las
influencias indicadas, en el ambiente de! espacio piblico de ella. Por esto tas consideraciones optadas
por GARNIER son consideradas como una insistencia de interaccién entre tendencias clasicista y
necesidades técnicas

PERRET es una combinacién de arquitecto y hombre practico, comparable a PETER BEHRENS A través de
tres edificios y la estructura de un cuarto, terminados casi todos antes de 1914, influencia a las
generaciones siguientes’? Ademas de haber ejercido como profesor v estadista entre 1920 y 30.

El aporte de PERRET es haber impuesto a la estructura de hormigdn armado una estdtica ecléctica,
tomada tanto de GUADET coma de CHoisy®. Es decir compuso por partes y tradujo al hormigdn armado a
las formas y usos de la construccion de madera (entramados rectangulares de columnas y vigas). Si bien
en la evolucidn de su obra hay una busqueda de la expresién técnica correspondiente al periodo
{comprometido con CHOISY), ésta se produce en el sentido de "primero el disefio y después la estructura”,
propio de la academia

Por esta razdn la evaluacidn de PERRET es negativa respecto del avance en las estructuras de hormigdn.
Algunos estudiosos sugieren que relardd el avance de la 1écnica del hormigon., PERRET lo integré &
discurso arquitectdnico del momento, haciéndolo estéticamente aceptable, al encontrar un lugar para el
hormigén armado enire estos conceptos

gz

Pero no es el primer material que ingresa en mimesis con cfro gxistents. No son poco 108 casos en et
cual el proceso de difusidn y transmision de elementos técnicos se producen a través de la adopcion por
niveles de mimesis. Esta modalidad del uso, introdujo el hormigon amado a la nueva arquitectura
asociandola a formas geométricas que ganaban en popularidad y a esquemas constructivos va
internalizados. Y gracias a ello pudo también acelerar y simplificar los procesos de célculo para su uso
corriente. Aportacion no visible directamente perc muy imporiante,

Habria de esperar hasta [a mitad del siglo para ver [as obras del ingeniero PIER LuiGt NERVI y luego las del
ingeniero FELIX CANDELA, en la cual el hormigon era utilizado de acuerdo a sus propiedades plasticas. Sin
embargo a pesar de los aportes de los ingenieros, y de muchas otras obras, el hormigén ha seguido
utitizandose en virtud de ia asimilacion a la composicion geomeétrica estructurat de la madera. Esto es
posible de ver en el desarrolio de ia prefabricacidn, en la cual se establece una equivalencia entre
components estructural y elemento arquitectonico.

" La Cité Indusirialie la realiza siendo pensionado en la Vila Mededi, hecho considerado revolucionario por el autor. El trabajo fue
terminado para su exposicion en 1904 y completado hasta 1918. BANHAM, REYNER, Op. cit., p. 18.

"2 1 autor sefala en orden de aparicion las siguientes obras: |a casa del Boulevard Murat, ejecutada para Paul Guadet en 1912; el
“adificio-manifiesto” de hormigdn es el de 25" Rue Frankiin; e} garaje Ponthieu de 1905 la esbuctwa "oculta” del Théste des
Champs Elysées (1912), desamrollada en calidad de consultor estructural de HENRY VAN OE VELDE, relacion que termind en
recriminaciones mutuas. Ver: BANHAM, REYNER, Cap. Il La sucesidn académica: GARNIER v PERRET pp. 41 a 51

¥ Cotno tiros neoclasicos fuvo especial predieccion pov &4 défico debido a Y= "fascinacitn por et uso de las formas y métodos de m
material aplicades a otro distinto.” [bidem., p. 34. Pero, a diferencia de sus predecesores, indica que el dérico no le debe nada a
la carpinteria prestada de la técnica de construccion naval, pues la concepcibn en madera pre-dérica habria sidc como
albafifleria en madera. Su relevancia recayd en la actualidad del debate de les formas y métodos constructivos en razon de los
materiales {piedra, madera y hierro).




Materia- Estructura- Forma en MoHoLy NAGY

LaziLo MoHoLY-NaGy, diez afios menor que los pioneros, nacido en 1896, crecid cuando ya existia el
Mevimierto Moderno. Recorrio y participd, en linea, de las tendencias de la época: desde el futurismo al
constructivismo. Pero su obra mas significativa constituyd una exposicion elementarista de 1922 Alll las
obras expuestas fueron realizadas a traves de indicaciones dadas por teléfonos y con catalogos a fa
fabrica. Esta relacién con la industria tuvo un efecto mas consciente y menos platonico que la obra de
DucHamP cuando eliminaba las convenciones del artista; para MoHOLY este acto representaba un nuevo
prestigio para los métodos mecanicos. “crec que las formas matematicamente armdnicas, ejecutadas con
precisién,aestén Henos de calidad emocional y representan el equilibrio perfecto enire rendimiento e
intelecto”

Sin embargo, su aportacion al tema que nos ocupa, residic en su obra Von Material zu Architektur’, que
puso al alcance de muchas escuelas de arquitectura aspectos pedagdgicos originarios de la Bauhaus, y e
establecid una especial relacion entre los aspectos estéticos y mecanico del materiai.

MoHoLY se inicié en el Bauhaus como profesor del taller de metales, al final de! afio asumia el Vorkus
junto a Joser ALBERS®. Pronto alcanzarfa la posicion de exponente de las ideas del Bauhaus y orientador
de la politica de la institucién. De esta manera compartio la direccion con GROPIUS de los Bavhausbiicher.
Este conjunto de obras, al igual que su Van Material zu Architektura, fue eminentemente enciclopédico y
de amplia erudicién visual. El libro de MoHOLY no hizo referencia en el pasado, “1a autoridad de su teoria
fprovino).. de la condicidn actual de la cultura, no de la historia.”

En la primera parte de la obra discutié la “relacién entre individuos, su ambiente mecanizado y ef proceso
de educacién”, abogé por “educar personalidades completas, no especialistas estrechos *'° (tema tratado
anteriormente, en el contexto de la Bauhaus) Reconocid a ITTEN, KLEE Y KANDISNKY e incluso
MaLFwTscH, origenes. Del primero recogid ¢! gprender haciendo v la apreciacion de ia naturaieza interior
de los materiales, pero a diferencia de él, desde la valoracion de sus propiedades fisicas. De los
siguientes retomo el desarrolio de la forma que va desde el punto al espacio y el tipo de visidn respecto
de eilos. El saito sobre aquellos es que el libro por si mismo es una obra comunicativa-educativa, hizo
us0 de todos los recursos graficos y tipogréficos posibles, complementande el texto. La segunda seccion
fue dedica a la exposicidn metddica la investigacién sensorial, ilustrada con Ia utilizada en la ensefianza
de sl Bauhaus.

En la tercera abord¢ la forma desde la geometria de los cuerpos, estableciendo dos tipos:

- El primero, de los sdlidos de FIRELO.

- El segundo fue denominado biotécnico, y correspondié a aguellas que, vistas en la época,
estaban en la ciencia y la “tecnologia™!, una suerte de conjuncién entre geometria, esfuerzo y
material'?, Finalmente Hegd a la formacion de volimenes virtuales a través de la luz, preparando
1a termética del espacio. Luego de concluir con una tabla que sisternatiza ) rato general de los
elementas {formas),

7 BANHAM, REYNER., Qp. cit., p. 296.

7 El texto fuvo cotros hembres Von Kunstzu Leben, y The New Vision en Inglaterra

° Ef grupo G, consideraria deplorablemente artistico la actividad de MOHOLY en el Vorkus, al igual que 1a de ITTEN.

¥ BANHAM, REYNER., Op. cit., p. 297.

" toidem , p. 297,

" Tacnolagia debe ser entendida como tecnologla de la méquina.

2 RaouL FRANCE define 7 elementos biotécnicos constructives: cristal, esfera, cono, lamina, varita, bama, y la espiral. Ver
BANHAM, REYNER, Op. cit., p. 289

[



Finalmente abordé el tema del espacio, considerandolo casi sinénimo de la arquitectura. En gue el
antecedente orgénico justifica lo mecanico como la experiencia estética.

Hoy no nos es extrafio encontrar muchos modelos de clasificacién material dentro de la arquitectura, en
que se combinan conceptos estructurales con cualidades materiales Alejadas de concepios estéticos,
expuestos mas bien como entidades a modo de manuales Sin embargo la infroduccion de muchos de
estos modelos en la arquitectura dei Movimiento Moderno no correspondid a una visién instrumental, sino
que passt por un compleja vy rica blsgueda de significados, de modos de introduccién en los programas
arquitecturales, de estudios de comportamiento, etc. Hoy se han constituido en parte de nuestro marca
cultural arquitecténico y productivo, que en muchos casos no somos capaces de entender gque la
introduccion de ellos respondid a una busqueda mas que expresiva, mas que técnica.

CHARLES JENCKS sentencia respecto de la arquitectura actual “... los logros descansan también en una
realidad econdmica y técnica. Los planteamientos pragmaticos y abstractos funcionan con eficacia en
Lna época técnicamente avanizada coma la actual, en la que las operaciones en el campo de la
construccion deben gestionarse sin dilacidn a instancias de un grupo de clientes determinado, Los
equipos de disefiadores pueden ocuparse en paralelo de los numerosos ‘sub montajes’ de un edificio con
la certeza de que sus soluciones tendran una unidad abstiracta de geometria plateada o gris o blanca,
una yuxtaposicion abstracta de paries dislocadas, 0 ambas cosas a la vez. En una época agnostica, las
virtudes de la abstraccion permite improvisar al maximo a sabiendas de gue las partes andnimas al final
se sumarén a un todo interrelacionado, sino unificado visuaimente '

En el Movimiento Modemo no hubo un usc de lo abstracto como materia de arbitrio, por el cortrario
forméd parte de la busqueda de una lengua para decir del sentido de una nueva época. En ello, cada parte
que confermaba al nusvo discurse de Ia arquitecturs fue estudiada v puesta prolijamente en acuerdo 2
esos principios. Es en elio donde se encuentran muchas respuestas y origenes arquitectonicos de lo que
hoy hacemos usos cotidianamente en ia practica arquitectural, y a lo que la disciplina tiende a considerar
erraneamente resultado de la economia y de la técnica.

MOBILIARIO Y PROTOTIPO EN DE STLIL

Durante el proceso del Movimiento Moderna, hubo un especial momento en el cual se comenzd a
generar una suerte de reunidn de corrientes, las cuales dejaron en pie ia formacion del Estilo
Internacional. Ese momento se identificd con De St (El estilo), nacido en Holanda antes de la primera
guerra, pero fortalecido a partir de su término

Sin pretender profundizar sobre este perfodo, nos interesa revisar brevemente el valor que adquirié para
el avance y cristalizacion del movimiento el desarroilo del mobiliario. En particular Ia silla de GERRIT
RIETVELD, y la silla de MART STAM. Ambas con casi una década de diferencia.

De Stijl

De Stiff surge en Holanda como una de las vertientes de la actividad y trabajo de BERLAGE, la otra
correspondié a la denominada Wendingen™, de corte expresionista. De Stij se basé en la teoria y

j JENCKS, CHARLES, Op. ¢it., p, 220.
‘ Weanngen con:c_ﬁ con la accién més efectiva de BERLAGE, desarmoll$ artesania ecléctica y fantasiosa, con una amplitud en todo
sentido. El equivaiente a OuD fue MICHEL DE KLERK, su primera obra caracteristica se consbuyé en 1911, influenciado por el



actitudes mentales racionalistas vy disciplinadas del maestro. Fue excluyente e incluso limitaba materiales,
formas y métodos estructurales En los comienzos la figura dominante fue J.J P OUD, su primera obra
caracteristica se realizd en 1917, madurada por la influencia del cubismo y el futurismo. El inicio de de
Stijt se puede fechar en octubre de 1917 con la aparicion de la revista. El movimiento tuvo integrantes
que nunca se conocieron y que solo los unid el respeto por PIET MONDRIAN y en muchos de ellos la
retacion personal con VAN DOESBURG.

BERLAGE pensé que se podia contar pronto con un estilo tras la creencia de haber llegado a los
caracteres esanciales de las artes plasticas y arquitecténicas: lineas y planos de colores, en la pintwra, y
muros y techos planos y desnudos en la arquitectura, sin elementos figurativos. Ademas "MONDRIAN y
Van DOESBURG crearon una imagen refativamente consecuente de un mundo nuevo, basada en los
hechos y descubrimientos producen dentro de su propio grupo y del munde exterior tal como ellos lo
veian. {..) [MoNDRIAN, con influencias neopiatdnicas, de SCHOENMAEKERS, KANDINSKY Y ROGER FRY,
afirma ] La vida del hombre culto contemporaneo se aleja gradualmente de la naturaleza se convierte
m&s y més en una vida a-b-s-t-r-a-c-t-a"'°

"Los pintores debian rechazar la 'naturaleza’ de la pintura realista e impresionista, totalmente absorbida
en cualidades puramente accidentales, y concentrarse en los caracteres absolutos y permanentes de [a
geometria, de ello beeldende wiskunde (es decir, la matemética creadora) de SCHOENMAEKERS, o en lo
"espiritual en el arte' de KANDINSKY."'® En este caso lo natural es claramente aplicable a lo antiguc de lo
humano, a los ojos de estos artistas caia, dando paso a la espiritualizacion de la vida acelerada por el
maquinismo. "Toda maquina es |a espiritualizacién de un organismo.""’

La idea de equiparar arte abstracto y maquinismo se apoyd en que ambos son instrumentos de la
despersonalizacion del arte, y s& acercan a la idea de belleza universal Pero tal igualdad se plantes de
un modo lejano a FILEBO de PLATON, por lo que no se expresd en términos de tipo ¢ normas. El
movimiento de St cruzd asi la actitud prefuturista de la maquina (ésta como agente del desorden
privado, romantico anticlasico), y la posbélica "Estética de la Maquina” (como agente de la disciplina
colectiva y de un orden mas proximo a ios canomes de la estética clasica). La idea de de Sl era
antimaterialista y antideterminista. Para elios la maguina fue un instrumento no un cobjetivo de la
existencia humana, reorientando con esto el futurismo,

Como muchos movimientos de después de 1917, de St adoptd al futurismo y al cubismo. MONDRIAN y
VAN DOESBURG desarrollaron una gama de composiciones a partir del rectangule, las cuales no
influenciaron inmediatamente La influencia general fue de BERLAGE y de WRIGHT, incluso RIETVELD sufri6
el influjo de WRIGHT.

J J.P. Oup en uno de sus ultimos escritos, en 1921, muestra un cambio respecto de la posicién de de Stijf
originario: Sefalé que aceptando las maravillas de la tecnologia un trasatiantico no se comparaba al
Partendn y que la casa no era una maquina para vivir. Y que ain cuando el arte de construir era un lastre
para el progreso necesario para la vida, no hay arte mas dificil de reformar que la arquitectura. Y asi
como el espiritu vence a la naturaleza, la arquitectura como el arte de construir tiene la obligacién de
reflejar la cultura de su tiempo por su capacidad de permanecer inmune a las crisis espirituales. Ya que la
arquitectura no solo se ocupa de lo il sino tarobién de lo bello. Los medios técnicos si bien producen

crepusculo del Art Nouveaw holandés. A pesar de la larga duracién del movimiento Wendingen, su importancia internacional se
produjo hasta comienzos de la década 1920-30, al establecer enlaces con los expresionistas de Beriin. En cambio de S#jf
.. asaria lodas las tendencias expresionistas a partir de 1922,
'S BANMHAM, REYNER, Op. cit., p. 151.
;:lbldem..p 151.
bidem., p. 152.



una nueva estética no poseen la "tensidn estética’ necesaria, dado lo cual sugiere entonces un
"clasicismo histdrico”, es decir una estética académica sin detalles académicos.

Asi, la abstraccion permitié la complementacion organica con las otras artes, eliminando la confusion de
la ecuacitn belleza y decoracion. En definitiva aceptd: universalismo, abstraccion, produccion mecanica y
espaciatidad (espacio infinito) como opuesto a Individualismo, decoracién, artesania y limitacidn o
cerramiento (Raurm).

Entre 1920 y 22 se produjo un cambio en la transformacién de de Sfji. Hacia comienzos de 1922 el
movimiento sufrié una escalada de renuncias De los integrantes originales sdlo quedé Van DOESBURG,
guién dio pie a un movimiento a escala internacional En 1919, después de vencidas las fronteras
dejadas por la guerra, van DOESBURG viaja abundantemente visitando los centros mas activo de arte en
Europa Asi como diversificd los contactos, siempre en torno a sus ideas, también Ia revista aumentd ta
variedad de temas desde ia doctrina fijlada por MoNDRIAN ¥ OuD. Ahora abarcd a ofras corrientes como.
dadatsmo, futurismo tardio, constructivismo ruso, suprematismo, L'Effort Moderne, Secclion d'Cr, etc.
"Por diversas que parezcan estas tendencias, todas ellas tenian uno o mas aspectos comunes con o que
de Stijl ya habia pensado 0 hecho. ampliaban y desarroilaban {a actitud de van DOESBURG ante el arte v 1a
arquitectura, sin originar ruptura o perturbacion de importancia”'® Durante este periodo de Stijf se Hend
con nuevos nambres, de los cuaies solo dos siguleron siendo holandeses.

En 1922 aparecié una nueva voz: el Manifiesto de Fundacion internacional Constructivista, que decia
"Esta internacional no es el resultado de un sentimiento humanitario, idealista o politico, sino de ese
principic amoral y elemental scbre el cual se basan la ciencia y la tecnologia.™® Ademas en dicho
manifiesto se revalord e introdujo acertadamente los nombres de:; "La Estética de la Maquina", y
“Elementarismo” 2

La union de "estética mecanicista”, "sensibilidad constructiva " y "nueva estética de la maguina” con
artistas constructivistas dieron al arte ru_soz’ el sentido de arte adecuadec a la era de la mecanica. Se
produje la unidn de neoplasticismo holandés y suprematismo ruso

“MALEVITSCH parece haber usado la palabra elementos en sentido més o0 menos elementarista hacia
1915, cuando concibid sus pinturas como compuestas de elementos suprematistas fundamentales,
formas geométricas simples gque constituyen las unidades de su composicion? iLa idea de
elementarismo llegd a Alemania en 1921 6 por LISSITSKY 6 PuNI 6 MoHoLY NaGy. Pero se tratd de
"simplemente unidades de estructura y de division espacial"zs, ausente de resonancias simbdlicas o
miticas (de origen probablemente idealistas). El primer objeto elementarista seria la silla de RiETVELD,
imponiéndose a los intentos de Ia pintura e incluso a |a escultura.

La silla Roja /Azul de RIETVELD

La silla de RIETVELD: Roja/Azul, fue realizada entre 1917-19, y esta originada curiosamente en palabras
de WRIGHT, quién habria dicho: "Las formas rectas y limpias que la maquina puede producir mucho mejor

8 Ibidemn., p. 178.
;: tbidem , p. 180.

Rastreando el origen del primer término es posible indicar que los constructivistas al norte de fos Alpes recibieron la "antorcha” de
- la estética mecanicista de los futuristas.

El #érmino consfiuctivista se generalizd para todo el arte soviético de la época, generande confusién, sin embargo, existieron

tendencias contrapuestas: una idealista, llamada ireverentemente realista, en la cual participaba GABO y PEVSNER: v la otra de

- enfoque antiidealista y antiarte de LISSITSKY quién la denomind consiructivista,

BANHAM, REYNER, Op. cit., p. 181.
2 Ibidem., p. 182.
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que ia mano."* Esto mas un filiro de pensamiento abstracto de JJP QuD (antitesis de WRIGHT),
redujeron la idea a lo que la sifla puede indicar.

- Lafuncién de sentarse y apoyarse se reduce a 4 placas: respaldo, asiento y dos costados.

- Separados por una estructura de soporte para mantener los elementos en correctas posiciones
en ! espacio.

- Las posiciones en el espacio se refieren a la condicion libre del elemento estructural, de
espaciatidad de la silla total

Van DOESBURG va mas alla

- Laaclara como "la esculiura abstracta reaf de nuestros futuros ambientes interiores.”
- El objeto influye como estructura funcional en et espacio tridimensionai, la pintura s6lo simboliza,

Entonces "el concepto de espacio {rasciende considerablemente la de un vacio donde existen objetos y
parece acercarse at de un reticulado tridimensional "> Esto reunido a lo expresado del ensayo fe
Néoplasticisme de MONDRIAN llevé a entender el espacio en el elementarismo como continuo y abterto, y
la cbra de arte como una estructura cuya rectangularidad se pone de manifiesto dando cuerpo a las
lineas del reticulado y a los planos del volumen comprendido entre ellas.

‘Pacos colegas de Rietveld, por ne decir ninguno, pudieron haber previsto todo el potencial de las
modestas piezas de mobiliario que éste siguid disefiando entre 1918 y 1920 el bufete, el cochecillo para
bebés y la carretilla que, como derivados directos de ia silla Roja/Azul, se montaban a base de listones y
planchas rectilineas de maderas, simplemente ensambladas.”®

Estas ideas, preconizadas por vaN DOESBURG encontraron su uso en {a Bauhaus. Que ain cuando
encontraron rechazo en el grupo G”i se encuentra desde antonces un tema constants en la escusla: "la
creatividad elemental, los medios elementales de creacidn, el elementarismo traide a Berlin por
Lissirsky™® &

El enfoque racionalista de LisSSITSKY fue denominado "constructivismo” (y fue el credo oficial de Ia
arquitectura sovietica de la década 1920-30} La obra pionera fue el edificio Leningrado-Pravda (A y W.
WESMIN en 1923) Obra de concepcién futurista sometido del orden "clasico no histérico” de Oup. "En
WESMIN y LISSITSKY, tanto como en OuD o LE CORBUSIER, podemos ver esa reabsorcion de nuevos
conceptos en disciplinas tradicionaies que posibilité la creacion de la arquitectura modema aun a costa
de contradicciones teéricas."®

Para esto se requiric gue las ideas se hicieran universales y familiares, hecho que ocurrié por el
Congreso de Artistas de Avanzada, realizado en Dasseldorf, en 1922, El congresoc tuvo caracter
internacional, y fue mas bien una reunidn fratemal. Desde alld se "creo una conciencia internacional de
movimiento abstraccionista de extensién continental, de suerte que a partir de 1922, ias cuestiones de

2 bidem., p. 182.
= Ibidera., p. 183,
* FRAMPTON, KENNETH, Op. cit, p. 146.
T £1 grupo G, tuvo a GI como productora de esidganes e ideas y G2 produjo més lustraciones de obras y proyectos. La obra mas
. elogiada fue la fabrica FIAT proyectada por GIACOMO MATTE -TRUCGO en Turln, st concepeidn es ka méas cercana al futurismo.
LISSiTSKY (1880- ), fue un gran "atraccionista” y "difusor” de ideas, una especie de embajador de la cultura soviética: aport6 ideas
de extraccién cubista-futurista, dio a Europa occidental méas de 1o que recibio, Perceptible a de Sfff, en 1922 se le dedicé a su
" obra y escritos un nimero completo de la revista.
BANHAM, REYNER, Op. cit., p. 186
*® Ibidem., p. 188.



primacia e influencias resultaron casi imposibles de precisar"31 En este contexto toda novedad tenia un
rapido intercambio y apropiacion.

E! reconocimiento pasé por la formacion, mas bien simbdlica, de una Intemacional Constructivista, que
reunida en torng a la base de de Stijf tendid a disolverse pronto, debido a las nuevas condiciones de
acuerdos y comunicaciones. De Stijl hacia 1923 recibié nuevos integrantes. Este hecho fue antecedido
por la publicacidn de un nuevo manifiesto, Veers une Construction Colfective, en los cuales los firmantes
vaN DOESBURG, Con Van EESTERN y RIETVELD, establecieron un documento ecléctico con pretensiones
cientificas, que indicaba los hallazgos colectivos de los nuevos acuerdos, dichas ideas estuvieron
destinadas a subsistir. En 1924 van Doessurc firma ofro. " el 'manifiesto’ Tof een Beeldende
Architectuur' (Los 16 puntos de una arquitectura plastica), gue si bien se repite los enunciados, se agrega
a la vista funcional la idea de plan.

La casa SCHRODER-SCHRADER de RIETVELD

Desde 1924, RIETVELD trabaja en el disefio [a Casa SCHRODER-SCHRADER en Utrech. La casa era,
elementarista y representaba el manifiesto los Toor een Beekdende Architectuur que se publicd al tiempo
gue se terminaba la casa. La vivienda cumplid con la prescripcion del documento, ya que era "elemental,
econdmica y funcional, antimonumental y dindmica, anticbica en su forma y antidecorativa en su color
Su principal nivel habitabte en {a pianta superior, con su abierto ‘planc transformable’, ejemplificd, a pesar
de su construccién tradicional de ladrillo y madera, su postulado de una arquitectura dinamica liberada
del estorbo de las paredes de carga y de las restricciones impuestas por aberturas horadadas. "™

VaN DOESBURG en el punto once de su Tof een Beeldende Architectuur realizé una descripcion idealizada
de la casa: “La nueva arquitectura es anticdbica, es decir, no lrala de congefar las diferentes célufas
espactales funcionales en un cubo cerrado. Mas bien Ianza las células espaciales funcionales (asi como
fos planos salientes, volumenes de balcones, afc.) centrifugamente desde ef niclec del cubo. Y a través
de estos medios, altura, anchura, profundidad y tiempo (es decir, una entidad cuatridimensional
imaginaria), se aproxima a una expresion plastica totalmente nueva en espacios abiertos. Con ello, Ia
arquifectura adquiere un aspecto mas o menos fiotante que, por asi decirfo, actiia contra las fuerzas
gravitatorias de fa naturaleza. "™

Desde 1925, tanto VAN DOESBURG como RIETVELD, se alejaron del elementarismo. En Rietveld sus
soluciones de mobiliaric se volvieron méas objetivas, y surgieron a partir de la aplicacién de procesos
técnicos-materiales, y de la recuperacion de soluciones mas confortables, en el mobiliario. A pesar de
esto, la silla significd un hito que contribuyé decididamente al avance a lo que seria, el Estilo
Internacional.

Hacia 1924-25 la influencia de de Stii habia desaparecido. Luego de la partida de LISSITSKY, KIESLER,
incorporade a de Stif en 1923, expone en Paris la Cité dans L'Espace (pabelldn suizo), que era
fundamentatmente un reticulado de barras, suspendida y conformada por planos. Casi idéntica a Ia silla
de RIETVELD. Esta obra fue el limite de las posibilidades de las ideas de de Stjjl y del elementarismo.

¥ |bidem., p. 189.
* FRAMPTON, KENNETH, Op. oit., p. 147,
* FRAMPTOM, KENNETH, Op. cit., p. 147



La silla de MART STaMm

"El camino del progreso consistia entonces en hacer un ruedo o bien reemplazar su enfogue meramente
analitico por ofro sentido sintético " Este proceso lo inicié MART STaM, quién a partir de la silla de
RIETVELD, como punto muerto del elementarismo, desarrolld una silla simbolo de integracion entre 1924 y
1926, expresada en acero doblado y trenzado de lona. Esta silla dio origen a la que hoy se reconoce
como “clasico del sigio XX" de MaRcEL BREUER en la Bauhaus, gue dio a su vez pie a otros y multiples
tipos.

La silla concebida en 1924, se encontrd con problemas técnicos, asi "los primeros modelos debieron
hacerse con trozos de tubos rectos, unidos mediante codos, con lo que se perdia la slasticidad inherente
al disefio”> En 1925, recibié el apoyo de MIES VAN DER ROHE, quien conocia a los técnicos gue
trabajaron sobre el doblado de los tubos. Ya en 1926, la silla de STAM, era una realidad "El modelo tuvo
aceptacion inmediata y 1a proliferacion de estos disefios de sillas tubulares fue tan rapida y universal que
pronto aparecid casi como una creacion andnima, automatica, del Zeitgeist, tal como sucediera con el
contrafuerte volante de CHoisy."®

La silla fue plagiada por MERLE, ex futurista cercano de Stijf, quién utilizé torpemente el argumento dei
Zeftgeist, presentado a la historia como generadora de hechos, al racionalismo como el que “engendraba”
un arte colective. Sin embargo, al respecto BANHAM comertta: ... en el campo de las artes plasticas, el
espiritu de la época era en gran medida producto de la interaccion entre formas cubistas e ideas
futuristas, como lo fue de Stijl, como lo fueron la mayoria de los movimientos con los cuales se enfrentd o
a los cuales se vinculd,"

Muchos arguitectos de diversas corrientes del periodo disefiaron mobiliario, y no fue una actividad
paralela, sino era parte de la misma concepcién hegemodnica de la arquitectura de la época. Esta
actividad, significd ademas de la bisqueda por conformar ol ambiente de manera integral, el poder
establecer un campo de prueba, de experimentacién. Los objetos del mundo de lo Ofil se transformaron
en piezas exigidas desde el mundo de lo “belio”, 0 ai revés. Alli se intentaba poder conciliar 1o que en las
ideas se suponia seria el ambiente para el nueve mundo Este fenémeno ha sido mas visible desde

aportacion de las artes como la pintura y escultura.

La operacion inventiva no residia en el cumplimiento de un objetivo particular, sino que cada vez el objeto
intentaba responder a la compleja carga de lo cultural, io sacial y fo productivo, que se imponia detras de
los planteamientos de cada corriente. Asi, la silla Roja/Azul de RIETVELD, no alcanzd a involucrar los
aspectos productivos y sociales, sin embargo fue capaz de concretizar ideas del elementarismo en un
objeto Gtil, llegando casi al limite de sus posibilidades. Esta dio pie a la casa SCHRODER-SCHRADER, y &
través de ella la arquitectura se hacia depositaria de aquel cuerpo de ideas, cristalizando otros logros
encaminados a lo que serfa el Estito Internacional®™. Sin embargo la silla jamas fue producida en serie, su
condicion de “modeio ejemplar’, no lo constituyd para el aparato productivo, no logré establecerse como
‘modelo normal”. Su ejemplaridad fue en el ambito de la investigacion de la arquitectura, y aili cumplié su
objetivo.

En cambio la silla de MART STAM, hoy sigue teniendo vigencia, de uso y como de modelo de actualidad.
Rapidamente se transformé de manera directa en modelo normal, estableciendo una directa relacion con

> BANHAM, REYNER, Op. cit., p. 191.

* thidem., p. 192.

* jbidem., p. 192.

¥ |bidem., p. 193.

* BaNHaM, establece un nivel similar de pre-disefio, como “cbjefs-type”, en la pintura purista de LE CORBUSIER con el tratamiento de
fas plantas de las obras de arquitectura. Ver: Ibidem., p. 246,



el aparato productivo Esta posibilidad, surgi¢ gracias a la cadena de experiencias™, la que ademas de
llegar al optimo para ser producido: modelo normal; produjo una cultura capaz de recepcionar el
producto, un cuerpo de disciplinar capaz de desarroflar desde ella una multiplicidad de objetos ordenando
las condiciones de su produccion. De esta manéra hubo:

- Modelo para el desarrollo de las ideas,
- Modelo para ta estimulacion de generacion de otros modelos, y
- Modelos para ser producidos para su comercializacion.

TRES OBRAS DE ARQUITECTURA

REYNER BANHAM, en su ultimo esfuerzo contra de la reduccion que trajo la visién exclusivamente funcional
con los apologistas, para demostrar el valor de io simbdlico en el Movimiento Moderno, pues como dice:
“ . la arquitectura de la década 1920-30 estaba intencionalmente cargada de significados simbélicos‘“’,
desarrolla en su uUltima parte la comparacion entre las obras de LE CORBUSIER, MIES v FULLER,
anteriormente mencionadas.

A la frase de GROPIUS respecto de la Bauhaus y su relacion con ef mundo en la era de la maquina:
‘inventar y crear formas nuevas que simbolizaran ese rumbo.”* BANHAM le suma el ané!isig sefialado
para que “su justificacion histérica {...) [se encuentre] en el respeto a tales formas simbdlicas ™ Asi utiliza

inicialmente dos obras paradigmaticas del Movimiento Modemo:

- EI Pabelldn del Estado Aleman para la Exposicion Intemacional de Barcelona 19529
{ Weissenhofsiediung), de MIES VAN DER ROHE, disefiado desde 1928,
- La Villa Savoye (Les Heures Claires), disefiada por LE CORBUSIER en 1928 y completada en

1830

Explicar el Pabellon de MEs desde el funcionalismo resulta forzosoe Su intencidn es puramente
simbdlica, de igual manera, el formular en términos racionales lo que se pretendia simboiizar, tampoco es
facil.

Mies entiende que se estd en un nuevo tiempo de exposiciones. Las condiciones técnicas y culturales
estan en una etapa de busqueda, transiciénaay sefiala que el camino de integracion es “ir de la cantidad a
la calidad, de lo extensivo a lo intensivo.”™ La respuestas a las aparentes ambigluedades dichas se
manifiestan en el Pabellén, y de su analisis se arroja una conjuncion magistral de los postulados vertidos
hasta el momento. En éi opera: Los planos horizoniales de WRIGHT, |a planta de VaN DOESBURG, los
trozos de espacio de MoHOLY, las proporciones de las partes segun los elementaristas, el basamento
cercano a SCHINKEL, las realaciones voiumétricas y espacios de LADOWSKY-LISSITSKY, el trato de material
de Loos- BERLAGE, e inciuso la paradoja de ARTHUR KORN: “There and nat There™ La confrontacion
material @s a modo dadaista y futurista, e incluso como los papiers colfés de los cubistas. La obra no
repara en recursos, esto se hace evidente hasta en los pesados muebles, “los del Pabelion tienen

* L a actividad de LE CORBUSIER en tomo a la vivienda, con sus Clirdhan, y fa anterior Maison Voisin (negada por LE CORBUSIER),
pueden considerarse como un proceso de realizacion de prototipos en la blsqueda de la maison-oullf, la maison-fype y la
maison fabrigued en serié, tres aspectes de 1a maching & habiter,

** BANHAM, REYNER, Op. cit., p.305.

*' Tomado de: ibidem , p. 306,

2 Jhidem., p., 306.

* Tomado de: ibidem , p., 307.

*“ Tomado de: bidem ., p., 308.



dimensiones retéricamente excesivas, son muy pesadas y no utilizan el material de modo de extraer de él
un rendimiento maximo ™*

De este modo. “Aunque fuera beneficioso aplicar criterios estrictos de eficiencia racionalista o de
determinismo funcionalista a una estructura de estas caractegsﬁcas, la mayor parte de Io que hace a su
efectividad arquitectGnica pasaria inadvertido en tal anélisis.”

La Villa Savoye de LE CORBUSIER, contiene sus presupuestos vertidos en Vers une Architecture. A la
planta dominé, donde quedaria aparentemente a merced de las losas, LE CORBUSIER las perfora, para dar
jugar a elementos ejes la rampa y la escalera caracol El primer piso (segundo nivel} contiene el
programa principal, el que afticulade por la rampa, se despliega rigurosamente con una distribucion y
jerarquias que recuerda sus Peintures Furistes. El programa que contiene espacios exteriores y otros
interiores, es rodeado por muros de categérico horizontalismo, resaitado por ventanas que aun cuando se
parceian al interior, se ieen desde el exterior comc un vano continuo. El primer nivel, contiene los
servicios y es el lugar del vehiculo, v el tercero contiene cuerpos sueltos que se relacionan con &l medio,
en ambos de influencia futuristas. E! cuerpo, desde el exterior es blanco y esta casi flotando, el primer
nivel se retrae y lo absorbe la sombra, armriba los elementos superiores recuerdan fas cubiertas de los
barcos. LE CORBUSIER hace del material, los cuerpos y ia Iuz la materia del juege ilusorio de su obra. El
conjunto es dispuesto como obra dadaista.

REYNER BANHAM cierra el analisis de este par de obras diciendo: “Lo dicho basta para poner de manifiesto
que ningun criterio unilateral, tal como el funcionalismo, sirve por si solo para explicar las formas y
superficies de estos edificios, y debiera bastar asimismo para sefalar su riqueza en cuanto asociaciones
y valores simbolicos corrientes en su época. Y también hemos dicho bastante para demostrar que esos
edificios se aproximaron de manera extraordinaria & la idea general de una arquitectura propia de la era
mecanica, idea presente en la mente de sus creadores.

El prestigioc que poseen como obras maestras se basa —y eso sucede con la mayoria de las obras
maestras de arquitectura- en Ja autoridad y felicidad con que expresaron una concepceién del hombre en
refacidn con su medio  Son obras maestras del mismo orden que ia Sainte Chapelle ¢ la Vilia Rotonda, y
si hablamos de ellas en presente, pese a gue una ya no existe y la otra ha caido en sérdido abandono, es
porgus en nuestra era mecanica contamos con el beneficio de una abundante documentacion fotografica
que Nos permite llegar a una estimacion mas plasticamente exacta de ambas de la que jamas podriamos
lograr, por siemple, con los cuadernos de VILLARD D'HONNECOURT vy los Quattro Libfi de Palladio.

La ligazdn de los objetivos de Iz arquitectura a la era mecanica, rigieron el desarrollo del Movimiento
Modemo, y por lo visto la opcién se fue conformando en una suerte de ambigliedad, para el comin
entendimiento de la estetica independiente de las fuerzas mecanicas. O la supeditacidn de una sobre la
otra.

BAnHAM, intentando responder a la viabilidad de la adopcion de lo mecéanico en la arquitectura" expone
la refutacién, gruesa y de alto nivel, que se encuentra en los escritos de BUCKMINSTER FULLER.

En el texto citado, FULLER, ve el Estilo Internaciopal como un engafio, construido como una moda en bien
de! beneficio econdmico y sustentado en la ceguera del lego y la propia incapacidad de los proyectistas
europeos a conocer “los fundamentos cientificos de la mecanica y quimica estructurales ™

* Ibidem., p. 308,

“ Ihidem., p 308. .

:;Ya dicho, BANHAM estabiece una suerte de paralelo ambiguo entre lo mecénico y lo techoldgico.
BANHAM, REYNER, Op. cit,, p. 311,



Encuentra que la simplificacidn del Estilo Internacional fue superficial, los elementos geemétricamente
simples ocultaban complejos o complicados sistemas estructurales y constructivos. “El ‘estilo
internacional’ logré, mediante muchos de estos recursos ilusionistas, un impacto sensorial en la sociedad,
tal como un truco atrae a atencion de nifios...”* En general FULLER, en tono cortante y pro-americano,
acusa al Bauhaus de ser formalista, ilusionista y no tener la capacidad para abordar ios problemas
fundamentales de Ias técnicas consiructivas

Uno de los elementos gue aumenta la relevancia la critica del norteamericano, es ia Dymaxion House,
proyectada por €l en 1927. Es una propuesta radical, la resolucién de la vivienda toma en cuenta todos
los aspectos técnicos del momento: usa plasticos (recién en aparician), duraluminio, y ofros materiales
provenientes de la industria aérea; centraliza y agrupa los servicios mecénicos y energéticos para de alli
distribuirlo segun tas funciones de la casa {musica, calor, luz, ventilacion, limpieza, alimentacion),
simplifica la estructura, colgando 1a vivienda de planta hexagonal en un mastil central, aliviana todo el
conjunto sustituyendo materiales pesados por livianos, de facil y rapide montaje. “FULLER compartia el
objetivo de SANT'ELIA de armonizar el ambiente con el hombre, y de explotar todos los beneficios de ia
ciencia y la tecnologia.™™

Sin embargo, aun cuando ka autoridad de FULLER y de sus palabras, no dejan de ser extraordinario
encontrar la opcion de vivienda desarrollado por FULLER varios afios antes y en manos de Ja Bauhaus,
expuesto por GROFIUS en 1923 en el titulado Wohnhaus-industrie, de los Bauhausbichers. En el se
“jlustraba una notable casa redonda proyectada por KARL FIEGER® | cuya concepcion centralizada y ligera
anticipaba la Dymaxion House de BUCKMINSTER FULLER, de 1927 "

A pesar de este hecho (tal vez no conocido por BanHAM), sentencia que la principal corriente del
Movimiento Moderno perdié de vista el aspecto tecnoldgico™ en la década 1920-30. Primero hubo una
eleccién de formas simbdlicas y procescs mentales simbdlicos. Segundo el uso de la teoria de los tipos.
Los sdlidog regulares (de FILERD) como simbolo de exactitud mecanicista™, racogiendo la matemdtica v
su mistica como fuente de operacion mentat ligado a ia techologia y la metodologia cientifica (yva de la
era pre-maqtlinista).

Pero la situacién es mas compleja, pues aun cuando la Bauhaus pueda haber ser evaluada como
dubitativa por su cambiante ideologia, queda el hecho de gue conocieron la opcidn de apostar a los
aspecto de rendimiento y eficiencia “maquinisticos”. Ademas tales "dudas’ no cambia un hecho
inobjetable, que ia arquitectura en su conjunto ha tomado como paradigmatica u “obras maestras® las
obras presentadas de MIES y LE CORBUSIER por sobre 1a de FULLER.

Por otro lado, sefialar que el Estilo Internacional opté por normas estabilizadas, constituyendo con esa
actitud pausas de los procesos de cambic y renovacion de la tecnologia, es decir, abandonandola y

“ Tamade de: ibidem., p, 312.

% Ibidem., p. 313.

' KARL FIEGER, fue incorporade jurto a MART STAM, LUDWIG HILBERSEIMER y otros, a la Bauhaus en el perfodo de direccitén de
HANNES MaYER (1928-1930),

:2 FRAMPTON., KENNTEH, Op. cit., p. 129

%~ . la teoria y la estética del estio intemacional se desarrollaron entre el futurismo y el academicismo, pero séfo se perfeccionaron
alejandose det primero y acercandese a la tradicidn académica, ya fuese derivada de BLANG o de GUADET; luego justificaron
esta tendencia mediante teorfas racionafistas y deterministas de tipo prefifturista.” En la busqueda de Ia perfeccién no cabla en

- el proceso la renovacion constante del ambiente arquitectonico. BANHAM, REYNER, Op. cit., p. 313.

En 1920-30 el lenguaje utiizado por el estilo infemacional (ataje simbélico), era parte de la familia de las maquinas y “muchas
ramas de la techologia mecdénica se asemejaba sorprendentemente a la composicion elemental de GUADET.” Pero entre 1830 a
pertenencia simbdlica de las formas y métodos aparecieron como un arfificic y no parte organica a partiv de principios comunes
a la tecnologfa y [a arquitectura. tbidem., p_ 313,



deteniendo la investigacién y la produccién en masa Es un asunto que debe evaluado con mayor
cuidado

Muchos de los arquitectos que formaron parte de la Bauhaus y del proceso de cristalizacion del
Movimiento Moderno entre 1920-30, se hicieron posteriormente participe de la Neue Sachlichkeil, a la
cual se adhirid también FULLER Y la labor de investigacion no se detuvo, recordemos que GROPIUS ¥
MIES continuaron en el ambiente norteamericano, que no se caracteriza precisamente por ser “estélico-
idealista”. El proceso de industrializacion en la arquitectura no se detuvo, tampoco la aparicién de los
nuevos materiales, y otros considerados como tecnologia, sobre todo en el problema de la vivienda

BANHAM sefiala gue los tedricos y proyectistas de la era mecénica creyeron comprender a donde se
orientaba la tecnologia sin conocerla. Y asi su expresion y actitud fue en un idioma distinto a ella Pero al
conirario de la incompatibilidad que supone BANHAM, entre arquitectura y tecnologia, es la reduccion
actual hecha sobre la tecnologia la que pesa, Los maestros no se equivecaren, pues si bien desconocian
la tecnologia, porque fes fue contemporanea a eilos, al tomaron de frente la “arquitecturizaron”, es decir,
en el proceso de afirmacion de la “tecnologia mecanica” ia incorporaron a la arquitectura segun sus
propios objetivos, particulares a su tiempo.

La vision de tecnologia de BANHAM, aparece con claridad al aceptar la posicion de FULLER, al sefialar: “Al
separarse de los aspectos filoséficos del futurismo aunque confiado en conservar su prestigio como arte
de la era mecanica, los tedricos y proyectistas de fines de la década 1920-30 no séio se separaron de
sus propios comienzos histdricos, sino también de su asidero en el mundo de la tecnologia, cuya indole
FULLER definid correctamente como una /... tendencia sin posibilidad de detencion hacia el cambio en constante
aceleracién,/ tendencia que los futuristas habian comprendido plenamente n3s

Esta mirada no es muy distinta a la que muchos tiene actualmente, sin embargo como vimos la
tecnologia comporta un proceso mas complejo, que supone su compleic insertc y parte de lo secial ¥
cultural ¥ no solo en lo productivo, ni en lo novedoso por si. Este hecho, tal vez no fue comprendido por
los maestros, como nos dice BANHAM, pero si manejado en tal sentido, el cual fue también exigido de las
orientaciones adn ocultas de la arquitectura.

LAs CIUDADES Y LA ARQUITECTURA

La ciudad es la gran depositaria de la historia humana de hace cinco milenios, y junto con ella los efectos
irradiados o concentrados desde y hacia el territorio en general. Sin embargo, su desarrollo ha pasado
por diversos estado y niveles. Que ponen de manifiesto las caracteristicas del poblar del hombre como
ser social y organizado.

Sin intentar acceder a los aspectos historicos particulares de ella, para el proposito de nuestro trabajo,
veremos brevemente algunas situaciones referenciales de los cambios suscitados en el tratamiento de la
ciudad, dados en el conjunto del Movimiento Modemno.

La ciudad pensada y vivida como finita comenzé a cambiar, desde el sigio XVI, con los efectos de las
transformaciones de ia sociedad, los cambios, politicos y economicos, todos ellos aun lentos para lo que
ocurriria desde el siglo XIX. En este aquel intervalo, s. XVi, XVHI, 1a ciudad vio transformaciones en su
estructura, en su tamafio y en su especificacién programética, del mismo modo ocurrié con el campo, v a

* bidem., pp. 313, 314



elementos de vinculo entre territorio y la ciudad, tales como caminos, canales, puertos. Procesos
acaecidos en un modelo monérquico, ¥ bajo un sistema mercantilista.

A pesar de |a abertura de la ciudad, en cuanto a la desaparicién de su caracterizacion de entidad finita,
fuera de diluirse comenzé a contener cualidades que fa hicieron més potente y dominante que las demas
entidades territoriales {expuesto bajo el término “campo’}.

la ciudad contemporanea surge y se desarrolla inicialmente durante el siglo XIX “ . el origen y la
formacion de la ciudad contemporanea se produce realmente en &l nacimiento de la revolucion industrial,
puesto gue provocd profundos cambios en la distribucion de poblacidn en todos los territorios an que s&
produjo”

La disposicién de la méaquina a vapor y de la méquina de confeccion, trajo un nuevo sentido de movilidad
de !a fabrica, pero también implico una reorganizacion en los sistemas de produccion y por ende en las
relaciones sociales de las ciudades existentes. Esto impacid en las ciudades en un doble sentido,
concentrando, expandiendo. El primero identificado con 108 traslados y asentamiente de poblacidn en
tomo a las fuentes de trabajo, generando durante el siglo XIX, los fendmenos de saturacion y
descomposicion de ia vieja ciudad. E! segundo cormesponde a la movilidad de aquelia pobiacion se
trasiada en busca de nueva disposicion de suelo para habitar y de fuentes iaborales, haciendo extender
la ciudad, y exigiendo respuestas a sus demandas de asentamiento. %’

Pero ia movilidad de la industria produce ademds otro fenémeno, no ligado directamente a la ciudad. La
industria, en busca de fuentes energéticas y de recursos, y en la diversificacion y division de la
explotacién, genera la especializacién en la fundacién de nuevos asentamientos como también va
disponiendo una red territorial de comunicaciones, por lo que la actividad industrial, no solo impacta al
interior de las ciudades, sino también al territorio.

La nueva intensidad de los cambios y la afectacion en la comunidad, tuvo en los aspectos sociales y
politicos sus primeras manifestaciones. Paralelo a ello, aparecieron los primeros gestos de lo que es hoy
considerado por muchos los origenes del urbanismo.

Por un lado la tradicion de empresarios y aristocratas como ROBERT OWEN, CHARLES FOURIER Y J.-P.
GoDiN, que intentaron durante el siglo, establecer modelo de asentamiento en las cuales se mezclaban
los intereses de organizacion social con la productiva. Mediadas por las implicaciones ideales, religiosas
e incluso culturales, que permitiria }as nuevas propuestas de asentamientos industriales. Este fenomeno
implicod establecer una serie de consideraciones para el desarrolio de los asentamientos, poniendo de
relieve las disposiciones respecto de ia vivienda, de los lugares de culto, comercio, diversién, ensefianza,
aic., ¥ por supuesto las dreas de trabajo.

La ofra linea de accién, fue la que provino desde el Estado, particularmente la accién emprendida en
Paris por NAPOLEON IH, desde la segunda mitad del siglo. La labor de regularizacion, de la ciudad estuvo
a cargo del baréon GEORGES HAUSSMANN, que tuvo como propésito “conferir unidad y transformar en un
todo optativo el ‘enorme mercado de consumo, &l inmenso taller’ dei aglomerado parisiense "5 | & accion
no soto deid huella en la capitat de Francia, tuvo. incluso paralelo en WDEFONSO CERDAY, v su practica se
siguid repitiendo hasta iniciadeo el siglo XX,

 BATTISTI, Emiio, Op. ¢it., p. 237.

“ Ciudades de Inglaterra, vieron multipcar durante un siglo por seis u ocho su pobiacién, y en Estados Unidos de Norteamérica
ciudades como Nueva York crecié de 33000 habitartes en 1801a res millones y medio en 1901. Ver: FRAMPTON, KENNETH,
Cap. 2 Tiansformaciones termitorlales; evolucion utbana, 1800-1909. Op. cit., pp. 20 a 28.

* |bidem , p. 24.

% £l ingeniero espaiol ILDELFONSO CERDA inventd el término “wrbantsmo®. tbidem., p. 25
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Terminando el siglo XIX, la intensidad impuesta por la industria, por el ferrocarril, y tas posibilidades
técnicas de iluminacion, tranvia, y obras hidraulicas, habian trasladado el tema desde los aspectos
sociales politicos a los politicos cuituraies. De este modo las reivindicaciones y efervescencias sociales
fueron reemplazadas por la discusién de la relacion ciudad campo.

Por un !ado se buscaba definir intervenciones que aseguraran el disfrute de lo natural como opuesto a 1a
industria, y obtener ademas unidades de autonomia econdmica, estables Es decir, los valores ideales
de la maquina movilizaban a la generacion de modeios de ciudad en la cual se cuidaba la eficiencia del
recurso y se salvaguardaban los aspectos “pintorescos” ofrecidos por el bien de lo natural a toda la
sociedad.

Y por otro, se analizaba, bajo la misma perspectiva las posibilidades de generar asentamientos de orden
netamente productivos Asi encontramos en |os antecedentes histdricos, la ciudad de corte industrial de
GEORGE PULLMAN, en 1885, en las afueras de Chicago, las propuestas de EBENEZER HOWARD (1898) y
SORIA Y MATTA {1880), con la Ciudad Jardin y la Ciudad Lineal respectivamente; o la critica de CAMILE
SITTE en 1889, a los desarrolios urbanos realizados hasta ta fecha sin principios antisticos.

Pero seria con ToNy GARNIER y SAINT'EUA que se iniciarfa la vision de [a ciudad atendiendo a fa
expresion industrial de la ciudad, sus preccupaciones estarian asi como en las grandes distribuciones y
disposiciones, en las cualidades formales de la ciudad de acuerdo a las nuevas caracteristicas dei
ambiente gue exigia la maquina. La discusion eminentemente econdmica y politica, es atraida a la
arquitectura a través de |a pregunta por el sentido del ambiente de la nueva era de la maquina. BATDST!
dice al respecto: “En |a primera mitad de nuestro siglo interviene de modo directo y preminentemente, n la
discusion cultural y politica sobre la ciudad los arquite.'c.tc)s‘,"ﬁ‘J

Las aportaciones ai desarrolio de la ciudad se produjeron entonces desde visiones hasta entonces
impensadas que ejercieron influencia tanto en el desarrollo de [a ciudad como de ta arquitectura, asf por
gjemplo BRUNO TAUT desarrolla una imagen de ciudad desde Ia lectura de Glasrchitektur de SCHEERBART,
texto que calaba la “fantaciencia” a través de la exaltacion de ias propiedades del vidrio. El influjo fue
gjercido en MIES VAN DER ROHE, e incluso en GRoPISS ¥ 1a Bauhaus. Lo mismo cabe con SAINTELIA vy sus

dibujos y propuestas futurista para la ciudad de Milan.

La influencia de LE CORBUSIER fue en gran medida determinante, las propuestas de “Una ciudad
contemporanea para tres millones de habitantes”, y el “Plan Voisin® se caracterizaban por: ser concebida
como una ciudad de concentraba actividades terciarias, no utilizar el tejido urbano existente, la
introduccién del automévil. La propuesta utilizaba para su desarrollo estructuras constructivas a gran
escala, vias, edificios, dreas verdes, etc. Los planteamientos tuvieron su espacic de proyectos de
“‘experimentacion” en Argeiia, Argentina, Brasil, Uruguay. Pero su impacto real fue a través de la Carta
de Atenas, y de intervenciones que desde alli se desprendieron en parcialidades de los tejidos urbanos,

FRANK Ltovyp WRIGHT, en su propuesia 'Broadacre City”, intentd anular ia concentracidn urbana,
sustituyéndoia por un tejido entrelazado de lo agricola y lo urbano dispuesto en una gran extension. Este
tipo de asentamientos aparecié reflejada, en cierta medida, a través de ias conurbaciones.

La Carta de Atenas, en 1933 (publicada por LE CORBUSIER 10 afios después), fue el momento en que los
arquitectos modernos, organizados como CIAM, asumian los problemas urbanos y territoriates. El CIAM,
cumplié un importante hito deniro del desarrolio de la urbanistica, pues en tomo a ellos se generaron una
serie de estudios y propuestas metodoldgicas, de analisis y operativas, ante la cual gravitaron muchas de

% BATTISTI, EmiLic, Op. cit., p. 262.
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las transformaciones realizadas desde la pos-guerra Los congresos se desarrollaron desde 1928 a 1959,
en ciclo aproximado de dos afios interrumpidos por la Segunda Guerra Mundial.

Mientras en la URSS, entre 1920 y 30 se va caracterizar por la revision y discusion del modelo de ctudad
del siglo XIX, considerado capitalista. El debate de orden ideoldgico y politico, abarcaria temas como “la
contradiccion entre campo v ciudad®, “desequilibric entre centro y periferia’, “diferencias entre la vivienda
burguesa y obrera”, y la planificacion total de la ciudad eliminando la espontaneidad propia del sistema
capitalista. Tuvo entre los principales protagonistas a N. A. MiLyutin, M O BARsCH, M. J. GINZBURG,
Sapsovic y OHITOVIC, entre otros.

L as propuestas que siguieron posterior a este periodo fueren de enfoques diversos, asi por ejemplo estan
las contribuciones de YONA FRIEDMAN y KENZO TANGE, las de KEvIN LYNCH, CHRISTOPHER ALEXANDER, ©
ALDO Rosst durante los afios sesenta.

Sin embargo, muchas de las ideas acerca de como deberia ser la ciudad se fuercn decantando en
planteamientos metodoidgicos. Con WALTER CRISTALLER en 1830 se iniciaron los estudios de los
elementos y principios que serian posteriormente asumida en el “planning”, que se conformd en el centro
de la actividad urbanistica, como disciplina. Este cuerpo finaimente permitid alejarse, aparentemente,
respecto de los temas ideoldgicos, politicos y expresivos dominantes, poniéndose a disposicion como
entidad instrumental.

A pesar de la lectura ideal que puede darse de ios casos expuestos, muchos de ellos tuvieron un soporte
tedrico, y metodolagico que permitié ir canformando un cumulo de tematicas que lograron establecer los
contenidos de la disciplina urbanistica. Uno de l1as figuras insignes del perfodo, en esta crientacion, la
constituye LUDWIG HILBERSEIMER, al respecto BATTIST! sefiala: “Con Lupwic HILBERSEIMER Jas cuestiones
propuestas en terminos operativos y empiricos por la cultura arquitectonica det Movimiento Moderno, una
vez considerado el problema de la ciudad, encuentra su especifica verificacian v sistematizacién coniunta

en la indicacién de una posible solucién de la ordenacién territorial,”®' Esto ocurria al final de ia Segunda
Guerra Mundial, en Estados Unidos de Norteamérica.

Pero aun cuando, podamos encontrar muitiples vinculos para el problema de la urbanistica con la
arquitectura, es un hecho que durante el periodo del Movimiento Moderno, la concepcion en tomo al
edificio como tema unico de la arquitectura se modificd radicalmente, el problema del edificio estaba
intimamente ligado al de la ciudad, hecho por demas visto en 1a tematica de la vivienda, que fue cubierio
por sino todes, casi, la gran mayoria de los arquitectos del periodo. De alli que ia tematizacién tanto det
objeto arguitectdnico coma de la ciudad fue cruzado, ambas ganaron en la lectura de unidad morfoibgica
espacial, de funcionamiento, de infraestructura, de disposicién en vista de aspecto socio-idecldgicos,
controles econdmicos, etc.

5 thidem., p. 277.

- TESIS CON
FALLA DE ORIGEN




UNA FACETA DEL DESENLACE: EL ESTILO INTERNACIONAL
CUESTIONADO DESDE sus LIMITES

Lo visto hasta ahora del Movimiento Moderno, no ha pretendido ser revisidn histérica, sino gue a tocado
ciertos momenios y aspectos de efla para retratar las relaciones entre 1a arquitectura y ia tecnologia, que
permitirian resituar las preguntas respecto de ambas.

Como sabemos, este proceso illegd a su relativo fin en la historiografia arquitectdnica. Y de aquel
deseniace podemos encontrar elementos para descubrir la mirada que se tuvo de ella y que guiaran en
gran medida los acontecimientos de la arquitectura que le siguieron y que nos llegan hasta nuestros dias
Acontecimientos gue traen temas que aun no han sido cerrados.

La nominacidén de “Estilo Internacional” fue aplicado por vez primera a la madurada arquitectura, por
ALFRED M. BARR , quién siguio la direccitn del libro de GROPIUS Infernationale Architecktur, en ef contexto
de la POtable coherencia de obras de arquitectos de diferentes partes de Europa expuesta en 1927 en
Berlin

Referirse al Movimiento Moderno como Estilo internacional por muchos es ver de él un fendmeno en gran
medida estanco: Ciertamente que finaimenie se generd un modo de entender ia arquitectura por asi
decirlo’ comun; y con elic un lenguaje posible de identificar por sobre los limites de las fronteras entre
naciones e inciuso cuituras.

Asi leemos en FRaMPTON: "En muchos aspectos, el estilo Interacional era poco mas que una frase
conveniente que denotaba una modalidad cubista de arquitectura, que se habia extendido en todo el
mundo desarrollado en ia época de la segunda guerra mundial. Su aparente homogeneidad era
engafosa, puesto que su desnuda forma plana era sutiimente alterada a fin de que respondiera a
diferentes condiciones climaticas y culturales. A diferencia de ia manera neoclasica del mundo occidental
a finales del siglo XVHI, el estilo Intemacional nunca llegd a ser auténticaments universal no obstante,
implicaba una universalidad de enfoque que en general favorecia a la técnica del peso ligero, los
materiales sintéticos modernos y las partes modulares estandar, s fin de facilitar la fabricacion y la
edificacién. Como regla general, tendia a la flexibilidad hipotética det plano libre y con este abjetivo
preferia fa construccidn a base de armazon a la obra de ladrillo. Esta predisposicion se hizo formalista alif
donde unas condiciones especificas, ya fuesen climaticas, culturales o econdmicas, no podian soportar la
aplicacion de una tecnologia avanzada de! peso ligero. Las villas ideales de LE CORBUSIER, a finales de
los afos veinte se anticiparon a este formalismo al tiempo que se disfrazaban como formas blancas,

1 En la exposicién participaron: LE CORBUSIER, OuD, STAM, BOURGEOIS, MIES, GROPILS, HILBERSEIMER, los TAUT, SCHAROUN,
DOCECKER, BEHRENS, y ofros alemanes. Ver: BANHAM, REYNER, Cap. XIX La escuela de Bedin, Op. cit., pp. 257 a 269.
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homogéneas, hechas a maquina, en tanto que en realidad estaban construidas por unos blogues de
hormigén colocados en su lugar mediante una estructura de hormigon armado."

Sin embargo esta no fue una adopcidn ciega Pueden tacharse de manieristas muchas de las
manifestaciones que siguieron su rumbo, gue la aceptaron. Sin embargo la mayor parte de ellas no
respondieron a la mera moda sino a una suerte de identificacién con la época, y los logros del
Movimiento Modermno Identificacion que ain cuando tenga un cimulo de criticas y haya pasado mas de
medio siglo, no podemos desprendernos de ella, asi hoy seguimos perteneciendo al perfodo
posmodemoaﬂ

El proceso de internacionalizacién en Europa entre el 1930 y 40, fue interrumpido por a Segunda Guerra
Mundial y los sucesos politicos que la precedieron. Pero en el resto del mundo este proceso continud
hasta los afios cincuenta. Periodo al que le siguié un fendmeno de internalizacion de los presupuestos
“moderncs” en distintas naciones durante los afios cincuenta *

[EGN RopriGUEZ VALDES reconoce dos perfodos, una vez establecidos los presupuestos de la
arguitectura moderna. El primero se genera, segin el arquitecto, entre 1925 y 1950 (fechas
referenciales), denominado Expansion Y un segundo periodo que corresponde al de Maduracidn y
Profundizacion (interpretacion arquitecténica), y lo sitiia entre 1950 y 1975.° Podriamos agregar como
tema de estudio la “diversificacion” como caracteristica de este periodo, de modo de tener referencia a la
historiografia local, dejada de lado por ia insisiencia en construir una linea de “historia universal”.

Al Hamado Estilo Internacional, le sigue una crisis, la cual cierra de alguna manera el proceso del
Movimiento Moderno, pero ésta no viene de un solo frente sino que ocurre comoe reacciones de diversas
frentes. En el CIAM, se generan opiniones contrarias a sus supuestos, ocurre lo mismo con participes de
lejanas zonas, como por ejiemplo Japon, y por otro lade surgen nuevos elementos que llevan a reformar
ios principios arquitectonicos.

Sin aspirar a establecer un espectro de aquellos, se retoman para visualizar la imagen de la relacion
entre técnica y arquitectura, presente en ias décadas del 5C y 60 a afios de la gesta de formacion.

EL ESTILO INTERNACIONAL Y LA REFLEXION CRITICA DE KUNIO MAYEKAWA

Mientras BANHAM, visualiza el inicio “oficial” del Estilo Internacional en el trabajo en conjunto realizado en
Stuttgart y Berlin y su valor de exposicién de 1927; FRAMPTON, reconoce fres momentos como
paradigmatico de su conformacion:

- La obra de RiICHARD NEUTRA La Casa de la salud, del doctor Priup LovELL® | construida en 1827,
y que “puede ser contemplada como la apoteosis del Estilo Internacional”’.

2 FRAMPTON, Kenneth, Op. cit., p252.
® CHARLES JENCKS, denoming al término posmodemo como concepto “paraguas’ “‘que cubre los numeroses enfoques de la
. arquitechura nacidos det Movimiento Modemeo.” JENCKS, CHARLES, Op. cit,, p.111.

Durante los afios cincuenta es posible visualizar diversas comientes en el dmbito internacional como las surgidas en América
Latina, en paises como Argentina, Brasi, Chile y México. Este fendmeno es paralelo al Nuevo Brutslismo de Inglaterra v a las
actividades en pafses extremos como Finlandia con ALVAR AALTO. La hstoriografia sostiene al Bralismo como el siguiente
paso del Esfilo Intemacional, pero si rodeamos la presion de los ejes de difusion de la cultura arquitecténica, nos aparece la
generacion de interpretaciones y manifestacion de orden local en vastas paries del orbe. Las cuales se han constituida en las
referencias actuales de la arquitectura de aqueilas zonas

* VALDES RODRIGUEZ, LEON, Op. cit., Cuarta clase, pp. 2, 3.
° La casa fue construida en Los Angeles, y junto a NEUTRA participé RUDOLF SCHINDLER, ambos austriacos emigrados a Estados
Unidos de Norteamérica, influenciados por FRANK LLOYD WRIGHT.
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- Eltexto The New Architecture dei suizo ALFRED ROTH, publicado en 1940. Ei cual a modo de
antologia reconoce e establecimiento de una nueva arquitectura, exponiendo obras realizadas
principalmente por miembros del CIAM en Checoslovaquia, Inglaterra, Finlandia, Francia,
Holanda, ltalia, Suecia y Suiza.

- Y la Exposicion de Hitchcock y Johnson en 1932, desde la cual “el Estilo Internacional se
extendié fuera de Europa y Norteamérica y comenzd a surgir en lugares tan lejanos como
Sudéfrica, Sudamérica y Japén.™

Sin entrar en la controversia de los hechos de origen, la difusidn tuvo maltipies origenes, entre ellas la
participacion de arquitectos emigrados desde Europa en obras en naciones de América, Africa y Asia; los
estudios de arquitectura realizado por jovenes de otros continentes en los centros de cultura Europea
quienes se “empaparon’ de las nuevas ideas y tendencias; v los eventos de exposicion de tipo
internacional.

A pesar de que la historiografia adjudica a ciertos personajes y eventos particulares origenes, la lectura
mas efectiva de la intemacionalizacién es posible de ver a través de la reaccion a los postulados del
Movimiento Moderno dada en cada pais, en general desde mediados de la década 1920-30.

A vista general es posible identificar un notable cambio entre la primera generacion de la
internacionalizacion con respectos de sus discipulos.

Asi como Lucio COSTA en Brasil era el portador de la “nueva arquitectura”, KUNIO MAYEKAWA |0 seria en
Japén. MAveEkawa educado en la Bauhaus, y habiendo participado junto LE CORBUSIER se desplazé a
Japon desarrollando una febril actividad de difusién de !a nueva arquitectura. Pero KENZO TANGE,
discipulo de MAYEKAWA, expondria ya desde comienzos de la década 1950-60 una posicidn que si bien
se apegaba a lo moderno tendia a demosirar una independencia cultural especto de aquellos mismos.
Hecho que se rapetiria en Oscar NIEMEYER, discipulo de Lucio CosTa

Este fendmenc de blsqueda de independencia cultural, ¢ de intento de recuperar los valores de cada
lugar, una identidad arquitectdnica no fue particular a estos casos, tuvo sus equivalentes en muchos
paises.

KuNio MAYEKAWA en 1965, en un ensayc titulado Pensamientos sobre la civilizacién en arquitectura

exponia;
"' La arquitectura moderna esta y debe estar tajantemente basada en los solidos logros de la
ciencia, la tecnologia y la ingenieria moderna. ; Por qué, pues, tiende tan 2 menudo a convertirse
en lago inhumane? Creo que una de las principales razones es la de que no siempre es creada
meramente para satisfacer unas necesidades humanas, sing mas bien por alguna otra razon, tat
como ia motivacion de unos beneficios. O bien se intenta meter la arquitectura en el marco de
algun presupuesto formulado por las operaciones mecanicas de un poderoso sistema burocratico
del estado modemo, presupussto gue nada tiene que ver con las consideraciones humanas. Otra
posibilidad es la que los slementos inhumanos pueden estar contenidos por la propia ciencia,
tecnoiogia o ingenieria. Cuando el hombre trata de comprender ciertos fenémenoes ia ciencia los
analiza, descomponiéndoios en los elementos mas simples dentro de lo posible. Por tanto, en la
ingenieria estructural, cuando uno procura comprender un cierto fenémeno, los métodos
adoptados son los de la simpiificacién y ia abstraccién. Surge la cuestion de si el uso de tales
métodos no puede ser la causa de un alejamiento respecto de las realidades humanas... La

" FRAMPTON, KENNETH, Op. cit., p. 253.
8 tbidem., p. 258.



arquitectura modemna debe recordar sus rudimentos, sus principios iniciales como arquitectura
humana. Mientras que la ciencia y la ingenieria son los productos del cerebro humano, la
arquitectura moderna y las ciudades modernas que son construidas por ellas tienden a hacerse
inhumanas. Lo que ha oscurecido los principios rudimentarios de la arquitectura modemna, lo que
esta deformando su sentido de misién, es el actual sistema ético que regula la accién humana y
el sistema de juicios de valor oculto tras este sistema ético Estos criterios éticos y de valor son
las fuerzas que estan moviendo a la civilizacidn moderna pero también estan anulando la
dignidad humana y burldndose de ia Declaracion de los Derechos Humanos. La conclusién de la
tragedia no tiene nada de simple. Debemos retornar a los comienzos de la civilizacion Occidental
y descubrir si cabe en realidad encontrar el poder para llevar a cabo semejante revolucion ética
en el inventaric de la propia civilizacion Occidental. De no ser asi, debemos buscario, junto con

TOYNBEE, en el orients o quizas en Japén.”

El texto acusa a la ciencia y 1a técnica de contener una profunda contradiccidn, pues siendo creaciones
humanas, contienen el germen de atentar contra lo humano. Manifiesto en el aparataje de corte
tecnocratico que se ha constitulido en 1a sociedad y en modalidad de accibén. descompositiva, simple y
abstraccionista. Pero busca finaimente la causa y solucién en el ambito ético, creyendo que esa alif el
ceniro de contradicciones, en particular en los origenes de 1a civilizacion occidental, como solucién a eilo
propone una "revolucion ética”, occidental o la bisqueda en las raices orientales

FrRAMPTON sertencia: “Con esta paraddjica proposicidn en la que ia cultura japonesa tradicional todavia
puede sobrevivir en su esencia como Unica fuerza capaz de redimir jos excesos tecnocraticos de
Occidentoe, la era del estilo internacional concluyé definitivamente no solo en Japdn sino en e resto del
mundo. "

De este modo, podemos sefialar que el cierre det Estilo Internacional, ocurre de un doble sentide. El
primero como accion de independencia culiural, atendiendo a las condiciones y solicitaciones propias de
cada lugar en el cual se habia adoptado'’. Y la segunda en vista de la “sesgada” credibilidad de los
métcdos e instrumentos “tecno-cientificos”, que reducian la realidad y atomizaban los fendémenos, y con
ello las aperaciones arquitectonicas se volvian vacias en contenido.

EDUARDO SUBIRATS sefiala que la muerte del Movimiento Moderno, ocurre con sus epigonos, tal vez con
justa razon, pues las blisquedas en ios aspectos simbéiicos y significativos de su formacion fueron
cubiertas postizamente por los ordenes de la razén y la funcién, como oraculo estanco justificante de toda
operacion formal vacua de todo contenido arquitectdnico. “La madernidad, (. .), -dice- no era la identidad
fija de una cultura definida, sino el proceso de permanente renovacion de algo que por siempre nuevo
nunca reconcce una identidad fija. Ella no es idéntica con el espiritu académico, sino mas bien con la
critica. Y la modernidad, sobre todo, no es el repertorio linglistico de una sintaxis vacia, sino la tension
nerviosa de una permanente reflexién y un constante cuestionamiento. Tampoco es ia modernidad la
idea estilizada de un orden universal que cumpla e! rigor abstracto de las maquinas. La modernidad es
mas bien el proceso ininterrumpido de la critica y la busqueda de alternativas, la dialéctica nunca
deterida de la emancipacion. La idea de lo moderno estd, en fin, indisolublemente unida a la conciencia
de la crisis, c}ue significa ruptura v disolucion interior de [a cultura, pero también principio de la critica y la
renovacion.”

?"TQ:EMWA‘ KUNIO, Fensamientos scbre Ia civilizacién en arquitectura, ensaye, Tomado de: ibidem., p. 265,
em ., p. 265,
:; Puede considerarse el Nuevo Brutalismo de Inglaterra como parte de esta accion

SUBIRATS, EDUARDO, En /s gradas def Epidauro, Ed. Libertarias, Madrid, 1987, pp. 22, 23.
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ELCIAM Y EL TEAM X

En 1928, 24 arquitectos representantes de ocho paises europeos . conformaban el CIAM, v en esa
ocasion daba a Wz la Declaracién de La Sarraz'™®, la que sefialaba, entre otros puntos

-1 La idea de arquitectura moderna incluye el vinculo entre el fenémeno de la arquitectura y
el sisterma econdmico general.

- 2 La idea de la ‘eficiencia econémica’ no implica que la produccién ofrezca un beneficio
comercial méxime, sino que la produccidn requiera un minimo esfuerzo de trabajo

- 3 La necesidad de una eficiencia econdmica maxima es el resuftado inevitable del estado
empobrecido de la sconamia general.

- 4 E! método més eficiente de la produccién es el que procede de la racionalizacién y de la

estandarizacion. La racionalizacion y la estandarizacion actian directamente sobre los metodos
de trabajo, tanto en la arquitectura moderna (concepcion) como en la industria de la construccion
{realizacién}.

- & La racionalizacién y fa estandarizacién reaccionan de tres maneras:

a) exigen a las concepciones de la arquitectura que conduzcan a la simplificacion de los
métodos de trabajo en &l tajo y en la fabrica,

b) implican para las firmas constructoras una reduccion en la mano de obra
especializada, conducen af empleo de mang de obra menos especializada, que
trabaje bajo la direccién de técnicos de alta especializacion;

¢} esperan del consumidor (es decir del cliente que encarga la casa en la que éf vivird)
una revision de sus peticiones en la direccibén de un reajuste a las nuevas
condiciones de vida social. Esta revisibn se manifestara en la reduccion de ciertas
necesidades individuales que en adelante carecerdn de una auténtica justificacion;
los beneficios de esta reduccion alentaran la maxima satisfaccion de las necesidades

— - e P P

o COE
que hasta & momenio 5¢ encusniren restringidas.

Ciertamente esto se transforma en una visién reducida del Movimiento Modemno y del CIAM. Pero la
declaracién manifiesta con absoluta claridad el espiritu de confianza en la economia, en la racionalizacion
y en la eficiencia como medio para la obtencidén del maximo beneficio. Aplicadas éstas tanto a los
edificios (arquitectura), como at urbanismo

El CIAM, se extendid a lo largo de tres décadas, desde 1928 hasta 1956, y su desarrollo puede
entenderse en tres fases:

- La primera entre 1928 a 1933, la cual estuvo dominada por los arquitectos alemanes de corte
socialista y pertenecientes a la Neue Sachlichkeit Su orientacion fue considerada eminentemente
doctrinaria de la arquitectura, teniendo como objetivo la busqueda de niveles de vida, medidas y
métodos eficientes para salvaguardarios.

- La segunda etapa, entre 1933 a 1947, estuvo dominada por LE CORBUSIER y los franceses,
poniendo acento en la planificacion urbana. £l congreso méas relevante de este periodo, fue el
CIAM IV de 1933, cuyo tema fue “La ciudad funcional’, en la cual se redacié La Carta de Atenas.
Que en palabras de REYNER BANHAM de 1963, fue “... el documento méas olimpico retérico y a la

2 Los arquitectos eran de: Francia (), Suiza (6), Alemaria (3), Holanda (3}, ltaila (2), Espaiia (2), Austria (1) y Béigica {1).
* ver: Tercera parte, Cap. 2 Las vicisitudes de ia ideologia; los Ciam y el Team X, critica y contracritica, FRAMPTON, KENNETH.,
\ Qp cit. p 273 a 283.
¥ CONGRES INTERNATIONAUX O ARCHITEGTURE MODERNE, Declaracidn de La Sarraz, 1928, Tomado de: thidem , p. 273. {Cursiva de
origen}.




postre destructivo que surgiera del CIAM"'® y FRAMPTON agrega al comentario “Treinta afios mas
tarde, reconocemos en esto, meramente, la expresidn de una preferencia estetica, pero en su
tiempo tuvo la fuerza de un mandamiento mosaico y en realidad paralizé la investigacion respecto
a otras formas de vivienda *"’

- La tercera etapa corresponde sequn palabras de FRAMPTON a la etapa en que “ .. el idealismo
lberal triunfd por completo sobre et materialismo del periodo anterior''® Su desarrollo se cerraria
en 1956, a traves de la crisis final de los postulados expuesto en la Carta de Atenas, critica gue
sostendrian fundamentaimente los integrantes del denominado Team X'e.

En atencidn a esta Ultima etapa. Ya en el CIAM de 1951, preparado por e! grupo MARS llevaba como
tema “El corazén de la ciudad”, el cual habia sido apuntado por SIGFRIED GIEDION, JOSEP LLUIS SERT y
FERNANDO LEGER en 1943, en un documento en gue se leia; “La gente quiere edificios gue representen su
vida social y comunitaria, para obtener una mayor satisfaccidn funcional Quieren ver satisfecha su
aspiracion a ia monumentalidad, 1a alegria, el orgullo y la emocién, "

La semilla ya sembrada producira la division en el CIAM IX celebrado en Aix-en-Provence en 1833
ALISON y PETER SMITHSON y VAN EYCK, cuestionan las cuatro categorias fundamentales de L.a Carta de
Atenas®" vivienda, trabajo, recreacion y transporte Ellos escribian.

- “El hombre puede identificarse facilmente con su propio hogar, pero tanto con fa poblacion en la
que éste se encuentra situado. 'Pertenecer es una necesidsd bdsica emocional y sus
asociaciones son el orden mds simple. De ‘pertenccer —identidad— proviene ef sentido
enriquecedor de vecindad La calle corfa y angosta del barrio misero triunfa allf donde una
redistribucion espaciosa fracasa."*

Con esta aguda critica desbarataban de una vez el racionalismo de {a “ciudad funcional’. Cuestionando
con ello las bases cientificas, 18cnicas v econdmicas sobre las gue se sostenian los postutados del CIAM.

cas, ten
Ya a inicio de los afios cincuenta los SMITHSON  intentaban buscar caminos a través de las categorias
fenomenologicas. casa, calle, distrito, ciudad. Pero sin mayores resultados concretos pues sus

propuestas eran vagas y caian nuevamente en la racionalizacion.

E! ditimo encuentro del CIAM fue el de 1956, en Dubrovnik, ya e TEAM X, reemplazaba al CiIAM, se
buscaba la relacion entre la forma fisica y las necesidades socio-psicologicas. En 1959, en Otterlo se
celebra una nueva reunion, esta vez es del TEAM X, recibiendo el licido respaldo de LE CORBUSIER (atin
cuando con doble lectura), quién en la carta enviada para la ocasion se leia;

- "Son aguelios que hoy cuentan cuarenta afios, nacidos alrededor de 1918, durante guerras y
revofuciones, y fos que entonces aun no habian nacido y que hoy fienen veinticinco afios, los
nacidos hacia 1930 durante la preparacién de una nueva guerra y en medio de una profunda
crisis econdmica, social y politica, los que se encuentran en el meollo del presente periodo, los
tnicos capaces de sentir personaimente los problemas reales, Ios objetivos que se han de
perseguir, los medios para llegar a ellos, y la patética urgencia de ia situacion actual. Effos son

% BANHAM, REYNER, 1963, Tomado de: ibidem., p. 274

" Ibidem., p 274,

'® lbidem., pp 274, 275.

' Los integrantes del TEAM X, fueron: ALISON y PETER SMITHSON, ALDO VAN EYCK, JACOR BAKEMA, GEORGES CANDILIS, SHADRAGH
WooDs, JOoHN VOELCKER y WILLIAM y JiLL HOWELL.

* Tomado de: FRAMPTON, KENNETH, Op. cit,, p. 275.

* Enttre los ideafistas de la *vieja guardia” se encontraban: Le CORBUSIER, VAN EESTEREN, SERT, ERNESTO RORGERS, ALFRED ROTH,
Kunio MAYEKAWA ¥ GROPIUS

*# Tomado de: FRAMPTON, KENNETH, Op. cit., p. 275. (Cursiva de origen).



fos que saben Sus predecesores ya no cuentan, estdn al margen, ya no se encuentran
supeditados al impacto directo de la situacion "2

Los caminos de las preguntas y respuestas del TEAM X en los afios posteriores rayaban en lo existencial
y ecoldgico, pero con soluciones urbanas que continuaban teniendo la huella de LE CORBUSIER y de a
Neue Sachlichkeit. En 1960 BAKEMA y los SMITHSON, por caminos distintos buscaban dar respuesta
arquitecténica-urbana al “punto de posicion urbano®, es decir al “lugar”

Recién en 1963, con el proyecio del norteamericano SHADRACH WooDs para Frankfurt, y posteriormente
en 1964 ol de GIANCARLO DE CARLC para Urbino, darian cierre definitivo a la idea det CIAM, conformando
intervenciones urbanas en que la trama y lo existente era cuidadosamente reutilizada

La potencia y el tenor de la critica que se tuvo a los postulados del CIAM, tuvo comoe elemento central la
identidad, que luego se complemento en el concepto de lugar El argumento del TEAM X atacaba la
busqueda por parte del CIAM de lo nuevo, de lo diferente, implicando ta pérdida de ia referencia temporal
y espacial, generando una arquitectura y ciudad desprendida de la identidad humana, de lo cultural. En
Otterlo se escribia.

“El hombre es siempre y en todas partes esencialmente el mismo Posee el mismo equipo
mental, aunque lo usa diversamente segun su trasfondo cultural o social, de acuerde con la
particular modalidad de existencia de la que forme parte. Los arquitectos modernos han estado
porflando continuamente sobre o que es diferente en nuestro tiempo, hasta el punto de gue
incluso ellos han periodo contacto con lo gque no es diferente, con lo que siempre es,
esenciaimente to mismo ~**

Si bien no hubo mencion a los aspectos técnicos y cientificos, estos estaban impilicitos, ya los SMITHSON
trataban de encontrar referentes parg encontrar una metodologiz alejads de los métodos analiticos
descompositives, y de los modeios abstractos.

El TEAM X, desarrollo ante todo una critica cuftural a las propuestas del CIAM, y a través de elio
reorientd la modalidad de las propuestas urbanas, adn cuando éstas se vieron finalmente enfrascadas en
las luchas politicas e ideoldgicas de finales de los sesenta.

ROBERT VENTUR! Y CHRISTIAN NORBERG-SCHULZ, REINTERPRETACION DE LA FORMA Y EL
EsPAcIO

Después de los cuestionamientos realizados al Movimiento Moderno, respecto de los aspectos culturales
propios del habitat humano, surgidos de voz de los participes del Estilo Internacional, y de los jévenes
integrantes del CIAM, se generd una enorme y desperdigada proliferacion de tendencias. Ellas se
refratan desde el surgimiento del brutalismo en Inglaterra durante al década de los cincuenta, al signo
pop, a la mirada de densidad historica o la sofisticada simpleza verndcula, e inciuso a las ideales e
utdpicas propuestas de corte tecnolégico como respuesta a las demandas de la época.

Z; Tomado de: Ibidem , p. 275. (Cursiva de origen).
* Tomado de: Ibidem., p. 280.
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FRAMPTON detecta tres lineas gruesas de decantacion de tal efervescencia popufismo, racionalismo,
productMsmozs" ¥6 e seguirian desde los ochenta dos grandes corfrientes: posmodernismo Y
neovanguardismo®™. Por su parte JENCKS sefiala seis lineas que se inician en la década 1960-70
historicismo, revivalismo directo, neoverndculo, urbanista ad hoc, metéfora y melafisica, espacio
posmoderno, las cuales decantan a mediados de los ochenta en una nuevas seis: forma escultérica,
aficulacién extrema, segunda estética maquinista, slick-tech, revivalismo afios veinte, espacio
tardomodernc®’

Como podemos ver, no solo las lineas son diversas sino también el enfoque de cada lectura historica
sobre el fendémeno arquitectdnico Por esta razdn, continuar el sentido de la crrtica al Movimiento
Moderno corresponde a un trabajo por decir lo mencs, independiente al presente®. Sin embargo es
posible detectar dos autores que a inicios de la década generaron propuestas, surgidas de las criticas
surgidas en el CIAM IX, las cuales nos permiten retratar parcialmente el gje tematico surgido desde el
Team X (el que fue central hasta dos, décadas después), pero a manos de la siguiente generacion, la de
los afios sesenta

ROBERT VENTURL: Complejidad y contradiceién en la arquitectura

E! rechazo del empabrecimiento urbano tuvo entre muchas reacciones la exposmlon del libro del
norteamericano ROBERT VENTURL Complejidad y contradiccion en fa arquitectura®™, en 1963. A la
propuesta de tabula rasa del Movimiento Maderno, sostenida en la planificacién a través de modelos
abstractos, generd una blsqueda en lo cotidiano de la arquitectura, desde el cual se permitio incluso
releer lo clasico. .

De su manifiesto a favor de la arquitectura equivoca (compleja y contradictoria), podemos exiraer tres
elementos de critica hacia la relacién técnica arquitectura optada par el Movimiento Moderno:

- La simplificacion como la tendencia de los arquitectos a la selectividad de ios problemas, lo que
lteva al riesgo de separar la arquitectura de la experiencia de la vida y las necesidades de la
sociedad:

- “Los arquitectos modemnos ortodoxos han admitido la complejidad insuficientemente o
inconsistentemente. En su intento de romper con la tradicidn y empezar todo de nuevo
idealizaron lo primitivo v elemertal a expensas de lo variado y sofisticado. Al participar de
un movimiento revolucionario, aclamaron ta novedad de las funciones modemas,
ignorando  sus complicaciones. En su papel de reformadores, abogaron puritanaments la
separacién y exclusion de los elementos, en lugar de la inclusidn de requisitos diferentes
y SUS yuxtaposnc:ones

- La separacion, operada a todos los niveles a hecho caer en la pérdida de riqueza de significados
y multifuncionalidad propia de la compiejidad de la vida.

* A inicios de fos afios sesenta se simbolizarfa la figura de BUCKMINSTER FULLER como ef emblema de los aspectos técnicos de Iz
arquitectura, en su entomo se desamollaria el Archigram, aseocidndose sus manifestaciones, posteriormente, a las actividades
de grupo Metabolista del Japon. Ver: lhidem., p. 285.

V;r1 TSegunda Patte, Cap, 4 Lugar, arod:.momg escenograffa: practica y feoria intemacionales desde 1962, lbidem., pp 284 a

¥ yer: Cuadros historicos en: JENCKS, CHARLES, Op. dit., p. 110yp 2.

" FRAMPTON dice: “Es diflcd fegar hasta el caracter fundamental del fendmeno posmodemo tal como ha surgido en fa arquitectura y
en casi todes los campos de la cultura. Desde un puntc de vista, puede entenderse como reaccitn comprensible frente a las
presiones de la modemizacién soclal y por lo tanto como escape de la tendencia de la vida contemporanea estar fotalmente

- dominada por los valores del complejo cientifico-industrial.” FRAMPTOM, KENNETH, Op. cit., p. 310.

VENTURI, ROBERT, Complejidad y contradiccion en la arquitectura, Ed. G Gili, Barcelona, 1978. El texto es considerado por
VICENTE SCuLLY, prestigioso historiador contempordneo, como el referente opuesto a Vers une Architecture de LE CORBUSIER.
Ver introduccién.

* thidem., p. 27.




- *.., la arquitectura moderna ha apoyado la separacién y especializacién en todos los
niveles —tanto en los materiales estructura como en el programa y en el espacio- {...)
Ademas de especializar las formas de acuerdo con los materiales y estrucltura, la
arquitectura moderna separa y articula los elementos ™!

- Bajo el supusesto de la técnica medio-fin, la relacion en la arquitectura difiere de las tecnotogias
de vanguardia por su la complgjidad inherente al programa de arquitectura:

- ‘“Este contraste entre medios y objetivos de un programa es significativo. Por gjemplo,
aunque l0s medios implicados en el programa de un cohete para ir a la luna son casi
infinitamente complejos, su cbjetivo es simple y contiane pocas contradicciones,; aunque
los medios implicados en el programa y estructura de los edificios son mas simples v
menos sofisticados tecnoidgicamente gue casi cualquier otro proyecto de ingenieria, el
proposito es mas complejo v a menudo inherentemente ambiguo.”?’z

- Por ultimo otro aspecto que subrayamos es |a bisqueda de la novedad a traves de la invencidn a
tabla rasa respecto de todo antecedente que le preceda.

- "El problema con los arguitectos del siglo XIX no fue que eltos dejaron la innovacion para
los ingenieros sino que ignorarcn le revolucidn técnica desarrollada por otros Los
arquitectos de hoy, en su apremio visionario de inventar técnicas nuevas han
descuidado su obligacion de ser experios en las convenciones existentes. ™

Los cuatro puntos mencionaduos, realizados en el contexto mencionado, revelan una critica implicita a la
vision ideoldgica mecanicista de la técnica dominante en la arquitectura del Movimiento Modemo. Idea
mecaricista que se mantiene en el autor, pues la lectura de 1a técnica no cambia de los autores revisados
anteriormente. Asi el texto transcurre en una revatoracion de la forma arquitectonica y en la exposicion de
nuevas categorias extraida de sus propiedades expresivas, a través de la lectura y ejemplificacion de
obras de arquitectura en la historia.

Finalmente nos encontramos no sélo desprovistos de categorfas que permitan vincularnos con la técnica,
sintiéndola parte de la arquitectura, sino que esta se comienza a alejar de los temas internos y del
discurso de la propia arquitectura. FRAMPTON aiios después en tono de critica a VENTURI escribe; ““En
cualguier caso, en las tres opciones ['cartelera’, ‘ruinas’, o ‘cobertizo decorado’l el impulso es mas bien
escenografico que tectonico, de modo que no sdlo hay un cisma total entre ia sustancia interior y la forma
exterior, sino que la forma en si repudia su origen constructivo o disipa su palpabilidad.”

Pueden leerse muchas corrientes arquitecténicas desde los afos sesenta en adelante, sin duda que este
texto implicod un remezdn al interior de Ia arquitectura, tal vez no al nivel de Vers une Architecture, pero si
lo suficiente como para dar pie a nuevas orientaciones en su desarrollo.

A pesar de muchas de las criticas, queda de todos modos la duda planteada por FRAMPTON, respecto de
las razones del mencionado empobrecimiento urbano: “Sin embargo, -dice- la forma exacta en la que ha
surgido este empabrecimiento -hasta qué punto se debe a tendencias abstractas presentes en la propia
racionalidad cartesiana o, alternativamente, a una implacable explotacién econémica- es una cuestion
compleja y critica que todavia ha de ser juiciosamente decidida *®

* lbidem., pp.53, 54
2itm!em p. 32

lbidem , Op. cit, pp. 67, 68,

“ FRAMPTON, KENNETH, Op, cit., p. 311
* thidam., p. 204,




CHRisTIAN NORBERG-SCHULZ: Existencia, espacio y arquitectura

Asi como VENTUR, establecia una nueva manera de enfrentar fa arquitectura a partir de la reva!oramon
“cotidiana” de la forma, el noruego CHRISTIAN NORBERG-SCHULZ en Existencia, espacio y arqwtecz‘ura
introduciria el concepto de espacio existencial, revalorando el uso de espacio para la arquitectura.

El cuestionamiento, en la década de jos ‘50 e inicio de los 'B80, a las consideraciones mecanicistas
contenidos en el movimiento, de sus postulados racionalistas-funcionalistas, amastro inevitablemente al
descrédito de las valores del espacio, cambiando €l eje tematico a los aspectos simbdlicos y significativos
de la arquitectura.

En este contexto el concepto de lugar adquiriria un nuevo sitiat en la arquitectura, desde las basguedas
de fos componentes de los TEAM X, a las referencias de JEAN PIAGET y de MARTIN HEIDEGGER Si bien,
CHRisTIaN NORBERG-SCHULZ habria de exponerlo determinadamente, su uso en la arquitectura
contemporanea habria de ser recobrado por diversos autors: vinculados directamente a ta disciplina, aun
cuando con diferentes enfoques, de 108 cuales podemos mencionar KEVIN LYNCH en su texio La imagen
de la ciudad (1960), VITTORIO GREGOTTt en Ef terrtorio de fa arguitectura (1966), ALbo Rossi en La
arqwtecfura de fa ciudad {1966}, e incluso casi diez afos después KENNETH FRAMPTON en On reading
Headegger 7 (Oppositions, octubre, 1974), y por supuesto PACLO PORTOGHES!, quien concibe el espacio
como un sistema de lugares.

Asf, estableceria su propuesta intentando, entre ofras razones, salvar ef abismo ya planteado por HEGEL
en cuanto a considerar el espacio como antitesis del simbolo, en que la idea de que lo subiime apela alo
infintto, contradiciendo Ia definicion del espacio que concieme a la arquﬂectura

CHRISTIAN NORBERG-SCHULZ en sus articulos The Phenomenon of Place y Heidegger's Thinking on
Architectura™, denuncia sobre los tratamisntos criticos a! Movimiento Moderne, las tendencias por los
caminos seguidos a una crisis de significado en el intento de crear una gramética arquitectnica.

i.a consolidacion en el pericdo de entre guerras del funcionalismeo, con su sloegan "la forma sigue a la
funcién', en la cual "las solutiones arquitecténicas derivan directamente de los modelos de uso
practico™ llevaron a un acercamiento esquemdatico a las caracterfsticas del ambiente, insuficiente para el
habitar humano. Esto trajo el problema de significado a primer planc. Sin embargo, su acercamiento en
términos semioldgicos, entendiendo la arquitectura como sistema de sefiales convencionales, escondia
tras de ella una aproximacion a la arquitectura comprendiéndola como representacional, es decir como
representante de alguna otra cosa. Esta visién, sostenida en ei analisis semiolégico, demostré en corto
tiempo, ser incapaz de explicar a la arquitectura como tal.

- ., NORBERG-SCHULZ. CHRISTIAN, Existercia, espacio y arquitectura, Ed. Blume, Madrid, 1969.

El texte mencicnado le servirla de base para plantear su teoria del "Regionalismo Critico®, tendencia vinculada a las periferias
culturales arquitecténicas. Ademas consideraria el "lugar” como una categorfa capaz de hacerse de la complejidad de entorno
humano, fendémeno que por fas vias convencionales de andlisis y evaluacidn no logran enfregar respuestas satisfactorias en
acciones de orden wbano. Ver: NESBITT, KATE (Ed.), Thaorizing a new agenda for architecture an anthology of architectural
theory, 1965-1995, Princeton Architectural Press, Princeton, 1998 On reading Heidegger v Prospect for a Critical Reglonaliem
{pp. 468 a 482). Y, FRAMPTON, KENNETH, Historia critica de ia arquitectura moderna, Op. cit., Tercera parte: Evatuacion critica

.y extension del presente 1525-199, Cap. § Rggnonalismo critico; arquitectira moderna e identidad cultural, pp. 318 a 332

Ver: ARNAU AMO, Joaquin, Op cit, p. 1358™ Ver: The Phenomenon of Place (Fi fendmeno del lugar) y Heidegger's Thinking on
Architecture (El pensamiento de HEIDEGGER scbre arquitectura), en NESBITT, KATE (Ed), Op. cit. Las traducciones sen
responsabilidad de; CARLOS MIRANDA ZULETA.

O NESBITT, KATE (Ed ), Op. cit. Heideager's Thinking on Architciure, p. 437.
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Para él, el camina de la abstraccion cientifica en la arquitectura se transformaba en un "callejon sin
salida”, ya que la blsqueda de la objetividad, tendiente a la neutralidad, llevaba inevitablemente a fa
pérdida de la valoracién que en 1a vida diaria el hombre hace de su ambiente

Los elementos que conforman los fendmenos de la vida cotidiana son concretos, como las cosas o los
sentimientos, en cambio Ios entregados por la ciencia son abstracciones- herramientas, dalos, como por
gjemplo 10s nimeros, atomos o moléculas, que sirven para propdsitos distintos a los de la vida cotidiana.
Al respecto indica "Hoy es comin equivocar las herramientas por la realidag™.

La discusién arquitectonica a través de la geometria tridimensional o de la percepcion, la define de
realismo ingenuo, por la omision del problema basico del espacio como dimensién de la existencia
humana. Y alin cuando tales abordajes han aportado, a la comprension de |a arquitectura, su incapacidad
llevo al descrédito del concepto mismo de espacio

En su conviccion de que el concepto de espacio es apropiado para el andlisis del medio ambiente
humanc y gue "la arquitectura hace al mundo visible y espacial, trayendo a presencia en una cosa
congregante En otras palabras, el trabajo de la arquitectura presenta o 'trae algo a presencia’, ella no es
representacional"“z, que no es representacional, sino concretiza espacialmente la existencia espacial del
hombre. Sostiene que el arquitecto, los proyectistas y el hombre en general deben tener como una de sus
preocupaciones reales la vida del mundo cotidiano, en su compieja naturaleza como una totatidad
cualitativa.

En la busqueda encuentra, como manera de avanzar en el callején sin salida, la fenomenologia como
método. "La fenomenologia -nos sefiala- fue concebida como un 'retorno a las cosas’, opuesto a
abstracciones y construcciones mentales"™®, y gue si bien hay trabajos pioneros en otras disciplinas, la
arquitectura requiere de una propia urgentemente. "El identifica el potencial de lo fenomenoldgico en
arquitectura como una de las capacidades para hacer el medic ambiente significativo a través de la
creacion de lugares especificos™

HEIDEGGER se transformaria en una de sus fuentes basicas, pues a’n cuando "no concedié ningln texto
sobre arquitectura, ... [ésta] desempend un importante rol en su filosofia™™®.

Junto a &l revalorizo la voz del poeta como conocimiento valido para la arquitectura: "E] poema en
consecuencia concretiza las propiedades bésicas de la existencia. ‘Concretizar' aqui significa hacer lo
general 'visible' como un concreto, situacion de aqui. En hacer esto ef poema se mueve en una direccion
opuesta al pensamiento cientifico. Considerando que la ciencia parte de lo ‘dado’, 1a poesia nos trae
inverfsamente a las cosas concretas, pone al descubierto os significados inherentes al mundo de la
vida™ .

KEviN LYNCH seria el referente en la propia arquitectura, de quien asociaba ef concepto de imagen a los
esquemas mentales de espacio, de interpretacién del entorno, como aproximacién a |a idea de espacio
existencial

" \bidem., The Phenomencn of Place , p. 459,

2 bidem., Heidedgger's Thinking of Architecture, p.429
“ thidem., The Phenomenon of Place , p. 460,

“ Ibidem., p. 460

% Ibidem., Heidegger's Thinking of Architechure, p.430.
* |hidem., The Phenomenon of Place , p. 461




A partir de estas consideraciones introduce la antigua romana del genius Joci, el espiritu del lugar, que
provee de un otro opuesto a [o que tiene que afrontar el hombre en orden del construir. Desarroliandose
su propuesta de lugar y espacio existencial para la arquitectura

Asi la comprension de lugar es mas amplia que la considerada por las corrientes tedricas de planificacion
y arquitectura, quienes a vinculan a aspectos cuantitatives en un sentido funcional, con implicancias tales
como distribucidn © dimensionamiento espacial, llegando a homologar y homogensizar
indiscriminadamente las actividades humanas, desconociendo sus necesarias diferencias y por tanto sus
caracteristicas y propiedades. El lugar por lo tamo es propio a cada accion,

Esta propuesta se haria parte del "regionalismo critico” como lo define FRAMPTON, pero su valor para
nuestro trabajo radica en que a partir del concepto espacio, introducido en el Movimiento Modemo,
llevada a su vertients existencial”’, atenté contra las bases de cientistas de él

Y al igual que 'a propuesta de VENTURI, los aspectos técnicos quedaron externos al nuevo enfoque, aun
cuando fa relacion entre lugar y produccidn sugerida por HEIDEGGER, hubiera permitido conformar un
cuerpo tedrico menos parcial.

En los casos tratados, aun cuando derivaron en lineas en general divergentes, tuvieron un sintoma
comun, la separacion de los temas a discutir en la arquitectura con respecto a los propuestos por la
técnica, y sobre todo la tecnologia. Quedando en este lapso, la técnica relegada a ser falsamente
entendida como instrumento, medio para fin, de desarroilo externo a la disciplina.

“" Cercana a la planteada pero no resueita por MOHOLY NAGY Al respecto Ver: BANHAM, REYNER, Cap. XXI Alemania v los
enciciopedistas Op. cit. pp. 287, a 303.



RESUMEN

Precedentes

2.1. Predmbulo a lo moderno def siglo XIX

La aspiracién de la cual se hizo cargo ef Movimiento Moderno, se infcia con los cambios que se producen
desde finales de fa Edad Media Con effo la referencia histdrica tiene como base fa definicidn de los
Tiempos Modernos. £s por ello que en la primera parte def segundc cuerpo, se aborda de modo
panoramica una revisién de los distintos periodos, de modo de visualizar cuales fueron fas caracteristicas
de su desarroffo.

Asi se tomaron los estadios que nos entrega la historiografia y se sometié a la visibn de cuatro aspectos
que permiten acercario al discurso de la arquitecturas: acto, espacio, forma y ia técnica. Parafelo a elfc fa
técnica fue caracterizada a través de la lectura andloga: la naturalfeza, el fin, ef modo, ef técnico v la
finalidad. En ambos casos, pensados desde las cualro causas: materiglis, finalis, formalis y efficiens,
respectivamente. Para no extendernos ver el esquema resumen en la Segunda parte, 2.1., pagina 85,

En este contexio se desarrolld, también brevemente, la revisidn de la actividad arquitectdnica que
antecede a la formacion del Movimiento Moaderno, enirada la mitad del siglo XIX. Allf encontramos cinco
fuentes. dos de orden académico, clasicismo estructural y 1a clasicismo romdntico; una correspondiente
al desarrollo de la ingenieria, identificada con obras de orden industrial de grandes dimensiones, que
posteriormente abarcaron al mundo civil; la escuela de Chicago, identificada con la joven nacion Norte
Americana, y finalmente la identificada con el movimiento Arts and Crafts, disidente de jos efectos de la
técnica de entonces. De ellas fue la ltima la impulsora del proceso que Hevaria a definir la arguilectura
gue hoy conocemos como Movimiento Moderno. Las otras fueron aportando a las nuevas orientaciones
que avanzd en dar respuesta a los nuevos Hempos. Pero no fue sino hasta las dos primeras décadas del
siglo XX cuando se generd la efervescencia suficiente para conformar el Movimiento Moderno. Esto en
paraieto con el desarrollo de fa nueva tecnologla.

Iniciado ef siglo, la tecnologia atin no flegaba a definir fa vida cotidiana. A pesar de que era portadora de
gsperanzas al suponer su accion como sinénimo de bienestar. Su presencia perceptible se reducia a las
fabricas, muelles, vias de ferrocarril © centros de extraccidn de materia prima. El medio ambiente
“ciudadana” y “famifiar’, por as! decirlo, contertia los mismo esténdares de hace 50 o cien afios atrds.



Condiciones de fa existencia en pos de la arquitectura como tecnologia
2.2. Consideraciones del hacer y el pensar como asuncién de la tecnologia en la arquitectura

Por sobre ef contexto histérico y arquitectonico, la tecnologia en formacién fue siendo acogida por la
arquitectura Prueba de elio fue la relacion que se generG con el conocimiento, entendido en aquel
entonces como lo producido por la ciencia Y la refacién que se establecid con la produccion, esto
obviamente dentro del marco “econdmico” La naciente tecnofogia como un nuevo saber-hacer, fue
tomada en la arquitectura en su interior, es decir, no reacciond tardiamente, sino que formoé parte de la
misma formacién, transformandoc como nunca antes su propio saber hacer

El nuevo hacer, resultado del despegue de la técnica iniciada desde la Revolucion Industnal, se va
confarmando con y en la arquitectura para llevarla a una forma de ser como nunca antes. Este proceso
implica repfantear sy hacer con los objetivos y modos que se iban perfilando desde io industrial, también
aun en pafiates. Tal reconsideracion, para el Movimiento Moderno, se manifiesta en el proceso que se
inicia con de WiLLiam MORRIS y el Arts and Crafts, contintia con la HERMAN MUTHESIUS y la Werkbund y se
cierra con WALTER GROPIUS ¥ la Bauhaus.

En Inglaterra ya a mediados del sigio XIX, existia fa preocupacion de refacionar ef arte con la técnica,
perc es en la figura de Wittiam MORRIS con quien se expresa una modalidad que catalizaria
posteriormente para la arquitectura el camino que nos frae hasta hoy. MORRIS rechaza fa técnica en su
modo actual para la época, desarrolfando una critica que apunta a lo cultural, por los efectos sobre el
arte, a lo social por sus efeclos con fa alienacion del hombre, de effo desarrofla una propuesta en la cual
reformula la relacion entre la actividad artistica para su bempo, retormando ef modo de produccion
artesanal. 5in embargo, a pesar del fracaso ostensible que significt tal propuesta productiva, Hevaba tuvo
tal fuerza su critica cuftural y atencion los aspectos productivos que generd un caminc de
replanteamiento de la modalidad hasta entonces existente en la propia arquitectura. La idea cultural,
entonces vence y avanza.

La segunda etapa, implica fa reformulacidn de la actitud en contra de la maquina y se realiza en
Alemania, pais que habia dado inicio al proceso tecnoldgico como la unién entre escuela, laboratorio y
fabrica, avalado por ef estado. Asi MUTHESIUS retoma fa experiencia de MORRIS pero fa pone en practica
ya no como 1a union enire ei ariista y el artesano, sino como la union entre el artista y el fabricante,
tendiendo a ser la union entre el disefiador y el fabricante.

Finalmente es fa Bauhaus de WALTER GROPIUS, Ia instifucién en la cual se aclara la operatoria del
arquitecto y su refacién con los aspectos fabricativos y productivos en general. Institucién de educacion
que se constituyd en ef paradigma del Movimiento Moderno

Como saber la ciencia ha sido el componente que ha caracterizado en cierta medida fa tecnologia, por lo
que la operacion tecnologia supone establecerse sobre ef campo de la ciencia. La historiografia entrega
muchas referencias de la arquitectura respecto de la ciencia, sin embargo los acercamientos no declaran
contundencia, debido a la necesidad anteponer I3 idea de la ciencia como fendmeno de orden histérico y
por ende deciarar la idea de ciencia particular al periodo tratado. El Movimiento Moderno a partir de la
conformacion de la funcion y la razén, dio pie a la asignacién de la ciencia arquitectnica(independiente
de las maneras adoptada por esta), y con ella pudo abordarse en ef ambito de la discipiina ia discusion
sobre las categorias: tipologia, tecnologia y morfologia.



En ef transcurso del Movimiento Moderno Ia idea de ciencia en fa arquitectura fue asumida a fravés de
distintas corrientes, entre las cuales la més paradigméticas fue die neue Sachfichkeit —la nueva
objetividad-, movimiento de caracter eminentemente cientista que se extendid durante mas de tres

décadas.

Finalmente es posible establecer ia relacion entre los niveles operatorios de bésico y aplicada de fa
ciencia al interno de fa fecnologia con fas bdsquedas que desarroffo del Movimienfo Modemo y que
conformaron la nueva manera de pensar de la arquitectura.

Testimonios de facetas de Ja tecnologia como arquitectura en ef Movimiento Moderno
2.3. La mdquina como referente de Ia nueva arquitectura

L.a méquina aparece ya pensada entre los griegos, y se identifica en la figura de Arquimedes, pero no fue
hasta ef siglo XVif con GALILED y DESCARTES que se dio inicio al proceso que flegaria hasta la aparicién
de la época de la maquina en plenitud de su accionar

El sigio XIX despierta con la maquina como hecho concrefo. Su aparicion y accionar en el mundo
corpdrep valido la existencia de un mundo corpbreo, de comportamiento legible y predeferminable a
fravés de leyes, uniendo ademdas fas busqueda racionalista, que apostaba a la existencia de un mundo
medible y ordenable segtin un propasito, y la idea de progreso como avanzar hacia la perfeccion.

El ingreso de la maquina como objeto corptreo transformé ef modo de hacer y de ver. Asi fa técnica se
vio envuelta en los cambios y asimilaciones de nuevas maneras de hacer y se asocia junto a este hacer
fa ciencia como saber Pero estos fendmenaos actdan sobre ef marco ideolbgico hasta entonces existente,

La aparicion de la méquina en el ambito social, implicod su operacién como ente productivo. Pero para efio
hubo de darse dentro de clertas condiciones gue distaron mucho de ser fas que nos podriamos imaginar
de gran acomodo se realizé a proposito de la respuesta a la masificacion de fabricacion . con invenfores
sin tradicion académica o institucional y en lugares de nula reskriccion técnica, econémica y social Ef
desarrolfo y asimifacion de la maquina tuvo sendas diferencias entre lo ocurrido en Europa y América del
Norte. Mientras en Europe fue consecuente con la tradicion artesanal especializada de actos sencillos y
compleja en la alambicacién social que le precedia, en América el oficio fue complejo y en cierta medido
inédito promovido por ia propia sociedad. Sin embarga en ambos se desarrollo con equivalente lenfitud. a
fa complejidad social como freno en Europa, en América lo fue la distancia. For ofro lado en Ia vida
domestica su asimilacién no se produjo sino hasta la segunda década del siglo XX, cuandc la maquina
pudo ingresar al hogar. Antes, en la pnmera mitad def siglo XIX Ia méaquina no fuvo efectps, salvo en los
centros de su desarrolfo, en algunas ciudades especificas de Inglaterra, Francia y Alemania. Luego en fa
segunda mitad, se hizo sentir a través def ferracarnil y la industria, con algunas apariciones en ef mundo
cifadino.

A la invencibilidad de transformacion de la méquina, manifiesta en su poder y orden, se le asocid Ia
condicién orientadora de la ciencia. La ciencia que subordina ef deseo al hecho, a través de la medida
ordenando con elio, lleva a transformar todo fendémeno en idea absoluta. Asi la ciencia asociada a la
maquina son sindnimos de poder, orden, excelencia absoluta. Esto implica la generacion de nuevos
significados, como también de simbolos, con los cuales el mundo debe aprender a compartir. Este hecho
exige finalmente de una “apreciacion estética y emocional”. necesaria a desarroflar dentro de los marcos
establecidos.



La méquina entonces no sofo fransformé la produccion material sino también conformé un nueve ideario
que cald en todos los rincones de la sociedad, asi podemos distinguir que fue asociada con valores
ideolégicos, estéticos y éticos Al respecto LEWsS MUMFORD, expone que la maquina es “comunista” pues
se asocia a las caracteristicas de anonimato e impersonalidad, y de estandarizacion y normalizacion.
Eticaments exige economia, objetividad y calidad, valores propios de la técnica moderna. Y finalmente
considera como valores estéficos la precisién, ef célculo, la perfeccion, ta sencillez y la economia.

El cambio a la nueva técnica implicé simuftdneamente un transformacion del entorno y nuestro modo de
estar en &l En ello como vimos, fue la maquina el referente directo, que también se transformo en el fin
en cuanto representd la fuente del ideal estéticc En el mundo del arte y particularmente de fa
arquitectura la méguina fue doblemente referente, pues significaba como hecho tecnolégico y como
hecho estético.

La inclusién de la mdquina como referente estético fue un proceso que contd con fres etapas: hasla
finales del sigio XVIII de ser considerado un objefo feo se acepld su apariencia por ser simbolo,
resuitando su apariencia de sus propias funciones; luego en & siglo XIX se compuso de la preocupacion
por la eficiencia mecéanica y la bisqueda de la apariencia formal, finalmente ya en el siglo XX se integra
fo atil y fo bello dentro del campo estético desarrolfado de aquel entonces.

Fero todo este camino no fue dade, sino que implicd la liberacién de prejuicios, y la ampliacién de
referentes formales y significativos. Los cuales enconfraron su como modalidad de busgueda la
realizacion del “experimento eslético”, asociable al experimento cientifico. La discusion de fos valores de
fa estéfica de la maquina y su desarrcllo concreto fuvieron como principales areas, la pintura y la
arquitectura, esta ultima, en | cual cuajo con e Movimientc Moderno, al reconformar el entorno,
Quedando de eflo la doble busqueda del hacer: el util y la obra. Los cuales aun son parte de nuestras
bisguedas.

La maquina como referente tecnoldgico en la arquitectura tuvo como resultado la inclusién de dos
aspectos: fa elecciton de formas simbolicas y procesos operativos derivados de la matemalica y fa ciencia,
¥ le uso de los lipos La incorporacion se produjo como formacién del Movimiento Moderno siendo un
proceso abierto y rico en propuestas, viniendo posteriormente una etapa de decantacién y de realizacion
que se asocia al estifo internacional. La maquina como referente de Ja tecnologia cumplit dentro de ja
arquifectura un doble rol: orientador de las modalidades de operacion y accién respecta de lo objetual; y
referente de la consiruccibn de un ambiente simbolizado e identificado con su propuesta de orden. Sin
embargo la evaluacion de los resuftados de esta relacién depende de nuestra consideracién de la idea de
técnica, pues si lo vemos bajo una concepcion mecanicista, leeremos ol Movimiento Moderno como
periodo ya muy atras, perc si tomamos la técnica en un sentido ampliado enconfraremos gue fas
preguntas y respuestas aun estan vigentes pues no se ha cerrado ef periodo emprendido por effos

2.4. Pardmetros de reorganizacién de la arquitectura

La asuncion de la tecnologfa en la arquitectura implicé la transformacién de su modo de operar, de elio
fdentificamos cuatro elementos que identifican la onentacién de estas transformaciones Asf ef como
operar se distingue desde la determinacién del proyecto como un proceso investigativo-operativo, siendo
el proyecto centro de la actividad disciplinar actual. Ef con qué operar aparece reflejado en Ia inclusion a
fa disciplina del tipo y fa norma. Otro de los aspectos que permiten fa lectura de su nueve operar radica
en la incorporacion de entidades investigativa-educativas de la cual su paradigma es la Bauhaus, donde
la arquitectura no solo era traspasada como conocimiento, sino también era el punto de investigacion y



validacién de las maneras de relacionarse con los factores de la realidad como “efercicio practico”
Finalmente a través de la redefinicién del rol del arquitecto en el nuevo medio, como quién hace, aparece
la transformacion del operar de 1a arquitectura

Si bien el proyecto es identificado con el dibujo y la medida, este confleva uno de los elementos que
permitieron al hombre ingresar en ef nuevo tiempo fécnico. ef ponerse a distancia. La incorporacion de
nuevas mecanicas al proyecto, atendiendo a sus posibiidades de fenguaje, le llevé a constituirse en un
sisterna operativo e invesligativo en la cual se figaban las necesidades y aspiraciones que emanaban del
sistermna social y con las condiciones y posibilidades existentes del aparato productivo. En la practica el
proyecto adquirid tres roles: generador de modelos ejemplares, operador de modelos normales y
operador de elementos y procedimientos normales y estandanzados. Esta nueva situacion a la vez le
validé en la arquitectura como centro de la discusion disciplinar, pues a traves de &l se tuvo también
alcance sobre las aspectos centrales de la conformacion de la cultural arquitecténica

Las posibilidades de operacion de fa nueva arguitectura vinieron con el desarrolfo del funcionafismo y
racionalismo de los cuales emanaron dos conceptos fundamentales: tipo y norma. Estos permitieron
establecer la liga dentro de la discusion arquitecténica de los aspectos sociales y productivos Por un lado
el tipo atendfa a los aspectos esenciales de! objeto constructivo- arguitecténico como modelo ejemplar
respecto de su insercién y contextualizacion social. mientras la norma verificaba los aspectos esenciales
del mismo objeto como modelo normal, referido a los aspectos propios def aparalo productivo, ambos
cruzados por la basqueda de estandares. Asi ef tipo y fa norma le otorgd a la arquitectura la posibilidad
de conformarse en legalizadora cultural, dependiendo de Ia fortaleza de manipulacion sobre los cuerpos
explicativos de la sociedad y su figa con ef sistema productivos economicos en actualidad de la misma
sociedad.

Ne puede comprenderse la inclusibn de la amguitectura como fecnologlia sin la existencia de la
transformacién de fa enseflanza. En ello la Bauhaus {1919-1833), es sin lugar a dudas ef referente
fundamental para ltoda escuela de arquitectura actual La Bauhaus se conforma haciéndose heredera de
fas experiencias del Arts and Crafts de Inglaterra, y de las escuelas de artes y oficios formadas a la
sombra de la Werkbund de Alermania. En breve podemos indicar que durante la existencia de fa Bauhaus,
fue una escuela en constante proceso, pasando por tres etapas. fa primera la podemas caracterizar por la
ser un laboratorio (aprender-haciendo), en la cual se conjugaban los saberes del artesano con /as
busquedas del arfista, /a segunda etapa (1923), se distingue con la aceptacién de la maquina como
referente estético y técnico; finaimente en la tercera se infroduce de lleno en el esquema que
distinguimos hoy como innovacion tecnoldgica, asi se abordan también os aspectos de comercializacion
y del aparato productivo de orden industrial. Affos més tarde, en 1951se dio origen a la escuela de Uim
que se autoproclamd, depositaria de fa Bauhaus, sin embargo su existencia fue corta y su planteamiento
fallido, al tender a la exacerbacion de la metodologia, y pensar la ciencia y la técnica como fenémenos
externos a elfa. La Bauhaus no fas entendié externas al plantearse como una escuela de formacion
integral, y sentirse desde lo artistico de la época, parte de la formacidn cientifica y técnica.

Finalmente el arquitecto, que habia perdido su rumbo en vista de los cambios que se hacian presente en
todos los espacios de las actividades humanas, logré situarse con el Movimiento Moderno. La deriva
presentada en la disyuntiva arte, técnica, logré su acomodo con la liga funcionalismo y racionalismo al
interior de fa disciplina. De este modo el arquitecto asumié tres roles: rol ideoibgico-cultural (surgido
desde fa critica de WiLLIAM MORRIS}; rol productivo (al vincular ef sistema productivo con el sistema social,
en el marco econémico), y rol ideplégico-legalizador (al asumir la responsabilidad ante ef complejo social
de la reunion de las dos anteriores).



2.5. Prospecciones y proyecciones de las obras de arquitectura

La materia y la forma en la aparicién de fa nueva arquitectura tuvieron distintos modos de establecer
relaciones para definir sus posteriores caracteristicas de manifestacion Y estas se dieron en todas fas
escalas, asl abordamos la relacion con el material, con le mobiliario, los edificios y la ciudad

Los nuevos materiales como tal no existieron, sino que su novedad corréspondio a un proceso de
introduccion de ellos a la cotidianidad de la arquitectura y de la sociedad. Pero este adquirio muchos
facetas, de elfas tratamos tres.

- PAUL SCHEERBART, imagina un mundo desde las propiedades del vidrio, con effo influencia e
inspira a arquitectos como BRUNC TAUT y a la misma Bauhaus, quienes entre otros se hicieron
cargo de conformar estética y praductivamente la mayoria de las modalidades de uso gue hoy le
conocemos

- AUGUSTE PERRET, es sefialado como el avanzado en la arquitectura de hormigén armado. Pero
lejos de hacer mejoras directas en los aspectos fisicos, quimicos o de fabricacién del material,
realizd obras en las cuales buscd un lenguaje del material desde la asimilacién formal a aspectos
constructivos y estructurales de la madera. Con ello permitié la masificacion de su uso y ef
acceso a modelos de cakculo de relativa simpleza.

- Finalmente revisamos a Moholy Nagy, sobresaliente profesor de la Bauhaus, generacion
heredera de los primero pioneros de fa formacién del Movimiento Moderno. Entre muchos de sus
aportes desarroffo sistema de clasificaciones de mateniales, del cual el méas notables
correspondié  al que se derivaba de la asociacién entre forma del material y propiedades ffsico
estructurales. Con effo preveia la introduccion de los matenales a objetos de uso o de la
apariencia de eifos.

El mobiliario fue parfe de la actividad integral que proclamaba fa arquitectura. De entre muchos
desfacamos dos modelos ejemplares, ¢ en lenguaje fecnoldgico: protofipos. Cada uno de ellos se
establecic como protolipos en distintas dreas def desarrolfo arquitectonico:

- La silla Roja/Azuf de RieTvEL de 1919, fue la portadora de fos principios de SHjl y el
Efementansmo, Si bien no se produfo en masa ni tuvo un feliz uso, la sintaxis lograda y permitié
avanzar en la clarificacion del lenguaje de la arquitectura Moderna. Ef mismo RIETVEL, lo harfa en
la casa Schroder-Schrader.

- La sifla tubuiar de MART STAM de 1924, fue por el contrario el modeio ejemplar, que tuvo una
sene de réplicas derivadas de su concepcién, siendo el mas cercanc MARCEL BREUER. Su
produccion en masa y su consumo fue instantaneo. A mas de 70 arios fa seguimos reconociendo
como objeto simbolo de nuestra época.

Durante fa formacion del Movimiento Moderno fa edificacion es prolija en modelos ejemplares, pero para
nuestros objetivos revisamos la propuesta comparativa e REYNER BANHAM, de tres cbras de realizacién
simultanea de que son paradigmas de la arquitectura del Movimiento Moderno: el Pabelibn de Barcelona
de MIES VAN DER ROHE (1928- 29), la Villa Savoye de LE CORBUSIER (1928-30} y la Dymaxion House de
BuckMiNSTER FULLER (1927). Mientras las dos primeras se corresponden a la formulacion arquitectonica
def significado de la técnica, el tercero responde en la arquitectura a los principios técnicos- materiales
como rendimiento y eficiencia. Los dos primeros atienden a la busqueda de la obra, y la propuesta de
FULLER se acerca a fas consideraciones def dtil. De effo bien sabemos que las obras de £ CORBUSIER y
Mies VAN DER ROHE fueron las que marcaron la tendencia del desarrollo de la nueva arquitectura,

Finalmente unc de Jos ambitos donde se hizo mas evidente fa inclusion de la operacién tecnotbgica fue el
urbano. A la viefas concepciones de entendimiento y manejo de la ciudad de le superpuso el Movimiento
Moderno a través def CIAM fa replanted tratédndola como problema central de la arquitectura.



2.8. Una faceta def deseniace: el Estifo Internacional cuestionado desde sus limites

El Estilo internacional corresponde a la etapa de madurez del Movimiento Modermo Defimitado entre
1925 y 1950 es considerado por algunos estanco (sustentado en acuerdos en lenguaje, proceso y
objetivos de fa amquitectura), y por otros de expansion (referido al cruce de fronteras y la asimilacion de
distintas cuffuras)

El desenface del Movimiento Moderno tuvo en ol cuestionamiento def Estilo Internacional expresiones
reveladoras respecto de ia refacion entre al arquitectura y la técnica entendida hasta agquel momento. De
muchas de las manifestaciones pasibles abordamos la reflexién critica realizada por KUNIC MAYEKAWA ¥
fa realizadla por el TEAM X, en el marco del CIAM A esta etapa le sigue posteriormente una deriva de la
arquitectura, caracterizada por su dispersién continud teniendo como referente la critica al Movimiento
Moderno, del cual tomamos las propuestas crilicas de ROBERT VENTURI y CHRISTIAN NORBERG SCHULZ Y
que pensamos nos permiten generar un marco de reflexibn mas ampliado que se desarrolfa en las
conclusiones posteriarmente

Kunio MAYEKAWA, se educo en la Bauhaus y trabajd directamente con LE CORBUSIER, se encargo como
muchos olras de expandir los postutados del Movimiento Moderno. En 1965 MAYEKAWA reflexion¢ sobre
su trabajo de cerca de tres décadas cuestionando los principios absolutos de la ciencia y la tecnologia
como causante de la deshumanizacion causados por la arquifectura. Pero adn cuando cierta Ia crifica a
los efectos de la arquitectura, debe fenerse en cuanio que la técnica y fa ciencia fueron dejados de lado
en ef proceso de discusitn arquitectonica, de alll parte de la evaluacién que lfeva a definir fa efapa de
‘estanca”. Del mismo modo sobre atencion en ios fogros formales del Movimiento Moderno se refieja en
la denominacion efapa de "expansion”.

Por su parte en ef marco de los CIAM, en 1956 el TEAM X, un grupo de arquitectos jovenes que adherian
af Movimiento Moderna, ahorda crificamente los postulados sefialados enfaticamente en Ia Declaracion
de Sarraz de 1928 y en la Carta de Atenas. De ello Ia bisqueda apuntt a reencontrase con los aspectos
culturales, vistos en la necesidad deque ef habitar se reflefe en la arquitectura a través de la identidad y la
pertenencia del individuo.

Una segunda efapa de critica al Movimiento Moderno se constituyé a través de la profiferacion de
tendencias, entre elfas revisamos a ROBERT VENTURY por su replanteamiento de Ja forma a través del
conceplo de complefidad y contradiccion, y CHRISTIAN NORBERG SCHULZ, que replantea el concepto de
aspacio a fravés de la reinferpretacion del lugar a través de lo fenoménico def habitar,

Adn cuando fa propuesta de ROBERT VENTUR! gira en forno a los aspectos cldsicos del tratamiento de la
forma y la abstraccién- simplificada de elfa frente a la complejidad de fa vida, contiene de fondo una
lectura sobre la técnica que denota fa lectura de ella de aquel entonces y demuestra la infensidad de la
tecnica en el Movimiento Moderno. Asi seffala que la arquitectura tratada tiende a la simplificacion
reduccionista, a fa separacion algjada de la ngueza compleja de la misma vida; a la pérdida de
comprensién entre medio-fin para con la amguitectura; y por olfimo la busqueda de Ja novedad por sobre
la cotidianeidad. Con eilo muestra no sbio los problema del Movimiento Moderno | sino la pobreza de
comprensién de fa técnica misma

Finalmente NORBERG ScHULZ valoriza la vida cotidiana incorporando el concepto de espacio existencial y
con ello inserta ef concepto de lugar en la arquitectura. Su objetivo es enlazar el espacio con fos aspectos
significativos y simbdlicos, no desarroflados y opacados aparentemente por fa cultura funcionalista-
racionalfista. Con la incorporacién del concepto de lugar deja delrds la posibilidad de relectura det
concepto poietico y con éf Ja idea de acto.



CONCLUSIONES

uego de haber avanzado intentando cercar a la técnica y posteriormente a la tecnologia para
tratar de entenderla y conformar un marco de refiexion, hemos caminado adn superficiaimente
por ciertos temas que comprometerian a la arquitectura, en particular at Movimiento Moderno.
Nuestro camino, aiin vago, ha significado ir conformande un grupo de dudas que podrian en nivel de
certeza la consideracion del Movimiento Modemo como etapa dentro de la arquitectura que se conformé
en su conjunto como accidn de indole tecnoldgica

Las primeras partes del trabajo nos sefiald que la idea de técnica atin es movediza, y que las mas
corrientes se apegan a [as analogias instrumentales, mecanicas, y organicas (de referencia que retorna a
lo mecanico al no encontrar en ello la virtualidad que permite a la creacion).

Sin embargp, la filosofia desde la Grecia y ahora con HEIDEGGER e incluso ORTEGA Y GASSET, nos
sefatan que ta téchica es una de 1as componenies esenciaies de la vida y que tiene un comportamiento
propic, y un conocimiento que ne es posible reducir atn a teoria, por lo que su explicacion aun no es
posible de palpar, pero st su accion.

Uno de los conceptos claves, a nuesire entender, es el de polesis, el que encubre el conacimiento de
efla en ia accion de “develamiento”. Esta palabra fue separada por el franscurrir en |a historia del hombre,
disocidndose en la dualidad y hasta a veces dicotomia produccion, poesia. Ambas manifestaciones de la
accién téenica.

Mientras a la produccion se le asignaba la aparicion de lo Gtil en el objeto, a la poesia se le asignaba la
aparicion del objeto como obra. En ello muchas actividades humanas fueron tomando parte. Sin
embargo, la arquitectura es una de las actividades que por su naturaleza convocante no le es posible de
desprenderse de ninguna de las dos. Propiedad que i@ ha permitido, como actividad, ser fuente
inagotable de diversas actividades a lo largo de su historia.

Con el devenir de los tiempos a lo largo del siglo XiX y parte del XX, la historia de la humanidad se vio
sometida &, quizd, una de las mas violentas inflexiones de todos los tiempos, la aparicion y
conformacién de un estado técnico que cambié la relacidn del hombre con la naturateza y con su
naturaleza, estado que se concretd en 1o gue hoy conocemos como tecnologia.

Si bien la tecnologia es identificada por muchos como la técnica misma, ella en exactitud corresponde a
una manifestacion histdrica de la técnica, 1a cual representa nuestro modo, como saciedad, que tenemos
en vigencia, para actuar técnicamente. Pero como ya ha sido observado, su accion ha pertenecido al
ambito de la busqueda del (til. Y gue por su pertenencia a la técnica le es permitido hacer aparecer en
salvada situaciones ia obra.

Ultimos estudios han observado gue ia técnica referida comunmente a los logros y despliegues
materiales, cuenta con otra components, la eidética, la cual acciona tanto e incluso mas potentemente
sobre la realidad, orientandoia, modificandoia.

La componente eidética compuesta como conjunto de significados ha sido referenciado por algunos
autores a sistemas que darfan cuenta del logos de la tecnologia. Esto en el intento de sefalar que alli
seria posible verificar la existencia del conocimiento inviscerado a la técnica. Sin embargo tal dualidad de



componente material y eidética, ha sido revisada aln bajo los aspectos de eficiencia y rendimiento. Lo
cual aun cuando nos permite generar agrupaciones 0 conjuntos de progresiones, nos lleva a caer
nuevamente en la conformacion de una comprension de feedback ilusorio, pues quedamos con las
conclusiones que por un lado cada mejora se transforma en la destruccion del anterior y por otro que la
preservacion satisface ias mismas leyes, es decir a la técnica misma.

Aun cuando esta dificultad, para nuestro trabajo no ha quedado en vista la posibilidad que nos ofrecié la
comprensién de la téenica, y en particular la tecnologia, como un cuerpo capaz de proveer acciones en
un doble abanico de opciones: las materiales y la idealss, siendo el segundo un espectro mayor que el
material y de tanta y mayor efectividad que el material

En este marco, emprendimos la revision de la arquitectura en su participacion con el Movimiento
Modemo, entidad que se caracterizd por ser la protagonista en tiempos de la conformacion tecnoldgica,
La arquitectura se vio arrojada en su propia vanguardia a avanzar con toda su corporeidad por los
caminos de la tecnologia en formacion, los cuales como ya vimos no estaban trazados.

La etapa de asuncidn de la técnica y la tecnologia implics, por parte de la arquitectura, reconocer sus
capacidades a través de la maquina. Depositaria de la rectitud de la razon y de las aspiraciones de
perfeccitn de la humanidad. Multiplicadora de las fuerzas de la naturaleza y también de Ia imaginacién
humana

Asi la maquina gracias a sus virtuales potencialidades, fue conformando un espectro de aspiraciones,
mayor ciaro que las gratificaciones inmediatas. Con ello se fue desplazando a los discursos contenidos
del siglo XIX. A inicios del siglo XX, la maquina era va el modelo por excelencia de {a nueva sociedad de
la nueva vida. Este camino fue emprendido por la arquitectura

Sin embargo, la tendencia no se origing, como podria pensarse, de los discursos “técnicos” asociados a
la practica y a lo dtil, ni tampoco en Iz befteza del objeto, asociada a lo ideal Fue la disputa cultural Ia
gatilladora de la transformacion. Aun cuando WILLIAM MORRIS sostuvo el argumento idecidgico-politico
{en su asociacion al pensamiento marxista), ¥ el argumento técnico-productivo (asociado a la vuelta de
las précticas productivas del medioevo), el que prevalecio fue el cultural: la perdida del are para la

sociedad por la accion de ia maquina, es decir, la contradiccion posible entre el contenido y el medio.

Esta fue el detonante de una serie de acontecimientos que levaron a conformar el Movimiento Moderno
como una entidad histérica que recred, reorganizo y reorientd su pensar y hacer. Ya caminando sobre los
caminos de ella, a décadas de sus convuisiones, no notamos sus transformacionss, estamos
ambiguamente muy cerca de los cambios y muy lejos de las condiciones y maneras anteriores, para
comprenderio en su totalidad.

Por esto, sin dudar en equivocamos, nos adelantamos a decir que el gran invento fue la arquitectura en
su conjunto, la cual contd con una serie de innovaciones que [a arrastraron a sus nuevas formas. Por un
lado la idea rectorar “la estética de la maquina®, se transforméd no sélo en un faro sino que activo las
discusiones y las busquedas de nuevos caminos, en los métodos, las variables, en los objetos mismos.

La relacion funcion-razén, hoy nos aparece como las entidades visibles y caracteristicas del Movimiento
Moderno. Sin embargo tras de ella la arquitectura logré aunar e sistema social, con el sistema productivo
a traves de un nuevo sistema cultural arquitecténico. Por ello su accién no fue estanca, el debate no fue a
puertas cerrada en el laboratorio, ni en el taller ni en la fabrica, fue un proceso de acuerdo de consenso,
posible s6lo bajo ia actividad y naturaleza de la arquitectura.



La transformacion de la arquitectura por el Movimiento Modemo significd adecuarse interiormente, pero
reformulando la fabrica, el laboratorio, la escuela y por supuesto el marco ideoldgico gue la haria
legalizadora de la cultura Su cambio implicd actuar en las tecnologias centrales, especificas y de masas,
cada una de ellas pasé de modo “inconsciente” por el proceso de innovacién tecnoldgica. Pero con la
segunda adveriencia presente, o hizo bajo sus propias premisas

Asi la basqueda de simbolizar la nueva vida, expuesta por REYNER BANHAM, no pecd en contra de la
técnica como 10 supone, sino por el contrario, conformd de alguna manera, el cuerpo de opciones que
hoy podemos situar en el ambito de lo eidético, las cuales permitieron orientar y activar el desarrolio de

glla misma.

Por otro lado las asimilaciones de la arquitectura a la tecnologia no tendieron a conformaron un cuerpo
ideolégico dependiente del desarrolio capitalista, sino por el contrario, actué como fuerza material,
transformando el modo productive, afectando tanto a la sociedad socialista como a fa capitalista por igual

La componente eidética tuvo dos estados de aparicién. por un lado como cuerpo de ideas y aspiraciones
ante el referente a alcanzar, resultado de la discusion disciplinar y 1as condiciones de la época, y por otro
a través de los objetos creados como simbolos en constante accidn “premonitoria’. Ambos fueron
consiguiendo, acomedar ias categorias, métodos y instrumentos para lograr operativamente convocar en
el discurso y accion arquitectonica la sociedad, el aparato productivo Siendo finalmente representativos
de la cultura de la época.

Asi el movimiento iniciado vio una drastica reduccién de velocidad en los cambios. Sus construcciones
tedricas vy los objetos creados en aguetlos momentos calzaban con las solicitudes de la época. Luego, le
sobrevino &l uso de aquelios logros, que trajeron su pronto gasto.

En ia practica la valencia de lo “estético” como motor de creacidn, se invirtié 2 atil. La técnica come
actividad creadora fue reducida su rincdn de instrumento para obtencion de rendimiento y eficiencia La
ciencia se sacudid de especulaciones “artisticas”. La arquitectura dejaba de ser en su conjunto un

complejo innovador, para convertirse en una actividad productora, reiteradora.

A afnos, no sin razén, la disciplina escuchaba nuevamente la critica, 1a cual atacaba desde la misma
trinchera: 1a cultura. Elia delataba la perdida de espacic y tiempo, la perdida al referente humano, que
yacia en la cultura, referido, en este caso a la pertenencia, a la identidad, en definitiva al cuerpo propio y
al iugar.

Sin embargo, las condiciones de esta critica se realiza en un tiempo distinto, aun cuando no son muchos
los afios que nos separan de las febriles actividades de los maestros de la arquitectura modema. Ya et
aparato productivo-tecnoldgico, avanzado sobre la construccion de lo til, a conformado su mecanismo
de validacion, que como dice MARCOS GARCIA DE LA HUERTA' “‘Las necesidades del aparato técnico-
productivo tiende a convertir en la medida de lo que debe ser y, por el contrario, las exigencias que no
derivan de él tienden a ser descartados como irracionales, indtiles o imposibles de satisfacer; de modo
gue sus propios elementos irracionales o aberrantes tienden a ser al mismo tiempo reducidos y
comprendidos como inherentes a su funcionamiento y aceptadas como inevitables.™

Asi las nuevas propuesta no se acercaron a la técnica, sino que la consideraron fuera de discusion, el
debate se centro entre Ia practica y la idea, como a inicios del sigio XIX. Practica que en la arquitectura
regala lo propio de la técnica en su mas amplio sentido.

' BARCIA DE LA HUERTA, MARCOS, Op. cit, p. 149




Con ellos la obra de arquitectura no perdié la condicion de objeto, gand en general la posibilidad de
recrearse como novedad, la cual tomé los atributos de la obra pero como materia de gasto Porello ala
critica de anulacion del tiempo y el espacio, le siguid |a de transformarse en mercancia.

Y tal como nos dice Baixas, la arquitectura optar por tomar posiciones respecio de la tecnologia,
externalizandola Asi se relaciond a través de la fina construccion, de su uso emblematico o de su
consideracion como fondo de soluciones. Pero quedando en peligroso estado de dependencia al producir
arquitectura con caracter sdlo de objetc de consumo.

Pero detras de Ia critica a la falta de identidad, al sentido cultural aparecieron dos novedades: el lugar, y
ja el cuerpo propio. Elementos gue vistos en sus exigencias al objeto arquitectdnico han tendido a
reformular desde su realidad al objeto arguitecténico, es decir, han dejado traslucir una lercera
componente. la poietica

Esta traida a verdad, por asi decirlo, se sigue produciendo en momentos que la disciplina se cubre de lo
“virtual”, como valiosa porfia de la actividad arquitectonica. Entonces, pareciera ser que las tres
componentes pudieran ayudar a avanzar en lo que nos dice IGNASI DE SOLA-MORALES en cuanto a que “el
arte de la Arquitectura se convierte en una nueva ‘reserva de realidad™”. Arte que en el texto tiene el
significado dado por HEIDEGGER

De esto, permitiéndonos ampliar la relacion que la tecnologia establece entre sistema social, sistema
productivo y sistema cultural, podemos, para entender a la arquitectura, reemplazarlos por: cuerpo
propio, poiesis ¥ lugar, respectivamente. Estableciendo entonces una triada referencial para abordar el
entendimiento del aspecto técnico de elia.

Pareciera que si bien vivimos en el estadio técnico que ORTEGA Y GASSET denomind la técnica del
técnico, por la conciencia de saberse técnico, me afreve a considerar que ei siguiente paso en este
esquema debiera iniciarse cuando el hombre acepte que la técnica contiene conocimiento distinto al que
permite proveer al Gtil, conocimiento que debe ser escuchado con ofdo atento. Pues tiene mucho que
decir de nosotros. En aquelio la arquitectura puede continuar siendo vanguardia de ia técnica en el mas
amplio sentido.

La arquitectura, en busca de la doble condicién: de su producto Util-obra, trae a la tecnologla actual a
incorporase en serios escaramuzas tedricas y de orientacién. Pero ocurre séio en la medida que adopta
posiciones distintas a las !ejanas dispuestas por la tecnologia en su imagen cientista actual.

La disciplina debe meterse con la tecnologia, no para asumirla tal cual nos la presentan. como la
vanguardia de lo novedoso. Si no para hacerla consciente de que el arché y téchne de la arquitectura
marchan al ritmo de los ciclos de ia sociedad humana, y que por elio es depositaria de realidad.

De este modo la disciplina debe abrir los espacios de la critica, especificamente a la critica tecnolégica en
la arquitectura, pues de esta actividad que pondria en movimiento saberes por hoy inconexos, exigiende
de la existencia de teorias, de nuevas formas de ver y a ia larga de operar.

En este contexto el trabajo se ha conformado como resultado final en un ensayo, pues a través de su
desarroilo se han planteado un conjunto de supuestos, hipodtesis que han tienen como objetivo dar pie a
posteriores investigaciones en la busqueda de respuestas de la refacién arquitectura-técnica.

* Tomado de: FRAMPTON, KENNETH, Op. oit. , p. 348.
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El comjunto de! analisis del trabajo particular sobre el Movimiento Moderno atendié a una analogia simple
con las causas (final, material, formal, eficiente). Independiente de la posibilidad de resoiver hipétesis
menores al respecto. Creemos que utilizando e mismo método, por simple que parezca, podemos
abordar como una segunda etapa la relacion que el Movimiento Moderno establecid con las
concepciones: cldsica-formal, funcional y espacial, en el marco de la actividad “tecnoidgica’ De modo de
atravesar los aspectos tedricos presentes en las transformaciones de la arquitectura en busca de la
‘estética de la maquina”

Esto implicaria obtener una panoramica que a pariir de su evaluacion se pudiera hacer parte de un
conjunto de hipotesis gravitaries para avanzar en la relacidén arquitectura- t&cnica, y en particular
tecnologia.

GiLLo DORFLES sefiala que hoy “ .. la arquitectura casi se ha replegado sobre si misma como una larva
gue teje suU capullo. Sélo queda preguntarse: si de ese capullo saldra un huevo insecto multicolor perfecto
o si los hilos que aprisionan a la crisdlida ferminardn por ahogarla del todo.” Y contintia: **creo que ios
males que aquejan a la arquitectura se deben a un momento necesario de evolucion desde la que -
quiérase 0 no- es tutora una ‘fase artesanal' hasta la ‘fase industrial’ ya préxima pero apenas iniciada” *

Es necesario sefialar que la idea citada se realiza en el marco de la lectura estética de la arquitectura,
que realiza el autor. Hecho no menos importante para lo que hemos visto, pues ha sido en la discusidén y
discurso de fa “estética de la maguina’, donde se encuentra ©f grueso de 1o que lamamos la componenie
eidética de la lecneologia. La “estélica de la maguina®, antecesor y parte de! proceso del desamolio del
Movimiento Modemo, fue el factor que en gran medida crientd y condujo el desarrolio de la arquitectura y
de aspectos materiales que hoy reconccemos en la tecnologia. Afectando no solo a la propia disciplina,
sino también a ia propia tecroiogia en sus aspectos mas generaies..

Asi, al situar la estética como parte del discurso técnico y al vez arquitectonico permitiria para el caso
particutar del Movimiento Modemno, continuar entendiendo y situando més globaimente fas causas y los
efectos de él

En una escala mayor esta vision de la estética desde la técnica y en parte de la tacnologia exige
inevitablemente una revision de los enfoques que dicen de la arquitectura, principalmente de orden o
formal, 6 funcional, ¢ espacial. Esta nueva mirada a la arquiteciura se hace cada vez mas urgente para
poder enfrentar esta etapa de la técnica y por ende de a arquitectura que apenas la hemos iniciado, y de
la cual somos sus protagonistas.

° DORFLES, GILLO, Op. cit., p. 134.
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sociedad y el aparato productivo. Se considera en funcion de la ubicacién de la actividad de cada etapa.
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En el esquema se presenta una interpretacién del proceso de innovacion tecnolégice, inserto entre las acciones de

SELECCION, ORIENTACION y PRODUCCION Es decir como Sistema Técnice operands en su intemo,
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B VICISITUDES DE LA ARQUITECTURA EN CIERNES DE LA
TECNOLOGIA

A fa mayoria de los amguitectos nos parece sumamente extraiio identficar directamente nuestra actividad y discipiina con el desarmolio
tecnolbgico contemporanen Mas aun, seferiia como una de las protagonistas de la formagion del actual estado de desarrolle de ta tecnologia

Sin detenemos mayormente en las razones, podemos indicar brevements que tal deformacion deviene de la porfia de tratar de entender el
fenomeno en la dicotomia teoria — practica, y de una falta de explicitacion en e entendimiento de la tonica desde la disciplina misma.
Entendimienio que deberia tener coma base una mirada generasa y no reduccionista de a kcnica misma, es dedir aproximarse 2 la condicion
de téchne, propia de fa arquiteciura.

Ciertamente la posibilidad de obtener precisiones af respecto implica introducirse, entre otros, al cimulo de antecedentes de a historiografia
amuitectonica, en la cual ia técnica se encuenira alambicada a un sin nlmero de aspecios que cruzan desde log ambites ideales a los reales o
facticos, Intensidad que sin duda dice de su relevancia, sobre todo si sa tiene Ia conviccidn que ha sido, en gran medida, una de las catsantes
de las transformaciones que ha flevado al hombre a su aclual eatado y con elio a la arquitectura.

Ante tamafia envergadura del problema, todo esfuerzn queda sobrepasada, sin embargo, no deja de ser 0til avanzar en dicha direccion

Con el fin de notar la existencia de tal protagonismo en la formacitn de la era tecnoldgica v de los "otros” fériles caminos recorrides por la
amuitectura en vista de 1a técnica, en & periodo pre-revolucionaric, se aborda la sigulente panoramica historica

' DEL ARTESANO AL ARTIFICI, AL ARQUITECTO-INGENIERO

L.a refacion de la amuitectura con la técnica no es reclente, sino es en su origen, ella se identifica v contiene tal sentido técnico: "Ia patabra
arguitecto arkhitéidon compuesto de arkho 'soy primero’ y fékion 'obrero’ derivado de fikfo "produzes’ 'doy & iuz™"; y la palabra amquitectonica
que viene del griego, ¥ define “en general, el arte de consfruir en cuanio supone Ia capacidad de subordinar jos medios ai fin y al fin menos
importante al mas importante™

Peno tan natural génesis habria de sufrir transformaciones en el curso de fos Tiempos Modemos y det Neodiasico. El artesanc de la Edad
Media, durante el sigo XV, seria reemplazado por el arfific o ingenien, amuitecto-ingeniers.®

£l artesano basaba su tecnicidad en el conocimiente empinico adquirdo a fravés de su destreza desarroliada en lo "practico-artesanal’. £l
artifici |a complementaria cada vez mas con el conocimiento "edrico”, generando una clase de téonico gue hoy fa podemos comparar con el
inventor.*

' RAMIREZ PONCE, ALFONSO, en curso citado, Apuntes: Pansar y hahifar, p. 14.

2 ABBAGNANQ, NicoLA, Diccionario de flosofia, Ed FCE, México DLF ., 1574,p 110

? A este cambio ORTEGA Y GASSET fo sefiala como of paso def esiadio del arfesano al estadio de fa téondca de téonico. ORTEGA Y GASSET, Jose, Meditacion
de Ia téonica, Bd. Revisla de Occidents, 1968, Madiid.

*+Ver. GARCIA DE LA HUERTA, MARCOS, Op. cit, Cap. VII: E1 ingenferiy el invento de la invencion, pp. 932 95,
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Ast el artifici o ingenieri llevaba consigo "el arte def ingenieno”, y era capaz de realizar "obras de ingenio” Su condicion de inventor fue
reconocida en la medida que a su arte mecéanico le agregaba conocimiento e inventiva, dejanda atrés el anonimato creativo propio de 1a Edad
Media. Este aspecio da cuenta de la revalorizacidn téenica produsida desde fines de la Edad Mediay en el Renacimiento.

Pero la dencminacion de ingemierd no es sindnimo del actual ingeniero, f ingeniero actugl surge desde el Neoclasico a parir de la
transformacion en la sducacion y del el rol que cumple dentro del sistema productivo somo un administrador de conocimientos

La condicién inventiva del ingeniero en el siglo XV hasta el siglo XIX se dio fundamentalmente desde el 4mbito militar Sin embargo, junto con
e paso conereto del artesanado a "mana de obra’, iniciade con la aparicion de la fabrica dependiente de la maquina, también se produjo el
paso del ingenter! al ingeniera actual. Estableciéndose en ello, ademas, tas diferencias con &} arguitecio

Hoy se fiende a mirar al amuitecto y al ingeniero a partir de la distrbucion de funciones existentes en Ja actualidad, sin embargo & artifici, o
ingenierf era el aruiteclo-ingeniero Actividad que reunid 1o de técnico, artista y cientifico que comprendia en aquella epoca Este aspecio es
muy relevante por ias distorsiones gue generan tales omisiones u olvidos en la educacion

Las listas de arquitectos- ingenieros inundan los libras de historia, ain cuando no reconocidos en tal dimension, por ejemplo FiiPPo
BRUNEELESCHE (1377-1446), na solo fue el gran adelantado en arquitectura del Renacimiento, como todos lo reconocemos hoy en dia, sine que
fue un grar ingeniero consiructor de las mas adeiantadas maquinas dse su época "Sug invencianes obluvieron premios, ¥ en Un ¢aso se le
olorgd una patente de monopotio para un periodo de res afios. Eslo fue en 14214, y es &l primer ejemplo reconocido de invento patentade.”S
Hecho que ademas da cuenta del reconacimients individual de inventor,

|.EONE BaTTISTA ALBERTI {1404-1472) v ANDREA PALLADIC (1518({08)-1580), ambos notables enire muchos ofros, correspondieron a la dlase de
armuiectos-ingenieros, perfil surgido durante el Renacimiento que se arrastraria hasla los inicios de la Revolucion Industrial,

Sus obras, estudios v publicaciones no versaron exclusivamente sobre fa amquiteciura, como hoy es su comprensidn general enfre los
amuitectos, sino que hicieron mferencia & canalizaciones hidraulicas, construccion de puerios, barcos, fortficaciones, arganizacion y
produccion agricola. Slendo en su época unia de las personas mas connotadas y autorizadas en cada una de ias materias.

Asi también su pariicipacién en ef esiudio y difusidn de ias ciencias y fas aries impiicd, en ai caso de ALBERTI, perienecer a ia Academia
Neaplatdnica de Clencias de Florendia, en |a cual participanon, entre otros: NICOLAS COPERNICO (1473-1543) y PacLo ToscaneLLl (1397-1482)5,
Por su parte PaLLADIC fundé en Vicenza una socledad para ef progreso de as aries y la ciendia.

A través del estudio de ios antiguos textos griegos y romanos, fue su base de relacién con el conocimiento. Entre eflos destacd en ambos
casos el estudio de VITRUBIO ¢l cual ademés de indicar que los ordenes amuitectinicos eran; ufifitas, firmitas v venustas; sefald que "la
amuitsclura eslaba dividida en tres parles: edificacion, relojes y maquinas™ Criteric que compartian en gran medida los amuitectos
renacentistas.

A mode lustralivo y no menos significativo, 12 hidraulica y otras malerias que finalmente pasaron a ser parte de la aclividad ingenieria y temas
centrales de [a ciencla, lejana a la amuitechura, perisnecieron a efla hasta poco més del siglo XVHL Ademds, detrds de muchos inventos y
expermentos en tomo al desarfolio de 1a téonica existieron arguitectos-iIngenieros, sabre todo entre el siglo XVIl y XV, que vincutados a
matematicos dieron pie a miltiples desamoiios tanto téenicos como cientificos.?

PROYECCION Y RE-PRESENTACION

Uno de los fendmenos que Jost ORTEGA ¥ GASSET reconoce como e subsuelo de la técnica actual es la aparicion de la téenica de |a actio in
distans, ideniificadas con la poivora, la imprenta, |z brjjulay ef compas ¢

SPACEY, ARNOLD, Op ¢it, p. 82

g PA?;?BTDSCANELLI, astrinomo que envid una carte marina mostrando las costas orientales respecto de Europa a CRISTORAL CGLON, solicitada por éste en

7 Citado en: PACEY, ARNCLD, Op. <it, p. 67: VITRUBIO, fibre |, 3,

¢ "Bt desarrolio altamente fructifero de la ingenieria en Frencia durante ef sigho XVIIl derivo en parte de Ia creciente apiicacion de las dencias malemétices a
tacnologias ‘arquiteciGnicas’, come la hidréulica, fa construccion de puentes y ia fortificacion ” Iidem., p.126.

* Enparticutar ver: ORTEGA Y GASSET, JOsE, Op. cit, p 82



La imprenta, en especial, permitié la inauguracién de la re-produccién, pudiendo generar desde un original bass, la copia ad infinftum de otros
iténticos al modelo. Es decir la preduccion en serie, con un procese reiterativo

Junto a ellas, que como instnimentos permitieran una acsién de efecto indireclo, debemos agregar ta canquista del dibujo como proyeccion y
representacidn El cual relacionado cen el nimero, dotd de un lenguaje de modelacion propio del pensamiento téanico.

Bajo las influencias de Ptaton y las versiones agustinianas las matematicas tenian en la Edad Media un sifio preponderante en la amuitectura.
Se indicaba en el sigla XI| que *la tarea de un artesano sonstructor era la 'geometria practica’ ™'

El uso de la geomeiria eudlidiana en las diversas artes practicas y liberales, luvo también entre los sighos Xil y XIW su apilcacion en el frazado
de cartas marinas. Las mas antiguas conocidas, se trazaron a partir de dos circulos, en que cada uno conienia dieciséis puntos de brijula, que
referenciaban las costas y rulas. En aquel entonces este sistema de irama s utilizaba también en la construction, basado en &l cuadrado se
conoola como método ad cuadrafum Sin embargo a pesar de astas técnicas de dibujo "los arguitectos no dibujaban sus planos a escala, y 1as
dimensiones no solian estar marcados per ellos ™11

La geometria y los nimeros, si bien no determinaban refaciones cudnticas, i significaban y expresaban una serie de ordenes, pero por
dereche propio. En este sentide las proporciones aran por su orden mas bien significativas.

El interés por las proporciones se mantuvo. Fue contemporanec a ALBERTS, PIERO DELLA FRANCESCA (1420-1492), posteriormente ALBERTC
Durero (1471-1528), y LEONARDO DA ViNC1 (1452-1518] entre otros. Todos ellos abordaron €l estudie de las proporciones humanas iniciando el
sistema de dibujo 2 escala. Ademéas desarmollaron el dibujo en perspectiva, ambos relacionados estrechaments.

Sin embargo habria de pasar muche tlempo para que se comenzaran a utilizar por {3 ingenieria tales técnicas de modo sistematico. El interés
renacentista radicd fundamentaimente en la propercion y la medida.

Seria al ampam de los estudios para técnicas militares y de la Ecole Polytéchnigue en 1795 cuando Gasparo MonGe (1746-1818), escribié los
fundamentos de a geometria deseriptiva, en particufar la diédrica, los cuales serian publicados independientemente en 1798,

*Los propdsitos son exphicitos en 1as palabras de MONGE. La geometria descripiiva es un ienguaje raciona, ibgicamente estruciurado, que
unifica procedimientos graficos pariculares de los oficios y gremios. Constituido en lengua téenica universat faciitaria la comunicacion del
provectista y el sjecutor, como individuos distintives. Monse menciona como objetivos fa representaciddn y ta aperacidn sobre lo
representada 12

Monce llama a esta diseiplina arte y no-ciencia, pues sus origenes estuvieron en &, vinculados a los conocimientos de estersctomia,
utilizados por quienes oficiaban ef arte de canfeador, Jos cuales tras largo tiempo de silencio se fueron poco a poco abriendo en sus
conocimientos at publico. Venidos desde la Edad Media, dichos métodes ademas ser publicados durante los siglos XVl y XVil en tratadoes, se
expandieron a ¢sos con madera y metal. '

La geometria descriptiva™ desarollada por MONGE, hoy denominade sistema diédrico, se Hamo "sistema de doble proyeccién ortogonal® o
“método de las proyecciones”, siendo por su eficacia operativa superior a cualquier otro sistema de representacion, pues fa perspectiva
caballera y la canica carecian en aquel momento de sistematizacian o gramatica, Pero inmediatamente dio pie al desarmolic de sistemas de
proyeccién como el "acotado”, "conico” ¥ "axonométrico”.

WBACEY, ARNOLD, Op. git, p. 71

 lhidem., p 75,

" MCNGE, GAsPaRD, Geometria Descriptiva, Colegio de Ingenieros de Caminos, Canales y Puertos Coleccion de Clencies, Humanidades e ingenieria, N® 52,
Medrid, 1936, p. 81.

3 Laeﬁgrgo@nhmnmﬁeﬁ&ﬁem&@a@qmﬁmewﬁnmmmmhspm.

' Descriptivo en sU acepcitn latina descipto corresponde a: dibujo, trazads, copia, plano, mapa (¥ fus utiizado ya por VITRUBIO en este sentido)



EN TORNO AL NUMERD

Asi camo ALBERT y PALLADIO, a lista de arquitectos invalusrados, entre ¢! sigio XV y XV, en et desarrolio téonico que sentaria las bases del
nosterior desarmollo tcnice es enarme '3

GALILEQ GALILE) (1564-1642)15, parte de esta clase de hombres, se empapd del conocimiento matemético, pero realizaria un cambio radical
respecto de ALBERT y PALLADIO Ammbos establesian gran énfasis en la proporcion y 1a armonia en fa apficackon matematica a ta arquitecturay
la ingenieria, mientras que GALILED, revocando la tradicidn renacentista, tresladaria la matemética 2 la gxplicacion y e funcionamiento
mecanico Cste hecha es de gran significacion, pues es uno de los indicios que la arquitectura se separaba de sus precedantes técnicos

A pesar de que habrian cobrado centrafidad en las discusiones intelectuales de ia época el antiguo menosprecio grecoromano por los asuntos
técnicos y practicos respecto de la 1220, se vio valorado en particular por su existencia en textos como el de Vitnubio, que Tas relacionaba con
las matematicas ARNOLD PACEY comenta respecio de fa aceplacion de fa obra del arquitecto VITRURIO escrita el afio 30 d G.: "Cemo una gran
cantidad de ingenieria en estos estudios especializados y cast académicos sobre arguilectusa romana, dlerias ramas de laingenieriaRegaron a
ser incluidas entre las 'artes liberales”. es decir, fueron aceptados junto a temas literarios y mateméticos mas corvencionales, como dignos de
un hambre ilustrada” ¥

En el transcurso de un periods, las instituciones intelectuales y da engefianza junto con ir aumentando ef cimulo de conocimientos, avanzaron
en fa definician y limitacion de diversas disciplinas. En este proceso las disciplinas humanistas de la ilustracion verian aparecer “abras
pioneras de la sociologia, a estética, la historia y la arqueciogia modema™®. Pero las ciencias de corte “cuantico™? generaban reckén las bases
de conacimientos que se habrian de introducir pasteriommente, de iena, en e discursa tecnoldgico. Con eflo la arguitectra quedd en estado de
alsjamiento del uso del nimero desde el punto de vista mecdnico, su relacion continué por muchos afios siendo de orden significativa,
infentande abarcar lo cualitativo.

DeL CuerPO CONCRETO A LA ABSTRACCION

Alin cuando el amquitecto continuaba en su pertenencia a la dase artifici, ef desamolio de ia amquitectura se conformaria principalments en tomo
a doninia de las clencias humanistas las cuales serian empatidas consianiemenie por los avances iécnicos y clentificos™

£l discurso arquitectonico marchd sobre temas ligados s fa estética con eje en el desarolio provisio por fa historia, al respecto RiIcARDO
Moraes Indica “la [paciente] historia del ate se habla ganado a vida -es decir su adualidad- las arles iban 2 perder la suya™'. Sin embargo
fa hisioria del arte coma rectora inicid un largo proceso que desde considerar lo clasico come perfecta y por fo tanto incuestionable, y teniendo
la estética por legisladora, avanzo secuenciaimente sobre el valor del dato, del hecho, de los factores, def proceso, y finalimente a mediados
del siglo XiX, el realismo exigit 1a comprobacién directa y exacta,

Para entonces lo clasico no era el paradigma incuestionable, ocupaba un sitic practicamente paralelo a ofras manifestaciones entre effas el
revalorado periodo Gotico, incluso manifestaciones no eyropeas, En este camino la clencia, también en su avance, contribuyd en parte a
arieptar de los caminos de las disciplinas humanistas.

En el sigio XVIll, movido por un fuerle escepticiemo, la arquitectura se someteria a una revision de sus obras, en [émings de paradigmas
histdricos, en busca de los absolutos y uriversales, y de los valores locales permanentes como respuesta &l nacionalismo imperante. De tal
proceso resultaria ya, 1a iensién entre el lenguaje abstracto geométrico y et recursivo histbrice.

15 Al respectp se sugiere consultar ia obra citada de ARNCLD PACEY.

* Un antacedenta significativo es la pertenencia de VICENZOC GALILE! {1533-1581), padre de GALILED, a ka academia de la cual era participe ALBERT)

7 PACEY, ARNCLD, Op. cit,p. 86

4 thidem , p. 12

mAmgdodalaisn'pio,elgnmodehsmmmwnmrmbsbmdehwmemmmm,am&ﬁdmgﬁm,wwradmmah
fisica de indole aristotéfica, vivieron desda madiados del siglo XV a finales def siglo XVill, siendo &l periodo mas productivo el correspondiente 2 fa mited
del sigio XVHL Por lo que su aportacion para la tecnologia serle en continuidad al iempo indicado

@ \lgerde'frnendergas de i hisgtoria det arte v de 1 arguitecture, en RICARDO MORALES, José, Op ¢it, pp. 232109

2 |bi . p 23
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Por su parte la ciencia de orientacion cuantica, i bien, avanzaba silente en muchas areas, su contrbucion & aparalc productivo seria
posterior En el siglo XVIH su espiritu tendia a su condicion utl, como ideal préctico y saetenido en la experancia, como ya habia sido expuesto
por FRANGES BACON {1562-1626), GALILEC y RENE DESCARTES (1596-1650), mas de clen afios antes

La fension de discusion Tadicaba entre io practico y lo ideal. A pesar det prestigio adquirido por los artilugios practicos que se mostraban desde
las ciencias, éstas se consideraban fruto de 1a razon ¥ no de la practica "La técnica era considerada ante los problemas morales, como
indignos de atencian*?. A pesar de esto el arquitecto-ingeniero continuaba entre la regulacion derivada de lo clasico y su participacion en los
avances bonicos de las "arles lbres’

A partir del siglo XVII. Los postutados heredados de VITRUBIO, acogide primero per ALBERTI y posteriorments por PaLaDio, fuemn puestos en
tela de juicie En 1706 ¢l abad CorDEMOY, ansformaba Yos atibutos vitrubianos por su propia “tinidad": utiitas pot ordonnance, firmitas por
distribution y venustas pof bienséance.

CrAUDE PERRALLT, en e ambite de la discusion estética, “elabard su tesis de befleza positive y befleza arbifrarfa, olorgando a la primera ef
papel nommativo de eslandarizacion y perfeccion, y Ja segunda Ja funcion expresiva que pueda requerir una particular circunstancia o
carscter™. Aun cuando sus postutadas no exponen la idea técnica, levan implicito en ef concepto de belleza positiva la condicion normativa
tendiente a la estandarizacion, que implicaba la existencia de 1a réplica, resultado de la capacidad mecénica, reiteradora de procesos ad
infinftum

Nuevamente se generaba una separacion, ain cuando la preocupacion giraba en tomo del lenguaje de los tipos edificatorios que surgian a
raiz de i0s nueves programas, que exigian los cambios en que se sumia la sociedad occidental eurpea.

Tales tesis se conformaban en diemes del Neodasico, que asi como se alejaba de los drdenes que dominaban en el Renacimiento, daban
cuenta de las grandes ransformaciones sobre las que avanzaria la sociedad en los siglos XVl y XiX,

L A PRACTICA Y LA ENSERANZA

L a téonica, en vista de ias vielas formas renacentistas habian dade grandss saltos inventivas: la astronomia, la navegain v sus inslrumentas
permitieron la exploracion geografica y la generacién de informacion que alin hoy es valida, la metalurgia era provista de mejoras en la
extraccion y en [as caracieristicas mecanicas de sus resultados y 12 agricuitura ganaba en |2 sistemiatizacion de sus cultivos.

Semejantes avances habian estado precedides por notables aumenios cuanficos en fa produccidn y en la poblacion en generd, lo cuaf habia
requerido avances notables en fa administracidn, organizacion y control. Aspectos que se verian reflejados en las preocupaciones de la
arquitectura, aim cuando on referenciea axpresivas 1ales como Jas lipologias ¥ nomativas.

Hacia 1755 el ingeniero inglés JoHN SMEATON (1724-1792), adopto el método del detalle para resolver los problemas practicos, utilizando
ademas modelos experimentales en las pares y formas maleméticas de modo de precisar a méximo 1as respuesias. Este conjunto se
transformé en e método racional prapio de los “ingenieros civiles”, nombre que surgio de la socledad fundada en su honor en 17714, y que
flustra la nueva profesion surgida en Inglaterra, lejos de la actividad de las escuslas de ingenieros?*.

En aquel terer cuarto de siglo hicieron su aparicidn dos notables avances: la maquina a vapor, perfeccionada por JAMES WaTT {1736-1819),
poniendo al hombre frente 2 una fuente universal de energia mofriz, para ser aplicado & lodos los trabajos industriales. Y Ja maquina de hitar
RiCHARD ARKWRIGHT (1732-1792), que avanzando en ias "anes mecanicas”, habnia de dar la exlension a ja energla molriz provista por Ya
maquina a vapor.

Ambos, abririan las puertas a la nueva indusiria en plenos inicios, de la revalucion industrial. 2 Su conjuncidn generé un aumento drastico en
las capacidades productivas, ¥ transformo la relacidn del hombre frente al trabajo,

2 SPLENGER, QSWALD, £/ hombre y la tecnica, y ofros ensayes, BEd. |, 18, p. 11

3 FRAMPTON, KENMETH, Op cit p. 14

*\fer: Métodos racionales e ingenieria chil, en: PACEY, ARNOLD. Op. dit, pp. 197 2 203.

% { as primesas versiones de la maquina de vapor sl como la maquina de hiar fueron patentadas en ol alo 1769. thidem., p. 204 y p. 209 respeciivamenie



Por otro lado ef primer puente de hiemo (fundide), construido en 1779 sobre el Server, cerca de Coalbrookdale, fue disefiado por &f ingeniem
T. F. PRITCHARD en estrecha colaboracion con ABRAHAM DARBY y JorN WILKINSON, quienes a su vez pasticiparon conjuntamente con JAMES WATT
en el perfeccionamiento de 1a maquina de vapor en 1775, Puede decirss enonces gue la méquina a vapor y el puente en hiermo, habrian
surgido al mismo tiempo y casi de la mano de los mismos hombres

Asi mismo ARKWRIGHT tvo como uno de SUS primerns socios en SUs empresas a JEDEDIAH STRUTT (1726-1797), padre de WiLLiAM STRUTT
(1756-1830), quién adaptando los avances en & uso de materiales de un teatro de Paris, construido entre 1785 y 1780, desamrollo fabricas a
"piusba de incendios”, af uthzar el hiero en la estructura en vez de la madera. CHARLES BADGE, amigo de W STruTT, interpretaria y adaplaria
|a tearia de GALLEO para obtener un caloulo de resistencia y asi abaralar los costos. Pudiende entonces poder plantearse decididamente el
ingreso de los nuevos materiales a la construccién de fas fabricas,

WiLLIAM STRUTT, mantuvo una fuerte amistad con RoBERT OWEN {1771-1858}, ambos desarrallaron una relacidn entre la tecnologiay la "meral.
A partir del riguroso estudio de la organizacian social y del trabajo propusieron unidades productiva-sociales en las cuales se consideraban
coma conjunte la fabrice, las viviendas, los equipamientos piblicos e infraesiruciura, muchas de las cuales se construyeron entre
aproximadamente 1810 a 1830

Esta vertiente desde fa relacion arquitectura-ingenieria y empresario, habria heche su aparicion, primera con las infervenciones en el paisale
natural y en la ciudad a través de obras viales, que con los avances tecnolégicos alcanzaban cada vez mas especiaculares logos  Segundo,
con ja construccion de equipamientos destinados a la produccidn industrial y el transporte: fsbricas, bodegas, muelles, estacienes de
fermocari, sios, etc. Tercero, con las mejoras en las instalaciones v ia seguridad asi come una nueva comprension de la vivienda por razones
de sajubridad. Y, con fas preocupaciones de orden social al asociar el problema de [a vivienda, las instalaciones piblicas y 1as instalaciones
sociales. Vinculada par ciero, a la preccupacion de rendimiento productivo y controt social

Estos aportes estarian impactando en sus comienzos a fa "arquitectura formal”, aportando mejoras en 1as construcciones en fas edificaciones,
en sus aspectos de seguridad, higiene, nommativos constructivos y economia por estandarizacion, ¥ sobretode exigiendo indinrectamente
continuos replanteamientos al discurso amuiteciGnico.

E! avance técnico durante el siglo XV, dio a la luz instituciones técnicas donde poder transmilir ¢ impulsar logros asi como poder velar y
nomnar por st desamolio.

En 1747 se formé en Francia la Fcale des Ponts et Chaussées de PERROMET, ligada a las necesidades econdmicas nacionales de corte
mescantiista; en 1795 se abrid fa | 'Eeole Polytechnique, vinculada al establecimiento def Imperio napolednico Ambas con impacto y énfasis
de Ia téenica aplicada, reforzando 1a creciente especializacion de la amuflectura e ingenieria, En 1806 1a L'Ecole de Beaux Afs entro en
escena resuperando &n una institucion similar 2 las anteriores, el discurso dasioo de las artes.

Desde alli en adetante el conocimiento fue transmitida en instituciones creadas para estos fines, El tafler habria de ser casi definitivamente
desplazado. Al respecto LEON RODRIGUEZ VALDES comenta: "Para llenar ef vacio de la transmision experimental, de la experiencia vivida, que
deja de haber, se recumme a la intelectualidad: a falta de experiencia, ios fibros, a falta de un saber hacer, los 'estiios’, como catalogos, como
lenguaje escrito, an los tratades, en los grabados, en fos recetarios Husirados, y enfonces, en vez de aprender- formarse como amuiteclos en
el tafler de obras, se inicia esta manera que todavia conocemas de hacer 'ejercicios’ de tablero, aprendiendo intelectuaimente una arquilectura
mas idedl que real” %

En fa arquitectura JEAN NICOLAS [ OuIs DURAND ¥ JEAN-BAPTISTA ROMDELET, profesores de la Ecole Polytechnique, entre 1802y 180% "codificaron
una lécnica y un méfodo de disefio en i que cabla que un clasicismo racienalizado pudiera flsgar a acomodar no sdlo a nuevas demandas
sociales Ipuevos programas), sino también nuevas técnicas™ El pimero hizo énfasis en los *fines”, como caricter y expresion de los nuevos
programas, y e segundo en los "medios”, técnicos y tipologicos,

Ambos, a partir de la experiencia e influencia de J. G. SoUFFLOT ¥ J, E. BLONDEL ¥ & que su vez integraban los principios de CARDEMOY,
sentarian ias bases para las tendencias que ilevaria el neodlasicismo desde mediadas del siglo XIX.

# RODRIGUEZ WALDES, LECN, Apuntes Arquiectura Moderna y Cortermpornes, Departemento de Arquilecture, Universidad Catolica det Norte, Antofagasts,
1996. Segunda clase,p 2
7 thidem ., p. 30.



La aparicion del tratado y del manual® fue ofro sintoma no menas importante de fa nueva relacion entre ciencia, téenica y arquitectura gue se
inauguraba a inicios del siglo XIX. Su emanacién proving de fas escuelas y academias de raiz "enciclopédica- histericista” Pronte adquirieron
un rol de codificacion operativa de 1a disciplina en 12 practica, estableciendo con ello un vinculo lemprano entre ta produccion amquitectonica y
el centro de estudic-ensefianza como organismo controlador ¥ rector de los procesos produstivos y de estandarizacién con las areas de
pracica y procuecian. Es decl, eXpuso la relacion "ciencia (historia del arte}-téonica’ como "teoria-praciica”

El artesano, despiazado por el artifice al adquirir conocimientos y luego por el arquitecto-ingeniero formado por las escuelas, durante la primera
revolucion industrial s habsia converfido en el tcnico E! arlifici, af final de perindo neoclasico se transformd en “profesional”, siendo
prontamente reemplazado su condicién inventiva por la dupla de cientifico v téenico, asociada directamente a la fabrica, en 1a época de los
inicios tecnologicos, asi su formacién y participacion en la sociedad estaria dispuesto en un sistema productive-social dependiente de fa nueva
astructura avafada por ef estado,

En este esquemna productivo-econémico, el amquitects durante la primera mitad de! siglo XIX no participd directamente, quedando relegade a
ambito socio-cuftural, dando respuesta a los requerimientos de Ja nueva sociedad, en la conformacion de 1z ciudad . Mientras, ef ingeniero s
vingidaba de lleno a tos asuntos téonicos de ja produccion y economia, con participacikdn en las obras industiales y de transporie,
principalmente. Recién en la sequnda mitad de siglo, &t ingeniero hizo su aparicion en el mbito socio-cultural, destacandose a través de las
axposiciones universales celebradas desde 1851,

?“‘Elu'atadopuedegerentendidocmpof?pnadeunoomplolocapazdeemresarooneln@dmonivddeabsﬁ*accién,esdedr,mionna'ieérica‘.(.. 3. mientras
elm_anualcunsmeenbnomlzauonoenlaoperaﬁvidad,req:ectoahsmmasfmmsdemgantadéndelhabajo,dehprﬂcﬁmpmducﬁvadeh
anqitactura * BATTISTI, EmiLic, Op. it p. 204



LA TECNiCA COMO ESPECTACULO

Podriamos supaner que hoy la sorpresa frente a los avances técnicos es cosa del pasado, por ser casi un acontecimiento rutinario, pero la
técnica no deja de ser el gran atractivo de la sociedad actual,

Un hecho cotidiano es la simple fascinacion que provoca el contemplar una noticia o reporiale de guerra en la television, no nos referimos ala
atencion de sus homores, sing a la atencion del maravilloso despliegue tsenico que se nos presenta ante los ojos. Esla es tal vez la misma
mirada encantada que tejian los nifios en tomo al hombre que construia lag primeras flechas durante el palealitico,

La seduccién provocada por los alcances de los hechos ticnicos, ha side siempre un fenomeno que nos invita a participar ded asombro,
Incluso actualmente cuando nos creemos acostumbradas a que fo imposible solo encuentra bamera en el tiempo. Sin embargo, ain cuando
nuestra condicion vitad vaya mas lejos, y seamos nosotros, con nuesiras capackiades los que eslemos detrés en el constante descubrmienio y
manipulacidn de jos secretos de 1a naturaleza para con elio crear objetos a vohintad, finalizamos siempre asombrados de lo creado, asombro
que termina casi por oculiar el descubrimos creadores.

Este misteriosc encanto hacia la creacion humana se ha manifestado basicamente en fa consideracion de la técnica como un espectaculo. En
la actualidad uno de ios hitus reconocidos que marcan historicamente tal reconocimiento es st momento de la decidida introduccion de la
técnica: iz Revolucion Industrial. La cual esté inimamente ligada 2 surgimiento de la exposiciones de los avances téenicos, enire olros,
iniciadas a fines de sigle XVIIl, en Francia y continuada a nivel intemacional hasta nuestros dias.

Pero, si bien las grandes exposiciones univarsales y mundiales comesponden a “espectéculos® iniciados a mediados de! siglo XIX,
colncidiende con fa afimnacidn social ¥ de los estados al proceso de sallo téonico v tecnologico surgido desde fa Revolucion Industrial,
aproximadamente en 1760, sus antecedentes hurden sus raices en las profundidades del tiempo, de los cuales podemos rescatar aquefios
que e remontan desde poco menos de 30 siglos atrds, ¥ que nos pemiiten refiexionar acerca de su sentido v kb dque con respecto a nuesira
relacion con la 1écnica aun no terminamos por descubrir.

LA TEcNICA EN EL JUEGO Y EL DRAMA DE LA ANTIGUA GRECIA Y ROMA

Cierlamente que el resultado de la técnica como espectaculo aparece a simple vista en cuanto conlemplamos como ella cambia ef pancrama
de fo conocido de nuestro entomo, Ya sea en |a aparicion de cada nuevo artefacto discrato o en las transformaciones que sufre el paisaje que
nas contiene.

Sin embargo uno de fos sucesos humanos que podemos recanocer como el primar espectaculo tenico piblico, en cuanie 2 la voluntaria
exposicion para ser contemplada, es la antigua olimpiada griega, Alli los hombres competian en una serie de juegos buscando la perfeccion
en e desarrollo de las destrazas y habilidades del cuempo combinadas con las capacidades det espirtty y 1a inteligencia. En ello la mayor
velocidad, resistencia, fuerza era puesta a prueba intentando no alcanzar el "record” sine |a perfeccion misma del hombre en su despliegue
"técnico”. £l gran esfuerzo de la competencia no era enfre fos hombres, tendia a alcanzar la perfeccién propia de los dioses.
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El hecho, de caricter refigioso llegd a atraer a tados ios hombres de fa anfigua Grecia. B! iempo de fraglado suponia un mes en ol cual se
hacia una "maratoria” de todo conflicto para pemmitir ef viaie de los competidores v del pliblico en general La festividad no sélo reunia a los
mejores represeniantes de cada region sino también s transformaba en un sitio de exposiciones y de comergio, asoméandase ya el caracter
que tamaria an nuestro tiempo.

Si bien reconacemas que ef desarmollo de tas tenicas de la antigliedad constituye lag grandes bases de nuestro actual estado fecnoldgico, la
visian de aquelics, 2 diferensia nuestra, era completamente diferente. Alin cuanda la idea de perfeccién colmaba las bisquedas de los
griegos, estos al igual que tos romanos presentaban en general ur desdén por aquellos que practicaban la tenica, como labor usual con los
instrumenios y maguinas.

Establecian ciertas diferencias entre las que formaban parte de las cbras civiles o piblicas y militares, con las que eran de algiin mado parle
de Jos instrumentos o mecanismos discretos. Las labores téenicas y practicas eran desarrolladas en general por los esclavos, cormespondiendo
a un nivel superior las técnicas de obras civiles y militares, denominadas las "artes lberales”, que quienes ia oficiaban eran catalogados como
esclavos de “mayor rarge” respecto de los otros. Juicio que modeld su posterior desarolio en los albores de los tiempos modemos

Los griEgos. amantes de Ja belleza v por ende de la perfescion técnica, desarmllaron innumerables inventos técnicos, que iban desde
mecanismos para dimensionas, aprovechamiento de energia natural hidraudica, del vapor y viento, hasta la construccion de autématas!,
Avances que vieron esteritidad an sus postbles aplicaciones productivas, no asi en el sentide soclal que ellas revelaron en su tiempo.

8y uso social se desplegd fundamentalmente en fa dramaturgia, en ef entretenimiento y ia reflexion del sentido de lo humano, Cada uno de
estos mecanismos se constituian en fuente de diversidn de griegos y romanos, las posiblidades de dichas maravillas técnicas eran los actores
de fascinantes espectaculos téenicos.

Asi, por ejemplo, &l circo romane, que o recordamos por los friste hechos desanoffados durante décadas, perfenecid también a este
despliegue, entreleniendo a la socledad colmada de grandeza y agobiaba por los dolores propios del costo de su opulencia. La arena se
llenaba con millones de litros de agua para sostener yna batalla naval y liego en pocos minulos vactarse para seguir con el espectaculo, los
animales y aciores surgian de improviso y casi misteriosamente desde el piso, grandes lonas se desplegaban sobre las cabezas de los
asombrados espectadores. El escenarnio aran €1 mismo un gran espectaculo 1eonivo.

Adn cuando ambas civilizacienes reconocieron la efectividad de la técnica, las  premisas sociales, ideolégicas, pofiticas y econdmicas,
desplazaror las posthilidades productivas de la aplicacion téenica Sin embargo a consideracién en ef ambito del juego v del drama permitié
tal vez sus mejores avances para converirse en base material del desarolio posterior, y sobre todo en ef establecimiento del mamco de
muchas de ias preguntas en las cuales gira su sentide, preguntas que alin hoy nos persiquen.

LOS RELOJUES Y EL THEATRUM MACHINARUM DE FINALES DE LA EDAD MEDIA Y DEL RENACIMIENTO

En las pestimerias de tz Edad Media, la bisqueda de un "mecanismo” que fuese capaz de invocar a la perfeccion de la naturaleza, f
movimiento continue, como simbalo de Ja etermidad de lo divino, dic pie al desarrollo de los relojes. Esta bisqueda, fuera de tener un sentido
préctico se transformd en un desafio de las capacidades téenicas sobre las capackiades acultas naturafes. Su pensamiento impregnaria en
gran medida el desarrollo de la tcnica y la ciencia modema.? Si bien ésta bisqueda no consiituyé en principio un espectaculo, en el senlido
de acto plblico, sus logros llegaron a establecerse prontamente en elemenlos significativos para la sociedad, asi por ejemplo los relojes
fuaron puestos en Io alto de ias prodigiosas tarmes de las iglesias o de los edificios pblicos, en tas plazas principales

Ya en ef Renacimiento al theatrum machinarum o tsatro de las maquinas cormespondio a textos donde se plasmaron artefactos y méaquinas
que constituian espectéculos técnicas “eatrales”. Por lo general dichos dispositivos técnicos eran fantisticos y casi siempre inoperantes para
fines productivos

" Uno de los sicances tenicos mas soprendentes del cual se tiens referencia es ka fabricacion de autimatas, "es deckr, mecanismos capeces de reproduci jas
opereciones téonicas de un ser vivo... ¢f mas celebre da los cuales parecs haber sido una pafoma de madera que volaba (IV sigh a C)', de Arquitas en
Alejandria. DUCASSE, PIERRE, Historia de tas técnicas, EUDEBA, Buenos Ares, 1965, p 46,

Ver: PACEY, ArNGLD, & lsherinta def ingenio, ideas ¢ idealsmoe en ef desarrofo de la lecriofegia, De. G. Gili Barcelona, 1980 "Cap. 2 Un wiglo de invencitn;
1250-1350", pp. 51-80.
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Une de los libros mas célebres, compendios de este fipo, fue &l publicado an 588 titulado Divers et artificiose machine, de Agosting Ramell,
ingeniem militar francés. En éste los artefactos iban desde bombas de agua hasta grias. Aln cuando muchos de los inventos eran
verdaderamente iniitiss, gran parte de eilos fueron evolucionando hasta concretarse en los grandes Inventos que pemmitieron avanzar al
hambre 3

Leonarde, nacido en Toscana en 1452, ejercid miltiples profesiones, destacandose sobre tode como ingeniers y pintor en las corles de
Ludovico Sforza en Mian, César Borgia en Florencia, Giutanio de Médico en Roma, y Francisco [ de Francia. Una considerable parte de sy
trabajo f10 vio la luz efectiva, y muchas de sus obras utilitariag fueron imeafizables, sin embargo desamolld grandes "espectaculos técnicos™
para las cortes de sus profeciores Podria indicarse que Lecnardo esta en aquel puente que va desde ¢! juego y la curiosidad al asombro y
fascinacion que genera la creacion téonica

Aln suande reconacido per &l comin como un adelantado a su tiempe por su capacidad inventiva, ha sido cuestiorado en los circulos
oficiales del desarmolio lecncldgico y clentifico, al verificar que su aporte habria sido précticamente nutod. Pues siendo su legado la enomme
cantidad de manuscritos y dibujos gue elabord durante toda su vida, estos no influyeron directamente en el desamollo de la ciencia y la
tacnologia, desde &l punto de vista de la efectividad directa de sus miltiples estudios y hallazgos Pero a medida que se descubrieron los
ascritos, se transformaron en una de las mayores muestras de ta nagotable curiosidad humana por & mundo, & inventiva humana. Del mismo
modo como los textos del theatrum machinarum plasmabarn en el juego, el entretenimiento y la curiosidad el fondo para la condicion inventiva
humana.

Los DeEsAFlos DE LoS ARTILUGIOS MECANICOS Y LA COLECCION DEL OBJETO DISCRETO EN EL PREAMBULO DE LA
REVOLUCION INDUSTRIAL

E! desafio del perpetuum mobile, por siglos ha tenido a muchos hombres hechizados en ta pasibilidad de generar una maguina que una vez
iniclada su marcha, omitiende toda nueva incorporacion de energia, no se detenga mas Si bien desde el siglo XV sz levantaron voces como
las de Leonardo da Vinci, Galileo y Kepler, entre ofros, en la banalidad de la blsqueda del movimiento pempetuo, ka actividad continue,
planieandose como un desafio lateral al desamolio de la ciencia v la maquina,

En la época del advenimiento de la maguina v de la consolidacion de las bases de la ciencia, enfre los siglos XVH y XVI}, adquirié gran
intensidad la slaboracion de diversos "artilugios”, que por supuesto ninguno de elos fuvo exito directs. Sin embargo su muestra populanzada
provocaba, par un jado a la busquedas de elementos de réplica de ios clenifiicos serios y por ofto iz simpatia det publico en 1as msgicas
posibilidades de aquellos artefaclos. Es decir, implico ia generacion de una imaginaciin plblica atenta y crilica a la técnica y sus saberes,
como también coniribuyo a impuisar el desarmollo de la ciencia y téonica en ta profundizacion del conocimients Y manejo de 1a enargia natural,

{a adopcidn de la teohica por parte de la sociedad de los sigios XVHl y XV, tuvo también basas en los efectos que ella desarmollaba en los
anefactos o elementos ulilitarios domésticos.

Muchos de los grandes cientificos gozason fama no por les alcances de sus investigaciones sino por ia infinidad de objetos téenicos de setvicie
a tareas simples como la que extendian las acciones manuales en labores domésticas, como alcanzar un fbro en lo alto del estante, o
mabiliarios de uso miitiple, silas que se transformaban en escalera 0 en que ccultaban espejos ¥ cajones de guardar

E! gusto piblico por los objetos discretos encontraria ademas fuente para la contemplacion en la coleccidn, Fendmeno que mas tarde s
transformaria en un fiel compahero de la expesicions,

1El tealro de las maquines” (separats), Muy especial, Documento: Crénich de los inventos, £ Televisa, Méxica, Septiembre del 2000, p. 33.
¢ Las celebres cuademas de LEONARDO GA VING!: "su primera reproduccion en facsimil no fue publicada hasta 1881 por RAVAISON-MOLLIEN.” DAUMAS, MALRICE,
Las grandes etapas del progreso téonico, Brevario, Ed. FCE, México D F, 1996.p. §1.

SL_za primera gran exposicion resfizada en Londres, en 1851, incluyé una mportenie exhibicin de aries y dencia, hecho que parmeneceria en b svenios
mq@m.nawm,mmemm@immammdeMahmylatémica,porejemloalPaHsdeiaDémwat.ders,sa
debid A la exposicion universal de 1837, el iguel que ¢ Science Museum de Londres. Ver: BRANGANCA GIL, FERNANDO, Cap. X Mussos do giencia v

tecnologia: Preparacion dal futuro, pp 110 @ 134 En MARTINEZ, EDUARDO ¥ JORGE FLORES (compiladores), La popuiarizacicn de Ia clencia y @ fecnofogia,
Ed F CE., México DLF. 1997 ’




La apertura de oocidente a los exdticos” hechos culturales del orbe Gue aparecian en la nueva mirada sobre dreas como Asia y Medic
Oriente, llevo a ampliar [a visién en ef tiempo y en el espacio, incluso def propio, revalorando sus manffestaciones, como piezas de estudio y
como signos de "clase”, La posibifidad de posear abjetos y saber de ellos se transformd en muchos casos en un signo estatus social.

La coleccion de este fipo de chigtos hallé espacio en el pabellén, edificio aislado del principal, que apareceria més larde, a escala urbana,
como los monumentatas edificios que albergarian a las exposiciones

Su proliferacion se iniclaria en ef sigla XV, en las famiias aristocraticas de Francia, reflejo de fa creacion por pare de Luis XIIi, en 1635, del
Jardin de! plantas y del Gabinet d'Histoire Naturalle Este hecho sumado al proceso de fa fustracién daria pasc a la conformacién de los
museos

Si bien muchos de sstos museos se originaron en {a idsa de coleccion dedicadas a fa admiracion, posteriormente se trangformaron en centros
de esludios y dfusion de los nuevos conocimientos adquiridos,

En &l caso de la ciencia y la tecnolagia, a través de las colecciones reunidas a finales det siglo XVIII, los museos tuvieron un origen oficial
distinto 2 coleccionar suriosidades, su objetive se centro en permitir 1a educacion de fas arles y los oficios.

Asi Ja idea de museo, fue adquiriendo su lugar en la sociedad Y si bien sus raices directas estarian ligadas af encidopedismo de la fustracién,
desde su objetivo de admiracion se paso ala necesidad de conservacion, estudio, y difusidn.

A simple vista, la combinacion de museo y exposicion téchica pareceria una contrariedad, pues una parece mirar al pasado y ofra al futuro. Sin
embargo ambos se constituysron en referentes que retraian al hombre a situarse respecio del tiempo.

Sobre todo en una época donde los cambios que sa velan venir, asi coma daba esperanzas, generaba panico ante la incertidumbie del futuro.
La posibiidad de contempiar este conjunio permitid i conformando un ‘ideario’ piblico para posibilitar comprender posteriormente fas
grandes iransformaciones a las que sf hombre se enfrentaria.

LAS GRANDES EXPOSICIONES UNIVERSALES

La Revolucidn Industial vino acompafiada con e espectdouio de la #cnica: las grandes exposiciones mlemacionales. Los primeros
antecedentes directos estén en Francia, que entre 1798 y 1849 se cuentan once exposiciones conicas an diversas areas. Las cuales habrian
tenido come entre sus primeres cbielivos, ademas de mostrar para consegulr la admiracion o 8l asombro del pitblico, difundir v transmitir los
logros de fa kcrica, intentando promover |2 adquisicién de los nuevos modos de enfrentar ef frabajo.

Dz este modo al sentido lidico de la exposicion se le sumarfan objetivos que asentaban el valor utiltario de la téenica como faclor de
crecimiento productive y por ende econdmico de 1a socedad.

El desarrollo y evolucidn de las grandes exposiciones intemacionales, por su caracler oficial, congregaria las diversas motivasiones, logros,
falencias y aspiraciones de las sociedades. Estableclendo desde una mirada histérica a este fendmeno la posibilidad de evaluar en cierfa
medida la relacidn que en nuestra época modema la sociedad ha establecido con la téenica. Es dedir, eltas por si misma panen de manifiesto,
en gus formas particulares de expresion, ta evolucion del significado de 1a técnica para la sociedad en su conjunto.

La condicion utflitaria adquird su sitial en las sociedades que poseian los conocimientos téonicos y sobre lodo 1a disposicion de obtener
eficiencia y rendimiento a partir de efla, dado su efectos para la eeonomia v la sociedad. De esta manera ef espectaculo fue signe de poder, v
de dominic "psicoldgico” de unas naciones scbre olras. Se generd entonces una compelencia en la de ofganizacion de exposiciones
intemacionales. Este fendmeno de 2lgin modo nos recuenda 2 la competencia entre ciudades en la constriccidn de las grandes catedrates,
ailn cuando con objetivos diferentes.

Desde la primera exposicion intemacional, realizada en 1851, hasla hoy en dia, podemos dividida basicamente en dos grandes periodos; El
primero contiene finalidades de tipo general y abarca las efectuadas en @ siglo XIX. Por su parte el segundo periodo, comespondiente 2! sigio



XX, se produce una especializacion de las manifestaciones expositivas. Sin embargo, en un vistazo general podemos encontrar en effas
caracieristicas que fueron conformando mas especificamente el cuerpo de significados ded sentido de la téenica como espectaculo que ha

lfegado hasta nuestms dias,

Enire 1851 (Londres) y 1889 {Paris), se producen el desarmollo de las primeras grandes exposkciones: Las naciones organizadoras fueron
principalmente de Europa y Estados Unidos en América

Las ideas fundamentates que tienen fugar como objetivo de esta etapa comespenden a:

a) Ideales economico-radicales, en la cual 12 paz quedaba en manos del progreso teonico y la fibertad econdmica ®

b} ideales humanistas-cristianas, que pretenden orientar ef desamofio del progreso a una socializacion de fa téonica, es decir, atender
a los problemas de la familia y f hombre ligado directamente a la maguina y el sistema de praduccion, desde los valores propios
del humanismo, de |2 fe y de los aspectos materiales lendientes ol bienestar basicn 7

¢) Conformar un campo de muestra y acuerdo en fomo @ poder y dominio entre las nacines mas poderosas de la época,
estableciendo un circulo legislador v juez, a la vez, de lo que "debia ser” ®

d)  Por Gitimo, efevar la técnica a la par de las actividades culturales e ideales en los circulos intelectuales y sociales dominantes de la
época.®

Al final, la téonka junto con !a ciencia no sdlo era aceptada, sino que se flegaba a concebir en el idearle piblico, aiin con lodas fas
aprensiones posibles, coma Ja fuents de paz y esperanza del desarmollo humano. Es dedir, la tecnologta habia legalizado su existencia en los
cireulos ofictales y en 1a opinidn piblica

Cerrando &l siglo, en un lapso de doce afios ($889-1900), la idea de las exposiciones proliferd, si bien mantuvo en gran medida las finalidades
antes mencionadas, su naturaleza fue de orden mercantil o sectorial. Esta caracteristica vania det impulse dado  Ia integracion entre fas afes
plasticas y la industria, fundamentaimente de naciones europeas aun periféricas at desamolio industrial. Un aspecin destacable es también 1a
apertura dada a las "colonias” a participar en las exposiciones.

La técnica se habia logrado juntar coi ia cultura en gran medida, € fendmenc no era b productive-scondmicn sint que an ague! momente
el desarrolio cuitural llegd a avalar fa téonica, como un bien humane a fa altura de otras disciplinas de orden mas “espirituales e inlelectuales”.
El rasgo social de “artes liberales”, que Je permitian a algunas manifestaciones 1écnicas estar entre las disciplinas idedles y humanistas, ya
habia sido traspasada. Y a estas afturas se descubria en las naciones de Eurapa y en América det Narte, fundamentalments, que quién la
detentara tenia las llaves del futuro, Se daba paso enionces a un nueve periodo de exposiciones, en las puerias del nuevo siglo.

Si bien a diferencia del sigio X[X, las exposkiones internacionales se caraclerizan por su especiafizacion, éstas, en una mirada mas cercana,
tendrian rasgos particulares del énfasis de aquellas especializaciones,

En ef perfodo comprendido entre [a primera posguera y la enfrequera la especializaciin cabria en dos aspectos de orden disimil. Por un lado
el despliegue de las enomes estructuras conlenedoras de las miltiplas exposiciones, que en si fueron grandes prodigios experimentales

¢ En el ambiente de prosperidad de la época viclriana CODBE, industrial algodoners inglés, exponia fervientemente los ideales econdmico radicetes, las cuales
formaron parte de las discusiones de la Camara de fos Comunes, generando ef ambients propicio para que HENRY COLE y ef principe consorte ALBERTO,
organizaran entusiastamente 1a Primera Exposicion Intermacional de Londres en 1851 Ver: BATTISTI, EMiLIO, Arpilectura ideclogia y ciencia, Ed. H Bhime,
Meadrid, 1980, pp. 148 a 150

7 L2 exposicion universal de 1855, en Paris, bajo la promocion de Napoledn I, se realizaria en un ambients politico-social oritico, cercanc 2 las agitaciones de
1848. Debide a ésia la exposicion tvo |8 orientacion de distinguir a empresarios & industriales por sus contribuciones a la clase obrera, asi como también
introducir un pabefidn dedicado a exponer los aportes de productos accesibles para las cleses bajes En 1867, Paris, siquiendo las anteriores iniciativas, se dio
nie pars ilustrar fa teoria del industriafiemo cristienc, Federico Le Play, ingeniore economista, seria of alima organizadera del eventn, sncabezando tales ideas.
Ver: BATTIST!, EMILIC, Op. ¢t pp 153, 156, 157.

7 Estados Unidos de Norteamérica, a pesar de haber organizado la primera exposicién intemacional en 1853, New York, no fue sino haste 1876 en que, con la
Exposicion del Gentenario de Filadedfia, cbtuvo de Europe el consentimiento de pestenencia o circdo de las grandes naciones: Yos espiritus progresistes
miraban con simpatia a la gran democracia oocidental” BATTISTI, EMiLIO, Op. dit, p. 158,

3 En k primera Expusicion Internacional de Londres, sus organizedeses tendian ideclogicaments 1 establecer un “re-encuentro” entrs las aclividades del arte v de
la téenica, aspecto que confinud como chietive de las siguientes exposiciones Ya en fa axposicidn de 1878, an Parie, o clencia ss estahlace como el nuevo
idolo: “es fa clencia quin vence las batalies Quién mas sebe mas puede Ef pusblo que Bena las mejores escusias del musxdo o3 el primero de los pueblos ™ Vear:
BATTISTE, EMILIC, Op. ¢it, pp 148 5 160



téonico arquitectnicos-ingenie rles, se abrié paso a obras que centrafon su preacupacian por ef campo de la forma particufar del edificio, en
axposicianes cada vez més secloriales, en donde el edificio se constituy6 en el centro de atracoién, querla ser el mensaje casi por 8 mismo.

En sste contexto ta relacion entre objelo a exponer y sujeto contemplador, fue abordada con intencion persuasiva Sobre todo en un mundo
que exigia fuerfes camblos para "dar lugar® al nuevo estado de cosas y Jas por venir.

Por otro, sobre todo en el periodo de entreguera, se produce una espedializaciin pern no sélo en el sentido sectoria! o tematice preductive o
econgmico, sino un proceso de espegializacidn regional, que infenté guardar en o aspecio Y¥onico aspectos de identidad ppuestas 2 las
orecientes "extranjerizaciones” de la economia, productos, modelns y nemmas, entre otros. Este fendmeno fue sintoma de la fendencia de
nacionalizacion y posterior instrumentatizacién con fines politicos-ideclagicos que desembocaria en la Segunda Guerra Mundial. En este
entomo ias exposicionas universales adquinaron nugva frecuencia, pers llegaron & sef SUCESDS menos excepcionales.

A pesar de conformarse las exposiciones en un mar de contradicciones prapias def periado, de lamadas de esperanzas y propuestas de los
frentes mas disimiles, las exposiciones universales continuaron siendo el interés de {odos. Cada parie, dasde su snfoque encantrd en ellas y
por supuesto en la téonica vy 1a ciencia un evento de expresion oficial de |a sociedad. Ast al finat de 1928 en Paris se reunid la comision para
las exposiciones internacionales, 3% naciones acordaban una serie de disposicionas gue ordenaba la realizacion de las exposiciones, en base
a tiempos, frecuencias y areas geograficas detemminadas, Disposiciones gue en fo general rige hasta hoy en dia.

A poco de haber finalizade la Segunda Guerra Mundig, las exposiciones son retomadas por organismos parficulares, esta vez no para
glorificar 1a diengia v ta t&enica, sino para dar cuenta de los horores de la guerra, de la bomba atdmica, de la destrucsion y de las grandes
carencias y necasidades del hombre. Sin embargo rapidamente el oficiatismo se apoderania de los eventos, volviendo a temas eentrados sblo
en fas magicas posibiidades del objeto técnico, vaciado de cesi todo contenido social

El desarollo de los Giimos cincuenta afios de las grandes exposiciones universales s reinickd con fa primera de su tipo, realizada en la ciudad
de Bruselas en 1958, donde se exaltaron los avances cientificos y tecroldgicos para el bien humano en la era del dtomo Sus organizadores,
fundamentaimente de orden piblico o privados fuedemenie ligados a ét fusron desplazados en los eventos de la década del 60. La tecnologia
adquird entonces ef valor de instrumento publicitario, oculiando e sentido mercantl de ks grandes consorcios tecnoldgicos en desamolio,

En los afios setenta |a tecnologia se transformaria en un bien referide exclusivaments a fos aspectos productives y economicos, vinculado a
aspectos de control & infervencion ¥ no de invenciones particulares, independizandose de los aspecios politicos ideclogicos. Se abria paso asi
ol fandmeno gue hoy conoeemos oMo tecnocracia,

{as Ultimas tres exposiclones realizadas secuencialmente; Sevilla [1992), Lisboa (1388) y Hannover (2000), si bien no han estade exentos de
los distintos aspectos agregados a cada evenlo anterior, sus manifestaciones han calade en aspectos vinculados directamente af proceso de
globalizacion tecnoldgica. Las exposiciones han adquirdo rasgos dramaticos en las modalidades de expresidn tanto de los pabeliones,
matertat expositivo y fematico, como de las propias arganizaciones de la manifestacian, dejande entrever las contradicciones, beneficios y
perjuicios de la iendencia.

En un periodo de poco mas de 150 afios, los espectaculos técnicos, casi parte del entretenimiento de los encantadores de serpientes, con lo
propio de Ja novedad que provocaban sus miftiples despliegues de capacidades poco mas 0 menos magicas, se fransformaron en un
fendmeno de fono oficial a través de ias exposiciones propiciadas por organizaciones sociales y estatales,

i bien las exposicianes fueron albergande en sus manifestaclones gran parle de los mados an qus la sociedad se fue entendiends con la
téonica, su disposicion como espectaculo perdio of influio estimulante de cada persona, mas bien adquind un sentido de muestra para
intereses y asplraciones superiores a cada ung de nosotros, consfituyéndose la magica novedad en la exigente tafea 2 superar.

La perdida de mistica, propia del espectéculo, no es sino muesira de 12 cada vez mayor pasividad del hombrs comin con su impulsa técnico,
Tal hecho aparece denunciade por muchos circulos de prapiciadores de estos eventos que por un lado leen la distancia existente entre el
desarrolio lecnoldgico actual con fos alcances de fa persona comiin, y por ofio insisten en denominatios fego.



EL "INFOTENIMIENTO"™ Y LOS CENTROS INTERACTIVOS DE CIENCIA Y TECNOLOGIA

Asi como los cambios técnicos propician transformaciones sobre nuestro entome y en ello s nos presenta el agpecticulo de su despliegue,
los medios audiovisusles cada vez mas desamoliados nos fraen los hechos de efla desde distantes paries del mundo & incluso desde el
espacio exterior en tempo practicamente real, por ejemplo a través de noticias, reporiajes o el cine con manifestaciones como la clencia-
ficcion.

A los medios de somunicacion masificados, |2 televisidn y & ¢ine, s¢ le suman una diversidad de fipos de equipanentos que aumentan cada
dia en ef uso comtin del publico, como ef computador y los mullimedios, grandes pantalias piblicas, espacios  instalaciones interactivos que
confarman espacios pilblicos, generando un fendmeno de continuo entretenimignto conformade pof la exposicidn de instrumentos e
informacion de vanguardia

AUn cuando hoy en dia gran parte de los contenidos de dichas mensajes todavia forman parie de los intereses mas diversos, su efectividad en
la penetracion seciat ha llevado a organizaciones piblicas a plantear seriamente la introduccién de contenidos para avanzar en l0s procesos
de *alfabetizacion cientffica y tecnoldgica’, indicade como uno de los requerimientos indispensable para ia participacian activa del piblico en ¢
desamoilo socio politico. De esta manera, la magia del espectacule que brinda fa tonica, adquiere en ciertos circulos niveles de imporiancia
insospechadas hace dos siglos para ef destino de la scciedad, con una instrumenitalizacion que no deja de ser polémica,

En particular, el conjunto de infarmacion y entretenimiento, destinado al aprendizaje de tipo informat es denominado infotenimiento!® Aln
cuando de reciente aparicién, tiende a ser instrumentalizado como continuidad de |a ensefianza formal. Es deci el especiaculo y su
posibilidad de experiencia lidica se intenta hacer parte de los contenidos oficiales de informacion para la incorporacion de los intereses
dictados por razones de bien para la esfera publica

Otra faceta de la téenica como espectaculo en los procesos de formacion social corresponde a las actuales modalidades de los museos o
centros interactivos.

Come ya se indich, el origen de fos museos ingres a nuestro tiempo en gran medida de la mano de la Revolicion industrial, en parficular
aquelios destinados a la ciencia y a la tecnologia. Pero su desarollo, vinculado a los objetivos propios dei museo {conservacion, exposicion,
accion cultural e investigacion), ha tenido un rumbo distinto de las expesiciones, sobre todo por las condiciones de permanencia que conlleva,

£n un proceso de adecuacion a los nusvos medios téenicos de interaccidn de orden audiovisual y més recientemente de realidad virtual, se ha
generado un.cambio importante en ¢f modo de difusion de sus contenidos. La antigua exposicion estélica pasiva, hecha sdlo para ser
contemplada, ha pasado a una que permite la participacion aciiva del usuario, disponiéndose e instumentalizandose para establecer una
relacion que Involucre todos los sentidos del cuerpo, para ser manipulada a gusto por el usuario, & incluso provistos de actividades guiadas, en
las cuales participan ectivamenie grupos de personas.

Complementaria a esta avolucion ha sido la bilsqueda de otras "vias al conocimiento”, es decir expener los contenidos y tematicas por medios
distintos at propio. Por ejemplo se imenta introducir al usuario en conocimientos cientificos o tesnoldgicos a través de ulilizar ef arte, el deporte
0 &l juego.

Fstas madalidades Iniciadas fundamentaimente a mediados de a década de fos 89, en centro de lipe formal, como museos de diencia ¥
tecnologia, han tenido como objete e aumentar el volumen de Informacion v estimular la continuidad de blsqueda de elia a fravés de la
expeniencia directa a través del jJuega v el entrelenimiento, asi como tamblén cautivar un piblico mayor.

Adn cuando la tendencia ha side 1a proliferacion de este tipo de centros, Jo reciente de su introduccion (af igual que o infotenimiento), han sido
criticados por la falta de criterio en su uso asi como la efeclividad para los fines de formadion, situacién que mantiene z los especialistas en la
blsaueda de criterios de unificacibn para permitir su desamofto.

0 MARTINEZ, EQUARDIO ¥ JoRGE FLORES, Op cit, pp. 1108134
10\er. FLORES, JORGE, Cap. Xi. Tres avenidas al conocimiento cientifico, En: MARTINEZ, ECUARDO y JORGE FLORES, Op  ¢it, pp. 1352 138.



Estas dos direcoiones de uso del espectaeulo tenico se sostienen en dos aspectos bagicos. El primera comesponde a ta capacidad propia de
a Yécnica de proveer del espectaculo, ya sea por sit constante puesta en navedad, su capacidad de adquirir unicidad de medio-mensaje y par
supuesta de la condickn para exponer ¢f mensaje. Y &f segundo, 1a efectividad de la experiencia lograda por lo lidico. Aspecto que no deja de
ser el mds palémico, no sdlo para los especialistas en el lama, que se esfugrzan por lograr et mayor tendimiento de dichos medios, sino
también por que ia experiencia no s6lo es un asunto que involucra la percepcion inmediata, sino que pertenece a la construcaién de la
cosmavisidn total ¥ por ende del real interés que se pueda tener con dicha informacion en la propia formacion del individuo a partir de su vida
concreta.

Es desir, la pregunta cabria e ia real implicancia que Yene la Ycnica para &l en su vida cotidiana, en la cual la técnica forma pante cada vez
mas de un ciroule de consume pasive y no de produceidn activa y finalmente en 1a libertad def individuo para que desde dicha casmovislon, y
en busca de dicha construccion, elija el significado de lo experimentado scbre la base de una exacta y abierta presentacion de los contenidos
Pues |a eleccidn no es un asunto de posibilidades sine de valoraciones

CONCLUSIONES

La técnica considerada coma un especteulo, ciertamente no e un fendmeno feciente, pues es ella misma Ia que contlene como cuatidad la
novedad. Este aspecto ha atraido desde siempre ¢l interés del hombre por sus prapias creaciones, por su condicion de ser téanico y creador
refigjado en ef producto y despliegue técnico

Sin embargo, este bien s ha transformado en una caja de Pandora, en ella se han reunida las vitudes y vicios de las socledades humanas,
conviriéndose en testigo para mirar 1a huella de lo recomido y en acicale para promover nuevas blisquedas.

Podemos considerar que el especticulo de ta técnica, no solo ha sido un mero resuitado, un cuento, sino también ha cumplido en la historia la
labor de punta de lanza, al propercionar un inspirador idearic socig) respecio de la tecnica.

Hoy la relacion ha adquirido rasgos unidireccionales, intentando establecer que es fa tecnologia, por su propia mano quién democha las
posibilidades, dejando al hombre comun en estada de contemplador pasive, privando 2 la misma técnica de renovar su magia creadora para
conducira a distintos horizontes.

Al respecto, es fustrativo recordar que en las celebraciones de cambio de milenio, en la época de declarada hegemonia de la ciencia y Ia
tacnologia, paradéjicaments el espectacule desplegado por todas las naciones dal mundo, tuvo como contenidos centrales la evocacitn de
agpectos culturales y miticos ancestrales, expresados a través de las "visjas® manifestaciones arfisticas humana-corporales {canto, danza,
teatro). Y, tambien significativ, es el hecho que en la era espacial, literaimente, no hubo hombre que en aquella festividad no luviera los pies
filos a la Tiema,

La téonica como espectaculo encierta el misterio de la condicién téonica humana, alcanza fa atencion social al ponerse frente a todos y
raperctite en la intencion intima del hombre que 2 contempla

La técnica sola es vacua ¥ es en s interactuar en lo humano donde ercuentra el contenide, que a los ojos de todas aparece con sentido y
orlentacion.

5 CON
E ORIGEN

TE
FALLA

L2
iy

Lo




GENERALIDADES DE LOS SISTEMAS DE PROYECCION Y LA
GEOMETRIA DESCRIPTIVA

En un tiempa en que las herramientas de dibujo y disefio en la arquitectura son abordadas en gran medida por sistermas semi-automatizados
Los cuales hacen aparecer embneamente muchos de los pasas propios de |a disciplina come “pasados de moda’ y caducos Alsfando asi, no
solo a los viejos procedimientos que tlevan & disefio, sine también ocultando ras los sistemas C.A.D.! principios permanentes que gobieman
¢l sentido que va desde el origen a la proyectacion y finalmente a ta obra arquitectonica. Es decir, ia ruta det oficio amuitectonico

Bajo esta opinion, y sim negar la necesaria incorporacidn de nueves Instrumentos y técnicas, uno de los aspecios que adquier importancia es
la necesidad de conocer en forma panoramica los instrumentos v métodos gue subyacen en la maguina v que por ende giran con viger en el
praceso ideal y material de la obra amquitectonica.

Uno de estos *instrumentos” es la Geemelria Descriptiva, fa cual se sigue ensedando en vista de un tormentoso ritual, donde fas a' v a",
proyeccianes y abatimientos, efc., suponen, un nivel de aprendizaje fundamental para las iabores de proyectacidn def futuro amuitecto. Perc
que en la reafidad nadie hace uso riguroso de los sistemas y mecanismas propios de la proyeccion diédrica, y sin equivocos ni siquiera el

e

QiGIes0r.

Y, por otra lado of preguntamos a muchos arquitectos acerca de qué comprende la Geometria Descriptiva, en ef mejor de los casos
obtendremos una descripcion somera de la proyeccion diédrica, gue en realidad es uno de los cuabo sistemas de proyeccidn que ella
contiene. £ decir, vemos un total abandono y desconocimientos de aquelios elementos basicos que permiten una generacion de criterios de
uso adecuade de los sislemas de dibuje lan propios del amuilecte, dando cuenta aderndas la fafia de una adecuada ensefanza y
entrenamiente de elios.

EL DiBuJO Y LA GEOMETRIA
B gran compafieto del amuitesto ha sido y sigue siendo at dibujo, su use en la actividad recoge aspedlos tales como:

- Lapersscusion de fa ides, a fravés det ompimiento del "papel en blanco” v la relleracion de trazos v formas, en una valoracian que
va filando fa idea al objeto, en una disputa reflexiva entre el creador y el dibujo, sostenida en el acto de "rayar”,

- La representacibn de aspiraciones, a dfferencia la anterior que busca hacer aparecer la idea a iravés del objeto, en este caso es el
pasmar aquelio que no podrd aln ser parie de lo real, sino que represanta un anhelo posible de compartir.

- Ei esludio de objelos, que va desde & registro de objetos, cbras o ambientes, para desde alli proceder a analizados, a
desrnembratios, o el conocimiento que regala el tiempp propio de quedarse en ef dibujo con el objeto.

- Definicion téenica def objeto, en el cual el dibujo como instrumento adquiere sy mayor despliegue, s deckr, sa establecen una serle
de reglas y mélndas tanto de procedimientos y notaciones que permite operaciones cuanticas equivalentes, posibilitando asi 1a
lectura y manipulaciones equivalentes por toda otra parsona.

1 CAD, traducido, Disefio Asistido por Camputador



- Comunicacion de la idea, a través del dibujo se puede comunicar ia idea ya sea de su constitucion detallado de las decisiones
generales que conlleva. En ambos casos fa generacion de cdigos depende no sola del tipo de idea u objeta, de la motivacion del
mensaje (por elempla: para la definicion de la obran o Ya difusion publicitania de elta), sino también det “receptor”, los cuales podrian
ser pares u otms profesionzles capaces de entender la notacion, o la persena comin Es decir el dibujo se transforma en un
lenguaie

En fa historia de fa arquitectura el dibujo ha mantenido una variada diversidad de usos y tipos, algunos de log cuales se indican anteriormente
Sin embaige la evolucisn més significativa ha sido en el campo del dibujo téenico, €l que ha dependida del desarrollo de la geometria

Yaen el siglo 1 45, VITRUBIC indiraba fa importandia del conocimiento de geometria en Ja fermacién del aquitecto Disciplina que procedia
det legado cermano, dado per los fildsofes y gedmetras griegos, condensada en lo que hoy lamamos "geometria eudlidiana’.

Sin embargo la geometria sola no es capaz de ser itil para fines précticos, pues efla se desplisga como un gran abstracto al cual pertenecen
nociones de slemenins como punto, linea, plano v volumen situados en el extenso infinito del espacio y que se definen a través de
propedades que se sustenta en ia equivalencia,

En &l sigls X!l para e trazade de planos carlegraficos se uilizaban complejos trazados geometricos, dando una de las bases del posterior
desarrollo det dibujo téenico y por supuesto de 1a geometria descriptiva

Entrando en el Renacimiento, ALBERTO DURERO vy PIERC DE LA FRANCESCA, en el siglo XV, junto con estudiar la geometrfa, y en particutar la
proyeccion perspecive, abordaban el estudio del cuerpo humano a través de dibujos y trazados en los cuales introducian la idea de
propercionalidad que relacionaba dimensionalments los elementos del dibujo y el objeto real, incorporando con ello ef conceplo de escala. Es
decir ef dibujo ahora podia representar proporcional ¥ uanticaments, con clerta discrecion, objetos reales, a fravés de su construccion
geomeitica y la incorporacion de ias medidas a escala.

Pronto fa proyecdidn perspectiva permitifia ademas establecer un rango més definido de determinacion de los objetos y operacion sobre eflos
en el dibujo. Este fendmena inundé la pintura y la arquitectura. Caracterizando en gran medida el sentido antropocénirico de 1a época.

Ledw B. ALBerm, on ef siglo XVI estableceria en sus planes de estudios para amuitecios fa necesidad del aprendizaje de la geomedria,
siguiendo a VITRUBIO. Del mismo modo GALLEO a comienzos det siglo XV, retomaria la importancia del dibuje y geometria para los planes de
estudios de ingenierns el amquitecto,

GALILED GALILE, contemporaneo a ANDREA PALLAO, infrodujo una nocibn que cambid 1a historia: su apreciacidn del nimero no estaria referida
& su propia construccion amménica come lo opinaba PALLADIO, sine que seria aquel, el medio por 8l cual se podria explicar cuglquier fendmeno
real de Hipo mecanico.

De este modo el nimero ya no solo seria revisado a partir de sus relaciones relativas a partes, sino que a lravés de elias se podian descubrr
las relaciones que estaban contenidas en fa naturaleza. Asi el nimero sa alejaba de los prejuicios absolilos a través det cual se ordenaba y
miraba el mundo, dando paso a contener en & aguellos hallazgos preguntados a la naturaleza.

Pera na seria hasta finales del siglo XVHll, que aquetios elementos 3¢ reunieran en una disciplina concreta. GasPARD MonGE2, profesor de fa
Ecole FPoyitechnic, Francia, escribia en 1795 los fundamentos da la geometria descriptiva, en particular fa diédrica, los cuales serian
publicados posteriormente.

? GASPARD MONGE {Beaun 1748, Paris 1818} de origen plebeyo, luego de dejar sus estudios para profesor en 1764, en la orden religiosa de Lyon, se desamolié
como auwdliar de @@ Real Escuela Militar de Méziéres, dedicandose a dibujos de canteria ¥ maquales para los cadetss, degando posteronnente traspasar su
condicién social, fue profesor reat de matemdticas y fisica en 1775, ingresando a ka Academia de Cloncias en 1780 Enfre sus cangos y octpaciones mas
importantes se cuenta: Mintalio de Merine nombrada por ta Convencitn en los agitados dias de 1792; reorganizador de (a enselienza oficial de la Ecole Normale,
Ecole des Travaux Publics y la Ecole Polytechnique; en 1796 director de la misin francesa en ltalia; en 1798 jefe de la expedicion arqueciogica a Eqipto que
acompaiid a Napoledn; en 1799 nombrado senador; en 1B06 presidente del senado; en 1808 recibio o o de conde de Peluse. Y fres la caida del régimen fue
destitwide de todos sus cargos, sin embarge nunca perdit ef afecto y hamenaje de 'a comimnidad cientifica
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LA GEOMETRIA DESCRIPTIVA

4 La geometria descriptiva tiena dos objetos: el primero es dar mélodes para representar sobre un papel de dibuxo, que no tiere mas de
dos dimensiones, 4 saber, longitud, latitud, con tal que estos cuerpos de la naturaleza, que tienen tres, longitud, latitud y profundidad, con tal
que estos cuerpos puedan ser determinados rigurosamente.

E} segundo objeto es dar & modo de reconocer por medio de una exacta descripcién de las formas de los cuerpos, y deducir todas las
verdades gue resultan, bien sean de sus formas, bien de sus posiciones respactivas 3 (sic)

"Los propésitos son exphicitos en las palabras de MonGe La geometria descriptiva es un lenguaje rasional, logicamente estucturado, que
unifica procedimientos gréficos particulares de los oficios y gremies Constituido en lengua téonica universal facilitaria la comunicacion del
pioyectista ¥ el sieculor, como individuos distintivos Monge menciona come objelivos fa representacion y la operacion sobe lo
representado ™

MoNGE Hama 2 esta discipling arte y no ciencia, pues sus origenes estuvieron en &, vinculados a ios conocimientos de estereotomia’,
utilizados por quienes oficiaban ef arle de canteador, los cuales tras largo tiempe de sllencio se fueron puco a poco abriendo en sus
conocimientos al piblico. Venidos desde la Edad Media, dichos métodos ademés ser publicados durante los siglos XVt y XVl en tratados, se
expandieron & usos con maderay meta,

La geometria descripliva® desarroliada por MoNGE, hoy denominado sistema diédrico, se Hlamo "sistema de doble proyeccion orogonal” o
"métede de las proyecciones®, siendo por su eficacia operativa superior a cualguier otro sisiema de representacién, pues la perspectiva
caballera y 1a conica carecian en aquel momento de sistematizacion o gramatica.

Aln cuando sus escritos sobre geametria descriptiva fueran publicados independientemente en 1799, vieron |a fuz en la Eccle Normale en
1798, en 1803 seria traducida al castellano.

Los SiSTEMAS DE PROYECCION

La geometria deseriptiva, entonces hace uso de la geemelria clsica (eudiidiana) pero establece una equivalencia de dimensiones a través de
la escala, la que a su vez s& maniobra con un Aguroso mecanisme de proyeccion, llamado sistema,

La prayeccion en principio la podemos referir a su sentida etimaldgico mas simple, coma una pro-yeccion, 0 8eg como un fanzar hacia delante.
Desde este punto de vista, tendriamos un cuerpo que es lanzado, que su fanzamienio se produce desde un punto en paiticular, que of cusmpo
cumple una trayecloria y finaimente que cae en algiin lado. Es dech, la proysccion contaria con: cenfro de proyeccion, objete o elemeanto
geoméfrico 2 proyectar, rayo proyeciante y pfano de proyeccion en el cual se marca cierta etapa del recoriido. Todos elementos principales
que conformarta en cada caso particutar un sislema.

De esta analogia, podemos también suponer, bisicamente, que una proyeccion tendria un punio de aplicacion que generarfa un sislema
radial de rayos de proyecciones pero también este puede ser considerado en ¢ infinito produciendo lo que se denomina cominmenta como
proyeceion cllindrica o paralela.

Sin embargo en ef transcurso del siglo XIX, y pante det XX, |a geometria descriptiva se definié como una actividad fundamental en ef dibujo
téehico, ¥ termind comprendiendo no solo la proyecoion diédrica de GASPARD MONGE, sino también la perspectiva y otras dos, las que

7 La oita comesponda a la copia deo: Geometna descipliva, lecciones dadas®en las Escuelas Normales, en & afio tetcero de la Repuiblica, por GAsPARD MONGE, del
Instituto Nacional, fmducida al castellano pare ef uso de estudios, de la Inspeccion General de Caminos, de Orden Superior, en la imprenia Real, en &l afio de
1803, p. 1; incluida en: MONGE, GASPARD, Geomelria Deseriptiva, Colegio de ingenieros de Caminos, Canales y Puertos. Coleccin de Ciencias, Humanidades
e Ingenieria, N* 52, Madrid, 1896

*yidem, p 61.

* |a estereotomia corresponde al sistema de trazados qua tiene por fin definir ios cories de las piedras

¢ Descriptive en su acencién latina desciripfo cammesporsde a: dibujo, trezado, copia, plano mapa (y fus Lifizada ya por VITRUBIO en este sentido)



conformarian entonces los cuatro sisternas de proyecoién de 1a geomelria descriptiva, que actualments conocemos:

- Sistema de proyeccion diédrico;

- Sistema de proyeccidn axonometrico;

- Sistema de proyeccion acotado y

- Sistemada proyecckan conico o central

Como siglemas de proyeccian, su constitucion depende de un cuerpo de refaciones y reglas que definen las maneras de uso de su centro de
proyeccion, rayo proyectante, y plano de proyeccidn; &f que se adecua segln el cuerpo de proyeccidn. Su proceso se establece 2 lravés de
relaciones rigurosas de indole geamétrica qua pemmite consesvar y notar dimensiones, escaladas, para poder invertir el proceso cuando se
deses.

SISTEMA DE PROYECCION DIEDRICO

Este sistema de proyeccion es al que se je identifica cominmente como la geometria descriptiva, y se imparte tradicionalmente en fas
escuelas de arquitectura

Su conformacion depende de dos planos de prayeceion situados en el espacio, los que s8 intersectan ortogonalmente construyendo una
linea, llamada linea de tierra, elemento referonte fundamental en ef procaso de dibujo.

Egtando situados estos planos de proyeccion en ef espacio uno se define como honizontal v otro verical. Entre elfos se conforman cuatro
espacios que sa llaman diédras, los cuales se detallan con nimeros romanos, recomriendo los diedros en el sentido opuesto a las manecilas
del reldoj.

Un punto en el espacio se proyecta a través de rayos pemendiculares a los planos, dejando en su interseccién con ellos la referencia de su
ubicacion Es declr, fodo punio en e espacio tendria dos posiciones, una resultade de inlersestarse con sl plang horizonial y oira con el plano
vertical.

Consecuencia de estas proyecciones, son dos sefiales indicativas en los planos de proyeccion del punto del espacio, que se identfican con
letras minisculas simples, por ejemple a, notandose la que cae an &l plana horizontal como &, y coma &' la que cae en € plano vertical
Ambas se referencian en lineas rectas ortogonales, distansias, a fa linea de tiema.

Este par de planas imaginarios se abatgn de modo que ef Diedm |, se obtenga como la total abertura de los plancs que lo definen. Asi los
puntos fiflados en los planos aparecen generalmente sobre o bajo la linea de tiera, con sus respediivas nomendaturas, Construyéndose
recién la proyeocion en un sistema bidimensional.

Desde estos simples pasos se configura el proceso de! sistema de proyeccion digdrico. Las referencias a las medidas del objeto son dadas por
su constitucin a escala. Es decir el cuerpa se situaria con dimensiones a una escala determinada y que por ser proyectado en ortogonal, no
sufriria variacidn aiguna.

Finalmente ef resultado serian dos dibujos que entregarian en secciones las caracteristicas formales geométrico-dimensionales del objets.
Su uso es el mas frecuente y comin en arqu'rtectura.'pues a través de la simplificacion de este proceso, constnyimaos un sin fin de planos que

contienen “plantas”, "secciones” y “fachadas”. Representaciones de pares del cuems, que en conjunto nos permiten acercamoes a la
comprension def total,

SISTEMA DE PROYECCION AXONOMETRICO

Su origen reside en lo que indica su nombre "axo’, de axs, sjes, pues son estos los elementos sobre Ios cuales se sostienen las
caracteristicas del sistema de proyeccion.

1o



Si suponemos un sistema de Yres ejos coordenados, X, Y, Z, en el espacic, estos pueden contener cualquier cuerpo al cual todos sus puntos
tendrian referencia en coordenadas (%, ¥, 2), respecin de X, Yy Z Pero para efectos de dibujo, fa totalidad de coordenadas no nos permitirian
concretar nada, ya que tendriames un cimulo enorme de coordenadas, o en el mejor da los cascs funciones que las reunleran

Sin embargo st estos ejes apoyaran su origen {01, 0, 0), en un plano de proyeczion ¥ todas las partes de! sistema de ejes y de cuerpos en &l se
poyectaran en ortogonal al plano de proyeccidn, oblendriamos entonces un dibuje de operaciones geométricas, referidas a fa posleion de los
gles X, Y, Z, y a los angulos que resultaran de su inclinackn,

Una de las caracteristicas mas importantes de este sistema es que en un solo plano de proyeccian es posible oblener una imagen que
entrega el total de! cuerpo, como una vista de un cuerpe tridimensional desde el infinito, es decir sin "perspectiva”. Situacidn que generd su
asociacion ideoldgica con la mirada desprovista de todo prejuicio, objefivay por tanto absoluta

Ain cuando dicha aperacion en el sistema de proyeccion diédrico se podria abordar meviendo el cuerpo en el espacio, como si estuviera
conienido en un conjunto de ejes imaginarios, sus referencias no seria a la relacion angule-eje, sine que continuaria dependiendo
axclusivamente de las proyecciones orfogonales. Por o cual ef sistema axial no participaria de las referencias dimensionales y posicionales en
€l proceso de cambio

Comdnmente nos toce escuchar de !a existencla de una axonométrica y de una isomélrica, pero a qué caresponden realmente esios
termines.

Ya vimos que axanometria es sl nombre del sistema de proyeccion, por lo que todo dibujo resultado de él es una "axonométrica” Sin embargo
por su complejitlad de realizacion se han establecido una normalizacion de axonométricas,

Como habiamos visto, si el dibujo depende de la posicién angular de los aies X, Y, Z respecto del planc de proyeccion. Entoncas de éf se
definieron una cantidad de axonométricas posibles de ulifizar, sin pasar por el complejp fraspaso geométrico-dimensional. Tales
axonomeélricas se denominaron en funcion de un cubo formado por lados da unidad equivalente a uno, con arigen en {0,0,0), contenido en los
ejes X, Y, Z, que a ser girade los ejes sobre o plano de proyeccion generaba clertas relaciones de angulo en su proyecoion. Es decir up
dibujo resuitado de esia operacion, tendria como referencia, fog &nguios desde una honizontal sobfe el pape! v la aquivalencia de los lades
unitarios del cubo. '

Asi se obtuve, por efemplo la isometria {igual-medida), en que sus tres lados estaban en igual razon {de uno) y kos dngulos de "base” son 30°.
La dimetria, (dos medidas), en que sbtlo dos de sus lados establecen una razén equivalente, y sus angulos bases son diferentes. Y finaimente
la trimetria (res-medidas), en la cual los tres lados estan en razones diferentes al igual que sus dngulos.

Dos casos especiales de este sistema lo conslituyen ta perspectiva caballera y perspectiva militar. Ambas de gran sus por su simplicidad de
despliegue.

Si tomamos como referencia ef cubo unitark, indicado anteriommente, podemos sefialar a la perspectiva mifitar como aquetta en que el cubo
mantiene su base inferdor ortogonal, y su posicién angular varia de acuerdo a las necesidades de aparicion del cuerpo, dejando ef angulo
opuesto, respecio de una horizontal imaginaria de base, como complementario de 90°, En esta axonomeétrica, ia altura se reduce a u medio
de su valor nommal, generando un dibujo donde no existe variacion de “planta” sino de percepcion en altura. Como una vista a vuelo de pajaro
tomada desde ef infinfto, es dacir sin punlas de fuga.

En of caso de la perspectiva caballera, el cubu se asienta sobre [a horizontal imaginaria y la profundidad avanza en angulo de 45° respecto de
la misma horizontal, cambiando la proporcion de la dimensian de fondo a un medio ds su oniginal. En este caso & privilegio se produce sobre
la fachada® del objeto, resogiéndose a un medio de su distancia Ja profundidad del cuempe.

Por iiltimo si suponemos que cada objelo geométrico contenido en o sistema de ejes, es transformada en funciones, es dacir, lo hacemes
parte de la geometria analitica, Obtenemos un conjunio de ecuaciones posibles de frabajar en un compuiador. O de ofra manera, cada vez
que trazamos lineas sobre & computador, éstos son sélo un elmulo de funciones que contienen nuesira ldea geomélrica del cusmo disefiado



SISTEMA DE PROYECCION ACOTADO

Es tal vez ¢l menos conocida por el nombre, pere es de gran utfidad La pafabra cota en el lenguaje comiln hace referencia a alfura de
topografica, precisamente, es de alli donde ef sistema de proyeccién tiene un uso masive. Cota comesponde a una dimension que dice de una
diferencia enire ctras dimensiones o de niveles enire dos puntos.

£l sistema de proyeccion acotado, es el més simple de todos Comesponde a la proyeccion ortogenal de puntos en el espacie sobfe una
superficie o planc de proyecsion En elfa queda fiio, la sefal de fa trayedtoria de la proyeccién y 1a dimensién que corresponde a la altura o
nivel del sbielo respecto de otro referencial o posicional para todos, en genera se supane ¢! plano de proyeccion como el nivel cero

£f resutada es una serie de puntos con hotaciones que dicen de 1a distancia o al plano o al referente Los puntos a iguales alturas o niveles
pueden llegar a conformar secciones de planos o lineas confinuas de nivel, llamadas curvas de nivel o cotas de termeno, para ef caso de
planos topograficos.

Por el hecho de quedar solamente representado un plano con las notaciones y curvas comespondientes, sy uso es fundamentalments para
grandes superficies con bajas alturas, por ejemplo planos de superficie terrestrs o planes de cublertas

SISTEMA DE PROYECCION CONICO O CENTRAL

Rara vez se ke lama asi. pues se le conoce habituaimente como perspectiva o proyeccion perspectiva.

Tal come lo indica su nombre, los rayes de proyeccidn, o rayos visuales, surgen de un ceniro, o punto de vista, formando en un sentido
general, un cono. Los rayos recogen los puntos del cuerpo a proyectar y lo sefialan en un plano de proyecsion que se encushira siempre
orfogenal respecto de la linea que pasa por el oeniro o punto de vista,

Como no existe ortogonalidad en el traspaso de informacion que va desde ef objeto real a la representacion en el plano de proyeccidn, a
diferencia de los anterloras, e2 producen una serie de deformaciones, las cuales 1a canacterizan, endaieciendn las pasibilidades de su uso,
pues adquiere una cieria equivalencia formal a proceso de vision humana.

Tales distorsiones haocen que las leyes de la geometria eudlidiana de un objeto real se comporie con ofros principies en su representacion
bidimensional, Por ejemplo, la idea de que dos lineas paralelas se juntan en ef infinito para la geomelria eudidiana, o sea jamas, en fa
proyeccian centrat se concreta como un punto de fuga, un Infintto visto y manipulable; dos planos que contienen tates fineas y que por elio
{ambién se intersectan en el infinito forman en la representacion de la proyeccion cnica una linea llamada horizonte (honizont, dividiendo).

Esto deja, como ya se indico, a la proveccidn conica o central en gran ventaja respedio de [as demas por fa sim#itud con fa visidn humana, sin
embargo el raspaso inverso, es decir, def dibujo 2 lo resl, se hace sumamente complejo, pues se requiere de conocer, las posiciones de lodos
ios elementos con las cuales se generd la represantacion (punto de vista, plano de proyeccion, cuerpo representado), ast como las escalas
utilizadas en los cuerpos; informacion que se transforma en anexo al propio dibujo. Este aspecto no deja de ser importante, por que para
efectos practicos mesta eficiencia en las posibilidades de reversibiidad.

la perspeciiva es tal vez el primer sistema de proyeccién riguraso, que como se habia indicado antes, surge con el Renacimiento Su
importancia radica en ser una aproximacion matematica al fendémeno visual logrando establecer en un plane bidimensional fas caracteristicas
propias de como se ve 2 forma geométrica tridimensional,

Anterior a esto, y como parte de ias ibenicas pictdricas de obiencién de "profundidad”, se utiiizaba: la reduccién de tamafio, a perdida de valor
det frazo 0 mancha, la intensidad de impresion en el contraste, y la superposicion. Con Ia perspectiva el proceso de representacién de la
profundidad real se vuelve un asunto posible, legando influir directamente en la pintura, arquitectura, y sscultura, en definiiiva a la forma de
mirar y hacer i mundo.

Sin ella no sefia posible la realidad vitual, ademas de presentarse a diario en dioramas, pepshow y esterecmetria.



Aln cuando pareciera desterrada de fa amuitectura, la perspectiva sigue siendo uno de los medios visuales de comunicacion mas utlizada,
pues &l lograr l2 representacion de "como se ve”, permite expresar y exponer las ideas para un gran piblico, sobre tode en los no iniciados en
representaciones mas notacionales. Ademas no deja de ser el gran medio por el cual se descubre el espacio amuitectonico para e propio
creador

CONCLUSIONES

En astos tlempos, a los cjos de muchos pareciera que de los antiguos sistemas de dibujo téonice tendieran ha desapareser, producte de la
incorporacion de los nuevos sistemas graficos de erigen computacional

Sin embargo esto asta lejos de acurrir, pues por ahora la computacion y la informatica, hace uso de los conocimientos y mecanismos de fa
geometria descriptiva desarrollados durante siglos, procurando acelerar sus procedimientos y lograr establecer miltiples vinculaciones entre
los datos que conferman el dibujo, dejando a disposicion del anquitecio un instrumento versatil y manipulable sobre objetos directos, come por
ejemplo, un muro, Una columng o un vano, o elementos absolutos como lineas y planos.

Ademas Iz tendancia de estandarizacion pasa fundamentalmente por la universalizacion que ha adquindo la matematica apficada a casi todas
las actividades humanas,

Pese a esle avance, y ya en conocimiento de la existencia un reprocesamiento de los principlos de geometria, la ensefianza en arquitectura
tiende: & a negar la ensefianzs de la geometria descriptiva catalogandola de caducs; 6 por el contrario, insiste en aferrarse a los viejos
métodos de traspaso de conocimiento. Sin atender a las necesidades de saberes para conlinuar abordando los nuevos “instrumentos” para la
proyectacion, sobre todo en vista de las nuevas condiclones y exigencias del medio,

Tal emisidn o sujecion, da cuenta de la falta de claridad de los procesos tienicos-nstrumentales y lambién de fa fafta de distincion del sentido
que entrafia para {a arquitectura la geamatria, la escala, v la dimension. Los que en conjunto, come en tado proceso técnicn, ast como
permiten 1a operacion, determina las posibitidades de 12 orientacin de ellas,

Si no somos capaces de entender las caracteristicas de continuidad de los cambios, ¥ fundamentalmente, conacer los elementos en que se
apoya, podemos faciimente perder control, a la misma velocidad en que se producen, producte del desconocimiento de sus orientaciones
posibles.

£n particular a caso del computador y sus posibilidades reprasentativas, si tenemos ya un generalizado desconocimiento de sus virudes y
defectos frente & las operaciones mas simple de la amquiieciura, cabe preguntarse qué nos espera cuando “la maquing’, ya casi sobre
nuestras narices, haga posible lo que atin no nos imaginamos.



