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Desde que la imprenta fue inventada por Johannes Gutenberg 

enl450, distintas publicaciones han sido editadas con la inten- 

ci6n de informar al puiblico sobre una infinidad de temas dife- 

rentes. 

Las primeras publicaciones realizadas fueron libros, pero con el 

tiempo fueron surgiendo otro tipo de publicaciones como periddi- 

cos, musica, manuscritos e ilustraciones. La revista surgio en el 

siglo XVIY, como parte de la necesidad de cubrir el vacio exis- 

tente entre la informacion que brindaban los periddicos y la que 

brindaban los libros. Una publicacién con informacion oportuna, 

que tuviera menor extension que un libro, pero mayor duracion 

que un periddico. 

Con Ia revolucién industrial y el descubrimiento de la fotografia, 

la revista tuvo un nuevo auge. Surgieron mayor numero de revis- 

tas ilustradas y se empez6 a dar mayor importancia a su diserio. 

La Bauhaus, escuela alemana de artes, aporto infinidad de 

ideas innovadoras al disevio de revistas. A lo largo de este siglo 

el disefio de revistas ha progresado a pasos agingantados; cada 

cambio social, econdmico o tecnolégico que se ha gestado en el 

acontecer mundial, ha influido notoriamente en la forma de di- 

sefiar revistas. 

En Ia actualidad existen revistas dedicadas a una gran diversi- 

dad de temas. Representan para la sociedad un medio de comu- 

nicacion unico y su aceptacion entre el publico es indudable. 

El proceso de disefio e impresion para la realizacion de una 

revista. ha ido cambiando a través de los avios. Hace no mucho 

tiempo, las camaras de fototipografia y el tinotipo, eran las prin- 

cipales herramientas para imprimir letras y otros simbolos. 

Pero el uso de las computadoras y los avances tecnologicos que 

se han venido gestando en los ultimos tiempos, han provocado 

que estas mdquinas se utilicen cada vez menos. Tanto las 

grandes casas editoriales como las pequerias imprentas, se han 

   



  

visto beneficiadas por el uso de la computadora; sus ventajas se 

reflejan en calidad y ahorro de tiempo. 

Actualmente, los sistemas de computaci6n han evolucionado de 

tal forma, que intervienen en todas la etapas del proceso de una 

publicacion. La autoedicién ha dado paso a una nueva gen- 

eracion de diseriadores grdficos, que han sabido combinar las 

herramientas que les brinda el software en el campo editorial, 

con los conocimientos tedricos y necesarios para crear una obra 

grafica. 

La década pasada, con el lanzamiento de la primera computa- 

dora “Macintosh’, la comparita Apple se convierte en pionera, al 

sacar los primeros procesadores de texto antes de que cualquier 

otro vendedor, tuviera posibilidades de alcanzaria. En 1987, 

QuarkXPress, el programa editorial mds importante en nue- 

stros tiempos, salié al mercado causdndo un impacto inmediato; 

introdujo presicion en la tipografia y en el color, caracteristicas de 

considerable valor para los editores de ese tiempo. 

Debido a la importancia que ha desarrollado el uso de la tec- 

nologia en el ambito del disefio editorial y del disevio grdfico en 

general, se hace indispensable tener conocimiento de las aplica- 

ciones existentes, para elaborar disevios que van directamente 

ligados con la industria editorial. 

En este trabajo se hace mencion de los diferentes elementos 

editoriales que intervienen en una revista, y de las aplicaciones 

que se les puede dar con ayuda de programas editoriales como 

es el caso de QuarkXPress 3.3. 

Este trabajo de tesis pretende aportar de manera sencilla una 

opcién mas para realizar diserio editorial. Por medio del progra- 

ma QuarkXPress 3.3 es posible realizar cualquier tipo de publi- 

cacion impresa, desde un volante hasta un libro. En este trabajo 

en especifico se retomé la revista Cédice Rock con el objetivo de 

mejorar su antiguo disefio y de esta manera ejemplificar de 

forma grdfica las ventajas que ofrece el programa. 
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Arthur Turnbull en su libro Comunicacién Grdfica nos men- 

ciona que “...desde el punto de vista tanto de diserio como de su 

contenido, las revistas son una foma hibrida. Tienen algunas de 

las caracteristicas de los periédicos y en algunos casos realmente 

son proveedoras de noticias; sin embargo, por otra parte tienen 

una calidad y un valor duradero que las haria mds similares a 

los libros”! 

Hoy en dia es dificil definir especificamente a la revista, dife- 

rentes autores nos brindan su punto de vista, pero 

        

   

  

   

   

  

   

  

hacen distinta. Sin embargo, se mencionardn algunas 

descripciones que contribuirdn a darnos una idea 

mas clara de su significado. La enciclopedia Salvat 

menciona que revista es una “publicacion periddica 

por cuadernos, con escritos sobre varias materias, o 

sobre una solamente. Generalmente el nombre se 

aplica hoy a las publicaciones periddicas no 

diarias de cardcter literario, cientifico, artistico, 

con ilustracién abundante y selecta, pero también 

sin ella’? 

Como podemos ver en las definiciones anteriores, la 

revista es comparada constantemente con el libro y el pe- 

ri6dico, mencionarlo es importante, ya que el sentido de la 

Collage de las revistas revista surgio a partir de la necesidad de cubrir estos dos aspec- 

National Geographic, Cine tos en una misma publicacion, pero abordando la informacion 
Premiere, Primera Linea, con un sentido diferente. Para finalizar, se dard una ultima des- 

iHolal, México Desconocido, cripcion, la cual nos dice que revista es “una publicacion periddica 

al y Switch. que tiene forma de cuademillo, de menor extension que el libro y 

que puede abordar varios temas o uno sdlo, segun los objetivos 

de la misma">



  

Globalizando entenderemos que la revista es un medio de 

comunicacién impreso. Es una publicacién periddica por ejem- 

plares o cuadernilios flexibles, con formato y durabilidad que las 

acerca a los libros, pero con informacién mds oportuna y de 

menor extension. Tiene una cobertura mds profunda que los pe- 

riddicos, y un cardcter menos efimero. ‘Lodas estan basadas en 

los mismos principios grdficos, se caracterizan por el uso abun- 

dante de ilustracion y fotografia. Algunas apuntan a un género 

en particular, sin embargo, otras contienen articulos sobre va- 

rios temas para todo tipo de gustos e intereses. Cuenta con 

carateristicas muy propias que a lo largo del tiempo le han dado 

un lugar muy especial y preciso en la sociedad, se aparta de la 

tipografia tradicional de libros y diarios, y crea una nueva sinte- 

sis de texto y fotografia. 

En la actualidad, las revistas cambian dia con dia. Algunas se 

han visto en la necesidad de cambiar su disefio para mante- 

nerse en el mercado. Otras no se renovaron a tiempo y de- 

cayeron en el gusto del lector, para finalmente desaparecer. Sin 

embargo, diariamente seguirdn surgiendo gran cantidad de 

revistas, que aun a finales de este siglo siguen siendo un medio 

de comunicacion igual de importante como el dia que surgid como 

tal. 

  
La revista cubrié el vacio que existia entre ef periddico y el libro.  



    

Alctualmente la revista abarca infinidad de contextos. Existen 

revistas comerciales que se venden y distribuyen en puestos de 

periddicos. Revistas que contienen informacion interna de una 

compaiia o institucion, y que se distribuyen dentro de la misma. 

Revistas a las cuales solo se puede tener acceso por medio de 

una inscripcion y se distribuyen unicamente por correo. Revistas 

con una carga abundante de publicidad o propaganda, que se 

distribuyen gratuitamente a domicilio. 4 por ultimo, revistas que 

ademas de imprimirse en papel, también cuentan con una o 

varias paginas de informacion en Internet. 

No es facil realizar una clasificacion de revistas, ya que forman 

parte de una gran variedad con tendencias estilisticas distintas. 

Sin embargo, podemos citar la clasificacién que Turnbull nace al 

respecto: “.. la revista noticiosa emplea encabezados estan- 

darizados al estilo periodistico, la revista escolar tiene el formato 

tradicional de un libro; las revistas de relaciones piiblicas y las 

revistas destinadas a consumidores tienen una sagacidad que 

procede sélo de la aplicacién de una atencion especial y principios 

de disefio artistico que son caracteristicos de la publicidad’* 

El texto anterior, nos da una idea muy somera de como ubicar 

a las revistas; sin embargo, se consideré importante men- 

cionarlo. Por otra parte, al investigar en otra clase de doaamen- 

tos, relacionados con el tema, se hallé una nueva clasificacioén un 

poco mas completa, misma que mencionaremos a continuacion: 

“» Popular: la informacion es transmitida sin critica expresa de 

las fuentes de que ésta fue tomada o de las razones que le dan 

validez. Son una serie de proposiciones informativas que en 

algunos casos pueden estar acompariadas de algun intento de 

explicacion , sin que ésta a su vez esté comprobada o desaproba- 

da. Como ejemplos tenemos la revista deportiva, de espectacu- 

los, de esparcimiento, religiosa, moda y belleza. Por e jemplo la 

revista Cine Premiere, Harper's Bazaar, etc.
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*De divulgacion: Aquella informacion recibida o transmitida que esté caracterizada particularmente 

por tres cualidades. 

- Critica razonada 

~ Exposicién somera de las fuentes de informacion 

- Que tenga cardcter de datos secundarios, o sean recogidos directamente de las obras de informa- 

don de primera mano. Como ejemplos tenemos la revista instructiva, politica y técnica.Por ejemplo: 

la revista Mecdnica Popular, Proceso, etc. 

* Cientifica: Aquellas ocupadas en la publicacién de conocimientos desconocidos piblicamente. 

Publicacion que trata fines de explicacién y prediccién de la conducta de ciertos fendmenos. Como 

ejemplos tenemos la revista médica y publicaciones de investigadores universitarios’> Por eimplo, ta 

revista del Conacyt, Imcyc, etc. 

Con esta clasificaciin mencionada en una tesis de la Universidad Ibveroameéricana, podemos iden- 

tificar mejor la ubicacion de cada una de las revistas existentes en el mercado o de una revista nueva 

que esté por realizarse. 
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Revistas Macwarehouse, National Geographic, Mecanica Popular, Harper’s Bazaar, Imcyc y Cine Premiere. 
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Gutenberg. Fragmento de la 

Biblia de 42 lineas. 

En el avio de 1450, Johannes Gutenberg inventa la primera 

imprenta. Este invento revolucioné los procesos de impresion 

antes practicados, entre ellos la xilografia. La biblia fue uno de los 

primeros libros en ser impresos por medio de tipos moévibles. 

Musica, ilustraciones, manuscritos y periddicos fueron publica- 

dos como resultado de la influencia que la imprenta tuvo en la 

vida econdmica, politica, social y cultural de ese tiempo. Este pro- 

ceso de impresion fue utilizado durante los siglos XV al XVITY. 

“El origen de la revista se remonta hacia el avio de 1631 apare- 

ciendo bajo signo francés por obra y gracia de Téophraste 

Renaudot llamado ‘la Gacete de France”, una publicacién sema- 

nal de cardcter politico e informativo’® Se puede decir que 

Francia, uno de los paises que ha brindado gran cantidad de 

inventos y descubrimientos a la humanidad, vid nacer a la 

revista, ya que ‘la Gacete de France” se unio a otra clase de pu- 

blicaciones surgidas en ese mismo pais. “El 5 de enero de 1665, se 

publicéd en Francia, un compendio que llevaba por nombre 

“Journal de Scavans’, con el objetivo de resumir libros cientificos, 

literarios y filosdficos"? Estos son algunos precedentes conoci- 

dos antes de la Revolucién Industrial; la cual a finales del siglo 

XVITY, introduce otra clase de innovacién tecnoldgica. Aparecen 

nuevos inventos como la mdquina de escribir, la linotipia, la 

camara fotogrdfica y el medio tono. Estos elementos dan nueva 

vida a las publicaciones ya conocidas ademas de evolucionar al 

mismo tiempo que la revista. 

La revista surgié teniendo un cardcter general. Durante una 

época se inclind a la informacion bibliogrdfica y erudita, mds 

tarde predomin6 la intencién moral y la defensa de un credo 

politico, después se convirtio en publicacion ilustrada y fue hasta 

el siglo XIX en que la revista se diversificé en infinidad de mane- 

ras correspondientes a cada una de las especialidades de la cien- 

cia y los distintos matices de la vida social. 

e



  

Fotografia de 1929 que mues- 

tra a dos campesinos hojeando 

una revista soviética. 

  

“La primera revista general se llamé “La revista del Caballero” 

publicada por Eduard Cave a finales del siglo XVIJY. Otras edi- 

ciones importantes son: “Archaeologia’ (1770), “Revista Botdnica’” 

(1787), “Revista Filosdfica” (1798-1826) y “Revista Granjeros 

(1800-1825)"8 

Durante el siglo XIX los editores se dedicaron a contratar a 

escritores y fildsofos famosos, con la finalidad de que estas per- 

sonalidades influyesen en la gente; obteniendo asi mayor 

demanda. Estas revistas eran dirigidas a las clases sociales aco- 

modadas, con un precio elevado, el cual marginaba totalmente a 

las clases proletarias. En 1829, surgen en Francia las revistas 

‘La Revue de Paris” y “La Revue des Deux Mondes’: en 

ambas colaboraron los mds célebres escritores franceses como: 

Balzac, Dumas, Lamartine, Saint Beuve, Muset, Vigny, etc. 

En un principio, las revistas eran creadas por periodistas y tipo- 

grafos artesanales. No es, sino hasta finales del siglo XIX, que 

se dieron las condiciones sociales y los requerimientos técnicos 

para la produccién de revistas modernas de circulacién masiva. 

En 1908, el ilustrador John Sloan fue nombrado director de arte 

de la revista neoyorkina “The Mases”. El tipdgrafo Will Bradley 

fue desde 1907 director de arte de Collier “s, mds tarde , a partir Francia, pais que vié nacer las 

de 1916 diserid la revista “Cosmopolitan”. la cual se anticipaba primeras revistas. 

    

  

   

   
 



    
En la revista “Harper’s 

Bazaar” se dio especial 

importancia a la fotogratia. 
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Revista “Fortune” realizada por Henri Luce. 

quince avios a las innovaciones del Dr. M. 7. Agha en Condé Nast. 

mediante el tratamiento de la doble pdgina ilustrada como una 

sola unidad. 

El sigio XX trajo consigo gran especializacion en el disevio de 

revistas. Se sumaron mds ilustraciones y fotografias, resultado 

del constante desarrollo de la tecnologia. Se publicaron mds 

revistas con temas familiares, de mujeres y algunas otras con un 

alto contenido de moral paternalista; en general se fue am- 

pliando el mercado a todas las clases sociales. 

Los avios veinte trajeron una mejor organizacion en la estruc- 

tura. El trabajo de Heyworth Cambell en el arte de cortar 

fotografias y el estilo de W. A. Dwiggins y T. M. Cleland provo- 

caron la necesidad de crear una direccion visual. Buscaban una 

relacion entre la direcci6n artistica y la direcci6n editorial. 

En 1930, salid el primer numero de ta revista “Fortune”. “Henri 

Luce prometié que “Jortune” seria una revista tan bella como la 

que mas en Estados Unidos. Y si era posible la mds bella sin dis- 

cusion’9. El diserio original de Cleland fue la pauta para hacer 

posible su publicacion hasta la década de los setentas. “En 1934 

el parisino Alexei Brodovitch, fue nombrado director artistico de 

“Harper's Bazaar’!9 Gufluyd notablemente el mundo de la 

fotografia; daba la misma importancia al entorno que rodeaba a 
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la modelo, como a la misma ropa que lucia. Con la depresion del 

29, muchas revistas desaparecieron, sin embargo, ésto no evitd 

que en noviembre de 1936, surgiera “Life” una de las revistas mas 

importantes en el mundo, que hoy en dia se sigue editando. 

Basada en ta utilizacion de fotografias periodisticas, compartid 

con “Look”, un cambio radical en la concepcion del diserio de revis- 

tas en Estados Unidos. 

La década de los cuarentas, afect6 considerablemente el desa- 

rrollo de las editoriales. La Sequnda Guerra Mundial puso fin a 

muchas revistas e hizo disminuir la produccién de papel, sobre 

todo en Europa. Sin embargo, en Estados Unidos, la etapa de la 

posguerra trajo consigo un periodo donde el uso de una 

tipografia clara y directa, y el compromiso con el disefio informa- 

tivo en la prensa popular, ayud6é para que en los cincuentas se 

dieran las bases para un renacimiento del diserio de revistas, 

entre ellas la revista "Vogue", realizada por Liberman y Peck. "El 

jeroglifico o logogrifo -ilustracién evocadora que capta la aten- 

      

   
 



  

En los sesentas la television resté adeptos a la revista, y los pu- 

blicistas prefirieron anunciarse en ella. 

cién- se conjugo con el ideograma, del cual Cadge, Herb Lubalin y 

Henri Wolf fueron sus mejores exponentes”.!! 

En los sesentas Lubalin se involucr6 en el disevio de las revistas 

“Saturday Evening Post’, “Eros”, “Jact” y “Avant Garde”. Su tra- 

bajo dio bases e influy6 en la distribucion de pdginas y tipografia, 

pero al final fracasé econémicamente. En esta misma década, la 

television se convirtid en el centro de entretenimiento. Disminuyd 

los hdbitos de lectura y algunos publicistas dejaron de anuncia- 

rse en las revistas, para adoptar este nuevo medio. De ahi que 

las editoriales, se vieron en la necesidad de ajustar nuevas pro- 

puestas visuales a un mundo cambiante; se concentraron en la 

palabra y en el valor de la pagina impresa, con un serio contenido 

editorial, incursionando mds ampliamente en el campo de la 

ciencia y la tecnologia. 

La doble recesion de 1972 y 1974, hizo que se elevara el costo del 

papel, ésto causé desconfianza a los publicistas y los editores 

cayeron presas de expertos en el mercado; cuyo objetivo principal 

consistia en reducir los costos de produccion, ain sacrificando, la 

libertad de diserio. Sin embargo, las revistas europeas dotan de 

nueva vitalidad a los editores americanos, quienes retoman 

ideas y se inspiran en ellas. La fotografia rebasada, resultado de 

la experimentacion de Joseph Albers en la Bauhaus, fue publica- 

da por vez primera en la revista “Vanity Fair’. Muchas revistas la 

siguieron usando durante un largo periodo, pero es en los seten- 

tas, cuando se retoma el uso de margenes anchos, sindnimo de 

elemento que conformaba una revista moderna.  



  

Andy Warhol creé el primer prototipo con su revista editada en 

1970, de nombre “Interview”. 

En la década pasada los editores estadounidenses se dedi- 

caron a utlizar los esquemas de diserio implantados por el mal 

gusto de la comercialidad. Finalmente se dieron cuenta de su 

error y volvieron la vista hacia las corrientes europeas; que a su 

vez, hablan retomado elementos del pop art, el constructivismo y 

el montaje. También empezaron a poner atencion al diserio utli- 

zado por las revistas independientes, que representaban el 

movimiento subterradneo, del cual Andy Warhol creé el primer 

prototipo con su revista editada en 1970, de nombre "Interview". 

Entre las revistas politicas de alcance internacional deben 

citarse algunas como "Newsweek" y “Time” en Estados Unidos, y 

“the Observer" en Inglaterra. 

Actualmente la publicacion de revistas y disevio cuenta con tal 

riqueza de contenido, forma y estilo que la especificacién y va- 

riedad es sumamente amplia.    



  

  

La apariencia visual ha sido extremadamente importante 

para las revistas a lo largo de gran parte de su historia. El dise- 

vio ha adquirido un valor cada vez mayor. 

Revista es una publicacién, que al paso del tiempo se ha 

definido como tal, ha obtenido una personalidad propia y sus 

elementos se han hecho cada vez mds identificables. En la actua- 

lidad, la mayoria de las personas ubican de manera global, los 

elementos que conforman una revista. Sin embargo, en esta 

investigacion se expondrdn de manera mds especifica estos ele- 

mentos tales como la portada, la pdgina de contenidos, los 

articulos principales y los departamentos entre otros, abarcan- 

do este tema desde el punto de vista del Disefio Grdfico. 

  

¥ * 
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Portada del “Post” que revolucion6 el disefio de 

revistas en 1961.         
 



  

  

Es importante definir el concepto de diseno editorial, puesto que 

es el tema a tratar dentro de esta investigacion, haciendo espe- 

cial énfasis en el disevio editorial aplicado en la realizacion de una 

revista. “El disefio editorial es comunicar uno o varios mensajes, 

por medio de una simbiosis correcta entre palabras e imdgenes, 

dentro de un mismo contexto fisico’!2 Esto nos habla de una 

mezda adecuada y en una proporcién equilibrada de los ele- 

mentos del disevio, esparcidos en una superficie o espacio comun. 

En una revista puede aplicarse al disevio de una pagina, una 

doble pagina o el total de pdginas que conforman la publicacion. 

“El disevto editorial es la correcta organizaci6n de palabras e 

imdgenes en un espacio determinado, del tal manera, que todos 

los elementos mantengan una armonia. Su materia prima es la 

tipografia de ahi su interelacion con otros elementos que provo- 

can una lectura mds accesible y memorizable valiéndose de los 

espacios organizados y los elementos que llevan una relacion y 

significado con el disevio de la pdgina’!3 Al nombrar a la 

tipografia como la materia prima del disefio editorial, se hace 

referencia a toda la informacion escrita que conforma una 

revista, en sus diferentes modalidades; ya sea cuerpo de texto, 

cabezas, subtitulos, notas de pie de pagina, etc. 

Es responsabilidad del diseriador grafico realizar el disevio edi- 

torial de una publicacion; sin embargo, ésta es el resultado del 

trabajo global de un equipo de escritores, editores y dise- 

Aadores, entre otros. Agrupa varios procesos interelacionados 

entre si, por lo tanto, cada persona ve al disevio editorial de dife- 

rente forma. Los editores usan al disevio como una “herramien- 

ta”, un medio que aviva y clarifica el mensaje. 

Es parte integral de la publicacion tanto el disevio como las pa- 

labras. Si en una misma pagina se combinan texto e imagen; la 

comunicaci6n visual y verbal deben ser inseparables entre si. Es 

decir, que se tienen que complementar uno con otro, para lograr 

una relacion estrecha y comprensible. 

2  



  

El diserio editorial es por lo tanto, un conjunto de formas orga- 

nizadas y comprensibles, que por medio de textos, titulares, 

fotografias, ilustraciones, plecas, espacios en blanco, secuencias 

de paginas, etc. aviva el texto literario, la hace fdcil de entender, 

interesante y recordable. 

Para realizar el disevio editorial de una publicacioén, hay que 

preguntarse ¢qué se va a decir y cémo se va a decir?, ésto debe 

hacerse con velocidad, facilidad y economia. Por otra parte no 

hay que olvidar al lector, que es la persona mds importante y en 

quién se debe pensar a lo largo de todo este proceso; ya que de 

su aceptacion depende el futuro de dicha publicacion. 

Con el fin de lograr un entendimiento mas claro acerca de cémo 

se debe diseviar una revista, mds adelante se revisardn los ele- 

mentos que la conforman. 

Ejemplos del disefio editorial 

aplicado en revistas. 
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    Revistas acomodadas en el 

punto de venta. 

  

  

La portada es la primera plana de una publicacién impresa, 

don-de se ponen el titulo y los datos mds importantes que infor- 

man sobre ésta. 

No existe elemento mds importante en una revista que la por- 

tada, obviamente el interior tiene una importancia equivalente; 

pero al lector le toma tiempo examinarla, requiere de esfuerzo 

para recordarla y visualizarla. La portada es mucho mas accesi- 

ble. Debe identificar a la revista, atraer la atencion y vender 

ejemplares. Es la primera parte de la revista que el lector ve, ésta 

debe destacar de todas las demas en el puesto donde se exhibe. 

Su disevio debe estar acorde con el giro de la revista y el tipo de 

pliblico receptor. Una vez que el lector se ha identificado con la 

revista; se mantiene a la expectativa de la siguiente edicién para 

adquirirla. 

Send ceted nated 

Celina ae 
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De acuerdo con Don Busché, una portada cldsica incluye: 

“Formato bdsico, la disposicién normal de la pagina, edicion tras 

edicion. 

-Logotipo y demds informacién como fecha de edicion, precio, 

codigo de barras, etc. Usuaimente solo varia el color. 

- Balazos 0 nombre de los temas interiores, desde luego varian 

las palabras, las cuales “no deben ser mas de doce’;!5 pero tam- 

bién puede variar la posicion si el formato lo permite. 

y sobretodo, un elemento dominante. 

Este elemento dominante se logra comunmente con elementos 

como: 

~- Una fotografia o ilustracién que concuerde con el articulo princi- 

pal de la revista o que brinde una idea general de los articulos 

que contiene ésta. 

- Arte abstracto, fotografia o ilustracién que resalte por si 

misma. 

- Un pequeyio articulo o el comienzo de un articulo que continue 

adentro. La revista “Advertising Age” siempre inclaye un par de 

articulos en sus portadas. 

- Cipografia unicamente. Puede ser sdlo el titulo o la tabla de 

contenidos. 

“Reader's Digest” es como ya sabemos, un buen ejemplo de una 

revista que incluye su tabla de contenidos o indice en su portada. 

El elemento dominante varia en relacion al tratamiento grafico 

de Ia revista, edicion tras edicion”.14 
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Alimentos 

Elocuencia 
del lenguaje 
corporal 

Revistas “Rolling Stone” y 

“Selecciones”. 
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El logotipo generalmente se 

posiciona en la parte superior 

de la revista, para facilitar 

su ubicaci6n al lector. 

En términos generales ‘logotipo es la forma de escritura carac- 

terisica con que se representan las nomenclaturas: razon social 

o nombre legal, nombre comercial, nombre del grupo, etc.”.'6 

El logotipo de una revista es mucho mas que una marca, es el 

nombre de la revista. Es un simbolo que tiene que venir a la 

mente inmediatamente después de que la revista ha sido men- 

cionada. Comunmente utiliza tipografia distintiva, y esta ti- 

pografia casi siempre es diseviada especialmente para la publi- 

cacion. Debe reflejar la personalidad de la revista. debe ser corto, 

pero también debe ser fdcil de ver a distancia. 

     



  

  
Ejemplos de diferentes logotipos. 

Una vez que se ha decidido qué se quiere poner en la portada, 

se tiene que decidir donde se va a colocar. Si la revista se va a 

vender en un puesto donde sera acomodada en un estante al 

lado de otras revistas, el comprador verd unicamente una 

pequenia seccion de la portada. Alli es donde se debe poner el 

titulo o el logotipo de la revista. Sin embargo, si la revista es en- 

viada por correo, el logotipo puede ser colocado donde el dise- 

viador lo desee. Si el disevio de la portada es pobre, entonces el 

logotipo debe ser colocado en la parte superior. 

   



  
DORAL TRUMP 

A Mech of a Gay 

Una revista contiene cambios de numero a numero, pero la por- 

tada debe adaptar un diserio consistente; el logotipo debe tener 

el mismo tamario y conservar la misma posicion edicion tras edi- 

cién. Algunas veces el logotipo puede cambiar el color, o incluir 

una sombra definida; pero eso dependerd de la relacién que 

exista entre el logotipo y el elemento dominante. Es decir, si el for- 

mato es lo suficientemente flexible para permitir esa variacion. 

Un buen disevio de portada incitard al lector a levantar la 

revista y a hojearla. Si el lector queda satisfecho, seguramente la 

comprara. 

Fotografia de la revista “SPY”, experimentando con la 

presentacién de su portada. 

     



  
Ejemplo de las paginas interiores de la revista 

Rolling Stone,1998. 

  

Las paginas interiores deben seguir los mismos principios del 

diserio general utilizado en otras publicaciones. Hay paginas que 

son Unicas en el formato de la revista, se denominan paginas 

funcionales y pueden variar segun sea la necesidad. 

Los articulos incluidos en la revista, freasentamente no termi- 

nan en la misma pagina, algunas veces continuan en otra. Los 

articulos largos, que ocupan varias paginas, ocasionalmente 

saltan paginas de publicidad. Por esta raz6n es importante 

indicar el fin de un articulo u otro tipo de escrito. Si continua el 

texto saltando un numero mayor de paginas se debe estar 

seguro de saltar la pdgina correcta. El incluir numeracion en las 

pdginas de publicidad, también ayudard a los lectores; se su- 

giere que todas las pdginas estén numeradas. 
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Las paginas interiores las for- 

man: 

- La pagina de contenidos 

- Directorio 

- Editoriales 

- Articulos principales 

- Departamentos 

- Publicidad 

Elorden de estas pdginas puede 

variar en una revista de un ejem- 

plar a otro, pero normalmente 

dicho orden sera constante. 

STUDIO! 

   



  

  

    

Una vez que el lector ha abierto la revista y ha decidido exami- 

narla ligeramente, al instante de hojearla se detendrd en una 

pagina donde existan uno o varios elementos que hayan llama- 

do su atencion, Checard la pdgina de contenidos como una forma 

de gastar el tiempo y estard con la revista por un momento. En- 

tonces, la pdgina de contenidos o indice, se convertird en una he- 

rramienta mas, que el editor utiliza a su favor, y que aprovecha 

como una segunda oportunidad para que el lector se introduzca 

mds profundamente en la publicacion y al final decida llevarlia. 

La pagina de contenidos debe ser facil de encontrar, notoria, 

que esté ubicada en un lugar donde el lector no pueda prescindir 

de ella. Normalmente es en la pagina 3 o la pagina 5 donde se 

coloca. 

No existe un formato estdndar para la pagina de contenidos. 

Se puede acomodar en una parte de la pdgina o expandirla en la 

pagina completa. 

En seguida, mencionaremos algunos elementos que de acuer- 

do a autores como Jan White y Don Busché, se incluyen dentro 

de la pagina de contenidos, aunque no necesariamente, tienen 

que ser puestos en su totalidad. Ese dependera del disevio, estilo 

y formato que maneje cada revista. 

* Muestra departamentos, titulos de articulos principales, rétu- 

los de dreas de interés; y por supuesto, referencias de pagina. 

* El logotipo de identificacioén 

* El slogan de la publicacion. 

+ Una referencia historica de la antiguedad de la publicacion. 

* Asociaciones afiliadas, comunmente en forma de emblemas 

herdidicos. 

* Directorio (informacion de la compariia). 

° Una reproduccién en miniatura de la portada, que incluya 

créditos. 

¢ Un parrafo o dos anunciando las atracciones que vienen. 

@  



  
Ejemplos de paginas de contenidos, 

donde se incluyen fotografias que 

se relacionan con los articulos 

principales de {a edicidn. 

  

¢ Anunciar un articulo especial, con diferente tratamiento al nor- 

malmente utilizado. Con tipografia en negritas o con otro color o 

utilizando otro tipo de caja tipogrdfica, sélo por poner un ejemplo. 

* Fotografias e ilustraciones para estimular el interés del lector. 

Al igual que la portada, es importante estandarizar la pagina 

de contenidos, para que los lectores la reconozcan de publicadén 

en publicacion. Estandarizar el formato, también hace del proce- 

so de produccidn, un proceso mas facil. 
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‘todas la revistas poseen un directorio similar al usado en los 

periddicos. El directorio debe ser colocado sobre una de las 

primeras cinco paginas y debe enlistar el nombre de la revista, su 

direccion, fecha de publicacién, numero de volumenes, estatutos 

a los que se apegan, nombre del editor, directores y dise- 

Directorio de la revista 

“Complot”, 1997. 
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Yiadores, periodicidad de la 

publicacién, donde notificar en 

caso de cambio de direccion o 

quejarse sobre problemas con 

la suscripcion, etc. 

El directorio también puede 

estar incluido dentro de la pa- 

gina que maneja las editoria- 

les o carta del editor. Usual- 

mente se coloca en vertical ocu- 

pando una columna, en una 

pagina cuya diagramacion se 

puede dividir en cuatro colum- 

nas; destinando el espacio de 

las otras tres para la carta 

editorial. También puede in- 

duirse en una secuencia de 

varias pdginas colocando un 

elemento diferente en cada 

pagina. 

En algunas publicaciones 

una pagina entera esta dedi- 

cada a la tabla de contenidos y 

al directorio, 

 



    

Los editoriales son expresiones escritas que presenta el pu- 

blicista o el editor. Los articulos principales y los departamentos 

brindan informacion objetiva y no de opinion. La pagina editorial 

tiene que llevar un titulo con tipografia grande, que diga 

“Editorial”, un subtitulo que indique el objeto de la misma, el texto 

editorial y la firma del editor o del autor. 

Su disefo debe tener caracteristicas que diferencien y den 

importancia a la pagina editorial. Si se adopta el uso de un mdar- 

gen grande, con amplios espacios en blanco, eso puede ayudar a 

dar un mayor realce, al iqual que otros elementos, la ubicacion de 

el editorial, puede ser cambiada de edicién en edicion. 

Ace 

Pagina editorial de la revista “Complot”, donde se 

utiliza e! collage como recurso grafico.    



    

Una pagina principal debe incluir un articulo principal y no pu- 

blicidad. La primera pagina del lado derecho, debe tener un 

articulo que resalte, que tenga la caracteristica de impactar al lec- 

tor y de esta manera, sea la carta de presentacion de los demas 

articulos: es decir, un grato “introductor’ (opener en inglés). 

La pagina opuesta a la primera pagina derecha, normalmente 

incluye publicidad; este espacio, es vendido mds caro que otros, 

debido a su ubicacion. Aunque por otra parte, esta pagina tam- 

bién puede formar parte de un articulo principal que tenga la 

extension de dos paginas, ésto resulta ser mds excitante visual- 

mente para el lector. 

El articuto principal es la parte con mayor valor en la revista. El 

editor debe poner su maximo esfuerzo para darle una apariencia 

agradable y la mas memorable presentacion. 

Un articulo debe contener: titulo, subtitulo que indique el objeto 

del articulo, cuerpo de texto y firma del autor. 

El titulo serd probablemente, el elemento mds importante den- 

tro de la pagina introductora. Pero ¢cudl seria el siguiente ele- 

mento?. Todo depende; hay que articular y jerarquizar clara- 

mente cada elemento, para que el diserador pueda expresar la 

informacion de una forma facil y comprensible. 

El lector debe obtener una secuencia ordenada de todos los 

puntos que conforman ese articulo. 

La tipografia de esta pagina tiene que ser consistente con la 

tipografia de las paginas siguientes. También puede llevar capi- 

tulares o imdgenes para hacer resaltar su contenido. 

   



  
Fotografia de un articulo principai de la revista “Cine Premiere’. 
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Departamentos, es el término genérico que se utiliza para 

referirnos a pdginas que normalmente se esparcen por todas 

partes de la publicaci6n; y no son ni articulos principales o intro- 

ductores, tampoco portadas, ni paginas de publicidad. 

Muchas revistas contienen departamentos que aparecen en 

cada edicion. Esto se refiere a que frecuentemente las revistas 

incluirdn secciones que hablan de varias cosas diferentes, pero 

que se incluyen en la misma pagina. Son pequevios escritos o 

notas editoriales de un tema general, que no se mezclan entre si. 

La informacdén abarca temas que se pueden conceptualizar 

globaimente, pero que sin embargo, comparten un mismo espa- 

cio como apartados independientes. 

Para algunos lectores esas secciones son tan importantes, si 

no es que mds importantes que los articulos principales. 

Al diseviar departamentos hay que partir del principio de 

reconocer el problema. Algunos editores han destinado un nua- 

mero indeterminado de pdginas para llenar conjuntamente con 

anuncios y departamentos. Sdlo que al diseviar, se debe encon- 

trar la perfecta armonia entre la relacién de texto y publicidad. 

Estas pdginas brindan especial libertad al ser diseviadas, ocu- 

pan una diagramacion dindmica que permite experimentar con 

el acomédo de tipografia, imagenes, plecas y fotos. Son aptas 

para incluir publicidad, pero no en todas las ocasiones. 

   



  

Doble pagina de departamentos perteneciente a la revista 

“Primera Linea”. 
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“La publicidad no debe abarcar mds del 70 % del espacio de la 

revista. La proporcion de texto y publicidad es determinada nor- 

malmente por la péliza editorial de la revista’!? Algunas veces 

las revistas contienen una cantidad exagerada de paginas dedi- 

cadas a la publicidad. No se debe perder ta vision del principal 

objetivo de la revista, el de informar. La publicidad siempre es 

necesaria, proporciona un alto porcentanje del presupuesto que 

se destina a la produccion de la revista; pero es esencial estable- 

cer desde un principio en que proporcon se va a disponer de ella. 

Formas y formatos 

La mayoria de los anuncios que serdn incluidos en la revista, los 

proveerd una agencia de publicidad. En caso contrario, se debe 

contar con una persona especializada en la elaboracién de anun- 

cios de publicidad, que realice esta tarea. La publicidad es vendi- 

da casi siempre por pagina, media pdgina o numero de colum- 

nas. El tamario mas pequerio es generalmente de 116 de pagina. 

Cuando un anuncio de pagina completa o dos paginas de exten- 

si6n es usado, hay que tener mucho cuidado en que esas pagi- 

nas sean apropiadas. 
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1/2 1/6 - 1/6 2/3 1/2 

Medidas mas comunes utilizadas para publicidad en tamajio carta, 

con reticula de tres columnas. 
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Los anuncios deben estar ubicados preferentemente en las 

paginas derechas de la primera mitad de la revista. 

IAGEGN GENERAL'S WARNING Seaiung 
Wan May Publicidad de tos cigarros Camel, que con el paso 

del tiempo se ha ido renovando.    



  

  

Si la revista contiene publicidad normalmente la cubierta tra- 

sera es usada para ese proposito. 

Los anuncios incluidos en ese lugar tienen un costo mayor. Si 

este espacio no es usado se puede incluir como una continuacion 

de la portada, es decir tomar a las dos como una misma unidad. 

Otra opcidn es incluir una imagen que represente una obra de 

arte, como es el caso de la revista “Selecciones”, pero si el giro de 

la revista no se presta para eso, se puede incluir una fotografia 

que abarque el entero de la contraporta; esta fotografia se debe 

identificar con el tipo de publico al que va dirigida la revista. 

  HM clsn pare ieieey 
4 Le eee or rs Contraportada de la revista “Selecciones y de 

_ la revista “Cédice Rock”.      
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Contraportada que incluye publicidad. 

En este caso se anuncia una marca de cigarros. 

Hay que resaltar que en algunos paises como Estados Unidos, 

ho es permitido anunciar cigarros por televisi6n, de manera 

que la revista, resulta un excelente medio de 

comunicaci6n para llegar al consumidor. 

 



    

El formato es la apariencia completa de la publicacion, incluyen- 

do el numero de paginas, el papel, la extension, y los elementos 

del diserto de la pagina como madrgenes, niimero de columnas, 

tratamiento de encabezados, etc. 

En una revista, el formato es la base de su identidad visual, pero 

no es, de ningun modo, su unica expresion de individualidad. 

jormato es elesquema donde convergen tipografia y espacio, es 

un recurso funcional que ayuda al diserio y a la produccion, tam- 

bién favorece su reconocimiento, 

Determina la ubicacién de todos los elementos dentro de la 

pagina y dentro la revista. El esquema tipografico proporciona 

un sistema de produccién regular mediante la concepcién de un 

estilo diferente de la revista, distinguiendo entre texto y publici- 

dad. 

Los formatos son estructuras que soportan el disefio, con 

variacion de temas y grdficos. “La revista Metrdpolis no posee un 

formato fijo; sin embargo, consigue tener un disevio coherente, a 

pesar de cambiar su sistema tipogrdfico en cada numero” |8 

Es importante no confundir formato con disevio, ya que res- 

petar un formato, no significa hacer superficial y repetitivo el di- 

sefio. 

La composicion de la pagina no es unicamente cuestion del for- 

mato, sino de la planificacion que realicen el director de arte y el 

diseriador grafico. 

El fin del formato y de la reticula es el de dar coherencia y clari- 

dad a la forma y facilitar su produccién,; basdandose en la correc- 

ta funcionalidad de cada elemento en la pagina. Desde que sur- 

gieron las primeras revistas la tipografia se estandarizd con 

base en un formato general y convencional, que funcion en ese 

tiempo y que hoy en dia se sigue utilizando. La tipografia de titu- 

lo es grande, y la del subtitulo un poco menor, el cuerpo de texto 

es limitado por el ancho de un numero indefinido de colurnnas, 

   



  

etc. Sin embargo, ésto no es el compendio de la evolucion tipogra- 

fica. 

€l desarrollo de diversas técnicas utilizadas en el formato, trajo 

consigo el surgimiento del Movimiento Maderno que introdujo el 

collage, la modulacion y el equilibrio dindmico como elementos 

utiles para la realizaci6n de la composicion de la revista. 

Actualmente no existe una tendencia o una caracteristica gene- 

ral, que pueda clasificar al formato utilizado en el diserio de revis- 

tas, ya que su variedad es extraordinaria. 

jabien Baron, es uno de los directores de arte que mds ha 

experimenitado en el campo de la composicién con un disefio 

desestructurado, el disevio de su revista "Interview" lo confirma. 

[THE ARCHITECTURE & ORSIGH MAGAZINE OF NEW YORK 

  transfo. 
La revista Metropolis no cuenta con 

un formato definido.  



  
    

Podemos describir al papel como una “hoja seca y delgada fa- 

bricada con toda clase de sustancias vegetales molidas, y que 

sirve para escribir, imprimir, envolver, etc.”!9 Sin embargo, en 

este apartado, mds que hacer una revisién exnaustiva sobre el 

procedimiento de fabricacion; nos enfocaremos principalmente al 

formato, que es el drea especifica que mas interviene en la 

planeacion de una revista. 

La eleccién del papel es de suma importancia, ya que comparte 

la responsabilidad con el texto y las imagenes de la personalidad 

que adquiera cualquier impreso. Pero su formato, nos brindara 

el espacio sobre el cual se dispondrdn todos los elementos edito- 

riales que intervienen en la revista. La mayoria de las impre- 

siones se adaptan a los formatos normalizados DIN. Esto aho- 

rrard el gasto innecesario de papel, ya que al ser medidas estdn- 

dar, el desperdicio en el corte es minimo. La medida mas comun 

dentro de los formatos europeos (métrico) es la A4 (210 x 297 

mm). 

“El pliego es la forma basica de cualquier formato. Sise hace un 

doblez al pliego se obtendrd la mitad de pliego o folio, que repre- 

senta dos hojas de papel o cuatro paginas. El pliego al que se 

hacen dos dobleces es el cuarto de pliego, también llamado cuar- 

to que representa cuatro hojas de papel u ocho paginas’ 20 

Existen diferentes series de papel: A By C, sus medidas son: 

*A=84 x N89 mm 

* B =1000 x 1414 mm 

*C=3917 x 1297 mm 

Cuando se elaboran revistas, normalmente se imprimen varias 

paginas en una hoja de papel, de modo que cuando ambos lados 

de la hoja han sido impresos, se pueden doblar y encuadernar 

con la secuencia de paginas correcta. A este arregio se le llama 

imposicion.  



    

Al = 594 

A2 = 420 

A3 = 297 

A4 = 210 

A5 = 148 

AG = 105 

Ejemplo de una hoja de papel formato DIN y sus 

posibles divisiones. 

Ejemplo del acomodo de ta numeracién en 

el proceso de imposicién. 

x 
x 

M
M
 

K
K
 

A cada hoja impresa y doblada se le llama signatura. Cada sig- 

natura equivale a cierta seccién de la revista y en relacion al 

numero de paginas que tenga la revista, dependerd el numero 

de signaturas o secciones que se impriman. 

Es importante tomar en cuenta estos aspectos al disefiar una 

revista y darle al papel el lugar que merece, como parte prepon- 

derante en la elaboracion de la misma. 
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Mancha tipofrafica. 

Una vez definidas las dimensiones del papel donde se imprimi- 

rd la publicacion, es necesario considerar la estructura y divi- 

siones de la superficie en que se va a trabajar. 

La forma mds sencilla de empezar la diagramacion, es colocar 

un margen perimetral en blanco, creando una zona central para 

los elementos de su disevio. El espacio delimitado (también lla- 

mado mancha tipogrdfica) funciona como generador de la 

estructura compositiva del proyecto a realizar. 

Posiblemente el elemento mas crucial que interviene en el dise- 

fio de los espacios editoriales es el margen. “El objetivo de los 

margenes en toda impresion es enmarcar la tipografia y otros 

elementos dentro de un espacio en blanco. Por lo tanto la canti- 

dad de espacio en blanco entre los elementos que estdn dentro 

del drea impresa debe ser inferior que el espacio en blanco de los 

margenes a fin de conferirle unidad y coherencia al todo”?! 

El efecto que los margenes brindan a las paginas de las revis- 

tas con respecto a la legibilidad, es variable. “Burt sostiene que 

los margenes excesivamente estrechos pueden producir fatiga 

visual” 22 Yor otra parte, Paterson “encontro que la reduccion de 

los margenes normales no surtia efecto alguno sobre ta veloci- 

dad de ta lectura” 23 Es posible que Burt tenga razon en afirmar 

que los margenes estrechos producen fatiga visual. ya que cuan- 

do el lector ha terminado de leer un pdrrafo largo o un articulo, 

automaticamente busca un lugar libre de elementos donde des- 

cansar su vista y posteriormente sequir leyendo. Si al iniciar esta 

busqueda, el lector no encuentra respuesta a su demanda, ésto 

produce en él cierta irritabilidad, que de ninguna manera con- 

viene al editor. Ademds los margenes brindan al texto un marco 

que entre mds amplio se presente, mds va a definir al cuerpo de 

texto, haciéndolo de esta manera mds legible. 

&  



  

En el lenguaje técnico los margenes del papel reciben los nom- 

bres siguientes : 

« Margen interior = Margen de lomo 

* Margen exterior = Margen de corte 

* Margen arriba = Margen de cabeza 

« Margen abajo = Margen de pie 

Existen infinidad de formas de distribuir el espacio que delimita 

la anchura de los margenes. Algunas veces es aconsejable dejar 

un espacio amplio en el margen de pie y en el de cabeza. Agregar 

un espacio extra al margen de pie, puede resultar interesante, ya 

que da posibilidad de jugar con el acomodo que se le de al folio, en 

caso de que éste se ubique abajo. Se puede profundizar el mar- 

gen de cabeza, dando un espacio blanco extra; ésto dard mayor 

realce al nombre del articulo o departamento. 

Un Grea de espacio blanco, brinda al ojo un lugar para descan- 

sar; contrasta con las dreas dispuestas para tipografia. 

Es importante tomar en cuenta, que a los espacios blancos se 

les tiene que dar el uso adecuado, ya que si se utilizan injustifi- 

cadamente o en exceso, ademds de subir los costos de produc- 

cion, el lector puede llegar a percibir cierta falta de informacion en 

la revista. 

Otro espacio importante en una pagina editorial, es el repre- 

sentado por el blanco que separa las columnas en forma vertical, 

aeste espacio se le da el nombre de medianil. El ancho del media- 

nil depende del ancho de columna y del tamario de la tipografia 

badsicamente. 

Margen de cabeza 

f 

  

Margen de lomo —_—y" Margen de corte 

  ~ 
‘\     argen de pie  



  

  

Es importante el uso de la reticula, ya que nos ayuda a dis- 

poner de una forma organizada los elementos de disevio dentro 

de una superficie o espacio definido, dandole continuidad y flut- 

dez. 

“La reticula o pauta es la composicion geométrica de un drea en 

columnas, espacios y margenes medidos con precisién’24 La 

columna representa cada una de las partes en que suele 

dividirse la pagina en sentido vertical. 

Las reticulas mds comunes y sencillas son las que estdn hechas 

a base de dos o tres columnas, tradicionalmente se han utilizado 

dando buenos resultados. También las reticulas de cuatro y 

cinco columnas resultan ser muy prdcticas, ya que a mayor 

numero de columnas, es mayor la flexibilidad de la reticula. Pero 

es mejor y resulta mas eficiente, crear una reticula inexistente, 

especial para las necesidades que requiera cada proyecto. 

“El ancho de columna adecuado crea las condiciones para un 

ritmo regular y agradable, que posibilita una lectura distendida 

y por completo pendiente del contenido” 2> 

De acuerdo con Jan V. White, no existe razon para que todas las 

columnas deban tener el mismo ancho, tampoco para que no 

puedan ser mezcladas. Entre mds se combinen, se obtendrdn 

resultados mds interesantes. 

La reticula se subdivide a la vez, en espacios mds reducidos a 

modo de reja, llamados campos. Estas divisiones horizontales 

pueden o no tener las mismas dimensiones. La altura de los 

campos corresponde a un numero determinado de lineas de 

texto. 

Los campos permiten ordenar de forma mds dindmica la 

tipografia, |a fotografia, la ilustracion y los colores déndonos ast 

una amplia variedad de opciones para el disevio de las pdginas 

editoriales. 

Las revistas se basan en el disenio de una reticula preestableci- 

da, aunque es posible utilizar mds de un formato en la misma. 
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Ejemplo de ésto es la revista “Elle”, la cudl contiene mds de 150 

paginas, y varios médulos de reticula con el fin de que el dise- 

viador pueda trabajar en su interior. 

  

Ejemplo de una revista que utiliza una reticula, donde la constante 

repeticién de lineas horizontales, representa la funcién de los campos 

en cualquier reticula normal. 
y 
t 
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El acomodo de los elementos en una publicacion, debe guiar al 

ojo, de una parte a la proéxima parte donde el texto continua. Se 

puede enfatizar vertical u horizontalmente la tension, dependien- 

do de como se quieran ubicar y cortar las fotos e imagenes. 

“El disevio de la reticula es de la mayor importancia de cara al 

estilo de la revista, pues no sdlo afecta al aspecto general de la 

misma, sino que también establece su propio sello en el kiosko de 

venta’26 

Aldemds de lograr la convivencia armonica de los elementos, la 

reticula nos ayuda a resolver satisfactoriamente cualquier pro- 

blema de distribucion que se tenga. 

Ejemplo de una pagina disefiada, con base 

en una reticula de cuatro columnas. 
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    Ejemplos de diferente ubicacién de 

paginacion. 

Los ejemplos de abajo no son recomendables. 

Como ya sabemos la paginacion es una representacion del 

numero de pagina en referencia a una secuencia de paginas. Su 

colocacion dependerda de un diserio funcional y estético. Puede 

estar colocado en cualquiera de los cuatro margenes que circun- 

aan la mancha tipogrdfica. Sin embargo, hay que tomar en cuen- 

ta las ventajas y desventanjas que ofrece cada lugar. 

Debe ser facil de percibir, ya que funge como auxiliar de la pdagi- 

na de contenidos y ubica al lector en un lugar determinado de la 

revista. 

“Desde el punto de vista psicoldgico, el nAmero de pagina situa- 

do en la mitad de la misma causa el efecto de algo estdtico; el 

situado en el blanco de corte de algo dindmico’ 2? Cuando situa- 

mos el numero de pagina en medio de la misma, se produce cier- 

ta simetria, se crea un efecto de inmovilidad que no conviene ala 

aistribucion, casi siempre dindmica de que consta una revista. 

Sin embargo no es regia general. 

T 
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No es recomendable colocar la paginacién en el margen de 

lomo. Ademds de que representa un problema de ubicacion para 

el lector, por no estar acostumbrado al uso frecuente de esta colo- 

cacion. All momento de encuadernar se puede perder de vista, si 

el margen no es lo suficientemente amplio. 

Cuando el numero de pagina se pone en el margen de corte, 

opticamente salta fuera de la pdgina; por otra parte, al pasar las 

paginas, la paginacion resalta como peso dptico en el margen, lo 

que instantdneamente agiliza el ritmo de volver las hojas. 

No se debe colocar la paginacién muy cerca de las lineas de 

corte, puesto que se aisia del cuadro de texto. Cuando el numero 

de pagina se coloca arriba o abajo de una columna, éste debe 

seguir el eje que sigue dicha columna, para darle cierta proion- 

gacion dptica. En el caso de que el niimero se ubique antes o 

después de la mancha tipogrdfica, siempre se debe alinear con 

una linea de texto. 

El cardcter poco formal de algunas revistas, permite jugar con 

la representacion de la paginacién. Puede aparecer enfatizado 

por una virieta, al lado del nombre de la publicacién o encerrado 

dentro de una figura geomeétrica. Las posibilidades son muy 

extensas, pero hay que escoger la mejor. 

Ejemplos de disefos de paginacidén. Las revistas 

“Rolling Stone” y “National Geographic”incluyen 

su nombre y fecha junto a su paginacién. 

   
/4 = 69% 

31 ¢ ROLLING STONE, JANUARY 22, 1998. 

National Geographic, June 1984. 
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Terminologia 

“En un sentido muy amplio podemos decir que la tipografia es 

la materia prima del disefio editorial”28 Lo que mds interesa al 

lector de las palabras, es el mensaje que transmiten. La forma, el 

tamaro y el color de la tipografia influyen en su pensamiento. 

De acuerdo con Arthur Turnbull, “Cipografia es todo simbolo 

visual visto en la pagina impresa. Estos simbolos colectivamente 

sé denominan caracteres e incluyen letras, niimeros, signos de 

puntuacion y otros simbolos diversos, como el signo de pesos, de 

centavos, el simbolo "&”, las fracciones, etc."29 Estos simbolos, con 

el paso del tiempo se han hecho cada vez mds identificables, 

aunque unos por razones obvias, ya casi no los ocupamos, vedse 

el caso de los centavos “¢": otros, de un momento a otro han pa- 

sado a ser vitales para la comunicacion. Ejemplo de ésto, es la 

denominada arroba “@" que es simbolo esencial para escribir 

una direccion, via correo electr6nico. 

Otra definicién de tipografia es la siguiente: 

“La tipografia es la escritura o dibujo de los elementos fonéticos 

que establece el uso de un modelo esencial que permite conservar 

é identificar entre si las constantes y las variantes de trazo en la 

representacion grdfica de un abecedario"?° No es lo mismo 

abecedario que tipografia, el abecedario se limita a la repre- 

sentacion de los elementos fonéticos, conocidos como vocales y 

consonantes; mientras que tipografia es mas extensa, incluye 

ademas, numeros y simbolos sumamente identificables. 

&#@$r®   @  



  

Las letras se clasifican en mayusculas y minusculas principal- 

mente. 

Ac Mmw w 

{x 
Ascendente 

  

Hueco 

También existen otros aspectos de clasificacion que correspon- 

den al aspecto de la mismas: 

* Altura x: la profundidad del cuerpo central de la letra mintiscu- 

la; basada realmente en la letra x. 

+ Ascendentes: la parte de las letras minusculas que se prolonga 

por arriba de la altura x. 

+» Descendentes: la parte de las letras minusculas que se extiende 

por debajo de la altura x. 

IX xg 
Altura x Descendente 

+ Linea de base: la linea sobre la que descansan el cuerpo central 

y las lineas mayusculas. 

* Hueco: espacio en blanco dentro de una letra. 

+ Linea fina: rasgo delgado de una letra. 

* Remate: rasgo final en la terminacién del rasgo principal de 

una letra. 

linea base 

iA 

Linea fina Remate  



  

Tipo 

La forma que los creadores de alfabetos dan a la letra y todos 

los signos, reciben el nombre de tipo. 

El tipo se organiza por: 

1) grupos 2) familias y 3) fuentes. 

Grupos 

En los grupos tipogrdficos es importante tener en cuenta su 

forma estructural y el desarrollo historico de las diversas letras 

dentro de cada uno de los conjuntos. 

« Letra de textos.- estos tipos se asemejan a la caligrafia que 

usaban los monjes del tiempo de Gutenberg. Las letras de este 

tipo son dificiles de leer cuando estdn compuestas en muchas 

lineas. Son utiles en la elaboracién de invitaciones y diplomas. 

Siempre se deben usar en altas y bajas, ya que si se usan sdlo 

mayusculas la lectura es dificil de comprender. 

HARD TO REAL 
abedefghijklmnnopogrstubwxp3 

* Cipos romanos.- estas letras son las mds numerosas y de las 

que mds se usan. Estdn inspiradas en las letras grabadas en los 

edificios romanos. Se caracterizan por contrastar rasgos suaves 

y fuertes y por el uso de remates. Estas caracteristicas permiten 

una lectura facil. 

* Tipo de estilo antiguo.- el contraste de los rasgos de estas 

letras es menos pronunciado y los remates se unen en las termi- 

nales de los rasgos que estan junto a ellos. 

* Tipo romano moderno.- la primera letra romana moderna fue 

disenada hace dos siglos. Las letras modernas tienen un estilo 

mds mecdnico y menos caligrdfico que el estilo antiguo. Su princi- 

pal caracteristica es un remate recto, delgado y descontinuado. 

* Tipo gotico.- también denominadas de palo seco. Son mond- 

tonas y esqueléticas, con muy poco contraste en sus rasgos y 

carentes de remates. 

   



  

El espiritu del funcionalismo fue reforzado por la Bauhaus, insti- 

tuida en Alemania en 1918; desde esa fecha la popularidad de la 

letra gotica aumento. 

Fachada sudoeste de la Bauhaus de Dessau. 

  

* Tipo egipcio.- son aquellos tipos cuya caracteristica bdsica es la 

forma rectangular de sus remates. Estas letras se usan con 

mayor frecuencia en encabezados y con menor frecuencia en tex- 

tos mds extensos. 

* Letras manuscrita y cursiva.- la letra cursiva no estd unida, 

mientras la manuscrita aparenta estar unida. No se usan 

mucho en la composicion de textos extensos. 

Egipcia 

OUPMUEL 

   



  

* Letras ornamentales y decorativas.- es una especie de armario 

donde van a parar los tipos de letras que no entran en las clasi- 

ficaciones antes mencionadas. Algunas letras podian clasificarse 

como de moda, ya que su disevio se apoya en el estilo de la época 

ala que pertenecen. 

o°" Koda 
Familias 

Jamilia tipogrdfica es cierto numero de letras de diserio 

estrechamentre afin. El estilo sequido en el diserio de los elemen- 

tos o partes de Ia letra, separa a una familia de la otra. 

Variedades de las familias. Dentro de una determinada fami- 

lia puede haber variacién en amplitud, peso y posicién. a veces 

mencionados como estilos tipogrdficos. Pero independientemen- 

te de estas variaciones, las caracteristicas basicas del disevio de 

la familia, se conservan. 

En cuanto la amplitud o condensacion de las letras tenemos las 

siguientes: 

e Condensed (compacto) 

¢ Expanded (expandido) 

 



  

Cuando los estilos de las letras son mds delgados o gruesos 

que la normal. generan otras variantes: 

= light (clara) 

= demibold (seminegra) 

= bold (negra) 

" extrabold (extranegra) 

Las letras inclinadas hacia la derecha reciben el nombre de itdli- 

cas o cursivas. Cuando el tipo se inclina hacia el lado contrario de 

la itdlica, es conocido como contraitdlica. 

Otras variaciones que se pueden sumar a la lista son: 

° OuTline (in relleno) 

e shaded (sewbreade) 

Fuentes 

Una fuente estd integrada por letras, numeros y signos de pun- 

tuacién y otros simbolos que constituyen una rama de una 

familia en determinado tamafio. Rama es una variacion de la 

familia. Por ejemplo, existen algunas letras que tienen versalitas 

(mayusculas de altura igual a las mintisculas) ademds de las 

letras mayisculas de tamario normal. 

VERSALITAS 

 



  

El tamario de un tipo representa la relacion entre la letra y la 

superficie donde ésta serd impresa. 

Los tamayios de los tipos se miden en puntos (un punto = 

1000 de pulgada). La variedad de tamanos es infinita, pero los 

mds comunes varian de 4 pts. a 72 pts. 
7 Puctoe 

12 Puntos 

I8 Puntos 

24 Puntos 

36 Puntos 

48 Puntos 

60 puntos 

72 Puntos 

  

Una vez estudiadas las caracteristicas generales de la 

tipografia, podemos pasar de lleno a la aplicacién y uso de la 

misma dentro del disevio editorial de una revista. Las palabras 

son un elemento que contienen todas las pdginas, y deben ser 

utilizadas para ayudar a la unificacién de estas paginas dentro 

de un conjunto comun. Para lograr esa unidad, es esencial no 

hacer cambios radicales en el tamario y estilo de la tipografia, 

sobretodo la que interviene en el cuerpo de texto. Si el diseviador 

considera necesario, se cambiard el tamario de letra de acuerdo 

al grado de importancia del texto. 

De acuerdo al grado de importancia, significado y presentacion 

que requiera la informacion, la tipografia puede expresar de 

   



  

diferentes formas el contenido de ésta. Existen pardmetros pre- 

establecidos que intervienen en el disefio editorial de una revista; 

es importante respetarios y utilizarlos, de acuerdo a las necesi- 

dades que se vayan presentando durante su elaboracon. A con- 

tinuacioén se nombrardn algunas definiciones que tienen que ver 

directamente en el disevio tipogrdfico de una revista. 

* Titulares 

Los titulares son textos que sobresalen a todo el texto en gene- 

ral, comunmente destacan por su tamario, por su disposicion 

especial, por su tipo de letra, etc. 

* Cabezas 

Titulo principal del texto, esta tipografia debe tener dimensio- 

nes mayores a la demas tipografia. 

* Subcabeza 

Sirven para dividir y destacar los temas principales y son gene- 

ralmente de menor tamario que la cabeza. 

* Secundarias 

Es el texto que va a sintetizar el contenido del articulo. 

Para dar relevancia a la primera linea de un parrafo, es utiliza- 

da normaimente la sangria, también las capitulares y algunas 

veces uno o dos lineas tipogrdficas, con diferente estilo al mane- 

jado en el cuerpo de texto, 

* Sangria 

Dar cierto bianco a la linea para que comience mas adentro que 

las restantes del mismo parrafo. 

Titular 

   



    

  
Capitular 

Articulo que trata sobre Van Morrison, donde se 

aprovecha ta letra M como capitular. 

Revista “Rolling Stone”. 

* Capitular 

Es una letra de inicio de parrafo o articulo, de gran tamario en 

relacion al cuerpo de texto. Su uso es meramente decorativo. Exis- 

ten diferentes tipos de capitulares, tantas como la creatividad del 

diseriador lo permita. 

La capitular puede estar ubicada hacia adentro de la caja 

tipogrdfica, hacia fuera, hacia arriba o hacia abajo de la primera 

linea del texto, desfasada, calada en una plasta de color, etc. 

* Linea tipografica 

Es lo que comunmente llamamos renglon. Es una linea hori- 

zontal que contiene una serie de tipos dispuestos unos junto a 

otros para formar una fila recta de determinada longitud. 

  
   



  

  

Pagina de la revista “Complot”, donde el 

interlineado es minimo. La informacién se 

confunde y se pierde la ubicacién al leer. 
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¢ Interlinea 

Es el espacio entre linea y linea de un texto. El manejo de la 

interlinea incide directamente en la presentacién, composicion y 

legibilidad de un texo, Lineas muy proximas entre si, obsta- 

culizan la velocidad en la lectura, puesto que el ojo no es capaz de 

ajustarse a lineas tipogrdficas muy apretadas. El tamario de la 

letra determina el de la interlinea, deben tener una estrecha 

relacién una con otra.  
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Al elaborar una revista, uno de los pasos mds importantes a 

seguir, es el uso del cdilculo tipogrdfico. Este consiste en ajustar el 

texto que abarcan los articulos, en un espacio delimitado por 

columnas y numero de paginas. “Una de las obligaciones mds 

importantes del compositor tipogrdfico es ajustar el original 

mecanografiado al texto compuesto en tipos. Si este ajuste no se 

hace en forma correcta, es posible que tenga que rehacerse la 

composicién tipogrdfica, con lo que se aumenta el costo de la 

impresion’ 3! 

Es necesario determinar cudnto serd el espacio que una pdgina 

mecanografiada habraé de ocupar en una revista cuando se le 

imprima en la mayoria de las familias y cuerpos de tipos que se 

utilizan mds frecuentemente. 

Para determinar el tamario de los tipos se utiliza la medida 

conocida con el nombre de punto. Un punto equivale a 1172 de pul- 

gada aproximadamente (0.35277 mm). El sistema de unidades 

britdnicas y el sistema métrico decimal resultan muy complica- 

dos para medir tipos. 

El cicero o pica equivale a 12 puntos. 

Una puigada (2.54 centimetros) equivale a 6 ciceros o picas. 

Las medidas antes indicadas se aplican a todas las fases de la 

composicion tipogrdfica y se deben utilizar en todas las casas 

editoriales. 

La regla tipogrdfica o tipémetro es una herramienta comun que 

utilizan los impresores para medir el tamario de los caracteres. 

También esta dividida en una de sus caras en pulgadas, y en la 

otra, en picas o ciceros. Algunas reglas tienen en uno de sus 

lados divisiones de lineas dgata (o sea de 5 112 puntos). Los anun- 

cios de los diarios se miden en lineas dgata. 

Tipémetro 

   



  

Para realizar una revista, hay que determinar el ancho de 

columna que se va a manejar. Se recomienda utilizar columnas 

que abarquen de 32 a 63 caracteres por linea. 

Una de las formas mds comunes para sacar la medicion del 

contenido tipografico escrito a maquina, es por muestra de texto. 

Un texto que estd justificado a una columna, se tiene que medira 

base de picas. Se contardn caracteres, espacios en blanco y pun- 

tuacion en cinco lineas. Una vez sacado el total de caracteres, se 

dividen entre cinco para sacar el numero de caracteres por linea. 

tal promedio se dividird entre el numero de picas que mide el 

texto justificado, dando como resultado el factor tipogrdfico. 

Otra forma de medicién consiste en trazar una linea vertical 

sobre la ultima letra del renglén mas corto, que ocupe un texto no 

justificado. Se contardn los golpes desde el inicio del rengién has- 

ta la linea marcada, después se multiplicarcin por el numero de 

renglones que contenga dicho texto, posteriormente se contardn 

los caracteres restantes que se encuentren después de Ia linea, 

tal resultado se sumard a la cantidad inicial y asi se sacard el 

numero total de caracteres incluidos en ese texto. Para sacar el 

promedio de golpes por rengion, se tendrd que dividir el numero 

total de caracteres entre el numero total de renglones. Al igual 

que el proceso utilizado anteriormente, el promedio se dividird 

entre el numero de picas que mide el texto justificado, para sacar 

el factor tipogrdfico. 
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El conteo de caracteres muchas veces resulta tedioso. All utilizar 

texto mecanografiado en mdquina de escribir, los métodos ante- 

riores resultan ser los mds eficaces; pero como en la actualidad la 

mayoria del texto se captura en computadora, es recomendable 

realizar el conteo con ayuda de ésta. Casi todos los procesadores 

de palabras cuentan con una herramienta llamada “Recuento de 

palabras’, la cual nos muestra el numero de letras, palabras, 

lineas, paginas, etc. que contiene nuestro archivo. En programas 

como Word Perfect y Word, si se suma el numero de caracteres 

(incluye puntuacion) con el numero de espacios entre cada pa- 

labra, se podra tener el numero total de golpes que incluye el 

texto. Para saber el numero de espacios que contiene el texto, se 

le resta uno al numero total de palabras, ya que existe un espa- 

cio entre cada palabra contenida en el texto. El namero total de 

palabras que contiene el texto se visualiza en la misma ventana 

del programa. 

E Recuento de palabras | 

   



  

Para sacar el cdiculo tipogrdfico se seguirdn los siguientes 

pasos: 

@ Sacar el numero total de golpes que contiene el texto. 

b) Sacar el factor tipogrdfico de la fuente o letra escogida. 

Esto se logra dividiendo el numero total de golpes que contiene 

una linea escrita con esa fuente, entre el numero total de picas 

que mida la linea. 

OQ Medir en picas el ancho y largo que tiene la columna o colum- 

nas que conforman la pagina. 

A) Multiplicar el ancho de la columna en picas, por el factor tipo- 

grafico de la fuente. El resultado dard el numero total de carac- 

teres por linea. 

e) Dividir el numero total de caracteres del texto, entre el numero 

de caracteres por linea. El resultado serd el numero de lineas que 

contiene en total el texto. 

Pp Muttiplicar el numero total de lineas por el numero en puntos 

que mida la fuerza del tipo de la fuente tipogrdfica elegida. El 

resultado serd el numero total de puntos que mide la columna. 

@ Dividir el numero total de puntos que mide lo largo de la colurn- 

na, entre 12 que es el numero de puntos que contiene una pica. 

Esto se realiza para obtener la longitud de la colurnna en picas. 

W) Dividir la longitud de la columna en picas, entre el numero de 

picas que tenga de largo la columna del disevio de la pagina. El 

resultado serd el numero de columnas totales que abarca el 

texto. 

) Dividir el numero de columnas totales con que cuenta la revista, 

entre el numero de columnas con que cuente cada pagina. El re- 

sultado serd el numero total de paginas que contiene la revista. 

   



    
Imagenes publicitarias, 

sumamente comunes 

en la actualidad. 

“Una imagen vale mas que mil palabras". 

En la actualidad gran parte de la comunicacion se da por medio 

de la imagen. El ser humano ha desarrollado el sentido de la vista 

mds que otros sentidos. Cuando una persona sale a la calle, se 

expone a infinidad de mensajes visuales, a un bombardeo cons- 

tante de publicidad que fluye de todas partes. 

Los editores también conocen las ventajas de incluir imagenes 

en sus publicaciones, por eso hacen uso de ellas equilibrando el 

mensaje del texto con el de la imagen. Las fotografias, ilustra- 

ciones y refuerzos visuales son elementos importantes para 

crear esta configuracion. 
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La ilustracion es un elemento grdfico que se ha utilizado desde 

hace mucho tiempo. De hecho, antes de que las revistas, libros, 

embalajes o peliculas existieran, a los artistas ya se les encarga- 

ban trabajos de itustracién. Mas recientemente, la ilustracién se 

ha utilizado para documentar, explicar, anunciar y decorar. 

‘La fuerza de Ia itustracion, y el numero casi infinito de formas 

en que puede usarse, ha hecho que no desapareciera o fuera 

regalada a medida que las técnicas fotogrdficas se iban hacien- 

do mas sofisticadas’>2 De hecho, la fotografia muchas veces ha 

sido auxiliada por técnicas de ilustracion. Actuaimente los pro- 

gramas digitales de ilustracién son compatibles, la mayoria de 

ellos, con las aplicaciones de retoque fotogrdfico, pudiendose 

combinar exitosamente los dos elementos, sin caer en una rivali- 

dad. 

Una de las principales fuentes de empleo para los ilustradores, 

es sin duda la revista. La ilustracion puede intervenir en el diserio 

de pdgina de cualquier tipo de articulo. Sus temas suelen ser 

sumamente variados. Una de las desventajas de utilizar la ilus- 

tracion en una revista, es que el tiempo para realizarla es excesi- 

vamente corto, a menos que se utilice una ilustracion de archivo 

que se adapte al tema, no es facil encargar ilustraciones comple- 

jas debido a la periodicidad de la publicacion. 

Las ilustraciones de las revistas van al dia en cuanto a nuevas 

tendencias se refiere. Esto porque la publicacién de las mismas 

se da casi de forma inmediata. 

 



  

La revista es uno de los medios que permite mostrar buenas 

caricaturas. Un ejemplo de ésto es la revista Rolling Stone. "Fred 

Woodward, director artistico de ta revista Rolling Stone, habia 

visto el catdlogo de Philip Burke un par de veces a lo largo de va- 

riosS avios, pero no se puso en contacto con él, hasta que surgid la 

oportunidad de hacer una auténtica pintura para la pagina del 

sumario de la revista’ >3 

  
   



  

La ilustracién no compite con la fotografia, cada una tiene su 

papel bien ubicado en la composicién de una revista. La ilus- 

tracién es mds apta para describir grdficamente el contenido de 

articulos que hablen sobre temas mitoldgicos, religiosos o que 

hagan alusion a cosas, de las cuales no se cuenta con material 

fotogrdfico que pueda ilustrar dichos temas. 

“El tamario de las ilustraciones se establece en funcion de su 

importancia temdtica’34 Puede compartir con texto y fotografia 

la superficie de una pagina, o puede ocupar la mayoria del espa- 

cio que abarca un articulo a doble pagina. 

       

   
     

Esta pagina muestra dos ilustraciones que dificilmente 

podrian haberse fotografiado. 
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£a ilustracion puede ser tan compleja o sencilla como la revista 

lo requiera. En blanco y negro o a color: utilizando toda clase de 

técnicas de representacion grdfica, desde ldpiz hasta aerografia. 

Syd Barret ex-integrante del grupo “Pink Floyd’, es 

representado en esta sencilla ilustracion 

incluida en Ja revista espafola “Rock”. 

  

Steven Tyler, 

vocalista del grupo 

de rock Aerosmith, fue 

representado en esta 

ilustracion realizada en 

aerografia.    



    

Cada vez mds revistas cambian su formato con el propdsito de 

incluir mas fotografias en su interior. Las revistas usualmente 

publican series de imdgenes que refiejan el talento de un foto- 

grafo. Esto representa para el fotdgrafo la oportunidad de 

exhibir su trabajo y también un medio donde puede experimen- 

tar su propio estilo. “La fotografia es una forma de comunicacion 

que no necesita traductores, ni intérpretes; explica la fotografa 

Eva Rubinstein. Es un mensaje universal’ 3> 

Para escoger la fotografia, que ha de ser la correcta para ilus- 

trar nuestra revista, es necesario tener una variedad de 

fotografias que sean viables para este fin. Hay que observarlas y 

compararlas, contar con diferentes dngulos de la misma imagen. 

Si es necesario cortarlas, para rescatar un detalle especial de la 

foto, o para adecuar el formato de la imagen a la disposicion de 

la superficie libre que se posee en el papel. Si la fotografia es de 

alguna persona, se debe escoger la fotografia donde el modelo 

luzca mejor. 

En un articulo, la intencion de la cabeza es llamar la atencion, la 

fotografia también debe llamar la atencién. Una cabeza debe 

tener mayor calidad y estar mas pulida que el resto de las ele- 

mentos del texto. Una fotografia debe seguir el mismo camino. 

Para que la fotografia cree interés, el interés debe estar inhe- 

rente dentro de la misma fotografia. 

Hay fotografias que equivalen a pdrrafos llenos de detalles 

explicativos. Las grandes editoriales no escatiman recursos para 

contratar a fotografos profesionales, ya que el trabajo de estas 

personas interesa al lector, traduciéndose ésto a mayor capta- 

ci6n de recursos econdémicos para la editorial. 

Cada fotografia de cada pagina de la revista debe estar clara- 

mente definida y enfocada con precision; a menos que esté de- 

senfocada con una intencion en particular. 

   



  
  

Hay que confiar en la inteligencia del lector y en su capacidad 

para comprender lo que se estd tratando de ilustrar. Las 

fotografias no siempre tienen que ser obvias. 

Cuando el contenido del articulo reflela una gran idea, a esa 

gran idea corresponde una gran fotografia. En cambio si con- 

tiene una serie de pequerias ideas, estas ideas se podrdn ilustrar 

con una serie de pequerias fotografias. La fotografia tiene que 

reafirmar y corroborar el contenido del texto. 

Esta fotografia de John Lenon 

y Yoko Ono, no sdélo llama la 

atencién del lector, también 

reafirma el contenido; que 

en este caso, no se trata de 

un articulo sino de la 

portada de la revista 

“Rolling Stone”.    



  

No se deben recortar fotografias ala misma medida, ésto impli- 

ca que no se tiene preferencia u opinion en relacién a la impor- 

tancia de una idea sobre la otra. 

Cuando se sangra una fotografia, significa que la fotografia se 

colocéd en una orilla de la pagina, sin respetar el margen que 

delimita la mancha tipogrdfica, y que rebaso Ia linea de corte. 

Este concepto fue muy utlizado desde principios de siglo, como 

resultado de las innovaciones que aporté la Bauhaus ala revista. 

La fotografia rebasada es un recurso interesante, no se debe uti- 

lizar indiscriminadamente, porque rompe con la uniformidad que 

brinda el margen. Por otra parte, la sangre llama la atencién en 

simisma, por el acto destructivo que representa. Debe ser usada 

como una herramienta, Aanicamente cuando el hecho de dar énfa- 

sis sea justificado. 

  Ejemplos de 

fotografias 

sangradas 

a todo el ancho 

de ta pagina. 

aa 

   



  

Para dar mayor impacto a las fotografias, sobretodo a las 

pequerias, es mejor combinarlas o colocarias juntas. También se 

pueden conjuntar varias fotografias en una misma envolvente. 

Otra alternativa es sobreponer las fotografias pequevias sobre 

las fotografias grandes, claro estd, sin tapar la imagen principal 

de la fotografia grande. 

Para dar mayor reaice a las fotografias, se pueden colocar se- 

paradas por gruesas lineas verticales y horizontales, que repre- 

sentan el factor dominante. El espacio puede ser regular o irre- 

gular, haciendo alusién a una pintura de Mondrian. 

Repetir varias veces una fotografia con variaciones en la an- 

gulacion pero no en el tamarvio, da como resultado una fuerza 

unificadora. 

Una fotografia puede cortarse de manera que no esté por 

fuerza limitada por un rectdéngulo o un cuadrado. Puede 

siluetearse irreguiarmente, matizando las orillas, sin que se note 

un corte abrupto. También puede calarse en una forma inusual, 

por ejemplo en forma circular. 

Las fotografias pueden ser ubicadas dentro de una maria luisa 

decorativa, realizada especialmente para la colocacién de la 

fotografia o dentro de una caja de sombra. Estas son otras he- 

rramientas que ayudan a enfatizar el contenido de la imagen. 

Fotografia de estudio 

planeada con anticipacién 

para un numero de la 

revista “ID”. 

&    



 
 

 
 

Fotografia de reportaje tomada en el momento, 

 
 

para la revista “National Geographic”. 

 



    

‘todos los elementos que conforman al disevio editorial, con- 

tribuyen de una u otra forma a su ornamentacion. El texto y la 

fotografia, son elementos sumamente importantes dentro del 

desarrollo de una revista y tienen como funcion principal comu- 

nicar; aunque claro estd, la mayoria de las veces quardan una 

estética inherente en si mismos. Sin embargo, existen otra clase 

de elementos cuya funcion es decorar, provocar interés; en térmi- 

nos generales enriquecer la presentacién. Estos elementos 

refuerzan visualmente la informacion y producen efectos posi- 

tivos en el diserio, ddndole vida a la revista. 

Plecas 

Pequefias, largas o anchas, las plecas son lineas horizontales o 

verticales que se usan comunmente para separar columnas o 

enfatizar subtitulos o cabezas secundarias, o bien para dar un 

toque de distincién a una parte del impreso. 

existe una gran variedad de plecas y orlas. Las posibilidades de 

diserio son infinitas. 

Con imaginacion las plecas pueden pasar a ser un elemento 

primario en la composicién de la pdgina. No siempre deben fun- 

gir como elementos secundarios. 

Diferentes tipos de plecas.    



  

Vifetas 

La vihieta se refiere a un dibujo sencillo, que se pone de adorno, 

generalmente al principio y al final de los articulos. Las virtetas 

son diferentes a los caracteres especiales, antes conocidos como 

caracteres pi en la fotocomposicion, Estos caracteres pueden ser 

usados para reafirmar y realzar expresiones importantes den- 

tro del contenido del texto. 

© 
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El color es un factor clave en la mayoria de los trabajos realiza- 

dos por el disenador grafico. Es posiblemente el elemento grafico 

mas identificable. 

El entorno que nos rodea, también se rige con base en colores 

que simbolizan y proporcionan el principal mensaje visual. 

Los diseriadores usan una y otra vez, el conocimiento de la con- 

notacién que brindan los colores; para situar con fuerza el pro- 

ducto en un drea del mercado. 

Ademds de contar con una amplia variedad de colores; tene- 

mos que dentro de cada color existen infinidad de matices, tintes 

y valores, que generan una gama de opciones aun mds diversa. 

Para poder crear un disefio, que comunique una idea especifica, 

es preciso comprender la armonia del color. Es necesario saber 

qué colores usar, en qué orden y en qué proporciones. 

Para utilizar el color adecuadamente se deben entender 

primero algunos conceptos basicos. 

“El color es una propiedad de las ondas luminosas que llegan a 

nuestros ojos, no del objeto que vemos” 36 

Cada tono primario, secundario o terciario, estd a un nivel de 

saturacon total, es decir que no se le ha agregado negro, gris 0 

blanco. 

“Un color primario de un pigmento es causado por el reflejo de 

dos primarios de la luz; un primario de la luz es causado por el 

reflejo de dos primarios de pigmentos. Esto significa que un color 

primario del pigmento es un color secundario de la luz y vicever- 

sa, puesto que los colores secundarios son resultado de una mez- 

cla de los primarios” 37 

Matiz es lo mismo que color, distinguimos un color de otro de- 

bido a ta calidad del matiz. 

El valor hace referencia a la claridad u oscuridad de un matiz. 

Siaun color se le agrega blanco en cualquier cantidad, se obten- 

dard el tinte. En cambio, si se le agrega gris o negro, nos dard va-  



  

lores mds oscuros del tono, conocidos como sombra. 

La intensidad se refiere a la fuerza de un color. 

  

Colores primarios 

Los colores primarios son el amarillo, magenta y cyan, en los 

pigmento, y el verde, el rojo-naranja y el azul-violeta en los luz. 

Segun Jaber Birren, las figuras correspondientes a cada color 

son: 

*cuadrado-rojo 

* trapecio-naranja 

* tridngulo-amarillo 

* dvalo-violeta 

* circulo-azul 

* pardbola-verde 

      



  

fos colores también se distinguen por aspectos o cualidades. 

Estos colores pueden ser: 

* ardientes o frios 

* cGilidos o frescos 

* claros u OSCUrOS 

* pdlidos o brillantes 

La funcion del color radica en: 

« lamar ta atencién 

* Producir efectos psicoldgicos 

* Retener la atencién 

« Desarrollar asociaciones 

* Crear atmoésfera placentera 

@aracteristicas psicolégicas de los colores 

Acromaticos 

* Negro. Brinda una sensacién de elegancia y formalidad. Es 

oscuro y compacto, su cardcter es impenetrable. Es el color con 

menor resonancia. Es la expresién de una unidad rigida sin 

ninguna peculiaridad propia. 

« Blanco. Es un color positivo con cardcter auténomo. Es estimu- 

lante, luminoso y delicado. Se asocia con la pureza, la castidad, la 

inocencia, la integridad y la limpieza. 

¢ Gris. Es neutro. Es un color fino, elegante y sobrio que expresa 

sentimientos rusticos. A veces da la sensacién de indecision y 

falta de energia. Un gris oscuro implica monotonia y depresion. 

Evoca temor, vejez y cercania a la muerte. 

Cromdaticos 

¢ Rojo. Es irritante y estimulante, esta lleno de fuego y energia, 

estimula la respiracion y la acelera. Es un color caliente, pesado, 

sustancial y fuerte. Significa vitalidad, evoca pasion y dinamis- 

mo. Simboliza sangre, revolucion, evoca la guerra, representa el 

infierno y el mal. Es asociado con el planeta marte. 

« Naranja. Es un color incandescente, ardiente y brillante. 

Significa atrevimiento, deseo, radiacién y comunicacion. Los 

restaurantes lo utilizan por el efecto que provoca en los seres 

humanos ya que incita el apetito y facilita la digestion. Sugiere 

prisa, significa generosidad y efusién de emociones. 

« Amarillo. Estimula los nervios y la vista, es un color luminoso y 

vistoso. Produce alegria y buen humor. Simboliza luz, vida, poder, 

arrogancia y accién entre otros. Con tonos verdes puede sig- 

nificar antipatia, envidia o ira. Junto con el rojo o el naranja cons- 

tituyen los colores de la emocion.  



  

* Verde. Es el color del reino vegetal. Es fresco y humedo. Se 

puede considerar calmante y tranquilizante. Se relaciona con la 

esperanza y la juventud. En Ia religién representa verdad, fe y 

generacion. 

+ Azul. Es un color fresco y humedo, se asocia al cielo y al aqua. Es 

profundo, tranquilo, expresa cierta madurez y paz. Cuando se 

combina con blanco produce la sensacion de frescura e higiene. 

Calma los nervios y disminuye la presién sanguinea. En la 

religion representa sabiduria y ciencia. 

+ Azul oscuro. Color de la gravedad solemne y celestial. Nos acer- 

ca al infinito. 

* Violeta. Calmante mistico y melancélico. Denota sabiduria. En 

la religion significa penitencia y esperanza. Es inconsciente, impo- 

nente y en ocasiones opresivo. All ser combinado con blanco se 

vuelve mas delicado (lila), volviéndose mds sutil con las carac- 

teristicas de niriez, suerio y fantasia. 

* Rosa. Es timido, de suavidad duice y romantica. Su falta de 

vitalidad es la imagen del efecto de la feminidad. Sugiere gen- 

tileza e intimidad. 

* Café. Nos da la impresion de solidez y gran utilidad. Es el color 

mds realista de todos, aunque su efecto no es vulgar ni brutal, 

incorpora una vida sana y el trabajo cotidiano. 

* Oro. Simboliza majestuosidad, honor, juicio, riqueza e idolatria. 

 



  

El color en la revista 

Desde el punto de vista estético e informativo como del econémi- 

co, el color ha asumido un papel de suma importancia en los me- 

dios de comunicacién. El hombre por naturaleza, percibe el 

mundo que lo rodea por medio de una combinacion de tonos y 

matices, que componen el color de las cosas. 

El cine, la television y hasta los monitores de las computadoras, 

en un principio fueron monocromaticos, en la actualidad el desa- 

rrollo de la tecnologia nos ha permitido no sdlo ver las imdgenes 

a color, sino que también las hemos podido apreciar con efectos 

sumamente vitales que son equiparables con la realidad. 

El editor de una revista al hacer la construccion y distribucion de 

la misma, debe tener en cuenta qué paginas van a incluir color y 

cudiles no. Por lo regular las paginas que van dedicadas a la pu- 

blicidad, casi siempre contienen color. El editor debe manipular el 

espacio que ird dedicado al color, de manera que guie al lector por 

el camino al que se le quiera llevar. 

El color debe ser usado funcionalmente como una herramienta 

editorial. Se tienen que realizar combinaciones capaces de causar 

un gran impacto. 

Es comun recurrir al uso del color, como decoracion para vestir 

lujosamente una publicacion; para unificar elementos, para dar 

tinte al fondo, para dar énfasis a las cosas, para rescatar ele- 

mentos pequerios, etc. 

€l color nos ayudard a resaltar palabras clave, a enfocar la 

atencién sobre un articulo importante, a dar continuidad a un 

articulo, a diagramar la estructura o el disevio de una pagina, ya 

distinguir un elemento especial en grdficas o en tablas. 

Es importante reconocer el peligro que representa un color mal 

utilizado, se pueden cometer errores, si el color es utilizado en 

exceso. El negro es el color mds contrastante que existe sobre una 

pagina de papel blanco, por lo tanto es el mds recomendable 

para usar como color base en la composicion del cuerpo de texto. 

Una fotografia en color es mds realista que una en blanco y 

negro. A pesar de que la fotografia surgié en blanco y negro; con 

el paso del tiempo se utilizé mas la fotografia a color. Sin embar- 

go, la fotografia en blanco y negro no ha dejado de usarse; da un 

efecto de profundidad a las imagenes, las hace mds artisticas; 

ademas de que su costo de produccién es menor comparado al 

de una fotografia a color. 

Cuando se utiliza un medio tono, es recomendable imprimir con 

una tinta obscura, ya que los colores claros, le restan impacto a 

la imagen por no tener el contraste suficiente.  



  

En el diserio de portadas, generalmente se incluyen fotografias, 

la mayoria de las veces a color, ya que es un elemento que 

instantdneamente llama la atencién del espectador. Aunque el 

diserio del logotipo no varie, el color si puede cambiar, acoplan- 

dose a las condiciones que mds favorezcan al diserio de la 

misma. Lodo depende del formato que tenga la revista, si el 

logotipo se ha venido usando a una séla tinta y la gente ha 

logrado identificarlo con base en ese color; seria un error mane- 

jarlo de otra manera; pero si el concepto de la revista lo permite, 

el cambio de color en el logotipo le puede dar un efecto dindmico, 

sin que por esa razon se rompa con el formato de la publicacion. 

Para lograr que el disevio de nuestra pagina sea armonico, el 

color se debe usar de una forma equilibrada. Si se van a usar co- 

lores brillantes, éstos deben ser usados en superficies pequerias, 

y si por el contrario, se van a usar colores pdlidos, éstos se 

usardn en dreas mds extensas o serdn combinados con colores 

de mayor calibre. 

Cuando se utilizan plecas deigadas, el color debe ser fuerte, en 

caso contrario se perderd en la pagina como un elemento mds de 

la revista. Para contrarestar dicho efecto, es permisible ensan- 

char las plecas para sustituir la falta de color por el aamento de 

tamagrio. 

El uso del color no posee reglas estrictas, ya que se adapta ala 

informacién que contiene cada articulo y a lo que se pretenda 

comunicar en cada uno. Esta informacién puede ser tan diversa 

que de articulo a articulo puede cambiar radicalmente, inter- 

viniendo de forma directa en la toma de decisiones al seleccionar 

el color apropiado. Sin embargo, el color se puede sentir, y de 

acuerdo a nuestro conocimiento y a nuestras sensaciones, nos 

podemos expresar, logrando asi una composicion armonica de la 

manera mds acertada. 
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Alo largo de las ultimas décadas, el movimiento rocanrolero en 

la ciudad de México, ha ido emergiendo cada vez mds del hoyo en 

que se encontraba y al que sdlo cierta parte de la poblacion tenia 

acceso. Debido a la necesidad palpable de informacién dentro 

del Ambito musical, poco a poco fueron surgiendo diferentes tipos 

de publicaciones para tratar de compensar asi, ese vacio. La 

revista fue uno de los medios de comunicacién mds adecuados 

para difundir dicha informacion; asi pues, a principios de la déca- 

da de los setentas, salieron al mercado algunas publicaciones 

independientes, con el proposito de dar a conocer toda la cultura 

rockera, por medio de la letra impresa. 

En 1970, surgieron las revistas Melodia y México Canta, con- 

formando de esta manera, una nueva opcion para la gente que 

en ese tiempo, no tenia a su alcance suficiente informacion sobre 

el movimieto de rock nacional e internacional. Buscaron abrirse 

paso en el gusto de la gente, teniendo de su lado, la ventaja de 

estar impresas en espariol y sobre todo, de incluir informacion 

nacional. 

En 1974, México Canta cambia su nombre, denomindndose 

ahora Conecte. Esta revista llega a ser una de las mas estables, 

dedicdandose bdsicamente a brindar informacion de rock extran- 

jero. 

Alsi fueron apareciendo mds y mas revistas, que se sumaron a 

la comision de comunicar los principales acontecimientos desa- 

rrollados en el mundo del rock. Dentro de este marco surgib 

Sonido en 1975, Toca Kock en 1985, Banda Rockera, Kock en 

Espariol, etc. Kanda Kockera era editada por Arnulfo Flores 

Mufioz (el mismo de Simon Simonaso), pero en 1986 el proyecto 

termino, y al igual que Kack en Espasiol. desaparecieron, en parte 

por el deceso de ta euforia manifestada en avios anteriores. 

&  



  

Arribo de multiples conciertos de rock a la 

Ciudad de México. 
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Con el arribo de Rod Stewart a la ciudad de Querétaro en 1988, 

se dié la pauta para el desarrollo de una nueva etapa de concier- 

tos masivos en México. La llegada de artistas extranjeros a nues- 

tro pais, hizo que se abrieran mds foros destinados a la pre- 

sentacion de grupos de rock. 

El Palacio de los Deportes, el Aualtorio Nacional, el Autodromo 

Hermanos Rodriguez, el Estadio Azteca y en los ultimos dias el 

Teatro Metropolitan, han sido testigos presenciales de la bien- 

venida que el publico mexicano les ha brindado a dichos artistas, 

convirti€ndose asi en los nuevos templos del rock en la Ciudad de 

México. Pero eso no es todo, con el auge de los conciertos los 

musicos mexicanos también salieron beneficiados; primero 

abrieron como grupos teloneros en las presentaciones de algun 

cantante o agrupacion extranjera, pero con el paso del tiempo 

también consiguieron tocadas en lugares donde se les brindé un 

espacio propio, haciendo llegar de esta forma, su trabajo a 

mayor numero de gente. 

La informacion no se dejé esperar, las secciones de espectdcu- 

los y culturales de los periddicos le dedicaban un espacio a todo 

lo acontecido o por acontecer en este medio; el periddico Uno mas 

uno fue de los primeros, dedicdndole una pdgina completa al 

rock,  



  

Debido a la creciente necesidad de escribir, volvieron a salir al 

mercado una mayor cantidad de revistas nacionales dedicadas 

a cubrir el movimiento, sus nombres eran: Kock you, Kock 

América, Concerto Hits, Kock Star, Ciudad Rock en Espariol, 

Circulo Mix lip y Rock and po, esta ultima editada por OSESA 

(los organizadores de conciertos en el palacio de los deportes), 

quienes consiguieron los derechos para publicar articulos 

pertenecientes originalmente a la revista Rolling Stone. 

Alulido fue una publicacion editada en 1989 y 1990, la cual uni- 

camente sacd cuatro numeros distribuidos en el Tianguis 

Cultural del Chopo, constaba de cuatro hojas de papel bond, 

dobladas a la mitad. Codice Kock retoma el proyecto en 1994, y 

es en la actualidad una de las revistas que junto con Banda 

Kockera, Nuestro Kock y Conecte, comparte la tarea de informar 

al publico sobre los ultimos acontecimientos sucedidos en el 

ambito del rock. 

Plant y Page en su presentacién en el Palacio de los Deportes. 
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Cédice Kock surgid a partir de ta inquietud por informar todo lo 

que esta sucediendo en el medio rockero nacional como interna- 

cional, pero ddndole un enfoque de trascendencia. De hecho su 

mismo nombre to confirma, es decir, el nombre de Codice Kock 

fue escogido porque el cédice, a lo largo de nuestra historia, ha 

sido un medio que nos ha ayudado a descifrar las incégnitas del 

pasado; por lo tanto, en un futuro se conocerd lo que estd pasan- 

do ahora, en el medio rockero. La revista va dirigida a un publico 

joven deseoso de informacion. Segun un estudio de mercado reali- 

zado en 1995, por la misma revista, su piiblico oscila en varias 

categorias: 

a) 55% 18 a 24 avios 

0) 25% 25 a 35 arios 

915% 10a 14 avios 

A 5% Otros 

Actividades: 

a) 55% estudiantes (secundaria, preparatoria, universidad) 

b) 35% trabajadores, obreros, comerciantes 

90% empresarios o ejecutivos 

A) 10% otros 

La revista Codice Kock maneja diferentes géneros musicales. 

Pink Floyd salié en la portada del primer numero de la revista, en 

este caso la No. O. Subsecuentemente se sumaron grupos como 

Caifanes, El Haragdn, Kiss, El Tri y The Rollings Stones en las 

siguientes portadas. 

Cédice surgié al mercado el 7 de mayo de 1994, editandose 

bimestralmente con un tiraje aproximado de 8,000 revistas. 

Actualmente, es realizada en blanco y negro y cuenta con 32 

paginas impresas en papel bond. La portada y contraportada 

son impresas a color en papel couché, al igual que un poster de 

formato cuatro cartas que se incluye en medio. El presupuesto 

&  
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aproximado es de $40,000.00, se apoya con publicidad de com- 

parias disqueras como son la Warner Music, Polygram, Emy, 

Sony y BMG. 
Coaice Kock se distribuye principalmente en el Tanguis Cul- 

tural del Chopo, con resultados satisfactorios. Algunos comer- 

ciantes la compran para llevarla a vender en tianguis ambu- 

lantes a Nezahuaticoyotl y Santa Fé. Algunas veces se vende 

afuera de los lugares donde hay conciertos masivos; y de una 

manera mas estable, se distripuye en tiendas de discos como 

‘SCower Records y Rock & Roll Circus. Existen distribuidoras como 

SITEM e INTERMEX que también distribuyen la revista en el 

Distrito Federal, estados de la Republica. principalmente el bajio, 

yen el extranjero.  



  

Como parte de su publicidad, Codice Kock ha sido anunciada en 

el programa de radio E/ rock sigue en el Chopo que se transmite 

todos los sdbados por la estacion del IMER, Orbita 105.7 IM. 

Codlice Rock esta dada de alta ante la Secretaria de Hacienda 

por nombre, titulo y contenido, tiene cédigo de barras y se atiene 

a las normas establecidas por la ley de imprenta. 

El consejo editorial de Codice Kock esta conformado por: 

- Aurelio Gonzdilez, encargado de fotografia. 

- Juan Carlos Castillo, captura de textos. 

- Salvador Ruiz, relaciones puiblicas, venta y publicidad. 

- Edgar Aumada, correccion de estilo. 

- Everardo Ferrer, correccion de estilo. 
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Historia 

El Tianguis Cultural del Chopo surgio el 4 de octubre de 1980, 

en las instalaciones del Museo del Chopo (antes museo de histo- 

ria natural desde 1964) dirigido en esa época por la periodista y 

escritora Angeles Mastreta. Jorge Pantoja colaborador de An- 

geles Mastreta y promotor de la idea, recuerda “..abrimos las 

puertas a las diez de la mafiana para inaugurar lo que en un 

principio se llamaria Primer Tianguis de la Musica y ahora es 

conocido por todos como el Tianguis del Chopo" 38 

Este tianguis provenia de una serie de propuestas rockeras. En 

febrero de 1980, se presenté un ciclo de conciertos de rock; en 

mayo se convoco al primer concurso de composicion E/ Kock del 

Chopo; y en agosto se program la exhibiciin de mds de 200 

portadas de discos de rock, 

El objetivo principal del Tianguis del Chopo era promover todas 

las formas de musica en un espacio plural donde ademds del 

rock, también se compraran o intercambiaran discos, libros, 

revistas y demds, sobre géneros como el jazz, la musica de 

protesta, la de concierto, etc. 

Ritmo Peligroso en el 

Museo del Chopo. 

ee    



  

Originalmente se habia proyectado el Tianguis por cuatro se- 

manas, pero gracias al cardcter aferrado de los concurrentes al 

tianguis, se extendi6 la duracién del mismo. El 4 de octubre de 

1981, se realizé una tocada de rock en el Museo del Chopo, con 

motivo del primer aniversario del Tianguis Cultural del Chopo. 

“un avio que celebramos con un simbélico pastel (pay de 

queso)" 39 

  

Museo de! Chopo.    



  

Fotografia tomada 

en la calle de Aldama 

donde se ubica el 

Tianguis Cultural del Chopo. 
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En 1982 el Sindicato de Trabajadores de la UNAM (STUNANM), 

se fue a huelga y el Tianguis tuvo que salir del museo para adop- 

tar la calle como punto de encuentro. Después se cambiaron aun 

estacionamiento de Sadi Carnot, pero ésto duré muy poco. 

Cuando termind la huelga se regresé a las instalaciones del 

museo; sin embargo, debido a una serie de problemas que se 

suscitaron -venta de embriones humanos, consumo de cerveza y 

droga dentro del recinto, y hasta un intento de violacién en los 

baitos del Cinematdgrafo del Chopo - se encendi6 la luz roja para 

sehalar que toda esa coexistencia era riesgosa por no tener la 

seguridad necesaria. Jue entonces cuando la misma UNAM 

temerosa del monstruo que habia creado, prohibid todo tipo de 

intercambio de discos en el interior del museo; ubicdndose el 

Cianguis del Chopo, afuera del museo, en la calle de Enrique 

Gonzalez Martinez, De esta manera empezo el cardcter nomada 

que identificaria al tianguis por un buen tiempo. 

Un dia debido a la inconformidad de los vecinos de la zona y a 

peticién de la propia UNAM, se tuvo que cambiar la sede del 

Chopo. En las paredes habia cartones mal pegados que decian 

“Estamos en la alameda de Santa Maria’, lugar de donde tam- 

bién fueron corridos. El tianguis continud su peregrinar en la 

zona industrial cerca del metro la raza, lo mds alejado posible de 

la represién moralista. Finalmente, en noviembre de 1988, 

fueron a dar ala calle de Aldama, una cuadra situada entre las 

calles del Sol y la Luna, en la colonia Guerrero, atrds de la termi- 

nal de ferrocarriles de Buenavista, lugar donde ha durado mds 

tiempo y donde actualmente se sigue situando este mercado 

callejero. 
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“En esta historia de diez avios, de desalojos y de peregrinaje por 

Edison, la alameda de la Santa Maria, Ciudad Universitaria, el 

Casco de Santo Tomas, la calle de Oyamel y muchos otros domi- 

cilios, el dilema de resolver es cémo encontrar la forma de que 

existan este tipo de lugares en donde los jovenes tengan ta liber- 

tad de estar, de reunirse y de intercambiar objetos culturales” 40 

Este comentario lo hizo Jorge Pantoja, con motivo del décimo 

aniversario de existencia del Tianguis Cultural del Chopo, que a 

diferencia de otro tipo de espacios similares que intentaron 

sobrevivir, es el unico que lo ha logrado. 

Cartel promocional del Museo del Chopo. 

Dibujo Federico Arana. 
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Intercambio de discos en el Chopo. 

Musica 

“Reyes de los hoyos fonkies, rockeros y trinquiteros, todos 

jovenes, apretujados, caminale brother; cudl es tu pesadilla, lo 

que importa es conectar discos, musicos y tocadas; chemear, chu- 

par y pachequear’.| Es el Tianguis del Chopo un lugar de inter- 

cambio, venta y reunion. Todos los sdbados de 10:00 a 16:30 a- 

proximadamente, se dan cita los tiangueros, artesanos y los 

chavos que van a comprar, conseguir o intercambiar discos, y a 

los que no les quedo dinero del reventon o la tocada de la noche 

anterior, van a buscar el roce social, a ver cudles son las no- 

vedades que trajo consigo una semana mds en el mundo de la 

musica. 

Discos nuevos o usados, cintas piratas, libros, botones, fotos, 

aretes, cachuchas. playeras, tatuajes, revistas, llaveros, calco- 

manias, parches, videos, pulseras, cinturones, prendedores, 

tintes para el cabello, botas, morrales, partituras, etc. son al- 

gunos de los productos que los tiangueros del Chopo se las han 

ingeniado para ofrecer a la venta; aun precio, muchas veces mas 

bajo que en una tienda comercial, ademds de que en este lugar 

subterrdneo y con una tradicion oral tan fuerte, se pueden con- 

seguir discos extranjeros, descontinuados, casettes con graba- 

ciones de grupos que aun no acceden al disco o versiones piratas 

   



de conciertos en vivo, cuya unica edicion se realiz6 alli. “Como 

aquella ocasién en que estaba con la Sinnead O’ Connor en el 

Chopo, explicdndole porque en el puesto estaban vendiendo el 

concierto de Peter Gabriel del dia anterior (en el Palacio de los 

Deportes). Se sorprendié, numero 1: de que hayan podido meter 

la grabadora; numero 2: de que a la mariana siguiente se estu- 

viera vendiendo’*2 Pacho, integrante de Maldita Vecindad, hizo 

este comentario como parte de una entrevista, donde se le inte- 

rrogé acerca del Chopo. 

La musica es el lenguaje universal y como tal, en el Chopo se 

vende musica nacional y extranjera, en espariol o en inglés, ale- 

man, francés 0 una mezcla de varios, todo puede ser. También 

musica sesentera, verdaderas joyas en acetato (popularmente 

llamadas tortillas negras), o el Ultimo sencillo del grupo mds van- 

guardista, en CD por supuesto. Y en cuanto a los géneros, hay de 

donde escoger. El de mas demanda es el rock, pero existen otros 

géneros como el dark, el punk, el reggae, el gotico, el heavy metal, 

el trash, el soul, el pop, el jazz, el blues, etc. Todas ellas, expre- 

siones con las que existe una identificacién plena y que no son 

productos impuestos por el sistema. “La gran promotora de rock 

malo en México se llama Televisa, ellos estdn produciendo los 

grupos mds espantosos que existen: desde Timbiriche, Cristal y 

Acero, Menudo, etc. y las Thalias y Bibis Gaytanes y todas esas 

cOSaS que son muy insatisfactorias, pero eso no es rock, es rock 

chafa, comercial’43 Asi responde el escritor José Agustin, al 

hablar sobre la musica que es producto de laboratorios, y que en 

el Tianguis del Chopo, dificimente se encontrara. 

  

  
Rockdrigo, Roberto Gonzalez, 

Nina Galindo, Eblen Macari, 

Rafael Catana, Fausto Arellin 

y Roberto Ponce. Artistas 

pertenecientes al mundo 

subterrdneo del rock.      



  

Gente 

Cada sdbado se les ve pasar, cerca de Insurgentes, saliendo 

del metro Revolucion o caminando por fuera de las instalaciones 

de ferrocarriles Nacionales a los asiduos al Tianguls Cultural del 

Chopo. “Visten como cualquier mortal, aunque al venir aqui 

emplean la intencién de la diferencia sélo para uniformarse. 

Pululan las vestimentas punk en sus diversas acepciones cla- 

sicistas: de la Zona Rosa, de Coyoacdn, de los barrios del Centro 

de la ciudad y de la periferia mexiquense’.““ Todos en general se 

distinguen, ya sea por llevar melenas largas, algunas veces ver- 

des o magentas, o por tener el crdneo al descubierto, luciéndo un 

bello tatuaje en la sien o en cualquier parte del cuerpo. Hay quien 

prefiere agujerarse la oreja, oigase bien la oreja y no el lobulo, de 

la cual cuelgan varios pares de arracadas, pero también se pue- 

de traer una en la nariz, el labio, el ombligo, etc. después de todo 

hay variedad. Segun el gusto musical es la apariencia, el chiste es 

ser identificable; si se te figuré ver pasar un puerco espin deam- 

bulando por la acera, te equivocaste, era un punketo; los chavos 

hacen obras de arte con su cabello y su persona. No faita el 

razteca que gusta del reggae y que como tal adopta dicha apa- 

niencia. Pero independientemente del gusto musical de cada 

quien, algo que distingue la vestimenta de los asiduos al Chopo 
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es el color negro. No importa que sea la 1:00 PM y haga un calor 

que cualquier playa de Europa nos envidiaria; las morticias des- 

filan con trajes de terciopelo negro o sacos de igual calibre, otros 

menos excéntricos se conforman con usar jeans y una comoda 

playera de algodon, por supuesto negra. Sin embargo, a pesar 

de la facha, la gente que asiste al Chopo son personas tranquilas 

y de buenas familias, no en todos los casos, pero se llegan a dar. 

Carlos Monsivdis comenta “Ya paso la época en que se queria 

asustar a los burgueses, pero la facha o fachada personal (el ros- 

tro, la vestimenta, la indole de la cabellera, el modo de caminar, la 

prosapia de los jeans tan desgarrados, la ferocidad de las 

camisetas, el retorno a las identidades tribales) son todavia 

actos antisociales, reconvenciones dirigidas a padres y vecinos, 

ganas de divertirse con lo que nada mds a ellos - y a millones 

como ellos en el mundo - los convence’.“5 Por otro lado la pobreza 

igualé a la moda, es dificil distinguir si la ropa utilizada indica 

protesta o falta de recursos, sobretodo para la sociedad que los 

mira con ojos desorbitados o para las sefioras que al verlos 

pasar esconden su monedero, El Tianguis Cultural del Chopo es 

seguro y es necesario tolerar los diferentes tipos de expresion 

que de él emergen. 
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€l Gianguls del Chopo mitificado por la persecucion de que ha 

sido objeto, no es el lugar ideal para conectar droga, debido al 

aferramiento de querer continuar y evitar todo tipo de pretextos 

que ocasionen problemas con Ia ley, la comisién de vigilancia 

interna siempre estd atenta de cualquier incidente que pueda 

pasar. Con mds de 183 vendedores y mds de 50 artesanos, los 

representantes del Chopo se han visto obligados a levantar una 

cantidad de demandas, que superan las 250 ante la delegacion 

Cuauhtémoc, debido a que innumerables veces han sido agredi- 

dos por la policia y sujetos de golpizas que a la fecha han queda- 

do inmunes. 

Cultura 

Dentro del Tianguis Cultural del Chopo se organizan frecuen- 

temente exposiciones, representaciones teatrales, conferencias, 

conciertos y publicaciones sobre cuestiones diversas. Se venden 

libros y se intercambian de la misma forma que los discos. No es 

raro ver a personas que caminan a lo largo del tianquis trayen- 

do un tambache de libros apilados consigo. Aunque la literatura 

no distingue al Chopo, es posible toparnos con autores intere- 

santes, cuyas obras se pueden conseguir a menor precio. El Tian- 

guis también ha sido visitado por diferentes personalidades 

reconocidas en el mundo de la cultura. El caricaturista Sixto Va- 

lencia, los escritores José Agustin y Carlos Monsivdis, y obvia- 

mente, musicos y cantantes que se han presentado en este 

lugar. 

  
Carlos Monsivais en el Chopo. 

   



  

Para José Agustin y para mucha gente, el Tianguis Cultural del 

Chopo es la capital de la contracultura en México, entendiendo a 

la contracultura como: “todos aquellos procesos culturales que 

rechazan los modos del sistema, no tienen una connotacion de 

orden politico sino precisamente cultural, y culturalmente re- 

pudian y trascienden, rebasan o se marginan de la cultura 

institucional’ 6 

A lo largo de sus dieciséis avios de historia, el Tianguis del 

Chopo ha realizado constantemente eventos culturales, activi- 

dades que aumentaron durante los festejos de los aniversarios X 

y XV. En 1995, cuando el Chopo cumplio 15 avios se organiz6o la 

exposicion “Una hojeada al comic’, la exposicién plastica “Juven- 

tud Sracinda", se abrié la convocatoria a un concurso de cuento, 

relato y cronica que relatara como tema principal el Tianguis 

Cultural del Chopo, ett. 

No en balde, muchos socidlogos, comunicdlogos, psicélogos, 

musicos y estudiantes, se acercan al Chopo en busca de infor- 

macion que los ayudard a resolver un problema académico o de 

trabajo. 

   



      

Anteriormente se hablo sobre el Tianguis Cultural del Chopo y 

sobre el tipo de gente que asiste alli. De esta forma se puede 

tener una idea mds clara del tipo de puiblico con que cuenta la 

revista Codice Kock. 

La mayoria de las revistas de rock nacionales que se venden en 

la ciudad de México, no son de tiraje masivo, al menos en com- 

paracion con revistas de belleza o cémputo; sdlo por poner un 

ejemplo. Por lo tanto, su distribucion también es deficiente y sdlo 

en lugares muy especificos se les puede encontrar. Jorman parte 

de esa contracultura, que se afana en ir en contra del sistema y 

en contra de todo aquello que se considere burgués o comercial. 

De hecho, no pretenden competir con ninguna revista publicada 

por las grandes editoriales, porque no comparten el mismo 

publico nila misma informacion. Aunque claro estd, seqguramen- 

te desearian contar con el minimo presupuesto, para costear una 

mejor presentacion. 

La revista Switch es una revista musical editada por Videovisa 

Publicaciones S.A. de CV. surgid en octubre de 1996 y es dis- 

triouida por Intermex, cuenta con 62 pdginas impresas a color 

sobre papel couché. Su presentacion es bastante aceptable y el 

90% de su informacion es rock nacional o extranjero. Sin embar- 

go, no fue pensada para el tipo de piiblico que lee Codice Kock, no 

va dirigida a las bandas de Neza o Santa 7é, tampoco seria 

capaz de incluir un articulo de grupos como la Banda Kostik o 

Lira 7 rol, musica que surgié subterrdnea y que es igual de mar- 

ginal que su publico. Switch es una revista dirigida a otro rubro 

de la poblacion, lleva el sello Televisa en su imagen, y como tal, 

promociona a artistas de la compania, tal es el caso de Alejandra 

Guzman. Estd claro que no se puede ser tan radical al describir la 

informacion y el tipo de publico de que consta cada revista; ni 

Codice Kock esta totalmente dirigida a ia banda, ni Switch habla 

de puro artista Televisa. También existen coincidencias como 
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secciones dedicadas al andlisis de discos recién salidos al merca- 

do, reportajes sobre artistas de talla internacional o informacion 

general de festivales de rock reconocidos a nivel mundial, como el 

ya, tan citado Lollapallooza. Glovalizando, se puede decir que 

“Switch” es una revista que cuenta con el respaldo de una gran 

compania y que incluye informacion que habla de rock; pero que 

dificiimente compite en el terreno comercial con la revista Codice 

Rock porque manejan diferentes conceptos, lugares de distribu- 

ci6n y su publico no es el mismo. 

Curioseando en los puestos del Tianguis del Chopo se encontro 

otra revista que lleva por nombre Complot Internacional. 

Complot Internaconal, Operacon Caos Cultural es una revista 

mensual editada y publicada en México, por Gunna S. A. de C. V. 

Cuenta con 74 paginas de papel couché, con un alto porcentaje de 

paginas impresas a color; de las cuales en su tomo numero 3, 

dieciseis de ellas son dedicadas a publicidad. Esto justifica la exce- 

lente cali-dad del material con que esta realizada, ya que hay 

que recordar que muchas veces lo que mantiene a una revista en 

el mercado, es el ingreso econdémico que se percibe a cuenta de 

publicidad. Su costo es de $15.00 y habla bdsicamente de rock 

mexicano. Se pueden apreciar articulos dedicados a grupos como 

el Trt, Santa Sabina y La Castarieda, entre otros. A veces, llega a 

causar una sensacion de vacio en cuanto a informacion escrita se 

réfiere, por la cantidad indiscriminada de imagenes que contiene, 

ademas de que sus paginas no estdn numeradas. Sin embargo, 

es una revista que a simple vista, llama la atencion por su diserio 

y por su formato (un poco mas grande al de las demas), repre- 

sentando asi una opcién mds para el piiblico que consume la 

revista Codice Kock con el interés de adquirir informacion que 

haga referencia al rock nacional. 

Con una trayectoria mas larga que las otras, la revista Conecte 

se ha abierto paso, y se sigue editando mensualmente en el 

Cianguis del Chopo. Conecte es publicada por Edito Poster S. A., 

cuenta con 32 paginas de papel revolucion impresas en su totali- 

dad en blanco y negro, conservando color unicamente la portada 

y contraportada, impresas en papel couché. Contiene informa- 

cién tanto nacional como extranjera; habla de rock, dando infor- 

macion sobre grupos a los cuales Codice Kock también les ha 

dedicado un espacio. A diferencia de Complot Internacional ta 

revista Conecte decae en su presentacion, debido al bajo costo de 

su materia prima; aunque por otra parte, ésto le ayuda a man- 

tener un costo de $7.00. Cabe actarar que esta revista, a pesar de 

estar numerada, no cuenta con pdgina de contenidos, suma- 

mente necesaria para ubicar al lector dentro de Ia revista. 

   



      

Nuestro Kock, revista que es publicada actuaimente por el 

Centro de Estudios sobre el Rock en Espatiol CE RE, se dis- 

tribuye en el Tianguis Cultural del Chopo, como parte de una 

segunda época que comprende 3 arios y mds de 30 numeros. 

Nuestro Kock se dejé de editar durante algun tiempo, pero 

ahora se publica con una nueva fuerza, con una presentacion 

bastante aceptable que cuenta con 30 pdginas impresas sobre 

papel couché. Se imprime en blanco y negro y a color, dedicando 

las paginas a color principalmente a la publicidad. Maneja dife- 

rentes reticulas, de dos, tres y cuatro columnas; lo que le brinda 

una distribucién mds coherente y dindmica a la revista. Su por- 

tada llama la atencién, pero su logotipo es confuso. En primera 

instancia, se observa la palabra rock, con un puntaje de letra 

bastante grande, sin embargo, la palabra nuestro se pierde 

completamente a la vista, ya que esta incluida dentro del espacio 

libre que tiene la “O” de rock, en el centro. Se vende a un costo de 

$10.00 y se especializa en rock en espariol, sin ser necesaria- 

mente nacional. 

Por ultimo, se hablard de la revista Kock América, esta publi- 

cacion es editada mensualmente por Rock América S. A. de CY, 

con un tiraje de 10 O00 ejemplares. Consta de 34 pdginas impre- 

sas en papel couché mate. Aunque incluye paginas impresas a 

color, la mayoria estdn impresas en blanco y negro. Su informa- 

cin es similar a la que trata Codice Kock en sus pdginas, es 

decir, que incluyen articulos dedicados tanto a grupos de rock 

mexicano como Tex Cex; hasta articulos de artistas extranjeros 

como Pearl Jam. La tipografia utilizada en el cuerpo de texto, 

varia indiscriminadamente de un articulo a otro. Este es un pro- 

blema que rompe con la continuidad en el diserio, ya que no sdlo 

cambia el tipo de letra, sino también el tamario y el grosor de la 

interlinea. Rock América tiene un costo de $10.00 y es otra 

revista mas que se vende en el Cianguls del Chopo. 

Codice Rock es una revista que indiscutiblemente requiere un 

cambio en su diserio. El estudio del diserio de las revistas antes 

mencionadas, sirve para situar a la revista Codice Kock dentro de 

un mismo espacio. Como es natural, cada revista cuenta con cier- 

tas cualidades y defectos, sin embargo, es necesario corregir los 

posibles defectos que se tengan, y reafirmar las cualidades. 

Uno de los grandes problemas de la revista Codice Kock es que 

edicién tras edicién, se mejora cierto aspecto de disevio que se 

habia descuidado a lo largo de las ediciones anteriores, pero no 

se ha respetado la calidad que se habia alcanzado en otros 

aspectos, también en numeros anteriores. Ul precio de su mds 

reciente ejemplar es de $15.00; su informacion es variada y un 
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poco mas completa que otras revistas, ya que ademds de hablar 

sobre rock nacional y extranjero, abarca temas como cine y 

comics, entre otros. A pesar de utilizar un lenguaje coloquial en 

algunos de sus articulos, Codice Kock cuenta con una buena 

redaccion, es fluida y dindmica. Es posible que ésta sea una 

causa importante por la cual la gente adquiere la revista. Sin 

embargo, por ser una revista que se publica bimestralmente, 

resulta sumamente cargada de informacion en un mimero 

reducido de paginas, en total 36 incuyendo las pdginas a color 

que son dedicadas al poster. Es por ésto, que los margenes y los 

espacios en blanco son casi nulos, ya que aprovecha el minimo 

espacio disponible para colocar informacion de manera escrita. 

La tipografia es otro elemento digno de tomar en cuenta, al igual 

que en la revista Kock América, Codice Rock es sumamente 

inestable en cuanto al manejo de la misma, varia continuamente 

su tamario, grosor e interlinea; provocando ésto un problema de 

ritmo y continuidad de seccién a seccion; frecuentemente utiliza 

las fuentes helvetica condensada y times a un tamario aproxi- 

mado de 9 puntos. Otro detalle importante es cuidar la calidad y 

definicion de la fotografia, ya que a veces el punto se revienta y la 

calidad decae abruptamente. Pero algo esencial que es necesario 

definir, es el uso de una reticula estandar que ayude a distribuir 

los elementos de una forma mds armonica y ordenada. 

Codlice Kock lleva mas de dos arios en el mercado, su tiraje es 

de 8 000 revistas, con un total de 18 nuimeros publicados y dis- 

tribuidos bdsicamente en el Tianguis Cultural del Chopo, Tower 

Records y por medio de vendedores aislados que algunas veces 

venden la revista en puestos improvisados afuera de los lugares 

donde se lleva a cabo un concierto. 
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En 1984, con el lanzamiento de la primer computadora Alpple 

Macintosh al mercado, se abre un camino hacia una nueva era 

tecnolégica, que vendria a cambiar las herramientas y técnicas 

tradicionales de elaboracion que se utilizaban en el campo de las 

artes grdficas. Macintosh es la primer computadora especializa- 

da en la realizacion de grdficos. 

La Mac es una mdquina fdcil de utilizar, sin embargo, es 

poderosa y compleja. Lo mds importante del sistema operativo 

de la Mac, es Ia facilidad de manejo que brinda al usuario, debido 

asu interfaz grdfica. Al encender una Mac (el botén de encendido 

usualmente se ubica en el teclado) aparecen los siguientes ele- 

mentos en la pantalla: 

   



  

* El desktop o escritoria es la superficie electronica de trabajo, 

donde se ubican los iconos del disco duro, del disco flexibe - si es 

que se ha introducido alguno -, del basurero, del CD room, etc. 

Barra del menu Fecha y hora 

Mena Apple >> alien ileal 

Escritorio > 

é 
Menu Apple 

  

¢ La barra del menu situada en la parte superior contiene los 

titulos. Cuando se le da click a un titulo y se mantiene oprimido el 

boton del mouse, aparece un menu que enlista varios comandos 

diferentes. Si se desliza el cursor sobre alguno de estos coman- 

dos y después se deja de oprimir el botén del mouse, se ejecutara 

la orden elegida. Cuando se abre una aplicacion, la barra del 

menu del programa sustituird a la barra del menu del escritorio 

mientras se encuentre en uso la aplicacion. 

* El mend Alpple identificado por la manzanita ubicada en la 

esquina superior izquierda, enlista los accesorios disponibles del 

escritorio: paneles de control. calculadora, block de notas, 

etc. Aleste menu se pueden agregar las aplicaciones o accesorios, 

a los que se les quiera brindar una forma mas facil y rdpida de 

accesar, sin tener que abrir el disco duro. Para lograr ésto, es 

necesario seleccionar la aplicacion que se desee ingresar almenu 

Apple y elegir la opcién make alias de jile, el primer titulo ala 

izquierda del escritorio; con ésto se crea una copia aparente, la 

cual se colocard en la carpeta Apple Mens items dentro de la 

carpeta del sistema.  
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En el selector o Chooser se escoge la 

impresora a utilizar. 

  

« Las ventanas son recuadros que permiten observar el conte- 

nido del disco o del documento. Las ventanas pueden ser des- 

lizadas a to largo y ancho del escritorio, pueden modificar su 

tamario, se pueden cerrar y en algunos casos unicamente plegar 

para ser abiertas otra vez. Se pueden tener varias ventanas 

abiertas a la vez, pero sdlo una de ellas estard activa, ésta se dis- 

tinguird por tener finas lineas horizontales en su barra de titulo. 

           

       

| 1Gitems 223.5 MBindisk Z226MB adi 
  

  

      Paaia] 

chopol = ritmo peligroso monsivats 

  

           

  

    
     

od 
= 

23 TIANGUIS CULTURAL DEL CHOPO 

qq ee 
          Ventanas.   
  

   



  

Globo que se despliega al pedir 

ayuda a! icono representado 

con la interrogacion. 

« Las ventanas de didloge aparecen al seleccionar una apli- 

cacion que ofrece diferentes opciones a escoger; al igual que las 

ventanas de informacion, incluyen barra de titulo, botones de 

cierre y de plegado, botén de zoom, botén de tamario y barra de 

desplazamiento en la parte lateral. Cada ventana marca en la 

parte superior el numero de archivos que contiene y la cantidad 

de memoria que abarcan. 

All lado derecho de la barra del menu, también se encuentra el 

icone de ayuda representado por un signo de interrogacion y el 

del Finder (localizador) representado por una pequeria com- 

putadora. Este ultimo, también conocido como ment de apli- 

cacién, muestra todos los nombres de los programas y acceso- 

rios que estén abiertos; sefialando con una flecha, el programa 

que se encuentre activo. El finder permite que la computadora 

corra mds de un programa a la vez, eliminando la necesidad de 

salir de un programa para empezar otro. Ast el usuario selec- 

cionard en el menu de aplicacién el programa con el cual desee 

trabajar. 

CS tie Eat” View Leber        

‘Apple menu 

Use this menu to open an item in the 
Apple Mearns Items folder , or to s00 
‘information about the active 

agptication er program. You can 
custentze the tteens fn this menu by 

Aiding or removing items troen the 
Ago Mona ttems folder. 

El Clipboard (portapapeles) permite transladar informacion 

entre programas, con los comandos cut (cortar), copy (copiar) y 

paste (pegar), se pueden combinar los trabajos realizados en 

diferentes programas, como partes que conformen un mismo 

archivo. 

  

  

  

      

  

    

   



Para poder borrar un archivo que esta protegido se 

tiene que desactivar el botén inferior Namado Locked.   

El software evoluciona rdpidamente. Cambian las versiones 

constantemente y los requerimientos para correr ciertos progra- 

mas aumentan cada vez mds. Se corrigen errores y se crean 

innovaciones que mejoran a cada nueva version. Es recomen- 

dable saber con qué sistema se estd trabajando para saber si 

soporta los requerimientos que solicita la instalacién de un nue- 

vo programa. Para saber que version del sistema se estd uti- 

lizando, se oprime el comando About this Macintosh... que se 

encuentra en el menu Alpple. 

  

      
  

= About This Macintosh | ‘Bey 

é. ER System Software 7.5 
2 pewer Macintosh © Apple Computer, ino. 1983-1994 

Total Memery: 7B,728K Largest Unused Bleck: 40, 
  

  

     System Software 644K.       
  

Para obtener informacion sobre programas, accesorios o 

archivos, es necesario oprimir el comando Get Infa del menu 

Jile, alli se mencionaradn diferentes datos sobre el archivo: el 

nombre del archivo, la fecha en que se cred, donde esta ubicado, 

etc. En esta ventana también se puede oprimir la opcién Locked 

(bloquear), que evita que dicho archivo sea borrado o tirado ala 

basura. 
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Cursor 

Tabulador 

Shift 

Control 

Una de las herramientas mds importantes en cualquier com- 

putadora es el mouse o raton. En el lenguaje Macintosh, existen 

tres aspectos bdsicos que conciernen al manejo del mouse: el clic, 

el doble clic y el arrastre. Dar un clic sirve para sefialar o selec- 

cionar, para delimitar el drea en que se quiere trabajar. Dar 

doble clic sirve para abrir un documento o ejecutar una accion. 

Por ultimo, cuando se da un clic sin dejar de oprimir el boton del 

mouse, sobre la barra de titulo de una ventana o sobre un objeto 

hecho en alguna aplicacioén, y se arrastra, se pueden mover o 

trasladar los objetos a otro lugar. 

Muchas de las tareas que se realizan con el mouse, se pueden 

hacer por medio del teclado. Hay quienes prefieren usar los ata- 

jos que ofrecen las combinaciones de las teclas para no dis- 

traerse manejando dos herramientas. Una de las teclas mds uti- 

lizadas para ejecutar acciones, es la conocida con el nombre de 

Command (comando), se distingue por tener una manzanita. 

Command es usada con mds frecuencia cuando se trabaja con 

procesadores de palabras, para no perder la atencion del teclado 

mientras se escribe. Una de las abreviaturas mds recomen- 

dadas es Command-S, que equivale al comando save o guar- 

dar, Existen programas como el HyperCard que lo hacen 

automadticamente. 

   
Option Command Barra espaciadora 

Key Caps ubicado en el menu Apple, ademas de mostrar el teclado 

en pantalla; muestra donde se ubican signos 0 vifietas que no 

aparecen a simple vista en el teclado fisico. 

   



  

En una casilla de didlogo Open se puede localizar una carpeta 

en especifico, tecleando la primera letra del nombre del archivo; si 

existen varios archivos que comparten nombres similares, se 

tecleardn mas caracteres. Se pueden utilizar las teclas de direc- 

dn del teclado para seleccionar el archivo deseado. Una vez 

hecha la seleccion, se procederd a dar clic al mouse o a oprimir la 

tecla Enter o Return, que la mayoria de las veces produce el 

mismo resultado. En las cajas de didlogo, también se pueden 

seleccionar las casillas o botones con ayuda del tabulador, que se 

encuentra en la parte lateral izquierda del teclado. En el menu 

Jile, también se encuentra el comando Find, donde se tecleard el 

nombre del archivo que se desee encontrar. Sin abrir el archivo, 

este comando despliega una ventana donde se informa dentro 

de qué disco o carpeta se encuentra el archivo, mostrando una 

ruta de acceso al mismo. 
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Cuando no se sabe en que carpeta se guardé algtn archivo se puede 

recurrir al mend File y oprimir Find. 

Sise tienen muchas ventanas abiertas que se desean cerrar, la 

tecla option oprimida al mismo tiempo que la casilla de cierre de 

cualquier ventana, propiciard el cierre de todas, evitando asi el 

tener que cerrarlas una por una. Las ventanas pueden cambiar 

la representacién de sus iconos, utilizando las diferentes op- 

ciones que ofrece el ment View, al seleccionar cualquiera de elias. 

Si se desea ubicar a los iconos en hileras organizadas, se debera 

oprimir el comando Clean Up Window del menu Special. 

&  
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Ejemplo de una carpeta o folder que contiene a su vez mas Ccarpetas. 

Esta es una forma organizada de guardar informacién; también se 

puede recurrir a ta guia de colores que contiene el menu Label. 

La Mac utiliza un sistema de ramificaciones que permite alma- 

cenar en forma organizada los archivos que se deseen guardar. 

Si se tienen varios archivos que comparten el mismo tema gene- 

ral, se podran incluir en una sola carpeta que lleve por titulo dicho 

tema. Para crear una carpeta nueva se escoge del menu File la 

opcién New alder. A las carpetas se les puede identificar o eti- 

quetar por medio de un color definido, seleccionado en el ment 

llamado Label, segun sea su grado de importancia. 

El sistema operativo de la Macintosh incluye opciones predeter- 

minadas por default. En caso de que se quieran personalizar 

dichas opciones para trabajar de manera mas eficaz, se deberdan 

cambiar dentro de la carpeta del sistema, donde entre otros, se 

ubican los paneles de control. En Contral Panels (paneles de 

control), se encuentran los iconos de la memoria, el teclado, el 

mouse, la hora y la fecha, la presentacion del escritorio, el sonido, 

el color, etc. All desplegar cada una de estas ventanas, se podrdn 

ajustar las opciones que ofrecen a nuestra conveniencia. 

El After Dark se encuentra en los Paneles de Control. 

Si se tiene uno instalado, se puede escoger el preferido 

dentro de esta carpeta.    



Cuando se requiera borrar la informacion de un disco flexible, 

dar formato a un disco nuevo o cambiar el formato de un disco 

preformateado PC; se procederd a ejecutar el comando Erase 

Disk, incluido en el menu llamado Special. Se puede dar forma- 

to tanto Mac como Dos, sdlo es cuestion de elegir la opcion correc- 

ta. En el mismo menu también se encontrard el comando Empty 

Trash, el cual al ser oprimido desplegard una ventana donde se 

informard sobre el contenido de los iconos situados en el 

basurero, y preguntard si se desean tirar. Antes de oprimir el 

boton OK, se debe estar seguro de que esa informacion no se va 

a necesitar posteriormente, porque una vez desechada, no se 

podra recuperar. 
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Cuando se utiliza por primera vez una computadora Mac, se 

suele buscar el botén de apagado en el CPU o en el teclado; gene- 

ralmente desconcierta el hecho de no encontrarlo. El comando 

Shut Down del menu Special, cumple con esta funcion y es la 

forma correcta de apagar la Mac. Si se desea que la computado- 

ra se apague y vuelva a encender instantdneamente, se deberd 

oprimir la opcién Restart. Sin embargo, en algunos casos se 

llega a pasmar la pantalla, y no es posible ejecutar ninguna de 

estas opciones. En este caso, se deberdn oprimir al mismo tiem- 

po las teclas Control, Command y Ia tecla de encendido ubi- 

cadas en el teclado. En caso de utilizar un modelo mas reciente, 

donde estas teclas no respondan, se deberdn sumar a las ante- 

riores las teclas Option y la barra espaciadora,  



  

£a Mac también contiene una aplicacion tutotrial, que guia al 

usuario y expone los pasos a seguir para realizar las funciones 

mds importantes dentro de ésta. A este icono se le denomina 

Técnicas Basicas y se encuentra en la ventana de disco duro, 

Macintosh HD. 

Macintosh 
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Una de las carpetas vitales, es la llamada Jolder System, 

incluye los items con los que trabaja la mdquina, las fuentes que 

estdn cargadas, las preferencias, los paneles de control, el finder, 

etc. Es importante respetar su contenido para que la Mac traba- 

Je en dptimas condiciones. 
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En la Cartpeta del Sistema, también se puede instalar una 

fotografia que aparezca en pantalla cuando se encienda Ja 

computadora, la cual recibe el nombre de Start up Screen.  



  

La Macintosh puede capturar imdgenes de lo que aparezca en 

pantalla, al oprimir al mismo tiempo las teclas Command, Shift 

3. De esta manera ha sido ilustrado este capitulo. 

  

  

  

  

    

  

  

Imagen extraida del Scrapbook. Conjunto de imagenes que 

se pueden encontrar en el menu Apple. 

Macintosh abarca mucho mds de lo que en este documento se 

ha mencionado. Para cualquier duda que requiera mds informa- 

cién, se recomienda consultar el manual del usuario que se 

incluye al adquirir cualquier computadora Mac o consultar libros 

especializados en el sistema operativo Macintosh. 

£a exposicion de sistema realizada anteriormente se refiere ala 

version del Sistema Operative OS 7.5.3; pero debido al rapido 

desarrollo del software, cabe mencionar que ya existe en el mer- 

cado una nueva version llamada Sistema Operativo Mac OS 8 

el cual contiene software de Internet integrado, ademas de ofre- 

cer mayor compatibilidad con PC, mayor facilidad en la produc- 

cién de multimedia como sonido, video y grdficas en 3D, trabajo 

en red mas rapido y sencillo, mayor velocidad en las impresiones 

Laser Writing y un nuevo manejador de extensiones que simpli- 

fica la configuracion. 

 



    

En los ultimos tiempos, la industria de las artes grdficas ha 

sufrido una serie de cambios revolucionarios que han desplaza- 

do las tecnologias tradicionales de impresién. Desde los avios 

sesenta las mdquinas de composicion tipogrdfica. como el 

linotipo y el monotipo de fines del siglo pasado, fueron sustitui- 

das por las camaras de fototipografia; cuya velocidad y resulta- 

dos mejoraban notablemente. Mads adelante, en los avios seten- 

tas las grandes editoriales, usavan los sistemas de composicion 

de pagina en pantalla, con lo que permitian a los diseriadores 

componer paginas en forma electronica, sin tener que utilizar las 

herramientas mds comunes que intervienen en el pegado 

mecdnico. 

Aunque la electronica desemperio un papel importante, en ese 

tiempo las computadoras no tenian la capacidad de proce- 

samiento necesario para hacer uso de ellas en el campo editorial. 

jue entonces cuando aparecié la Macintosh, que junto con pro- 

gramas de autoedicién, desplazé a los costosos sistemas de 

composicion de paginas, 

Desktop Publishing o autoedicién es la aplicacién de los sis- 

temas de computacién en todas las fases del proceso de una 

publicacion; desde el disevio y acomodo del texto hasta la toma 

del fotolito. 

La autoedicién ha dado nacimiento a una nueva industria. 

SCambién ha ayudado a crear una nueva generacion de artistas 

grdficos que han sabido aplicar la teoria del disevio con ayuda de 

las herramientas que les brinda el software en el campo editorial. 

A pesar de las facilidades que brindan los programas de 

autoedicion, resulta importante adquirir los conocimientos ele- 

mentales del disevio editorial, ademds de dejar volar la imagi- 

nacion y explotar la creatividad. "El producir una obra impresa en 

forma adecuada requiere tiempo, paciencia y, ca~ando menos un 

conocimiento rudimentario de los conceptos de diseno y 

tipografia’  



  

‘todos los pasos realizados en la elaboracién manual de una 

publicacion, se siguen de igual manera, al elaborar una publi- 

cacion por medio de la autoedicion; pero en los amables confines 

de una computadora. 

Es importante mencionar que el equipo en un principio puede 

resultar caro, pero se debe tomar en cuenta que significa una 

inversion que a largo plazo, favorecerd nuestra economia y nues- 

tro esfuerzo. 

La mayoria de los programas para autoedicion utilizados en la 

Mac, resultan ser parecidos y compartir algunas caracteristicas 

en la presentacion de la pantalla y las herramientas; pero cabe 

aclarar, que cada programa es diferente y los artistas grdficos 

los eligen de acuerdo a las cualidades que contengan y a las 

necesidades que se les presenten. 

Los programas mds comunes utilizados en la plataforma Mac, 

son el PageMaker y el QuarkXPress. El PageMaker es sin duda, 

el mds popular; sin embargo, el QuarkXPress es preferido por 

ser uno de los programas mds completos que existen en el 

dambito editorial y por las multiples funciones que ofrece al 

usuario. 

Quark se ha consolidado daramente como lider en la composi- 

cin de pagina, segun sus caracteristicas; el concepto de cajas 

   



  

dedicadas para texto e imagen, influyen en forma definitiva en el 

desarrollo de un trabajo editorial, gracias a la sencillez y facilidad 

con que éstas se pueden manejar. 

Como todos los programas, QuarkXPress ha ido mejorando 

con el tiempo; cada nueva version que sale al mercado, es mejor: 

contiene menos errores que antes y estd provista de nuevas he- 

rramientas que facilitan cada dia mas, el trabajo del disefiador. 

La version, QuarkXPress 3.3 satisface las demandas de produc- 

tividad mejorada, capacidad extendida de disevio y excelentes 

herramientas de manejo, incluyendo revolucionarias funciones 

de edicion tales como cajas de texto de forma variable, hojas de 

estilo expandidas, compatibilidad entre plataformas, desplaza- 

miento rapido, salvado y respaldo automAaticos, etc. 

     



    

“Quark fue fundado en Denver en 1981 por Tim Gill. Gill elaboré 

el primer procesador de palabras para Apple ITI antes de que 

cualquier otro vendedor estuviera en posibilidades de alcanzarlo. 

Gill entonces elaboré una gran variedad de procesadores de 

texto para la plataforma Apple”.48 

En 1986, Fred Ebrehimi se unid a Quark y Gill continuo fungien- 

do como presidente de Quark y como jefe de la tecnologia oficial. 

QuarkXPress causé un impacto inmediato cuando fue lanzado al 

mercado en 1987. La autoedicion estaba en pariales y la mayoria 

de las publicaciones eran producidas mecdnicamente. 

QuarkXPress introdujo presicion en la tipografia y en el color, y 

esas caracteristicas transmitidas a los diseviadores equivalieron 

aun ahorro considerable debido a la reduccion de los costos, ya 

que se evitd pagar el precio de los sistemas tipogrdficos antiguos. 

En 1988, Quark comenz6 operaciones internacionales estable- 

ciendo oficinas de servicio a clientes y soporte técnico en Europa y 

Medio Oriente. Dinamarca, Francia, Alemania, Japon, Los Paises 

Bajos, Singapur y El Reino Unido son algunos de los paises don- 

de Quark establecié oficinas. 

Hoy en dia, Quark es lider en la industria del diserio y es suma- 

mente profesional al aplicar la electronica al servicio de la publici- 

dad. Mas de un million de usuarios en mds de cien paises alrede- 

dor del mundo confian en los productos de Quark para crear, di- 

seviar y manejar la produccién de sus documentos, periddicos, 

revistas, libros, catdlogos, manuales y empaques. 

Las oficinas generales de Quark se localizan en Denver, Co- 

lorado; y cuentan con mas de 550 empleados. La compariia sigue 

elaborando nueva tecnologia para brindar mayor facilidad a la 

industria editorial. 

   



    

QuarkXPress 33 es un poderoso y versatil programa de edicion 

tipogrdfica. Puede producir cualquier cosa en blanco y negrooa 

color. Contiene diferentes elementos publicitarios de tipografia y 

composicdén de pdginas, ademnds de presentar absoluta pre- 

cision en su sistema de medicion. Quark cuenta con una ilimitada 

variedad de opciones para construir documentos; pdginas que 

van desde I°x I" hasta 48" x 48". Puede manejar 127 paginas 

maestras por documento, realizar paginas dobles o simples, 

especificar el tamavio de la tipografia de 2 puntos a 720 puntos, 

etc. 

Este programa importa grdficos en diecinueve formatos dife- 

rentes, incluyendo JPEG, TIFF, EPS, PICT, PCX, BMP, entre 

otros. Importa y exporta texto en nueve formatos incluyendo 

Microsoft Word, WriteNow, Mac Write IJ, Word Perfect. XPress 

Tags y ASCIY. 
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Los requerimientos del sistema para correr QuarkXPress 33 

SON: 

Macintosh 

° Utilizar una Macintosh Classic, Portable, SE, PowerBook, o 

algun modelo posterior. 

« Tener 3 MB libres de RAM, ademds de la memoria necesaria 

que sea requerida para soportar grdficos de documentos com- 

plejos. 

* Tener Sistema 6.0.5 o posterior. 

Power Macintosh 

* Tener 4.5 MB libres de aplicacién RAM (que no sea usada por 

el Sistema u otras aplicaciones), con memoria virtual fuera de 

uso; ademds de la memoria necesaria que sea requerida para 

soportar grdficos de documentos complejos. 

* CD-ROM drive para la instalacion del programa 

* Disco duro con un minimo de 8 MB de espacio libre para 

instalacion. 

QuarkXPress 33 es la aplicacion programada para utilizar en 

la realizacion esta investigacin, debido a que es la ultima version 

conocida en el dmbito nacional. Sin embargo, cabe mencionar 

que el pasado 23 de abril de 1997, en la ciudad de Nueva York, 

salié al mercado la nueva version “QuarkXPress 4.0". 

Este ultimo tiene mds de 75 nuevas caracteristicas que avan- 

zan ala par del dibujo a base de curvas de Bézier y herramientas 

de diserio adicionales, que brindan mayor versatilidad durante 

el proceso de diserio. 

   



    

Aibrir el programa 

Para instalar el programa QuarkXPress 3.3 en cualquier com- 

putadora Apple Macintosh, se debe tener cargada la version en 

inglés del sistema, de lo contrario nunca se podrd correr la apli- 

cacion. Después de haber instalado el QuarkXPress sobre la pla- 

taforma Mac, es necesario que antes de proceder a abrirlo, se 

seleccione el teclado version inglés, el cudl se ubica dentro de los 

paneles de control. Si el teclado se encuentra en espaviol, al tratar 

de abrir el programa, aparecerd una ventana donde se indica 

que se debe cambiar. Una vez realizadas estas indicaciones, se 

procederd a abrir el programa. En el menu File se incluye la 

opcién New donde se puede elegir abrir un documento en Do- 

cument... o elegir la funcion Library... que permite llamar la ulti- 

ma version almacenada de cualquier archivo elaborado con 

anterioridad. Si al estar usando la aplicacion, se necesita tener el 

teclado en esparviol para poner acentos, por citar un ejemplo, se 

podrd cambiar el teclado sin ningun problema. 
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Cuarido se abre un nuevo documento, aparece un cuadro de 

didlogo donde se especifican opciones como: elegir las dimen- 

siones de la pagina, el numero de colurmnas, el ancho del media- 

nil. el flujo de texto y si el documento va a ser a doble pagina o no. 

Tamaijio de la pagina Numero de columnas 
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QuarkXPress cuenta con una barra que contiene diferentes 

menus, como en todos los programas, los primeros que aparecen 

son File y Edition y sus funciones son muy similares a los de las 

demds aplicaciones, pero también se incluyen los menus de 

Style, Item, Page, View y utilities. 

Barra de menus 
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Menu File 

Ademads de las funciones basicas; posee la opcion de: 

* Save text para salvar el texto escrito en una caja. 

* Get picture o Get text para importar informacion de otros 

programas. 

* Save page as EPS para salvar la pdgina como encapsulado o 

exportario a otro programa. 

Mend Edit 

* Instrucciones de edicién Cut, Copy, Paste, para cortar, copiar 

y pegar. 

* Show clipboard para observar lo que se encuentra en la 

memoria, después de haber realizado una instruccion de copia o 

corte, 

* Style sheets para definir colores, estilos tipogrdficos y sepa- 

racion sildbica. 

Mend Style 

Contiene instrucciones para modificar los interiores de la caja. 

Si la caja es de texto aparecerdn atributos modificables a la 

tipografia Font. Size. Tabs. Color, Track, Rules, etc. En 

cuestion de caja de imagen. ésta deberd contener una imagen en 

blanco y negro, sin escala de grises. 

Menu Item 

Se refiere a la estructura externa de la caja, como tamano, linea 

envolvente y elementos que conforman la relacién entre cajas, 

entre otras. 
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* Modify para manejar el tamario y angulacion de la caja, para 

decidir el numero de columnas, el interlineado, la ubicacion de la 

tipografia con respecto a la caja, el color del background, etc. 

* JFrame para crear envolventes de diferente ancho y color de 

linea. 

° Runaround para definir el contorneo de las cajas y el espacio 

entre caja y caja. 

* Duplicate para duplicar un objeto. 

* Step and Repeat para duplicar objetos a una distancia deter- 

minada o para muttiplicar ese mismo objeto varias veces. 

* Group para agrupar. 

* Ungroup para desagrupar. 

* Lock para bloquear cualquier modificacién a un objeto. 

* Bring ta front o Send to back para pasar al frente o atrds. 

* Box shape para elegir una figura en especial para la caja de 

texto, ademds de la clasica rectangular. 

+ Reshape Palygon para reformar el contorno de una caja 

irregular. 

Menu Page 

Insert, Delete, Move, Last, Next, etc. para desplegar paginas, 

eliminar, agregar, emplear paginas maestras, visualizar pdagi- 

nas previas o siguientes, etc. 

   



Menu View 

Nos brinda un panorama general de los elementos de las pagi- 

nas, manejando diferentes porcentajes de visualizacién. Tam- 

bién despliega cajas indispensables en el manejo del programa. 

* Show rulers y Show quides proporciona el uso de guias y de 

reglas. 

* Show tools muestra la barra principal de herramientas. 

+ Show measurements muestra una caja sumamente comple- 

ta, que posibilta el cambio de medidas, angulacion, tipografia, 

etc. de las cajas de texto o de imagen, segun sea el caso. 

* Show Document Layout visualiza el total de paginas que con- 

tiene el documento y despliega las paginas maestras. 

* Show Style Sheets muestra los estilos de tipografia preselec- 

cionados como preferentes. 

¢ Show colors brinda la caja de opciones para poner o quitar 

color a cajas, lineas y tipografia. 
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Ment Utilities 

Trabajo para uso de texto, como correccion ortogrdfica en inglés 

(si se requiere la versién en espariol, es necesario comprar una 

version adicional). 

* Tracking edit separacidn entre palabras. 

* Kerning table edit separacion entre letras. 

Herramientas basicas de QuarkXPress 

La caja de las herramientas bdsicas de QuarkXPress, general- 

mente se ubica en la parte lateral izquierda de la pantalla. 

Contiene varios elementos que se utilizan a lo largo de todo el 

proceso de trabajo. por esa razon, es necesario mantener esta 

caja invariablemente abierta. 

* La cruceta sirve para seleccionar y editar cajas. 

« Lamano es una herramienta de uso interno de la caja. Se acti- 

va para modificar los elementos que se encuentran dentro de la 

caja. 

* La flecha que forma un semicirculo es la herramienta que se 

usa para la rotacion de una caja. 

* La lupa sirve para obtener diferentes acercamientos. Si se 

mantiene pulsada al mismo tiempo la tecla option y se le da clic 

al mouse, se podrd percibir el documento en forma diminuta. 

¢ La A que se encuentra en medio de un rectdngulo es la her- 

ramienta de texto, ésta debe mantenerse seleccionada cuando 

se quiera modificar o agregar tipografia al docamento. 

« Las cajas de diversas formas (rectangular, con esquinas 

redondeadas, évalos y poligonos irregulares) pueden llegar a 

contener imdgenes de cualquier tipo. 

* La cruz forma lineas rectas de 90°. 

° La linea inclinada forma lineas rectas de cualquier angulacion. 

Si se mantiene oprimida la tecla Shift. las lineas serdn de 45°. 

« La cadena entera sirve para ligar texto entre dos cajas. 

« El rompimiento de cadena sirve para desfragmentar la union 

entre dos o mds cajas de texto.  



  

Pdginas maestras 

La pagina maestra es una pagina que se ubica dentro de la caja 

de Document Layout, se encuentra representada por el icono 

de una hoja blanca en la esquina superior izquierda. Los elemen- 

tos que contenga esta pagina, serdn representados automdatica- 

mente en las pdginas normales, sin que éstas tengan que ser 

elaboradas de nuevo en cada caso. Cuando no se desee que 

aparezcan los elementos de una pdgina maestra en una deter- 

minada pagina de la publicacioén, se podrdn desactivar indivi- 

dualmente. QuarkXPress contiene 127 pdginas maestras las 

cuales se pueden seleccionar para incluir una diagramacion di- 

ferente en cada una de ellas, si asi se desea. Las pdginas se dis- 

tinguen por la letra que tengan, de tal modo que la primera en 

ser creada serd la "A". Alias paginas normales se les asignard la 

letra de la pagina maestra deseada, arrastrando la pagina 

hasta la misma dentro del Document Layout. Si se desea bo- 

rrarlas se debe seleccionar la pagina y oprimir la pagina con la 

cruz que se encuentra en la parte superior, o bien oprimiendo 

Delete del menu Page. 

Borrar pagina 
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¢ Paginacién 

En las paginas maestras es donde se maneja la paginacion que 

llevard nuestro documento; primero se abre una caja de texto 

donde se simula el numero de pdgina con las caracteristicas de 

puntaje y fuente tipogrdfica que se desee, y se coloca en el lugar 

adecuado; después se pulsan las teclas command-3 al mismo 

tiempo y automaticamente se enumerard el total de pdginas 

que contenga el documento. En lo que respecta al inicio de pagina 

con cualquier otro numero que no sea el 1, se debe recurrir al 

menu de Page. y en el submenu de Section, activar la opcion de 

Number; con ello la paginacion empezard desde el niimero 

especifico que se desee. 

  

Simbolo que representa la paginacién en una 

pagina maestra, después de haber 

oprimido Command 3. 

  

    
  

  

Section 

Section Start 

Page Numbering 
  

Prefix: 
  

  

Number: 1 
  

      Format: 1,2,3,4 
    
  

  

    
      Ventana del submenu Section dei ment File. 
   



  

Guias y reglas 

En la pagina maestra se debe incluir la reticula que se usara 

para diagramar el documento. En el submenu Modify que se 

encuentra dentro del menu Jtem, se podrdn seleccionar las 

columnas, los medianiles y demds elementos que se necesiten 

para crear una reticula. También pueden ayudar el uso de guias 

y reglas que se encuentran en el menu View, con el nombre de 

Show guides y Show rulers, El submend Show Baseline Grid el 

cual establece una red bdsica de lineas horizontales para toda la 

pagina y cuyas caracteristicas (medida de incremento entre linea 

y linea, y punto de inicio) se pueden determinar en la caja de did- 

logo desplegada por el submenu Preferences typographic inclui- 

do en el menu Edit, sirve para alinear las cajas, la tipografia y jus- 

tificar el interlineado de una columna a otra. 

   

     
   

  

Painter_es_un_ programa. 

lustradén_actistica, 

). ACA 

Ejemplo de una reticula a tres columnas, con el submenu 

Baseline Grid desplegado. 

a  



QJmportar archivos 

A exception de titulares y textos cortos, no es recomendable 

capturar et texto directamente en Quark, generalmente se im- 

porta de otros programas que son procesadores de palabras. 

Para abrir un texto que ha sido capturado en otro programa, 

éste se debe salvar con una extension compatible con Quark, de 

preferencia TXT. El procedimiento para importar el texto, es 

seleccionar con la cruceta la caja de texto donde ha de correr, 

después con la herramienta de la manita seleccionada, se abrira 

en el menu de File la opcién Get text. Cuando se trata de impor- 

tar una imagen, el procediemiento a seguir varia un poco. 

Primero se debe seleccionar con la manita la caja de imagen pre- 

viamente trazada; en el menu de File, se abrird el submenu Get 

picture y se procedera a importar el archivo. Tal archivo debe ser 

salvado con una extensién compatible con Quark; las mas 

comunes son EPS, TIFF o BMP. 

QuarkXPress es compatible con aplicaciones especializadas en 

manejar grdficos, tal es el caso de Ylustrator, Photoshop y 

Painter, sdlo por mencionar algunos de los programas mas 

poderosos en la realizacion de imagenes. 

  

  

Get Text 
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Convert Quotes 

Type: ASCiI/XPress Tags 

  
Ci inctude Styte Sheets 

Cajas para importar texto e imagenes 

de otros programas. 
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Programas compatibles con QuarkXPress 

Photoshop cuenta con una ilimitada cantidad de herramientas 

especializadas principalmente en el retoque de fotografia. Es con- 

veniente dimensionar la foto, rotarla, etc. desde Photoshop, con 

la finalidad de que esté lista para que vnicamente sea posiciona- 

da sobre Quark. Las extensiones recomendadas son TIFF y 

EPS. Ylustrator es muy util para realizar toda clase de logotipos, 

dibujos en base a plastas de color o manejar itustraciones donde 

se usen curvas de Bezier, a excepcion de los patrones de textura 

y degradados de color, casi todo se puede exportar a Quark en 

extension EPS preferentemente. Painter es un programa de ilus- 

tracion artistica, contiene herramientas como acuarela, pastel 

aerografo, dleo, etc. Es un programa que también puede combi- 

nar con imagenes extraidas de Photoshop, es compatible con 

Photoshop y con QuarkXPress mediante la extension TIFF. Es 

importante mencionar que QuarkXPress, al igual que otros pro- 

gramas, solo posiciona y visualiza las imdgenes extraidas de 

otras aplicaciones, pero no las salva en cuanto a contenido, ast es 

que en la realizacion de cualquier proyecto que contenga archivos 

de otros programas, se deberdn conservar los archivos origi- 

nales de las aplicaciones donde fueron realizados. 

Imagenes importadas de Ilustrator y de 

Photoshop con !as extensiones EPS y TIFF. 

    



  

  

Texto encadenado 

  

  

    
  

  

                      

Encadenar y desencadenar cajas de texto 

Este es un concepto fundamental cuando de trabajo con cajas 

de texto se trata. Las cadenas son las conexiones entre las cajas 

de texto, que permiten que el texto fluya de una caja a otra. 

Para encadenar el texto se deben oprimir las teclas command 

+ option junto con un clic hecho encima de las herramientas de 

cadena, para que libremente se encadene pagina por pagina. En 

caso de equivocacion, se tomard la herramienta de abajo 

(rompimiento de cadena), para corregir el curso del texto; el pro- 

cedimiento es sencillo, se debe hacer clic en la primera caja que se 

desee desencadenar, y cuando aparezcan las flechas que indican 

el sentido de la cadena, se dard clic ya sea sobre la punta olacola 

de aquella flecha que une a las dos cajas que deseamos desen- 

cadenar. Si se desea incluir texto en una caja de texto creada en 

la misma pagina, pero que rompe con el recorrido normal de las 

columnas; es necesario aplicar la herramienta de cadena y dar 

un clic seco en la parte ultima de la caja y otro dentro de la caja 

creada posteriormente. 

Tipografia 

Una vez que se ha importado el texto, se definirdn las carac- 

teristicas idéneas para su disefio. En el menu Style se encuen- 

tran muchas de estas opciones, aunque es mds cémodo abrir la 

barra denominada Measurements del meni View. Alli se 

muestran de manera constante las opciones de fuente, puntaje, 

alineacion, negrita, itdlica, versalita, subrayado, sombra, espa- 

ciado, interlineado, angulacion, etc. Si se selecciona el texto y se 

elige cualquiera de estas opciones, el texto se adapatarda a las 

caracteristicas escogidas. En caso de utilizar frecuentemente las 

mismas caracteristicas tipogrdficas, a lo largo de todo el proceso 

de elaboracién del documento; se pueden definir los estilos y 

guardarlos en la memoria, sin tener que repetir los mismos  



  

  

‘tule Sheet 
  

No Style 
arrows 
letreres         

  

  

pasos en cada ocasion. En el menu Edit se deberd oprimir el sub- 

ment llamado Style sheets, el cual desplegard una caja de did- 

logo donde se pueden editar la fuente, el puntaje, el color, etc. que 

se desee dar a ta letra. El primer paso es oprimir el botén New 

para indicar que se quiere dar formato a un nuevo tipo de letra; 

después se tecleard el nombre con que se va a identificar esa 

tipografia, dentro de la caja dedicada para tal fin. Posterior- 

mente, al oprimir el botén Character se escogerdn las carac- 

teristicas que queremos lleve nuestra letra y se confirmardn 

ddndole clic en el botén OK. Por ultimo se salvard oprimiendo el 

boton Save. De esta forma cuando se quieran brindar estas ca- 

racteristicas a un texto, titulo o subtitulo en especifico, bastard 

con seleccionar del menu Style y del submenu Style sheets, el 

nombre que con que se haya nombrado dicha letra; o bien, abrir 

lacaja Style Sheets del menu View. 
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Si se quiere agregar una letra capitular a nuestro disefio, es 

necesario seleccionar la pimera letra con que empieza el pdrrafo 

y después acudir al meni Style donde se elegird la opcién 

Jormats. En la caja de didlogo que se abre se encuentra la fun- 

cién Drop Caps la cual se debe de activar; después se escogerdn 

el numero de renglones que se requiere abarque la letra, sies que 

se quiere cambiar el numero 3 que da por default. Una vez hecha 

la eleccion, se oprimird el botén Apply y el botén OK para salir de 

la ventana. 

apitular es el nom- 

b re que recibe la 
letra con que em- 

pieza un texto y se dis- 
tingue por ser mas grande 

que el tamano normal de 

las demas letras.  



  

Tabuladores 

Es recomendable tener el texto que se desea tabular selec- 

cionado dentro de una caja. Para activar los tabuladores, es 

necesario recurrir al menu Style, en el submeni Tabs. que 

despliega una caja de didlogo donde se incluyen las funciones 

Aligament, Position y Fill character. €n la primera se elegira 

de qué lado se desea alinear: la segunda es para dar la medida 

en que se quiere alinear, y por ultimo Fill character se refiere a 

si se le quiere dividir entre palabra y palabra por medio de una 

secuencia de puntos, comas, etc. Una vez elegidas las caracteris- 

ticas de tabulacién, se pulsa el botén Apply y se da OK. Si son 

mds de dos columnas las que se van a tabular, el proceso se 

repetird constantemente sin oprimir el botén OK hasta que se 

haya terminado. Posteriormente se procederd a dividir las pala- 

bras con la tecla tabuladoar, incluida en la parte izquierda del 

teclado y automadticamente se separardn las palabras con las 

caracteristicas dadas anteriormente. 

Alineamiento 
  

  

Espacio de tabulacién oJ 

        

  

Signo con que 

reilenar el espacio 

Color 

El color es un elemento de suma importancia al realizar 

cualquier diserio. Quark cuenta con una paleta de colores la cual 

aparece cuando se oprime la opcién Show calors del menu de 

View. Esta ventana de colores tiene diferentes herramientas en 

la parte superior. La primera muestra un rectdngulo sin relleno, 

sirve para poner color a la linea; en la segunda, cuando se trata 

de un rectangulo con una cruz en medio, sirve para agregar color 

al interior de la imagen: y cuando se trata de un rectdngulo que 

encierra una A mayuscula, sirve para anadir color a ta tipografia 

(esta herramienta varia dependiendo del tipo de caja que se 

haya seleccionado). Por ultimo, el tercer rectdngulo sirve para 

aplicar color al relleno. Los colores pueden ser manejados a dife- 

rentes porcentajes, los cuales se seleccionardn en la herramienta 

que se encuentra en la esquina superior derecha de la ventana. 
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Edit Color y Colors. En la primera se editan los colores necesarios, 

que habran de ser salvados en la segunda. 

  

La paleta despliega una lista de colores que nos brinda el pro- 

grama por default; sin embargo, se pueden editar nuevos colores 

oprimiendo la funcion Colors... que se encuentra en el menu de 

Edit. De esta forma, automaticamente se abrird una ventana en 

donde se pulsard el bot6n New para indicar que se desea agre- 

gar un nuevo color a la lista. En la ventana siguiente, se podrd 

elegir de un circulo cromdtico el color requerido para trabajar, y 

también se le daré nombre a dicho color. Posteriormente, al 

oprimir el botén Save, se surnard el color seleccionado a ta lista 

que muestra la paleta de colores.  



  

Cuando se utiliza el recuadro para dar color al relleno, Quark 

ofrece diferentes modalidades; se puede rellenar en forma satu- 

rada con la opcién Salid, o se puede escoger algun tipo de de- 

gradado donde se combinen dos colores distintos. Quark consta 

con seis opciones diferentes entre si. Sise desea tener una caja 

transparente, se deberd seleccionar la opcién None. 

     

Lineas 

Una vez que se ha creado una linea. se le pueden aplicar ciertos 

atributos, incluyendo peso de la linea, estilo, remate de puntas, 

color y opacidad del color. Todos estos atributos podrdn especifi- 

carse en la caja de didlogo Madify del menu de Ttem, siempre y 

cuando se tenga seleccionada la linea. Estas modificaciones 

pueden hacerse también en la paleta de Measurements o en 

todos los submenus del menu Style. 
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Cajas 

La forma de diagramacion de QuarkXPress resulta ser suma- 

mente sencilla, ya que todo el concepto de este programa se rea- 

liza con base en cajas de texto o de imagen. Todas las cajas pue- 

den ser editadas con respecto a su tamariooasu forma. Al estar 

la caja seleccionada con la herramienta de cruceta o de manita, 

se puede ubicar el cursor sobre cualquiera de sus nodos, y arras- 

trar con el mouse, de manera que varie sus dimensiones al 

tamavio deseado. En caso de que la caja sea un poligono irrequ- 

lar, ésta se podrad editar con el comando Reshape polygon del 

menu de Sitem. 

Frame 

En el meni de Stem se encuentra Frame. Jrame es una fun- 

ci6n que sirve para crear una envolvente o un recuadro a una caja 

de texto o de imagen. Dentro de Jrame, se pueden cambiar las 

caracteristicas de estilo, ancho, color y opacidad de linea. Si la 

caja no tiene Frame, su contorno serd transparente. 

  

Runaround 

QuarkXPress posee en todas sus cajas un contorneo externo 

integrado, que permite aislar elementos que se encuentren 

alrededor, logrando dejar un aire libre. Este contorneo recibe el 

nombre de Runaround, es un submenu que se ubica dentro del 

menu de Item. Al oprimirlo aparece una caja de didlogo donde 

se puede anular dicho contorneo o en su caso, aumentar el espa- 

dio de separacién entre caja y caja. Junciona tanto para cajas 

regulares como irregulares, y permite que el cuerpo de textocorra 

adaptandose a la forma de la imagen. Por esta razén se debe 

tener especial cuidado cuando se proceda a traslapar o a juntar 

dos cajas en un mismo espacio. 

 



  
Thumbnails. 

Rotacién de Items 

Para girar un elemento, se utiliza la herramienta de rotacion o 

se sefiala el Angulo en que ha de rotarse la figura en la paleta de 

Measurements. Si el elemento a rotar, sobrepasa las medidas 

de la pagina, sequramente no se podrda girar por la dificultad que 

causa esta operacion. 

Thumbnails 

Thumbnails es una modalidad que se se accesa desde el menti 

View. Es una vista esquemdtica donde se alcanzan a distinguir 

las Greas de texto o de ilustraciones, la guias maestras, etc. y que 

equivale a una visién de nuestro documento al 10% pero con la 

diferencia de que en Thumbnails, se pueden cambiar las pagi- 

nas de lugar con sdlo seleccionarlas con el cursor, moverlas hasta 

donde se deseen colocar y alli pegarias, ya sea como parte de un 

desplegable o dentro del documento. 

Utilizando Shift se pueden seleccionar y mover mds de una pagi- 

na ala vez. 

  

  

    
             



    

47 HEID, Jim; Macworld, Manual del Usuario Macintosh, p. 101. 

48 Corporate History http:;www.QUARK.COM/ch001.htm 
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Para actuar adecuadamente al elaborar un proyecto, es nece- 

sario adaptarse a los pasos de un método y no de una meto- 

dologia. Para entender mejor estos conceptos se procederd a 

definirlos. 

“Método. (Del lat. methodus, y éste del gr. méthodos, camino, 

procedimiento) Modo de decir o hacer con orden una cosa. 

Procedimiento que se sigue en las ciencias para hallar la verdad 

y para ensenarla. 

Metodologia. (De método y el gr. logos, tratado,) Estudio formal 

de los procedimientos utilizados en la adquisicion o exposicion del 

conocimiento cientifico. Es la parte de la ldgica que aplica los 

conocimientos utilizados en el estudio del pensamiento en gene- 

ral ala esfera del pensamiento cientifico” 49 

Al leer las definiciones anteriores, se puede comprender que la 

metodologia estudia los procedimientos aplicados en el campo 

del conocimiento cientifico; procedimientos que equivalen a dife- 

rentes métodos utilizados para este fin. Al realizar cualquier 

proyecto, se debe escoger un método que nos facilite el camino a 

seguir y nos guie en el proceso de elaboracion del mismo. Esto es 

necesario, para evitar errores y pérdida de tiempo al tratar de 

iniciar desde la nada, sin tomar en cuenta las bases que ya estdn 

delimitadas para este fin. 

En este proyecto en especifico, se decidid seguir el método 

proyectual, recomendado por Bruno Munari en su libro ¢Céomo 

nacen los objetos?. 

Bruno Munari menciona las cuatro reglas del método carte- 

siano, que consisten en: 

* No aceptar nunca nada como verdadero, que no brinde prue- 

bas evidentes de serlo; siempre cabe cualquier posibilidad de duda. 

« Es necesario dividir cada problema en tantas pequerias partes 

como fuese posible, para resolverlo mejor. 

  

 



  

* Conducir con orden los pensamientos, empezando por los obje- 

tos mds sencillos, e ir ascendiendo poco a poco hasta el conoci- 

miento de los mds complejos. 

* Hacer revisiones generales que permitan estar seguro de no 

haber omitido nada. 

El método va a enseriarnos a saber proyectar. “Creatividad, no 

quiere decir improvisacién sin método”5° Las operaciones del 

método proyectual deben ser tomadas como insturmentos ope- 

rativos que ayudan directamente al proyectista creativo. Se debe 

ser objetivo a la hora de proyectar y no hacer aceveraciones 

propias que no sean justificables para los demas. 

El método proyectual no es algo absoluto y definitivo, se puede 

modificar si se encuentran otros valores objetivos que mejoren el 

proceso. 

El método no limita al proyectista, sino lo ayuda a explorar ya 

descubrir nuevas caracteristicas que también pueden ser de utili- 

dad para los demas. 

Las dreas donde interviene el método proyectual, son muy va- 

riadas. El diseviador interviene en algunos sectores de la produc- 

ci6n industrial. En este caso nos enfocaremos al ramo de la 

industria editorial. La proyectacion grdfica de libros, periddicos y 

revistas, no se limita unicamente a la portada sino abarca tam- 

bién el formato, el tipo de papel, el color de la tinta, la seleccién de 

la tipografia, la paginacion, los margenes, las fotografias, etc. 

El método proyectual se divide en: 

* Problema 

* Definicion del problema 

* Conocimiento del problema 

* Recopilacién de datos 

* Andlisis de los datos 

* Creatividad 

« Materiales y tecnologia 

« Experimentacion 

« Modelos 

* Verificacién 

« Dibujos constructivos 

* Solucion 

Alcontinuacion se explicardn cada uno de ellos con una descrip- 

ci6n mas detallada. 

Problema 

El primer paso para la proyeccion, es definir cudl es el problema 

y si tiene solucion dicho problema. Es importante considerar el 

componente estético del proyecto, sobre todo cuando se trata de 

& 

 



  

un proyecto grafico, como es el que nos ocupa ahora. El proble- 

ma normalmente, surge de una necesidad. La solucién a estas 

necesidades mejora la calidad de vida. 

Definicién del problema 

Generalmente el cliente del diseviador es la industria. El dise- 

hiador no debe conformarse con la descripcion que le dé el cliente 

del problema, debe estudiarlo y crear una definicién que delimite 

el espacio en que deberd moverse el proyectista. Es decir, se 

definiran las caracteristicas del objeto de estudio. 

Conocimiento del problema 

Después de haber definido el problema es necesario saber, 

éQué tipo de solucion se le quiere dar? Esta puede ser temporal, 

permanente, comercial, imaginativa, prdctica, econdmica, senci- 

lla, sofisticada, etc. 

Recopilacién de datos 

Por otra parte es necesario conocer el problema a fondo. Para 

lograr ésto, se debe descomponer el problema en todas sus 

partes. Esta operacion permitird descubrir pequevios problemas 

que se ocultan detrds de subproblemas. Por medio de ta creativi- 

dad, poco a poco se iran resolviendo uno a uno estos pequerios 

problemas y también, se irdn visualizando los caminos por 

dénde llegar a una solucién coherente. 

Yindlisis de datos 

Alntes de pensar en cualquier posible solucion, es indispensable 

documentarse para que nuestro proyecto sea competitivo. Es 

importante hacer un andlisis de los datos recopilados para ver 

como se han resuelto algunos proyectos similares, y saber re- 

solver tanto técnicamente como estéticamente el problema. 

Creatividad 

Una vez concluidos todos los pasos anteriores, se puede em- 

pezar a proyectar. Esto justifica el no haber aplicado una idea sin 

bases que la sostuvieran desde un principio. La creatividad 

reemplazara a la idea intuitiva; ocupa el lugar de la idea y pro- 

cede segun su método. 

Materiales y tecnologia 

Consecuentemente se debe recopilar informacion acerca de los 

materiales y las tecnologias existentes, y que el diseriador tiene 

a su disposicion para realizar su proyecto. Es entonces, cuando el 

proyectista estudiard las herramientas disponibles para elabo- 

rar su proyecto. 

Experimentacién 

La experimentacién permite descubrir nuevos usos de un 

instrumento. Dichas experimentaciones permiten tener mues- 
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tras que permiten llevarnos a la construccién de modelos 

demostrativos de ciertos usos para determinados objetivos. Esto 

nos llevard a resolver problemas que finalmente nos otorgardn 

una solucion general. 

Modelos 

Es hora de empezar a adaptar todos esos modelos en imd- 

genes, bocetos o dibujos que engloben de una forma grdfica 

todos los elementos antes recopilados, con un minimo margen 

de error. 

Verificacién 

Para verificar los resultados de estos dibujos, se emitiran juicios 

que provendrdn de diferentes dreas, y se hard un balance de los 

juicios emitidos, siempre y cuando, éstos sean objetivos. Se 

trataran de modificar y mejorar con base en las apreciaciones 

emitidas y se procederd a la realizacién de un prototipo. 

Dibujos constructivos 

Para realizar el prototipo se hard un dibujo constructivo que 

servird para comunicar a una persona cualquiera, toda la infor- 

macion util para realizar nuestro prototipo. Estos grdficos ten- 

dran que ser claros y comprensibles, para entender bien todos 

los detalles; también deberdn ser lo mds parecidos a los defini- 

tivos, en cuanto a material, tamario y diseno se refiere. 

Solucién 

Con ésto se ha cubierto el punto final, referente al resultado de 

nuestro problema. 

   



    

En este apartado se buscard dar solucion al problema que pre- 

senta la revista “Cédice Rock". tomando como base la informa- 

cidn recopilada anteriormente. 

En el capitulo dos se hablo sobre la revista “Cédice Rock”, sus 

antecedentes, su lugar de distribuciOn, su competencia, etc. Se 

sabe que uno de los principales problemas con los que cuenta, es 

el limitado numero de paginas que contiene en relaci6n con la 

cantidad de informacion escrita que maneja. Este problema que 

va directamente ligado al presupuesto con que se financia la 

revista; conlleva a otros problemas de cardcter técnico y estético 

que se reflejan en el disevio de la revista. 

El propdsito de esta tesis es brindar a la revista, una imagen 

diferente, que por supuesto sea mejor que la anterior, lo cual se 

logrard con creatividad y tecnologia. 

Para conocer mejor el problema, se visualizard la revista en su 

edicién numero 15, del mes de Julio de 1997. 

Esta edici6én como las anteriores, ha variado su composicion en 

cuanto a disefio editorial se refiere; ésto se debe a que no existe 

dentro de la corporacion, un departamento editorial que le de 

continuidad al diserio. 

Portada 

La portada muestra seis fotografias en blanco y negro de artis- 

tas que intervinieron en el disco “Juntos por Chiapas’, al que esta 

dedicado uno de los articulos de la revista. Sin embargo, las 

fotografias son sumamente pequerias y contrastadas. En el 

medio tono prevalece el negro y ésto hace que no se puedan 

apreciar en toda su expresion. El fondo muestra una textura 

irregular que contiene una variedad de colores que van del verde 

al magenta, pasando por diferentes tonalidades de azul y de 

morado a la vez. La tipografia de los balazos, al igual que la del 

logotipo, estd calada en amarillo. Sin embargo, varia su puntaje 

  

 



  

y espesor seguin sea el tema. La portada también tiene cédigo de 

barras, ubicado en la esquina inferior izquierda de la revista; asi 

como precio, lugar y numero de edicidn. 

Logotipo 

El logotipo en color amarillo como ya se habia mencionado, 

muestra una textura de puntos en cada letra y abarca la parte 

superior de la revista en todo su ancho. 

  

Pdgina de contenidos 

La pagina de contenidos es la primera pdgina que aparece al 

abrir la revista, es decir, la numero 1. En esta pagina también 

estd incluido el directorio, que ocupa el espacio de una columna, 

en una pagina que esta reticulada a tres columnas. 

A blanco y negro, como la mayoria de las pdginas interiores de 

la revista, se deja ver una imagen prehispdnica, que en logotipo 

de "Cédice Rock" funge como ta ‘o” de la palabra codice. Esta ima- 

gen carece de definiciin mostrando lo que popularmente se lla- 

maria una imagen ‘pixeleada’. 

La pagina de contenidos cumple con su funcién de informar al 

lector en qué pagina buscar cada articulo; pero no cumple con la 

funcion de impactar y disuadir al lector a comprar la revista, por 

lo menos en lo que a imagen se refiere. 

La revista carece de pagina editorial. 
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Introductor 

La pagina subsecuente a la pdgina de contenidos, esta ocupa- 

da por el primer articulo principal de la revista, conocido como 

introductor, el cual, lleva por nombre “Todos somos Chiapas”. El 

articulo esta ubicado en una pdgina izquierda, lo cual es un error 

cuando se trata del primer articulo de la revista. Lo primero que 

se aprecia es el cuerpo de texto; en éste, recae todo el peso visual 

de la pagina, las fotografias y los madrgenes son pequerios. A 

diferencia de la tipografia del cuerpo de texto que es bastante 

reducida, la tipografia de la cabeza cuenta con tamario y estilo 

aceptables. 
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Articulos principales 

Uno de los articulos principales que resalta en la revista es el 

dedicado al grupo “Aerosmith”. Este articulo comparte dos estilos 

diferentes de tipografia, normal y condensada utilizando las 

fuentes helvetica y times; consta de dos paginas, la primera 

muestra el logotipo de la agrupacién a forma de titulo, dos 

fotografias de los integrantes del grupo y una ilustracion que 

representa el diserio del ultimo disco de la agrupacion. La segun- 

da pagina utiliza en su cuerpo de texto, tipografia condensada; 

también incluye tres fotografias de los demas integrantes del 

grupo. 

  

Departamentos 

“El templo de Euterpe” y “Cine” son dos de las secciones de 

departamentos que aparecen con la misma ubicacién en cada 

numero de la revista. 

“El templo de Euterpe” dedica sus pdginas a las novedades que 

han salido al mercado en cuanto a discos compactos se refiere. Se 

brinda una descripcién somera de cada grabacion y se informa 

al puiblico sobre la calidad de la misma. 

Esta pdgina de departamentos es ilustrada con fotografias de 

las portadas de cada disco, las cuales conservan las mismas 

dimensiones entre si; no se trata de resaltar ninguna en particu- 

lar, ya que a todas se les brinda la misma importancia. 

El principal problema de esta secci6n radica en el reducido pun- 

taje de la tipografia, provocando con esto, una sensacién de 

amontonamiento y de cansancio visual al leer el articulo. 

  

 



  

La seccion de departamentos llamada “Cine”, es similar ala de 

“El templo de “Euterpe”, en ella se recomiendan peliculas en video. 

Esta pdgina también esta ilustrada por las portadas de las 

peliculas recomendadas. Es una pagina sencilla, con buena dis- 

tribucién de elementos, que realiza buen papel como la ultima 

pagina de la revista. No hay que olvidar que existe gente que 

empieza a hojear las revistas de atrds para adelante, jal estilo 

japoneés!. 
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Contraportada 

La contraportada de “Cédice Rock” al igual que muchas revistas, 

es a color y contiene publicidad. La revista recibe la publicidad 

elaborada y terminada por la agencia de publicidad, de manera 

que la revista no influye en el disevio de la misma. 
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Publicidad 

La revista contiene poca publicidad. Ademds de la publicidad de 

la contraportada y paginas interiores de la portada y la contra- 

portada, sdlo contiene 3 anuncios en las pdginas interiores., El 

primero es atamario cuarto de carta, otro ocupa media carta y el 

tercero una carta. Obviamente estos anuncios, al igual que las 

paginas interiores de la revista estdn impresos en blanco y 

negro. 

La publicidad de los anuncios de “Encuentro de Rock" y “Fusion 

Rock", esta realizada por la misma persona que elaboro Ia re- 

vista, por lo tanto contienen las mismas fallas de disevio. que 

aparecen en la misma. 

  
 



  

28 cm. 

Formato 

Como ya se ha mencionado antes, la revista “Cédice Rock” no 

posee un formato definido. Parece que lo unico que es respetado 

edicién tras edicién, son las dimensiones de la revista, el tivo de 

papel y la impresion en blanco y negro. Los margenes, la reticu- 

la, la paginacion, la tipografia, los refuerzos visuales, etc. son ele- 

mentos editoriales que han cambiado constdntemente de una 

publicacion a otra. 
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Papel 

“Cédice Rock” esta impresa en blanco y negro sobre papel bond 

color blanco de 75 gr. de peso. La portada, contraportada y 

poster incluido, estan impresos a color sobre papel couché sati- 

nado de 90 gr. 

Las 32 paginas de papel bond que incluye la revista, coinciden 

con las medidas formato DIN , que se recomiendan para evitar 

el despercicio de papel. El método de impresion utilizado es el off- 

set. 

Margenes 

Los margenes ademds de ser estrechos, no son respetados en 

todos los articulos. La mancha tipogrdfica varia constantemente 

sus dimensiones, en muchas ocasiones no se distingue su con- 

torno. 

Los margenes miden de medio centimetro a dos centimetros 

aproximadamente, los espacios en blanco prdcticamente no exis- 

ten; ésto confirma la necesidad de disponer de mds espacio. 

Blancos que funjan como descansos visuales. 

  

  

  

  

        
 



  

Reticula 

Al diferencia de ediciones anteriores, esta edicion a simple vista, 

parece respetar las reticulas de dos y tres columnas con un me- 

dianil aproximado de medio centimetro. Sin embargo, muchas 

fotografias rebasan el espacio que delimita a la mancha tipogra- 

fica, sin ser precisamente fotografias sangradas. Ast se rompe 

con la idea de distribucion con base en una reticula. 
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Paginacién 

Se puede decir que el 90% de las paginas de Ia revista estan 

numeradas. En el extremo inferior izquierdo o derecho, sequn sea 

el caso, se encuentra la paginacion. Su disevio consiste en pre- 

sentar un numero acompariado de una vireta trazada a linea, 

similar al signo que representa la comunicacion. 

El espacio en blanco que existe entre la vivieta y el numero es 

mayor en la pagina derecha que en la pagina izquierda. 

Hay paginas donde la fotografia invade el espacio destinado a 

la paginacion. En las paginas donde la paginacién es ubicada 

encima de las fotografias. aparece unicamente el numero, sin 

vifieta. En otros casos no se incluye paginacion. 

  

Tipografia 

La tipografia resulta ser el elemento mds importante del diserio 

editorial. Pueden existir publicaciones sin color, reticula o fotogra- 

fia, pero no sin tipografia. Revistas como “Life” que se especializan 

en imagenes, le dan a la tipografia la importancia que se merece. 

En “Cédice Rock” el exceso de informacion escrita o la falta de es- 

pacio en su formato, han provocado que al momento de disefiar 

las cajas tipogrdficas, se cometan errores como: 

+ Seleccionar puntajes extremadamente reducidos para el cuerpo 

de texto. Por ejemplo letra helvetica condensada de 7 pts. en 

articulos como Resorte o El templo de Euterpe. 

« Usar la tipografia Times de 8 pts. para el cuerpo de texto en 

otros articulos, usdndola también para subtitulos al mismo 

tamario pero en estilo bold. 

+ No dejar espacio suficiente entre las fotografias contornedas y 

el cuerpo de texto. 

Las fuentes usadas en el cuerpo de texto son helvetica conden- 

sada y times, para algunos titulos y subtituos también se usan, 

pero no en todos, ya que en otros articulos se utilizaron las 

fuentes Aachen bold, Optima y Watch para los titulos. 
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Espacio minimo entre la 

tipografia y la fotografia 

contorneada Ningun articulo de la revista utiliza sangria al empezar el pa- 

rrafo. Tal vez, ésto no sea una regia absoluta, pero seria reco- 

mendable incluirla, debido a que la sangria crea una division o 

espacio visual que permite ubicar al lector donde empieza un 

nuevo parrafo y por lo tanto donde cambia la idea de lo escrito. 

En algunos casos la separacion de las palabras en el cuerpo de 

texto es excesiva, provocando con ésto, los llamados rios de espa- 

cios blancos. cuando se mira a la caja de manera global. 

Tunros por Chiapas es un disco 

extraordinario, sabemos que no estén todos 
en Chiapas, ni Chiapas est4 en todos, pero 
todos somos Chiapas, 
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En el caso del articulo dedicado al grupo "INXS". la tipografia 

perteneciente al titulo, combina el trazo de una estrella con el 

trazo de la tipografia. La estrella evidentemente no concuerda 

con el trazo de la letra "x" que forma parte del nombre del articu- 

lo. De esta manera, pierde calidad el diserio del titulo. 

  

Slustracién 

La ilustracién no representa un factor determinante en esta 

revista. 

“El factor Mutante’, combinacion de larva, pez o marciano, que 

identifica la seccién dedicada al comic, es un dibujo sencillo con el 

que la mayoria del publico, tiene bien identificada esa seccion. Di- 

cha imagen muestra poca definicién, ya que fue escaneada a 

baja resolucion; 72 pixeles probablemente. 

De hecho al incluir la seccién de “Comic” en la revista, las ilustra- 

ciones resultan insuficientes. 

  
 



Fotografia 

La fotografia junto con ta tipografia, representa el elemento edi- 

torial donde se han cometido los mds graves errores en la revis- 

ta. 

El problema bdsico que se tiene que corregir en la fotografia, es 

la falta de definicion y nitidez en las imagenes. 

Cuando originalmente las fotografias son pequeyias, y se au- 

menta su dimension, se pierde calidad; pero si a eso, se le agre- 

ga el hecho de ser escaneadas desde un principio a baja defini- 

ci6n, el resultado es desastroso. Lo peor, es que fotografias mal 

definidas abundan en toda al revista. 

Cabe mencionar que el internet no es el mejor lugar para obte- 

ner fotografias, ya que las extensiones utilizadas para subir fo- 

tografias ala red, permiten que las imdgenes de 72 pixeles luzcan 

con buena definicién en la pantalla de la computadora, pero no 

impresas en papel. 

“Cédice Rock" en su articulo "U2" posiciona fotografias bajadas 

de la red, las cudles carecen de la calidad necesaria para apare- 

cer en la revista y en algunos casos no se alcanzan a apreciar en 

lo mas minimo. 
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Existen fotografias que contienen efectos realizados en 

Photoshop, pero que no alcanzan a lucir lo suficiente debido a su 

mala definicion. : 

Las fotografias que tienen buena definicién en la revista, se 

deben a que la fotografia original era de mayor tamafio y al ser 

reducidas sus medidas, el porcentaje de pixeles aumento con 

respecto a la superficie total de la imagen. 

  

Al elaborar una revista las fotografias deben ser seleccionadas 

con anticipacién y estas deben ser fotografias de calidad. Se 

deben ubicar en la reticula de acuerdo a su tamaio e intension, y 

no improvisar de ultimo momento cortando la fotografia para 

que se ajuste al espacio. 

En “Cédice Rock” se pueden apreciar fotografias donde se le cor- 

tan los dedos, las manos, los pies, el cabello, etc. a las personas 

que aparecen en ellas. 

  
 



Refuerzos Visuales 

Las plecas que se incluyen en la parte inferior de varias paginas 

de la revista, estan hechas con base en la repeticién constante de 

cabezas de serpiente, simbolo prehispdnico, aunque su funcién 

es decorar y dar uniformidad a la revista, rompen con los pocos 

espacios en blanco con que cuenta la misma, que en este caso 

pertenecen al margen de pie. 
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Las plecas resultan ser excesivamente anchas y poco funcionales. 

En cuanto a las vihetas, como ya se ha mencionado, existen las 

que acomparian al numero en la paginacion. 

  

 



  

Nuevo diseno 

Una vez que se ha checado el disevio de la revista exterior e inte- 

riormente, se procederd a proyectar con creatividad, haciendo 

uso de las herramientas tecnoldgicas, mencionadas en el capitu- 

103. 

Para empezar a disenar la revista se tiene que decidir, sise van 

a conservar las medidas del papel o no. La revista cuenta con un 

formato de papel tamario carta, el cual es el mds recomendable, 

porque ademds de respetar los formatos de papel DIN, el ta- 

mavio de la revista resulta ser el estandar para colocar en los 

estantes de venta. Por otra parte, al comparar la calidad del 

papel de “Cédice Rock’, con el de otras revistas, el primero decae 

en calidad y peso. Para mejorar este aspecto de la revista, se 

cree que la mejor opcidn, es utilizar papel couché satinado de 135 

gr. simplemente para competir a la altura de cualquier otra 

revista. 

Una vez decidido el formato del papel, se procederd a delimitar 

el de la mancha tipogrdfica y el de los mdrgenes de la revista. 

Los margenes generan la estructura compositiva del proyecto, 

ya que la mayoria de los elementos que conforman el diserio edi- 

torial de la revista, serdn distribuidos en el drea interna que 

delimitan. Como ye se ha visto anteriormente, “Cddice Rock’ uti- 

liza margenes estrechos, de ahi la necesidad de ensancharlos 

para enmarcar de manera adecuada la tipografia. 

Ly atem. = 4.962 TM 
f l 

    
  

  

        

  

2.40m. = 4.962 S> 

> 8mm. = 1.898                Kio 
4 tom. = 2.364 3.2cm. = 7.55a 4s 2.1cm. = 4.964 

  
  

La figura del lado izquierdo nos muestra los margenes utiliza- 

dos en la revista "Cddice Kock” en su quinceaba edicion. Los mar- 

genes de cabeza, lomo y corte miden 8 mm. aproximadamente, 

mientras que el de pie varia entre | yi2cm. 

La figura derecha propone una medida de 2.1 cm. en los mar- 

genes de cabeza, corte y pie, mientras que el margen de lomo 

cuenta con 3.2 cm. para evitar cualquier problema en el proceso 

de encuadernacion. 

  

 



  

El siguiente paso en el proyecto, es diseviar una reticula que 

cumpla con las caracteristicas necesarias para realizar una bue- 

na distribucién. Muchas revistas, como es el caso de la revista 

“Elle”, utlilizan mds de una reticula para dar dinamismo a su di- 

serio. Se cree que en el caso de “Cédice Rock”, ocupar varias reticu- 

las ayudard a tener mas opciones de diserio, y brindard mayor 

versatilidad a la revista. 

El programa QuarXPress ofrece diferentes opciones para ela- 

borar la reticula del proyecto a realizar. Se pueden utilizar varias 

reticulas en un mismo documento, grabdndolas en diferentes 

paginas maestras, las cuales posteriormente se elegirdn de 

acuerdo al disevio de la reticula deseada. 

El disefio de dos y tres columnas resulta ser bastante adecua- 

do en muchas publicaciones, pero para evitar la rigidez se pro- 

pone agregar una reticula a cuatro columnas que resulta ser 

totalmente compatible con la de dos antes mencionada. 

El espacio que se le brindard al medianil es importante ya que 

junto con los margenes, comparte la funcdoén de brindar al lector 

un descanso visual al terminar de leer un renglon. Al medianil se 

le dard un grosor de 5 mm. 

La medida del espacio que existe entre las fotografias y el cuer- 

po de texto sera de 1.2 picas cuando la fotografia sea de forma 

regular y se adapte completamente a las guias que forman 

parte de la reticula. Cuando Ia fotografia sea irregular y esté 

rodeada por el cuerpo de texto, el espacio podra variar de acuer- 

do al tamario y distribucion de los elementos. 
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Las guias horizontales que sustituyen la funcion de los campos 

en el programa QuarkXPress y en casi todos los programas edi- 

toriales, recibe el nombre de Baseline Grid, y consiste en desple- 

gar una serie de lineas horizontales a lo ancho de toda la pan- 

talla. Estas lineas pueden variar su espacio entre si, de acuerdo a 

la interlinea de la tipografia que se maneje en el cuerpo de texto. 

  

La tipografia que llevard la revista ‘Codice Rock”, debe ser de 

estilo normal, no es recomendable una expandida por el limite de 

espacio, ademas de que estaria fuera de contexto. El resultado de 

la tipografia condensada en la revista, deja un mala impresion, 

como ya se menciond anteriormente, da una sensacion de amon- 

tonamiento. Es necesaria una tipografia sencilla, que sea facil de 

leer y que no abarque demasiado espacio, algunas opciones son: 

 Basilea 

abcdefghijkImnnoparstuvwxyz. 
¢ Tekton 

abcdefghijklmnfloparstuvwxyz. 

* Palatino 

abedefghijklmniiopqrstuvwxyz. 
e AT Veljovic 

abcdefghijklmnfiopqrstuvwxyz. 
* Times 

abcdefghijklmnfiopqrstuywxyz. 

 



  

Las fuentes anteriores se muestran a un tamario de 12 puntos; 

una medida que se acopla fdacilmente en la elaboracién de docu- 

mentos extensos y bastante concurrida por las grandes casas 

editoriales. La fuente tipografica Tekton resulta ser la mas ade- 

cuada, ya que ademds de ser original, es la que abarca menor 

cantidad de espacio. 

El nuevo disevio de la revista Cédice Rock llevard tres reticulas 

diferentes y una cuarta para la seccién dedicada al Templo de 

Euterpe. En esta seccion la tipografia es de 8.6 pts. a diferencia 

de los demas articulos de la revista que llevan una tipografia de 

12 pts. Por incluir esta seccién comentarios independientes cada 

uno con respecto del otro, se tomd el comentario de mayor exten- 

sion para ejemplificar el cdlculo tipogrdfico de esta seccidn. 

Después de haber comparado cada comentario se llegé a la con- 

clusion que el texto dedicado al disco Red Hot & Latin es el de 

mayor extension y por lo tanto el mds adecuado para realizar el 

cdlculo tipogrdafico, ya que el contenido de cualquier otro comen- 

tario cabrd en el espacio que abarque la columna de éste. 

El tamatrio de la columna es de 12.2 picas de ancho. Si se multi- 

plica el numero de picas que mide el ancho de la columna por el 

factor tipogrdfico de la letra que es de 3.1 el resultado serd 37.82 

= 38 caracteres por linea aproximadamente. Si se divide el 

numero total de caracteres con que cuenta el texto que es de 

1896 caracteres totales entre 38 dard un resultado de 49.89 = 

50 lineas. Al multiplicar 50 por la fuerza del tipo que es de 9.8 pts. 

dard como resultado el largo de la columna en puntos, el cual es 

de 490 pts. que convertido a picas medird 40.83, ésto sin tomar 

en cuenta el espacio que ocupa la fotografia del disco. 

* Reticula a dos columnas 

Para saber el numero de caracteres que caben en una columna 

de 18.43 picas perteneciente a la reticula de dos columnas por 

pagina, es necesario multiplicar el factor tipografico del caracter 

por el ancho de columna. El factor tipogrdfico de ta letra Tekton 12 

pts. es de 23. El resultado de dicha operacion es 42.9 = 43 carac- 

teres por renglon. Si se divide el largo de la columna en puntos 

entre la fuerza del tipo el resultado serd el numero total de lineas 

que caben en la columna. El largo de la columna es de 674.64 pts., 

si se divide entre la fuerza del tipo que es de 14.6 se obtiene como 

resultado 46 lineas totales en la columna y el numero aproxima- 

do de caracteres que contendra cada columna sera de 1978. El 

numero de pdginas que abarque el articulo, dependerd de la 

extension del mismo y de las dimensiones de las fotografias que 

éste contenga. Como ejemplo de tos articulos que se diseviaron 

con base en dos columnas estd La Naoe INXS. 

& 

 



  

* Reticula a tres columnas 

Siguiendo los pasos anteriormente mencionados, para saber el 

numero de caracteres que hay en una columna de 12 picas 

perteneciente a la reticula de tres columnas, es necesario multi- 

plicar el factor tipogrdfico del caracter por el ancho de columna. El 

factor tipogrdafico de la letra Tekton 12 pts. es de 23, El resultado 

es de 27.6 = 28 caracteres por linea. Si se divide el largo de la 

columna en puntos entre la fuerza del tipo el resultado sera el 

numero total de lineas que caben en la columna. El largo de la 

colummna es de 674.64 pts,, sise divide entre la fuerza del tipo que 

es de 14.6 se obtiene como resultado 46 lineas totales en la 

columna y el numero aproximado de caracteres que contendra 

cada columna sera de 1288. Como ejemplo de los articulos que se 

disenaron con base en tres columnas estan Juntos por Chiapas 

o Comic, 

En algunos articulos como Muevete o Fusion Kock, se utlizd la 

reticula a tres columnas ocupando el ancho de dos columnas 

como si fuera una sola columna, misma que mide 25.2 picas de 

ancho. El nuimero de caracteres que caben por linea es de 57.96 = 

58, los cuales multiplicados por 46 lineas que tiene la columna en 

total, daran el nimero total de caracteres la columna el cual es de 

2668. 

* Reticula a cuatro columnas 

El ancho de columna de ta reticula a cuatro columnas es de 8.67 

picas, siesta medida se multiplica por 23 que es el factor tipogrda- 

fico de la letra Tekton 12 pts. se obtendrd el numero aproximado 

de caracteres que contiene cada rengion. Tal multiplicacion dard 

como resultado 19.94 = 20 caracteres. Al dividir el largo de 

columna que es de 674.64 pts. entre la fuerza del tipo de 14.6 se 

obtendra la cantidad de 46 renglones por columna, mismo 

numero que las anteriores, ya que la medida del largo de colum- 

na es igual para los tres tipos de reticula. Por ultimo, si se multi- 

plica el numero de caracteres que existen por linea por el numero 

de lineas totales en la columna se obtiene el numero aproximado 

de caracteres que caben en esa columna, el cual es de 920 carac- 

teres. 

El resultado del cdiculo tipogrdfico del total de la revista supera 

al numero de paginas que actualmente tiene la revista, eso sin 

contar las paginas que irdn dirigidas a la pagina de contenidos 

y ala publicidad; pero sobretodo, sin contar el espacio que ird 

dedicado a la fotografia, a la ilustracién y a los titulos de los 

articulos. Por lo tanto, se considera que realizar una revista que 

contenga 64 paginas, serd la mejor opcién para disenar con el 

espacio necesario la revista. Se incluirdn el numero mds paginas 

  

 



    

dedicadas a publicidad. Asi la revista fluctuard entre un 55% de 

informacion escrita y un 45% de espacio dedicado a grdficos y 

publicidad. 

Portada 

Para realizar |a portada de la revista, se debe disefiar un for- 

mato especifico que se respete edicion tras edicién en cuanto al 

disefo y ubicacion del logotipo, cédigo de barras, numero de edi- 

cin y precio se refiere. 

“Cédice Rock” a lo largo de su historia, ha variado la presen- 

tacién de su logotipo. Sin pretender reformar su diserio; al revi- 

sar las ediciones anteriores, se encontré que el logotipo que con- 

tiene la edicion numero 13, es el mds adecuado para seguir usan- 

do en las ediciones posteriores. Su tamario y tipografia resaltan 

mas ala vista del lector, ademds de sobresalir entre los logotipos 

de las demds revistas que serdn acomodadas al lado de “Cédice 

Rock’. 

eae 
PAUL 

Al este logotipo se le debe incluir la textura que contiene la 

mayor parte del logotipo a la letra “o” de rock, la cual representa 

asu vez el logotipo del “Tianguis Cultural del Chopo". 

  

Debido a que el material grafico proporcionado por la revista, no 

contiene las fotografias que se muestran en la portada, se pro- 

cedié a buscar la imagen ideal, capaz de llamar la atencién del 

lector. Se deshecho la idea de dedicar la portada al articulo de 

“Juntos por Chiapas”. porque ninguna fotografia cuenta con la 

calidad necesaria. Otro de los articulos mds importantes, es el 

dedicado al grupo "U2". a causa de su préxima presentacion en la 

Ciudad de México. Por lo tanto, resulta ser una de las opciones 

mds viables y llamativas para inctuir en la portada. 

La fotografia elegida presenta un close up de Bono, vocalista de 

la agrupacién. Es una fotografia reciente, capturada en su ultima 

gira “Pop Mart Cour’, ala cual se hace mencion en el articulo. 

 



  

Una vez elegida la fotografia y el logotipo que llevard la porta- 

da, se debe elegir la tipografia que representard a los balazos. 

La tipografia elegida para el precio y numero de edicion es la 

Oxford de 32 pts., para los balazos también es la Oxford, pero el 

puntaje varia de acuerdo a la importancia de cada tema. Como 

caso especifico, se eligid la tipografia AGaramont para represen- 

tar al balazo que informa sobre la grabacién “Juntos por Chia- 

pas’, debido a que es la misma que utiliza el disco en su portada. 

Para no restarle importacia a este articulo con respecto al de 

"U2", el tamario de la tipografia se incrementé a 33 pts. La tipo- 

grafia de los balazos y el codigo de barras de la portada, se ajus- 

tan perfectamente a la reticula diseriada para los interiores de la 

revista. Por otra parte, se consideré que presentar los demds 

articulos que contiene la revista en forma de espiral, resultaba 

ser una opcén interesante para el espectador, ademas de rom- 

per con el diserio Clasico de revistas. 

El refuerzo visual utilizado para anunciar que la revista contiene 

un poster en su interior, se conserva utilizando una pleca ancha a 

45° en la esquina inferior derecha de la portada, con la variacion 

de que se le agrego un degradado al color. 

Los diferentes elementos que conforman la portada, requieren 

de distintas aplicaciones para ser realizados por computdora. La 

letra en espiral se realiz6 originalmente en el programa Jlustra- 

tor, posteriormente se exporté a Photoshop para bindarle textu- 

ra y color, y la mejor ubicacién en la portada con respecto ala 

fotografia principal y el logotipo. 

    
 



  

El color es un elemento, que debe ser sumamente explotado en 

el diserio de la portada, ya que es la unica pagina, sin contar pu- 

blicidad y posters, donde se incluye color en la revista. 

El color rojo elegido para el logotipo, por ser un color cdlido, con- 

cuerda con la tonalidad que la iluminacion brinda a la fotografia, 

por lo tanto se propone que el color del logotipo sea variable, de 

acuerdo a la imagen o imdgenes que se incluyan en las portadas 

siguientes. 

La combinacion de los colores, rojo para el logotipo, azul para la 

letra en espiral y amarillo para tipografia restante, fue la mds 

contrastante y la que brindé mds equilibrio a la composicion de 

la portada. La tipografia resalta sobre la fotografia, ya que el 

fondo de la misma es oscuro. 
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Publicidad 

La primera pagina de la revista correspondia a la pagina de 

contenidos. En este nuevo disefio se utilizardn las primeras dos 

paginas para incluir publicidad, se pretende que esta distribucion 

sea permanente y se tome en cuenta como parte del formato de 

la revista. Lo anterior se hace, para tener mds percepciones 

econémicas y poder incluir mayor numero de pdginas en la re- 

vista. Como ya se ha visto en el apartado de publicidad del capt- 

tulo uno, la publicidad se vende mds cara cuando es incluida en 

ese espacio. Se publicard un anuncio por pagina. 

La pagina tres sera destinada a la pagina de contenidos y al 

directorio y la cuatro, debido a la necesidad de que el primer 

articulo o introductor se encuentre en una pdgina derecha, tam- 

bién se dedicara a publicidad. 
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CONSULTE A SU MEDICO 

‘TOMA MESA, Min 19 y PARELLOM ALTAMSTA, Mtvizte cay. Moveiciin 

  

La publicidad anterior ejemplifica algunas propuestas de anun- 

cios para las paginas 1 y 2. 

En la pagina cuatro se incluird el anuncio “Encuentro de Rock’. 

Este anuncio se volvio a dibujar para darle una mejor calidad, ya 

que fue realizado por la revista. 

ENCUENTRO 
DE ROCK 

CC ir RS 

yo! Ee 

ESPANA - MEXICO 
Sabado 28 de junio 

Arena Adolfo Lopez Mateos 

Tlalnepantla 
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Otro anuncio al que también se traté de darle mas calidad, es 

el de “Fusion Rock’, se conservé su medida de media carta. Tam- 

bién se respeto la medida de un cuarto de carta del articulo “Rock 

en playeras’. 

Como es de esperar la revista debe incluir publicidad de acuer- 

do al giro y tipo de puiblico que se maneja, seria un error tratar de 

vender espacios publicitarios a compariias cuyo producto se 

encuentra fuera de los entornos de la revista.    
Es necesario incluir mds publicidad en las pdginas derechas de 

la primera mitad de la revista. No se pretende que “Cédice Rock” 

como otras revistas, contenga una cantidad exagerada de publi- 

cidad, pero si la suficiente para mantenerse competitiva en el 

mercado, 

Comfort y mosica para volar     
“TU LUZ” / “VOLVERE A EMPEZAR” 

Ce eee enti 

Publicidad sugerida para paginas derechas interiores. 

  

 



  

Anuncios que la revista incluyd en el espacio publicitario que 

representan las superficies de la segunda y tercera de forros o 

caras interiores de portada y contraportada. Esta publicidad no 

sufre ningun cambio en el nuevo diserio de la revista. 

La publicidad de la contraportada o cuarta de forros,tampoco 

se cambiara. 
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Paginacién 

La paginacion es un elemento constante en la mayoria de las 

paginas de la revista, que va estrechamente ligado al disevio de 

los margenes. En este caso se considero como la opcién mas cer- 

tera, incluir la paginacion en el margen de pie. 

El numero se ubicard ala mitad de la pagina. Es cierto que se 

menciono que posicionar la paginacion en ese sitio, crea una sen- 

sacién de simetria; pero también se cree que esa sensacion sera 

una elemento que brinde armonia ala composicion dindmica de 

la revista. 

Retomando la idea de la virieta que acomparia al numero en la 

paginacion actual, se propuso una vihieta mas sencilla. que coin- 

cidiera con el diserio del logotipo de la revista. Esta vinieta es simi- 

lar al acento de la letra ‘o” de la palabra “Cédice’. 

    

 



  

  

    

  

  

  

La vitieta se repite de forma paralela, como se se reflejara en un 

espejo, enmarcando de ambos lados. el numero de la pdgina. La 

fuente tipogrdfica elegida para la paginacién es Quetzalcoatl 

Plain a 20 puntos, Esta fuente va muy de acuerdo con la idea 

Ga 3 @ 

Para lograr este disefio, se dibujé el contorno de la virieta sobre 

Ylustrator, después sobre Photoshop se le agrego textura, se 

duplicé y se invirtid. Posteriormente se importé a QuarkXPress, 

colocdndolo sobre la pdgina o paginas maestras con que cuenta 

la revista. Una vez en la pagina maestra, se abrio una caja de 

texto con la fuente deseada y se oprimieron las teclas Command 

-3, para que la paginacion se distribuya con el numero correcto 

en toda la revista. El proceso es el mismo tanto para pagina 

derecha como para pagina izquierda. 

  

  

        

Pagina de contenidos 

La pagina de contenidos es parte del formato de una revista y 

debe ser homogénea en todas las ediciones. Para disefiar la pa- 

gina de contenidos, se retomd la idea original. Al igual que la 

pagina de contenidos de la edicién numero 15, se pensdé que se- 

ria correcto incluir el directorio en la misma. Se adopt6é una reticu- 

la a tres columnas, dedicando la primera columna para el direc- 

torio y las otras dos columnas para el contenido. Para hacer mas 

llamativa la pagina, se incluyd la portada de la revista en mi- 

niatura, pero en vez de aparecer el logotipo aparece la palabra



  

directorio con el mismo tipo de letra. En el espacio dedicado al 

contenido, se coloc6 el logotipo de la revista y en la parte de abajo 

aparecen a forma de lista, los titulos de los articulos y por su- 

puesto, el numero de pagina donde encontrarios. Como detalle 

especial y con el objeto de dar uniformidad a la revista, se incluyd 

la imagen de la cabeza de serpiente, que es un elemento que 

reafirma el estilo de la revista. 

Introductor 

El articulo “todos somos Chiapas’, es el primer articulo de la 

revista, de estar en la pagina 2 del lado izquierdo, se paso a la 

pagina 5 del lado derecho, ésta es una caracteristica del articulo 

introductor. 

El problema principal que era la tipografia excesiva y pequeria, 

y la falta de espacio en los mdrgenes, ha quedado resuelto con el 

formato general de la revista. Ahora lo importante, es crear un 

impacto visual en el disefio. 

El tema del articulo es tan extenso, que a su vez se subdivide en 

tres secciones. “Lodos somos Chiapas’, “Juntos por Chiapas” y 

una tecera parte donde los participantes del proyecto hablan 

sobre el disco en favor de Chiapas. 

£a reticula de la primera y tercera secciones es de cuatro colum- 

nas, mientras que la sequnda es a tres columnas. 

Para empezar el articulo sobre QuarkXPress, es necesario se- 

leccionar la caja de texto previamente elegida al abrir el docu- 

mento, y después oprimir la opcién Get text del menu File, la 

tipografia se dcomodard en las columnas automadticamente. 

En la primera pdgina, se combind la fotografia y ta tipografia 

para dar mayor dinamismo al titulo. La tipografia Quetzatcoatl 

Plain rodea la fotografia por arriba, el extremo derecho y por la 

parte inferior; complementdndose la informacion escrita que 

brinda el titulo con la connotacion que da la imagen. 
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Se reemplaz6 la tipografia realizada a mano de “Serpiente 

sobre ruedas”, por una tipografia realizada en Jlustrator, donde 

se incluye una pequeria imagen que simula una serpiente. La 

tipografia rodea el contorno de la serpiente con el submenu 

Ronaround aplicado a la imagen. La ventaja de realizar la 

tipografia de esta forma es que brinda mayor calidad al disefio y 

se integra mejor al cuerpo de texto. 

En la pdgina siguiente, continua el articulo ilustrado por ia 

segunda fotografia, ala cual se le agrego un efecto en Photoshop 

y se ubic6 a todo lo ancho de Ia reticula, con una caja de imagen 

atrds que da un efecto de sombra. Todos los elementos estan 

ubicados en base a la reticula y ni ta tipografia, ni la fotografia 

rebasan el espacio de los mdrgenes. 

  

  

La siguiente seccion del articulo, esta dedicada a la entrevista 

que se realizd a Javier Calamaro, productor del disco. 

La primera pagina estd ilustrada por la imagen de un inte- 

grante del Gjército Zapatista, Esta imagen abvarca todo el espacio 

de la pagina. Esta decision se tomd debido a la importancia del 

&ército Zapatista en el problema chiapaneco; ademas de que el 

comandante Marcos, también interviene en la grabacion del 

disco. 

La subcabeza se realizé con tipografia AGaramont, que con- 

tiene la misma textura que el disco. 

JUNTOS POR 
CHIAPAS 

Una de las imagenes mds importantes en el articulo es la 

fotografia del disco. En el diserio original. ésta se ubicaba en el 

extremo izquierdo de la pdgina, en el nuevo disefio se ubicé en el 

centro de la pagina, para reafirmar que es el tema al que se 

refiere el articulo. 

La fotografia del productor, es una imagen que fdcilmente 

podria pasar inadvertida. Por lo tanto, se escane6 a una defini- 

ci6n de 600 pixeles, para poder aumentar su tamavio sin que 

ésta perdiera definicién, ademds de que se le agrego el filtro 

e 

 



    

“wirl de Photoshop. Una vez importada a Quark XPress, se le 

diéd acomodo en el extremo derecho de la pdgina 9, con la previa 

intenci6n de ser una fotografia sangrada, para darle mayor 

importancia. 

  

      

  

Alla ultima pagina de esta seccion se le agrego una imagen dis- 

tintiva que se incluye en el folleto de promocién del disco, la cual 

pretende motivar al publico a que compre el disco y contiene la 

leyenda "un millon de copias”. 

En la tercera seccion se dan diferentes puntos de vista sobre la 

participacion que se tuvo en el disco. Los comentarios son inde- 

pendientes y no van estrechamente ligados unos con otros; ésto 

brinda libertad en el disefio, de manera que se pueden ilustrar y 

ubicar los comentarios con las fotografias de los artistas que 

participaron en el disco. Existe una fotografia muy especial que 

fue capturada durante la presentacioén del disco a los medios, 

donde se escenificé un performance alusivo al problema de 

Chiapas. Esta fotografia muestra aun homre pintado del cuerpo 

con una antorcha en la mano, intentando quemar un mufieco de 

carton. La fotografia se pierde entre los elementos del diserio 

anterior, por lo tanto en este nuevo disevio se amplié aun 200% 

para que tuviera el impacto necesario en el publico. 

Los comentarios que se exponen en la siguiente pagina, estan 

separados por medio de diferente intensidad de color de la caja 

tipogrdfica, donde la tipografia es negra, y el fondo es gris. 
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All hablar del articulo introductor, se mencionaron las carac- 

teristicas generales y los pardmetros que fueron tomados en 

cuenta al ser diseriado. Posteriormente se hablard de cada ele- 

mento que conforma el diserio editorial de la revista, en forma 

particular, exponiendo como ejemplos las diferentes aplicaciones 

que se realizaron en la revista. 

Reticula 

Las reticula mds utilizada es la reticula a tres columnas, su ver- 

satilidad permite experimentar con varias aplicaciones, por ejem- 

plo el articulo dedicado al ‘comic’. también se utliza la de dos 

columnas como es el caso de “La Nao’. Y en “El Templo de 

Euterpe” se combinan las dos, rotdndolas a 8°, con la intencion de 

romper la monotonia en esa seccién de departamentos, ya que 

cuenta de 7 paginas y su diserio es repetitivo. 

  

        

  

  

          

  

          
 



  

Cabezas 

Para elaborar el titulo de un articulo existen varios caminos. Si 

se quiere que la tipografia sea sencilla, se puede realizar directa- 

mente en QuarkXPress creando una caja de texto y eligiendo del 

submenu Measurements la fuente tipogrdfica, el puntaje, ta jus- 

tificacion, la angulacion, etc. del texto. Tal caso se puede apreciar 

en los articulos de “La Concepcion de la Luna’ y de “El templo de 

Euterpe” En “El Templo de Euterpe’, la tipografia se hace acom- 

paviar de un sencillo dibujo importado de Photoshop, y la tipo- 

grafia se gird a 8°. En el caso del articulo de “La Concepcion de la 

Luna" la tipografia se giré a 90°. 

  

      

  

La tipografia para cabezas también puede inctuir alguna textu- 

ra o fotografia como relleno. Para lograr esto, la tipografia se 

importa de lustrator a Photoshop con extension EPS, después 

sé elige la fotografia que se va a calar y posteriormente se inte- 

gra por medio de capas. Después se importa a QuarkXPress con 

extension TIFF y se posiciona en una caja de imagen, ya que la 

reconoce como cualquier otra fotografia. Dos ejemplos de 

cabezas trabajadas utilizando este proceso, son las de los articu- 

los “Pantera" y “La Nao’. 

Awrenn EaNAo 
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En otros casos, las articulos pueden tener como titulo el logotipo 

del grupo o evento del que se esté hablando. Si se tiene el logotipo 

en una fotografia, solo habrd que escanearlo, como es el caso en 

el articulo dedicado a “Aerosmith”, pero si ese no es el caso habra 

que dibujarlo en Siustrator. Como ejemplo se tiene el articulo de 

U2", donde ademas de dibujar sobre Ylustrator, se exporté a 

Photoshop para agregar degradados al color, ya que Slustrator 

no los importa. 

  

En el caso del articulo “Inxs” la tipografia del titulo fue dibujada 

al cien por ciento en Slustrator y se importé a Quark con exten- 

sién EPS, es importante recordar que en la revista esta tipo- 

grafia estaba mal trazada. Sin embargo, en el caso de “Cine” la 

tipografia tuvo que ser exportada a Photoshop para deformarla 

e incluirle degradados. 

INXS 
Fotografia 

Este elemento va directamente ligado con la tipografia, sobre 

todo con la que tiene que ver con el cuerpo de texto. Asi es que en 

este apartado se resolverdn algunos problemas donde ia foto- 

grafia y la tipografia se relacionan estrechamente. 

Existen fotografias sencillas donde no se incluyen filtros o efec- 

tos especiales. Jotografias que se presentan tal cual sin ninguna 

envolvente en especial. Para manejar estas fotografias sobre 

QuarkXPress, el proceso a seguir es escanearlas con una buena 

definicion y exportarlas de Photoshop con la extension TIFF a 

Quark. Dentro de QuarkXPress se selecciona una caja de ima- 

gen y después se abre oprimirndo la opcién Get Image; tenien- 

do la herramienta de manita accionada. 
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Fotografias como ésta 

se incluyen en articulos 

como el dedicado a 

“Luz Casal’. 

  

      

Otro tipo de fotografias son las que estdn delimitadas por una 

envolvente que no es cuadrada o rectangular. Para poder reali- 

zar este tipo de envolvente se selecciona una caja de imagen 

diferente a la primera opcion: si se desea que la envolvente sea 

un circulo perfecto se oprime ta tecla Shift. También se pueden 

crear envolventes que representan otras figuras con la he- 

rramienta de poligono irregular o bien, escogiendo una del sub- 

menu box shape. Una vez elegida se selecciona la caja y se impor- 

ta la fotografia. Este tipo de envoivente fue utilizada en el articu- 

lo “Rock and Regio’. 
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Un factor determinante en el disevio editorial, son las fotogra- 

flas que van contorneadas por el texto. Cada caja tanto de ima- 

gen como de texto que se cree en el programa Quark XPress, trae 

integrada la funci6én Runaround. Esta funcién permite que la 

tipografia respete el espacio donde esta ubicada la fotografia, 

rodeando este espacio a una distancia de un punto. Si se desea, 

esta distancia puede ser aumentada en el submenti del mismo 

nombre, con una variacion de -288 a 288 puntos. Para que la 

herramienta funcione, es necesario que la fotografia esté 

enfrente y la tipografia atras. 

Las fotografias contorneadas brindan a ta revista mayor 

dinamismo en su disevio, rompen con la rigidez que algunas 
veces crea el disevio con base en fotografias rectangulares o 

cuadradas. 

  

 



  

    

Hay fotografias que se incluyen como fondo en Ia tipografia del 

cuerpo de texto. Una de sus caracteristicas principales, es que 

son opacas, para que la tipografia no se pierda en la imagen. 

Estas fotografias se importan a Quark como cualquier otra, pero 

es importante desactivar la funcién Runaround tanto de la caja 

texto como de la caja de imagen y seleccionar la opcioén none. Una 

vez hecho esto, se tiene que ubicar la caja de imagen atrds y lala 

caja de tipografia al frente; ademds de que la caja tipogrdfica 

debe ser transparente para asi dejar ver la imagen de atrds. El 

articulo “Jusion Rock" se ilustré con varias fotografias de fondo. 

El programa Photoshop es una aplicacion que se complementa 

invariablemente con QuarkXPress. Sobre Photoshop se pueden 

dimensionar fotografias, retocarlas, y realizar efectos en ellas. En 

la revista también se incluyeron fotografias que contienen dife- 

rentes efectos. En el articulo dedicado al grupo “Pantera’, se uti- 

lizé una fotografia de los integrantes del grupo, y una fotografia 

de la huelia de un felino; ambas fueron seleccionadas con un con- 

torno difuso llamado Feather, el cual hace que la silueta de la 

fotografia no se defina exactamente. También se sobrepuso una 

fotografia sobre la otra mezcldndose entre si por medio de capas. 

  

En otras paginas se incluyeron fotografias que abarcan todo el 

ancho y largo de la pagina, pero que ademas de contener efectos, 

fungen como fondo. En el caso del articulo dedicado a “Resorte’, 

sé consideré que utilizar un fondo alusivo al nombre del grupo 

seria una buena forma de diseviar esas paginas. Asi pues, se 

procedié a trabajar con dos fotografias de resortes y a defor- 

marlas para crear una imagen abstracta. Para posicionarlas en 

la revista se siguid el mismo proceso que se utiliz6 en el articulo de 

“Jusion Rock” antes mencionado. 

En este articulo, la tipografia del cuerpo de texto se cambid a 

bold, para que no se perdiera entre la imagen y resaltara mds. 
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En el capitulo 1 se menciond que las fotografias sangradas solo 

se deben ocupar cuando se quiera dar relevancia a una imagen. 

En este nuevo disevio se ocuparon en casos especiales como es el 

caso de Luz Casal, Javier Calamaro o INXS; pero todas esas 

fotografias manejan formas regutares. En el caso del articulo de 

‘La Concepcion de la Luna” se manejo una propuesta muy dife- 

rente alas demas, ya que se consideré que el tema lo requeria. 

En este articulo se habla sobre el concepto que el grupo maneja 

en Su disco; sin lugar a dudas es una propuesta sddica y que en 

muchos casos puede resultar ofensiva. Por lo tanto un articulo 

con un contenido textual asi, merece un contenido grdfico similar. 

Para resolver el problema, se mezclaron una serie de fotografias 

de los integrantes del grupo, con fotografias de cosas que cono- 

taran agresividad como alambres y espinas. En la primera foto- 

grafia se incluye la imagen del guitarrista rotada a 180° con la 

intenci6n de provocar sensaciones de inestabilidad o desequili- 

brio, ésto con la intencion de reafirmar la propuesta del grupo. En 

la segunda fotografia se mezcian de una forma mas sencilla la 

imagen de alambres con la del bajista. Esta foto resulta menos 

impactante que la primera. 

  

 



  

  

  

Anteriormente se habia hablado del internet y de las inconve- 

niencias de bajar fotografias de la red. Para ilustrar el articulo de 

"U2". no se contaba con ninguna fotografia de calidad, ya que las 

otorgadas por la revista, eran impresiones a baja resolucén en 

papel. Para resolver este problema se consiguid un fotografia 

actual del grupo, la cual aparece en la primera parte del articulo; 

para ilustrar la segunda seccién, se tuvo que hacer uso de 

fotografias de la red. Para ésto fue necesario elegir las 

fotografias que fueran de mayor tamafrio, ya que al aumentar el 

numero de pixeles la fotografia iba a disminuir su tamasio. Se 

consiguio que las fotografias tuvieran buena calidad, pero no se 

pudieron incrementar sus dimensiones. Las fotografias se 

rotaron levemente, para dar mayor dinamismo al diseno. 

    
 



  

En cuanto a las fotografias cortadas, se corrigieron los errores 

que se cometieron en el diserio original. En algunos casos la 

fotografia original, estaba cortada desde que se tomé, por lo 

tanto, se traté de corregir, utilizando otro tipo de planos. Por 

ejemplo, en el caso del articulo ;Muévetel, la fotografia de Rita 

Guerrero, vocalista de la agrupacion Santa Sabina, se cambio de 

plano completo a plano americano. 

  

Por ultimo se hablaré de lo util que resulta utilizar la herra- 

mienta de QuarkXPress denominada Thumbnails, Esta herra- 

mienta que se encuentra en el menu View, permite visualizar 

todas la pdginas que conforman la revista a pequefia escala, De 

esta manera se visualiza globalmente el diserio, permitiendo 

cambiar la ubicacion de las paginas en el documento. También 

se pueden imprimir en papel y realizar un documento a escala, 

en donde se puede pulir cualquier detalle que haya faltado. 

  

    

  
  

      

            
  

  

 



  

Formato 

Para obtener uniformidad en el disevio se recomienda seguir 

las mismas caracteristicas utilizadas en esta propuesta para las 

ediciones posteriores de la revista. 

En seguida se mencionardn algunos elementos que deben 

seguirse constantemente: 

* Las tamario de la revista serd de 21.5 cm. de ancho por 28 de 

largo. 

+ El papel serd couché satinado doble cara de 135 gr. 

+ Los interiores de la revista se imprimiran en blanco y negro y la 

portada y contraportada en color. 

+ Mantener el mismo logotipo de la portada en cuanto a disevio y 

tamanio se refiere, permtiendo unicamente variaciones de color. 

+ Respetar cualquiera de las reticulas propuestas para esta 

revista en todos los articulos. 

+ Disefiar la pdgina de contenidos utilizando para los titulos de 

los articulos la letra Oxford a 14 pts. y la letra Tekton a 12 pts. 

para los subtitulos, ambas en versalitas. La pdgina de con- 

tenidos debe estar ubicada en la pagina 3 de ta revista. 

* Usar la fuente Quetzatcoat! Plain a 20 pts. para la paginacion 

de la revista, asi como las vivietas propuestas para la misma, 

ubicandola en la parte central inferior de la pagina. 

* Utilizar la letra Tekton a 12 pts. para el cuerpo de texto de la 

revista. tn caso de la seccion E/ templo de Euterpe ta letra debe 

ser Cekton a 8.6 pts. 

«Las paginas 1 y 2 de la revista, asi como la contraportada con- 

tendran publicidad al 100% de la pagina. 

* El numero total de pdginas que contendrd la revista serdn 64.  



    

Al continuacion se muestra el dummy, resultado y motivo del 

desarrollo de esta tesis. 

El dummy estd impreso a una escala del 92.85 % con respecto 

a su tamario normal. 

El papel utilizado es couche, doble cara, brillante, de 135 g. 
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Coumt Eecutvo: Abraham Rios, Eduardo 

Martinez, Francisco Marin, Enrique Fal- 

cén, Alejandro Mendoza y Enrique 

Casado. 

Decade: Juan Carlos Castillo, Salvador 

Ruiz y Aurelio Gonzalez. 

Asistencia be Dincaén: Everado Ferrer 

Compccdn ne estilo: Edgar Ahumada y 

Alberto de Oliveira. 

Drsefo: Martha Pérez Caballero. 

COLABORAN EN ESYE MiMeKO: Guillermo 

Brisefio, Javier Calamaro, Roco, And- 
nimo, Rafael Catana, Mercedes Sosa, 

Alejandro Lora, Teresa Estrada, Gerry, 

Edgar Ahumada, Chava Rock, El En- 

gendro, Alma Madero, Ramiro Lépez y 

Fablo Molina. 

ForoaraHla: Aurelio Gonzalez y Agencia 

Biscochos A Go Go 

Conzesronsalzs: Internacionales. Europa: 

Mariscal Romero (Espaiia), revistas 

Heavy Rock y Kerrang! en espaiiol. 

Argentina: Ariel Torres. Nacionales. 

Oaxaca. Everardo Ferrer. Monterrey: 

Ramiro Lépez. 

Forocomrosiads: Hersa, S.A. 

Comzesronnenca: Salvador Ruiz Ibarra, 

Ejército Constituclonalista Smz. 1Mz. 

43-28-EC.P. 09220, México, D.F. 

Certificado de Licitud de Titulo N° 9272, 

y Certificado de Licitud de Contenido N* 

6495, expedidos por la Comisién Califi- 

cadora de Publicaciones de Revistas 

flustradas, el 10 de abril de 1996. 

Distribucién Tianguis Cultural del Cho- 

po. Mes Abril. Impreso en Dima Impre- 

sores, S.A. de CV. Norte 33 N° & Cal. 

Moctezuma, 2a seccién. Tel. 764 15 42. 

Cédice Rock es una publicacién con 
libertad de expresion, los articulos 
firmados no representan necesaria- 

mente la linea editorial. 
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CHIAPAS 

Juntos por Chiapas 
e9 un disco extraordi- 

nario, sabemos que 

no estan todos en 

Chiapas, ni Chiapas 

estA en todos, pero 
todos somos Chia- 

°pas. 

La voz indigena de 

Chiapas fue escucha- 

da por el mundo en 

enero de 1994, A esa 

misma voz ge le in- 

tentéd callar; como 

respuesta sé unieron 

otras que han sido el 

eco del movimiento 

social mas impor- 
tante que ha habido 
en México después de 

la Revolucién Mexi- 

cana. 

Al final del segundo 

milenio, los indfgenas 

chiapanecos han mos- 

trado la cara mas 

bella de la dignidad, 

el ejemplo encarnado 

de amor a la vida, el 

ejemplo de que la re- 

beldia no es una uto- 

pia. 

Juntos por Chiapas 
eS por muchisimas 

razones un disco su- 

mamente importan- 

  

te. For eso Cédice 
Rock abre sus pagi- 
nas para que sean 

tribuna de quienes 

han contribuido a 

este singular trabajo. 

A continuacién en- 

contrards la informa- 

cién del por qué de la 

existencia de este 

Album, cémo se con- 

cibié, qué es la Ser- 
piente Sobre Rue- 

das, los articulos de 

gente de Café Tacuba, 

Maldita Vecindad, El 

" 

Tri, Mercedes Sosa, 

Javier Calamaro, Gui- 

liermo Brisefo, Rafael 

@=a 5 «G 

Catana, Tere Estrada 

y Congumatum Est. 

Recordemos que 
todos los artistas 

han decidido donar 

las regalias, producto 
de este disco, para 

mejorar las condi- 

ciones de vida en las 

comunidades indige- 

nas de Chiapas. 

gPOR QUE JUNTOS 

POR CHIAPAS? 

GUILLERMO BriseNo 

Cuando los zapa- 

tistas se alzaron en 

armas, $e desaté una 
Iluvia de espejos y 

muchas esperanzas 

se vieron refiejadas. 

Dio inicio una serie de 

(93 
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encuentros y naci- 

mientos, se cred un 
gran centro de acopio 

mexicano e interna- 

cional de voluntades 

e inteligencia. 

Los rebeldes del 1° 

de enero de 1994, en 

lugar de recibir el eco 

de otros grupos ar- 

mados, se encontra- 

ron con ta sociedad 

civil que sabia que 

tenian razén; la gente 

galié a la calle el 12 de 
enero y logré una vic- 

toria: negociar la paz. 

En el camino han 

llovido muchos espe- 

jos, algunos inclusive 

sé han roto, pero sus 

fragmentos siguen 

produciendo efectos. 

A mediados de 

1995 los zapatistas 

convocan a una con- 

sulta nacional e in- 

ternacional por la paz 

y la democracia; la 

comisién de enlace 

internacional $e ocu- 

po de hacer contacto 

con artistas e inte- 

lectuales de todo el 

mundo. 

Entre las propues- 

tas se invitaba a pro- 

ducir discos para 
darle al mundo la pa- 

labra de México. Si- 
multadneamente en a- 

quellos dias de la 
consulta nace en Mé- 
xico la Serpiente So- 
bre Ruedas, asocia- 

cién de artistas que, 
entre otras cosas, ha 

logrado  electrificar 

dos comunidades. 

Hoy la Serpiente 

saluda al poderoso 
viento que llega de 

Buenos Aires y da pie 

a la formacién de la 
Fundacién de Artis- 
tas Solidarios en Ar- 

gentina; esta red 

internacional forta- 

lece los proyectos 
productivos que los 

indigenas mexicanos 
y la sociedad civil 

estan realizando pa- 
ra construir espacios 

para la dignidad y el 

talento. Sale a la luz 

un disco en el que los 
musicos cantan lo 
que sienten y pien- 

san, lo que ven en el 

espejo. Este disco es 
una suma de aspira- 

ciones y voluntades, 

es e| resultado del 

movimiento social mun- 

dial que clama por 

justicia, democracia y 

libertad. 

En esta produccién, 

los artistas, los pro- 
motores, los ejecu- 

tivos, los empresa- 
riog, la compafila dis- 
cografica y todos los 
que trabajaron para 
que el disco exista, se 
juegan un gran peda- 

ZO de su esperanza. 

For eso decimos que 
escuchar este disco 

ayuda a conocer el 

rostro que tenfamos, 
el que tenemos y el 

que podremos tener. 

Los participantes de 
Juntos For Chiapas 

Ga 6 «GB 

son artistas que 

siempre se han preo- 

cupado por los pro- 
blemas sociales y 

contribuyen con su 

trabajo al crecimien- 

to de posibilidades 

para la solucién de 
éstos. 

Café Tacuba, Los 
Guarros, Divididos, 

Ilya Kuryaki, Matdita 

Vecindad, Los Tres, 

Leén Gieco, Charly 
Garcia, El Tri, Fito 
Pdez, Mercedes So- 
sa, Faralamas, El Sub 

  

y Serpiente Sobre 

Ruedas son los pro- 
tagonistas de este 

nuevo episodio en la 

historia de la musica 
en nuestro pais, 

Guillermo Brisefo es de 

los misicos notables de 

México, ha editado varias 

producciones, la mas 

reciente fue con su Banda 

de Guerra. El comentario 

fue tomado del boletin 

informativo entregado a 

diversos medios de comu- 

nicacion.
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JAVIER CALAMARO 

Fodemos decir que la inquie- 

tud de hacer el disco “Juntos 

por Chiapas” nacid desde 
1994, cuando empezé a llegar 

informacién de lo que pasaba 
en Chiapas. Pero la produc- 
cién del disco la empezamos 
en enero del 96; nos unimos 

en Buenos Aires, Argentina, 

con la gente de Serpiente 

Sobre Ruedas e iniciamos 

este proyecto. 

En un principio la Serpiente... 

deseaba llevar a algunos mu- 
sicos argentinos a México pa- 

ra que participaran en al- 

gunos de sus festivales; la- 

mentablemente no se pudo 

concretar esto, Sin embargo, 

en este ambiente se me ocu- 

rrié que podiamos meter a 
mas musicos en un disco y la 

idea finalmente se creé en el 

bar de la esquina del estudio 

de grabacién, en Buenos Ai- 
res, entre copa y copa. 

Contactar a los grupos fue 
una tarea dificil, a algunos ya 
los conocia personalmente, 

gracias a la veintena de pro- 

ducciones que he hecho, pero 

a otros tan sélo los habia vis- 

to una vez. A cada uno le tuve 

que explicar de forma mas 
detallada el conflicto en Chia- 

  

  

pas y porqué era una buena 

razon hacer un disco para 

esa comunidad indigena, so- 

bre todo porque se le consi- 

dera como un problema lejano 

para nosotro¢ los argentinos. 

Esta fue una primera etapa 

del trabajo, intensa; cabe se- 

falar que en este proceso ini- 

cial algunos artistas se fue- 
ron cayendo, porque en un 

principio acepatron partici- 

par, pero después desapa- 
recieron. Otros entraron al 

Ultimo momento, tal y como 

sucedié con El Tri, que se su- 
mé cuando el disco ya estaba 

masterizado, por eso la pri- 

mera edicién argentina que 
salid en diciembre no tiene a 

la banda de Alejandro Lora. 

La grabaci6n del Album fue 

complicadisima de hacer, de 
coordinar, de convencer, de 

pagar... En realidad este as- 

pecto se podria reunir en una 
novela. Abundaron los proble- 

mas y eso con todos, argenti- 

nog, mexicanos, brasilefios, 

espatioles... tengo un anecdo- 
tario que bien podria servir 
para una novela, no sélo por 

los problemas sino también 
por las cosas lindas que su- 

cedieron al producir el disco. 
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For ejemplo, con Café Tacu- 
ba, que $€ encontraba gra- 
bando en Los Angeles su 

nuevo disco (Avalncha de 

Exitos), contamos con un a- 

liado muy fuerte, Gustavo 

Santaolalla, su productor, 

quien por supuesto sabia 
muy bien lo de Chiapas y 

Tacuba ha participado ya en 

Serpiente... El problema era 

cémo coordinar su partici- 
pacién en medio de la gra- 
bacién de su album que esta- 
ba pagando la Warner (su 

disquera), gracias al interés 

del grupo y Gustavo se con- 

creté el trabajo, que se 
supervisé desde Buenos Ai- 
res via Los Angeles. 

La inversién hecha en Ar- 
gentina, incluyendo trece 

documentales que se difun- 
dieron en Latinoamérica y 

Europa, los costos de un 

video clip, las comunicaciones 

telefonicas, el estudio de gra- 

bacién, los gastos de cada 
banda para grabar, catering 
(comidas) y todos los gastos 

efectuados se recuperaron 

con la venta de los primeros 

veinte mil discos. 

Se debe considerar que en 

Argentina todo es mas caro, 
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el disco tiene un costo mayor 

en Argentina, digamos que a 

precio de distribuidor vale el 

doble que en México. O sea, él 
equivalente en México ser{an 

cuarenta mil copias. 

Representé una ventaja que 
log iltimos cinco discos que 
produje fue de forma artisti- 
Cay ejecutiva, gracias a ésto 

se logré reducir costos, en 

todo, en arte, promocién, 

documentales, video clips, 

grabaciones fuera de Argen- 

tina, mezclas, ingenieros, pro- 

ductores... en suma, la reali- 

zacién del disco tuvo un 

costo seis veces 

menor a lo que le 

pudo costar a una 
compaiiia de discos, 

Polygram por ejem- 

plo. 

El estudio me costé 

tres veces menos de lo 

que se cobra normal- 

mente, las horas de edi- 

cién de una maquina por 
lo regular salen en 150 dé- 

lares, a mi me costraron 

cincuenta; es importante 

sefialar que ésto fue porque 

¢ les indicaba que no era una 

grabacién normal, y bueno, 
porque no soy una disquera, 

ni una multinacional o porque 
la causa de este disco justi- 

fica que todo mundo cobre 

menos o no Cobre. 

Esto fue muy importante, 

porque Argentina es un pais 
muy lejano y egoista con los 

problemas externos. Me cons- 

ta y después de esta gra- 
bacién lo comprobé atin mas. 
Hay gente que no iba a cobrar 

—y 

y cobré, por ejemplo alli se 
fueron tres mil délares mas. 

En el resto del mundo (fuera 

de México) hay personas que 
quieren estar informadas 

respecto a lo que sucede en 
Chiapas, sin embargo, son 

escasas las posibilidades de 

estar bien informados. En el 

primer mundo si hay informa- 
cién completa y objetiva, 
sobretodo en los problemas 
que tienen que ver con el sub 

comandante Marcos y el 

Ejército 

   
    

          

   

  

Zapatista 
y con las comunidades 

indigenas: el hambre feroz, 

las enfermedades, la injus- 

ticia, la desigualdad, la 

explotacidn. 
En los paises tercermundis- 

tas, subdesarrollados como 

los del Cono Sur, en Africa, en 

Asia y también en algunos 

paises del Norte no es tan 
facil conseguir informacién, 
hay que esforzarse por con- 
seguir informacién objetiva. 
Esta nos llega controlada no 

Ga 10 <B@ 

se si por el PE-ERRE-| (PRI), 

o 9i éste tiene una agencia de 

noticias o algo similar, pero 

de algin modo la informacién 

llega controlada por organis- 

mos que de alguna manera no 

les interesa que se sepa la 
verdad. no es tan facil estar 
informado en Argentina, Uru- 

guay, Chile, Bragil... de todo lo 

que sucede en Chiapas. 

For ejemplo, Faralamas es, 

tedricamente, el grupo mas 

importante de Brasil; ellos no 

gablan que existia un estado 
que se llamara Chiapas, ni 
sabian de que existiera el 
sub comandante Marcos; 

tuve que explicarles ab- 

solutamente todo, atios 

de historia mexicana, 

para que entendieran 

de lo que se trataba. 
Finalemente me dije- 

ron: Td eres cuate 

nuestro y si Charly 

Garcia y Fito Paez 

estan en este dis- 

co, nosotros tam- 

bién, ademas sabemos 
que es por una buena causa, 

y bueno, ya no intentes expli- 
; 

carnos mas porque es muy 

larga la historia. 

Brasil es muy buen ejemplo 
de como la informacién llega 
manipulada y cémo se hace 
difusa para que cuando llegue 

a la gente, no lleque nada. 

En Argentina el disco esta 

muy bien, pero Argentina es- 

tA muy mal. En Argentina se 

vendieéron primero diez mil 

copias, pero ésto fue en un 
lapso de cuatro meses, lo 

cual normalmente estaria
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muy mal, pero en Argentina la 

crisis provoca que no $é ven- 

dan discos de ninguna clase 

porqué on muy caros. 

Lo que estamos preparan- 

do es un lanzamiento, para 

ello estamos guardando bo- 

nus tracks, material que te- 

nemos de Marcos hablando 

sobre el disco, documentales 

que no hemos sacado al aire, 

entrevistas con artistas y 

con los medios de comuni- 

cacién. For ejemplo el tema 

de\ Tri en Argentina lo esta- 

mos guardando como bonus 

track, en espera de que la 
compatiia haga algo de mar- 
keting o alguna mierda de 

ésas, para que se justifique 

el porqué lanzar una rola mas 
en el disco. 

En Argentina hay una orga- 

nizacién de la Serpiente So- 
bre Ruedas, pero es muy 

pequefia, de hecho es una 

asociacion que se hizo por 
cuestiones fiscales y admi- 

nistrativas, la Fundacién de 
Artistas Solidarios de Ar- 

gentina no tiene infraestruc- 

tura ni organizacién, no pue- 
de hacer las cosas que hace 
en México la Serpiente, por- 
que son tres personas y no 

treinta o cuarenta. 

For eso en Argentina es 

muy dificil hacer lo de la 

Serpiente, porque una cosa a 

beneficio no le interesa a 

nadie, pero lo estamos inten- 

tando, para hacer de este 

disco algo mas creible, mas 
palpable y que la gente en- 

tienda mejor de que se trata. 
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Porque hay artistas impor- 

tantes de la Argentina involu- 

crados en una causa que no 
€5 aparentemente argentina, 

pero para mi sf lo es, porque 
es universal, pero bueno, cé- 
mo le hacemos entender ésto 
a treinta y cinco mil millones 

de argentinos. 

Este disco es muy eclécti- 
co, a propésito, esta Mer- 
cedes Sosa (que es Ia fol- 

clorista mas célebre de 
América) junto al Tri; $i 
alguien quiere alguna rareza, 

allf esta. 
No es el disco del sub 

comandante Marcos, él sdlo 

hace un trabajo paralelo, no 

es el eje de este trabajo, pero 

st estA directamente rela- 
cionado, esta en el disco 
como artista por el respeto y 

la simpatia que le tenemos, 

oe 

por el protagonismo que tiene 

en esta causa en donde esta 

metido este disco. Es como 

gi fuera de alguna manera 

uno de los jefes ideoldgicos 
de la grabacion. Pero no es el 
Album de Marcos, él no iba a 

aparecer en la portada ni en 

la contra portada, tampoco 

iba a estar su discurso como 

ai fuera el lema del disco, sin 

embargo, él tenia que estar 
como otro artista, fue una 

idea que se me ocurrié en 

Buenos Aires y que a todo 
mundo le encanté, por eso se 
quedé. 

Se abrié el disco con Café 
Tacuba, no sdlo porque es una 
de \as canciones mas lindas 

del album, gino porque se 
tenia que abrir y cerrar con 
mexicanos, pese a que hay 
mas argentinos; ésto fue una 

cuestién personal, pues no es 
un disco argentino aunque 

haya galido de Argentina. 

Hay la idea de hacer otro 

digco, con otros artistas de 

otros paises que no entraron 

aqui, que son representativos 
del mundo, por ejemplo misi- 
cos estadounidenses, france- 

es, ingleses, espafioles y de 

otros paises de América. Es- 

te es un proyecto mundial, no 

es una coga de un loco ar- 

gentino y una organizacién 
mexicana que salieron a jun- 

tar gente de cinco paises. 
Esto es mundial, la idea eo 

darle un criterio universal. 

Javier Calamaro es mdsico 

argentino, vocalista de Los 

Guarros. Productor del disco. Et 

texto presentado fue extraido 

de la entrevista que amable- 

mente nos concedié en el 

Tianguis Cultural del Chopo. 

  @=12 <®
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SOBREVIVIENDO 
MERcEDES SOSA 

Pienso que la lucha del pueblo de México en el estado de Chiapas en una lucha que hace 

muchos afios, no es de ahora. Ahora es el tiempo como lo fue el de El 
Salvador, de Nicaragua, como |lo fue de tantos 

lugares en el mundo por lo que yo he ayuda- 

do.Es el tiempo en el que hay que hablar de 
la genteque est4 luchando en este momen- 

to. Mis canciones una vez mas sirven 

para ustedes, la gente de Chiapas. 
Fero en general, para toda la gente del 

mundo que quiere diversion, para toda la 
gente del mundo que quiere respeto, para 
ellos y para gus hijos y para el futuro. Una 

vez mas estoy cantando para la gente, 

una vez mas mi voz sirve para dar no 

tan solo musica y palabras para la 
gente sino mi intencidn, mi solidaridad 

y mi amor. Muchisimas gracias por invi- 
tarme a participar en este disco. 

Mercedes Sosa es una de lao glorias mde 

grandes del folclor argentino. Su comen- 

tario fue tomado del CD promocional que 
preparéd Serpiente Sobre Ruedas y 

Fundacion de Artistas Solidarios 

de Argentina. 

    

  

    
   

        

      

  

    
    
    
    
    
     

  

  

    

  

  

  

    

  

            
  

    

  

    
  
  

  

    
      

  

      

   

  

GEeRARDO ROSADO 

        

Serpiente Sobre Ruedas es una pro- 
puesta que abarca el espiritu, probablemente de 

toda Latinoamérica. Creo que de muchisimos otros 

sectores del mundo. Fara nosotros estar en este 

disco es simplemente estar congruentes con todo lo 
que estamos pensando y tratar de formar parte de 

este movimiento que tenemos que gestar a través de 

la unin y la organizacién y no de los protagonismos 

independientes. 
Gerardo Rosado es el letrista y guitarrista de 

Consumatum Est y ya edité su tercer disco, Nadie Habla 

Perfecto. 
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SE HA SOLTADO UNA EPIDEMIA DE JIJOS DE LA CHINGADA 

ALEJANDRO LORA 

La rola Epidemia, se metié de ultimo momen- 
to. Cuando hicimos la tocada del 28 aniver- 

sario, en el Toreo de Cuatro caminos, palomed 

Guillermo Brigefio en la tocada, cuando 

escuché el tema me dijo que bien podria entrar 
en el disco Juntos por Chiapas, sobre todo por 
la onda que dice. 

La idea original era meter la vergidn en vivo, 

pues grabé esa tocada en un dat, pero se fil- 
tré un ruido en éste, entonces la tuvimos que 

grabar con premura en el estudio de Federico 

Luna, 

Epidemia esta en dos versiones, la de Juntos 

por Chiapas y la del nuevo disco del Tri, Cuando 

Té No Estas. En la primera grabé el piano mi 

compadre (Brisefio) y en la segunda to hizo 

Lalo Toral. Una diferencia es que una la 
grabamos con prisa y para la otra tuvimos 

mayor tranauilidad para hacerla. 

Nos da mucho gusto el poder cooperar con 

RAFAEL CATANA 

esta labor, ademas de ser 

importante y alivianar a las 
comunidades indigenas 

de Chiapas, limpia e insti- 
tucionaliza aun mas la 
imagen del rocanrol, no sdlo 

de nuestro pais sino de los 
paises de habla hispana. 

El participar con nuestro 

granito de arena nos da mucho 

gusto, Quiero agradecer a mi 

compadre que nos haya invi- 
tado, aunque sea de Ulti- 
mo momento. 

Alejandro Lora es el lider, 

vocalista y bajista de El 

Tri, acaba de galir su 

nuevo album, Cuando Ti 

No Estas. El presente 
texto es de la transcrip- 

cién de una entrevista 

que sé le realizo. 

    
    

  

   
   

  

   

   

Alex Lora 

En Serpiente Sobre Ruedas esta mi corazén, esta ese sefluelo en donde la ruta del arcoiris 
se torna oscura, porque en el fin de siglo la luna rojase torna sobre los caminos polvorosos de 
México, porque se pinta Serpiente Sobre Ruedas, porque apuesta por la paz y contra la violen- 
cia en él fin del milenio, porque hace falta maiz a las comunidades del sur de México, a los pue- 
blos indigenas de Chiapas. En Serpiente Sobre Ruedas estén los gatos de la carretera, el silen- 

cio y el ruido del México profundo. El espacio para la micica y rock hecho en 

México y Latinoamérica. Porque es una reunién de musicos que se juntan tam- 
bién para hacer musica, que se miran al espejo, al arcoiris del nagual, , ese 

espectro en la ladera de los perdedores, que tocan el 
bolonchén, la jarana y la Fender Stratocaster, de los sin 

rostro, de los jévenes sin futuro, en un pais con grandes 

recursos pero la riqueza en pocas manos. 

    

      

    

Escucho una vieja cancién contra la guerra 

sentado encima de un amplificador 

y miro los pajaros que rodean el escenario 

miro pasar los tanques y los soldados 

mujeres con las rodillas rotas en la hierba 

y un nifo con una bandera blanca. 

Rafael Catana es cantautor y recién presenté su 
_ segundo disco, El Naqual. 
Anénimo y Srisefo 
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LA TORMENTA 
ROLANDO ORTEGA 

En cuanto nos plantearon la idea de participar en este 

proyectonosotros dijimos: drale, es algo que realmente queremos 

hacer. Maldita Vecindad siempre ha estado, en la medidad de lo que se 
puede, como un grupo creativo, pues colaboramos con otras gentes 
para hacer esfuerzosconjuntos en visién de la vida, mucho mas alld 
solamente de vivirla sin valorar lo que tienes, sino mas bien compartir 
la y llenarla de amigos, de ideas, de suefios, de suefios que realmente 

se concreten; ese fue un poco el por qué de que Maldita Vecindad esta 
participando en este disco, el haber venido caminando juntos con toda 

esta gente desde hace un buen rato, é ir bajando los suefos a la real- 

idad. Este es un proyecto que también creemos que no sdlo va a ser 
un sue?io bajado de la realidad, sino que ya es un hecho en un material 

sélido que va a poder ser distribuido entre toda la banda. 

En la cuestion de la letra tuvimos varias ideas. Sentimos que una de 

las metaforas mas hermosas que han manejado los zapatistas en sus 
comunicados y que tiene que ver con toda una visién mitica, milenaria, 

indigena que manifiestan, es la idea de caminar juntos. Es una idea que 

tuvimos, hicimos una letra basada en eso y tambian después de estar | 

platicando un poco decidimos que en el momento tan fuerte que esta- 
mos vivivendo ahoritapreferimos hablar de otra de las visiones miti- 

casque manejan también los zapatistas y todas las comunidades indi- 
genas: la idea de la tormenta. La idea de La Tormenta es el momento 

en que todo se oscurece, fuera de lo limitado que somos nosotros 
como seres humanos y comienza a hacer que la gente tenga que reac- 
cionar de alguna manera, ésa e6 la tormenta. 

Rolando Ortega es Roco, voz de Maldita Vecindad y los Hijos del 5° Patio, Su 

comentario fue tomado del CD promocional que prepard Serpiente Sobre 

Ruedas y Fundacién de Artistas Solidarios de Argentina.   
  

FLORES: DE COLOR DE LA MENTIRA “= realidad, pero. que estabamos : 
RUBEN ALBARRAN 
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GIRA 

POR LA 

LIBERTAD 

Guillotina 

    
MANIFIESTO 
Somos una agrupacién espontdnea de estudiantes y artis- 

tas, reunidos como individualidades, es decir, slo representa- 

mos nuestros puntos de vista. No coincidimos en muchas 

cosas, lo cual nos hace una agrupacién plural. Sin embargo, 

undnimemente estamos de acuerdo en los siguientes puntos: 

1.- Exigimos cumplimiento por parte del gobierno a los acuer- 

dos de San Andrés y que sean acogidos por la convencién de 

Ginebra. 

2.- Repudiamos el proceso de militarizacién en todo el territo- 
rio nacional y exigimos que los soldados regresen a los cuar- 

teles. 

3.- Apoyamos la Ley Indtgena, resultado directo de la organi- 

zacion y discusién de los Pueblos Indios de México. 

4.- Proponemos que se generen espacios de expresién y par- 

ticipacién, autogestivos eé incluyentes, independientes de 
cualquier influencia partidista. 

5,- Nos pronunciamos por la libertad de pensamiento, por el 

derecho a la informacién y por la multiplicacién de puntos de 

vista, 

G.- Denunciamos la constante violacién a los derechos 

humanos por parte del gobierno y repudiamos cualquier 

proyecto, ley, reglamento, agrupacién, institucién, empresa, 

partido, funcionario o persona que atente contra los mismos. 

7.- Estamos a favor de las libertades democraticas, cultura- 

les y sexuales. 

8&.- Exigimos que la educacién se mantenga laica, publica y 

gratuita. 

9.- Convocamos a la participacién ciudadana y civil, critica y 
consciente. 

10.-Estamos por la recuperacién de la vida comunitaria 

arménica con la naturaleza. 
11.- Estamos con el Ejercito Zapatista de Liberacién Nacional 

y hacemos nuestras sus demandas. 

Llamamos a la movilizacién y organizacién general a favor de 

estos puntos. 
El manifiesto esta hecho por: UAMerospor la paz, OPEX, CEU, Roleristas 
(Colectivo de Artistas a favor del Arte que Rola), Artistas, Estudiantes, 

Trabajadores independientes y voluntarios. 
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Fablo Romo Molina 

UAM Xochimilco. 

Un tal Rogelio, segtin él estudiante y sobrio de consejos gar- 

ganteé lo siguiente: 
Supuestamente, todo mundo viene a apoyar a Chiapas, pero 

la mayoria viene al desmadre. Bueno, asi somos los mexicanos. 

En la entrada équién trata grano y quién lo dié realmente por 
Chiapas? Yo lo di por entrar. Observa a la gente y dime quien 

esta a favor de Chiapas. Todo mundo esta hasta su madre y 

todo mundo esta fumando y quien apoye a Chiapas pus... yo 

creo que es contado. 
Fosteriormente una “dark” llamada Mirel se descolgé de una 

de las porterias de la cancha a manera de “guampiro” y opind 
sobre la ayuda a Chiapas. 

Esta muy bien, la verdad qe el pinche gobierno nos tiene... 
(interviene otra “guampira” -tii no trajiste granos-). Bueno, 

ponle que yo no traje pero pagué éno?. Qué bien porque gi el 

gobierno no hace nada, pues chance y nosotros podamos 

hacer muchas cosas. Enton’s équé tipo de cosas? Que todo 

este pinche pueblo arme un... una libertad a lo que piensa, lo 
que sienta. 

Uno de los pocos natifragos que podian hablar, llamado 
Agustin, ingirid en lo siguiente. 

Bueno, pus ta verdad chido, porque es por una buena causa, 
para los indigenas de Chiapas. Entonces como ciudadanos, 

bueno no como ciudadanos, como gente que nos importa, 
debemos estar apoyando estos movimientos, porque es algo 
noble. 2Debe haber grupos de rock para apoyar a Chiapas? No 
necesariamente grupos, lo podemos hacer de muchas mane- 

ras, por ejemplo... que sé yo, manifestaciones, pero siempre y 

cuando sean pacificas, porque con la violencia no se va a llegar 

a nada. Una revolucién sin armas, como dice Fobia, -una revo- 

lucién sin manos-. 
Otro marinero desagud. 

Esta bien, porque apoyan a la banda, nos divierten y a parte 

se divierten ellos y ayudan a nuestros hermanos chiapanecos. 
2Qué opinas de cooperacién de granos? Si, nomas que no se la 
claven, que la manden. 

Después, un Amado Carrillo, El Sefor de los Cielos, hablé del 
toquin, de un cambio en México y de lo ya consumido, respec- 
tivamente: Pus que..’sta chidooo. Hacen falta muchos cam- 
bios énooo? todavia...no solamente uno. éCudl es el papel de la 
cerveza y la mota? Un papel importante énoooc?, en referencia 
a nosotros como cultura 595... todo eso, toda esa onda. 

Al ladito se encontraba David, pero no formaba parte del 

cartel: ZQué opinas del concierto? Estan de la verga los gru- 
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pos, guey, nada mas me 
gusto Resorte y ya. éQué 
opinas de \a cooperacién de 
granos? Esta mas chido que 
pedir lana, porque pueden 

hacer muchas tranzas. éCual 
crees que sea el papel de los 
grupos en relacion a Chiapas? 
Yo creo que vienen aqui y 
hacen fama, porque en reali- 

dad no ayudan ni madres, 

todos venimos a hechar des- 

madre guey, y ya guey, los 
grupos no ayudan en nada, 

nada mas se dan a conocer y 

ya. 
Neli, una chica modosita 

hablé ast: éCudl es el papel de 
los grupos que estan tocan- 
do? Ah, pues tratan de darle 

apoyo, jalan a la gente a eso. 

Siento que ese es el gancho, 

mas que nada éno? y ya con 
ese dinero pueden ayudar a 
Chiapas. éQué opinas de la 
cerveza y la droga que se 

esta consumiendo? A no, pus 
cada quien su rollo, si se 

quieren emborrachar, si sé 

quieren drogar, pues ade- 

lante. Yo vengo a escuchar la 

musica tranquilamente y asf 
en mis cinco sentidos estoy 

bien. 

En Cédice Rock hemos cubierto 

los eventos en pro de los indigenas 

chiapanecos (desde Serpiente 
sobre Ruedas). Por estas paginas 

se han hecho reportajes fotografi- 
cos, crénicas, comentarios de los 

propios misicos... ahora consulta- 
mos a los asistentes, quienes 

fueron el eje del texto. 
El concierto celebrado en la UAM 

Xochimilco (el segundo se hizo en el 

CCH Azcapotzalco y préximamente 
hard, otro en Ciudad Universitaria), 
generé las siguientes cifras: 

a 

Recargado en un Arbol, se 

encontraba otro de tantos 

marineros, estaba vomitan- 

do, creo que por la sal que 
tragé: éQué opinas del con- 
cierto? Uta madre, no, me 

agarras bien pedo, guey. Creo 

que para Chiapas es vano 

éno?. Ya para Chiapas es 
mucho desmadre, lo de 

Chiapas ya pasd. Hay comu- 

nidades mas fregadas como 

Michoacan, guey, como los 

Tarahumaras, como Guerrero, 

guey. Hay comunidades mu- 

cho mas fregadas. Ahora yo 
no sé porqué agarran el pre- 

texto de Chiapas, guey. Ahora 

dentro de la ciudad en las 

orillas, guey, tu vas, digamos, 

a las orillas de Iztapalapa (se 

refina un eructo) y ves po- 

breza extrema, guey. Vas con 

los paracaidistas de Cuauh- 

tepec, guey, Chalma, yo vivo 

por ahi. O sea que la pobreza 
no sdlo esta en Chiapas éno?, 
la pobreza estA en muchos 
lados. éCual es el papel de los 
grupos? Los grupos como La 

Zotehuela que no son conoci- 

dos, se ayudan de esto para 
que tengan mas publicidad, 
los grupos que no son conoci- 

dos, desgraciadamente $e 

ayudan de aqui para tener 
mas adeptos éno?, Santa 
Sabina sinceramente no sé 
qué tiene que hacer aqui. Me 
late un chingo Santa Sabina, 

me late, pero yo pienso que 

eso de Chiapas ya pasé éno? 
éQué opinas de lo que se esta 
consumiendo? Digamos, que 
todos los que vienen aqui, el 
90% vienen por el desmadre, 
a consumir alcohol, droga y 

demas enervantes; el 10% o 
menos, viene realmente por el 
problema de Chiapas. Todos 

sabemos que lo de Chiapas 
ya pasd, todos sabemos que 
ya lo de Chiapas es puro rollo 
éno? Todos los que estan aqui 
$€ preocupan por el des- 
madre de la tocada. Somos 
demasiado indiferentes, por- 
qué no nos preocupamos por 
otros gueyes que ni conoce- 

mos, como los de la selva la- 
candona, como Chiapas. Na- 

da mas venimos al desmadre, 
a drogarnos, a chupar. Muy 

pocos realmente saben el 
motivo para lo que es esta 
tocada, qué es al Chia - Paz. 
Fero que paz. 

  

  

  

  

Boletos vendidos 

Total de entradas 

GASTOS . 

Produccién 

Caravana . 

    

Roberto Barrios © © 
$4,880.00 (10%) 

taraumaras ” . 

$14,640.00 (30%) Si 

Ademés se llevaron 

  

   

      

      

. . $71,205.00 

. $11,250.00 

» $18,250.00 
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El rock en México tardé 
demasiado tiempo en aden-     
  
  
  
   

        

   

  

no se le debe manejar ca 

migmas reglas de promocién 

que a un cumbiambero, un ba- 

\adista o cualquier otro es- 

pécimen musical. Por eso a 
fines del decenio de los 80, 

Melody, EMI, Sony y Warner 

(el colmo hubiera sido que de- 

jara ir al Tri) cavaron la tum- 

ba de sus respectivos cata- 
logos rockeros. Aunque BMG 

-con todo y su Rock en tu 

Idioma- sd!o supo impulsar a 
Caifanes y Maldita Vecindad 

como se merecian, pues se 
encontré imposibilitado ante 
estupendos trabajos como 

los de MCC y Jaime Lépez, 
que no supo cémo promover- 
los. 

A las disqueras por lo gene- 
ral no les gusta quedar fuera 

la jugada, por una légica 

     Discos Peerless formé parte del juego; incluso antes de que 
BMG editara a sus grupos mexicanos, con las grabaciones del 
Three Souls In My Mind (ya sin Alejandro Lora), Carlos Mata y 

Nuevo México, Halcén, Axis, Farnux, Legidn...Tristemente, 
| ninguno alcanzé gran popularidad, pese a que algunos pre- 

# sentaban propuestas interesantes. 

Ahora una vez mas la disquera, que como todos sabemos, s¢ 
mantiene por las generosas ventas de discos de Fedro Infante, 

vuelve a teflir su elenco de rock bajo un s¢ 

Rock. 

La idea inicial de F, 

entrada hacen una dj 

rock, dark y funk. Referen 

ras criticas, Pero si nos adentra 
estilo, alld esta el valor real del 

Faciencia de Gato, Ingomnio, A\ 

lag agrupaciones que han editado 
das se han desarrollado en el movi 

musicos prefabricados y cada uno ha 
culminacién de un trabajo honesto. 

A partir de este numero, en Cédice 
cada banda, conversaremos con sus 

cién de conocer a estos individuos qué 

$0 Con Sus propios recursos. Mientras tanto te presentamos 

Sus aspectos mas generales. 
Faciencia de Gato es un cuarteto que ya tiene ocho afos 

trabajando en el mas puro rock progresivo. Insomnio se con- 
formé desde hace tres afos, sus seis integrantes se desen- 

vuelven dentro del rock pop. Aigia se compone de cuatro misi- 

cos que en el hard rock hallaron la vena ‘para comunicarse 

desde hace tres aflos. Hueco es otro clarteto que nacié en el 

95; desde entonces ha figurado cémg uno de.Jé POcos expo- 
nente darks mexicanos. Salamandra Sta integrada por cua- 

tro musicos que en el funk rock tiene su base musical. 

Hasta aqui por el momento. En’ 10%, Subsiguientes. Cédices 

haremos un acercamiento mas prof jo de ‘las bandge 
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Chava Rock 

A Donatien Francois Alphonse de Sade 

LOS PASTOULS CRIMINALES 
Un hombre jode a una cabra por detras mientras a él lo fla- 

gelan. La cabra concibe y da a luz un monstruo, mitad cabra y 

mitad nifio. El hombre entonces jode al engendro por el culo. 
El poder de las armas o el poder de la razon me oprimen y 

exterminan el alma y el corazén, dice el grupo La Concepcidn de 

la Luna en una de sus canciones de su primer Album: Del Dolor 

al Placer. Este trabajo sorprende por el sonido que la banda 

consiguié, apoyandose en programadores de ritmos y el lado 
obscuro de sus influencias. Edeon, voz y Wiche, bateria, 

empezaron con et grupo en 1991 “como una banda dark con 

influencias de The Cure... pero con la tendencia a emplear los 

teclados para que sonara tecno, pues alin no teniamos la 
convivencia con un secuenciador para 

que fuera la herramienta princi- 
pal en la composicién”, apunta 

Edson y agrega “conocia- 

mos lo de Size, Casino 
Shangai, éramos fans 
de Década Dos; de 
ese lado obscuro po- 

demos hablar tam- 

bién del primer disco 
de Caifanes como 

banda clave para 

trazar caminos”, 

En el 91 participan 
en el concurso La 

Batalla de las Bandas II 

y on finalistas. En el 93 

obtienen el primer lugar en el 

mismo concurso; dos afios 

mas tarde se edita 
el acoplado de 

los ganadores 

del evento, es- 

to, acompa- 

fiado de di- 

versas pre- 
sentacio- 

nes en 
foros 
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        pequefios, fiestas, escuelag, es el inicio de la 

banda. 

Wiche sefiala los cambios de elementos, 

“hemos tenido multiples alineaciones, a veces 
fuimos trio y en otras ocasiones cuarteto. El 

disco, finalmente, lo grabamos Edson, guita- 

rra, voz y programaci6n; Luig, guitarra y coros 

y yo en la bateria, tubos y programaci6n”. 

LCDLL (0 La Concha) tiene en Edson y Wiche 

el sostén del proyecto; Luis, bajo, se incorpord 
en noviembre del 96; la intencién era de man- 

tenerlo como misico invitado, “pero mi 

estancia se volvid definitiva. Provengo de una 

banda que se llama Secuencia ildgica, que 
también maneja el sonido electrdnico y 
secuenciadores”. 

@n 23 BD  
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Keciég§ se unid al grupo Fduardo Jimén c Las PASTONLS COMPLOIAS 

Sneed ee ilcimaten Brg a tbat dq Un hombre jede por detras a una muchacha, 

eforzd el sonido y fa imagen de desnuda, mientras ella esta inclinad agore 

Li estilo de Lalo ha fambiaddun pogo, un enorme crucifijo y se frota el clg@ris con la 

experiencia lo ha fiecho acoplarsg a cabeza de Cristo. , 
fevo proyecto. El grupo intenta mg ejar un lado obscuro, 

a que una de sus opracteristicadcofno pero Edson seliala ayfe ademas “mencionamos 

0 e6 que ha sid un melémand “he el lado brillante d las coSas, no porque sé 

Fichado misica de fruchos géneroch po reflejen enla migica, sino porque creemos en 

NE conozco lo que hfce LCDLL, sé de\gué e9a dicotomigf En la vida todo tiene Su 

Mian cuando mendonan sus influencthe, ppuesto, su polo contrastante; a partir de 

Bue también son grupos que me han influ Xa ambigyfdad manejamos varios concep” 
do y que me guefan, pero antes no habla stommayaceifios latente el lado claro para 

marcaM@ie aceptamos el lado obscuro, que 
estel quepotaiugs mds interesados en cimen- 

tarten as letraday el ambiente de nuestra 

mugigh. Quizd en esBe momento nos veas bien 
y sgths psicoldgicaméyte, pero en el interior 

fa quien tiene sus tetrores, sus infiernos y 
Hesos dgmonios que nos determinan”. 

"En este sentido el mismdEdeon abunda que 
esto se\puede ver en aspectos tan naturales 

mt ~S como el bentimental, lhablamos de desamor y 

TSE hacia &l lado mas torcido Ye las cosas. Un 
— libro que lef trataba de as logoterapias, 
eg UE C5 Como Una parte de la psicologia en la 

YP que todo bsta al revés, en| jugar de que el 

a paciente lg cuente sus probl nas al psicélogo 

ara encgntrar la soluci6n, fete le describe 
ptoblemaf peores para que a.través de estos 

encuentrés una solucién. Creg mas en eso, en 
que te “ 

    

  

       

    

   

    

      

     
       
        

       

    

    
        

      

   
    

  

    

   

                    

   

  

        
           

  

    

        
   

       

  

    

   

gan que las cosa estan jodidas 
para qt entiendas y tengys una reaccidn. 

Es como jugar con la rpalidad, esto se 

nutre del cine y la litgratura. En 
ff 

cine, por ejemplo, & 
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Seven hay patologias que son reales: un tipo 

entra a un establecimiento, saca una metra- 

lleta y mata a todo el mundo; el porqué esa 

persona lo hace, son las situaciones que 

inyectan al ideario de la banda: el fetichismo, 

el sadismo...” 

Wiche reconoce que “el 90% del disco se 
escribié cuando estabamos deprimidos por 

todo lo que nos ocurria. Ese estado a 
nosotros nos gusta, a pesar de que la musica 

se escuche muy prendida, muy cadtica y deca- 

dente; sf, logra reflejar lo mal que nos sen- 

tiamos. Insano, habla de que la vida tiene todo 

maravilloso, pero que nada esta hecho para ti 
0 para mi. O sea que todas esas sensaciones 

nada mas hay que bajarlas al papel”. 

LAS PASTONES ASCSINAS 
Un hombre sella a una mujer embarazada 

dentro de un barril cuyas paredes estan 

llenas de picos agudos. Entonces echa a 

rodar el barrit colina abajo, matandola. 

LCDLL, quien los recuerde en sus primeras 

actuaciones, ha tenido una trangformacién 
notoria en su sonido, Edson admite que les 

una evolucién que siempre ha girado sobre el 

elemento obscuro. Antes tratabamos de que 

la violencia de la migica fuera en ambiente y 

en la letra, esto permanece, pero lo que nos va 

formando como personas es la musica que 

vamos escuchando, lo que vivimos... Siempre 

tuvimos el gusto por la distorsin filosa, pero 
el tiempo es el que te va moldeando y te ayuda 

a acomodar algunas cosas”. 

La grabacién conté con la produccién de 

Paco Pérez Rios y Sergio Santa Cruz (Neén). 
Wiche apunta que el demo inicial lo hicieron 

sélo con Paco, pero poco antes de entrar al 

estudio Mucho Ruido, les dijeron que estaria 
también Sergio. “En un principio nos gacamos 
de onda porque durante un afio ya tenfamos 

platicado con Paco lo que dese-bamos del 
sonido del disco, pero Sergio se acoplé rapido 
a lo que queriamos hacer porque nos pasamos 

dos meses en el estudio“. Edson remata en 

que “la incorporacién de Santa Cruz no fue 
para imponer sino para dar un equilibrio, pues 

ae 

€6 una persona muy preparada en cuestiones 

de armonia, en LCDLL es importante esa 
estructura pop de las rolas, pero ya cargadas 

a un extremo mas duro”. 
El sencillo desprendido se llama Fetiche, un 

acercamiento personal al objeto magico, al 

poder, al hechizo. El grupo coincide en que “La 
Concepcién de la Luna es un ente que vive 

solo y respira solo, que tiene vida propia 

alrededor del cual nosotros crecemos y esta- 

mos viviendo como personas; mientras ese 

ente respire y se siga nutriendo estaremos 

unidos y seremos mae fuertes, esa es la con- 

viccién que tenemos”. 

Todos les martes la seccian 
de Rock en el periodico 
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Luz CASAL 
LAS MUJERES EN 

EL ROCK NO ESTAMOS 
PARA CALENTAR A 

NADIE 
SU ACTUACION EN 

ME EXCITO 
DISTRITO FEDERAL   

casal 

Alma Madero 

Finjamos que nos 

gusté el concierto de 
Luz Casal en el Tea- 

tro Metropolitan: ma- 
ravillogo, memorable, 

excitante, una voz 

duefia y sefiora de la 

armonia. 

Finjamos que no 

nos gusté el recital: 
s0s0, simple, irrele- 

vante, con pésimo so- 
nido, una réplica del 

nuevo disco. 

Las dos aprecia- 
ciones anteriores fa- 

vor de licuarlas y ser- 

vir en varias porcio- 

nes iguales. Asi de 
encontrados fueron 

los comentarios que 

$e€ vertieron al fina- 

lizar la actuacién de 

Luz. y todos, sin em- 

bargo, eran correctos. 

El sonido fue de 

jodido a pésimo. La 
imagen de Luz zig 

zagueaba dependien- 

do de la balada o el 

rocanrol, a veces 

emotiva, otras de 

rodillas, o sentada,
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brincando, bailando, pero siempre actuando. 

También cayé en errores, como el invitar al 

escenario a un melenudo para que juntos 
movieran sus cabezas con las extensas 

cabelleras, me imagino que muy prendidos 

estaban los dos. Luz en su fase light, ni modo. 

El concierto también fue exquisite, sus 
diecisiete a?ios de carrera, que a la vez avalan 
su calidad musical, motivé a que sus fans en 

turno $@ regocijaran con el rosario de can- 

ciones de esta noche; basicamente interpreté 
todo el disco de Fequefios y Grandes Exitos 

(de la edicién mexicana, el gencillo). Las 

desavenencias de su actuacién fueron 

rebasadas por la magnifica voz de la can- 
tante de La Corufa. 

Por eso su presencia en el escenario nos 

muestra a una mujer excitante; no sdlo por el 

hecho de que Sus propias canciones lo sean, 
sino por lo que representa ella misma en con- 

junto: sus letras, su actitud, por saltar, co- 
rrer, tocarse su sexo... jadear. Sus sencillos 

cambio de vesturio, siempre con su pantalén 

negro, fueron del saco blanco -por favor, que 

no se preste al albur- al lila, a una estola y 
cerrar con el elegante negro. Asi lucieron los 

colores de Luz. 

Su base musical no es complicada, quien 

mas destacé fue el punteo del guitarrista. 
Quien tenga el nuevo disco péngalo y tendrd 
en ese mismo orden todo el concierto, hasta 

el encore, que fue el puente para que llegaran 

Sabras que Si y Sabrds que No, Sin Remedio, 
Tal para Cual, Sufre y marcharse con la musi- 

calizacién a un poema. 

LA ENTREVISTA 
Luz se distingue por esa forma desgarrada 

de decir las cosas de enamorada; quizd esa 
sea la llave que le abra la puerta a un publico 
femenino cada vez mas numeroso. Minutos 

después de que concluyéd la rueda de prensa 
platicamos en exclusiva con Luz, una mujer 

que empezé a cantar en una etapa en que el 
medio estaba repleto de machos cabrios. 

—o— 

“En el momento en que casi no hay mujeres 

en el rock, las que estamos debemos de hacer 
hincapié en que se esta aqui por la musica, 
que nuestra participacion no es porque quere- 

mos salir en las portadas de revistas ele- 
gantes, ni por que queremos ser las mas be- 
las para ligarnos a alguien, cosas que siem- 

pre se han relacionado con el rock. Yo estoy en 
la musica y mi bagaje esta ahi, lo que pre- 
tendo es tener una buena cancion con un buen 
sonido y que las palabras sean interesantes, 
para que cuando las exprese frente a una 

audiencia sea honesta; porque no estoy aqui 

para calentarle a nadie lo que te dije, uno esta 
aqui y si se lo calienta, pues bueno, estupen- 

do, pero si no, no pasa nada, uno esta 

ensefiando lo que tiene y hasta ahi hay que 

darle”, 

Respecto a sus trabajos en mancuerna 

expuso que no hay una férmula clara, “por 
ejemplo, si con algtin miisico me llevo bien, 
platicamos lo que estamos haciendo, si se 

nos ocurre juntarnos vamos madurando una 

idea, agregéndole cosas, asi vamos desarrol- 

lando las canciones”. Concluyé. 
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Juan Carlos Castillo 

Antecedentes 
Pactum realizd un polémice y abrazador trabajo en ou album debut, 

Ficcién, Lujuria y Blasfemia (1992). para el sello Avanzada Metdlica: 

ahi los angelitos incluyeron lindezas como Esoupiendo la Biblia o 

Eyaculande Sangre. Para el miatno ello sacaron su segunda grabacion, 

FAL. (Frente Anticristiano de | iberacién), 1994, y con temas como 7.0: 

Milicnes de Guanos y Avidus Dioses continuaron causando estragos. 

ele een tae doo grabaciones fueron los migmos: Luis Castillo 

ae Alejandra Ortiz (bajo), Antonio Forcayo (guitarra) y Woltan 

moos (bateria). Anora inician el 97 con ou tercera obra: Haciendo 

Bronce eoei mele tee Dem eWeek rer leale 

referente a Pactum, decirnoy platicar con Luio y Alejandro, loo dos 

0S que permanecen de la alineacién original. 

Momentos de crisis 
Cédice Rock - 2Qué pasd cor Pactum después de la publicacién de 

aed / 
Luis. tuvimes algunos problemas con nuestro bateriata Woltan, 

ademas de lad cuestiones de trabajo personal, pues viajd mucho y con- 

ENA a UE eatiet Sealerl RON AU ies eal ALSO ONIN AGEL ROM AAC RL 2 

ionee o no Sea muy contunuo, por lo mismo los mt 

Emel tect Re) 2m aes aim OLR 

jou y COMENZAMNG a tra 

emmelge ME Key [2 Harel [eMC cigs) O.4cte la a0 

‘icimos algunas presentaciones bajo esos nombres, pero final- 

SrarAAN a eetd PATOL Team CA COL CoOL Lc ae 

ara tirarla, por lo mismo decidimos centiruar con este nombre. f 
i fj 

\ 

allied eke |W craved 
Prem ATCA TON Ac eB Ciesla Coe cea ea eee eo 

neil bored fue 7 lolsmerata tare alone) de cele tocdramoe con 

ate oe ea enemas 

ao de Carlos Cavtafieda y comenzé a estudiar arqueologia, yaad 

EU ees nO e-em d sabemos oi ge fue aa presién ° 

por motivos personales. La desercién de Woltan eo mas sencilla de 

aba 2 gusto con nosotros 

do cor Garrobos. 
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Cambios: los que llegaron 
Fara el puesto de guitarrista primero tuvimos que jalar a Eddie del 
grupo Bloodsoaked , solamente para cubrir algunas fechas que 
teniamos. Después entré Carlos Maltés, que sigue con nosotros hasta 
la fecha. 

Con los bateristas pasdé algo muy parecido, pero primero tuvimos al 
Warpig (ex Atoxxxico) para que nos hiciera algunos paros, después 

entré Julis, quien fue el que grabd, pero tuvo que dejar al grupo porque 
se casé y Se fue a vivir a Finlandia; actualmente nuestro baterista e: 

Marcos Fierro. 

El cambio que mds sentimos fue el de Tofio, en to personal -habla 
Alejandro- me preguntaba si podriamos salir adelante sin Tofio, porque. 
él era muy importante en la elaboracién de la musica, un 55% era suya; 

afortunadamente acertamos con Carlos y Julis, su llegada es lo mejor \t 

que nos ha pasado en mucho tiempo. 
Luis.- Lo que buscamos de un misico cuando lo invitamos a toca 

deseamos que se acople musicalmente. Carlos y el Julis ya se, 
desde la época de Masacre G8 y Vémito Nuclear; con Marcos F 

mismo, habian tocado con Rabia y sablamos que nos iban a propor 
cionar mucha mas energia. No es gente inexperta y tienen muchas 

ganas de trabajar. 

Acerca de la nueva grabaci6n 
Comenzamos el proceso de grabacién desde diciembre del ‘95 con la 

entrada del Julis y lo terminamos cuando dejé listas sus bases de 

bateria. 
Son nueve canciones nuevas, algunas vienen de la etapa en la que 

todavia estaba el Warpig, ademas decidimos incluir tres temas que ya 

habiamos grabado: Yo Soy Dios (del primero), FAL. y Rapiia 

Organizada (del Segundo). Para nosotros son buenas canciones y 

quisimos aprovechar la buena produccion y la oportunidad para que se 
escucharan mejor. 

La produccién la hicimos nosotros con Victor Gizmo Reza (bateria de 
Makina), quien también fue el ingeniero; lo grabamos en los Estudios 

Tequila; la verdad, es de las mejores experiencias que hemos pasado, 
nos sentimos muy bien, pues el estudio retine todo para trabajar rela- 

jados, muy a gusto. 

Luis.- El significado del nombre de |a grabacién, Haciendo Justicia con 

tu Propia Mano, se basa en la etapa tan violenta, cruda y tragica que 
estamos viviendo; tratamos de plasmar lo que vivimos dia a dia, ya no 
es ficcion lo que estamos viviendo. Somos personas con necesidades y 

en el disco hablamos de todo eso, de los policias, que su obligacién es 

la de defendernos y no lo hacen. De lo que sucede cuando alguien 

comete algiin delito, si tienes dinero sales sin ningdn problema. Los 

Jodidos somos los que no tenemos dinero; las carceles estan llenas de 
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nes Jee medios 
a defenderte o 

bacién. Cudnto tie- 

nes, tanto vales. Las 

letras gon las mas 

crudas que hemos 
hecho, lo mas triste 

es que gon el reflejo 

de nuestra cruda rea- 

lidad, incluso nues- 

tras “baladas” gon 

lag mds duras. 

Luig.- Las letras no 

han cambiado, desde 

un principio Pactum 

siempre ha hablado 

de violencia, es lo que 
sentimos y vivimos, 

siempre menciona- 

mos lo que no nos 
parece correcto. Sen- 

timos tocando el te- 

ma de la religidn, 

aunque de una ma- 

nera ya no tan direc- 

ta, vamos cambian- 

do, no siempre te- 
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nemos que estar 

comiendo pastel del 
mismo sabor, los 

cambios son nece- 

sarios, no fueron a 

propésito, se fueron 

dando. 

Alejandro.- Lo que sf 
hemos dejado a un 

lado es el tema del 

sexo, adids al porno 
core, eg una revo- 

lucién progre- 

giva que 9¢ 

va dando y 

que tienes 

que ir con 

ella, de lo 

contrario 

te quedas. 

Luis.- A no- 

sotros nos 

gusta mucho 

Judas Priest y 

siempre lo escu- 
charemos pero no 

podemos seguir cla- 

vados con ellos como 

si no hubiera nada en 

la década de los no- 

venta, sé tienen que 

seguir buscando nue- 

vas formas dentro 

de tu propio estilo 

para poder seguir 

adelante. 

Nuestro estilo no ha 

carnbiado, es mucho 

mas enérgico, somos 

el mismo Pactum de 

antes, igual de cru- 

dos, aunque ahora 
tenemos mas expe- 
riencia y eso sé nota 

en la musica. 

  

   

                  

   

    

—~— 

GP Records = Culebra 
Alejandro.- Nunca utilizamos al grupo para vivir de la musica, simple- 
mente nos divertimos, no creemos en el rock and rolldream, pero en 
estos momentos las cosas son un poco mas serias, por lo mismo fir- 
mamos con Carlos de la FeMla (bajista de Makina), le gusté lo que esta- 

mos haciendo, nos propuso sacarlo y aceptamos. Después vino lo de 
Culebra, que nos apoyard Unicamente en la distribucion, en este senti- 
do las ventajas son muy grandes, ya que ellos pueden meter el pro- 
ducto a nivel nacional y gi les interesa, internacional, con ello mucha 

mas gente tendrd la oportunidad de ofrnos, lo hicimos por expansion, 
por crecimiento. 

Luig.- Mira, para dejar claro el asunto, nosotros fir- 

mamos con Carlos de la Fefia, con Culebra no tene- 
mos firmado nada, no somos parte de su 

catalogo, simplemente llegamos a un 

acuerdo de que ellos distribuirian nues- 
tra grabacién, eso es todo, si en un 

futuro hay algo, depende de lo que 

diga Carlos, le tenemos mucha 

confianza, si nosotros vemos 
que nos conviene aceptaremos. 

Existe en estos momentos 

mucha voluntad para que Fac- 

tum funcione mejor en todos 

los sentidos, el ser under no 
nos obliga a tocar toda ta 

vida en locales jodidos, tene- 

mos qué expandirnos, salir a 
buscar otras metas y lo po- 

demos hacer sin dejar de ser 

under. 

Negocios 
Avanzada Metdlica nunca nos pagé ninguna regalia de los dos discos 
que hicimos con ellos, el master del primero nos pertenece y no nos lo 
han regresado; ademas, sin consultarnos, la distribucién de FAL. sé la 
vendieron a Denver, con ellos no hemos hablado, si hay regalias de por 

medio, juridicamente tenemos derecho a ellas, pero qué se puede hacer, 

mejor le vemos el lado positivo, se esta vendiendo por medio de ellos y 
ya. 

Planes 
Alejandro.- Causar polémica, éddiame o Amame pero no me ignores. 
Luis.- Tocar bastante, ojala que guste la nueva grabacién y a seguir 

divirtiéndonos. 
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Chava Rock 

Habia un navio, un navio cargado de... La Nao 

eS un grupo que en Su joven carrera ha llegado 
a varios puertos, pero parece no anclarse a 
ninguno, flota y se dirige con sus propias velas 
mar adentro, con la firme decisién de navegar 

por donde le plazca. 

La ruta de la Nao fue marcada hace tres 

afios, en el momento en que decidieron unirse 

elementos de dos bandas: Cuatro en la 

Banqueta y La Tripa. La mezcla da origen a La 

Nao que ya tiene su disco en el mercado. No 

tuvieron necesidad de tocar varias puertas, 

confiesan: Hicimos un demo y ge lo llevamos a 

un amigo, Camilo Lara (ejecutivo de EMI), él se 

lo dio a su hermano Bon (el de los Enemigos 

del Silencio), quien al ofrlo se ofreciéd para 
mezclarlo. Un afio mas tarde nos hablaron 

para decir que una compaflia (Sony) estaba 
interesada en sacar el material, en un proyec- 

to a largo plazo. 
El grupo, con el paso del tiempo, ha pulido su 
estilo que tiene su base en el funk con algunas 
pinceladas de jazz y colores de rock. Cada uno 
de sus integrantes se ha dedicado a estudiar 

con tesén su instrumento. 
Fablo, baterista, ha estudiado con maestros 

particulares, a la par ha desarrollado estu- 

dios de economia en la UNAM (FCPyS), “es 

una carrera que todos deberlamos de estu- 
diar desde pequefios, pues te ayuda a abrir 

los ojos para saber que es lo que esta encima 
de tu vida”, asegura. 

Diego Corvalén, voz, estudid guitarra y 
canto, estuvo en el conservatorio. Sefiala que 

la ensefianza no debe limitarse a las aulas, 

“también es importante aprender por otros 
lados, escuchar y leer sobre musica, tocar con 

otras personas alimenta mucho”. 
Gabriel Bronfman, bajo, inicid desde nifio las 

clases de guitarra y después se inclind por el 

bajo; “actualmente tomo clases de violoncello, 

estuve en el CIEM, en el Conservatorio y en 

clases de armonia; ademas he estudiado con 

maestros particulares. También me llaman 

mucho la atencién las percusiones”, 

Rodrigo Garibay, sax, desde los seis afios 

empezd a tocar el acordeén, “después, a los 
dieciséis, me cambié al saxofén y alll decidf 
quedarme. Hace tres aflos ingresé a la 
escuela superior de musica de la UNAM, para 
estudiar el clarinete. He curgado varios 

talleres de jazz y sigo estudiando saxofén por 

mi cuenta con maestros particulares”. 

Tomas Barreiro, guitarra, ha tomado clases 

de composicién y guitarra, “en el CIEM estudié 
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pedagogia en mi- 
sica, recién me re- 
cibf de guitarrista 
y compositor”. 

Todo este cimulo 
de conocimientos es 

evidente en cada con- 

cierto de la banda, sus 
presentaciones han de- 

Jado de ser escasas, ya 

han efectuado una pe- 
quefia gira por el interior 

de la repiblica. En el D.F, su 
hombre empieza a aparecer 
con frecuencia en los distintos 
antros de la ciudad, ademas de 
que sus actuaciones en festivales 

como los de ayuda a los indigenas chia- 

panecos, les han gervido para llegarle a mas 
publico. 

El disco conté con la produccién de Bon (el 
de Los Enemigos del Silencio) y Jaime Pavon. 
Es notorio el estilo de Bon en el trabajo, en 

algunos momentos rebasé al propio sello de 
La Nao; éstos confirman que “Bon ya tenia 
muy claro lo que queria cuando llegé al estu- 
dio, sabia cémo lo iba a hacer”. 

En directo, el grupo ha mostrado un aspec- 
to mas duro, rigidez que no esta presente en 
su Album. “En cierto sentido es mas fina la 
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grabacion, pe- 
ro todos que- 

damos muy con- 

tentos con el 

sonido graba- 

do, nos gus- 

+6 mucho. For 
ejemplo, en lo 

que se clavé 
mas fue en el 

doblaje de las gui- 

tarras, aprovechan- 

do \a habilidad del 

Barreiro”. 
Fese a que siguen 

con la promocién de su 
primer disco, ya tienen 

material suficiente para el 

préximo trabajo y piensan edi- 
tarlo a finales de afio. Los obs- 

taculos que se le presenten a La Nao en su 

ruta seran realmente las experiencias que les 

abrirdn otros horizontes. For ultimo el grupo 
sefiala que la Unica pretensién honesta que 
tienen “es dar nuestra musica de la mejor 
manera posible. No pensamos que sdlo lo que 
nosotros hacemos ¢¢ la neta del planeta, sino 

que sabemos que lo que hacemos es con el 

corazén y ademas es la musica que nos 
gusta”. 
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Eleqantemente 

rast \a ascen 

Una enorme X al fondo del escenario, mAs de 

quince mil fandticos coreaban en una sola voz 

cada tema que salia de los amplificadores. 

Kick y Tiny Daggers fue {o Ultimo que se 

escuchéd en esa apabullante noche en el 
Palacio de los Deportes. El grupo inxs mostré 

durante dos horas su espectaculo a un publi- 

co ansiogo de mtsica. Esto ocurriéd en una 

noche de 1991, 

Inxs en ese tiempo venia en una espectacular 

gira, The X Factor, para presentar en directo 

su trabajo llamado simplemente X. Su 

actuacién fue una noche de éxito, pues la 

mayorla del material presentado en el Palacio 

de los Deportes fue de este album y de su exi- 

togo Kick. 

Con este memorable evento se dio, por fin, 

continuidad a los conciertos de rock de talla 

internacional en México. 

DESPUES DE TODO ESTE TIEMPO 
“Después de todo este tiempo de estar jun- 

tos, veinte afios, nos hemos dado cuenta de 

que la férmula para sostener esta union es la 
amistad; aunque somos muy distintos, coin- 

cidimos en que todos nos hemos divertido 

mucho al crear nuestra musica, esto ha servi- 

do para conocernos mas a nosotros mismos”. 

Inxs tiene su cuna en Australia. Desde 

entonces, Andrew, guitarras y teclas, Garry, 

bajo; Tim, guitarra; Jon, bateria y Michael, voz 
(a quien ‘se le entrevisté via telefénica en la 

rueda de prensa en México para presentar su 

nuevo disco), se han mantenido unidos. Se 

formaron en Sydney, en el alo 77, se mar- 

charon a Perth a componer y ensayar su 

primer material; dos aflos mas tarde regre- 

garon a Sydney y al afio siguiente editaron su 

primer disco en su tierra natal. 

Shabooh, Shoobbah fue su primer trabajo en 

Estados Unidos, en el 83, de ahi se generéd !o 

que con el tiempo fue una cadena de éxitos. 

“A mi parecer se me hace muy peligroso que 

toda la imagen recaiga sobre una sola per- 

sona, No soy una estrella de rock, mi preocu- 

pacion es la musica. Finalmente lo que espero 
e6 crecer junto con la musica que hacemos”. 

El sonido de Inxs adquirié mayor fuerza en 

cada disco. Fero en realidad fueron los 

conciertos los que le dieron mayor madurez. 
Actuaron en el U.S. Festival (83), el Live Aid, 

Australia 84; Wembley Stadium (91). Prueba 

de su potencial esta contenida en Live Baby 

Live, disco con dieciséis canciones grabadas 

en quince paises distintos. 

“Inxs fue de las primeras bandas alternativas 

que existieron, fuimos de los primeros en 

provocar reaccioneés para el cambio. Al princi- 

pio, nosotros estabamos en el movimiento 
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alternativo, intentando cambiar lag cosas en 

la radio, en la television, en los medios en ge- 

neral”. 

Actualmente el grupo tiene mas de veinte mi- 

llones de discos vendidos, una numeroga can- 

tidad de reconocimientos, nominaciones a los 

Grammies, a la MTV, continuas apariciones en 

las listas de popularidad de !a Billboard. Se 

han convertido en uno dé los grupos mas po- 

pulares de todos los tiempos en Australia. 

        

   

                          

   

  

   

INICIAREMOS LA GIRA 
Iniciaremos la gira en Sudafrica y de allf par- 
tiremos a todo el mundo; en México probable- 
mente vayamos a fines de atio. Nuestro 

espectaculo ahora esta montado basica- 
mente en un escenario muy grande, éste es 

adornado a |a usanza de los afios sesenta. El 

show comprende musica vieja y nueva, es una 

coéa rara, extrafia, esperamos mucho de esta 
gira”. 

La visita anterior de Inxs fue para presentar 

en directo su album Full Moon, Dirty 

Hearts, el décimo en su carrera. El 
concierto en el Palacio de los 

Deportes confirmé una vez mas la 
calidad de \os australianos, no 

obstante, el disco resulté ser un 
trabajo lo suficientemente flojo para no 

convencer a nadie. Se esperaba mas de la 

banda, pues tenian encima una extraordinaria 

grabacién, Welcome To Wherever You Are; los 

resultados no fueron, por supuesto, satisfac- 
toriog; el grupo consagré mucho tiempo a la 

preparacién de este Album, refugiandose en 
un hotel de la isla de Capri. La compaiiia al ver 

que no surtié ninglin efecto el disco, sacd un 
compilatorio de grandes éxitos, mientras lle- 

gaba el nuevo disco. 

Elegantly Wasted (que se puede traducir 

como Elegantemente Borracho o Desgas- 

tado) volvié a tomar la ruta que el grupo 

parecia habia perdido. Es un album que nos 

muestra a una banda sdlida, que no ha termi- 

nado su trabajo en el mundo de la musica y 

que tiene muchas cosas para dar atin.   
Gn 16<B
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Contrariamente a como se grabé el anterior, 

éste nuevo disco naciéd de modo mas espon- 
taneo. 
“Quisimos hacer un disco en dos partes; una 

se refiere a la parte clasica de Inxs, que com- 
prende a discos como Kick y Listen Like 

Thieves en donde hay mucho funk y rock, ese 

sonido que nos ha caracterizado. La segunda 

parte es mas elaborada, con |a ventaja que te 

da el avance de la tecnolog{a, los sampleos. El 

disco salié de modo espontaneo, lo hicimos 
tan sdlo en dos semanas, lo estuvimos traba- 

jando basicamente en hoteles”. 
“Por otro lado, cada uno de nosotros se ha 

involucrado en diversos proyectos, yo, por 

ejemplo, colaboré en el disco de Talking Head, 
que siempre ha sido una de mis grandes influen- 

cias, el que me haya invitado a participar en 

su disco fue como un suefio hecho realidad. 

Durante una semana ideamos la cancién que 

grabariamos juntos. Los demas también 
estuvieron enrolados en otros trabajos, por 

es0 este nuevo disco lo preparamos en casi 

nueve meses, debido a que no le dedicabamos 

todo nuestro tiempo, sino que lo hacfamos de 

modo espaciado, cada fin de semana”. 

EL CONCEPTO 
El concepto lirico es ahora muy personal, esta 

vez en las letras fui mucho mas directo al 

decir las cosas, esto por los problemas que he 

atravesado, tanto personal, es como familia- 

res. For ejemplo, me afectd muchisimo el 

asesinato de un amigo a puflaladas. 

—o—- 

El tftulo del disco, Elegantly Wasted, es tan 

sdlo un titulo, lo tomamos de un tiempo de 
album, el mensaje de tal cancién es simple- 
mente que no es conveniente emborracharse”. 

Inxs no sélo retomé el rumbo, sino que vuelve a 
colocarge en un buen sitio del panorama musi- 
cal. En un boletin entregado por su casa dis- 

quera, Michel sostiene que para este disco 

varios temas quedaron grabados en la 

primera toma, “es como se consique un poco 
de magia. No creo que antes hayamos hecho 

un digco asf: sin productor, sin nadie mirando 

por detrds de tu espalda y que diga: hemos 

estado aqui todo el dia équé esta ocurriendo? 
Son doce las composiciones que nos entregan 
los australianos; la produccién fue de Bruce 

Fairbairn y Andrew Farris; ademas de contar 

con metales como el sax y la trompeta y la 

excelente aportacidn de Luis Conte en las per- 

cusiones, 

Desde Australia, INXS. Fue el anuncio que 

lucia en el cartel de su primera actuacién en 
México. Ega noche, el primero en aparecer 

sobre el escenario fue Andrew Farris, le siguid 

Tim Farris, Kirk Pengilly, Garry Beers, Jon 

Farris y por ultimo Michael Hutchence (que 

tenia su visita programada, con dar una 

rueda de prensa para presentar Eleganty... 

pero lamentablemente sufrid un accidente, 

con cinco costillas rotas y no pudo aparecer). 

Aquella noche abrieron con Suicide Blondie y 

la ciudad de México, en cuanto a conciertos 

de rock, ya no volvié a ser la misma. 
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ICON Ue HAY QUE ANDAR A LAS VEGAS! 

  

La noche luce festiva en Las 

Vegas, es viernes y en medio 

del barullo una caravana de 

fans abarrota el foro. Los 

encargados de abrir, Rage 

Against the Machine, por 

espacio de una hora descar- 
garon su acerado ritmo. Sin 

embargo, la noche seria irlan- 

gesa. 

     
   

    
   
   
    

      

    

  

   
    

  

   

    
   

  

    

graciadamente €6 poco 

cl 

col 

Machi 

ener la 

diay. UB 

Loving 

los Manic Street Preachers. 

También es muy grande la 
duda de tener a Oasis. Ojala 

se diera una sorpresa que 

confirmara la actuacién de 

una de estas bandas, si fuer- 

an log RATM mejor. 

Es indiscreptible la excita- 

cién provocada al estar fren- 

te a una de las bandas mas 
importantes del fin de mile- 

nio. El escenario es extenso, 

sobre de él se ha levantado 

un arco dorado (semejante al 
de McDonalds) de mas de 
treinta metros de altura. Al 

fondo hay una espectacular 

pantalla gigante con un peso 

sede treinta y cinco toneladas, 

mide aproximadamente 

or IB metros. Tal magni- 

A a la altura del im- 

presionante juego de luces. Al 

centro del escenario y en lo 

alto se colocaron numerosos 

amplificadores que con difi- 

cultad opacaban los trastor- 

nados gritos del los yutuma- 

niacos. Tan sdlo el sistema de 

PA rebasaba las treinta to- 

neladas, por lo tanto se cal- 

cula que estaraén moviendo 

1200 toneladas de equipo, 

transportados en 15 auto- 
buses y 52 camiones, ade- 

mas 200 personas fijas com- 
pletan el circo ambulante. 

El show inicia con el remix de 

Fop Musik que abrié la puerta 

a Mofo, momento que nos 

previene de lo que nos depa- 

rara la noche. La voz de Bono 

parecia transportada por las 
olas, su canto llegaba a noso-     
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“tros con una fuerza similar a la de las mareas en la ribera en noche de tormenta; en esta can- 

cién remarcé con ironia: estoy buscando un sonido para ahogar al. mundo. 

_ Elviaje apenas empezaba con’! Wil Follow y en Even Better Than the Real Thing el grupo 

acude a la libertad, la elevacidn, a algo mejor que la realidad; por eso el cantante entona con 

burla vivas a él mismo, a Las Vegas y a The Edge. 

Do You Feel Loved sirvid 

para que Bono bajara la 
guardia: toma estas botas, 
no van axninguna parte. 

Frente al escenario se colocé 

una pagarela en la que cada 

miisico, como modelos, mos- 
traban sus diversos vestua- 

riog; el momento orilld a que 

Adam Clayton se vistiera de 

obrero radioactivo, The Edge - 
‘de-vaquero, Larry Mullen de 
jeans y playera casual y 

Bono, con’el pelo a rape, arro- 
para su pecho y brazos con 

un estampado de promi- 

nentes muisculos, tal y como 
si-fuera el’mamado dei circo; 

Su aparicién fue al estilo IC 
Chavez, con bata y movimien- 
tos tipicos de boxeador. 

El espectaculo tuvo un hilo 
conductor muy claro, sin rup- 

turas, sdlo se vivieron diver- 
606 mundos .a los que nos 

proyectaba el grupo; de tal 

modo flegé Pride (In the 
Name of the Love) y | Still 

Haven't Found’ What I'm 

Looking For; la desesperacién 

del canto demuestra que en 
efecto todavia no encuentra 
lo qué busca. Los rasgueos 
iniciales de Last Night on 

Eart incendian las gradas, es 

  

la invitacion a vivir como gi fuera la tiltima noche en Ila tierra y 

Gone volvié a llevarnos a Pop: adiés, quedate con el traje de 

tuces, estaré arriba con el sol. Y agi llegaron Until the End of 

the World; If God Will Send His Angels: luego metieron a 

Jestis al negocio del espectdculo y ahora es dificil llegar a su 

puerta. El corte actistico fue con Staring at the Sun. 

The Edge hizo uso de la voz en Daydream Believer (Mon- 

kees). Bono regresé al micrdfono para escupir en los Estados 

Unidos la vida estadounidense, Afuera es América, grité Bono 

al final de Bullet the Blue Sky, mientras las luces se proyecta- 

ban hacia arriba, a lo alto, al cielo dé diamantes. Please y 

Where the Streets Have Not Name se escucharon antes de 

que una nave espacial surcara la pantalla. Una enorme esfera, 

como las. que lucian en las dicotheques, cubierta de espejos, s¢ 

abriéd ante nosotros para dejar ver en pleno a U2. El circo, la 

fiesta, esta noche de boom cha, boom cha. Discotheque. Quie- 

res ser la cancion, la cancién que escuchas en tu cabezaEl 

gusurro apenas y sé escuché en If You Wear that Velvet Dress, 

lo ditimo de Pop para esta noche; que para entonces mostra- 
ba en la pantalla a Marilyn Monroe al tono de Whit or Whitout 

You: mis manos estan cansadas, mi cuerpo con moretones, 

ella no me abandonod. 

A los irlandeses ¢e les obligo a regresar al escenario en un 

par de veces. En Hold Me, Thrill Me, Kiss Me, Kill Me, con el 

enésimo cambio de vestuario, Bono presenté al personaje que 

el mismo ided: Mae Phisto, contrariamente a su gira anterior, 

ahora ni éste, tampoco The Fly son las caracterizaciones 

fuertes de antafio. 

Congidero que no es necesario detallar la respuesta a cada 

tema de los casi cuarenta mil agistentes, quienes acom- 

pafiaron con su engendrada voz cada lamento de U2. No los 

aburriré con adjetivos triviales, pero el cierre del concierto fue 

engordecedor con Misterious Ways y el himno (para aquellos 

que no comulgan con log himnos), One: Bien, es muy tarde esta 

noche para arrastrar el pasado hacia Ia luz, somos uno pero 

G50 <B
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no somos el mismo... Tenemos que sostenernos el uno al otro. Uno. Uno. 
La cuenta regresiva para los fandticos mexicanos ya empezé, arribaran a la ciudad de México 

para descargar en el Autodrémo Hermanos Rodriguez el 2 de diciembre. Después de esta expe- 

riencia iran a Sudamérica y extenderan ou gira a Australia, Nueva Zelanda, Sudatrica, Japon y 
Agia. 

    

  

Ue, EL, NOSOTROS, USTEDES, ELLOS 

-éEstas alld? contesta, soy yo, contesta. -dijo y coigéd. 
Era Marta, no quiso dejar el recado en la contestadora. Pensé 

que queria el libro que dejé en casa la otra noche. 

-Si que estas alld, pero no quieres contestar -insistid. 
-Esta bien. Ya supe que fuiste a ver a U2, necesito que me 

cuentes todo lo que sucedid. Te advierto que de todos modos 

me tienes que llevar a verlos cuando vengan a México. Besos. 

-iZorral -pensé en voz alta. 

Cayé el parpado por su propio peso. Yo iba en busca del suefio 
y no de su interpretacién, pues en casa no existe Freud.. 

Tampoco existe el libro de la aun mas inexistente Marta. 
Ahora si ya estoy dormido, lo reconozco y bajo la almohada 
esta La Ira de Dios es Mayor. Si, ya saben de quien, lo reconoz- 
co. 

Dentro de su repertorio U2 realiza algunas versiones a 
temas como: Get Into The Groove de Madonna, Daydream 
Believer de los Monkees, normalmente en este momento The 

Edge sé acotmoda entre ei piiblico, mientras tanto en la pan- 
talla se puede leer la letra de la cancién. | Want to Live in 
America de West Side Story y Help de The Beatles. Las 
dimensiones del escenario les da la facilidad a los musicos de 
recurrir al llamado Stage B, en el cual llegan a interpretar 
algunas canciones. 

EL SIGUIENTE ES EL SET LIST DE U2 COMPLETO, DOS 
HORAS CON QUINCE MINUTOS. Intro, PopMusic / Mofo /| 
Will Follow / Even Better Than the Real Thing / Do You Feel 
Loved / Pride / | Still Haven’t Found What I'm Looking For / 
Last Night on Earth / Gone / Until the End of the World / If 
God Will Send His Angels / Staring At the Sun / Miami / 
Bullet the Blue Sky / Please / Sunday Bloody Sunday (en 
algunos shows apenas y cantan un pequefio troso) / Where 
the Streets Have Not Name. ENCORE: Lemon / Discotheque 
/ lf You Wear That Velvet Dress (no en toda la gira) / With or 
Without You / Hold Me Thrill Me Kiss Me Kill Me / Mysterious 

Ways / One. 

Ga 5]   
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Juan Carlos Castillo 

teven Tyler: naciéd ef 26 de 
marzo de 1948 en New York, es el vocaliota; Joe Perry: nacid el 10 

de septiembre de 1950 en Lawrence, Mass., el é el guitarrista; 

Brad Whitford: nacié el 23 de febrero de 1952 en Winchester Ma., tam- 

bién es guitarrista; Tom Hamilton: nacié el 31 de diciembre de 1951 en 

Colorado Springs, Co., trabaja como bajista y Joey Kramer: nacié el 21 

de junio de 1950 en New York, The Bronx, se gana el pan como baterista. 
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us inicios 

Lol ome ete 

Era aselgmea 

YOR mem aoe 

pacion de Tom y Joe, 

quienes previamente 

habian participado 

ama ee re lear 

do Jam Band, |os 

Clee meal tae a 

mero a Steven y 

Clie LOL ANG 

eyecare 

area eal 

neaciones mas miti- 

cas de la historia 

del rock. Al poco 

Daa em el 

ojo clinica del pro- 

motor Frank Conne- 

UN relent ela 

ON aay merle- me 

TCM Oren leal df neo 

ole Ecole 

iit -ig- Bel dae LT) 

TEN ecialellol aN 

$u despegue hacia el 

olimpo de los dioses 

Livros nal ea 

$u larguisima carre- 

ra siempre han es- 

Tome er) 

de la fama, el dinero, 

la droga, giras gran- 

diosas, problemas 

Laem eee 

feel mee T od 
Tae ea) Te 

grosa al borde del 

B | 
IO) 

Celene Danae eae) ae 

participar en el bodrio de pelicula, Sergeant 

Pepper's Lonely Hearts Club Band, (lo unico 

noel) Velo Coen oC 

in 7ll 21 ne gol Orel ae) aa te oa oY 
Beatles), su guitarrista Joe Perry, duefio del 
sonido de la banda, los abandona, seguido al 

eet oe eee ciel eer et 

oa 

col mam ave I tAIdN 

Cresco y Rick Dufay 

cuya estancia den- 

tro de la banda dio 

para una grabacion. 

Aerosmith volverfa 

ame elected) 

una serie de graba- 

ciones pletéricas de 

rock de alto nivel y 

mostrdndonos a la 

ela emma (Ome elae) 

Deel ole aaa 

mentos creativos. 

Ol em ral r1ne- Mee) 

Clee lala ere rd 

parte del famoso 

Boston Garden Hall 

of Fame, como tam- 

bién e6 histérica su 

participacion en la 
Te ea 0 20 

La década de los 

ClO ee ie 

ti ag oe AON Ta Ta 

hard rock no hay una 

sola banda que pu- 

diera hacerles som- 

Ace cage ORC 

Cm rOl aM (017207 elo) 

ero ttom mart |elae 7-1eAE) 

de rock, mejor acto 

eee cere 

video, mejor cancién, 
Teele le 

aol nen eee (old 

lave eet tea eo) 

del Woodstock Il.   
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SU 
DOO TW: 

*AEROSMITH, 1973. Debut muy fuerte y por demas interesante, de 

Prete ee eee ae 
casi nada. Certificacién: Doble Platino. 

*GET YOUR WINGS, 1974. Confirman el empaque de gran banda; el 

(neta Mle Tg ae ea oe 

C. Dobie Platino. 

eTOYS IN THE ATTIC, 1975. Maravillosa grabacién, muestran un nivel 

muy alto de ingpiracién, nueve grandiosos temas. Brillan con luz 

propia: Walk This Way y la soberbia Gweet Emotion. Sextuple Platino. 

*ROCKS, 1976. Su obra maxima, una grabacién perfecta, a la que no 

le sobra ni le falta nada, la banda en su mejor momento. C. Triple 

Platino. 

*DRAW THE LINE, 1977. Sin llegar a ser el digno sucesor de Rocks, 

curmplié con el compromiso de mantener y seguir demostrando la 

enorme calidad de Aerosmith; Kings And Queens es el tema estrella. 

C. Platino. 

*LIVE BOOTLEG, 1978. Doble en vivo que captura al grupo en uno de 

NoMa ClR MHA aeC ec lees LN ree) ae 2 

al tema Come Together de los Beatles, sin olvidar que también apare- 

cen sus clasicos Sweet Emotion y Dream On. C. Platino. 

*NIGHT IN THE RUTS, 1979. De las grabaciones menos afortunadas, 

Mame? (7 (el leap ore ge oer aR gO eS 

inician Su caida. C.Oro 

*GREATEST HITS, 1980. Buena oportunidad para tener en una 
misma grabacién lo mejor de la banda, desde Dream On, Sweet 

Emotion, Walk This Way, Back In The Saddle y Come Together, hacen 

acto de aparicion. C. Sextuple Platino. 

JOE PERRY. Como golista debutdé por estas fechas en plan 

solista con Let The Music Do the Talking, después en el 81 pu- 

blicd I've Got the Rock n’Roll Again y en el 83 lanzd Once a 

Rocker Always a Rocker, antes de volverse a unir a Aerosmith.  
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*ROCK IN A HARD PLACE, 1982. Ni ellos mismo quieren saber de esta 

produccién, Jimmy Crespo y Rick Dufay ocupan los lugares de Joe Ferry 

y Brad Whitford. Es el momento mas critice de! grupo y ello ge refleja 

en canciones gin alma. Tocan fondo. C. Oro. 

*DONE WITH MIRRORS, 1985. Afortunadamente inician un lento 

resurgimiento, la alineacién original esta de vuelta y esto sé ve 

reflejado en temas como Let The Music Do The Talking, que nos 

hacen pengar en un esperanzador retorno. C. Oro. 

*CLASSICS LIVE! 1986. - CLASSICS LIVE! 111987. Mientras sus 

integrantes aprovechan el tiempo para recobrar la fe perdida, 

ised <\_ ee) elm ae ZT, rele Bel (cg re oleae Peete 

directo. C. Oro. 

*PERMANENT VACATION, 1987. eM caer alae de anode errata) 

misma fosa que ellos mismo se hablan cavado; mucha fuerza y sobre 

todo, con su calidad reconocida, fueron capaces de crear temas de 

respeto: Dude (Looks Like A Lady) y Angel, son ejemplos de que 

Aerosmith estaba en el mundo de los vivos. C. Quintuple Platino. 

CA Pec Lole ee cee ee mide dele eT eer eal ge 

nueva y esperada produccién. 

*PUMF, 1989. La bomba, una obra maestra, total. Muy buen hard rock, 

PREM e Reece Mel Ole 2M elle (ela im Rel Mla aeRO Lal Xe lo 

aGuny My Girl los ubican como la banda del momento, arrasan con 

todo y su gira es de las mas exitosas. Un nivel muy alto. C. Sextuple 
aelaen 

*PANDORAS BOX, 1991. Apetecible a los sentidos este triple CD, que 
UM clan Rene Cael <gee aeele rer earache i 

ea Mk eee Ree eg eel ale cretela at lan 
C. Oro. 

MC AEC Si Aa alee ane ag el ge eg e171 que 
ele ued a ee La cL 
and Dance Cryin’, Crazy, Amazing y Boogie Man, una grabacién per- 
ia Oe acre ee reteY| la oleae) 
Licata Relate Ree ate Cech cael Reged tala eV) 
Cl ALM ela Ome ace oa ME alae) 

*BOX OF FIRE, 1994. La madre de todas las recopilaciones, 
incluye completitas sus primeras 7 grabaciones en estudio, 
[el 7 [ole] etm Nom sere Ote1ooe | Co recopila- 

torios Gems y Greatest Hits, una barbaridad, Ti ieee 

Fear aie ae (¢g 2 Vell ola rela eel Pe 

ae   
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Sweet Emotion, Rockin’ Pneumonia and The Boogie Woogie Flu, Subway, 

Circle Jerk y la versién sinfénica de Dream On. C. Oro. 

*BIG ONES, 1994. Su aparicién se justifica porque los temas apare- 

ll Roel Rae cee ag ease ler NLe 

Pump hasta el Get A Grip. Como gancho aparecen Walk On Water y 

a Bele etme eee eee eee 

torio The Beavis and Butt-Head Experience. C. Doble Platino. 

°SU NUEVA GRABACION: NINE LIVES, 1997. 

La doceava grabacion en estudio de la banda, 

un nuevo capitulo en la historia del rock, una 

nueva muestra de ja manera tan candente, desenfrenada y cachon- 

da de rocanrolear de Aerosmith, porque la banda siempre se ha ca- 

racterizado por construir grabaciones directas, contundentes y por lo 

RUC ene ae Tle CMC mre cae een en 

Falling In Love (Is Hard On The Knees), que en su cara B trae otro exce- 

ee amet) ed eA On ge) Leelee 

uC meecala ae emeea ela ee ce A ld a a ROA 

duda que Nine Live (el Album) esta predestinado a convertirse en otra 

grabacién clasica dentro de la ya larguisima carrera de la banda. Nine 

Live (el tema) es puro rock directo, con las guitarras de Joe Ferry y 

Brad Whitford con mucha garra gatuna, una seccién ritmica arrasado- 

ra: Joey Kramer (baterfa) y Tom Hamilton (bajo) y la fenomenal voz de 

Ie qa mel emcee Ona aed) eee CM Uta er em eadacicral 

la producién de Kevin Shirley, conocido trabajos para Silver Chair y 

Journey. The Farm y Pink, embisten, tremendas muestras descaradas 

de rock desnudo, ésta con un sonido sacado directamente de los 

ATT edd oe eo el ge ee eal 

mas fuertes del album. También sobregalen los dos pesadas medios 
ial Aaa rere aa Leh ON COLON eee 

mejor que Aerosmith ha realizado dentro de este formato: incluso se 

dieron tiempo para realizar alguna extravagancia como Taste Of India, 

Ameen elem elo lela er a Aa lo een et) 

una cancién aero turbo, recuerda su etapa de Rocks. Something's 

Gotta Give junto a Attitude Adjustment gon el ejemplo claro del 

fenomenal, contundente y clagico sonido Aerosmith, siguen siendo una 

fabrica creadora del mejor y mas tradicional hard rock. Fallen Angels, 

eal keel ere Reem eer leo eda gt] ee 

Ninguna cancién de Aerosmith en su historia rebasaba los & minutos 

de duraci6n, ésta si, un festin sensacional. Para la ocasién la man- 

cuerna Tyler-Perry, quienes escriben la mayoria de los temas, recu- 

rrieron a los servicios de Desmond Child, el reconocido creador de 

ieceeraga OMe alee ee On 
con la ayuda de Marti Frederiksen, Mark Hudgon y Glen Batlard. Un 

grupo de los mejores y mas distinguidos compositores del momen- 

nome Rem Cem al eceel tl   
coe)  
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Ramiro Lépez D. 

A Martha Ruiz 

R. por su apoyo 

incondicional. 

éY que'sque 

Nuevo Leén 
sigue caliente? 

(pues sil y no me 

refiero al clima i 

tan espeso que 

por aqui se deja 

sentir de 40° 

para arriba), si- 

no porque entre 

mas le escar- 4 

DE NISITAS GRATAS , bamos al movi- 
miento rockero 

    
     

   
    
    

  

   

  

   

              

Adin cuando poca informacion llega al D.F. sobre los 
toquines que por el norte se dan, nomdas les pasamos al 
costo que: Café Tacuba vino en marzo y junté unas a 
quince mil personas, alternando con Plastilina Mosh, me 
Zurdok y Control Machete. Def Leppard también pasé por 
aqui alternando con un grupo llamado Ceres, quienes por 
cierto ya estan a punto de sacar material nuevo. Joaquin 
Sabina también se dio la vuelta, ofrecid un concierto 
intimista para cuatro mil aficionados. Karma llegé un 
ratillo desde el D.F. para tocar en los foros subter, salir 
en radio y TV. y regresar tan campante (salud). 

Tamaulipas y Coahuila de forma frecuente man- 
dan expediciones rockeras a MTY, quienes 

estan creando un lazo importante para los 

tlacuilos del Cédice, jpronto habré 
noticias! For cierto, también pa- 
garon por aqui los aflejos rocke- 

ros dé Los Frijoles, suspen- 
diendose el concierto que 

daria Liza Minelli. 

regiomontano, 

mas pasma- 

dos nos que- 

damos. Asi que 

vamos dAndole 

al taconazo sla- 

mero que para 

es0 sé pintan 

solos. 
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TRANSNYETAL EN ITY 
Viniendo de Chihuahua y con rumbo a San Lui, la gira de Transmetal 

yANLM.A.L. tenfa que pagar por la catedral metalera regia Factores 

Mutuos, una buena oportunidad para conocer la respuesta de Juan 

Santos sobre ese legendario texto publicado en el num. 12 de Cédice 

Rock. Obviamente lo topamos molesto y ello dio paso a una breve char- 

la sobre el tema (lo malo de la libertad de expresién es que con algunos 

se queda mal, (snifl). El foro estaba abarrotado y los grupos obtu- 

vieron una respuesta impresionante por parte del piblico, pero eso si, 
ANALMA.L. 96 llevé la noche pese a las multiples fallas de sonido; 
ademas de que |os tres grupos locales se la rifaron en serio. Esa 
misma noche, varios programas de radio (entre ellos Distorsién del 

compa J.L. Montafies) y TV. hablaron del grupo argentino y de los 

Transmetal, del que se espera el retorno en un futuro inmediato de 

estos metaleros jasi sea! 

EL DES-CONTROL ESTA EN LA CASA 
Unos cuantos miles de copias de su disco y tan quitados de la pena, 

la raza de Control Machete, quienes regresaron a Nuevo Leon para una 

gira interregia en escuelas, antros, discos y demas lugares donde real- 

mente se ve que la estan haciendo en grande; con eso de que 
Comprendes Mendes se deja oir en la radio local, 

las buenas conciencias ya iniciaron su 

ataque que disque el Control incita a la 
violencia (incluso en algunos medios 

hasta encuestas de usté qui opina 
éson violentas o no las canciones 

de Control Machete? da tu 
opinién a los teléfonos... jcha- 
lel). Lo que nadie va a negar 

6s que estos vatos ya 

hicieron historia. Otros que 
ya van por el mismo camino 

de la fama son los de El 

Gran Silencio, quienes se 

lanzaron a Jalapa y el DeFe 
para mostrar su trabajo, 

regresando a MTY para sus 

Ultimos toquines antes de en- 
trar al estudio de grabacién fir- 

mados por una compafiia trasna- 
cional y s¢ lo merecen porque son un 

grupo que pesa por estos lares. 

            

   

        

   
    

Anima! 

@ 58 <<
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LA PRENSA Y OTRAS ROLAS 
iY qué rolas seMores! pero con los de Rolas y Bolas (asi se llama una 

estacién rockera regiomontana), a cargo de unos chavillos que estan 

pegandole fuerte al rock; Biby, Soraida, Fernando, Luly, éS0l estard 

todavia? quienes en una estacién que combina el deporte, incluso el 
toreo (sic) con el rock, estan dandole apoyo al movimiento. El pelo en 

la Sopa es que pasa lo que con la fallecida Espacio 59: muchisimo rock 

argentino y espafiol, cuando tan sélo en Monterrey hay una gran his- 

toria rockera como para cubrir el total de la programacién 2Qué 

pagaria si incluimos el extenso campo rockero de la repiblica? Fero ja 

radio siempre nos hace lo mismo. En la barra de la emigora existe un 

noticiero de fin de semana con los sucesos mas importantes del 

mundillo rockero. La estacién es realmente joven (menos de un 

afio) y puede mejorar en cuanto a la falta de informacién acerca de 

los grupos nacionales o programacién de material indepen- 
diente). En TV, uno de los programas que ha dado cabida al 

rock nacional es Desvelados, un programa ya afiejo, pero 

parece que esta cerca del fin de sus dias, pues con la sali- 
da de Su conductor Juan Ramén Palacios, tiene algo asf 

como una Crisis. Por lo pronto su entrega de premios anual, La 

Almohada de Oro, est suspendida indefinidamente, a ver qué 

pasa. 

Y NO LES DIGAN CABRITOS, PORQUE... 
Alguien dijo una vez que en Nuevo Leén estaban surgiendo 

muchos grupos de rock, término mas que errado, ya que un 

movimiento tan firme como es el rock mexicano esté despuntan- 

do, a tal grado que las disqueras tienen bandas nuevas de donde 
escoger y atras de ellos sdlo hay mas de treinta aflos de respal- 

do y una buena parte de ellos fue en el subterraneo con jmiles! 
de grupos que van y vienen. Obviamente el norte tiene su histo- 

ria dentro del rock comercial y subte, historia que los que viven en 
esa realidad undergrasa saben de las metamorfosis genealégicas que 

han sufrido los grupos para dar como resultado las bandas actuales, 

con una amplia experiencia a sus espaldas. Agi pues, el rock regio NO 
esta surgiendo, solamente esta saliendo de la cloaca donde se gestd 
iA i nomads pa’ servir a usted! 
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ENTREVISTA EXCWUSIVA CON VINNIE PAUL, 
DATERISTA DEL GRUPO PANTERA 

Juan Carlos Castillo. 

Aprovechando que Fantera vino como invita- 

do de lujo en las actuaciones que dio Kiss en 

nuestro pals, nos acercamos al campamento 

de log texanos para poder platicar un momen- 

to con su portavoz oficial. Vinnie nos recibid en 

el cuarto del hotel donde estaba hospedado y 

de la manera mas atenta contesté a nues- 

tras preguntas. Gracias a Dominique Peralta 
y Lina Holtzanw, por hacer todo lo posible para 
ponernos frente a frente con Vinnie. 

Cédice Rock.- Pantera ha sido responsable de 

cuatro grabaciones consideradas entre las 

mas duras dentro del metal écudles son las 
variantes que buscaran en su prdéximo disco? 
Vinnie.- Pantera es un grupo de rock muy pesa- 
do y en este disco reciente seguimos dentro 

del mismo estilo y direccién, no pretendemos 
ser mas populares para sélo estar en la radio 

o en MTV, sequiremos haciendo la musica que 

nos gusta a nosotros y a nuestros fans, asi 

continuaremos siempre. 

Cédice Rock.- éLas letras de sus canciones 

—o— 

  

representan lo que sienten, lo que son? 
Vinnie.- Nuestros temas son acerca de experi- 

encias qué nos han pasado, juntos o por se- 
parado, son cosas que nos salen del corazén, 
a veces cosas malas y muy horribles, pero no 

tratamos de mentir. 
Cédice Rock.- Hay una cancidén que se llama 
Suicide Note Part. 1, que fue nominada para 
ganar un Grammy, équé tan importante fue 

para Pantera tal nominacién? 
Vinnie.- Esto no significa nada, los premios 

son los que nos otorgan nuestros fans, que se 

reflejan en los discos de oro y de platino; sig- 

nifica que estan comprando nuestros discos. 
En realidad los Grammies son un premio de 
una industria dedicada a reconocer a los que 
ellos quieren. Pantera ha estado nominado en 
los dos ultimos aftos, pero realmente no es 
significativo para nosotros. 

Cédice Rock.- Una cancién suya aparece en el 

soundtrack de la pelicula Super Cop, éde qué 
trata dicho film y qué estilo manejan en el 

tema? 
Vinnie.- Es una cancién clasica en la que pre- 
domina la guitarra; la pelicula la estelariza 

Jackie Chan, supuestamente él es la estrella, 
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realmente no sé mucho acerca de la pelicula, 
en la cual sus protagonistas se dedican a 
matar, a chocar carros y que no tiene nada 
que ver con la cancién que cred Pantera. 
Cédice Rock.- éFodrias aclararnos el rumor de 
la existencia de un disco en vivo junto a la 
grabacién de estudio del nuevo album del 
grupo? : 
Vinnie.- Es cierto, hay una,v 

traliana; contiene toda 

    
     

    
   

canciones qi 

  

tener los grup 

Sus giras? 

Vinnie.- Por : 

seleccionamos 

Vinnie.- Musica 

rentes, sdlo que'l 
galié en 1995 y 1996: 

putadoras, pero Kiss y 
que tocan rock clasico y muy 
en diferentes décadas, lo cual no 
poco distintos. éPorqué aceptamos abrir sus 

conciertos?, es sencillo, siempre hemos sido 

fans del grupo y era un honor muy grande 

estar junto a ellos y mas cuando se trata de 

su gira de regreso con maauillaje. 

Cédice Rock.- De los grupos actuales de heavy 
écudles son los que mas te gustan? 
Vinnie.- Nine Inch Nails e3 sorprendente, me 
gustan todas las bandas duras como Frong, 

Crowbar, Fear Factory, GZR; siempre es bueno 

escuchar a los grupos heavy que ofrecen 

cogas nuevas, 

     

      

   

  

    

  

      
   

   

   

oe 

Cédice Rock.- éQuiénes son los bateristas que 
en la actualidad llaman mas tu atencién? 

Vinnie. Cualquier baterista que tenga la 

energia y el contacto que se necesita con el 

pliblico; por ejemplo Alex Van Halen, cuando lo 

escuché a muy temprana edad, me parecié 

muy bueno. 

Cédice Rock- éHas pensado trabajar con 
Igunas bandas como productor? 

hie.- Sf, concretamente con algunos grupos 

las que has hecho para 
es la mejor, la que te 

mente satisfecho? 

ck stars? 

ué yo estudiara y aprendiera a tocar 

musica country; fui a la escuela de musica 

hasta el séptimo grado y ya no regresé porque 
a mi no me gustaba el country, él nunca estu- 

vo de acuerdo con lo que yo hacia, por esa 

razén me volvié a meter nuevamente a la 
escuela de misica. Lo que toco mejor es la 
bateria, pero como a mi padre le gusta mucho 
tocar el piano y la guitarra, siempre desed 

que yo hiciera lo mismo, 

Cédice Rock. éAhora que has estado en 
México, ya probaste el tequila? 
Vinnie.- He tenido algunas malas experiencias 

con el tequila, por lo que prefiero el whiskey. 
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EL ENGENDRO 

La Convencién de 

Comics, Cine, Ciencia 

Ficcién y Fantasia mas exi- 

toga del afio. 

* 55 conferencias. 

e¢ 75 exhibiciones de 

peliculas de ciencia 

ficcién 

* 10 personalidades 
del comic mundial 

¢ 50 personalidades 

del comic nacional 

© 12 actores, directores 

y productores de cine de 
ciencia ficcién internacional. 

La sede de la MECyF 97 fue 

en el World Trade Center de la 

ciudad de México y rompid la 
marca de asistencia a 

cualquier convencién de comic 

en el mundo. Superior a las 

36 mil que 

yy 

      

   

    
   

  

   
   

     

   

Gabriel 

Vargas (La 

Familia Bu- 

rrén), Yolanda 
Vargas Dulché 

=) y Guillermo 

de la Farra 

(Lagrimas y 
Rigas); de la nueva guardia: 

Humberto Ramos (Né- 
mesis 2000, Impul- 
se, X-Nation, Gen 

13, Ash/22_ Bri- 

des...) Roberto Flores (Men of 

Steel}, Juan Velasco (antes 

Francisco Velasco, Icon, Ran- 

som 4, Spider-Boy...) y un 

rosario mayor de personali- 

   

     

ficcién cientifica; se contd 
con personalidades como: 
Stuart Gordon (Re-Ani- 

mator, From Beyond, El Fozo 

y El Péndulo, La Fortaleza, 
Space Truckers) y Lloyd 

Kaufman (El Vengador Téxico, 
Tromeo y Julieta, quien 
ademas es creador del con- 
cepto Troma) entre otros. 

Los premios fueron a La 
Ciudad de los Nifios Ferdidos, 

de Jean Pierre Jeunet y Marc 

Caro y Moebius, de los alum- 

nos de la Universidad de Cine 

de Argentina. 

En cuanto a la novela el 

reconocimiento fue para 
Larvas, de Alfonso Suarez 

Romero. 

En el festival de cine se pre- 
senté una retrospectiva del 

cine fan- 

soon COM GRAM EXITO SE PRESENTO eis 
San Diego. 

90 mil personas asistieron 

al evento mas importante 

que se ha hecho en la esce- 

na comiquera. 

Aigunas de las personali- 

dades que arribaron al cono- 

cido Hotel de México fueron: 
Todd McFarlane (Hombre 

Arafia, Spawn), Al Simmons 
(el verdadero Spawn) Jon 

Bagdanove (Super Man), Wal- 

ter Simonson (Thor, Cuatro 

Fantasticos, Star Sla- 
mers...), Dan Carlo (Archi). 

Quienes volvieron en este afio 

fueron Dennis Of Neil (Bat- 
man, Question, Azrael) y Bill 

- Morrison (Los Simpson y 

Roswell). 

De México estuvieron 

  

   
/ 

dades vinculadas al noveno 

arte. 
La organizacién fue la ca- 

racteristica de la convencién 

ademas del profesionalismo. 

No falté ninguno de los invita- 

dos que se esperaban. En el 
marco de este evento sin 

precedentes, se otorgaron el 
primer Premio Internacional 

de Novela de Ciencia Ficcién y 

Fantasia y el Primer Festival 
de Cine de Ciencia Ficcién y 

Fantasia-México; en este 
rubro se presentaron 14 

peliculas que fueron de la ani- 

maci6n japonesa al gore yala 

@> 02 <B 

asl como 

g ly] Y wz, 'a proyeccién de cortome- 
- [~ OP aiee mexicanos, el gran 

/ augente fue nuestro 
enmascarado de plata, El 

Santo. Se exhibieron cortos 

de los préximos estrenos cin- 
ematograficos. La clausura 

fue con !a premiere de la 
pelicula Turbulencia. 

For otra parte, hubo tor- 

neos de juego de rol; entre los 

finalistas estuvo un tal Enric 

Rodamilans (éles suena?). 

La proyecciones que mas 

destacaron fueron los 

avances de la serie animada 

de Spawn de HBO y los cor- 

tos de la pelicula en imagen 
real de Spawn, de New Line. El 

plato fuerte estuvo en la
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proyeccién del demo de una 

aventura animada de Kar- 

matron y Los Transformables 

de Oscar Gonzalez Loyo. 

La MECyF 97 rompié dos 

records mundiales: el de asis- 

tencia, superando la marca 
del afio pasado y el de perma- 

nencia, pues el recinto estuvo 
lleno de diez de la mafiana a 

diez de la noche. 

Los resultados rebasaron 

las expectativas de los orga- 

nizadores quienes, desde este 

momento se encuentran pre- 

parando todo para el préximo 
afio con una mayor cantidad 

de invitados, léase Stan Lee, 
Frank Miller, Joe Quezada, Jim 

tee y Akira Toriyama. 2Qué 

mas se puede pedir? 

LA CONQUE ATACA DE NUEVO 
No debemos olvidar a la pre- 

eo 

cursora de las grandes con- 

venciones de comic en México, 

La Convencién Quetzalcoatl 
(CONQUE), que crece cada 

afio. Para la cuarta entrega 

su sede sera en Exhibimex,- 
muy cerca del Centro Médico, 

los dias 1, 2 y 3 de agosto. 
Se asegura que se presen- 

taran un conglomerado de 
artistas de primera magni- 

tud: log ilustradores mas 
famosos del mundo, autores 

de piezas maestras como 

Boris Vallejo y Julie Bell. El 

padre del Manga esta- 
dounidense, Arthur Adams, 

Lou Harrigon (hermana del ex 

Beatle) y Phil Yeh, de 

Cartoonists Across America, 

una institucién que fomenta 
la educacién por medio de la 

lectura del comic, realizando 

murales por todo el mundo, 

obviamente que haran al- 
gunos en la CONQUE. También 

se le rendira un homenaje a! 
padre de Chanoc, Angel Mora 

y $€ presentard él video de la 

historieta mexicana con Bar- 

tra y Aurrecoechea; el primer 
tomo compilatorio del Cha- 

muco, con todos los hijos del 

averno y el mas reciente tra- 

bajo de Humberto Ramos en 

Estados Unidos. 

A parte de lo anunciado 

ineas arriba, el colombiano 

Jorge Grosso intentara rom- 

per su propio record Guiness 
dela realizacién de 525 cari- 

caturas personales en un dia; 
para esta ocasién planea 
batir su propia marca y hacer 

GOO de diez de la mafiana a 

las ocho de la noche. Allf nos 
vemos. 
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ESCAPE DE LOS ANGELES 

bela Raat em a 28 a eo 

nicismos actuales, la trama $e desarrolla en el afio 2013, luego de que 

Pea Re ei arcane ee nen Cee one eae 

La nueva migién de Snake Plissken es conseguir dentro de ese reme- 

do de ciudad, un dispositive apocaliptico. Escape de os Angeles tiene 

Ve Eablet eR Pesce mao 

ra, aunque cuenta con detalles considerables, sin embargo, es bas- 

tante mejor que las propuestas que para la television tienen los 

TaN ergo 
egal ‘ Oita AN eld ARO ea Cae een ON a 

iene 7 Fonda y Cliff Robertson. 
Sy w 

VIDAS CRUZADAS 

ene BEB Rs ee mah ea aa ee eel) 

un personaje realmente vengativo e impetuoso (Freddy Gale), mismo 

que ha dado sélo tres dias de vida para un tipo que acaba de cumplir 

su sentencia en la carcel, John Booth (David Morse), que se supone 

robé toda posibilidad de ser feliz a Freddy. Los acompafian Anjelica 

eta eae Nae RecA a en (ime lia Ed 

feel ag a 0 2 2 a 

ee la epee Rel ROL eer Ma ma ane lg ele a 

OCR eel ae Cea ee Nae 

Sean Plumma, Vidas Cruzadas cuenta ya con su propia version en 

formato de libro, aunque con la seria sospecha de que parece, resul- 

ele Rue 

RESTAURACION 

elie wea acl en dee eel eI 

Eide \aan ieee (one a ee Ol Lee OA) 

Cee ee ela ee ee a 

Wee date ace Ce Rae MaMa ee Re cena 

CRU ae Ree ea eee Ce aa el 

near Meee Zee Ome ae eee 

ance ali an eee ea) 
mujer que se torna la compafiera esperada. Ciertos toques existen- 

ere Mec coe aa cea eR 

PWC M LY Bem oeeys Lec 
Actian Robert Downey Jr. (Natural Born Killers), Sam Neill 

ae n (Jurassic Park), Meg Ryan (The Doors), y Hugh Grant: (Cuatro Bodas 

sc NOE LORenEe y un Funeral), entre otros. 

fn un mundo de 

Pee Cay 
Pereira tat 

aa ae  
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Durante el desarrollo de este trabajo se hizo evidente que para 

diseviar una revista, en este caso la revista “Cédice Rock”, es nece- 

sario conocer las diferentes partes que la conforman y conocer 

los elementos editoriales de los que se puede y se tiene que hacer 

uso durante el proceso de diserio. 

Para empezar el proyecto se debe tener en cuenta el tipo de 

informacion que se maneja y a qué tipo de publico se va a enfocar 

el mensaje grdfico que contenga la revista. Si se combinan los 

conocimientos anteriores, con los conocimientos del software edi- 

torial, el resulatdo es inmejorable. 

El programa de diserio QuarkXPress 3.3, al que tiene acceso la 

editorial y por medio del cual se han realizado algunos niumeros 

de la revista, resulta una herramienta sumamente practica para 

realizar el trabajo que anteriormente se llevaba mayor cantidad 

de tiempo y dedicacién. Aunque es necesario resaltar que la pre- 

sentacion y la creatividad que haya obtenido el diseriador 

durante su experiencia profesional, nunca va a ser reemplazada 

por la tecnologia pero en cambio, si se le va a facilitar el trabajo. 

El programa QuarkXPress reafirmo su calidad y la preferencia 

que algunos diseviadores le tienen. En comparacion a otros pro- 

gramas, QuarkXPress ha alcanzado un nivel superior, contiene 

herramientas que otras aplicaciones no contienen o que re- 

quieren de mds pasos para llegar al mismo resultado. 

Se considera que el nuevo disefio otorgado a la revista “Codice 

Rock” mejoré su aspecto en un alto porcentaje, ya que al ser dise- 

fiada se hizo uso de los conocimientos adquiridos en Ia reali- 

zacion de este trabajo. Se corrigieron errores que contenia ante- 

riormente y se agregaron elementos que la hacen mds llamativa. 

El equipo indispensable para realizar una publicacion de calidad 

en computadora, resulta a primera impresion una inversion cos- 

tosa, ya que aparte de la computadora, es necesario tomar en 

cuenta que se debe tener la memoria suficiente para manejar 

e 

 



  

fotografias y documentos de gran extension, también se debe 

contar con un scanner y con el software necesario, entre otras 
cosas. Sin embargo, una vez hecha la inversion, el dinero inver- 

tido es fdcilamente recuperable si se le da el uso adecuado al 

equipo. 

En este trabajo, se cubrieron los pasos a seguir durante el dise- 

ho de una revista; parte importante que tiene que ver con el pro- 

ceso de la edicion de la revista, pero que sin embargo, no abarca 

todo el proceso en su totalidad. Los métodos de impresion resul- 

tan igual o mds importantes que el disefio de la revista, ya que 

van estrechamente liagdos al resultado final. 

La autoedicién abarca mucho mds de lo que esta investigacion 

pudo incluir en su contenido. Sin embargo, al diseriar hay que 

tener presente que el trabajo no termina en esta etapa, y que se 

deben hacer las cosas bien desde un principio. para que en las 
etapas posteriores, no se presenten problemas que se refiejen en 

en el resultado final. 
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