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ARQUITECTURA PARA LA EDUCACION SUPERIOR.
LA UNIVERSIDAD AUTONOMA DE CHIHUAHUA
EN EL MARCO DE LA MODERNIZACION EDUCATIVA
EN MEXICO

A poLfTica ofiCIAL declara que la nacién se
encuentra en proceso de modernizacién en todos
sus ambitos. Uno de ellos es la educacién y den-

tro de este importante sector el que se refiere a la educa-
cién superior y a la educacién artistica. México se en-
cuentra poniendo en prictica importantes acciones para
transformar sus instituciones. Luego de una larga etapa
de crecimiento cuantitativo que llevé a la masificacién de
las 1Es (instituciones de educacién superior), en particu-
lar de las universidades publicas, la sEp se preocupa ac-
tualmente por elevar la “calidad” de las mismas, y para
enfrentar los desafios de la modernizacién educativa. Es-
tas tareas se estin llevando con decisién a fin de alcanzar
transformaciones de fondo que permitan a las universida-
des incorporarse al proyecto de desarrollo nacional cami-
nando al ritmo que las circunstancias actuales exigen.

El caso de la Universidad Auténoma de Chihuahua es
ilustrativo de los esfuerzos que se realizan en el dmbito
nacional, en marteria de educacién superior. Pensemos
que a estas fechas el pais ha rebasado los 9o millones de
habitantes, en tanto que la educacién superior ha alcanza-
do la cifra de 1,250,000 estudiantes inscritos (tanto en
instituciones publicas que absorben a la mayoria de los
estudiantes, como en las privadas que crecen a pasos agi-
gantados), multiplicindose asi en 43 veces la poblacién
escolar en las dltimas cuarro décadas.

Las ciudades son el reflejo de su gente y la actitud y carde-
ter de sus ciudadanos se gesta y conforma a través de su

®




educacién; la calidad de vida de un pueblo depende pues,
de la calidad de su educacién. Estadisticamente, la tasa de
educacién superior en relacién a la poblacién de 20-25
afios en México es de 15.2%, mientras que en otros pai-
ses como Estados Unidos es de 76.2%, Argentina de
43.4%, y Cuba de 20.9% por mencionar algunos.!

Esto nos hace conscientes de que hay que estar a la par —a
nivel nacional e internacional— de la modernizacién acadé-
mica y para esto hay que modernizar los espacios académi-
cos. Sin embargo, la oferta educativa sélo tendrd sentido si
se relaciona con la demanda educativa. Las universidades de
fa ciudad de México, se encuentran sobresaturadas mientras
que la oferta hacia el interior del pais es pobre. En el Distri-
to Federal la matricula de educacidn superior asciende a un
total de 258,809, o sea el 22.7% del total del pais, mientras
que en la ciudad de Chihuahua es de 33,479, o sea el 2.8%.

Esta tesis se ubica en el estado de Chihuahua debido al
hecho real de que en la ciudad de Chihuahua se iniciaron
hace dos afios los estudios preliminares para la construc-
¢ién de una nueva universidad, de los que pude ser testi-
go. Actualmente se estin llevando a cabo los primeros tra-
bajos en la construccién de dicha universidad, tras haber-
se elaborado el proyecto urbanistico y de los principales
edificios. Aunque en México se construye constantemen-
te en el ambito escolar y de la educacién, no es comiin
que proyectos de esta magnitud se lleven a cabo y menos
atin poder presenciarlos. Esto ocurre hoy en Chihuahua
debido a que se han dado determinadas condiciones para
que asi sea, por un lado el que la universidad posea un
enorme terreno que con el crecimiento de la ciudad ha
quedado estratégicamente situado en términos urbanos,
por otro el liderazgo ¢jercido por el actual recror que ha
congregado a un equipo de expertos para el andlisis de los
diferentes aspectos que se suman ante un proyecto de esta
magnitud, y por dltimo que la universidad posee edificios
histéricos y predios de enorme valor que han servido para
hacerse de los recursos necesarios para iniciar los trabajos.



La propuesta de disefiar una escuela de teatro, sirve de te-
ma a la presente tesis y de propuesta como anteproyecto

al desarrollo de la Universidad Auténoma de Chihuahua.

La arquitectura responde a una situacién social, econémica
y politica especifica que se sitda en el tiempo y el espacio, y
que determina el resultado final tanto de composicién for-
mal como de planteamiento conceptual. Sin embargo, un
ejercicio académico, como éste, ofrece la libertad de bus-
queda hacia el interior de nuestro ser creativo, y esto es real-
mente lo que rige la respuesta formal arquitecténica.

Las demandas del disefto a las cuales uno tene que dar
respuesta quedan artrds hasta el punto en que uno disefia
no sélo el espacio, sino los conceptos mismos; el funda-
mento teérico; hacia dénde se pretende llegar; qué es lo
que se propone y porqué. En otras palabras, disenar el
disefio al que se quiere llegar y encontrar los valores que
sustentan dicho disefio.

Por otra parte es muy posible que un estudiante que ha
pasado los afios de formacién superior en una universidad
se sienta inclinado a pensar en términos de arquitectura
escolar, es decir, el tema de la educacién le es un tema afin
ya que en ese tipo de espacios ha pasado la mayor parte
de su tiempo dril. Al ser las escuclas y facultades las cons-
trucciones mas familiares, existe una motivacién por pro-
fundizar en este tipo de espacios.

Los objetivos a lograr en la tesis son los siguientes:

1} Utilizar el marco real del proyecto “Nuevo Campus
Universitario en Chihuahua, Cht.”, la informacién ac-
cualizada, anélisis realizados y pardmetros existentes,
para ubicar dentro del mismo, el gercicio académico
que presupone ¢l desarrollo de una tesis de licenciatu-
ra, sin desconocer sus limites y objetivos que un ejerci-
cio de este tipo implican.
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2) Responder en términos arquitecténicos para crear las
instalaciones que respondan al proyecto de reestruc-
turacién académica, que la Universidad de Chihuahua
estd implantando.

3) Representar a través de las formas fisicas arquitecténi-
cas la identidad de Chihuahua adoprando el caricter
simbélico que le confiere su papel formativo en los va-
lores histérico-culturales de la sociedad.

4) Analizar los conceptos teéricos y formales que se tra-
ducen en la respuesta arquitecténica.

5) Sentar los condicionantes y normas espaciales (fisicos),
y temporales (sociales, econémicos y politicos ) que
determinan el resultado final de disefio en el caso espe-
cifico de una Escuela de Teatro.

Por ltimo, y en términos muy personales, diré con rela-
cidn a la seleccién de este tema (la ensenanza de las artes es-
cénicas), que se trata de un tipo de problem4tica que al en-
frentar lo hago sintiéndome una alumna mds que habirard
dicho proyecto o poniéndome en el lugar del docente que
harid uso de los mismos. Esto ocurre, en parte, porque he
estado siempre en contacto con la educacién corporal y he
experimentado que estas actividades se dan mejor en dise-
fios dindmicos, en ¢spacios no convencionales, alternari-
vos, que correspondan a un concepto de educacién nueva.
Es decir, se trata de un tipo de disciplina y campo del co-
nocimiento estrechamente ligado con el espacio en donde
ocurre. El hecho de que sean espacios con los que personal-
mente me identifique hace la labor de disefio no sélo mis
interesante para mi, sino también la facilita, en la medida
en que la puedo imaginar y visualizar, asumiendo la escala,
esto es, penetrando en el plano, e intentando vivir el espa-
cio que se estd imaginando y proyectando.
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EL PROBLEMA DE TEORIZAR E INVESTIGAR EN
DISENO

Sécrates: Lo que estoy diciendo no resulta, en efecto,
claramente obvio. Debo, por tanto, intenrar explicar-
lo. Procuraré hablar de la belleza de las formas y no
me refiero, como pueden pensar muchos, a las formas
de las criaturas vivientes o a su imitacién por medio
de la pintura, sinc a lineas rectas y curvas, y a las for-
mas construidas con ellas, lisas o sélidas, con ayuda
del torno, la regla o ¢l cuadrado, si sabéis a que me
refiero. A diferencia de otras cosas, éstas no resultan
bellas por ningin motivo ni intencién especial sino
que lo son siempre por su misma naturaleza, y pro-
porcionan por si solas un placer completamente libre
de 12 impaciencia del deseo; y los colores de esta clase
son también bellos y procuran un placer similar.

PLATON, Filebo

C( L ENFRENTARSE A un problema, el arqui-
tecto, y en este caso, el estudiante de ar-
quitectura, debe realizar una investiga-

cién, o mejor dicho, debe concebir su proceso de disefio

como una investigacién. No entendamos como investi-
gacién conocer datos, estadisticas, levantamientos, infor-
macién relevante, etc. Ya que ello (el acopio de datos) no -

s investigacién, sino parte de las condiciones necesarias

para idendificar los rasgos de la problemitica a abordar.

Para la investigacién en disefio no existen reglas clara-

mente determinadas. Esto ocurre porque el campo del

diseiio no es una ciencia como tal y consecuentemente no
existe mayor tradicién en investigacién. Partimos enton-
ces del prejuicio de que muchos disefiadores realizan pro-
cesos de biisqueda y de estudio que por diversas razones
no conceptualizan como ‘investigacién’, mientras otros
llaman investigacién a lo que no llena las condiciones pa-
ra llegar a serlo. ;Cuiles serian estas condiciones?... Con
¢l afdn de tener mayor claridad en este punro, es conve-
niente recordar que el concepto de ‘investigacién’ equiva-
le al de *buisqueda’, entendida ésta como un proceso cui-
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dadoso, sistemitico y paciente que se realiza para descu-

brir o establecer hechos y relaciones, propuestas y solucio-
”2

nes.

Todos los estudiantes aplican en cada uno de los actos que
definen sus conductas asi como en sus trabajos que pre-
sentan como proyectos al taller de disefio, elementos tedri-
cos, una fundamentacién personal, muchas veces subjeti-
va y no siempre explicita. No hay accién sin teoria, y aun
el que actda sin saber por qué lo hace, estd sujeto a una
explicacién del motivo de sus actos.

PROCESO DE DISENOC

El proceso por el que pasé para presentar este trabajo de
tesis, {planos, maquetas y perspectivas que integran el
proyecto), fue muy diferente y nuevo para mi, en compa-
racién al tipo de trabajos realizados durante la carrera.
Aparentemente no se siguié una base teérica explicita que
respaldara los primeros planteamientos del proyecto, co-
mo si el proceso de trabajo hubiese sido planteado al revés
de lo que en general habfa trabajado en ocasiones anterio-
res en otros talleres: investigacidn, recopilacién de datos,
andlisis de hechos y condicionantes geograficas, sociales y
econémicas.

En este caso el disefio fue hecho con mucha mis libertad,
sin dejar a un lado los hechos y datos intrinsecos al
proyecto, las condicionantes fueron interactuando con
proceso mismo del disefio, lo cual en el fondo resulté mds
dificil porque la solucién que uno plantea deja de ser la
respuesta a una problemirica concrera o técnica, como lo
es una topografia restringida o un problema de interés so-
cial a desarrollar, y pasa a ser un problema artistico de
propuestas grificas y de intima relacién con la sensibili-
dad personal para lograr una arquirectura nueva.

Mi primera correccién, que implicaba el arranque del
proyecto, partié de una serie de croquis y dibujos mds



una maqueta con la propuesta de una posible solucién
formal. Croquis de formas solas se fueron mezclando con
otras, que a su vez adquirian color y mds tarde volumen.
Poco a poco el proyecto se fue transformando, logrando
mayor armonia dentro de la composicién formal, si con-
sideramos que no hay una tnica solucién a un problema
de disefio, sino las que el disefiador sea capaz de proyec-
tar. A la par de la propuesta formal hice la recopilacién de
datos que determinaban el programa arquitecténico, y
una vez teniendo las plantas, analicé los espacios que mi
maqueta me permitia y combiné el programa con la pro-
puesta, en un método similar al de un didlogo constante
entre el lipiz y el papel, entre la mente y la mano.

A pesar de haber disefiado aparentemente sin teoria que
respaldara mi propuesta, cuando tuve el resultado final
comencé a identificar en libros y revistas imdgenes simi-
lares a las que yo proponia. En andlisis informales realiza-
dos con compaiieros de estudio o en las correcciones con
mis maestros se comenzaron a percibir corrientes artisti-
cas dentro de las cuales se situaba mi disefio. Esto prueba
que existe en la “atmdsfera cultural” en la que uno vive
valores implicitos, concepciones artisticas, corrientes que
uno absorbe casi sin darse cuenta. Vivimos en una época
en la que nos encontramos bombardeados por mucha in-
formacién, que unida a las vivencias que provienen desde
la nifiez, conforman un verdadero repertorio personal, en
el que uno ha dado prioridad, seleccionado y asumido
ideas que hacen que nuestra sensibilidad se ortente hacia
determinada concepcién de lo que es bello. Existe una es-
tética con la que uno se identifica y como sin querer apa-
rece en nuestra forma de ser y de expresarnos. Se podria
decir que es nuestra teoria implicita, nuestra vision o teo-
ria vital, de vida, nuestra teoria “en uso”, que aplicamos
espontineamente, en contraste con las teorias “expresa-
das” es decir, que racionalizamos a posteriori. Pero para
que csa teorfa implicita sea del todo vélida, es necesario
descifraria y comprenderla, esto quiere decir, hacerla ex-
plicita. De esta manera nuestros actos no serdn ocasiona-
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les sino intencionados, y esto es un factor necesario para
que un proceso de disefio logre convertirse en propuesta

la diferencia entre un
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TRES PRINCIPALES CORRIENTES TEOQRICAS
RELACIONADAS ENTRE Sf QUE IDENTIFICO
EN MI MARCO TEGRICO

Identifico en una primera lectura, mi propuesta de dise-
fio, con el arte abstracto y sus principios tedricos, ya que
nace de la bisqueda hacia la sensibilidad plistica y estd li-
gada con la parte creativa del disefio arquitectonico. Esta
biisqueda estd orientada hacia el significado de la forma
no objetiva y el desprendimiento de los condicionantes
para lograr total libertad conceprual.

Por otra parte el suprematismo ruso (1915), como la pri-
mera corriente que cuestiona el transcurso de la tradicién
arquitecténica, basada en fa composicion creativa a partir
de la forma pura, y que defiende el concepto del arte por
si y para si, también constituye una visién que asumo en
mi trabajo. “El arte ya no quiere estar al servicio de la
religién ni del Estado; no quiere seguir ilustrando la his-
toria de las costumbres; no quiere saber nada del objero
como tal, y cree poder afirmarse en si y por si”.3

La necesidad creativa del hombre s lo mds poderoso que
tiene, debe ser por tanto el motor que eche a andar toda
su actividad. Sus sensaciones deben irrumpir a toda costa,
deben ser comunicadas y situadas, creando formas y rela-
ciones de formas, tales que al pasar del plano del papel al
espacio, se conviertan en arquirecrura.

“La mesa, la cama o la silla no son objetos titiles, sino for-
mas de sensaciénes plisticas. Por tanto, la conviccién ge-
neral de que todos los objetos de uso cotidiano son el re-
sultado de reflexiones practicas se basa en presupuestos
falsos. Los valores absolutos y reales pueden surgir exclu-
sivamente de una pura creacidn artistica, ya sea cons-
ciente o inconsciente”.4

La vanguardia rusa significé un reto para la tradicién al
romper las reglas clasicas de la composicion. “Las formas
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puras se utilizaban ahora para producir composiciones
gcomeétricas impuras y torcidas. Tanto los suprematistas,
como los constructivistas, situaban formas simples en
conflicto para producir una géometria inestable ¢ intran-
quila. No habfa un solo ¢je o jerarquia de formas sino un
nido de ejes y formas en competencia y en conflicto”.5

Como puede verse ¢n mi proyecto, estas declaraciones de
principios, estas COncepciones, intentan estar alli presentes.
Sin embargo la vanguardia rusa no pudo mis que doble-
garse a la funcién tan imbricada de la arquitectura con la
sociedad, aunque sus conceptos tedricos estaban muy cla-
ros e iniciaron un cambio ideolégico importante. A la hora
de proyectarse como arquitecrura construible la inestabili-
dad de sus obras pre-revolucionarias fue desapareciendo.
“Su geometria irregular se entendia como una relacién di-
nimica entre formas que flotaban en el espacio mds que
como una condicién estructural inestable intrinseca a las
formas mismas. Como consecuencia, no fue capaz de alte-
rar la condicién tradicional del objeto arquitecténico”.6

Actualmente, las obras de arquitectura deconstructivista
siguen el hilo de expresién generado en los afios veintes;
el arquitecto deconstructivista nace de los concepros for-
males del constructivismo ruso, sin embargo, identifica
los sintomas de una impureza reprimida. “La forma es so-
metida a un interrogatorio. La deconstruccién obtiene
toda su fuerza de su desafio a los valores mismos de la ar-
monia, la unidad y la estabilidad, proponiendo a cambio
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una visién diferente de la estructura: en ella los fallos son
vistos como inherentes a la estructura™.”
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“La geometrfa irregular se entiende como una condicién
estructurada mds que como una estética formal dindmica.
Ya no se produce simplemente por medio del conflicto en-
tre formas puras. Ahora se produce dentro de las formas.
La arquitectura deconstructivista es de ruptura, disloca-
cién, deflexién, desviacién y distorsién, mas que de demo-
licién, desmontaje, decadencia, descomposicién o desinte-
gracién, Desplaza a la estructura més que destruirla” 3




BREVE ANALISIS TEORICO DE MI PROPUESTA

Yo no me considero ni un artista abstracto, ni un supre-
matista ruso, ni tampoco un arquitecto deconstrucrivista,
sin embargo, los principios teéricos y la expresién formal
de esta ultima cortiente y sus antecedentes brevemente
descritos, estdn del mismo lado que mi propuesta. Creo
que el disefio que presento para esta tesis, tiende formal-
mente a la deconstruccién de la forma.

El edificio “rectangular” en mi planta de conjunto parte
de la forma pura del rectingulo, y planta por planta va
jugando a descomponerse. De dos ejes transversales pasa
a confundirse a partir de cuatro y finalmente se va ligan-
do con otras formas (circulo, cuadrado, tridngulo) que la
retuercen pero la alimentan.

El edificio “triangular” hace algo parecido; se mueve y se
deforma, pero en este caso pretende engafiar al ojo recep-
tor; ;donde empieza el tridngulo y dénde termina’, o
quizd no es un tridngulo sino un cuadrado que deja ver
sus aristas girindose a 45°. Es como st se dejara caer a un
cuadrado desde el aire y al caer se rompicera desperdigan-
do al azar las piczas que lo conforman por el terreno.

La presencia del teatro al aire libre, con su trazo tan geo-
métrico, hace mds evidente la intencidén artistica de com-
posicién. Se mantiene intacto sin deformacién alguna,
simplemente acusando la forma pura, la perfeccién del
circulo.

Pero estos tres cuerpos no estin solos, ni son indepen-
dientes los unos de los otros, forman parte de la misma







alteracion y sin embargo se toman de la
mano con armonia por medio de un
muro que organicamente los entrelaza.

Esta alteracidn del sentido tradicional
de la estructura también altera el
sentido tradicional de la funcién. Los
modernos en su dia argumentaron
que la forma seguia a la funcién, y que
las formas de eficiencia funcional ne-
cesariamente tenfan una geometria
pura. Pero su delineada estérica no to-
maba en cuenta la cualidad desorde-
nada de jos requerimientos funciona-
les reales. En la arquitectura decons-
tructivista, sin embargo, la ruptura de
la forma pura resulta en una comple-
jidad dindmica de condiciones con-
cretas que es mds congruente con la
complejidad funcional. Mds adn, las
formas son alteradas primero, y sélo
entonces dotadas de un programa
funcional. La forma no sigue a la fun-
cidn, sino que la funcidn sigue a la de-
formacién.?

De esta manera se fue desarrollando el
proceso creativo que presento. La cons-
truccién se define desde su inicio por la
funcién que lo caracteriza, pero no es
hasta el final de la creacién formal que la
funcién se adapta, respetando la inten-
cién arcistica.
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EL ESPACIO TEATRAL

Un hecho teatral puede ser parecido o exactamente igual a algo que
ocurre diariamente, con la excepcién que las condiciones y la téenica
de un hecho teatral nes brindan a todos la pesibilidad de lograr una
mayor concentracidn. Ya en este caso, ¢l espacio y la concentracidn son
dos elementos inseparables; si el espacio ocasiona una gran dispersign
de intereses y si esa es la meta, si el propdsito de la representacién es
crear una imagen de confusién, entonces, el espacio ¢s bueno. Pero si
el propésito es centrar ¢l interés en un solo punto, si a la par hay ruido,
obsticulos, movimientos equivocados, si la visidn es mala, si se suce-
den simultineamente demasiadas cosas arriba, abajo, atrds y a un lado
del espectador, éste perdera toda la concentracion.

RICHARD SCHECHNER

L ESPACIO ESCENICO es para el actor lo que para

el artista plastico el lienzo; es la mareria prima que

tiene que trabajar y moldear para lograr la expre-
sion deseada. El tipo de conrtacto que se logra entre el
actor y el publico estd determinado por la capacitacién
del ejecutante, que a su vez estd determinado por el espa-
cio donde se ¢jecuta la accién.

Es por esto que el disefiador de los espacios teatrales no
sélo debe dar respuesta a las exigencias funcionales de
acustica ¢ isdptica, sino que debe conocer las diferentes
corrientes que las artes escénicas han generado para
brindar los espacios que éstas demandan. Una escuela
para las artes escénicas tiene que proporcionar la posibili-
dad de estudiar estas corrientes tanto tedrica come practi-
camente.

Es importante conocer ¢cédmo el espacio teatral se crea y
evoluciona a lo largo de la historia del arte, qué espacios
genera, cémo se¢ manifiesta y se arraiga, para que esa
tradicién quede impresa dentro de la arquitectura actual
v a la vez sepa como dejar abiertas las puertas para que se
siga proponiendo alrededor de la creacién escénica.

@




LOS INICIOS DE LA ARQUITECTURA TEATRAL.
EL TEATRO GRECO-ROMANGQ

El drama griego surge de las danzas céricas en honor a
Dionisios. El primer teatro de piedra del que encon-
tramos vestigios se encuentra al pie de la Acrépolis en
Atenas. El legado histérico que dejé la cultura cldsica es
tan amplio que no es dificil imaginar su sociedad.
Tenemos actualmente acceso a la lectura de los dramas y
tragedias griegas, con las que nos damos una clara idea de
c6mo se llevaban a cabo las representaciones teatrales y
qué espacios y escenografias utilizaban. También pode-
mos visitar inumerables ruinas y admirar el conocimien-
to técnico y la sensibilidad artistica de esta culcura.

La historia del teatro comienza con Vitrubio, arquitecto
romano del siglo 12.C, ya que escribe en su libro V, capi-
tulos III al IX, el primer tratado sobre disefio teatral, de-
jando sentadas las bases, criterios y métodos, que hasta ta
fecha se deben considerar para la proyccc:én dc cua.lquxcr
teacro al aire libre; algunos c{y

pegaria de frente impidie
Los vientos dominantes
el auditorio ya que el so
La altura del escenario n
El asiento de las graderias
pulgadas y mayor de 18, s
entre 2.5 y 2 pies.

La scienae frons o tras esce

a la par de las ncccs1dadcs . cas 2 expresion. En la
siguiente tabla haremos un resumen'de la morfologia del
espacio teatral.
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EL ESPACIO TEATRAL EN MEXICO

Se ha afirmado que el surgimiento del espacio teatral y los
origenes del teatro en México se dan a partir de la
adapracién en nuestro pais del teatro espaiiol ya existente,
sin embargo existen innumerables documentos que evi-
dencian la existencia de representaciones de tipo ritual,
ceremonias, farsas y juegos entre las poblaciones indige-
nas.

Conociendo tan sélo un poco la manera que se tenia de
concebir el mundo en la época prehispanica, sabemos que
la relacién que se tenia con la divinidad era el motor de
la sociedad, y que esta relacién se daba a partir de la co-
municacién ritual a base de representaciones escénicas,
generando gran creatividad teatral. Actualmente sabemos
que existian lugares especificos de actuacién en cada cen-
tro ceremonial y lugares designados para la ensefianza del
canto y de la danza, junto a los templos.

La tradicién teatral prehispinica, queda impresa en la
nueva sociedad colonial. La teatralizacién del siglo xv1 se
da principalmente en el espacio urbano “desde un princi-
pio la plaza mayor es concebida como el corazén en el
que se hallan las primeras funciones vitales de la urbe,
inclusive las representaciones civicas y religiosas, consti-
tuyendo un foro para cualquier tipo de manifestacién po-
pular de agradecimiento o de protesta siendo, también, el
centro de informacién para la poblacién, de todas las ac-
tividades y acontecimientos de la corte y de la ciudad”. 1t

Las representaciones teatrales tomaron gran importancia
porque a través de ellas se expandia el conocimiento cris-




tiano, reuniendo a la sociedad en un ambiente festivo y
cumpliendo con la dificil labor de interaccién de dos cul-
turas tan diferentes

Las festividades sagradas en el siglo xv1 no se llevaban a cabo
dentro de los templos religiosos por la dificultad que repre-
o sentaba el ofrecer techo a la
creciente sociedad cristiana.
Gracias a esto se desarrollaron
complejos mecanismos escéni-
cos como los tablados portiti-
les y carros, que ofrecian espa-
cios teatrales al aire libre, los
cuales al pasar del tiempo en
vez de ser superados y sustitui-
dos se desarrollaron considera-
blemente. Los documentos
que relatan la actividad del es-
pecticulo urbano nos hacen
darnos cuenta de su actividad
N JiE-5 cada vez mis intensa y com-
ple& Se cclebran no so!o fechas religiosas, sino también los
acontecimientos politicos y sociales, difundiendo los princi-
pios éticos, estéticos y morales de la época. La repre-
sentacién teatral adquiere gran importancia, toma cada vez
mis sentido y significado y se desprende de su actitud mis-
tica religiosa para pasar a convertirse, poco a poco, en el arte
de manifestacidn creariva que es hoy.

Sin embargo para que el teatro, como cualquiera de las artes
se considere como tal, es necesario lograr contextualizarlo
como expresidn creativa y desligarlo de su cardcter politico
y social, “el espacio especifico del teatro, pensado y disefiado
expresamnente como el destinado al desarrollo de la activi-
dad dramartica, nacié mds bien de la necesidad de un foro
independiente y auténomo por parte de las compaiiias de
comediantes como resultado de especulaciones teéricas cul-
tas de la misma forma que habia pasado con los humanistas
europeos .12
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El desarrollo del espacio teatral que se da en Europa,
sobre todo en Iralia en la época del Renacimiento, reper-
cute en los nuevos teatros espaioles y pronto en los ame-
ricanos. El uso que se hace del escenario y la urilizacién
de la luz son puntos de ruprura entre los corrales y el tea-
tro cortesano, se comienzan a disefiar escenografias meca-
nizadas, con un grado de complejidad sorprendente. Los
elementos que se desarrollan en el teatro renacentista, de-
terminan el disefio del espacio teatral pricticamente hasta
nuestros dias.

Ms tarde también la introduccién de los modelos com-
positivos del neoclsico a la Real Academia de San Carlos,
y los difundidos por la Enciclopedia Francesa, logran
penetrar el disefio teatral en México. En el mundo del
disefio y la decoracién se imponen diferentes modas o
estilos que se imprimen en las escenografias, vestuarios y
decorado de los teatros.

En los dos primeros tercios del siglo xmx se desarrolla la or-
questa sinfonica, y la ejecucién de la misica popular, ddndole
énfasis a la acistica denwro del disefio de las salas de tearro.

Las nuevas corrientes teatrales que se dan a finales del
siglo XX y a lo largo del xx, acrecientan su ritmo de crea-
tividad con las vanguardias artisticas; hacen variar las
puestas en escena y la ténica del especticulo.

En el siglo xx existe un auge tecnolégico que perfecciona
la arquitectura teatral. Se desarrolla la ingenierfa mecdni-
ca-estructural, electrénica y acistica abriéndole los hori-
zontes al disefio ¢ integrando a éste los conceptos de mul-
timedia que caracterizan la época actual logrando un giro
en las artes escénicas y culminando en los edificios de
teatro multiusos.



PROPUESTAS ESPACIALES

Es evidente que el tipo de reatro que se propone crea
cambios espacialas acomodindose a la funcién que lo
determina. De esta manera, desde la 6pera, la zarzuela, los
especticulos tipo Broadway, el teatro realista, dadaista,
experimental, de bisqueda, minimalista, etcétera, hasta
los mas actuales happenings y performances traen consigo
diferentes y nuevas maneras de manejar el espacio en
escena y su relacién con el publico.

No haré un estudio de cada corriente teartral porque se-
ria absorbente, ya que cada manifestacidn artistica que se
ha dado a lo largo de la historia ha tenido su propuesta
dentro del campo escénico, pero es importante tenerlo pre-
sente para no cerrarse posibilidades de expresion por falta
de conocimiento de las diferentes relaciones espaciales.

El teatro de escenario abierto propone un espacio re-
ducido para la escenografia, colocando en un mismo local
al pablico con los acto-
res, los cuales estdn sim-
plemente encuadrados
por elementos de esce-
nografia. En estos es-
pacios s¢ montan por
ejemplo obras de tearo
realista, donde la re-
lacién con el piblico es
extremadamente intima
ya que éste percibe muy
de cerca los movimien-
tos del actor, haciendo
de un simple guifio una
declaracién completa.
También se presta para
teatro  participativo,
donde no se le pide al
publico que piense, sino
que viva la experiencia
teatral.




Teatro en “T"; su ley es la organizacién del especticu-
lo y de la sala a lo largo de un ¢je principal y perpendicu-
lar a la boca de escena. el publico se ubica en las filas de
buracas paralelas a la boca de escena y encara frontalmen-
te el espectaculo.

Teatro en “U”; rodea al especticulo por tres lados {in-
gulo entre visuales extremas igual o mayot de 130°), tiene
la voluntad de acercar el piblico a la accién.

Teatro en “O”; también se le llama teatro redondo o de
escenario central porque ¢l priblico rodea completamente
el 4rea de actuacién; pide total receptividad al publico.

Teatro en “L”; ¢l auditorio se despliega en dngulo recto
sobre dos lados del escenario. El caso mds notable es el
teatro Noh del Japén cldsico. _

Teatro en “F”, frontal; se trata de un caso de escenario
muy extendido longitudinaimente y poco profundo cuyo
¢je de accién es paralelo a la linea de plateas.

El teatro en “H”; dos plateas de graderias encaran
opuestas Un Mmismo escenario.

El teatro en “X”; ubica al piiblico en el centro y a la es-
cenificacién en la periferia, desarrollada a los cuatro rum-
bos.

El ceatro multivoco provee una movilidad o transfor-
macién escructural, para adecuarse al espiritu formal de
cada obra y tada puesta. Se trata de construir vastos espa-
cios cubiertos, con grandes luces, para hacer debajo todo
lo que se desea.

Este andlisis espacial nos deja concluir que la narura-
leza del espacio est intimamente relacionada con el tipo
de acruacién que sc realiza y el tipo de entrenamiento que
han recibido los actores.
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ANALISIS DE LA FORMA EN LA ARQUITECTURA
ESCOLAR

L HACER UN andlisis formal y funcional de algu-
nas escuelas, o espacios para la ensefianza, cons-
rruidos o disefiados actualmente, nos damos

cuenta de que al evolucionar las propuestas pedagégicas, la
arquitectura también lo ha hecho; la relacén alumno-
espacio trae consigo nuevas ideas formales. El arquitecto
toma parte activa ¢n la funcién pedagégica al proyectar el
espacio donde se Ilevardn a cabo la ensefianza y las relacio-
nes humanas.

El aula de clases es el elemento regidor de cualquier uni-
versidad por ser e espacio donde principalmente se apren-
derd o se ensefiard ; por eso, enfoqué mi andlisis —y poste-
riormente mi disefio— al aula como célula que funciona
petfectamente en si; y que se une, repite y vincula a ele-
mentos complementarios para formar un aulario, o edifi-
cio departamental.

Elementos a analizar en ¢l aula.

I. La disposicién de las aulas:
1) Lineal.
2) Alrededor de un claustro, ya sea éste cuadra-

do, redondo, etc.

3) En curva, o de forma orginica.
4) En claustros, o agrupaciones pequeiias.
5) Sin ejes.

I1. El pasillo, o corredor:
Este es un elemento arquitecténico muy impor-
tante a analizar ya que, en los primeros tres pun-
tos anteriores es regidor de la disposicién de las

@




aulas y los dltimos dos se proyectan de ral forma
para evitarlo.
III. Aulas que se repiten:
1) Como médulos iguales.
2) Como espacios individuales y diferentes.
IV. Ritmo:
Se puede lograr un ritmo visual con la repericién
de los elementos arquirecténicos.
V. Color y acabados de las aulas.
V1. Iséptica y acistica en aulas magnas.
V1I. Iluminacién natural y arcificial.
VIII. Orientacién.
[X. Elementos complementarios a las aulas:
1}. Servicios (sanitarios y de mantenimiento).
2). Areas de circulacién.
3). Cubiculos de maestros.
4). Remates visuales (elementos que jerarquicen
y otienten).
5). Biblioteca de datos (4reas de cémputo).
6). Areas de descanso (cafeteria, galeria de expo-
siciones y jardines).

ESCUELA NACIONAL DE TEATRO
MEXICO, D.E.

Arquitectos: TEN arquitectos. Enrique Norten, Bernardo
Gémez, Gustavo Espitia. Héctor L. Gimiz, Migaél A.
Juneco, Carlos Valdez, Oscar Vargas.

Ubicacién: Ciudad de México. Av. Rio Churubusco y ..
Calzada de Tlalpan.

Fecha de Construccién: 1994.

urbanas pcrpcndlcula.rcs —Rm Chur b

cilindrica en metal como objcto icono del nuevo centro
cultural. Esta gran cubicrta es la expresién homogénea y
unitaria con la que el proyecro dialoga en un confuso

sizade



entorno en que estd inmerso y es la contenedora de un con-
junto de volimenes y planos diferentes que integran los
10,000 m? del programa.

La estructura de la mencionada cubierta libra un
claro de 32 m y estd formada por doce tubos de acero de
60 cm de didmetro rolados que se articulan en sus dos
extremos, uno en el nivel 0, y el otro a 18 m de altura.



Estos tubos se complementan por un sistema de cables
disefiados para responder a las cargas y fuerzas que acrian
sobre la cubierta en distintos momentos. Estas vigas estin
2 su vez unidas entre si por un sistema de elementos rigi-
dos —tubulares de acero de seccién rectangular— en el
sentido perpendicular al eje de la estructura principal, y
otro plano de contravientos —barras de acero— paralelo
al anterior. La membrana de la cubierta esté formada por
un sistena a base de dos capas de limina de acero acana-
lada y rolada con un elemento aislante entre ambas. 13

Los espacios de la escucla de arte teatral incluyen
tres dreas de performancesy sus dreas de servicio y apoyo,
como son las salas de lectura, las oficinas de adminis-
tracién, una cafeterfa, un gimnasio, estudios escenografi-
cos, laboratorios de disefio de vestuario, y una biblioteca.

Dentro de la escuela de artc teatral se imparten
clases para la licenciatura en escenografia, asi como para
la licenciatura en actuacién.

La Ciudad de las Artes es sin duda el proyecto dedica-
do a la ensefianza artistica mds grande y ambicioso que se
ha construido en la historia de México; la escuela de arte
teatral tiene el programa de estudios més amplio que se
ofrece dentro del campo. Arquitecténicamente representa
una de las propuestas mds modernas y nuevas, sin embar-
go, opino que la ambicién formal rebasé la capacidad de
lograr un arquitectura a escala del ser humano, generan-
do espacios algo hostiles. :

CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO UNAM

La Universidad Nacional Auténoma de México es la mds
importante institucién académica del pais. Dentro de la
facultad de Filosofia y Letras se imparte la carrera de
teatro y literatura dramdtica. Cuando se construyé la fa-
cultad, la demanda en la carrera de teatro era escasa, por
lo que se generaron espacios que actualmente resultan pe-
quefios y cuya propuesta se¢ ha vuelto obsoleta, quedando
muy por debajo de la capacidad que hoy reclama dicha






_ carrera. Es por esto que se construyé el Centro Uni-

versitario de Teatro y ¢l conjunto de teatro experimental,
cines, sala de musica de cimara y teatro de danza, que
forman el Centro Culrural Universitario ubicado dentro
de los limites de la Ciudad Universitania.

La composicién de los diferentes cuerpos, gira en torno al
vestibulo central que es un espacio de doble altura cubier-
to con ldminas translicidas soportadas por vigas merdli-
cas aparentes. Este da acceso al sur al teauwro de danza cuya
planza italiana se desarrolla en dos niveles. Cuenta con un
amplio escenario, asi como con todos los servicios pro-
pios de las construcciones de este género. Compartiendo
el vestibulo del teatro, la sala de miisica de cimara ocupa
el primer piso al oriente de éste. Su planta es cuadrada y
el escenario se ha dispuesto en la esquina superior flan-
queado por dos accesos. Los artistas entran por una esca-
lera que parte de las oficinas ubicadas en la planta baja.
Los cines se localizan al norponiente del complejo, son de
planta recrangular y estdn dispuestos perpendicularmente
uno de otro. En ¢l primer nivel del mismo cuerpo se en-
cuentra una cafeterfa que goza de vista al vestibulo cen-
tral. El segundo nivel estd destinado a oficinas y locales
diversos de cardcter administrativo.

El Cenuo Universitario de Teatro combina las funciones
docentes con las de difusién cultural, lo que ha hecho
necesaria la existencia de un doble acceso que garantice un
adecuado desarrollo a las actividades del Centro. Una
pequefa plaza ubicada al poniente del edificio vestibula
los accesos. El del norte comunica a la sala de especta-
dores; ésta tiene una capacidad aproximada de 70 asientos,
cuenta ademds con taquilla, nicleo de sanitarios para el
publico y foro de planta irregular con andén de servicio.
El del sur corresponde a la escuela, que se distribuye como
sigue: en la planta baja estin la direccién y la biblioteca,
una escalera de caracol comunica a ésta con el primer nivel
donde s¢ encuentran las salas de teatro, misica y danza.
En la segunda planta existe el drea destinada a aulas.



NUEVO CAMPUS
UNIVERSITARIO




UN NUEVO CAMPUS UNIVERSITARIO COMO MARCO
REAL DEL PROYECTO

ENTRO DEL PROCESO de modernizacién en el

que México se encuentra en todos sus ambitos

—como mencionamos en la introduccién—, la

educacién superior debe enfrentar los nuevos desafios, en

particular el de elevar su calidad, con decisién, a fin de al-

canzar transformaciones de fondo que permitan a las uni-

versidades incorporarse al Proyecto de Desarrollo Nacional,
cambiando al ritmo que las circunstancias acruales exigen.

La Universidad Auténoma de Chihuahua fue creada en
1954. De ese entonces a la fecha la marricula total de edu-
cacién superior en el pais se ha multiplicado en 43 veces.

La Universidad Auténoma de Chihuahua esti conformada
por doce facultades, dos escuelas y un instituto, distribui-
dos en las ciudades de Chihuahua, Ciudad Juirez, Delicias
e Hidalgo del Parral. En el estado se cuenta con 20 institu-
ciones significativas de educacidn superior. Del total de la
matricula, la vacH atiende el 28%, con una poblacién de
9 673 alumnos. El crecimiento que la institucién ha venido
experimentando durante sus 39 afios de vida, ha hecho que
tanto el espacio urbano, como el arquitecténico, sean insu-
ficientes para albergar a sus facultades, escuelas e instituto.
Ello ha obligado a que las faculrades de Medicina, Zootec-
nia, Enfermeria y la escuela de Odontologia, ademis de la
propia Rectorfa se encuentren fuera del campus.




Para las ocho facultades y el instituto que funcionan en
el campus universitario, el espacio escolar disponible se ha
convertido en un problema, ya que al irse ampliando los
edificios, aulas, laborarotios y 4reas de estacionamiento, el
tréfico vehicular, el abigarramiento de construcciones y el
hacinamiento estudiantil asfixian el trabajo académico.

Por su ubicacién actual, el campus universitario conges-
tiona el flujo vehicular de una amplia zona de la ciudad; por
otra parte, las instalaciones existentes son inadaptables a los
requerimientos de modernizacién y funcionalidad de una
universidad departamentalizada Los principales problemas
que esto genera son:

Insuficiencia de los espacios e instalaciones existentes a la
demanda de la operacién diaria de las actvidades
académicas.

Dispersién de las instalaciones en varias partes de la ciu-
dad, perdiendo el concepto de campus, y dificul-
tando la integracién de los universitarios.

Sobresaturacién de las vialidades de acceso y de estacio-
namiento. Insuficiencia para satisfacer los reque-
rimientos de acceso diario de una poblacién de
aproximadamente 7 000 personas.

Desaparicién de dreas verdes, en aras de aumentar los
servicios estudiantiles, mermando el equilibrio
ecolégico del campus y de la ciudad.

MODERNIZACION DE LA UACH

La Universidad Auténoma de Chihuahua se encuentra en
un proceso de transformacién estructural de todo quehacer
académico y administrativo.

Se estd trabajando en un nuevo modelo académico
acorde a los avances de la ciencia y la tecnologfa, a los reque-
rimientos del sector ocupacional, y sobre todo, al proyecto
de modernizacién de la educacién superior.

Modernizar la estructura académica implica adecuar la
normatividad, los recursos humanos y lz estructura admi-
nistrativa. Para ello se necesita contar con las instalaciones
que rednan las condiciones dptimas de funcionamiento
para lograr la calidad académica deseada.



EL NUEVO CAMPUS COMO PROYECTO

Las autoridades estatales y municipales y la propia comu-
nidad universitaria proyectan la modernizacién de su es-
tructura funcional y como consecuencia de su estrucrura
fisico-espacial. Se busca la transformacién estructural de
la universidad a través de un proyecto académico que res-
ponda a una imagen-objetivo a largo plazo.

La decisién de proyectar un nuevo campus en la ciu-
dad de Chihuahua, responde a su potencial de desarollo.
Su estratégica ubicacién al norte del pais, la hacen un po-
tencial receptor de los mayores impactos del TLC; exigién-
dole una respuesta académica competitiva y de calidad, y
abriéndole las mayores oportunidades de intercambio
académico. Chihuahua estd consolidando un cambio de
una economia basada en recursos naturales, a una econo-
mia fundamentada en recursos humanos y tecnologia. La
industria se ha constituido como el elemento central del
desarrollo estatal, con una orientacién a los mercados ex-
teriores, por lo que la entidad podrd enfrentar los retos de
la modernizacién por encima de otras regiones del pais.

La universidad cuenta ya con el principal recurso para
un nuevo campus: un terreno de 200 has, localizado en la
zona de crecimiento urbano programado mds importante
de la ciudad. Este crecimiento natural se orienta hacia la
zona norte. El plan director urbano de Chihuahua esta-
blece 12,156.76 has. de crecimiento total programado
para el afio 2010, para una poblacién de 1,324,000 habi-
tantes. La reserva territorial programada hacia la zona
norte es de 6,404.75 has; es decir un 53% del total, con
una poblacién esperada de 663,500 habitantes.

PLAN MAESTRO DEL CAMPUS UNIVERSITARIO

Actualmente, la universidad de Chihuahua cuenta con la
facultad de Bellas Artes, donde se imparten clases de artes
escénicas, artes pldsticas y escultura. La superficie de te-
rreno que ocupa es de 7,846 m2; su superficie de cons-




truccién es de 4,462m?; la superficie quezlc corresponde
para estacionamienta en ista es de 929 m®, con 18 cajo-
nes y tiene un frente que le permite ocho cajones mds en

la calle.

Totl

Esto nos marca los pardmetros de cémo funciona la uni-
versidad de hoy y cudles son sus carencias espaciales. La
facultad de Bellas Artes cuenta dnicamente con 150 alum-
nos por generacién, esto es el 1.6% del total de alumnos
de la universidad, teniendo una oferta de 47% de su de-
manda total. Esta facultad comprende disciplinas, que
aunque estén vinculadas con las artes, tienen diferentes
enfoques y caracteristicas dentro de su mismo plan de es-
tudios y plantel.
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UBICACION DEL PROYECTO

L PROYECTO DE UN NUEVO Campus se sitda en un
sitio estratégico al limite noroeste def drea urbana
existente. Con frente hacia el Periférico de la Ju-

ventud, vialidad integradora del desarrollo urbano de la
zona poniente con la zona norte. A 250 m de la intersec-
cién entre las dos vialidades regionales
y de contribucién primaria de los flujos

/B.\“"‘V‘ locales: la carretera Panamericana-Ave.

Vallarra-Ave. Universidad y el Periférico
de la Juventud-Ave. Homero.

El potencial de desarrollo de la zona
norte permite concebir al nuevo cam-
pus como el detonador de la zona de

crecimiento mas importante de la ciudad

ya que apoya el desarrollo urbano plani-
ficado y busca capitalizar el impacro del

nuevo campus orientando, estructurando y
controlando el desarrofto urbano de dicha
by zona. A su vez significa una importante posi-
bilidad para equilibrar la concentracién de
equipamiento y servicios especializados localiza-
dos actualmente en la zona norre.

La escuela para las artes escénicas, toma una
‘parte de las 200 has que se destinardn para el nuevo
campus proponiéndose como una de las facultades
que integran este conjunto

®




CONTEXTO URBANO

Es necesario definir las obras y acciones que se requicren
en materia de desarrollo urbano, para lograr una adecua-
da integracién del nuevo campus al contexto urbano
inmediato, asf como establecer los acuerdos de coordi-
nacién entcre los tres niveles de gobierno, la universidad y
los propietarios colindantes, para su realizacion.

1). Accesibilidad:

Localizacién con frente al Periférico de la Ju-
ventud, a 350 m de su interseccién con la carre-
tera Panamericana.

Ubicacién a 30 minutos del centro de la ciudad.
Acceso a 3040 minutos méximo desde cualquier
parte de la ciudad a través de vialidades primarias
(Periférico de la Juventud, Av. Tecnolégico, Av.
Romero, Av. Universidad).

2). Impacro urbano:
El crecimiento esperado a mediano plazo (1998)
es de 1,347 has. De éstas, 104 se desarrollan en la
zona poniente (8%). Se estima que mis del 80%
del crecimiento de la ciudad se desarrollard en la
zona norte. Casi el 100% de los proyectos nuevos
a realizar dentro de la mancha urbana se locali-
zarin en las zonas norte y poniente. Eso significa
una potencial derrama econémica sobre la ciudad
y sobre todo en las zonas mencionadas. La mayor
plusvalia de los terrenos, la creacién de infraes-
tructura comercial, la atraccién de franquicias y la
generacion de empleos serdn algunas de las conse-

cuencias de dichas obras.

3). Colindancias:
El uso del suelo actual en colindancias es de: co-
mercio, servicios ¢ industria y habitacién unifa-
miliar media y media-baja.
El uso del suelo potencial en colindancia por

®
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destino previsto es de: comercio y servicios espe-
cializados con coberrtura local y regional.

4). Superficie y dimensiones del terreno:
Area disponible de 200 has, con 35 m de frente
hacia vialidades primarias.
Comparativamente su suelo equivale al 80% de
la superficie del suelo de la ciudad: ocho veces el

campus actual; 263 veces el terreno ocupado por
¢l Palacio de Gobierno.

5). Disponibilidad de suelo en el sector de influen-
cia (en localizaciones comparativas).
Suelo urbanizado:

Se localizaron nueve lotes de propiedad privada
en venta, con superficies de 0.13 a 3 has, urbani-
zados y con frente a vialidades primarias.

El sector piiblico registra 10.91 has de suelo ur-
banizado en cuartro predios con superficies de 1.5
2 4 has, todos con frente a vialidades primarias.

Existen 30.7 has de suelo ejidal urbanizado y
con frente a vialidades primarias.

Suclo no urbanizado:

Dentro del sector de influencia del predio dis-
ponible, s¢ registran aproximadamente 1,534 has,
de propiedad privada no urbanizada en la zona de
crecimiento mds importante de la ciudad. Se con-
cenura en sicte propiedades cuya superficie flucria
entre las 40 y las 300 has, todas con frente a la ca-
rretera Panamericana.

Con propiedad del sector piblico se registran
263 has, en la zona de crecimiento y sin frente a
la vialidad primaria. Se supone su uso a mediano
plazo con programas de vivienda popular.

El suelo ejidal en la zona de crecimiento suma
un total de 421 has, dos terceras partes del mis-

mo cuentan con 180 m de frente a la carretera a
Ciudad Judrez.

®



6). Infraestructura y servicios basicos:

Agua potable.

Capacidad instalada: Conduccién Sacramen-
to Aldama que arroja 400 lps (litros por segun-
do} auxiliando a la poblacién norte. (55%) Tan-
que Loma larga 20,000 m3.

Acueducto El Sadz-Encinillas 12 erapa, tiene
25 km y aporta 600 lps.

Obras en proyecto: Acueducto El Saiz 22
etapa: 25 km, 600 Ips.

Drenaje.

Planta de tratamiento de aguas negras norte:
1200 Ips.

Planta de tratamiento de aguas negras sur:
2500 lps.

Beneficio proyectado: agua para riego vy uso
industrial.

Nivel sector norte:

La poblacién de las colonias en proceso y de
las actuales al norte se estima en 50,000 habitan-
tes. En la actualidad estas colonias son alimenta-
das por las conducciones Sacramento norte y El
Sadz-Encinillas.

Nivel predio campus UacH.

Al predio de la uacH de 200 has lo cruza el
acueducto Sacramento norte con un didmertro de
24 cm que conduce ¢f agua al tanque Colina con
una capacidad de 5,000 m3. Por otro lado lo atra-
viesa también una linca de 18 cm que viene de los
tanques Loma Larga de 10,000 m? c/u servidos
del Acueducto Satiz-Encinillas para dar servicio al
fraccionamiento Paseos de Chihuahua.
Alcantarillado.

El sistema de alcantarillado de la ciudad trans-
porta tanto aguas grises como negras ¢ industri-
ales, ademds de las pluviales en época de lluvias,
ya que no existen instalaciones separadas para
ello. Las aguas negras descargan 250 Ips a cielo
abierto sobre los rios Chuviscar y Sacramento

®



que los transportan  las zonas agricolas de Taba-
laopa, Robinson y Aeropuerto sin tratamiento
previo. Actualmente se encuentra en proceso la
primera planta de tratamiento de agua (norte)
con una capacidad inicial de 700 lps, siendo su
capacidad de proyecto de 1,200 lps; la planta sur
se encuentra en etapa de concurso para una ca-
pacidad de proyecto de 2,500 Ips.

Nivel predio campus vacu

Se solicité al fraccionamiento Paseos de Chihua-
hua que dejara una descarga de 30 ecm de didme-
tro en la parte mds baja del predio; esta linea des-
carga a su vez en el colector que va sobre la carre-
tera a Ciudad Judrez de un didmeuo de 38 cm
siendo ésta, la opcién mis clara de descarga acrual
para el campus UacH. Por el Periférico de la Juven-
tud baja un colector de 25 cm de didmerro que se
une al interior en la interseccién vial y se deriva al
colector Ford que descarga hacia el rio Sacramen-
to por la Av. Homero al oriente del sector.
Energia eléctrica:

Para la distribucién de la energia eléctrica se
cuenta con siete subestaciones en la ciudad. Estas
subestaciones son: Avalos, Poniente, Américas,
Chihuahua norte, Nombre de Dios, Robinson y
Tabalaopa, con lo que se da servicio al 100% de
la poblacién. Las subestaciones estin unidas por
lineas de transmisién de 115 y de 230 kv for-
mando un circuito que rodea la ciudad. Los de-
rechos de via para estas lineas son de 25232 m
y de 20 a 27 m en terrenos no urbanos; de 23 a
28 m y de 18 a 24 m en terrenos urbanos respec-
tivamente. El crecimiento a mediano plazo en la
zona norte esti cubierto con la subestacién Chi-
huahua norte.
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PROGRAMA ARQUITECTONICO

L PROYECTO QUE se presenta es eldé

de artes escénicas, ubicada en la z

ciudad de Chihuahua con unaf

500 estudiantes, 30 personas de personal:
de personal administrativo, y 15 person
los servicios complementarios. Consta d
partamental que alberga aulas, salones y t
y zona comercial, un edificio para los servici
o sea gobierno, biblioteca, foros teatrales y re
ciones; también comprende dos teatros, uno
con capacidad para 800 espectadores y otr 10 ¢
perimental para 390 espectadores, con to&os«
que una instalacién de este tipo requier adcmas dc los
espacios abiertos del campus universicari

subdireccidn

saniratio privado

sala de juntas

sanitario privado

sala de espera
administracidn
coordinacién de eventos

pull de secrerarias

P I M E R N I v E L |
ESPACIO REQUERIDO CAPACIDAD Y EQUIPO METROS? INSTALACIONES CARACTERISTICAS
G O B 1 E R - N O
%dircccién oficina 33 md eléctrica ubicado en la planza ba-

capacidad hasta 6 personas

ja del edificio publico
equipo de cémputo

con acceso directo des-

oficina 21 m? eléctrica de ¢l vestibulo pringi-
capacidad hasta 3 personas pal y la explanada. Su
equipo de cdmputo altura serd de 3.5 m con
1 we, 1 favabo 3 m? hidro-sanitaria un domo central de
’ elécrrica luminacién
oficina para 6 personas 30 m? eléctrica
mesa redonda, y sala de
estar 3.5m?
1 we, 1 favabo. 3 m? hidro-sanitaria
estancia para 8 personas 16 m? cléctrica
oficina para una persona 13 m? cléctrica
computadora e impresora
oficina para una persona 13 m?2 eléctrica
computadora ¢ impresora
ocho personas 11l m? eléetrica iluminacién cenital

escritorios, libreros
archivos, cquipo de
cOmputo

todos los espacios ante-
riores tienen acceso a
esta zona




1 trabajader

| R I M E R N I v E L
'ACIO REQUERIDO | CAPACIDAD Y EQUIPO | METROS 2 | INSTALACIONES CARACTERISTICAS
E R Y C | 0 S E S C o L A R E 5
nites y adquisiciones cinco personas 5 m? eléctrica ventanillas de atencién e
barra de arencién informacién al publico
| secretarias seis personas 25 m? elécrrica y estudiantes. Se vincula
escritorios, archivos directamente con el ves-
dos computadoras tibulo exterior pergolado
U B { C U L O S P 0 F E ) R E S
ST Maestros seis personas 13.5 m? eléctrica
sala de estar
serv de cafeteria
biculos seis cubiculos 13.5 m? elécuica
tres personas ofu
equipo de cdmp.
vicios sanitarios 1 we mujeres, 10 m? hidro-sanitaria inst. que dan servicio a
1 lavabo mujeres elécreica las tres dreas antes men-
1 we hombres, cionadas
1 tavabo hombres
I B L o T E C A
stibulo: 1 trabajador
ntrol de acceso barra de servicios eléctrica entrada y salida
nformacién equipo de computo de lectores y libros
bandas elécrricas
8 trabajadores
ea consulea: compurtadoras 200 m2 eléctrica
archiveros, mesas consulta
alrura 3.50 m
rardarropa barra de servicio 16 m? eléctrica altura 3.5 m
un trabajador con falso plafén a 2.5 m
estanterfa, ganchos se vincula directamente
rvicio forocopias barra de servicio 16 m? eléctrica con o vestibulo interior




ESPACIO REQUERIDO

CAPACIDAD Y EQUIPO

METROS 2

INSTALACIONES

CARACTERISTICAS

coordinacién biblioteca
secretarias particulares

drea de lectura

acervo de libros

videozeca:
acervo

irea de consulta
cubiculos de video

dos fotocopiadoras

una caja registradora
oficina para una persona
oficina para dos personas
equipo de cdmputo

doce mesas para seis
lectores

26 libreros de 3.2 x 0.3m
altura= 1.85 m

cap.= 960 c/u (24 960 total)
3 libreros d¢ 6.7 x 0.3 m
altura= 1.85 m

cap.= 2 010 cu (6 030 toral)
2 libreros de 2.5x 0.3 m
altura= 1.85 m

cap.= 750 c/u (1 500 rotal)
2librerosde 1.6x 0.3 m
altura= 1.85 m

cap.= 480 c/u (960 roral)
capacidad rotal= 33 450

archivo videos 7.5 x 0.3 m
altura= 1.85 m
capacidad= 3 000

4 mesas de luz

2 cubiculos (4 personas)
equipos VHS

TVs, 4 audifonos c/u

16 m?
16 m?

215 m?

elécerica

eléctrica

eléctrica
elécrica

elécrrica

espacio de triple altura
inclinado en un agua

vestibulo
circulacién vertical

plaza pergolada

sanirarios publicos

2 we, 2 lavabos
para mujeres
2 we, 2 lavabos
para hombres

110 m2

162 m?2

16 m2

hidro-sanitaria
elécrrica

cubo de luz techado que
sirve de vestibulo a los
tres niveles

da servicio a J]a zona de
gobierno

acceso directo desde el
vestibulo exterior

da servicio a las dreas
antes mencionadas
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SPACIO REQUERIDO | CAPACIDAD Y EQUIPO | METROS 2 INSTALACIONES CARACTERISTICAS
\ U D I T 0 R 1 O S
uditoric 1
abina de luz equipo luz y sonido 4 m? cléctrica
uditorio butacas capacidad 95 m? iséptica

94 personas 25 m? acistica
scenario
total= 124 m?
uditorio 2
abina de luz equipo luz y sonido 4 m? elécrica
uditorio butacas capacidad 100m? iséptica
103 personas 31m? acistica
scenario
total= 135 m2
udirorio 3
uditorio buracas capacidad 186.5 m? elécrrica
130 personas iséptica
scenario 28 m? actistica
ras-escena 17 m2
abina de luz equipo luz y sonido 12.5 m?
estibulo de acceso 2l m?
total 300 m?
nezzanine de circulacién 110 m? eléctrica da acceso a los wes audi--
torios vestibulando las
escaleras y sanitarios
anitarios 2 we, 2 lavabos 16 m? hidro-sanitaria
para mujeres eléctrica
2 we, 2 lavabos
para hombres
scalera 27 m2 eléctrica vestibula y comunica los

espacios antes men-
cionados entre si y con
la cire. vertical




T E R C E R N [ A E L
‘ESPACIO REQUERIDQ | CAPACIDAD Y EQUIPQ | METROS? INSTALACIONES CARACTERISTICAS
Jaudirorio 4
ivestibulo interior 28 m?
‘audirorio butacas capacidad elécrrica
. 100 personas isdprica
|escenario tarima madera acustica
\tras-escena equipo luz y sonide 18 m?
leabina luz y sonido 18 m?
total= 220 m?
salén exposiciénes v usas | s 121.5 m? elécerica espacio libre
-multiples altura 3.5 m
|bodega 22.5m?
sanitarios 2 we, 2 lavabos 16 m? hidro-sanitaria
para mujeres eléctrica
2 we, 2 lavabos
para hombres
mezzanine de circulacién 110 m? eléctrica vestibula y comunica los
€5pacios Antes mencio-
nados entre si con la cir-
cuiacion vertical.
escalera 27 m2




P R 1 M E R N I A4 E L
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A F E T E R | Aj
de comensales 22 mesas pana 4 235 m? eléctrica se accede desde vestibu-
lo interior
capacidad= 88 comensales altura 3.5 m
7 mesas para 4
capacidads 48 comensales
capacidad total= 136
rarios 1 we, 1 lavabo 9 m? hidro-saniraria dan servicio a los
para mujeres eléctrica comensales
1 we,1 lavabo
para hombres
de servicio 13 personas de servicio 108 m2 s¢ accede desde
' estacionamiento
arios 1 we, 1 lavabo 4.5 m? hidro-sanitaria da servicio a
eléerrica personal de cocina
ega de alimentos estanterfas y cléset 10 m? elécrica guardzdo de vajilla
e intendencia
4sito basura 10 m? cléctrica acceso desde cocina
y calle.
gerador 10 m? eléctrica cuarto hermético
a temperatutas
ega utilidades estantérfa y cajones 12 m? eléctrica guardado de alimentos
coccidn, cacina estufa 6 hornillas 30 m? eléctrica
eparacién horno de gas ) hidrailica
horno micro-ondas gas
barra preparacién
lavado 2 lavadoras para platos 125 m? eléctrica
capacidad= hidriulica
2 de servicio 10 m? elécrrica barra de servicio rapido
O N A C o M E R I A L
iilla 1 una persona 12 m? elécrrica dan servicio de venta de
ailla 2 una persona 16 m? elécrica boletos para el auditorio

principal, ubicadas
en o vestibulo general




(ESPACIO REQUERIDO l EQUIPO Y CAPACIDAD | METROS 2 INSTALACIONES CARACTERISTICAS
local 1 correo dos personas 18 m? elécrrlca los 4 locales se dardn
local 2 papeleria dos personas 30 m? eléctrica €OMO concesiones a
local 3 libreria dos personas 30 m? eléctrica vendedores de produc-
focal 4 dudceria dos personas 18 m? eléctrica tos relacionados con la
escuela; su equipo ¥
capacidad dependerd de
cada vendedor.
sanitarios pibiicos 2 we, 2 labavos 20.25 m? eléctrica estin ubicados en el
para mujeres hidro-sanitaria vestibulo principal del
2 we, 2 labavos edificio de aulas
para hombres
plaza de acceso pergolada 375 m? acceso principal desde
estacionamiento,en el
se ubica la zona comer- |
cial, altura de 10 m
vestibulo 106 m?2 eléctrica vestibulo principal del
edificio docente
escaleras 50 m? circulacién verrical que .
conecta los cuatro nive-
les de construccion 1e-- |
niendo como acceso el
vestibulo
) E G U N D O N I v E L
ESPACIO REQUERIDO | EQUIPO Y CAPACIDAD | METROS 2 INSTALACIONES CARACTERISTICAS
T A L L R E S
magquillaje 7 mesas teoria 76.5 mé elécrrica altura del techo: 3.5 m
capacidad=7 alumnos
1 mesa prictica/espejo
capacidad=8 alumnos
2 profesores :
disefio de escenografia 4 mesas dibujo 93.5 m? eléctrica ;
capacidad =24 alumnos
2 profesores
carpinteria 10 personas trabajando 75 m? eléerrica

1 supervisor




SPACIO REQUERIDO | CAPACIDAD Y EQUIPO | METROS 2 INSTALACIONES CARACTERISTICAS .
2 sierras i
I sierra cinta t
2 cepillos 1
1 sierra circular de :
brazo radial. .
1 canteadora ;
odega marerial - estantes para guardar 35 m? eléctrica da servicio a |
taller de carpinteria
borarorio de sonido 12 mesas 45.5 m? eléctrica aistado actistico '
capacidad=12 personas doble muro .
12 equipo audifonos E
1 profesor I
1arto actistico 3 mesas trabajo 54 m? eléctrica aislado acistico |
capacidad=14 personas doble muro |
equipo de grabacién I
sefio de vestuario 8 mesas disefio 54 m? eléetrica E
capacidad=.16 personas !
2 profesores I
yrte y confeccién 12 mesas para coser 75 m2 eléctrica
12 mdquinas de coser ;
2 mesas para cortar !
capacidad=12 personas i
vdega estanteria para guardar 16 m? eléctrica da servicio a taller de ¢
corte y confeccién f
stibulo 106 m? eléctrica espacio donde se repar- |
ten las diversas circula- |
ciones y accesos i
caleras 50 m2 cléctrica circulacién vertical que |
une los cuatro niveles |
isillo 78 m? eléctrica citculacién horizontal |
central que une y distri-
buye los diferentes
espacios
nitarios 2 w.c, 2 lavabos 20.25 m? eléctrica ubicados en o vestibulo
para mujer hidro-sanitaria de este nivel dan servi-
2 w.c, 2 lavabos cio a alumnos y docentes,
para hombre




T E R C E R N I v E L
ESPACIO REQUERIDQ | CAPACIDAD Y EQUIPO [METROS 2 INSTALACIONES CARACTERISTICAS
A U L A S
salén acrobacia y circo arena (irea= 63.5m?) eléctrica altura techo= 3.5 m

capacidad= 40 alumnos 158.5 m? piso de ducla
salén danza espejos 96 m? eléctrica idem
barras empotradas
equipo de mdsica
capacidad= 30 alumnos
salén expresién corporal espejos 90 m? eléctrica idem
barras empotradas
equipo de musica
vestidores 6 vestidores individuales 27 m? eléctrica
lackers, para hombres
G vestidores individuales 27 m?
lockers, para mujeres
saldn musica piano cap. 10 alumnos 25 m?
bodega utilidades 8.5 m2
aula tedrica 4 aulas con 53 m2 cfu eléctrica altura recho= 3.5 m
15 escritorios individuales orientacién naorte-sur
capacidad= 15 alumnos
1 profesar
1 pizarrdén
vestibulo 106 m? eléctrica espacto de donde se re-
parten las diversas
circulaciénes y accesos
escalera 50 m? circ. vertical queune los
cuatro niveles
pasillo de circulacién 93 m? eléctrica cire. horizontal central
' que une y distribuye los
diferentes. espacios
sanitarios 2 we, 2 lavabos 20.25 m? cléetrica ubicados en el vestibulo
para mujeres hidro-sanitaria de este nivel, dan servi-
2 w, 2 lavabos

para hombres

cio a alumnos y docentes
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caller actuacidn 1

tatler actuacién 2

taller actuacién 3

aulas tedricas

seminario lectura

cubiculos lectura

vestibulo

15 mesas de trabajo
capacidad= 10 alumnos
tarima escenario (18 m2)
capacidad toral= 20 personas
equipo de musica

14 mesas de trabajo
capacidad= 14 alumnos
rarima escenario (17.5 m?)
capacidad total= 30 personas
equipo de musica

12 mesas de trabajo
capacidad= 12 alumnes
tarima escenario (20 m?2)
capacidad total= 20 perscnas
equipo de musica

3 aulas con:

18 escritorios indiv.

1 profesor

1 pizarrén

1 mesa redonda

capacidad= 12 personas

$ cubiculos con:

1 mesa

capacidad=6 personas

2 cubiculos con:

2 mesas redonda
capacidad=5 personas

1 cubfeulo con :

1 mesa redonda

capacidad= 8 personas

75 m?

103.5 m?

90 m?

72 m? cfu
22 m?

12 m? cfu
10.5 mi c/u
15 m?

106 m2

cléctrica

eléetrica

eléctrica

eléctrica

eléctrica

elécrrica

cléctrica

espacio de donde se
reparten las diversas
circ. y accesos




jescaleras 50 m? circ. vertical que une los
: cuatro niveles
pasiilo de circ. 87 m? eléctrica circ. horizonral cenrral
que une y distribuye los
diferentes. espacios
sanitarios 2 we, 2 lavabos 20.25 m? eléctrica ubicados en ¢l vestibulo
para mujeres hidro-sanitaria de este nivel, dan servi-
2 we, 2 lavabos cio a alumnos y docentes
para hombres
1A U D I T O R I O
ESPACIO REQUERIDO| CAPACIDADYEQUIPO| METROS 2 INSTALACIONES CARACTERISTICAS
audirorio capacidad coral= 390 370 m? elécrrica el auditorio abraza al
espectadores iséptica escenario en forma de
acustica herradura
escenario 57 m? eléctrica de forma circular
{teatro =n “0")
tras escena 80 m?
camerinos hombres: 2 vesudores 10 m2 du
barra maquillaje
closer de disfraces
1 wey 1 lavabo
mujeres; idem
vestibulo de acceso 122 m? espacio abierto
barra de servicio 10.5 m?
sanitarios 3 wx, 3 lavabos 60 m2 eléctrica dan servicio al aubiz
para mujer hidro-sanitaria
3 we, 3 favabos
para hombres |
A U DI T O R 1 O A L A 1 R E L T B R E
ESPACIO REQUERIDO| CAPACIDAD YEQUIPO| METROS 2 INSTALACIONES | CARACTERISTICAS |
auditorio capacidad rocals 800 1100 m? isprica graderias dispuestas cn
especradozes acistica forma semicircular
eléctrica abrazando al escenario
en 180°. Orientacion
nore-sur
escenario 52.5 m* idem de forma circular
circulacién de union 72 m?

paso a cubierto entre los
edif. principales




i mvd: TALLERES., AULAS Y CUBYCULOS
CAPACIDAD: 200 adumnos y 815 mé
raller acma:i&ﬁi

tatler acruacién 2 3+, R
teller actuacién 3

Planm ba;a: 52925md
Tom.[ de niveles= 9 034 5 m2

lavoratorio de sonido
taller disefio de vestuario
taller corte y confeccién -~

1§
‘ salén dé dirco. y'acmhanrw*
, safén de' danma, P
- salén de uprmén corporal . -
Aulas Ucénm L o
S “ vestidores s
bodega urileria. -
vestibule
sanirarios
circulaciones
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A COMPOSICION DE la planta de conjunto se rige
por los ejes vertical y horizontal paralelos a los
trazos que marcan las colindancias, y los ejes que

surgen a partir de un giro a 45° de los mismos. La com-
posicidn grifica parte de las tres figuras geométricas bdsi-
cas: el cuadrado, el circulo y el tridngulo. Estas se van en-
trelazando, fraccionando y descomponiendo para formar
dibujos irregulares que al adquirir volumen comunican }a
existencia de su origen formal, sin advertirse evidente.
Los trazos de disefio de la construccién respetan un mé-
dulo de miiltiplos de tres, plantando su estructura a ejes
cada 9 m, tanto longitudinal como transversalmente.

El programa arquitecténico se teparte en dos construc-
ciones formalmente diferentes. El primer edificio es de

©,




docencia, su caricter es privado, mientras que el segundo
comprende las actividades publicas, aunque la planta
baja de ambos es piblica. Se comunican por un
gran paso a cubierto que funciona como vestibu-
lo entre los dos edificios y a su vez integra la ex-
planada o campus universitario. Del edificio
docente se desprende un auditorio de teatro
experimental, que comparte su vestibulo y
entrada con el mismo, pero separado vi-
sualmente por un muro monumental.

El campus de la escuela integra el
paisaje natural con la construccidn,
una explanada con reminiscencias de
la uNAM por su cuadricula de circula-
ciones, s¢ unc con las graderias de un
teatro al aire libre, el cual nos trae al
presente los inicios del teatro, ya que i
imita en su trazo a las mds antiguas #
expresiones arquitecténicas, toman-
do en cuenta las consideraciones que
Vitrubio explica en sus libros sobre la
construccién de los teatros romanos.

El aulario consta de tres plantas desti-
nadas a repartir los espacios para la en-
sefianza. Algunas aulas se repiten como
médulos iguales, porque comparten la
misma funcién y caracteristicas; otras
tienen un cardcter propio, generando es-
pacios individuales; en los tres niveles se
repite la distribucién de espacios que se ¥
conectan a través de una circulacién central.

La educacién teatral se reparte bdsicamente en
dos campos, el teérico, donde se analiza el aspecto
histérico y filoséfico del teatro, y el prictico, donde
se educa no sélo la mente del estudiante sino su cuerpo.



Para complementar estas dos dreas se debe considerar el
aspecto de disefio ( de vestuario, utileria y escenografia) y
el aspecto técnico del teatro {de iluminacién y sonoriza-
cion), La educacién dramdtica demanda espacios deter-
minados que se diferencian de cualquier ortra escuela ya
que el trabajo en grupo es mas evidente por ser el teatro
un arte colectivo.

Los ralleres de actuacién tienen la idea de proporcio-
nar espacios para estudiar y ensefiar los diferentes tipos de
expresién teatral que se han dado a través de la historia
del arte y que se analizan en este texto. Este tipo de aula-
taller es diferente a un aula tradicional ya que sus espacios
deben ser versdtiles y adaptarse a las necesidades del mo-
vimiento que implica una clase de dominio corporal. De-
ben utilizar materiales con propiedades acisticas para no
interferir la concenrtracién de una clase con otra, tener
una altura minima de 3 m y un acabado de duela en el pi-
so, el mobilario le dard caricter especifico al espacio aco-
moddndolo de la manera adecuada.

Dentro de este tipo de aula se propone un salén con una
arena de circo para estudiar el teatro redondo de capra-
cién visual a 360°, junto a un espacio para malabarismo
y acrobacia; un salén con la tarima de ensayo hacia un ex-
tremo, que facilita el estudio del teacro italiano o tradicio-
nal; otro con la tarima en una esquina para teatro de pa-

: scon | acch

Las aulas teéricas son de disposicién tradicional rectangu-
lar, con un pizarrén en un extremo, las aulas magnas o de
seminario tendrdn entarimado para lograr la isprica ade-

cuada, los cubiculos de lectura proporcionarin el espacio
requerido para el trabajo en grupo proponiendo mesas re-
dondas para ocho lecrores, y también para estudio indivi-
dual proponiendo cubiculos privados.

@




Existirdn talleres de disefio y laboratorios para los aspec-
tos técnicos, buscando que a la escucla no se le escape
ninguna de las disciplinas que se relacionan con la pues-
ta en escena. El cuarto aciistico deber4 tener doble muro
para lograr grabaciones bajo las mejores condiciones de
sonido.

Todas las aulas, ralleres y salones buscarin una orientacién
norte-sur por ser la mds adecuada para la capracién de luz
logrando disminuir su intensidad tanto en la mafiana co-
mo en la tarde. También se abrirdn ventanas para propor-
cionar iluminacién y ventilacién natural, integrando el
paisaje al espacio de clases, y dindoles un cardcrer de es-
tudio agradable y alegre. La iluminacién artificial deberd
complementar la natural para que todos los espacios estén
iluminados en su totalidad, eliminando rincones oscuros.

La planta baja comprende los servicios publicos del pro-
grama, hay una cafeteria para 150 comensales con acceso
desde el vestibulo principal y con salida de servicio hacia
el estacionamiento; la zona comercial se ubica en un co-
rredor que parte del vestibulo y llega 2 la entrada desde el
estacionamiento, esta zona da servicio y forma parte del
Sfoyer para el teatro experimental de 300 espectadores, el
cual puede integrar su vestibulo a esta zona al dejar sus
puertas abiertas.

El edificio piiblico tiene en su primer nivel la zona de go-
bierno donde se encuentran las oficinas necesarias para la
direccién de la escuela; los servicios escolares tienen ven-
tanillas de atencién al pablico hacia una plaza pergolada,
la cual se une al vestibulo del edificio, que estd estrucru-
rado a base de dngulos de herreria y recubierto de cristal
en sus tres niveles, rematando el eje de composicién en las
escaleras; este vestibulo se inserta en el edificio como par-
tiéndolo en dos y deformando su estabilidad de composi-
ci6én, determina el caricter del edificio y deja penetrar la
luz natural sirviendo de cubo de iluminacién.



La biblioteca tiene una capacidad de 72 lectores, acervo
de 33 450 libros, computadoras y videoteca con equipos
de vHs, televisores y audifonos, el concepto de biblioteca
actualmente tiene que ir respaldado de los avances tecno-
légicos de comunicacién y multimedia, los videocasetres
y computadoras no sustituyen la funcién de los libros pe-
ro si apoyan la difusién del conocimiento. El 4rea de lec-
tores tendrd una doble altura con luz cenital, mesas re-
dondas y cubiculos de lectura individuales.

En el primer nivel llegamos a un mezzanine de vestibula-
cién, que nos reparte a dos aulas magnas para conferen-
cias o clases especiales con capacidad para 103 especta-
dores, tarima y cabina de luz y sonido; un médulo de
sanitarios, y un foro teatral en forma de abanico con el es-
cenario en la esquina mds alta del plafén utilizando un
doble nivel de escena y graderias con is6prica para 130 es-
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pectadores, en el cual se podrén montar especticu-
los de teatro experimental, ya que el ptblico a pesar
de estar sentado cémodamente en el irea de audito-
rio, estd pricticamente en contacto fisico con los ac-
tores por la cercania del escenario, haciendo mis in-
tensa en todos los sentidos la puesta en escena.

En el segundo nivel se repite el mezzanine de
vestibulacién, ‘el médulo de sanitarios y el foro de
experimentaci6n teatral, ya que tiene pricticamente
las mismas caracteristicas espaciales que el anterior
pero con variantes ¢n el espacio escénico para dar
oportunidad de representar propuestas diferentes, la
capacidad del auditorio es de 100 personas; tam-
bién se propone un espacio destinado para exponer
los trabajos graficos de los estudiantes dindole asi la
importancia merecida a] aspecto de disefio del tea-
tro: vestuario, escenografia, utleria, posters y carte-
les; el mobiliario de la galeria es de mamparas mé-
viles, que dependiendo de su acomodo utilizan el
espacio adecudndose a las necesidades de cada expo-
sicién, existiendo una bodega para guardar las
mamparas no requeridas.

La orientacién de los espacios en este edificio no
es trascendente porque al ser foros cerrados, ¢l uso
de luz natural es innecesario, sin embargo la pro-
puesta de instalacién elécrrica debe ser més arinada.
Todos estos espacios deberdn tener alturas dobles
por ser destinados a albergar mucha gente al mismo
tiempo.

La tercera construccién que se distingue en la plan-
ta de conjunto es el auditorio para 390 personas;
como ya mencioné se desprende del vestibulo y zo-
na comercial del edificio departamental; su disefio
no cumple con las caracteristicas de un teatro de ci-
mara propiamente dicho, proponiendo un espacio
escénico central rodeado en sus 360" por los espec-




Y

el drea de escena es de 57 m? tiene dos accesos la-
esde tras-escenz en la cual se encuentran cameri-
pacio para guardar la escenografia del especticu-
na se comunica directamente desde el vestibulo
desde el exterior; dicho vestibulo tiene los ser-
anitarios necesarios para los espectadores y se
el espacio extetior de una plaza pergolada pa-
su drea y aprovechar los servicios que existen
na.

nto que integra los diferentes espacios que con-
la escuela es un doble mure que se desplanra or-

yecto en un extremo del terreno abriendo un vano que
marca la entrada al estacionamiento; después contiene el
espacio del vescibulo de acceso sostcnicndo una pérgola,

Siendo ésta una ceja pcrgolada que da luz y som-
auditorio. Su trazo geométrico se da a partir de dos
'drculos? uno con radio de giro en el vértice del primer
iamen, y ¢l segundo con radio de giro en ¢l comienzo
de'la plaza de acceso del segundo volumen, cuando el dis-
mietro de los dos se tocan, se convierten en un mismo tra-
0, tomamos una seccién que forma una “s”. Sus dos ex-
tremos estin rematados por taludes, uno de ellos es un
tanque elevado que escupe agua y el otro una fuente que
recoge laicascada que se provoca después de su tortuoso
pasco gracias a la pendiente que tiene, resultando ser un










ESTRUCTURA

A Escuera rara Las Artes Escénicas debe
manejar un alto grado de seguridad en sus insta-
laciones por ser un edificio de uso publico masi-

vo. El tipo de suelo donde se desarrolla es, como ya se
mencioné, del tipo III, formado por arcilla y tepetate,
con compresibilidad baja de 8 t/m2. El factor sismico es
de 0% por estar situado en la ciudad de Chihuahua; sin
embargo para lograr un estudio completo del comporta-
miento de los elementos constructivos del edificio se me-
tieron sus datos a un programa de cémpuro sismorresis-
tente, lo cual nos dio con precisién, el ancho de columnas
y armado general de cimientos, entrepisos, y cubiertas.

El trazo de la estructura se plantea a partir de ejes a cada
9 metros paralelos y perpendiculares que forman una re-
ticula. El proyecto se divide en cuatro edificios a base de
juntas constructivas, el mds alto de ellos consta de cuatro
niveles, que es el méximo que se permite para este tipo de
programa. Su estructura debe permitir la libertad format:
salientes volumeétricos, volados, y libramiento de claros
extensos, tanto como la comodidad en el manejo del mo-
biliario, creando espacios regulares. Es por esto que se
combinan dos tipos de solucién estructural: ¢l de losa ali-
gerada y el de losacero. Toda la cimentacién es a base de
zapatas corridas, para asegurar la estabilidad del proyecto
y se desplanta en columnas de concreto armado, o en mu-
ros de carga, dependiendo de las necesidades del caso.

Edificio Docencia: E! edificio de docencia se desarrolla en
cuatro niveles, su estructura es a base de columnas redon-
das de concreto armado (12v17d e#20@15¢m), con 70 cm
de didmetro, las cuales se unen en la cimentacién con za-
patas corridas y contratrabes, y se propone una losa alige-
rada para los entrepisos y cubierta. La reticula de este edi-




ficio se intersecta con la reticula de otro ¢je estructural a
19° de la primera, la cual provoca el juego de volimenes
geomérricos. Estructuralmente, se resuelve respetando la
reticula anterior y plantando columnas del mismo dii-
metro donde se requiere y sc lo permite el proyecto. Algu-
nos volados y salientes se amarran a la estructura con mu-
ros de concreto que tienen el alto de todo el edificio.

El sistema estructural de losa aligerada se emplea cuando
los claros a librar son largos, o existen volados muy sobre-
salientes. Se intenta disminuir el espesor del entrepiso o
cubierta con una reticula de trabes secundarias, las cuales
permiten que las principales tengan un armado mis lige-
ro y disminuya su seccién.

Este sisterna se arma a base de una reticula de casetones de
fibra de vidrio o poliestireno de .60 x .42 m con trabes se-
cundarias perimetralmente de .12 x .50 m, y un firme de
7 cm, armado con una malla electrosoldada 6/6 10/10 y
con conuaflecha de /240 medida en ambas direcciones y
al centro del claro. Uniendo las columnas existen trabes o
contratrabes principales cuyo armado depende del cilculo
del claro que deban librar, y se puede leer su especificacién
en ¢l plano estructural correspondiente. En este caso el
claro mis largo es de 15 m y el volado mids sobresaliente
de 4 m, lo cual nos deja con un entrepiso de 50 cm de an-
cho, y en algunos casos como en el de los volados pro-
nunciados, contratrabes de 80 cm de largo por 30 cm de
ancho, las cuales se deberdn ocultar con muros o plafones.

La cimentacién tiene las siguientes especificaciones: zapa-
ta corrida de 1.8 m de base y .30 m de altura, armada con
acero principal de v5/8”d @20 cm y acero secundario de
v1/2°d@30 cm con una contratrabe tipo de 1.20 x .30 m
armada con 6v1/27d, nueve bastones de 1/27d y 2v3/8”d
@20 cm para esfuerzo por temperatura. La seccién del da-
do serd de .80 x 1.20 m armado con v1”d y e#20@10 cm.



BAJADA DE CARGAS LOSA ALIGERADA

Factor losa m3:

concreto [{ 1.0 x 1.0 x .50)- .3125)] 2400 kg/m3= P

[.18750] 2400=450

volumen casetdn:  1002/.72 2=1.929 casetén x m?

6 x.6x .45 x 1.929=0.3125 m?

Factor entrepiso:

concreto 450kg/m?

carga viva 350kg/m?

losera 40kg/m?

mortero 12kg/m?

plafon 40kg/m?

total 897kg/m?

Factor columnas:

peso propio (3.1416 x .36%) x 16 = 6.157 m? x 2400 kg/m? =
14,778 kg/m?

Peso muro/ml.

1 x3x.12 x 1500= 540 kg/mi.

yeso= .03{1500 x 3)= 135 kg/ml.

total= 655 kg/ml.

Peso azotea

concreto 450kg/m?2

carga viva 100kg/m?

relleno 117kg/m?

impermeabilizante 30kg/m?

toral 697kg/m?

W= (7 x 4.5/2)697kg/m? + (7 x 4/2) 697kg/m2=
10977.75 +9758 = 20.735.75kg/m?
W1= P/L= 20.735.75kg/m2/7= 2,962.25 = 2.97 ron/ml.

W2= 1(9 x 4.5/2)] 697kg/m2} = 2[20.25(697}]=

14,114.24 x 2= 28.221‘3,5kg/'m2
W2=- P/L= 28,228.5/9= 3.14 ton/ml.

W3= (3 x 1.5/2) 2] 697kg/m?= 3,136.5kg/m?
W3= Pfl= 3136.5/3 = 1.05 ron/m]

W= (3 x 1.5 x 2/ 2) 892kg/m?< 4,014kg/m?
W4= PfL=4.014/ 3= 1.338 ton / ml.

W= (7x45/2)892kg/m?+(7x6/2) 872 -

14,049 = 18,732= 32,781 kg / m?
muros= 5.3 x 675 kg / ml = 3.577 + 32,781 = 36,358.5
WS5= 36,358.5/ 7= 5.194 ton / ml.

®

W6= 47,601 7 9= 5,289= 5.29 con /ml.

W7 ={3x1.5/2) x2x892kg/m?= 4,014.0kg/m?
muros= 3 x 675 kg / ml = 6,075 + 4.014.0 kg / m2 = 10,089
W7 = 10,089 /3 = 3363 kg / m?=3.36 ton / ml.

W8 ={(3x15x2/2) 892 kg/m?= 4,014.0kg/m?
W8 =4.014/3=1338wn/ml

W9 =(7x4.5/2) 892+ (7x6/2)892kg/mi=

14,049 kg/m2+ 12,732 kg/m’= 32,78 1kg/m?
muros = 12,5 x 675 = 8,437.5 + 32,781 = 41,2185
W9 =41218/7=588835 kgl'm"-: 5.89 ton / ml,

W10 = {9 x 4.4 x 2/ 2) 892 kg/m?= 36.120kg/m?
muros = 12.5 x 675 = 8,437.5 + 36.126 = 44,563.5
W10 = 44.563.5/ 9 = 4,951.5kg/m? = 5 ron / ml.

Wl = (3x 1.5 x2/2) 872kg/m? = 4.014kg/m?
muros = 3 x 675 = 2,025 + 4.014kg/m? = 6,039 ton / ml,
Wil =6.039/3 = 2,013 kg/m?= 2 ton / ml.

W12 ={7x4.5/2) 872 kg/m?+ (7 x 6/ 2) 897kg/m? =

14.049 + 18,732 = 32,781kg/m?
muros = 5.3 x 675 = 3577.5 + 32.781kg/m? = 36,358.5 ron / ml
W12=36358/7=5194ton/ ml

W13 =(9x45x2/2) 892 kg."m2= 36,126kg/m2
muros = 20 x 675 = 13,500 + 36,126 kg/im?= 49,626
W13 = 49,626 / 9 = 5.514kg/m? = 5.5 ton / ml.

W14 = (3x 1.5 x2/2) 892kg/m? = 4,014kg/m?
muros = 0 x 675 = 4,050 + 4.014kgfm2 = 8,064
W14 = 8,064 / 3 = 2,688kg/m2 = 2.7 ton / ml.

Nota:

Se corrieron dos marcos rigidos de este edificio para ver su com-
portamiento y llegar a determinar la seccidn adecuada evirando
torsiones peligrosas en la estrucrura y observando su compor-
tamiento en (enNsién y compresién
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ANALISIS DEL MOVIMIENTO DE LAS COLUMNAS
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GRAFICA DEL EDIFICIO EN CASO DE SISMO




Edificio Publico: En el edificio publico se propone una
estrucrura a base de losacero formado de una limina
acanalada tipo Romsa en el lecho bajo que puede tomar
esfuerzos de traccién en un sentido y a la vez sirve como
cimbra para soportar una capa de concreto reforzado con
malla electro-soldada 6-6/10-10 la cual se encarga de
tomar la compresién. Este sistema estructural es de gran
beneficio para proponer claros largos logrando que sea
mis ligera y econédmica que una de concreto armado.

Este edificio respera la reticula de ejes a cada 9 m y plan-
1a sus columnas de esa forma, unificando el criterio for-
mal del proyecto; éstas se mantienen de concreto armado
(12v1”d e#20@15) con didmetro de 70 cm y a base de
placas metilicas ancladas y soldadas sostienen las trabes
“I” dando soporte a la losacero en los entrepisos.

Las cubiertas son en su mayoria inclinadas en un agua,
para lo cual se propone una estructura tridimensional o
tridilosa con un acabado de multipanel. Las cubiertas
planas se resolverin del mismo modo que los entrepisos
pero con pendiente propia de 2% para el desagiie pluvial
adecuado.

Los muros son, en este caso, unicamente divisorios, y se
proponen de tabicdn gris hueco, ya que éste al ser hueco
forma una cimara de aire que beneficia los aspecros tér-
micos y aclsticos.

Su cimentacién se mantiene a base de zapatas corridas de
1.80 m de base y .30 m de altura, armada con acero princi-
pal de v5/8"d@20 cm y acero secundario de v1/2"d@30 cm
con una contratrabe tipo de 1.20 m x .30 m armada con
6v1/2”d ,nueve bastones de 1/2"d y 2v3/8"d @20 cm
para esfuerzo por temperatura. La seccién del dado serd
de .80 m x 1.20 m armado con v1”d e#20@10 cm.




El mezzanine de circulacién y vestibulo de este edificio
forma un cuerpo con caracteristicas estructurales diferen-
tes, ya que es mis ligero: de vidrio y acero. Se separa to-
talmente del primero con juntas constructivas para evicar
su torsién. Se sostiene con columnas rectangulares de per-
fil estructural (C-3) las cuales soportan un entrepiso de
losacero mis ligero y se recubre tanto en sus paredes co-
mo en su cubierta por vidrios de 9 mm a hueso sostenidos
con placas metilicas en las esquinas.

ANALISIS DE CARGAS LOSACEROQ i

so: se propone losacero. Seccién 99, calibre 16, A = 8 cm
y = 300 kg/m?

05 x 2 000 = 100

02 x 2 000 = 40

{. reglamento = 40

va =170

orcentual de muros = 80

730 kg/m2

ta con pendiente propia de 2%:
) = 280kg/m?

o yeso: 0.02 x 2000 = 40

d. reglamento = 20

iva = 1000

440 kg/m?

in de largueros en cubiera:
1 12mel0
09 kg/m2
)0 m
x 0.75m x 909 kg/m? = 1 363.5 kg/m
ropio = 13.74 kgfm
| = 1377.24 kg/m
1to méximo (M) = WL/8 = 1377.24 (9)2/8 =
) 1 394 456 kgfem
o de seccién necesario (S) aM/Fb [esfuerzo permisible del
n) = 1 394 456 kgfcm/2310 kg/cm? = 603.66 cm?
0 = 153.10
53 661 kg/em = 3 536.61 kg/m
61 kg/m = W(9)2/8
49.29 kg/m/1.5
32.86 kg/m?

S = 298 cm3, por lo tanto M/1520 [esfuerzo permisible del IPR}=
298
M = 452 960 kg/em = 4 529.6

4529.6 kg/m = W (9)2/8

W = 447.37 kg/m/ 1.5

W = 298.25 kg/m?

Revisién de largueros V1 y V4

W = 2 x0.75 x 440 = 660

M = 660 (9)2/8 = 6 682.5 kg/m

Snec = 668 250 kgfem / 1520

Snec = 439.64 em? por lo tanto IPR 107 x 5 3/4” x 44.6 kg/m para V4

V1:

L =900

Pl = (660 + 44.6)(9.00)/2 = 3 171kg

P2 = (660 + 44.6)(5.00)/2 = 1 762 kg/4 933

M = 22 980 kg/m = 2 298 000 kg/cm

Snec = 2 298 000 kg/cm/1 520 kg/em? = 1 511.84 em3 por lo tan-
to se¢ propone un IPR de 18" x 7 1/2" x 82 kg/m

Revisién para larguero V7:

W = 700 kg/m?2

700 x 2 x 0.75 = 1050

M = WL2/8 = 1 050 (4)2/8 = 2 100 kg/m = 210 000 kg/em

Snec = 210 000 kg/em/2 310 kg/fcm? (monten) = 90.91 cm? por lo
tanto se propone monren 12 me 10

M = 1 050 (4)2/8 = 2 100 kg/m = 210 000 kg/cm

Snec = 210 000 kg/em/1 520 kg/em2 (IPR) = 138.16 em3, por lo
tanto se propone IPR 6" x 4™ x 23.8 kg/m

pone larguero: 8" x 5 1/4” x 31.2 kg/m




Revision para larguero V5: P2 = 660(9.00)/2 = 2 970 kg

Pl =1050 (4)/2 =2 100 kg Descargas en V1 vertical: E
L=900 W=100 Pl =2100 a=15 peso propio = 82 kg/m
Snec = 1 267 900 kg/cm/1 520 kg/cm? = 834.15 em’ W tributaria = W triburaria largueras = 660 kg/m/742 kg/m !
Se propone IPR 127 x 87 x 59.6 kg/m P22970 kg acada 3.00 m

Revision para V2: Revisién C3:

L=25.00 descarga de V7 = 2 100 kg

cargas: descarga de V5 = 13 278 kg

peso propio = 100 kg/m total = 15378 kg = P

largueros a cada 2.00 m = P1 = 1980 kg P/A +M/S = esfuerzo permisible ,
L prom = 4.50 (larguero) Fv (fuerza sismica) = P ¢/} = 15 378 (0.08/2) = 615.12 kg I
W tributaria = 440 kgfm? x 1.00 x 2 = 880 kg/m M= 615.12 (4) = 2 460.48 f
Pl = descarga en V2 = 880 (4.51/2 = 1 980 kg 15 378/2(17.39) + 246 048/2(153.10) =

Descargas en V1 horizontal: 1 245.7 kg/cm? < 2 310 kgfcm?’
peso propio = 82 kg/m por lo tanto se proponen dos perfiles en “¢” de 30.48 cm x 8.89 cm|
largueros a cada 1.5 m = P2 2970 kg calibre 3.42 mm, encontrados y unidos con soldadura de 1/8” a to-i
larguero = 9.00 m do lo largo. 1
W tributaria = 440 kg/m? x 0.75 m x 2 = 660 kg/m i

CRITERIO DE INSTALACIONES

Instalacién hidrdulica: La red hidrdulica alimenta a la Es-
cuela de Artes Escénicas de una toma principal que corre
por el circuito del campus universitario y que parte del
conductor Sacramento Aldama el cual arroja 400 litros
por segundo de agua potable.

Por las dimensiones del proyecto y buscando el menor
recorrido y pérdida de presién de agua, se dividié ¢l con-
sumo diario en cinco cisternas ubicadas cerca de cada edi-
ficio de los que consta el proyecto. Dentro de la capaci-
dad de cada cisterna se incluyé un porcentaje del agua
destinada para riego de las ireas jardinadas circundances
asi como la reserva contra incendios requerida.

Arquitecténicamente las instalaciones tienen una fécil
solucién ya que cada edificio consta de una torre o un
médulo de servicios concentrados que evita el recorrido
excesivo de tuberias. En el edificio de aulas y cafeteria asi
como en el auditorio existe la posibilidad de ubicar en su
azotea un depésito que nos dé la presion necesaria para la
alimentacién de los muebles de bafo. En el edificio pu-

@




blico se propone, ubicado en un cuarto de mdquinas ad-
junto, un equipo hidroneumdrico para alimentar su torre
de servicios.

Como sc habia mencionado anteriormente, el elemen-
to formal que integra el conjunto es un acueducto que
corre de extremo a extremo del terreno tocando en algin
punto cada elemento. Para lograr el efecto de la fuente se
propone utilizar un octavo del consumo diario de la cis-
terna 1 que con la ayuda de una bomba obliga el recorri-
do, al final del cual se recolectard este mismo volumen en
la cisterna 5, misma que alimentari el sistema de riego de
la zona jardinada suroeste. Durante la época de lluvias se
recolectard el agua pluvial en estas dos cisternas para uti-
lizarlas para riego.

manda de agua por dia:

mnos: 20 1 / alumno / wrno

0 x 2 turnos x 20 litros = 20 000 1 / dia

espacios abiertos : 14 700 m2x 51 =73 500§/ dia
empleados: 50 | x 100 = 5 000 1/ dia
. incendios: 90345 m3x51= 4517251/ dfa

ditorios (exposiciones y espectacutos) CONSUMO TOTAL 152 646.5 Irs / dia

0 + 400 x 10 litros = 4 0001/ dia 152 646.5 litres x 1.10 per fugas y pérdida en recorrido =

feteria: 136 x 12 litros x 3 comidas = 4 896 1/ dia 167 911.15 Iis / dia
fetertia empleados: 13 x 6 litros x comida = 78 1 /dfa 167 911.15/ 8 = 20 988.89 litros.

Se propone subdividir la demanda diaria de la siguien-
t¢ manera:

Cisterna 1 = alimenta el agua de la fuente y de riego para
la zona jardinada noreste. Se propone una capacidad de
1/8 de la demanda diaria toral = 20 988.89 litros + ca-
pacidad de recoleccién de agua pluvial.

Cisterna 2 = da servicio al auditorio y zona central jardi-
nada. Se propone una capacidad de 2/8 de la deman-
da diaria total = 41 977.79 litros

Cisterna 3 = da servicio al aulario, talleres y salones, y Ia
zona posterior jardinada. Se propone una capacidad de
3/8 de la demanda diaria total = 62 966.67 litros.

Cisterna 4 = da servicio al edificio piblico donde se en-
cuentra la zona de gobierno, biblioteca y los foros. Se
propone una capacidad de 2/8 de la demanda diaria
total = 41 977.79 litros.



Cisterna 5 = recoge el agua de la fuente que proviene de
la cisterna 1 y el agua pluvial. Su use es unicamente
para riego. Su capacidad es de 1/8 de la demanda dia-
ria total = 20 988.89 litros.

Cada cisterna debe tener una bomba o un sistema
hidroneumirico segin los muebles y consumo nece-
sario de cada zona

El tinaco debe ser de 1/3 del volumen de cisterna como
minimo.

Ejemplo: i
Cisterna 2 = con capacidad de 41 977.79

41 977.79/ 3 = 13 992 litros :
Para lo cual se propone una bomba de agua que dé servicio cada |
8 hrs, o sea 3 veces al dia llenando los tinacos a su mdxima ca-
pacidad. !
13 992/ 3 =4 664 litros = 4.6 m? de agua para o cual se prope- :
nen dos tinacos de 2 500 litros cada uno. Por lo tanto la cisterna |
serfa de 41 977.79 - 4 664 = 37 313.79 |, 0 sea 37.3 m3 = 40 m3|
para lo cual se propone una cisterna dividida en dos celdas para su
limpieza y mantenimiento de 4 m x 3.5 m x 3 m lo cual nos da
una capacidad de 42 m? de agua al dia.

Instalacién sanitaria: las aguas negras y jabonosas que se
producen en el uso diario de la Escuela se canalizardn por
medio de una red interna de drenaje que corre de sur a
norte del terreno, recogiendo los desechos de cada zona
de servicios sanitarios. Se usardn tuberias de PVC suspen-
didas a plafén, y de albafial por nivel de terreno para que
por gravedad se conduzcan a su destino final que es la sa-
lida al ramal de drenaje de aguas negras del nuevo cam-
pus UACH que corre por la avenida principal del circuito
universitario.

La instalacién del auditorio desembocard directamente
en dicha red en vez de unirse al canal interno de desagiie
por ser ésta la distancia mds corta a recorrer.

Toda la instalacién tendri registros a cada 7 metros co-
mo méximo o en ¢l caso de cambio de direccién de la red,
para ¢l buen mantenimiento y revision del sistema. Cada
unidad de bafios tendrd un tapén-registro para caso de




inundacién o congestionamiento de un WC. Deberd ha-
ber una bajada de agua pluvial de 4”d por cada 100 m de
azotea canalizando el liquido a la cisterna mds préxima
para su almacenamiento y posterior uso como agua de
riego de las zonas jardinadas.

Instalacién eléctrica: El proyecto consta de una subesta-
cién eléctrica de donde parte la ramificacién del cableado
general; se deberd regular la corriente a base de equipos de
no-breake de entre 115 y 220 voltios. Cada uno de los
edificios que conforman el proyecto tiene su tablero gene-
ral y medidor en la planta baja desde donde se reparte la
electricidad a los tableros de los siguientes niveles y se dis-
tribuyen las cargas de los diferentes circuitos. Toda la ins-
talacién es trifdsica, y cada nivel reparte sus cargas en tres
circuitos, las cuales se pucden leer en el plano eléctrico
correspondiente.

Actistica ¢ iséptica: Dentro del disefio de los espacios
teatrales, es muy importante considerar estos tipos de ins-
talacién. Es imperativa la buena visién y audicién dentro
de un espacio dedicado al especticulo. En este proyecto
se empled un criterio bdsico para ambas, proponiendo
mareriales absorbentes en sus acabados para evitar los
ecos del sonido. En el corte arquitecténico se pueden ver
las conchas aciisticas en plafén para manipular el sonido
a conveniencia del espectador. Los espacios para el audi-
torio se proyectaron escalonados de tal manera que al es-
pectador menos préximo a la escena no le sea obstruida

su visibilidad.

No estd de mis mencionar que la instalacién de aire filera-
do tanto como la instalacién contrz incendios para los espa-
cios publicos se debe considerar siguiendo los reglamentos;
sin embargo, no se hizo el cdlculo o disefio de estas instala-
ciones para esta tesis, porque serfa un proyecto completo en
si mismo; tinicamente se calculé la reserva de agua para uso

contra incendios dentro de la instalacién hidraulica.
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[...] para mi, la poesia es en un primer estadio una iluminacién
de cierto aspecto de la realidad que nos conmueve o sobrecoge:
en este primer estadio, todos somos poetas. Luego, algunos re-
sultan capaces de trasladar ¢} aspecto iluminado de una mareria
a otra: en nuestro caso, de fa realidad a la mareria idiomairica.
El trinsito ha de ser hecho con tal delicadeza, que no se pierda
ni una sola de las infiniras sugerencias vivas adentro de lo real,
asi como ni un solo de sus maltiples significados posibles. Uni-
camente de esta forma se podré llegar al tercer y dltimo estadio
en que ¢l poeta alcanza su consumacién definitiva: la fase de la
comunicacién de lo iluminado, en que el lector, e otro sin el
cuzl nada habria, recrea la experiencia originaria a través de
aquellas mismas sugerencias y significaciones, ain ribias de vi-
da, que el poeta-artesano guardd cuidadoso para él en el cofre-
cillo también vivo de la palabra.

Euseo Diego, Veintiséis poemas recienses

0DO MEDIO DE creacidn artistica pasa por los
tres estadios que Eliseo Diego explica sobre su
poesia. En arquitectura las vivencias, la realidad
de la que nos habla debe pasar a la materia plastica y al
manejo del espacio; para lograr esto correctamente el ar-
quitecto debe ser el poeta que transmite y comunica su
iluminacién; sin embargo no séio se trata de que el ar-
quitecto se considere poeta y logre llegar al tercer estadio,
sino que es import‘antc dejarse conmover y sobrecogerse
ante la realidad y estar conscientes de que todos estamos
en ese primer estadio con la capacidad poética latente en
lo que hacemos y decimos. No puedo comparar mi capa-
cidad de expresién con la del poeta Eliseo Diego, pero al
hacer un andlisis final de mi propuesta arquitecténica me
gustaria poder concluir que se proyectaron espacios artis-
ticos con la sensibilidad dispuesta y con la capacidad de
comunicacién necesaria.




¢Qué es un espacio artistico?... un espacio que nos
sugiere, transmite, inspira, provoca, estimula...
porque “artistico” es el resultado de una vivencia
que va mucho mds alld de las modas, las teorias y las
convenciones. En una cultura acribillada por impo-
siciones y amaneramientos, por el progreso en lugar
de la civilizacién, lo artistico se encuentra profun-
damente amenazado en su significado. Pueden exis-
tir muchos anlisis de cada hecho arquitecténico,
pero éstos siempre se reducen a dos maneras de in-
terpretar cualquier concepro: la del pocta y la de to-
dos los demds, los criticos, los teéricos, los politicos
o los cientificos. Un poeta juzgard un “espacio artis-
tico” de acuerdo a la musica que dicho espacio le
deje escuchar y le quedardn a los demis, a los hom-
bres de ciencia o a los criticos, las alusiones tedricas
o técnicas o estéticas que quieran ver en él. Los ar-
quitectos criticos de hoy utilizardn una jerga de
conceptos que corresponde a un uso del idioma cu-
yas raices tienen que ver con la filologia o con la se-
miologia, pero en lo que se refiere a las raices de un
“espacio artistico” la filologia o la semiologia mejor
deberian guardar silencio para dejar que la voz del
habirante sensible, del poeta, se exprese. (Luis Por-
ter; “Espacios artisticos y arquitectura”. 1995)

Esta reflexién, parecida en cierra manera a [a que hace
Eliseo Diego, nos hace fijar la mirada hacia los objetivos
de la educacién del intelecto relacionados con la creacién
arquitecténica. Tomando esto en cuenta, espero haber
podido lograr que los lectores de este proyecto hayan olvi-
dado por un momento las preocupaciones técnicas, poli-
ticas, sociales, tedricas, etcétera, dejando escapar su capa-
cidad poética, y que al juzgar e interpretar sus espacios
con la sensibilidad despierta los consideren el reflejo de
una arquitectura humana.




Por dlttmo debo reconocer el aprendizaje que obruve co-
mo estudiante en el proceso de idear y plasmar este
proyecto y me gustaria poder decir que logré que los es-
pectadores y maestros aprendieron rambién algo nuevo

con lo que les expuse.
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Marco legal en el que se basé el proyecro.
Elementos mandacorios a tomar en cuenra en el
REGLAMENTO DE CONSTRUCCISON ¥
NORMAS TECNICAS PARA EL MUNICIPIO
DE CHIHUAHUA

CONTINUACION SE especificardn los articulos del
reglamento de construccién que se vinculen di-
rectamente con los espacios propuestos en este

proyecto, ya que éstos tienen por objeto establecer las nor-
mas conforme a las cuales se podrd llevar a cabo el disefio
arquitectdnico sin afectar la legalidad que respalda cual-
quier construccién y los parimetros de disefio a seguir.

Arriculo 4.03.01.- Los locales de las edificaciones, segtin
su tipo, deberdn tener como minimo las dimensiones que
se establecen en las siguientes tablas:

E
|

t
1

|

TIPOLOGIA LOCAL DIMENSIONES LIBRES MINIMAS
AREAQINDICE  1ADOm ALTURA m
Recreacion
‘alimentos y bebidas
dreas de comensales 1.00 m?/comensal 2.30 250
dreas de cocina y servicio 0.50 mZ/comensal 2.30 2.50
Entretenimiento
salas de especticulos 2.50
hasta 250 concurrentes 0.50 m¥/persona 0.45 asiento 1.75 m3/persona
mis de 250 2.50
concurrentes 0.70 m?/persona 0.45 asiento 3.50 m3/persona
vestibulos:
hasta 250 concurrentes 0.25 m¥/asiento 3.00 2.50
mds de 250 concurrentes 0.30 m?/ asiento 3.00 2.50
caseta de proyecciones 5.00 m? - 2.40
taquilla 1.00 m2 - 2.10
Recreacién social
salas de reunién 1 m?/persona - 2.50
deportes y recreacién
graderias 0.50 m%/persona 0.45 asiento 3.00




POLOGIA LOCAL DIMENSIONES LIBRES MINIMAS

AREAQINDICE LADOm ALTURA m

ucacién y cultura .
ucacién elemental, media y superior:

aulas 0.9 m%falumno - 2.70

. superficie cotal predio 2.50 m¥/alumno -

dreas de esparcimiento 1.25 mZfalumno -- 2.50
talaciones para exhibiciones:

Exposiciones temporales 1.00 m¥/persona - 3.00
nros de informacién:

Salas de lecrura 2.5 m?/lector - 2.50

Acervos 2.50

1SERVACIONES:
La dimensién de lado se refiere a la longitud de la cocina,

El indice considera comensales en mesas. Serin aceptables indices menores en casos de comensales en barras, o de pie, cuando
el proyecto identifique y numere los lugares respectivos,

El indice de m?/persona incluye drea de escena o representacién, dreas de espectadores sentados, y circulaciones dentro de las
salas.

Determinada la capacidad del centro de entretenimiento aplicando d indice de m?/persona, la altura promedio se determinard
aplicando ¢l indice de m3/persona.

Para las salas de reunidn ¢l indice se refiere a la concentracién mdxima simultinea de visitantes y personal previsto, ¢ incluye dreas
de exposicién y circulaciones,

Las taquillas se colocarin ajustindose al indice de una por cada 1,500 personas o fraccién, sin quedar directamente a la calle y|
sin obstruir la circulacién de los accesos.

La altura minima de las graderias deberd medirse perpendicular al plano horizontal de cada grada.

Articulo 4.03.02.- Sin perjuicio de las superficies cons-
truidas méximas permitidas, s¢ deberd dejar sin construir
en los predios los siguientes porcentajes.

JPERFICIE DEL PREDIO AREA LIBRE
mis de 2,000 m2. hasta 3,500 m? 25.0%
mis de 3,500 m?. hasta 5,500 m2 27.5%
mis de 5,500 m? 30.0%

OTA: Estas dreas sin construir podrin pavimentarse solamente con materiales que permitan 1a fileracién del agua.




Articulo 4.03.03.- Ningiin punto de edificio podrd estar a
mayor altura que dos veces su distancia minima a un pla-
no virtual vertical que se localice sobre el alineamiento de
la acera opuesta. Para los predios que tengan frente a pla-
zas o jardines, el alineamiento opuesto se localizars a 5m
hacia adelante del alineamiento de la acera opuesta.

La altura de la edificacién deberi medirse 2 partir de la
cota media de la guarnicién de la acera de la calle corres-
pondiente al frente del predio.

Articulo 4.03.05.- Las edificaciones deberin contar con
los espacios para estacionamiento de vehiculos que se es-
tablece a continuacién:

@omcm NUMERO MINIMO DE CAJONES
Educacidn superior 1 por 25 m? construidos

Alimentos y bebidas:
Cafés y cafeterias, salones de banqueres,

Restaurantes sin venta de bebidas alcohélicas, 1 por 10 m? construidos
Entreterimiento:

Audirorios, centros de convenciones, teatros al aire libre., 1 por 10 m? construidos
Espacios abiertos:

Plazas y explanadas I por 10 m? construidos
OBSERVACIONES:

1} La demanda toral para los casos en que en un mismo predio se encuentren establecidos diferentes gIros y usos, serd suma de las de-
mandas sefialadas para cada uno de clis,

2) Las medidas de fos cajones de estacionamiento para coches serdn de 5.50 por 2.40 m.

3) Se podri aceprar el estacionamiento en cordén, en cuyo caso el espacio para el acomodo de vehiculos scrd de 6.00 por 2.40 m, para

caches grandes, pudiendo en un 15%, ser de 4.80 por 2.00 m para coches chicos. Estas medidas no comprenden las 4reas de circu-

lacién necesarias.

4) Los estacionamientos deberdn destinar por lo menos un cajén de cada 25 o fraccién a partit de 12, para uso exclusivo de personas im-
pedidas, ubicindolo lo mis cerca posible de La entrada a la edificacién. En estos casos Jas medidas serdn de 5.50 por 3.50 m.

3) Todo estacionamiento publico debers estar drenado adecuadamente, y bardeado en sus colindancias con Jos predios vecinos; tendrén

L carriles separados debidamente sefialados, parz a entrada y la salida de los vehiculos, con una anchur minima del arroyo de 2.50 m
cada uno.




SERVICIOS

Articulo 4.0.15. Deberén ubicarse uno o varios locales
para almacenar depésitos o bolsas de basura ventilados y
a prueba de roedores; convenientemente localizados de
forma que se facilite el acceso de los servicios de recolec-
cion y transporte en los siguientes casos y aplicando los
siguientes indices minimos de dimensionamiento:

icios y otros usos no habitacionales 0.01 m3/por m? construido
mds de 500 m?. construidos

CIRCULACIONES Y ELEMENTOS DE COMUNI-
CACION

Articulo.4.03.17- Las circulaciones horizontales como
cotredores, pasillos y tineles deberin cumplir con la al-
tura y la anchura minima indicada en la siguiente rabla:

cacién y cultura

Corredores comunes a aulas 1.20 m ancho 2.30 m alto

Pasillos laterales 0.90 m ancho 2.50 m ato

Pasillos centrales 1.20 m ancho 2.50 m alwo
mentos y bebidas

entre diferentes locales 1.20 m ancho 2.30 m alto

entre muebles exhibicién o venta 1.20 m ancho 2.50 m alto

rretenimiento

entre locales interiores 1.20 m ancho 2.30 m alto
laterales entre butacas 0.90 m ancho 2.30 m alto
centrales entre butacas 2.10 m ancho 3.00 m aleo
entre frente y respaldo del asiento 0.40 m ancho 3.00 m alto
nineles acceso-salida 1.20 m ancho 3,00 m alto

Articulo 4.03.19. Aseas de dispersién y espera.

Las edificaciones para la educacién deberdn contar con
dreas de dispersién y espera dentro de los predios donde
desemboquen las puertas de salida de los alumnos antes
de conducir a la via publica, con superficie minima de
0.10 m? por alumno.

Articulo 4.03.20 Escaleras y rampas.
A). Ancho minimo: El ancho de las escaleras no serd



menor de 1.20 m de ancho y se incrementarin en 0.60 m
por cada 75 usuarios o fraccién extras por nivel.

B} Condiciones de disefio: Deberin contar con un maxi-
mo de 16 peraltes entre descansos. Dicho descanso de-
bera ser, cuando menos, igual a la anchura reglamentaria
de la escalera.

1) La huella de los escalones tendrd un ancho minimo de
0.20 m, para lo cual la huella se medird entre las proyec-
ciones verticales de los peraltes inmediatos. Dicho peralte
tendrd un méximo de 0.10 m excepto en escaleras de ser-
vicio, en cuyo caso el peralte podrd tener hasta 0.20 m.
2) Las medidas de los escalones deberin cumplir con la
siguiente relacién: dos peraltes mds una huella sumarin
cuando menos 0.61 m pero no mis de 0.65 m.

3) Todas las escaleras deberin conrtar con barandales en
por lo menos uno de sus lados, a una altura de 0.90 m
medidos a partir de la nariz del escalén y disefiados de
manera que impidan el paso de nifios a través de ellos.
4} Las escaleras de caracol deberdn tener un didmerro
minimo de 1.20 m.

5) Las rampas peatonales deberin tener una pendiente
méxima de 10% con pavimentos antiderrapantes, baran-
dales en uno de sus lados por lo menos y con las anchuras
minimas que sc establecen para escaleras.

Articulo 4.03.34.- Los locales destinados a cines, audito-
rios, teatros, salas de concierto, deberdn garantizar la visi-
bilidad de todos los espectadores al drea en que se desa-
rrolla la funcién o especticulo, bajo las siguientes
normas:

1) La iséptica o condicidn de igual visibilidad deberd cal-
cularse con una constante de 0.12 m, medida equivalente
a la diferencia de niveles entre el ojo de una persona y la
parte superior de la cabeza del espectador que se encuen-
tre en la fila inmediara inferior.

2) En cines y locales que utilicen pantallas de proyeccién,
el dngulo vertical formado por la visual del espectador al
centro de la pantalla y una linea normal a la pantalla en
el centro de la misma, no debera exceder de 30 grados, y

Q)



el dngulo horizontal formado por la linea normal a la
pantalla, en los extremos y la visual de los espectadores
mds excremos, a los extremos correspondientes de la pan-
talla, no deberd exceder de 50 grados.

DISPOSITIVOS DE SEGURIDAD

Articulo 4.03.36.- Los vidrios, ventanas, cristales y espe-
jos de piso a techo, deberin contar con barandales y man-
guetes 2 una altura de 0.90 m del nivel del piso, disefia-
dos de manera que impidan el paso de nifios a través de
ellos, o estar protegidos con clementos que impidan el
choque del piblico contra ellos.

NORMAS TECNICAS PARA INSTALACIONES
HIDRAULICAS Y SANITARIAS

QUERIMIENTOS MINIMOS DE SERVICIO DE AGUA POTABLE

0 SUBGENERO

ucacién y cultura
educacién media y superior
exposiciones temporales
creacion alimentos y bebidas
Tetenimiento
acios abiertos
jardines y parques

DOTACION MINIMA

20 | falumno/turno
10 | fasistence/dia
12 | fcomida

6 | /asistente/dia

51/m2/dia

SERVACIONES:

Las necesidades de riego se consideran por separado a rzén de 5 Vm?/dia

Las necesidades generadas por trabajadores se consideran por separado a razén de 100 | /erabajador/dia.




TIPO DE USQ

Educacién supertor
cada 50 alumnos

cada 75 alumnos

de 76 a 150

cda. 75 adic. o fraccién

Oficinas

16-35 personas 9.00 m2
36-80 personas

Cafeteria

51-100 personas 3.00 m2

101-300 personas

ireatros

1-100 espectadores
101-200 espectadores
201-400 espectadores
cada 400 adicionales

Recreacién y entretenimiento
hasta 100 personas

101-200 personas

cada 200 adicionales o fraccién.

OCUPANTES mZ/PERS.

INSTALACIONES MINIMAS DE MUEBLES DE BANO:

INODOROS

1 hombre,1 mujer
2 hombre,2 mujer
2 hombre,3 mujer
i hombre,2 mujer

1 hombre.2 mujer
2 hombre,2 mujer

2 hombre,2 mujer
3 hombre,5 mujer

1 hombte,2 mujer
2 hombre,3mujer
3 hombre,4mujer
2 hombre,2mujer

2 hombre,2mujer
4 hombre,4mujer
2 hombre,2mujer

MINGITORIOS

| SSIE S AR S ]

1/c/3
inodoros

[ S -N PE I ¥ ] (]

B b

LAVABOS

1 hombre,1 mujer
2 hombre,2 mujer
3 hombre,3 mujer
1 hombre,! mujer

2 hombre.2 mujer
3 hombre,3 mujer

2 hombre,2 mujer
3 hombre,3 mujer

I hombre,2 mujer
2 hombre,3 mujer
3 hombre,4 mujer
2 hombre,2 mujer

2 hombre,2mujer
4 hombre,4mujer
2 hombre,2mujer

BEBEDEROS.

1 bebedero/c 3 |
salones;no me
nos de 1 por
piso.

1-100=1

1-100=1
101-350=2

250 en adelante -
=1/c/400

idem.
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NOTAS

1. Taborga Torrico, Hudscar, Andlisis y opciones de la
oferta educativa. ANUIES (Col. Temas de hoy en la edu-
cacién superior), t. V, México, 1993, p. 41.

2. Porter, Luis, “La arquitectura como ofrenda a Dios”
en Espacios artisticos y arquitectura. Feria de Arte Ciu-
dad Universitaria, México, 1997.

3. Malévich, Casimir, “Manifiesto del Suprematismo” en
De Micheli, Mario, Las vanguardias artisticas del siglo XX
Alianza Editorial, Madrid, 1984, p. 388.

4. Jbid p. 394.

5. Wigley, Mark, “Arquitectura deconstrucrivista” en
Johnson, Philip y Mark Wigley, Arquitectura decons-
rructivista. Gustavo Gili, Barcelona, 1988, p. 11.

6. Ibid p. 15.

7. Ibid. p. 11.

8. Ibid. p. 16.

9. Ibid p. 19.

10. fbid p. 20.

11. Reccia, Giovana, El espacio teatral en la ciudad de Mé-
xico durante los siglos XVI-XVIIL p. 11.

12, Jbid. p. 70.

13. Ten Arquitectos, “Escuela Nacional de Teatro” en Revis-
ta Arquitectura, México, D.F., marzo-abril, 1995, p. 62.

Los datos para el capitulo “Nuevo campus universitario
UACH” fueron sacados de los documentos Nuestra mera:
un nuevo campus universitario UACH. y Modernizacién
educativa Estado de Chihuahua, coordinados por la Direc-
cién de Obras Publicas del Gobierno del Estado y la Uni-
versidad Auténoma de Chihuahua, con la consulroria de
Disefio Urbano Consultoria S.C. (agosto de 1993).

Los datos para ¢l capitulo “Criterio estructural y de
instalaciones” se obtuvieron gracias a la asesoria de Gloria
Aguilar y el ingeniero Ribé de Ingenieria Estructural Sis-
morresistente SA de CV.
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didos en el vacio. Proyecto “The peak”, Hong Kong,
1982.

. 18. El Lissitzky. Cubierta de la revista Wendlingen, 1921.
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trazo del proyecto “Escuela para las Artes Escénicas”, col-
lage, 1996.
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. 21. Melisa Porter. Foto de la maqueta del proyecto “Es-

cuela para las Artes Escénicas’.
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trazo del proyecto “Escuela para las Artes Fscénicas”, lapiz
sobre papel, 1996.
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cuela para las Artes Escénicas”

. 28. Melisa Porter. Foro de la magueta del proyecto “Es-

cuela para las Artes Escénicas” (deralle).

. 29. Melisa Porter. Resumen grdfico “La evolucidn del es-

pacto tearral”.

. 30. Alonso de Santa Cruz. Plano de lz ciudad de Mé-

co hacia 1550. Plano del Archivo de Indias, INAH.

. 31. Rémulo Garcia. Reconstruccion hipotética del primer

corral del Hospital Real de Indios.

. 33. Melisa Porter. Croquis de la relacién escena-audito-

rio.

. 34. Melisa Porter. Foto de la maqueta del proyecto “Es-

cuela para las Artes Escénicas” (detalle).

. 38. Ten Arquitectos, Alzads de la Escuela Nacional de

Teatro.

. 39. Ten Arquitectos, Planta de la Escuela Nacional de

Tearro.

. 41. Arq. Artis Esprid y arq. Orso Nufiez, Planta del

Centro Cultural Universitario UNAM,
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. 51. Melisa Porter. Croquis de la ciudad de Chibuahua.
. 53. Melisa Porter. Crogquis de la ubicacion del terreno.
. 57. Melisa Porter. Croguis de la topografia del terreno.

. 58. Melisa Porter. Croquis del organigrama universitario

como condicionante, collage.

. 61. Melisa Porter. Foto de la magueta del proyecto “Es-

cuela para las Artes Escénicas” (deralle).

. 65. Melisa Porter. Foto de la magueta del proyecto "Es-

cuela para las Artes Escénicas” (detalle).

. 72. Melisa Porter. Foto de la maqueta del proyecto “Es-

cuela para las Artes Escénicas” (detalle).

. 75. Melisa Porter. Foto en negativo de la maqueta del

proyecto “Escuela para las Artes Escénicas” (deralle).

. 76. Melisa Porter. Foto de la magueta del proyecto “Es-

cuela para las Artes Escénicas” (detalle).

. 79. Melisa Porter. Foro de la magqueta del proyecto “Es-

cuela para las Artes Escénicas” (deralle).

. 80. Melisa Porter. Foto de la magueta del proyecto “Es-

cuela para las Artes Escénicas” (detalle).

. 82, Ivin Puni. Estudio para una escultura en bajorre-

lieve, 1916.

. 88. Ingenieria Estructural Sismorresistente SA de CV.

Marco por corte longitudinal.

- 89. Ingenieria Estructural Sismorresistente SA de CV.

Marco por corte transversal.

. 90. Ingenieria Estructural Sismorresistente SA de CV.

Andlisis del movimiento de las columnas.

. 91. Ingenieria Estructural Sismorresistente SA de CV.

Dimensionamiento de columnas.
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Grifica del edificio en caso de sismo.
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cuela para las Artes Escénicas”.
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INDICE DE PLANOS

iminas de presentacidn:

. Fachada de conjunto Norte escala 1:330%
. Fachada de conjunto Este escala 1:330%4

. Fachada de conjunto Sur escala 1:3304%
Fachada de conjunto Qeste escala 1:330%
 Planta de conjunto escala 1:330%
Perspectiva del proyecto

Perspectiva del proyecto

Perspectiva del proyecto

Perspectiva del proyecto

lanos arquitecténicos:

). Trazo geomérrico del proyecto

1. Planta baja de conjunto escala 1:330%4

2. Planra baja edificio aulario escala 1:100

3. Primer nivel edificio aulario escala 1:100

. Segundo nivel edificio aulario escala 1:100

5. Tercer nivel edificio aulario escala 1:100

5. Planta baja edificio publico escala 1:100

7. Primer nivel edificio piblico escala 1:100

8. Segundo nivel edificio publico escala 1:100

9. Planra baja auditorio escala 1:100

0. Corre longitudinal, transversal y a 45° del edificio publico
escala 1:100

1. Corte longitudinal y transversal del edificio aulario escala
1:100

lanos estructurales (escala 1:100)

2. Planta de cimentacién del edificio aulario con detalles de
armado, secciones y dimensionamiento

3. Planea estrucrural del entrepiso de la planta baja del edificio
aulario con detalles de armado, secciones y dimensionamiento
4. Planta estructural del entrepiso del primer nivel del edifi-
cio aulario con detalles de armado, secciones y dimensiona-
miento

5. Planta estrucrural del entrepisa del segundo nivel del edifi-
cio aulario con detalles de armado, secciones y dimensiona-
miento

5. Planta estructural del entrepiso del tercer nivel del edificio
aulario con detalles de armado, secciones y dimensionamiento
7. Planta estructural de |z cubierta del edificio aulario con de-
talles de armado, secciones y dimensionamiento

3. Planta de la cimentacién del edificio piblico con decalles
de armado, secciones y dimensionamiento

@

29. Planta estructural del entrepiso de la planta baja del edificio
piibico con detalles de armado, secciones y dimensionamiento

30. Planta estructural def entrepiso del primer nivel del edificio
piblico con detalles de armado, secciones y dimensionamiento

31. Planta estructural det entrepiso dd segundo nivel del edificio
piblico con detalles de armado, secciones y dimensionamiento

32. Plana estructurat del entrepiso de la cubierta del edificio pii-
blico con detalles de armado, secciones y dimensionramiento

33, Planta estrucrural de la cimentacién y de la cubierta del au-
ditorio, con detalles de armados, secciones de armaduras prin-
cipales, soldadura y detalle de unién larguero-ArP

34. Corte por fachada ddl edificio publico y del aulario (sin es-
cala)

35. Cubierra estructura tridilosa, detalles constructivos

Instalaciones: (escala 1:100)

36. Instalacién eléerrica Planta baja del edificio aulario. Dis-
tribucién de limparas, rableros y contactos. Diagrama unifilar,

37. Inscalacién elécrrica. Primer nivel del edificio aulario. Dis-
tribucién de limparas, tableros y contacros. Diagrama unifilar.

38. Instalacién eléerrica. Segundo nivel del edificio aulario. Dis-
tribucidn de ldmparas, tableros y contactos. Diagtama unifilar.

39. Instalacién eléetrica. Tercer nivel del edificio aulario. Dis-
tribucién de limparas, tzbleros y contacros. Diagrama unifilar.

40. Instalacién elécrrica. Planta baja del edificio piblico. Dis-
tribucién de limparas, tableros y contacros. Diagrama unifilar,

4. Instalacién eléctrica. Primer nivel del edificio publico. Dis-
tribucién de limparas, ableros y contactes. Diagrama unifilar.

42. Instalacién cléetrica. Segundo nivel del edificio piblico. Dis-
tribucién de limparas, rableros y conracros. Diagrama unifilar.

43. Instalacién eléctrica. Planta baja del auditotio. Distribu-
cién de limparas, tableres y conracros. Diagrama unifilar,

44, Instalacién hidro-sanitaria. Planta bajz de conjunto. Distri-
bucién de la red interna

45, Instalacién hidro-sanitaria. Planta baja del edificio aulario.
Dimensionamiento y localizacién de la cisterna. Desagiie de
aguas negras y distribucién hidriulica

46. Instalacién hidro-sanitaria. Planta baja del edificio publico.
Dimensionamiento y localizacién de la cisterna. Desagiie de
aguas negras y distribucién hidriulica

47. Instalacién hidro-sanitaria. Planta baja del audirtorio. Di-
mensionamiento y localizacién de la cisterna. Desagiie de
aguas negras y distribucién hidriulica
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