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INTRODUCCION

"No- corwiene empegar a hacer cuadios, sino experimentos.
Hay doy géneroy de awtistus: loy que pintan pawra hacer
cuadros, y loy que may honwvados pintan parar aprender a
pintar" (p. 45, Andie Lhote; 1985, bibliografia 24).

Lay motivaciones de este proyecto-how sido de nmuy diverse
indole, pero sin duda, la mas importante fue lar de apro-
piarnoy conscientemente de loy elementoy formales de la
pintwra ewv el plano prictico~tesrico: Ew la actualidad se
pievsa que el conocimiento de loy elementos formales de la
pintwray, presentes a lo-largo de sw historia, implicov un re-
troceso y, que sw estudio- ey obsoleto; pues el crear” y el
‘wwnovar " debe ser lo mds importante del aute. S ana-
ligamoy may o fondo, observamos que el conocimiento-de loy
conceptos formales ey bdsico pava el planteamiento de nue-
vay propuestos; yo que perwmile allevar el orden estructuval
de la formo.

El avtistow plastico es ww su, 20 como- cuadquier otro, que
estis inmerso env unaw realidad: Lo aue el hombre entiende
por realidad tiene wnfinidad de caracteristicay que se
puedew estudior desde diferentes puntos de visto; como



pintores analizamos la realidad visualimente, y al hacerlo,
noy interesaw abordar el problemar del relieve vy, ey mediante
el conocimiento- de loy elementoy formales, que lo- Uevamos
al plano-de Lo pinturo

EL ser covnucientes de la importanciar del conocimiento y
del manejo- de loy elementoy formaley en el trabajo- picts-
vico; noy Uevd a aswmir wn compromiso- profesional; a- es
forgarnoy y @ plantear una forme de trabajo que respon-
diera o esty necesidades; ey asl que decidimos trabajor e
grupo; lo- que fovorecid- dicho- aprendigaje y en pauticulor la
rwestigacidvw del relieve.

Eto decision la tomannoy duvonte el ultimo- ano- de la
Ucenciatwra, nuestvo- intevés en el aprendizaje formal de
l pinturar noy reunid- ew este grupo; en éy  reforgariomoy
nuestroy conocimientoy al tener una experimentciSw
individual y confrontariomoy nuestroy resultados dentro
del mismo: Esta primeras ideas del funcionowmiento del
grupo; se modifics- despuéy de loy primeroy meses de trabajo-
al entender que la experimentincion no- sélo- se reduce o
explotar las posibilidades de los materiales o- a desavrollor
una temddico individual, sino-también o la experiencicv en
el manejo- de loy elementos formales pictoricos, que se ho
logrado ragonar ew cada uno de loy trabajoy; cow esta
reflexion; dejomoy de lado las temdticay individuriesy nos
centramoy en el estudio- de wnw elemento-plasticor el relieve.

EL elegiv ww solo- elemento facilits- nuestra inwestigacidw
formal; pues esto-permitis subordinar loy otvoy elementoy



pictoricoy al relieve: La eleccion del relieve surgis del
trabajo- practico- previo v estv produccicvy enw el gue
representibamoy lay figuras y sw volumen; esr asi que
comengamoy la nwestigacicvnw En el proceso de la
produccidwn estv idea del relieve se fue transformando- por
sw conceptuadigaciow y de los procedimientos.

EL trabajo- del grupo; como ya se menciond; pasé- por uw
periodo- de adaptacidw ew el que se revalors lav retroali~
mentacidw dentro-de él y se aprendid a canaligar la criticov.
Ey impovtonte resaltor, que no hay fragmentacidn del tra~
bajo- tanto- ewv lo- practico- como- ew lo- tedrico: La discusidn
que se hace dentro- del grupo- ha unificado el trabajo hasto
el punto-en que parece ser de una solaw persona.

Se podria pevsow que al no-existiv divisiones en el trabajo-
todosy hacemoy lo- mismo; que el avance ey lentoy que carece
de aportuciones. Eto- no- har sido- asi; por el contrario; el
trabajo- ha sido mds significativo- pues esy rvesultudo- del
aprendizaje de cada wno de nosotros, el andlisis de loy
problemas fue mas amplio-y rapido; loy resultados se vievon
evwiquecidoy poy el aporte detodoy; esto ultimo- se volvid- mas
valioso ew la produccidyw pictdrica, pues permiltic- siste-
maligar el aprendigaje formal del relieve.

Nu-stra formaciév como- pintores se inicié- cow lav bose ewv
el concepto-de la pintura tonals éste fue muy importante e
el conocimiento que tenemoys de la pintura. Parar nosotroy,
el color dentro- de la pintura no- se imitow o loy pigmentos,
sino- vl ovganigaciow de éstos en base de una estructurar
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luminica. En estv produccidry tratamos de someter loy
colorey o lay diferentes estructurasy que abstraemoy de la

figuwra humana y el paisaje.

Entendemoy al relieve como una estructura. Tl tipo- de
estructwor v lov gue noy referimos; no- contempla formal-
mente el problema de la percepcidn del volumen de las
figuwras, ni lay posibilidades en el tratwmientor de lay
texlurasy conw diferentes materialey ni twmpoco- pretende
desorrollar wunar temdtica env wn contexto emocional
litevawio o social; simplemente se basaw en lav relacidw de loy
elementoy constructorey de la pintwrar con el plano- pic-

Orico:

EL contenido de estn tesina comprende ewv el primer co~
pitwlo; lav definicion geneval del término- relieve;, sw dife~
renciaciérn, como un elemento- plastico y pictdrico; y wn
ondlisiy del procedimiento- por el que se ha generado: el
modelado:. También se hace una identificacidn de este
elemento-enla historia de la pintura

Ew el segundo- capitule; tratamoy de estulblecer una di~
ferencicw con éstv idea delr velieve a poutir del andlisisy de lar
obrav de-Monet y Cézanmne; que noy sugieve la posibilidad en
covuiderar wnw caumbio-est ructural del mismo-

En el ultimo capitidos; tratmmoy de explicar la
conceptualizaciévy que hemoy hecho del relieve a pawtir de
la produicciéw grupal realizada duwrante cuatro- afioy Estn
hov tenido variay etapas; enwvlay gue se ha recurido a la
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realigacidw de bocetos, apuntes; esquemas y broyectoy como-
medioy para desorrollor la conceptualigacion del relieve
como- una estructuwro plana (se har trabojado con varias
Eonicay y av lov fechor se cuentar con ochentv cuadyos). Por
wltimo; registvamoy lo- mds significativo- de la produccion.

Lav presenite inwestigoaciow del velieve, comenzd- como- ya lor
mencionamos, & powtiv de lay inquietudes que teniamos por
profundizor nuestroy conocimientoy de la pintura, ahora
ha rebasado las expectativay y, de ser un elemento- a- estu-
diaxr, ha pasado o ser el elemento- constructivo- de nuestra
bindur o,
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1.- DEFINICION.

tl diccionawio- define al ve~
Ueve de la siguiente forma:
del lativ relevave "levantor
Del tbadiono relievo "velieve’,
de ridlevare "levantor, alzar,
destacar, realgou”. Figura o
adorno- que resaltn de wn
fondo unido. Realce, bulto,
saliente, resalte, protuberan~
cia, covweridad, andglifo- (p.
647, Guido Gomey de Silwva
1974).

Segun Hegel, el relieve "es
el modo de representucion
mediante el cual lo escultin-

rao dev wv paso- significativo-
hacia la

pintwra; lav figurar coloca-
dav sobre unw solo-y mismo pla-
no;, la reunion de las tres
dimensiones; es el principio
de lovescudtuwray;, y comienga av
bovrarse insensiblemente:

Vemoy el relieve de las
formas y noy parece al mismo-
tiempo; que podviamoy pal~
parlas como si fuera escul~
twray, la dusidn realistv gue
caws este volumen se debe
que lo-percibe el tucto; que es
un sentido- mdy cercano o lav
vitalidad que el de la vision'
(p.3. Irene Crespi, 1995). Fi-

guwasyl y 2.

Fige 1. LaBatalla de loy Centauroy. Relieve. Miguel Angel (1491 -92).
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Fig: 2. LaSibila de Delfos: Fresco:
Miguel Angel (1505-12).
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2.- EL RELIEVE IN LA

Enla escudtura, el relieve es
entendido como una forma
que resaltw a powtir de wn
fondo plano; es decir, que no-
exvque hav sido-esculpida. Loy
imageney exv el relieve estin
en wv espacio- real "compac-
tado" y poseerven cierto-gra-

ESCULTURA.

do- unwpeso-y volumen: Al solo-
tener la vista frontal, la rve-
presentacion del espacio- es
lavey v v pintwrar como- Loy
de  superficies mediante tex~
tway y la sensacion de la
profundidad (fig. 3).

Figura 3. Lo Pledad,; Relieve, Miguel Angel (segunda mitad del siglo-XVI).

Sw doble natuwralesa hace
del relieve un medio- versatil

y expresivo, & la veg que
complejo: Tiene wn cavdcter

16



may pictorico- que escultori~
co, de hecho, ew wuchoy ca-
50y puede ser covsiderado co~
mo- el desarrollo- de dibujoy o
pinturasy mdsy que contrac-
ciones de esculburay como- loy
relieves prehispbdnicos que se
asemejon o lag figuras plov -

nay de sus represeniaciones -
pictovicas (figwwa 4) o loy
relieves asirios que se valerv
de loy esgrafiados para repre-
sentowr lay diferentes textuwras
de lay supeificies, y con ello;
establecer la profundidad (f
-G 5).

Fig. 4. Lapida conw dguilay cultura
tolteca (900-1250) .

Fig: 5. tlrey Argubanipal matando o ww ledn.

Relieve asivrio- (668-667 A, C).
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Duwrante el renacimiento:
el tratamiento espacial del
relieve: enfatizo- law profundi~
perspectiva. Donatello pro~
duwjo- relieves que dependiow
del uso-de recursoy antes solo-
ciow de loy contornoy y la
posiciovnde lay figuwras. Lo --

Fig: 7. Notburga y la decapitacion
del beato-Engelbert Knoliand;
fragmento-de unwpanel de la puertor
de bronce de la catedral de
Salzgbwrgo; Giacomo Mangii. (1958).
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delicadega de sus trabajoy ey
admirable y se observan se~
mejongay con algunoy traba~
Jjoy modernos como loy del
escullor Giacomo Mang: Loy
contornoy ayudan o subra~
yar lay sombray, y con esto se
enfatiza el contraste entrve la
ﬁ)grm’a/y el plano- (figuras 6 y
7).

Fig: 6. La-Virger de lasy nubes, relieve;
Donatello- (1425-35).




Uno- de loy problemas del
relieve: env la escudturar lo-
consgtitwe el hecho- de pre~
sentowr loy figurasy dentro-
del plano; de tal manera,
que se logre dar lav sensa~
ciow de profundidad y pue~
darv observarse, sobre todo;
cuondo- es mayor el rume~
vo-de éstas; paro ello-se uti-
lizanw diferentes puntos de
vistaw

Ll manerw exw lav que se
proyectowy las figuray evv el

espacio; ey otra forma de
reforzar la sevsacion de
profundidad;, las figuras
distantes sobresaleny nmuwy
poco; mientrasy que en lay
de loy primeros plano so-
bresaden la mayor parte de
sw volwmerv , como se obser
v evv lay puertay del pavoi-
so- de Ghiberti  (figwwrav 8).
De hecho; éstoy niveles de
proyeccion de las figuwras
ew relacion a la superficie
congtituyen una dasifica~
a,ow del relieve en altoy y

Fig: 8. Elpanel de Isaac (fragmento) de lasy Puertay del Pariso; Ghiberttt
(1425-47)
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EL alto- velieve, es el ovde~
nauniento- pldstico- escudpido
o modelado ew el que lay
figuwras sobresalesv por sobre
el nivel! del plano de sus
tendaciony enw tanto- que evv
el bajo- relieve; lay figuras
se encuentrown por debajo- de
éste.

A diferencia de la obrav
escullorica, el relieve tiene
wnv solov fag vy cawece de lay
wuidtiples relaciones propias
de wv esquemas tridimen~
sional por lo- que ey de radi~
la incidenciov de las luces y
sombray paras obtener uno
buena definiciovw EL relieve
puede ser covuiderado-como-
el pasaje entre lo- bidimen~
sional y lo-tridimensional;

Tanto- ew el bajo- como- ewv
el alto- relieve, se observav
fuertemente el efecto- homo—
géneo- del plano; las figwras
tienerv que estir o urv mismo-
nivel del plano- bdsico- para
conservawr esle cavacter. Siu
algo aislado destaca no-
tablemente del plano; des~
prendido-de la impresiév de
conjunto; se extiende hacio
nosotroy y lov relacidw figu-
ra~-plano- varia. ELplano- b
-sico; situado-ew pavalelo al
plano-del relieve, hace el pa~
pel del fondo-del que se

20

desprenden las figuras. EL re~
lieve estv env condiciones de
independigarse de la medida
real de profundidad; yo que
exisle poca importancia en
estw wmedida paras la apre~
hension del volumen en la
vision; de hecho; cuando se
Libera el relieve del plano-del
fondo, o la distancicw ey difi-
ci percibivlo y de cerca, lov si
-luetw se recorto de éste:

Pavra algunoy awtores el
alte relieve tiene un cavdcter
may esculltérico con relacién
al del bajo- relieve: En algu~
no- relieves; la relaciéw entre
el plano-y las figuras cambia;
el plano- ya no- representv lav
profundidad en lay que se
situany lay figuras;, ahora ey
algo- concreto- y material. Ew
éstos; la manera en que estéay
distribuidas lay figuwas se
vuelve: mas impovtante por la
presencia que haww adguiri~
do. Ejemploy de esto; sow loy
relieves induésy (figura 9).
Ejemploy de alto- relieves sow
los griegos; géticoy y barrocoy
(figuras 10, 11 y 12). Loy g6~
ticoy Uegaron hastow consti-
twir pequenos escenarioy erv
losy que las figuras casio son
independientes y loy figuras
de loy bLarrocoy Uegan a
extenderse evv el espacio del
espectador.



Fig: 9. Yaksmi; relieve indi (100 ).

Fig: 10. Cmomwwwyw@)
Allo-relieve; metoba del Powtendn (447 - 440).
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Bruggemaruv (1515-21).

Ledn I y Atidoy alto-relieve; Algardi

(1646-53),

Fige 12. Elencuentro-entre el Papa
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Lay esculburay egipciay son sinuadoy enw loy grandes
afiney al bajo- relieve porque blogues de piedra (fig. 13).
suy volimenes son apenas

Fig: 13. Estalua de Nakhthormeb;, Egipto-(595-589 a. C).

EL relieve hav de compren  buidas al tacto; de hecho son
derse como una revalovigo- de origen tictil; luego se aso-
ciow del plano: Loy conceptos ciarin o lay relaciones vi~
de forma y volumen; lay sualey generadas por la in~
sevsacioney primawiay de dis- cidenciow de lav g en Loy ob~
tancia, de espacio; sonw atri~ jetos:
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3.-EL RELIEVE EN LA PINTURA.

Creemoy que la pintwra se
vale de suy elementosy basicos
y lay relaciones con las luces
y las sombras, paraw vepresen-
tar sobre el plano el relieve
(fig: 14). A travéy de algunoy
ejemploy aislados, tratwmoy
de aproximarnoy al entendi~
miento- formal que se ha te-
nido- en torno- al tratamien~
to- del relieve en algunos pe-
pinturo.

“Ewlapintura, el relieve ey

entendido- como-la forma que
parece tener bullo. Lo dife~
renciaw enlre la pintwrar y lav
escullurar estiv env que e lv
primera la forma parece so-
bresaliv del wuwwo y de cual
quier superficie; cuando en
realidad no-estiv sepavada de
ésta, mientray que lay obray

Fig: 14. Lav separacion de loy cieloyy las aguas (fragmento,),
fresco; Miguel-Angel (1508-1512).
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En loy origenes de la pin-
twa; como en lay cavernas
(fig: 15) y en el antiguo
Egipto- (fig: 16), pensamos
gque no- habia uno preocupa-
ciovw por sugerir loo profun~
didad en lay representocio-
ney pickoricas: Loy motivoy de
loy papiros y de loy frisos; pa-
recerv no- exigir v solucidn
de la problemddica espacial
tridimensional. Lo pintuwra
egibciav se carvaclerizgo por ser
totalmente plana. Aqui, el
espacio se reduce al lugar, al
sitio- donde quedan incorpo-
raday lay imdgenes utiles a
la intencionalidad, lay anéc

Fig: 16. Cacerivesel
pantano; Tgipto- (1400 au. C.).
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-dotas;, loy relatos, loy de~
seoy o loy motivoy de adora-
cion Entre loy egipcios; pre~
domind el arte como expre~
siow de la idea,; se rechagza-
rov los valoresy aparentes y loy
contornoy y la intensidad de
loy colores. Tl relieve de las
figuwras, estabow dado- por loy
contornosy que lay separaban
de loy diferentes planoy y la
wtiigacion del color. EL tra~
tamiento- del relieve erav pla-
no; pues a pesar de la dife~
renciacion enw funcién de loy
contornosy se observar una
fuerte unidad del plano- pic-
torico:



Enw lay pinturay cldsicay de
la antigitedad, se represents
natuwralesy;, que sustituiorw o
lay formas césmicas. EL trato-
miento- del volumen de lay
figuras fue esencial paras su~
gerir el manejo-del espacio- -

evw law pintuwiray, de hecho, de~
pendiav de las figuras; el re~
leve de éstas; se conseguia v
poutir del claroscuro; loy va-
loves de loy coloves y la relo-
pacio- circundante (figuras -
17 y 18)

Fig: 17. Espiritw alado; Pompeya
(sigloI a C).

Fig. 18. Retrato-funerario (sigloII a: C).



En la pintura bizantina lav
composicidn incluia lav sime-
triv y lov repeticion. A pesar
de lay imdagenes planas, el
wso- der lay lineas represento-
ba fravyay de lug y sombro
que de una manera insinua-
baw cierto-volumerv Dehe -

mudaba lay estructuvas pura~
mente linealesy medionte una
superficie brilante). EL relie
ve se lograba con loy con-
trastes de valor de loy dife~
rentes planoy y la inea como-
estructwrar de lav formav (g
19).

Fig: 19. Elemperador Justino; mosaico; Ravenna (547 d: C).

Persamoy que el espacio
que crea el pintor durante lar
tdad Medio, carece de una
profundidad aparente. €L re~
curso-pldstico del traslapo; lav
diferencin de twmavio- y loy
valores de loy colores gene-
ronw wnw espacio "ene’ dimen-
sional que se contrapone al
tridimensional de la natura-
legav (fig. 20). Es wv espacio
idealizado,; e el que la lug
es simbdlica ya que no-produ-
ce lay sombras de la lugy na~
twal Tl mosaico, aungue
proporciona wwvefecto-de -

27

brillo y cromatismo- en con~
tradicciovw cow lav idea de la
gy natwral, no bosa sw
efecto- env el ante traslucido-
(como-en el vitral), sino-enwel
reflejo- producido- por unw
superficie brillante. La pintu-
rav romanica se basd enw unav
planimetria. bidimensional,
env lv que no-se hacia  refe~
rencia de- volumew y de pro-
fundidad, El espacio- es ya
pictorico; con una unidad de
relieve: plano- conveguida a
partir del color y de la lug
(color y fondo dorado).



Fig: 20. Cristo-en majestad cow loy apostoles; Espaiav (siglo-XIIL).

Ew la pintura gdticar se
plantea v idea de que el
maurco-deje de ser el limite de
unav superficie plana y sirvo
de escenario- trascendente y
simbdlico- (fig: 21). Loy fondoy
flotany el espacio-pictbrico no-
s hallavras detrdas de la
representacion sino- ante -
ella, el relieve no- estiv repre~
sentndo de manera dusio-
trawv  alojadas en nichoy o
fin de crear uw espacio: El
escenario- eww lav pinturar go~
ticaw no- se ofrece como una
ventana abiert (perspectivar
momno- focal), sino- como una
cxjo cervada, hermética y
visualmente diferenciada de

una desvinculacion entre la
escena y el entorno natuwral,
El volumen de loy objetos, se
omite por la awsencia de
claroscuro: La figuwra visto de
frevite enwvel vitral (Rg. 22), se
wnifica, ew unw nivell homo-
géneo al plano- como- imagew
reconocible del objeto; s
volumen se reconoce medioan~
te la medida de profundidad
general que se apreciov en el
conjunto: Las figuras se en-
cuentrowv ewv el plano- y cadar
forma tiende o extenderse en
ey, y a hacerse reconocible:
Tanto- env la pintura romd-
moy al relieve como una
estructurar plana creada a
partir de la Lineaw y el con~
traste enlre loy planoy de

la realidad: que estublece color.
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Fig:21. La muerte de la-Virgen; de
un libro-de las Horas;,
Niwemberg ( 1290 ).

Fig: 22. Nuestra Seiovay vitral, Chartres.
(siglo-XII).
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Hay una transiciovw ewn el
siglo- XIV ew el tratoaumiento-
del relieve e low pintuwray, los
seres celestiales descienden
hast la superficie de la
tierra. El espacio- no ey ni
sional: la solucién ofrece
wnav tercerar dimensidn ingi~

Fig:23. Lahuida
w Egipto; Giotte
(1303-05)

Ew el Renacimiento apare~
ce la atmosfera y el espacio-
de la pinturar se vuelve cien~
tifico cowel perfeccionamien~
to-de la perspectivi (fig. 24).
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forma rebasando-el esquemar~
tismo- de Comabué y loy bi
zandinos: Destacarvorv el relie~
ve v pavtir de la degrada~
cion de loy valores del color y
noy, you hay una composicidn
a partir de loy valoves, se
colocarow colores clavos jun~
to- & obscuroy y viceversa. Lo
valoracidw formal de v su~
perficie; pass de una estruc-
twra plana & ww espacio- vir-
tualy ey uw plano- figuwrativor
(fig. 23).

Lo perspectivar ey resultado de
una progresivar abstracciow
de la estructura fisica del
espacio-y ofrece a loy cuerpos
unv lugawr para desplegarse



plasticamente y, a la g la conw la aplicacionw de loy
posibilidad de extenderse i~ valores, cow lo- que el relieve
mitadamente. El tratamien- se aproxima miy a lar dusior
to-del voluumen se envriquece de lo-real:

Fig: 24. Laescuela de Atenas; Rafael Sanzio-(1509-11).
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Esta concepcidr del esbacio
pictorico y del relieve, enten~
dido comor el volumen de lay
ta finales del siglo- XIX comor
se puede observar en las
figuray de la 25 a lav 30. EU

modelado se siguic- utiligan-

-do- ervv el tratamiento del
relieve, sdlo- que se perfeccio-
ndg en la aplicaciow y auw-
mento- de loy valorey Lumi-
nicos. Con loy impresionis-
tas, esta concepcidv; empe-
e v cambiar ew fovor de
law unidad, del plano pic-

-

torico:

Fig: 25. El concierto- campestre; Tigiano (1510).

Fig: 26. SarvMateo-y el dngel, Caravaggio-

(1602).



Fig: 28. El astrénomo; Veermer (1668).
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Fig: 27. Elrapto-de lasy hijay de
Leucipo; Rubens (1618).




:
m
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$

Delacroix (1824).

Fig: 30. Elvagon detercera
cdase; Doavwwmier (1862).
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En el impresionismo; hay
wwv cambio enw cuanto a lav
congtruccionw de lay formas o
partiv del color; podemos ob~
servar en sw pinturar lav preo-
cupaciovw formal por crear
atmdsferas, lo- que libers- al
color del volumen de loy o~
Jjetoy y del concepto-de claros-
curo-. El relieve de las figuras
empego- v ser diferenteen -

cuanto- o sw relaciéw cow el
plano- (fig. 31). EL espacio
empiegas o pevder profun-
menor entre el horigonte y el
primer plano. De la cons-
trucciovw de una profundi~
dad; se pasé o la construc-
ciow de una superficie plana
que terminard por cambiowr
ewla pinturar de Cézanne.

Y

Fig: 31. Impresidnde la salida del sol; Monet ( 1873 ).

Cégzanne se valic de la
organizaciow de loy planoy y
de lay ineas para conformar
lay estructwras que sintetiza~
bawn lay formas de la natu-
ralega (fig: 32), en éstas; ca~
da elemento- es unaw parte im-
povtante del todo-por la rela~
cio que tiene cov Loy demay
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elementos; ya senalaba: "o
la naturalega uno- debe re~
presentarla o través de algo-
nmuwy diferente; a trovésy del
cuadroy serdn construccio
ney que se enfrentenv cow la
natwralega” (p.27, Walter
Hess, 207).



Fig: 32. Cincobaviistas; Cézanne (1892-94 ).

Cézanne y los postimpre -
sionistas travuformany la re~
laciow figura~plano; paras -
elloy; tienew igual importon~
ciaw desde el punto- de vista
plastico: El espacio- perderiv
sensiblemente sw volumen erv
beneficio-de lav expresion del~

plano- y del color. Lav repre~
sentacidr de la naturalego y
la lug se torna cada vey
menoy importante, mientras
se desavvolla cada veg mas el
juego armonioso- de los co~
lores dentro- del plano- picts-
rico-(fig. 33).

Fig: 33. La noche estrellada; Van Gogh (1889).
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Las aportaciones de Cégan~
ne fuerovw retomadas por loy
cubistas que se preocuparovw
por construir suy formas a
partir del desdoblamiento de
suy planos; generando con
esto- una nuever realidad pic-
térica, donde la apariencic
del volumenw se-transforma.

Fig: 35. Casasen L "estuque;
Brague (1908).

Loy planoy pertenecientes a
lay figwas se integran al
plano- y generow la natuwra~
dro: ELplano-pictorico se con-
vierte evv algo- concreto; tiene
un valor por sic mismo inde~
pendientemente de lay ima~
genes que contenga (fige 34
y 35).

Fig: 34. Ambroise Vollar, Picasso-
(1910).
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Loy consbructivistas reto--
mawv el collage de lar obvar de
Braque: y Picasso- y elabovoaw
cow él el "contrawrelieve'. Tn
termino- "relieve pictsrico” pa
-rev referivse a lay construc-
cionesy hechasy a pautir de
objetos ensambladoy sobre un
plano; estoy estaban realigzo-
doy para verse de wmanera
frontad: Sw composicion obe~
decia v loy mismos principios
que loy de la superficie plana
de la tela; enw el inicio no-
pretendierow rebosor loy U~
mites laterales del formato:
Posteriormente utilizaronel

nes; pueyla/rdaamde/%tw
covw el espacio se intensifico
hastw Uegar al encapsula~
miento- del entorno- espacial
real. Parav loy constructivis-
tas;, el color creado por proce~
dimientos pictdricoy no- erw
importante; lo- consideraban
al de losy objetos reales que
utiligaban en susy contra~
relieves: EU relieve con los
constructivistos, retomor s
coaracter escultorico alr ivwor-
lucrar el espacio tridimen~
sional (fig. 36).

Fig: 36. Cabeza de una wuyjer, Gabo-( 1917-20 ).
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Lav neoplastica tombién re~
primer arte abstracte- y, al
iguad que elloy tratarovwde -
perfeccionowr lav obrov w trovéy
de loy medioy plasticos: el co-
lov, la linea,; el plano; etc: Loy
neoplasticistas; pensabaw que
mientray Conservaroyw suw es-
tética;, la obra podia apare-
cer de diferentes wmoveras,
cada vey mdsy renovada por
v personalidad del artisto
El contenido de la neoplis-
ticaw fue lov creacidvw del ritmo-
Libre, para elloy, éstw era lav
verdadera pintwra, como se
observa env lay palabray de
Mondrion: " Enw mis primeray
pinturas; el espacio- todavia
eras unwv fondo: Comence a
determinar formas; las verti~
caley y horigontules se con~
virtierovw erw rectoingulos. To~
mas destacaday sobre un fon-
do; mw%orerwamunpwo-
Sintiendo la faltm de wni~
dad; aproximé estos rectian-
gulos, el espacio se higo
blanco; negro- o- gris; lo for-
mav s hizo- roja;, agul o
amarilla: Era evidente que

loy nr como today
las formas particulares tra-
towv de prevalecer unay sobre
otray y deben ser neutra-
lygadasy por wmedio de la
composicior Loy rectinguloy
NUNCAU SOYV LV v evy s4 mis~
Moy sino Ny corvuecuencio
nantesy que sorw conlinas; y
aparecen  espondiineamente
al efectuarse el cruce de U~
neas hovigontales y verti-
cales: Comprodbé el valor de
las pawticuloridades destruc-
tivay de la formav y abvi asi el
CHMINGg v Una concepcicry
masy universal’ (fig. 37, 38 y
39).

tl relieve env lav neoplasticay,
ey una unidad plana lo-
grada por loy elementos plis-
ticoy basicoy de la pintura
(loy coloves primarios; loy no-
colores y lay lineas verticaley
y horigontales), no hace re~
ferencia alguna o lao reali~
dad visual, sw interés era la
de crear una readidad plis-
tica
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Fig: 37. Arbol gris; Mondrian (1912).



Fig: 38. Mangano-enflor, Mondrian(1912).

Fig: 39. Composicién evrojo; azgul y amarillo; Mondrian (1912).
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Ew la pintuwrar de lar segrin~
da mitad del siglo- XX hastow
nuestroy dias; percibimoy unaw
tendenciow por el arte concep-
elementoy formales de Ll pin-
twa ante lav supremaciov de
lay ideas como se observa env
lv siguiente citive “Env el owte
conceptual la idea o con~
cepto- ey el aspecto- may im~
portante de la obra... toda lav
planificaciow y decisiones se
hace por adelantado y la
efecucion ey un asunto- ruti-
nario. la idea se covwierte
env la mdquina que hace el
awrte”(p. 215, Sol Lewitt, ). Estor
ha propiciado que exv la pro-
ducciow pictérica se le dé
menos imporvtancia a loy ro~

zonamientos formales.

St analizamos la obra de
cadgunoy pintores de este si~
Flo; podemoy identificar dos
maneras genevales de enten~
der el plano pictérico: La
pbrimera manera, ey como- v
espacio- tridimensionals vir-
tual en el que el relieve, ey
asociado al voluwmen de lay
figuwras: L segunda es lav del
planco pictérico; donde el re~
lieve se vincuda al caracter
bidimensional del la super-
ficie: No- podemos asegurar si
el relieve ey covsiderado por
loy pintoresy actuales, pero ov
pesar de que nolo- consideren
formalmente, siv lo- podemoy
identificowr en sw pintuwrow (fi-
guwrasy 40, a la 45), porque
nuestro-analisisy lo-hacemos a
partir de los elementos plisti-

Fig: 40. Verde al centro; Rothko (1949).
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Fig. 41. Louwis Krohnberg; Kokoschka; (1950).

Fig: 41. Estudio despuséy de Veldzques; Bacon ( 1953 )
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Fig: 43. Lo seguridad social ewel trabajo-para todos; Siqueiros (1952-54).

Fig:. 44. Numeros en color, Thons (1958-59).
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Fig: 45. Mujer en blanco, Tamayo- (1976).
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4.- RELIEVE COMO RESULTADO DEL MODELADO.

Lo distribuciow de la lug,
ey decir, lay diferentes rela~
cloney entre lay lucey y lay
sombras; puede ser wv factor
composilivo- importante y va~
riaw la intensidad del cua~
dro. Sw distribucién, genera
conlrastes que incrementon
lov sensaciow de relieve en las
figuras. Este procedimiento;
que se vale del ordenamiento-
de lay luces y lay sombray
para represevitar el relieve de
lay figuras; se conoce como
modelado-

Plasticamente el problema
se plavdea asic cuando- la lug
incide en wv objeto- redondo-
determina trey zonas, de lay -

cuales; uno-de loy extremoy ey
v poauwte moy duminada y el
ultimor representw lae mas sowy
bria, quedando entre lasy doy
Uuna zona medio.

Cuando- se modelan lay
figuray a travéy de la inci~
dencia de la lug se genera s
volumew y esto; constituye el
cdawroscuro: Ew el modelados
lv lug tiene un papel pasivo-
ya que estv subovdinada o Lo
descripcior volumeétrica de la
forma; el color local se moan~
tiene al igual que el pre~
dominio- de loy valores tic-
tiles sobre losy visualesy (figu-
ras46 y 47).

! }

i,

i
F 9

&

Figs: 46 y 47. Elaguador de Sevilla de Veldgquez (1616) y unesquemar de sus

valores
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Esx por esto; que toda formar
sometida o la g puede com~
parvarse al claroscuro de wwv
cilindro; de ésto-se desprende
lv utiligacién de tres tonos
basicos, prepavados de ante-
moano: untono local, un tono-
daro y unw tono de sombra.
tioy tonoy establecen lay
secuenciay de loy valorey L~
minicoy. tl grado real de
daridad w obscuwridad; estiv
dado ew relaciévn al foco de
g que duminaw el cuadio y,
VWWW&WMWy

bien requieve el empleo de
uwn escalar de sombrar que
explique el transito- gradual
de uno- a otro- extremo de la
escala tonali Tigiano solia
megclar wn poco- mdsy de
color clavo- del que requeria
para mostrar donde incidia
lar lug sobre loy cuerpos y,
ensombrecia, megzclando en
elloy unw poco- muas de color
obscuro del que covrespondia
a la sombray, y con ésto;, daba
mdy relieve o lov figwa (fig.
48).

Fig: 48. Bacoy Ariadna Tiziano (1522-23).

El modelado de lay figuras
¥ sw relacidw cow el plano- ha
variado evv la historia de la
pintwra. En loy inicioy la
figura era unav silueto que ses
destacaba del fondo; por la
presencia. de uw contorno;
posteriormente; el modelado
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se empez o a trabajor a través
del wso- de loy valoves, tanto
en las figurasy como- en loy
planosy de loy fondos, lo- que
permilic- sw integraciév par -
cial o total entre éstos (fi~
guras 49 y 50).



Fig: 50. Io; Correggio-(1531-32).

Il modelado de loy relieves,
por la duminacién, en el Re~
nacimiento-y a principios del
Bawroco, loy primervos planos
[dad uminica que dismi

ye gradualmente hacia el il
timo-plano: Ya envelr Barroco,
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Fig: 49. Cristo y el abad Menay
monasterio-de Baquit (siglo-VI).

nawv loy ultimoy (fig. 51 y 52).



Fig: 52. Unsoldadoy una
muchachoa riendo, Yeermer
(1657).

El Greco, rompid- conw ésto-al
unir loy primeroy planoy cow
el fondo; prolongando-las L
ces y lay sombras con la gra-
dacidw de valoves. Loy planoy
se aproximanv o alejan sivv
definir suw volumen de modo-
que; la forma se disuelve ewv
el espacio- que la rodea. ETL
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Fig: 51. San Jerdnimo- (fragmento),
LeonardoD Vinci (1482).

nificado estructuwal de un
nuevo- espacio, asi- loy puntoy
de maxima lwminosidad, -
creavnv nuevay relacioney ew
la superficie pictérica, sin
perder el orden de claros-
curo(fige 53).



Fig. 53. ELEspolio; el Greco (1577-79)

La lineaw como- contorno- ey
importonte ew la relaciow fi
guwra~plano; ya que, destaca
el volwmerv de las figuwrasy al
separarlay de la profundi-
dad,

tl modelado pretende la
creacionw de una profundi~
dad dusoriaw y utiliza ele~
mentoy del dibujo;, para in~
dependizar lay figuwrasy del
plano- pictsrico-y  busca con
ello; generar espacioy entre
éstoy o pawrtir de una escala
tonal en donde el blanco
representa el valor mas clarvo-

49

y el negro- la sombra. En él;
loy coloves son utilizadoy co~
mo- valores: Lo aplicacion de
éstos; el Dlanco y el negro
junto- cow loy colores;, debewn
de Uevar v ordew estricto-de
cdaroscuro- (lug~sombra), pa~
ra que pueda representar la
incidencia de la lug en las
figuras y cow ello- generaw sw
volumen, ey necesario- wnir
losy valovesy para representor
de una wmejor wmanera lo
escala tonal;, por superpo-
siciow y/o- difuminadoy (fig
54).



490).
Fig: 54. Cristo-yacente, Mantegna (1
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5.-

Al modelado;, no- lo- enten~
demoy s6lo- comor un procedi-
mienlo técnico- covw el que se
lograr lav representacionw del
volumeny sino- como v con~
cepto- que organiga lo paleta
Y swuso: La aplicacidén de la
paletw trate de veproducir el
ovdew del clavoscuro- de los
objetoy y esto; a finv de cuen~
construccidn Estny, se basaw eny
de valores:

Estoy se entienden como el
grado-de daridad w obscuri-
dad que existen ew la escalow
de blanco- al negro. €L valor
no- e condiciow unico de loy
grises que resulton de la
megclar de blanco y negro;
ast el color puwro tiene ww
valor que le ey intringeco; de~
pendiendo- siempre de sw gra~
do- de daridad tiene wna
ubicacién cow respecto- a la
escalar de valoves, de esto
result: que el amarilo- es
may claro- que el violetw y el
rojo- anaranjado, tanto- como-
el agul y el verde se encuen-
trav env el centro- de estoy
extremos:

El valor de wv color puede
A s vey sexr varviado y modifi~
cado por lay megclay que el
mismo- sufra,, seav con blanco;
negro; grises w otro- color, erv
este casor no- sélo variar sw
valor sino a la veg sw
satuwracién.
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LA PALETA Y EL MODELADO.

Comor se observa env el efem~
plo-1, envel que sé representan
las figuras de los tres mode-
loy, lov relaciow entre la colo—
caciow de loy valovesy croma-
ticoy obedece a la gue marca
la g env el volumen de las
figuras; ey decir, de lay dreas
de lug y sombra. EL color de
las figuras, sw color local,
estiv enwviquecido- con tonoy
rojigos y verdosos; estos tonos;
dispuestoy ewlay escalay de lo
derecha y el centro; a pesar
de sw diferenciac cromatica
conw el de lay carnaciones,
encajon env unaw escala tonal
por sw valor y desempeiian la
funcion luminica que se re~
quiere powraw describiv el volu-
s& pueder compovrar o loy
grises de la escalo tonal de

La relacisw de lay figuray y
el espacioc que lasy rodea
awmentr la sensacién del
volwmen y de la profundi~
dad: Lo estructuwro luminicow
del espacio- circundante, no-
esti  determinada bvor la
cho; ey wuna interpretincidw
un tanto- arbitrario, yo que
se colocaron tonoy obscuwroy
Junto- o lay zonas mds lumi~
nosay de lay figurasy y vice~
versa, cow lov idea de sub~
rayar el contraste y por tanto-
la sepavacidn de lay figuwras y
el espacio- enw que se encuen~
trar



Enw el modelado; el orden procedimientos, pero- lo- mas

de loy valorey s ha mante- importante; ey decir, el ordes
nido- constonte: Enw lav actua~ de loy valoresy del clavoscuwro y
ldad;, tal vez se observen sw relacionw conw lar forma
pequenasy vowiantes ew loy sigue wtidizandose:

Ejemplo 1. Relacionentre el modelo v la-escala de valores
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EL RELIEVE EN LA PINTURA DE MONET Y CEZANNE.

Lo conceptualizacion de
los elementoy formales de la
plastica, permite alterar el
ovdew estructural de sw for-
ma. Poawrar nosotros; el conoci~
miento- formal de loy ele~
mentoy de la pintwraw y sy
procedimientoy noy permitis
hacer una conceptualigacién
del relieve como- unw elemento-
pictorico; pora ello- fue nece~
g, lasy relacionesy espaciales
dadasy entre v forma y la
superficie junto- cow loy pro-
cedimientoy abordados e la
figwa humana y erv el pai~
saje.

tw éle contexto; el picts~
rico; entendemosy al relieve
como- unav estructura. genero~
da o trovés de una organi~
que subordinamos al plano
pictdrico:

st inquietud por esden~
der al relieve como- un posible
elemento- pictérico implics
ww proceso ew lav experimen-
tacion y enw lar inw
que noy Uevs- a- buscawr y ana~
ligar envla historiaw de lav pin-
twra, aquellay tendenciay y
YU principios; que noy permi-
tierowv endender el problema
plastico- del relieve como- unaw
estructuwras planoi. Ey asls que
observamoy ew v obra de loy
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la representaciow de la pro~
fundidad: y el volumerv como-
unicoy objetivoy de lav pintu~
r&; por el interéy de repre~
sentow el efecto de la lug so~
lar enw lv natuwraleza o través
de loy colores; explotaron loy
procedimientoy pictéricoy por
sobre el dibwjo- detallado: Es-
tw modificaciévwew la aplica~
cior de loy colorves obedeciav
al interéy y a law presvunraw por
del momento; Uevindoloy a
modificaw loy procedimientos
ew la aplicacién del color,
construiar directoumente covw
el

Retomamoy lao obra de
Monet y Cézanne povra va-
lorar el plano- pictérico- como-
unav unidad y esto, noy ha
permitido- ubicar lay carac-
teristicas de una estructuwra
tste sigue siendo- el elemento-
mds importante enw lar cong~
truccidvwde la forma, como-se
observa en lay siguientes ci~
twy de Karivv Sagner-Dich~
ting y del mismo Céganne:

“Monet se adheria a
concepcioney romanticay de
una armovias universal y lay
representaba como- un todo-
dindumico”(p.17, Kawin Sag~
ner, 1991).

Cégarne seialaba: “el
arte es una armonia parale~



v o lo natwraleza. Llevo- v
cabo- el proceso- de realiza~
ral; entodas partesy al mismor
tiempo; pongo todo- evv reci-
proca relaciévw Verdad que
lv naturalegas ey siempre la
misma, pero- de s apa~
rienciv no queda nada’
(p.29,Walter Hess; 1967).

Pensamoy que en sw obra
hay wna revalovigacidnw del
meétodo- pictérico y observa~
Moy W CONSLrucciow a pa -
tir de la aplicaciov del color
conw lay lineas, manchay y
planos. Con las aproxima~
cioney & lay paletns de wno-
de sy cuadvoy, tratamos de
entender lav manera exv que
organigabarv el color y estor
noy permittd- ubicar y reafir-
mar la importancia que- tie~
new las ideas dentyvo- de una-
experimentiaciéw formal
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El retomar sw obra no
quierve decir, que wo- reco~
nogzcamoy que ew lar actuali-
dad hay muchoy pintores que
trabajow lav estructura plana
en la pintura;, pero- conside~
ramoy o Monet y o Céganne;
como & doy de loy principales
pintores que revaloravow el
plano- pictdrico- & finales del
siglo-pasadoy que basarow sw
pintura, en la ovganigacion
del color, por lo- que sw obra
ey significalivw pavrow noso~
troy, ew cuanto- v lav valora-
cicw formal de la pintwra

Cabe hacer la aclaracién

estos doy grandes maestros, y



1.- EL RELIEVE PICTORICO: UNA ESTRUCTURA EN
tL PLANO.

Al observar la obra de Mo~
net y Céganne; sobre todo enw
w wllima etapa, se dard
cuentv que no- teniarnv la
preccupaciory por representar
v wsidn de profundidad ni
del volumen de las cosas;
creemoy que esto- se debid o
que a ninguno- de loy doy ley
interesaba el trabojar wuna

temddica religiosa o épic

povrav elloy la tematica de la
pintwrar se enconlraba enw lav
vinculacisry de la natwra~
lega con loy elementos for-
males, en el caso- de Monet
conw l g y, ew el de Cé-
ganne con lay estructuwras
fundamentoles. A portir de
estoy elementoy, tratnbaw de
lograr la unidad ew s tra~-

bajo- (figtwas 55 y 56).

Figura 55. Nubey al amanecer (detulle) 1916-26.



Figwra 56. EL Monte Sainde~Victoire; 1906.

Amboy parten de la obser-
vacisw de la realidad para
comengar s tematico formal
cow la pintuwrar "Aunque Cé~
zanne no- haya conocido lay
pintuwras de loy nevvifaresy de
Monet concordaba cow él ew
que loy motivoy se encuentran
en todoy lados” (p. 11, Char-
les F. Stuckey, 1988).

Monet, cow loy cuadiroy de
representiciones de s jordivv
acudtico- rompio- loy lagoy
ques lo- uniaw covw la escuela
de Barbigon, puesy aqui cred
por primera veg; contravi~
niendo- las reglasy del paisaje
tradicional; wnw paisaje sin
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horigonte; el horigonte es
tructurador del espacio- (fig:
57) y decia "he Uegado al
ultﬂrw-pwwo-d,e/lwalntra&
cidn de lavi LS uni~
da a.la realidad’ (p. 194,
KarinwSagner , 1991).

En estoy paisajes no- dispo~
nemoy de la menor orientu~
cién espacial enw el sentido
clasico; cow ww awribar y unw
abajo, ww adelante y unw a~
trds;, donde reconocer la fi-
gwa y el espacio: Lay formay
de loy newifares pareces
flotor env uwnv espacio- abierto;
sin fronteras:



Fig: 57. Nenuifowres; 1916.

Parow Cézarne existior tres que se junton enw unas unidads
nivelesy paraleloy ew ww pai- estructural por medio-de wnov
saje; el primer plano; el se- awrmonigaciow de la lwmi~
gundo y el plano- del fondo; nosidad (fig. 58).




El medio por el que se va-
leerow tanto- Cézanne como-
Monet para construiv sw te~
matica, ey el ordew que le
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daw al color y es av trowéy de
éste; que Uegawnw av conseguiv
éstay estructuwras planay o "re~
lieves pictoricos’



2.- ELRELIEVE PICTORICO COMO RESULTADO DEL
MODULADO.

La <<modiwdacions>, de
acuerdo- cow el concepto- la~
tino-de <<moduss>>, evvla ter
nota el paso- de: wnw tono- al
otro; pero- también tiene una
roug lingiustica conuun conw
el concepto- de <<moduls>>,
medida fundamental en lov
arquitectura; se evlliende co~
mo- la construccidn o partir
del color, conw base en loy
tonoy env una estrecha re~
nica.

Como- todo procedimientos;
implicar una manera parti-
cular en la aplicacion del
maderiad y, puesto-que se baso
env lav construccion de las for-
may por diferentes tonoy de
color, evitw loy difuminados y
loy pasajes; la utiigacidn de
manchay;, lneas y planoy
adquiere una mayor bresen~
cia. A diferencia del modela~
do; que covnsideramoy una
pinturar basadaw en lv degra~
dacidon de loy valores lumi-
loy tonoy de loy colorey y esto
diversificaw lay posibilidades
env lav soluciow de las estruc-
twray uninicas y que se re~
laciona conw la estructura.
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El ovdew que Monet y Cé~
zavnne le dowv al color er suy
cuadroy, ey totudmente dife~
rente al que determinas un
modelado; el orden env l re~
laciénw lug - sombra ya no-
existe como- tal (clavoscuroy).
Loy colores; estiin presentes en
valor, & interactiiarv exv todo-
el plano- de manera indeper-
diente al del daroscwro de
lay figuras. A este procedi~
miento- Cézanne le Uamd
modulado:

"No-es licito- aislor el dibujo-
del color: ey como si quisié~
radly pensar sin palabras solo~
mentes CoTw nWmeroy y signoy.
Mostrarmes ew lav natwraleza
algo- dibujado: No-existe niv-
guna inea; ningun "mode~
lado”, sélo- existen contrastes;
no- son blanco y negro; sino
movimientos cromdticos. “Mo-
-delar no-es may que la exac~
titud enww loy matices cromd~
ticoy: Si estvwv correctumente
yuxtnpuestos, y estbuv todoy
alli; el cuadio se modela por
st solo”,

"‘Cuando- el color revela lar
maxima riqueza; la forma
lUega a sw mayor plenitud:.
No-deberiov decirse modelar



(cuerpoy), sino modudar (co-
loves) (p.28, Walter Hess,
1967). Esto- se observa env v
figurar 59.

Cabe senalar que Cézanne

trabajaba o lar par de L or-
tructwra de la forma a pawtiv
de lay figuras geometvicas. el
cillindro; el conoy lav esfera.

Fig: 59. EL Monte Sainte-Victoire visto-desde Lauves; 1905

Ew loy trabajoy impresio-
nistosy estaban awsentey ,de
manera, covwencional Lo
perspectiva lineal; lasy formas
detnlladasy; el davoscuro y el
modelado de loy coloves con
bMlanco-y negro. Loy impresio~

nistoy aboandonowon el tradi
-cional clavoscuwro, @ favor
dro- unicamente basado- evv el
color. Por ello; se ley criticabav
lav awsenciav de elabovacidvn
formal en sw pintwra (fig.
60).



Fig: 60. Mariana (detalle), 1921-26.



S LA PALETA Y EL MODULADO.

Consideramoy que la pale~
v ey uwv sistemar que empiega
cow la seleccidvww y el ovdew
que se ley da a loy coloresy enw
una pintuwra: Ew el procedi
miento- del modulado; la or-

ques desempena evv el plano
o sombra. Loy funcioney an-
teriores generavv una estyruc-
twa de lug, por lo que loy
Uamamoy estructuradores L~

Dentro- del modulado la
relaciow lug~sombra se modi
fica, loy coloves clavoy y oscu~
roy se puedenv aplicar erv urv
ovden distinto al del claros-
curo witlizando-diferentey co

-lorey env intensidades simi~
lawes (tonos).

Ew lay pintuwasy de Céza~
nwne que incluimos, obser-
vamoy que la palet de cada
cuadvo tiene unaw  intensi---
dad determinado por la re-~
laciow de sustonos: La diver-
sidad de loy tonoy se consigue
por la megzcla entre loy dife~
rentey colovey que intervienes
enw la paletv y ey a traves de
lay mezclay que se relacionar
tensidades: altm, media y ba~
J& presenies esv v mismo
cuadro. Edo- se destaca ev el
tratowmiento- de loy pequenoy
planoy que wtilizds al modu-
lar loy coloves. (figs. 56, 58,
59, 61 y 62).




Fig: 62. EL Monte Sainte~Victoire, visto-desde Lawves, 1902 -04.

Cézanne no-ve el dibwo y el
color como- cosay opuestny, yi~
no- como- doy elementoy pic~
ricoy importantes, que hay
de ser reconocidos. Cézanne;
no- aplicaw lay pequenias pin-
celaday de color de loy um-
presionistng  sino  grandes
planoy de color que se juntow
como- piezasy de www engro-
naye: Lo estructurar del cua~
e ninguno de sy puntos,
cada mancha de color debe~
rav corresponder covw otrov y
completarse formando wnw
wnidad:

Cow la aproximaciow de la
palet (ejenu 2) de lov figura
62, podemoy deducivy que Cé~

vy s g 1l L Adiforon ot o rd fe

Jj& ew este casor wtilizo los
aguley para el plano- del fon-
deo; loy amarilloy pore el se~
gundo- plano- y loy verdey o3~
curoy pava el primevo. Cada
color, y por lo- tanto cada
plano- del paisaje; tiene una
funciéw ew lav estructuras lu-
municow generod: del cuadyo;
wwv valor medio- ewv relaciow
v loy amarilloy clavoy del se~
gundo- plano- y a loy verdes
oscuvoy del primero: Estoy to~
colorvesy (morados; sienas;, na~
ranjas, ocres; rojos; ett) que
les dan diferentesy valores y
configuwrow loy elementoy del
paisaje.



cionw que tienev estoy trey to-
noy “basicoy’ de la estiructin-
rav (azudy amowillo y verde),
es decir, loy tonoy que apa~
recesv exv cada plano- sovw re~

sltndo de la mezcla de otroy

coloves covv loy tresy tonoy ba-
sicoy de lov paletw. Por ejem~

plo; en el ultimo- plano- apa~
recesv grises; NeVayyay y mo-
radoy esv loy que se necesits-la
amowilloy y verdes ens dife-
rentes propovciones;, cow lo
que e explica lav presencia de
otroy coloves.

Ejemplo-2. Aprozimacidw o la-paletn del cuadrode Cézonne de lafig. 62.

Ew lay pintwray de loy ne-
nuforey de Monet, no- se pue~
lav organizaciow de lay pale~
tay, puey lao moayoriaw de las
vecey sovv muy complejas al te
-ner vavioy colores. Lo que
estay;, ey la wlilizacion de

il erectd s cyrr Al e, e, 1o

L  experimenlcionw que
realiz o cov el color, le permi~
tio integrar difeventes intes-
sidades env una misma pale-
ta, y por lo-tanto; evv urv mis~
mo- cuadvo; ésto- noy explica
la presencia de contrastes evv
adgunoy de suy cuadvoy que

mlrawmers als crrntyrrei e Ll O 8T~



(figs. 63 y 64).

-sidad; lo paletv estv ovga~
nigada por uno o- doy coloves

Fig: 63. Wisterioy 1920




Ejenu 3. Aproximacionw de la paletn del cuadro-de Monet de la fig. 64.

‘Monet habia aplicado el
color de una forma nueva,
pasaba de wwv colorvido rela~
tivamente apegado a colorey
may clawoy y a contrastes” (p.
58, Kawrinw Sagner, 1991).

En la aproximaciow de la
paletow (ejenu 3) del cuadro
de Monet de la figwa 63,
observamoy que lav estructura
luminicar del cuadiro se cong-
truyc-por loy tonoy amarillos,
OCves;, NAVavyos, rqfo.y, Mmoo~
doy;, agules y verdey. Estoy to~
noy estiwv organizadosy eiv
unav escalar cromatica enw la
que: loy amarilloy son loy
tonoy de valor mas claro; loy
naranjas; rojoyy violetas fun-

mediav y loy aguley v verdey
sovv los tonosy mas osciuros:

Apawrentemente Monet res
petnba el valor de loy colores;

pero- observaunoy una comple~
Jjidad mayor ew la construc-
ciow de ww paletw yo que;
apareceww diferentes intensi-
dadey de cada color, por
efemplo; existerv trey diferen-
tey intevuidadesy de verde
(por lo- menos), que tiene
una estrechaw relaciévw covw loy
otroy coloves: rojo; naranja
violetn, azul y amarilo; por
lo-tanto; sov tonoy diferentes.
E;toytomyreﬁwrgmla/%
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PRODUCCION PICTORICA A PARTIR DEL RELIEVE
PLANO.

En este capitulo pretende~
moy explicar el planteamien~
to centvrall y loy resultadoy
mdy significativey del trabajo-
que duwrante cinco- oy he~
moy realigado erv lar producr
cidn pictdrica en torno al
relieve: Estv ha tenido- variay

proyectosy a powtir de la figu-
roo humana y el paisaje como-
medioy pora estwdior, ana~
ligar y desarrollar lav concep-

tualizacidvr del relieve como
ww elemento pictorico:

Estoy trabajoy y loy cuadroy
por el cual nosy hemoy acer-
cado a la pintura. Ester estu~
diory la produccidw sonw pavraw
nosotroy, uwnv proceso- perma~
nente ew lar bsqueda del

Ey importante resallow, que
la. produccion que realizo-
moy fue grupal lo-que estable~
cid- unaw dindmicaw de trabajo-
ew lw que se analigdy se dis-
cutid law moanera ew lov que
debia entenderse loy elemen~
toy formaldes. Tsto iltimo, ey lo-
que ha hecho que nuestro
trabajo- se unifique sin que
esto- deba entenderse como-
unaw renunciv a0 lar experi~
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Otro- aspecto- importante
que no-se debe olvidar, como-
pawte de la produccion; ey la
elementoy formales de la pin~
twa, lo que permitic- revalo-
ravloy dentro de la pro-
duccionwy situarla dentro-del
contexto actual de la pintu-
ra, como una bisqueda por
fundamentor plasticamente
la producciénw pictdrica y for-
maligar la figura humana y
el paisaje.

Tambiénw fue necesorio -
lv pintwrar alr relieve; esto- no-
gquiere deciry que la manera
en como-lo-entendemoy y pin~
tunos; sea igual a algiuv pe~
riodo- especifico- de la histo~
nuestro- trabojo- comor  uno
produccidv que basaw s justis

Como ya lo- mencionamoy,
el relieve pictdrico parte de
lay estructuras luminicas que
observamoy en la realidad;
concretomente enw la figura
humanov y ew el paisaje. Estoy
estructivras variovw de acuer-
do w loy elementoy que lay
conformary por lo- que fue
significativo- el trabajar cow
el paisaje a la par que la
flguwray, lay variantes que



pudimoy producir conw una
figura, covw varias, covwpaisa~
jes abiertoyy cerrados

Las estructuwrasy uminicas -
presentes erv la figura huima~
nov y enw el paisaje nos permi~
tievonvy establecer diferentes
relaciones enw el plano- pic-
Wrico- y ey a trowvéy de loy
elementoy pictdricoy que ge~
neramoy el relieve: Pava una

tructivos del plano picté-
rico; la Uinea; la mancho y
sw extension representorow
loy elementoy estructuradores
del plano; ya que estin mads
asociadoy cow lay relaciones
sobre la superficie pictérica y
loy estructwadores luminicoy
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(tonos; valores, mediosy tonos;
etc) devivawn del entendimien
-to- dels color y la organiza~
ciowde la paleto. €l presen---
tarloy por separado; no-signi
ficaw que loy comprendamoy

El estudio de loy elementoy
formales; como se plantea env
este capiudo también noy per
-mitis; desarrollar ww proce~
experimentacion del color
que planteamoy en lapaletn.

Por wltimo- presentumoy la
mayor poute de la prodic~
valorar lay diferentes facetny
del trabajo-y apoyar visual-
mente el contenido-de la tesi
-nau



1.- EL RELIEVE COMO UN ELEMENTO PICTORICO.

El relieve se ha entendido
COMOo- una caracterutica pro-
piav de la escultwra, por lo
que fue necesario- exv i co-
miengo- del trabajo; partiv de
una reflexion en torno al
espacio-de Ll pintura

En pintura se trabaya sobre
unav superficie plana;, par-
tiendo de esta reflexion; co~
mengamoy a trabajor el relie
-ver como- wwv elemento- picto~
rico: Al contemplarlo como
tal;, pensaumos que debe com-
partir la caracteristica de la
superficie sobre la gque se

trabayav (la bidimension), ya
que una tercera solo se puede
sugerir como- una iusion

L idea de la estructura
plana como la representn-
ciow del relieve pictorico, em
pezo- cow la intencidn de
vincuwlar el "relieve de lay fi~
guwray' (sw voluwmen), conv lav
superficie del cuadvo: En~
tendemoy al relieve como-
una estructuwras plana, total-
mentle opuestv a la represen~
taciovn del volumen ya que;
(ejemplo-4).




Como se obierva ew la
umager de la zquierdas -
del ejemplo-4, la presencia
del volumew de lay figuras
enfatiza la profundidad;
este: lay separa del plano- y
por lo tanto el relieve se
concentrav en lay figuras
como v caracteristica -
propia. A diferencia de la -
imagesvde la-dervecha ey -

la que lay figuras constitin-
yew junto- cow el plano- una
unidad: indisoluble, ey de~
cuwr, wna estructivar env la
que el relieve no- solo- apa-
rece: ew la figuwrar sino en
todo el plano: Para ello;
congideramoy que lay figu-
ray y loy espacioy tienen la
misma importancia (efes

5).
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Al dawle la misma impor -
tancia twto- o lav figura
como- al espacio- que lav ro~
dea, se generaw uwv plano: EL
relieve como- estructura pla
-nay, estiv constituido-por la

Ejemplo 5. Figurasy espacios.

linea, law mancha y sw ex
tensions  (elementoy estruc-
twadorey del plano), cada
wno- de éstoy interactiian
para generawr la estructura
del relieve. (efemu 6).



Ejemplo-6. Elementoy estructuradores del planc-enel relieve pictorico

Linea

Plano



navy esv el paisaje: Erv nues~
tro- relieve pictérico; la Li-
nea ya no-tiene el valor de
contorno; y junto- covw lasy
manchay y planos wrumpe

consideramoy el espacio- de
lav pinturar como- una es-
tructuwrar constituida por lav
relaciow de wn elemento
plastico- cow otro; como el
color cowla forma.

Est representacion del
relieve: como estructuwa pla
na; se refuerza enw lay
imageney o distonciav del
paisaje (ejemplo- 7), donde

Ejemplo-7. Paisaje abierto-de SantwAna Tlachahualpa; Estado-de México:

Env lav superficie pictérica,
el relieve lo- genevramoy cov
mentoy estructuwradorey del
plano-y el color.

elementoy estructuwradores
puedew tener lav misma im-
portancia y al relacionar -

se posibilitoan wn ordesn L
WuqoyWoypru



humana y paisage) como- se

observa exv el ejesmplo- 8.

Ejemplo-8. Relieve picttrico:

EL procedimiento- que refor -
30 nuestra idea env la cons~
trucciovw del relieve pictéri-
co-fue el modulado; ya que
dacidw de loy tonoy, rompe
el orden del claroscuro y
generav el plano- pictorico o
partir de planoy superpues-
toy y yuxtapuestos; el color

Yy no e modela, al dejar
de lado la representucion
de lug~sombra,, se extiende
de: manera plana: Lay sen-
SACLones, no- se expreson you
a travésy de lay pinceladas;
sino- mediante la relacidw
de lay ineas, manchas, pla
-noy y sobre todo de loy
tonoy (ejen 9).



Ejemplo- 9. Diferencias ewel orden de loy valores y loy tonoy entre

el modeladoy el modulado-

Lasy diferenciasy entre loy
procedimientos del modela
-dor y el modulado radican
exv el ordes que se ley da o
loy estructuradoresy luming
-coy;, ew relacion o loy
efectoy de la lug en lay obje
toy. Comor se observar env el
ejemplo- 9, el modelado or-
dena siempre loy valoves
cow base al claroscuwo de~

El ovden de loyvalo
rex y loytonosen el

por difuminados o por pla~
nos;, mientras que el modu-
lado permite una aplica~
ciow diferente a la secuen~
v de una escala; por lav
diversidad: de loy tonoy que
wtizov. Cow el modulado;,
no- buscamoy la sensaciénw
de volwmery pero- esto- no-
quiere decir, que wno e
pueda conseguiv covw este




Ejemplo-10. Relieve picttrico- (detnlle).

Con el moduwlado; se canv

biaw lar relacidn del color
cow lay figuray;, ya no- hay
colorey localey y graciasy a
lav estructuwrar del relieve,
Gpermm enw todo el pumw

e N AT AL VT T S L =

y cow el procedimiento de

lav pintwrar divectv. Tam-
biévy covsideramos que este
procedimiento: exige una
mayor planeaciow ew la
Elam aciovw y el entendi~

L e et e R O e Ak e N e e .




toy tGéenicoy que al estunr
subordinadosy al concepto,
nos han permitido modifi--
car y reorganigar la wtili
gaciov de loy materiolestl
relievee como- una estruc-
twrov del plano- puede ser
constituido no- sélo- e unw
como- una estruclurar gene~
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rada o portiv de loy estruc-
twradorey del plano- y las
diferentes intersidades L~
minicay determinadas ey
la organigacién de la par~
letw; todoy éstoy, como va~
loves de la forma generan
la unidad ew la- composi~
ciovw imagew - superficie:



2.- LA EXPERIENCIA

La paleto; ey fundamen~
tal eww v elaboraciénw del
relieve, ey a trawvéy de ellay
que relacionamoy sw estyuc
twrar conv el plano: Lay
megclas;, hacen que el color
pigmento- se transforme evw
lo materia, el colov lug, y
sus relacionesy constiivyesv
el origen del relieve: Loy
colores; por s soloy, no
hacew el relieve, son las
relaciones entre elloy lay
que lo- determinayu

Lapaletov se iniciow con la
seleccion de loy coloves, la
entendemoy CoOmo- gL ey --
presiévw pawticulor de la

lay relaciones que se sus~
citonv entre elloy y, para
estor  les asignamoy uno
funcion determinada co~
mo- estructuradores LUuni~
nicoy: tonoy, medioy tonoy,
valores, etc: Si loy coloves
conservaww s valor ew la
escadas tonal (el amavillo
como clowvo y el morado
como- obscuwro), las megclay
son sencillay y se vuelven
complejas en law medida exv
que s ivwiertawny povque se
modificaw el valor de loy
colores:

Porar constrwir la paletn,
retomamoy el concepto- de
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CON LA PALETA.

la pintwra tonal; y aungue
no- lo- hacemoy de una ma~
neraw muy estrictw, s la
determinamoy o partiv de
lov presenciav de estructuras
lwminicas: No- noy limiti
moy al color local de loy
objetos; ni a loy valorey de
loy colores; esto- noy permite
una mayor juego cow la
escala tonal

Noy interesa generar di~
ferentes relaciones cow el
color, al cambior tanto- sy
intensidades, suy valorey cor
-mo- lay combinaciones que
podemos hacer conw ellos:
Una vey planteada la pa~
letn; ew la que se ha so-
lucionado-en gran parte la
estructwras luminica, se -
cuadro medionte loy ele-
mentos estructuradores del
plano: La organizaciéw de
la paletw facilitv el modu~
lado; pues al entender lay
relaciones entre loy colores;
sw  aplicacionw se vuelve
sistemddicae y lo construc~
cidv del relieve se refueria;
de hecho; consideramosy --
que esto-es lo- que constitye
el dibwjo-env la pinturaw. Por
lo- que; podemoy decir que
la creacidn del relieve em--
piega cow el entendimiento
de la paleto.

Cow la covnustrucciénw del
relieve, se suwscitorv otras
relacionesy entre lay mesz-



cas de la paletow que no- se
habiaw planeado ew s el
-boracidvn, unoy coloves pre
-dominanw mas que otros y
por loy lugaresy en que se
colocary originan armo--
nay o condrastes, porque
dependen de loy elementoy
estructuwradores del planc
pictdrico; covw loy que regu-
lamoy sw aplicacion. Esto
relaciénw var cambiando ew
lay diferentes etopay de la
construcciéry del relieve; es
decir, wv mismo- color pue~
de wtiligarse como unw
mancha, linea o plano- de
acuerdo a loy requerimien~
toy de lov estructuro

Lo intersidad de loy cun
-dros, taumbien determina
lay caracteristicas que de~
ben presentor loy estruc~
twradores wminicoy. EU co~
lor se modifico siempre por
las megclas, de acuerdo o
la intersidad que se deter-
mind paras cada cuadro;
por ejemplo! un naranjo
gue funcions como- obscurvo-
enw wnw intensidad bajo
Uegd- o ser unv pardo- (ejemwu
11).

Las paletas de loy efem~
pley 11, 12 y 13 nuestran
las vawriontes que se pueden
realizar al wodificar lay
intensidades, yau que; bitsi
comende estowvv elaboradas
cow loy mismoy colores. En
cadw efemplo; aparece o lov
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igquierda el cuadro del
que se sustrajo- la paletw,
que aparece ew el esquema
tres colwmnas: en la pri-
mera se encuentvran los co-
loves pigmento- bdsicosy de
la paletw; exvlow segunday, se
nuestra evv cada nivel: loy
tonoy que intervinierovw ey
cada wna de lay megclay
que se ubican en lav tercer
colummna.

Ew la paletw del ejemplo-
11, s inwivtid- el valor de
aparece como uvv valor mdsy
claro que el naranjo. La
interngidad bajoa (obscwra)
que s uwtiizgd enw este
cuadro; también determi~
no- loy tonoy de la paleton
Eoy ultimos; loy covuide~
ramoy tonosy ya que sov re~
sullndo de las megclasy de
loy diferentes coloves;, que
modificar suy valores: Envel
cuadvo; se puede observar
que en la aplicaciow de la
paletn;, se suwman otroy
tonos como- loy colores b~
sicos y también se puede
ver, que de acuerdo- al lu~
gor ew el que se cologuen
loy tonoy, adquierew otra
funcidow. Evveste ejemplo; loy
agules son loy tonoy mdy
cavos; loy naranjas funcio~
nawv como- grisey y loy tonoy
mdy obscuroy sow resultado



Ejemplo-11. Paletwr de naranja y agul (intensidad, baja)

Evwloyejemplosy 12 y 13, se
respelo- como punto- de
partide loy valores propioy
de loy doy coloves bdasicos; el
azul como- obscuro- y el
nevranja como clawo: La
paletov del ejemplo- 12 esti
elaborada enw wna inten-
sidad alto (clara) y lapro~
duccion de susy tonoy se

.G..Is-at ') !j[].!_'['_'] ngm_pm,

el predominio- de uw color
ew lay diferentes mezclas
Se puede considerar como-
una paletew armonicay beror
cabe aclarar, que estv ar-
movuar no- ey resultado de
la analogiov de loy coloves
que intervinieronw en las
megclas; sino- de la inten~
sidad: que presentun loy
tonoy:



Ejemplo-12. Paletow de nawanjo y azul (intensidad altw)

En el wltimo- ejemplo; Loy sumowr Loy coloves bdsicosy de
Conoy operavw ew una in- la paletn; produciendo- con
tensidad: media, generar- ello- mayorey contrastes cro~
do- una base que permite maticoy.




La diversidad ewla orga~
dece: ew porte o una preo~
del trabajo;, pero- también,
ex producto- de nuestro- gus~
- por la riquega cromdti~
ca. No- concebimoy nuestra
pintwraw covente de esty
relaciones de color, cuan~
do- noy referimos a la ri~
quezas cromdlica, no- pen~
samoy covseguirla dentro
de ww solo cuadro; sino
como- resultndo- de todo- el
proceso- de la producciéw
yo que; trativmoys de que las
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relaciones ew las paletns
por sencillay que parezcay
searv loo may diversay posi~
bley a través de lay meg-
clas: Esto; noy ha hecho- dey
-cubriv la variedad que
puede haber en la experi~
mentucion cow el color, si
se sustentw ew el desarrello-
de: wwv concepto: EL presen~
tar estoy ejemploy (11, 12 y
13), tiene como finalidad
mostrar el entendimiento
de la paletn como wrv sis~
tema; en el cual e mo~
loresy como- estructwwradores
luminicoy



3.- LA ESTRUCTURA DEL RELIEVE.

Nuesgtrar  producciovnw  se
inicié- al, abordar la rea~
lidad visual con una idea
preconcebida: el relieve co-
mo- una estructurar plana
Esto- noy permitis- delimi~
tar, entender y seleccionar
los rela.a.ow de loy ele~

rador del plano-pictérico:

Uneo-de loy elementoy mady
significativoy de la reali~
dad visual pare nosotros,
ey la estructuras luminica
que observamoy evv la figu~
ra huwmana y ew el paisaje:
A pawrtir de lav estructura de
g, planteamoys el relieve
del cuadvo ew el que abor -
damoy al mismo- tiempo- loy
elementos estructuradores
del plano; la paletn, lo
forma y la imageru

En loy ejemploy 14, 15, 16
Y 17 mostramosy cuatro- fo~
tografiasy (figiwa huwmana
Y paisaje) y la representn-
cidw de sy estructuras lu-
vaumente: T estas “estruc~
twasy luminicas”, se trats
de estublecer la organiza-
ciow de lay zonas claras y
obscuwras que determina~
row lav construccidn del re~
Lieve y que mas adelante

85

twvieron unav unmrprem
cAovw covw loy estructuwrado-
res luminicos.

De acuerdo cov la rela~-
cionw entre loy elementoy
que lay componen; clasi
ficamosy a lasy estructuwray
ew abievtoy y cervadas. Tw
lay abievtns, observamoy
unav wudliplicidad de plo-
noy que ew sw relacidw lu~
minicav no- presentowny altoy
conlrastes, esto- produce
una wnidad gue se vinculaw
de una manera directv
cow el relieve pictbrico:

Lo estructuwra cerrada
noy enfrentar & uno mayor
diversidad enw s estructuva
buminica, la relacidn exis-
tente entre susy elementoy
presentonv diferentes valo-
rey permitiendonos enten~
dadey env el contexto del
relieve pictdrico:

Después de entender la es~
tructwar luminica de la
realidad visual, se proce~
Adis- v la etapar de lv pro-
ducciory la que se vinculs
con el concepto- del relieve
plano a través de loy ele-
mentos propioy de la pin-
twa (loy estructwradores
huninicoy y loy estructura~
dores del plano).



Ejembplo-14 Figura-figura












4.~ EL DESARROLLO DE UN CUADRO.

Al desarrollo-de ww cua~
dro- lo- consideramoy comor
W proceso; ya que ewv ély
indervienesw todasy lay et
pay que integrarvov law pro-
ducciow del relieve picts-
rico- (ejemplo- 18, 19, 20 y
21).

El relieve como-elemento-
pictérico- fue el concepto
que determind lav produc-
clon . Etmy comenzdcow lav
observacion de lay estiuc-
tway umunicasy enw lov rea~
lidad visual, env particie--
lar de la figuwra humana y

el paisaje (ejemplo- 18). De
ey tipoy de estructuras
abiertay y cerradas

En el ejemplo- 18 se pre-
sentiv la manera ens que
entendimoy y planteamoy
la estructuwror uminicar (di
-bwjo), de la realidad vi-
suad (fotografia). En estw
primer esbructuwa, se rela~
clonarov loy elementoy play
ticoy parar determinar las
relacioney de cdaridad w
obscuridad presentes en Loy
modeloy:




Ejenu 18. Dibujo-de estructivra luminica

La organigacion de la
paletw comienga con lav se-
lecciow de loy coloves (ew
este caso- agul y NAFANYR).
Despuey se ovganigarov co~
mo- estructuwradores Lwmi~

nicoy (tono; medio tono;
claro; grisy w obscuwo) y se
determing la intensidad
de la paletw, lo- que ajusts
el valor de éstoy (ejemplo
19).




Ejemplo-19. Organigacion de treypaletiny diferentes (en intensidad) de
agudy nawranjas 1. - altay 2.- mediay 3. - baja

Paraw vincular lay estriic
Tway lwwunicasy cow el
plano- pictorico- ey necesa~
rio- relacionar la ovgani-
zaciovw del color (lar pa~
letr) cow loy elementoy plas
ticoy (linea; mancha y s
extension). En el ejemplo

Yy @ peutiv de ety se gene-

-

20, se observar la vincula-
cionw entre loy elementos
formales del plano-y el or-
dew lwminico de lov paletw,

rav lae estructwwar del relieve
pictorico-del ejemplo-21.






5.- PRODUCCION A PARTIR DEL RELIEVE PICTORICO.

A continuacidw presentiumoy las fotografias y la listo de obrar
de la produccisn que realigamoy evv torno- al relieve. Este tra~
bajo- se inicid hace cinco- aiox A través de lay imdgenes tra~
tounoy de presentowr este proceso- con el cual hemoy erdendido- la
de la pintura pawaw poderle dow otraw significacidn.

Cada etapa del trabujo- practico- tuvo- suy objetivoy particu~
lowey que fuerov desde mejorar el dibujo- y el manejo- del color
hastw el entendimiento- del plano- pictérico; la organigaciéw de
loy diferentes elementoy y lay estructuray del paisaje y lo figuro.

Envla primer ldmina se pueder observar trey etapas diferentes:
la primeva de elay estiv wowcadow cov loy dibujos; en loy que el
objetivo- erar entender law figura (en tresy aspectos, sw estructuro
anatdmica;, luminicaw y espacial exv el plano). EL objetivo de lav
segunda etupar (loy acrilicos), consistid- enw el ejercicio- del
procedimiento- de la pintuwrar divectar  y cow él; tratowr de re~
lacionar el dibujo- convlv paletv. Loy pasteley de gran formato-y
loy encauwstos muestran la intencién de explotar lay diferencios
ew lay estructuray de lo figura (abiertas y cerradas).

En la segunda ldmina presentivmoy los trabajos con loy cuales
empezamos una experimentiacidw sistemdlicas conw lav paletow y lav

vinculaciéw de sw estructura cow lav ineay, lov manchovy el pla~

nor:

Ewla siguiente; mostramoy uwproceso- similar al de lo figura,
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s6lo- que ahora cow lay estructuras del paisaje. En estoy trabajoy
wtiligamoy diferentes materialey ( desde el temple, acuaveln,
postel, acrilico;, Sleo- y encausto) con lo- cual entendimoy que
cuando- se trabajo conw unw concepto; lar téenica tiene wn cardc~
ter secundario:

Ew la dltima ldminar mostramoy loy iltumoy trabajos; calre se~
Aadar querel 113, 119 y 120 sow colectivos:
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CONCLUSIONES.

Parar nosotroy la putwra ey, ante todo, wnw proceso
reflexivo-en el que el conocimiento de suy elementoy permite
fundamentor sw prictica. Con esta idea se desprende
ruestro- proyecto- de produccidn conw una problemdtica
formal especificar y con objetivay definidos, en este caso-fue el
del relieve; este interés noy hav aproximado al oficio- de la
pintwrar de una manero consciente, yw que requieve del

ondlisiy y de la critica tanto-en el aspecto- prictico- como-en

el tedrico; parar encontrar una configuraciéw plasticar con

loy elementos pictéricos:

Dentro- de est brsqueda del oficio; la metodologin del
grupo- se basd env lar disposiciovw de cooperaw, coovdinar y
coadywvar ew la organigacidvw de loy elementos pictoricoy o
través de lv discusion de sus conceptos; estv pawticipacion
exigid de cada uno- de nosotroy lar aportacion de ideas al

conocimiento colective-

tste método de trabajo  grupal; en el que reali U
concenso-enw la utiligacion de loyelementoy que intervienesn
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en nuestra pintura, fovorecid el desawrrollo- conceptual y la

wunidad de la produccidr

Lo subjetividad presente exn cado uno- de nosotros no- se
descartay, por el contrario; se canaliga gracios o que hemoy
compartido lay vivencias, las experiencias y loy puntoy de
vistiv env torno- al problemar del relieve: Esto- hav oviginado
wnov reflexidn plastica que noy ha permitido desarrollar
nuestra capacidad de imaginar y de jugar cow loy ele~
mentos pictoricos, ey decir, noy ha ayudado o desarrollor
nuestrar senslbiidad paras encontror wna maneras de sig-

nificar al relieve como- un elemento-pictisrico:

Lo confrontincidn de nuestroy diferentes puntos de vist,
noy hav permitido- ser objetivoy pova identificar los problemas
formales de la pintwra y orientawr la produccidn. También
hav exigido- una disposicidr parar asimilowr lay criticayy asi
lograr o retroalimentucidn dentro- del grupo; ya que
consideramoy que uno no- termina de aprender en un
determinado lapso- de tiempo- o- tra realigar un “v” nimero-
de cuadros, el aprendigaje sigue siendo- significativo- env lv
medida que nay enfrentamoy & los problemas en el contexto
de la pintwa y que buscamosy otrasy posibilidades de
significacidvw para elloy. EL relieve ha sido-el medio- y el
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objetivo- formaly a travéy del cual hemosy ovganigado los
elementoy de la produccidvu

tl relieve comorelesmento-pictdrico:
una estructura-en el plano:

~—_

Observacidvw de lay estructuras limi-
nicay en la figuras humanav y el pai-
saje . Etructuray abievtay y cervadas:
- figura~figuro
figura~espacio
paisaje abievto-
paisaje cerrado

Seleccidw y organigacién de lapale~
72 %4
seleccién de loy colores
organigacidr. de loy estructiwa~
dores luminicos

Planteamiento-de la estructura general de
relieve:
determinaciow de gonas claray y obscuras
vinculacidbnwentre loy elementoy
estructurdores luminicoy y del plano:
Relieve pictbrico: imagen reconocible.
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Las reflexiones plasticas que tenemoy exv torno- a- la figuras
humanar y el paisaje (la realidad visual) nutrew nuestro
ideo del relieve y gracias o la abstraccidn y construcciéw
de lay imdgenes se establece una dialécticar conw la realidad,
De et relacionw se desprenden lasy motivaciones y loy
elementoy plisticoy cow loy que trabajamoy lay estructwas
huminicas; lay intensidades ew lay paletas, lav selecciow de
loy coloves; las relaciones espaciales; loy tipoy de estructuras
y lav aplicacicw de loy elementoy estructuradores del plano:

la lineay, lao mancha y s extensidn.

Covyideramos que con el trabajo en torno al relieve;
hemoy comengado @ registror avances en nuestra expe~
rimentacidry pues representiv lao manera ew que relacio~

namoy formalmente v realidad visual con nuestro-trabajo-

Lo plasticidad enw nuestro-trabajo noy wwitn v imaginar
que cada mancha; linea y plano- de color tienen ww sig~
nificado- y puederw motivar unav reflexién en aquelloy que
entren exww contncto- con ella. Este objetivo- no- lo- habiawmoy
contemplado ew loy inicioy de la ivwestigacidn del relieve,
pero- se ha dado coma unav covrsecuenciar Wgica al, con-

frontarnos cowla produccidru
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GRUPO

JL

D RELIEVE COMO ESTRUCTU- MATERTA
o RA PLANA A
RELTEVE PALETA
FIGURA
Hugzm Y PICTORICO
PALYE.
| ESTRUCTURAS ESTRUCTURADORES ESTRUCTURADO-
LUMINICAS DEL RES LUMINICOS
PLANO

| LINEA, MANCHA | TONO, VALOR,
‘ Y MEDIO TONO,
| SU EXTENSION | GRIS, BLANCO
‘ Y NEGRO.

VIAS DE SIGNIFICACION.
(EUADROS)

El registrar por escrito lv evolucidvw de lav produccidn, fue
importonte paraw nuestro desarrollo- profesional porque la

westigacidn del relieve noy permitié- adentrarnoyenlav
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problemdtica de la pintura. Nos interesa compowtiv, en lv

medida de lo-posible, el entendimiento- que tenemoys de ellov.

Para nosostros; la pinbwray;, ey una formar de bensamiento-
plastico; una manera de ver lay cosas y, ex necesario- desa~
rrollarly v pawtir del conocimiento de suy elementoy
formales

Pevsamoy que este trabujo- reflejar que la concep-
tualigaciow de loy elementos formales puede ser una
manera diferente de organigar la produccidn pictbrico. Ex
importunte mostrar que el arte pldstico- puede aportowr
diferentes posibilidades de significacidn partiendo- de la

actitud que tengay ante lo pinturo

Esta tesis representv pavar nosotros; el comiengo de un

trabajo- profesional que dista mucho- de lo- empezamoy o
hacer cuando-tomamoy la decision de ser pintores:
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GLOSARIO.

ABSTRACCION.-  Proceso- mediante el cual separamoy menttlmentz
algunas de lay propiedades y relaciones de wn objeto- de otray de suy
propiedades y relaciones:

ANALISIS. - By un método de investigacion de loy objetoy que noy
permile. seporar algunay de lay partes del todo para someteriay o
udios i . ‘

APUNTE.- Trabajo- que tratw de captow loy factores esenciales de una
siuacidr (circunstncia) se recoge lo-bdsico-de lug, color, forma; ete.

BOCETO.- &y un dibwjo; uw modelado o una pinturas gue trat de
disponer loy elementos que constituyen la composicidn de una obra. Se
tratny de hacer diferentes distribucioney  de loy elementos que la
conslilivyer

CLAROSCURO.- Distribucidn de loy valores tonales en law or {

de una obra de arte: Debe diferenciarse de la Wy y la sombra: Toda
obrwpmwmmrducwwdavmmdamyyob;wmg lav
organigacidw de loy mismoy hards que la representucidw sea bi o- tri-
i ! )

COLOR ARMONICO.- Acovde o relacion simultrinea entre coloves del
mismo-tono-o-gama cromaticac

COLOR LOCAL.-  Se Uama asi erv el arte al color propio- del objeto- re~
presenindo; exceptuandolasy variantes de luminosidad.

COLOR PARDO.- Se Uwwma asi: genéricamentes o pigmentoy como- lay
Herray, tierray sombras, lerra de sienas pardo de caselly tierra de colo~

COMPOSICION.-  Organigacidnw estructural voluntaria de unidades
vuualeymmoampodado-dezawerdo-wlqutwpemeptum cow vistuy
a - ww resultndo integrado y armonico:

CONCEPTO.- Forma légica con cuya ayuda se congtruyen otras formay
del pensar (juicio; ragoneunients). L valor cognoscitivo- del conceptor
consiste en que noy ayudo o separar lo- sustancial; lo- general ew el
objeto-

CONCEPTUALIZACION.- Advidad, del pensamiento-que permite conocer
mag profundamente la realidad que la sensacion la percepcidn y la
representacidru Siestny ultimay reflejan lov experiencia sensorio-concretiv
direct; al alcance ew principio- no- 36lo- del hombre; si no- también de
loy animales; la conceptualizacidn ey una conclusidn que se: hallar mds
allds de lo- que noy ey dado- divectoumente enw Lo experiencio sensorial La
formaciér de la conceptualizacion sélo- ey posible o través de la
abstraccidru
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CONTORNO.- Limite a partir del cual una forma adquiere separacidn
del fondo o campo- que lo-rodea: €L drea rodeada por el contorno de la
impresidw de tener may densidad y solideg y concentrar en si- un color
may brillawnde, no obstante se trate solamente de wun sector circunscritor
de un fondo- conuiny este pawece “posawr por detray’ del drea imitada o
figura.

CONSTRASTE. - Combinacion de cualidades opuestny, relacionadas;
oposicidn, variedad: foerwa:a/%enakzbdehawmdadewebmnpo-dez
lov percepcidn que hace posible la vision lo- que seriar imposible en el
campo totalmente homogéneo: El contraste puede ser de factoves to~
nades; dimensiones del color o de factores formales. Las diferenciayen lov
percepcidw visual se originaw pues; evvdoy factorey: las cualidades de la
fuentey de lug y el reflejo-de la lug sobre lay superficies de loy objetoy en el
cawmpo-visual

DIMENSIONES DEL TONO.- También atributoy o factores del tono: Se
denomina asi- o loy factoves tinte; valor y satwracicn o intensidad que
eav coryunto- integrar el tono:

ELEMENTOS .- Tambiéw elementoy pldsticos o-formales. Medioy propioy de
laplastica como-color, tono; valor, inea, et

ESPACIO BIDIMENSIONAL. -  Espacio-de representincicn sobre el plano-de
la imagen. Superficie imitnda de doy dimensiones. Diserio- sobre una
superficie plana sin sugerenciar de profundidad: En general; se rela-
cona cow todo espacio- de representucidn que elude la dusion de
profundidad como recurso de énfasiy plastico y en particular con la
pinturas contemporanea que pavte del respedo- al plano-de soporte y evilow
l usidn de larperspectivar dels cuadro~ ventnou

ESPACIO TRIDIMENSIONAL.- Se dice del campo dimitndo de la
feriday o loy ejey del propio- cuevpo- humano; en donde ancho; alto- y
profundidad son lay dimensiones determinantes.

ESTUDIO.- Exun trabajo mas elaborado-del boceto:

ESTRUCTURA.-  Modo relativamente estuble de organigacidn de loy
elementoy de un sistemac Distribucidry organigacion; corvespondencia
orden en que estiv compuestiv unar obra Formau construccion de wn
cuerpoo-de un suceso: Cavdcter de la unidad o de la organigacién de
loy conjuntosy, interrelacion de lay partes conel totak

EXPERIMENTACION. - Lo experiencia es el proceso- de la interaccion en~
tre el hombre y el mundo- objetivo-y resultn de esaw interaccidw y se halla
condicionada por el nivel alcangado- por la prictica; por el grado de
asimilacion practicar y teérica del mundo:

FIGURA.- Supone la relacién conw la forma de un objeto; ey decir, la
representucidn icdnica env el sentido de la imagen: Impresiones cap-
tadas por wv sentido determinado y gue son percibiday constituyendo
wna unidad w objeto: Contorno; drea, limite, espacio- imitado por
lineay o planoy. EL Grmino figura ey mucho mas amplio- que el de la
representaciév. Todo arte ey figurativo-desde el punto- de vistin perceptivo-
envlov oposicid perceptivay ya cldsica, entre la figurary el fondo-
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FORMA.-  Organigacidry estructunra; configuracion de loy elementos for-
maley de Lo pintura.

IDEA.-  Forma superior del conocimienttr del mundo- exterior que no-
solorefleja el objeto- si no-que se ovientin a transformarlo .

INTENSIDAD LUMINICA.- Grado de cdaridad w obscuridad determinc-
do-por la lug en una palet.

IMAGEN.-  Sow law representuciones que se tienen de lay cosas; objetoy
Imagen artigtica.- modo- de reflejor y asimilar la realidad en el arte:
la imagen awtisticar vefleja propiedades generales de loy fendmenos;
conliene una reflexiow sintética. de la vidau

LINEA.-  Trago que produce un punto- e movimiento- o- unc sucesicn
apretadas de puntos. Se distingue por sw tamaio- en relacién a otroy
elementoy o seguinv s ubicacidw e la superficie (direccion). Lo linea
puede ser abstracty, no-definir dreas; tanto- como-puede ser berimetro-de
eau? estubleciendo figuray simples o complejas, geométricay y figu~
rativas:

MANCHA. - forma casual sin lineahecha a partiv de color. Lo extensicn
de éstay;, ovigina el plano:

MEZCLA.- Resultndo que se obtiene a partir de la combinacién de loy
colores

MODELADO. - Pasaje paulaline que v desde el valor alto- de la lug al
valor bajo-de v sombra con la cual se provoca sobre una superficie la
sugerencia del, volumeny de Loy objetos.

MODULADO. - Se denomina modulado al evwriguecimiento de una gona
de color, la que se obtiene al trabajar por veladurasy wv migmo- color en
distinto-valor y tono; por ejemplo- una gona roja- trabajada por yusto-
posicicr y superposicidw transparente de rojo- anavranjado; rojo-violetin y
el mismo rojo- megclado con blanco: La vibracidw resultante no-provoca
volumer como- ew el caso anterior pero si riquega e inestabilidad en lov

OFICIO.- Dominioy conocimiento- en el manejo- de loy procedimientoy
tecnicoy y creativoy:

PALETA.-  Organigacidn de colores que pueden seleccionarse acovde o
clertay analogiay o diferencias.

PLANO.- Tiene doy dimensiones: Se le denomina también alr nivel espa-
cial: Que guarda siempre caracteristicas de chatura; de poca profun-
didad.

PROCEDIMIENTO.- Método para la accidw priactica y tedrica del hom-
bre que se ovientn a asimidar un oljeto:

PROFUNDIDAD.-  Se indica asi v lav sugevenciar de espacio- creado por

distintoy medioy de relaciow formal o tonal, sobre la superficie del
cuadro-plano:
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REALIDAD VISUAL.- Este irmino-designa el modo-de ser de lay cosasy en
un contexto-plastico:

SUPERFICIE.- Campo bidimernsional; ey decir, hecho manifiesto- o tra~
vésy de doy dimensionesy, ancho y alto- y que sirve como- fundamento al
dibujory lapintiwra

SUPERPOSICION.- Ey uno-de loy factoves provocadores de espacio; con-
sistes ew el hecho- de que unar figura w objeto- oculte parcialimente a otvo;
er ester caso lav figurar que se ve completn se encuentrar en el primer
termino- cow nivel espacial y lar incompletiw en el segundo tirmino o
nivel espacial Tambiéw se conoce como-traglapo-

TECNICA.- Cowjuntode procedimientoy de un arte o-de una ciencia
TEMATICA.-  motivovisual que sirve de base a una. composicidn

TONO..- Tensidn en today lay partes de una pintwra y armonia de sw
conjunlo; cow relacidn al colorido y al claroscuro: Color integrado evw

TONALIDAD. - ty la resultante de diversay relaciones del tono;
conceptuado ew today sy dimensiones;, que por sw relacidn tiende a
provocar ww tono- tal de ovdew de color gue se manifiest moviéndose
hacia la armonio o-el contraste.

VALOR.-  Sowloy grados de una escala tonal que va. del blanco- al ne~
gro:

VOLUMEN. -  Espacio-que ocupa un cuerpo: EL volumen de loy cuerpoy ex el
resultndo-des sus trey dimengiones, ancho; alto-y profundidad: Se le Ua~
mav volumen a una estructurar formal tridimensional; escultdricas asi
como-también se denominas volumen o lay partey componentes del todo-
de peso-y masaw lograda por medioy estrictamente pictdricoy que reflejoa

YUXTAPOSICION. -  Aprovimacidrwentre loy elementoy plasticoy como-els

color, valores; formay, ete: Con estiv aprovimacidw loy elementos plisticoy
sufrenwpor inleraccidn diversay vauriables:
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Fig- 1.
Fig. 2.
Fig. 3.
Fig. 4.
Fig. 5.

Fig. 6.
Fig. 7.

Fig. 8.
Fig. 9.

Fig. 10.
Fig. 11.

Fig: 12.

Fig. 13.
Fig. 14.

Fig. 15.

Fig: 16.
Fig. 17.
Fig. 18.
Fig. 19.
Fig: 20.

Fig. 21.
Fig. 22.
Fig. 23.
Fig: 24.
Fig. 25.
Fig. 26.

LISTA DE IMAGENES.

La batalle de loy centauroy. Tomado-de 36, p. 33.

La Sibilew de Delfoy. Tomado-de 36 p. 11.

LaPiedad. Tomadode?2, p. 22.

Lapida cow dguila. Tomado-de 40, p. 79.

El rey Argubanipal matando a unledn. Tomado de 34,

p.195.

LaVirgesvde lay nubey. Tomado-de 36, p. 30.
Notburga y la decapitacidr del beato Engellert Kno-
-Uand, Tomado-de 34, p. 195.

El panel de Isanc (fragmento). Tomado- de 34, p. 194.
Yaksmi: Tomado-de 34, p. 196.

Centauwro- asallando o una mujer. Tomado-de 22, p. 70.
Parnel de Poncio-Pilatoy (fragmento). Tomado de 34, p.
197.

tl encuentro entre el papa Ledw I y Atida: Tomado de 34,
p.196.

Esttua de Nakhthormel. Tomado de 22, p. 59.

La separacidn de loy cieloy y lay aguay (fragmento).
Tomado de 36, p. 72.

Toroy. Tomado de 34, p. 224. Portada del capituloI
(fragmento?).

Caceriovesvel pantano: Tomado de 34, p. 24.
Epivitwalado. Tomado de 22, p. 89.
Retrato-funerario. Tomado-de 22, p. 62.

El emperador Justino. Tomado de 34, 266.
Crigto-env majestad cowloy apéstoles. Tomado de 34, p.
283.

L muerte de lav Virgen. Tomado-de 34, p. 285.

Nuestra Seiora. Tomado-de 34, p. 116.

Lo huida o Egipto. Tomado de 4, p. 43.

Lo escuela deAtenos. Tomado de 34, pp. 345 y 105.

£l concierto-campestre. Tomado de 34, p. 20.

San Matecy el angel. Tomado-de 14, p. 20.
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Fig. 27.
Fig. 28.
Fig. 29.
Fig. 30.
Fig. 31.
Fig. 32.

Fig. 33.
Fig. 34.
Fig: 35.
Fig. 36.
Fig. 37.
Fig. 38.
Fig: 39.
Fig. 40.
Fig: 41.
Figr 42.
Fig. 43.

Fig. 44.
Fig. 45.
Fig. 46.
Fig. 47.

Fig: 48.
Fig: 49.
Fig. 50.
Fig: 51.

Fig: 52.

Fig. 53.
Fig. 54.
Fig. 55.
Fig. 56.

El rapto-de lay hijay de Leucipo. Tomado-de 34, p. 411.
tl astrdnowmo: Tomado de 22, p. 242,

Lo masacre de Chioy. Tomado-de 34, p. 545.
Elbvagén de tercera clase. Tomado-de 34, p. 553.
Impresionwde la salida del sol. Tomado-de 34, p. 563.
Cinco-baviigtas. Tomado-de 13, p. 142, Portada del capi~
tulo- I1.

Lo noche estrellada. Tomado de 45, p. 71.

Ambroise Vollar. Tomado de 34, p. 590.

Casay en L ‘Estaque: Tomado-de 34, p. 612,
Cabeza de una mujer. Tomado-de 34, p. 623.

Arbol gris. Tomado-de 25.

Mavnganoenflor. Tomado de 25.

Composicidr enrojo, amarilloy azul. Tomado-de 25,
Verde al centro: Tomado - de 34, p. 682.

Lowis Krohnberg. Tomado de 34, p. 693.
Etudio- despuéy de Veldgquey: Tomado de 34, p. 698.
Por la seguridad social en el trabajo-para todos.
Tomado-de 34, p. 673.

Numeros en color. Tomado-de 34, p. 140.

Mwjer envblanco: Tomado-de 3, p. 93.

El aguador de Sevila. Tomado de 34, p. 116.
Esquema de valorvey del aguador de Sevilla. Tomado- de
34, p. 116.

Baco y Ariadna. Tomado de 34, p. 97.

Cristo-y eb abad Mena. Tomado de 22, p. 63.

Io- Tomado de 16, p. 74.

Son Jeronimo. Tomado-de 15, p. 16.

U soldado y una nuichacha riendo-. Tomado de 34,
p. 439.

ELEspolio: Tomado-de 34, p. 382.

Crigto- yacente. Tomado-de 8, p. 58.
Nubey al amoanecer. Tomado-de 42, p. 123.

EL monte Sainte Victoire. Tomado de 13, p. 75.
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Fig: 57.
Fig. 58.

Fig. 59.

Fig. 60.
Fig: 61.

Fig. 62.

Fig. 63.
Fig: 64.

Nenufares. Tomado-de 42, p. 52.

El monte Sainte Victorie visto- desde Lawwves. Tomado-de
13, p. 212.

EL monte Sainte Victoire visto- desde Lawves. Tomado de
13, p. 215.

Maiana (fragmento). Tomado de 42, p. 93.

El mondte Sainte Victoire visto- desde la cantera de
Bibémusy. Tomadode 13, p. 211.

El monte Sainte Victoire visto desde Lawves. Towmado de
13, p. 213.

Wisteria. Tomado de 42, p. 67.
Nevwifarey (fragmento). Tomado-de 42, p. 106.
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LISTA DE EJEMPLOS.

A continuacidw se presenta lav Lista de Loy efemploy y algunay
obray realigadas por loy sustentontes, utilizadoy ev estow tesis:

AR A - A

N
t

10.-
11.-

12.-

13.-

14.-
15.-
16.-
17.-
18.-
19.-
20.-
21.-

Relacidvw entre el modelado y la escala de valdores.
Aproximacidn ol paleto de Céganne de lafig. 62.
Aproximacion a la paletu de Monet de lavfig. 64,
Comparacidw de ww relieve como- volumervy como-plano:
Figuras y espacios:

tlementoy estructuradores del plano-ew el relieve pictsrico-
Lista de cbra 27.

Paisaje abierto. Santu Ana Tlachahualpoy, Estado de México:
Relieve pictérico: Lista de obra 113.
Diferencias env el ordesvde Loy valorey y tonoy entre el mode~
ladoy modulado

Relieve pictdrico (detalle). Lista de obra 60.

Paleta de naranjoy agul (interuidad baja). Lt de obra
108.

Paleto de nawranjow y agul (intensidad media). Lita de obra
107.

Paleto de naranjo y ozl (intensidad alta). Lista de obra
108.

Figura~-figuwra. Listovde obra 114,

Figura~espacio: Listw de obra 112.

Paisnje abierto: Listow de obra 78.

Paisaje cerrado. Lista de obra 93.

Figura humana y estructuva: Lista de obra 94.

Coloresy envtrey paletay diferentey (intersidad).

Proceso-del ejemplo-21. Listow de obraw 93.

Relieve pictérico. Lista de obror 93.

113



BIBLIOGRAFIA.

1.- ALCOLEA BLANCH, SANTIAGO. EL Prado; Espovias Poli-
grafia, 1991, pp. 474

2.- Ante y Cultura de Doy Milenioy Tesoroy Artisticoy del
Vaticaono-_(guiar de exposicion), México: Colegio- de Sawv

Ildelfonso; 1993-94, pp. 31.

3.- BAYON, DAMIAN. Hacia Tamayo, México: Fondo de Cul~
twra Econdmica, 1995, pp. 127.

4.- BELLOSI, LUCIANO. Giotto, Italia: Scala - Riverside,
1981, pp. 80.

5.- BERGER, RENE.__El conocimiento de la pintura, como-
verlay aprenderla, Espaia: Noguer, 1961, 5/ p.

6.- BLAUBERG, I. Diccionario mawxistv de filosofia, México:
tdiciones de Cultwa popular, 1978, pp. 344.

7- BUSSET, MAURICE. La Bcnica moderna del cuadio;
Argentina; Hachete; 1952, pp. 104.

8.- CAMESASCA, ETTORE. Mandtegna, Italia: Scala -
Riverside; 1992, pp. 80.

9.- CLARK, KENETH. EL desnudo (3%. Ediciony), Espan
Alianga, 1993, pp. 425.

10.- COMBALIA, VICTORIA. _ElL descrédito- de logy
vanguawrdiay artisticas, Espaia: Blumeny 1980, pp 142.

11.- CRESPI, IRENE. ( ET AL ) Léxico Bonico de lay owtes
pldsticas (6. Edicion), Argentina: Sudeba; 1995, pp. 106.

114



12.- DE LA ENCINA, JUAN. Teoria de la visualidad bura,
México: UNAM, 1982, pp. 113,

13.- DUCHTIN, HAJO. Cégaune; Alemania: Benedikt
Taschen; 1994, pp. 224.

14.- Entender la Pintwra, Caravaggio: Espasia: Orbis;, 1989,
pp. 32.

15.- FOSSI TODOROW, MARIA. Leonardo; Pinacoteca de loy
genioy; Argentina: Atldntida, pp. 16.

16.- FORNARI SCHIANCHI, LUCIA. Correggio; Italia: Scala
- Riverside, 1994, pp. 80.

17.- GARRIAGA, JOAQUIN. “Fuentesy y Documentoy pare la
Historiar  delr Arte” Renacimienty- ew Ewropa, (volc  4),
Barcelona: Gustavo-Gili, 1983, pp. 606.

18.- GOMEZ DT SILVA, GUIDO. Breve Diccionario- Ftimols
gico-de l Lengua Epaiiola; Esparia: ,1974, sfb.

19.-  HENRIC, W. Conceploy fundamentules de lov higtoria
del arte; Esparias Espasacalpe; 1985, s/ p.

20.- HESS, WALTER. Documentoy parar law comprensidn, del

arte moderno, Argentina: Nueva Vigidvn, 1967, pp. 207.

21.- KALAJIC, DRAGOS. Frowv_Leonardo to- Picasso;
Yugoslavia: The World of Art, 1989, pp. 87.

22.-  LACLOTTE, MICHEL. Treasurey of the Louvre; Nueva
York: Artabras, 1993, pp. 279.

23.- LEWITT, SOL. Conceptoy de arte moderno; Ed: Alianga
Forma, Madrid; 199, pp. .

115



24-  LHOTE, ANDRE. Tratudo de paiuaje (5% Edicion),
Espanias Poseidory 1985, pp. 86.

25.-  LOPEZ CHURRUA, OSWALDO. Estética de loy elementos
pldsticos; Espai: Labor, 1975, pp. 211.

26.- Mondriar Posteardy. Inglaterra,:Magna Books, 1993,
pp. 32.

27.-  MARCHAN FIZ, SIMON. Del arte objetual al ovte de
concepto; Espavia; Akaly 1992, pp. 375.

28.- MEDINA DE VARGAS, RAQUEL. Lev lug e la pintura,
Espaiai Promociones y Publicacionesy Universitowrios, 1988,
pp. 175.

29.- MONDRIAN, PIET. Arte plastico- y awte pldstico- puro;
Argentina: Victor Leru;, 1957, s/p.

30.- NIETO ALCAIDE, VICTOR. la g simbolo vy sistema
vigual; Esparia: Catedra, 1981, s/p.

31.- OROZCO, JOSE CLEMENTE. Cuadermoy de Orozco;
México: Cultuwaw SEP, 1983, s/p.

32.- PRADO, JUAN MANUEL (ET AL). Entender la pintwra ,
Caravaggio; Italia: Orbisg; 1994, pp. 32.

33.- PANOFSKY, EDWIN. La perspectivar como formuov
simbdlica, Esparias Tusquets, 1973, pp. 123.

34.- PIPER, DAVID (ET AL) . The iduwstrated library of ouft,
Nuevaw York: Portlan Howse; 1986, pp. 958.

35.- READ, HERBERT. El arte ahora, Argentina: Infinito,
1973, s/p.

116



36.- RICHMOND, ROBIN. Michelangelo- and the Creatiow of
the Sigtinie Chapel;, Estudos Unidos: Crescend Books; 1995,
pp. 160.

37.- RUSKIN, JOHN. Loy elementoy del dibujo; colorido y
composiccidny Espavia; Aguilar, 1963, pp. 232.

38.- SAGNER - DUCHTING, KARIN. Claude Monet, Alema-
niav; Benedikt Taschery 1991, pp- 228.

39.- SIQUEIROS, DAVID ALFARO. No-hay mdy rutw que lav
nuestra,

40- SOLIS, FELIPE. Tesoroy artisticoydel Museo-Nacional de
Antropologia, México: Aguilar, 1991, pp. 269.

41.- STANGOS, NIKOS. Conceptoy de awrte moderno; Espario
Aliavnga Forma, 1996, pp. 336.

42.- STUCKEY, CHARLES F. Monet, Water Lilies; Estadosy Uni~
dos: Park Lane; 1988, pp. 132.

43.- VAN DOESBURG, THEO. Principioy del nuevo- arte plas-
ticoy otvoy escritoy, Espana: Artey Grificas Soler, 1985, s/p.

44.- WALTHER, INGO F. Picagso; Alemania: Benedikt Tas~
cheny 1986, pp. 96. '

45.- WALTHER , INGO F. Vincent Van Goghy Alemania: Be~
nedikt Taschen; 1990, pp. 95.

117



	Portada 
	Índice
	Introducción
	Capítulo I. El Relieve Como Elemento Plástico
	Capítulo II. El Relieve en la Pintura de Monet y Cézanne
	Capítulo III. Producción Pictórica a Partir del Relieve Plano
	Conclusiones 
	Glosario
	Bibliografía



