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"Quizd los hombres sean sdélo una 

variedad extravagante de mujeres, ° 

quiz4 las mujeres sdélo sean una 

variedad extravagante de hombres". 

Diderot
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PROLOGO 

é POR QUE ANTIGONA ? 

Antigona simboliza a la mujer en toda su fortaleza y 

su fragilidad es fuerte al encarar y cuestionar a la 

autoridad miségina de la sociedad patriarcal al decidir lo 

que tiene que hacer para defender sus valores éticos, 

consciente de que su eleccién la puede conducir a su propia 

destruccién; atin asi asume las consecuencias con dignidad, 

sin perder su identidad ni la comunién con los suyos. 

Es fragil al sentir la soledad, la fatalidad sombria 

legada por sus padres; se diria que es Antigona un ser puro 

que se sacrifica para rescatar las culpas o errores de 

otros. 

El estudio de Antigona me ha conducido a reflexionar 

sobre las diferencias entre los géneros. surge lo mas 

obvio, la maternidad en las mujeres, es lo que nos hace 

diferentes, y tal vez por esta misma raz6n parece que las 

mujeres tenemos mas capacidad para sacrificarnos por los 

seres que esta4n a nuestro cuidado; desde luego hay 

excepciones. Esta actitud se ve en Antigona y otras 

Antigonas reales que se han registrado en la historia de la 

humanidad. En nuestra cultura mexicana vemos esta 

caracteristica cotidianamente reforzada por los imperativos 
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culturales y econémicos; el mundo de las mujeres ha sido 

mAs concreto, mas reducido y vital; pero esto no quiere 

decir que nuestra inteligencia sea mAs pequefia. 

En la actualidad hay mujeres que han trascendido la 

limitacién de este mundo y han incursionado de lo concreto 

a lo abstracto, al mundo extenso de la politica de la 

intelectualidad, de la ciencia’o el arte, para lo cual se 

requiere de tiempo y disciplina, elementos que sdédlo con 

esfuerzo individual y precisién en lo que se desea hacer se 

pueden obtener. 

La imagen de Antigona me recuerda que mis decisiones 

s6élo a mi me conciernen y la dignidad y respeto que de ello 

se deriven sera su consecuencia. 
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INTRODUCCION 

Mi interés al realizar el presente trabajo fue en un 

principio hacer un estudio sobre Estética, analizando algin 

punto sobre el fenémeno cultural, el teatro su origen, 

funci6n e importancia, | o bien sobre una obra. Pero al 

introducirme en los Estudios dé Género me parecid que las 

mujeres debemos entender qué ha pasado, qué esta pasando y 

qué puede suceder en nuestras vidas si analizamos desde 

esta perspectiva a la cultura. Mi interés se dirigié 

entonces a un personaje femenino de la tragedia griega, que 

a mi parecer, sintetiza nuestro sentir al rechazar la 

constante divisién de la vida en esferas masculinas y 

femeninas y que en esta obra trae consecuencias fatales. 

Asi, empiezo este trabajo aclarando someramente el estudio 

de género para centrarme desde esta perspectiva en el 

anadlisis de Antigona, e intentar conocer algunas de las 

implicaciones de esta obra para las mujeres en la 

actualidad. 

Mi interés en Séfocles -autor de esta tragedia, de 

quien se sabe murié nonagenario a fines del afio 406 a.C.-, 

se debe a que trata con igual dignidad, a mi juicio, las 

figuras de hombres y mujeres en sus obras. 

En el primer capitulo defino lo que es el concepto de 

"género" y su importancia en el contexto de la teoria 
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feminista actual. Parto de la hipétesis de que Antigona es 

una de las primeras rebeldias césmicas de las mujeres, 

dentro de la dramaturgia, frente a la misoginia del 

patriarcado en el mundo helénico. 

El aspecto metodolégico gira alrededor del teatro como 

medio de proyecci6én y comunicacién de las emociones y 

pasiones humanas, y la mujer en’ su condicién genérica en la 

sociedad patriarcal. 

Hago referencia a cémo se puede establecer el relato de la 

mujer, ya que antes sélo se escuchaba el relato del hombre, 

hasta constituirse "hombre" sinénimo de humanidad. 

Asi me remonto al origen de la tragedia griega, 

extendiéndome a lo que es el teatro como expresién 

espiritual y la participacién de los personajes de las 

mujeres en las obras teatrales de esa época. Se cuestionan 

las interpretaciones miticas respecto a la mujer y su nexo 

con el mal. Me refiero al pensamiento de dos autores en sus 

reflexiones sobre el teatro griego: Jan Kott y Friedrich 

Nietzsche, porque su interés en esta materia motiva a otras 

investigaciones. 

El segundo capitulo esta dedicado al andlisis del 

conflicto entre el poder hegeménico masculino representado 

por el tirano Creonte. Develandose los vicios del sistema 

patriarcal por una mujer: Antigona. En la parte final de 

este capitulo, me refiero a la relacién hombre-mujer, la 
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cual genera dramas cotidianos, fomentados por los 

imperativos culturales que surgen de la consideraciéon 

asimétrica del género, mencionando la posibilidad de 

trascender esta situacién a través de la comunicacién y el 

acercamiento entre los géneros. 

En el tercer capitulo se centra el tema de este 

trabajo: el concepto de mito en relacién con Antigona 

dentro de la perspectiva feminista. Enfatizo que el proceso 

de transformaci6én de la condicién de las mujeres en México, 

depende en gran medida de su esfuerzo conjunto, tomando 

como eje las actividades y aportaciones de los estudios de 

género. Finalizo proponiendo que las mujeres sdélo 

educandose, autoeducandose y emulando la figura de Antigona 

como simbolo, por su valor al asumir su decisién ética 

frente al poder hegeménico patriarcal, podremos transformar 

la sociedad actual para beneficio de todas y todos. 

EL MITO DE ANTIGONA A LA LUZ DE LOS ESTUDIOS DE GENERO 6 
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CAPITULO I 

LA PERSPECTIVA DE GENERO Y LA TRAGEDIA GRIEGA 

En este capitulo se habla sobre la categoria género, 

concepto utilizado en la teorfa feminista como herramienta 

heuristica en los estudios sobre la diferencia entre los 

cuerpos sexuados y los seres socialmente construidos. 

Se incursiona sobre el teatro en general y la tragedia 

griega en particular, para centrarnos en la intervencién de 

las mujeres en la vida ptiblica de la sociedad griega 

antigua, e introducirnos en el estudio de Antigona 

representante de la rebeldia femenina en el mundo 

occidental. 

En el campo de la investigacién académica feminista se 

ha introducido el concepto "género", -gendre- término 

inglés que implica una clasificacién relativa al sexo, y 

que surge con Simone de Beauvoir en 1949 al escribir su 

libro El Segundo Sexo, en el cual desarrolla una nueva 

formulacién sobre el género, sefialando que lo considerado 

como caracteristicas propias del orden femenino no es tal; 

la mujer, -afirma-, se hace, no se nace mujer. Esto da pie 

a una nueva interpretacién sobre las diferencias entre los 

seres sexuados y los seres formados por la sociedad. 

Lamas, Martha ({comp.), El Género: La Construccidén Cultural de la 

Diferencia Sexual, pag. 9. 
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Desde la perspectiva del género, se analizan estas 

diferencias, se interpretan las relaciones entre hombres y 

mujeres, se critican y se transforman las conductas, 

actitudes y roles culturales; ya que éstos son producto de 

un complejo proceso individual y social, y no biolégico 

como habia establecido en lo referente a lo que es "propio 

de cada sexo".’ 

Por medio de esta teoria, se propicia que las mujeres 

tomen conciencia y definan sus intereses y los hombre 

escuchen la voz femenina y respeten sus derechos. Se 

enfatiza la necesidad de cambiar los conceptos que el orden 

masculino ha desarrollado al detentar el poder en la 

sociedad, sin considerar las posibilidades y valores de las 

mujeres al integrarse en las actividades laborales al mismo 

nivel que los hombres. 

La construccién de "género" en este contexto cultural 

es de suma importancia, por esta via se pretende armonizar 

las relaciones entre géneros y como sefiala G. Hierro, la 

categoria de género rompe con el orden simbélico que 

socialmente ha generalizado y universalizado la ideologia 

patriarcal. "Hombre" no es un concepto genérico, hasta 

ahora ha sido el "relato del hombre", bajo la perspectiva 

del género dominante, habra de escucharse también el relato 

2 Idem., pp. 11-20. 
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de la mujer, lo que nos conducirad a una concepcién del ser 

humano en sus diferentes versiones.’ 

El relato de la mujer empieza a producirse al analizar las 

caracteristicas comunes de ésta dentro de las diversas 

formas de vida que cada una experimenta; examinando las 

costumbres, los valores y normas que las rigen; analizando 

las propias concepciones de vida, la manera de percibir con 

su mente y con su cuerpo. Y s6lo hasta ahora, con el 

feminismo actual, se puede decir que las mujeres estan 

reencontrandose, atreviéndose a expresar con un lenguaje 

propio, creando nuevos conceptos y categorias, ya que antes 

el paradigma y creador de simbolos, creencias, ideas, 

herramientas, habia sido sélo el creado por los hombres. El 

relato de la mujer, y el relato del hombre produciran, una 

nueva visién. 

Para introducirnos en el fenémeno cultural denominado 

"teatro", se puede decir que surge como una necesidad para 

intervenir en las fuerzas naturales y sobrenaturales, ya 

que en sus inicios fue danza, canto, mimica, evocando la 

energia, manifestando los suefios y la intensidad de la 

vida. 

Esta actividad humana no tiene pasado realmente 

definido, o al menos no se conserva escrito en la Atenas 

del siglo V A.C., s6lo Aristételes a setenta y cinco afios 

3 ou. . tne : : 
Hierro, Graciela. £1 feminismo es un humanismo de nuestro tiempo, p. 

7. 
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de distancia de Euripides, tltimo autor dramAtico de la 

antigua Grecia, escribe sobre la estética’ de la tragedia 

pero no sobre su origen.* 

El teatro en su esencia es un fendmeno curioso y 

desconcertante, en este espacio se exponen las represiones, 

cobran vida las im4genes y, como sefiala Artaud en su libro 

"El teatro y su doble:° 

el teatro ha sido creado para reencontrar la 

espontaneidad, donde se mueven y utilizan 

instrumentos vivientes y contindan agitando 

sombras en las que siempre tropieza la vida". 

Al igual que en otros paises en la Grecia Antigua, a 

las mujeres no les era permitido participar en el teatro. 

Los personajes femeninos eran representados por hombres. 

Las mujeres eran relegadas a lo doméstico, sin 

permitirseles participar en actividades ptiblicas, sin 

embargo su presencia, su coraje y su iniciativa se 

manifestaban en las obras. Las heroinas de la tragedia 

griega afirman ciertos principios frente a los poderes 

civicos, rebasando los sistemas politicos imperantes. Los 

personajes como Electra, Deyanira, Yocasta, Antigona 

Estética: rama de la filosofia que reflexiona sobre el arte y la 

belleza, objetos entrelazados en la filosofia moderna mediante el 

concepto de 'gusto' que puede definirse como la capacidad de percibir 

imagenes poéticas. 

‘ Macgowan, y K. Melnitz, W. Las Edades de Oro del Teatro, pp. 9-11. 

5 Artaud, Antonin. El teatro y su Doble, p. 13. 
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confirman la pasién y la dimensién humana de la mujer de 

esa sociedad. 

Las figuras de la tragedia griega cobran vida en distintas 

6épocas y  espacios, son arquetipos humanos por las 

cuestiones psicolégicas y sociales que representan como 

Medea, Fedra, Yocasta, Alcestis, etcétera. 

Medea abandonada por Jas6én su esposo para casarse con otra, 

enloquece de celos y mata a sus hijos y a Jasén. 

Fedra se enamora de Hipélito su hijastro. 

Yocasta madre de Edipo. 

Alcestis la fiel esposa que ofrece su vida para salvar la 

de su esposo. 

Asi el teatro griego es también un medio para analizar el 

significado de los mitos, y los personajes mitolégicos son 

simbolos que representan valores, concepciones teoldégicas, 

antropolégicas e hist6ricas, como sefiala, Jan Kott autor 

polaco contemporéneo en su libro El manjar de los dioses 

(1981). 

Para Kott, los personajes de Esquilo, Séfocles y 

Euripides son creados y vistos con una perspectiva tragica, 

tienen una verdad mitica poética, fantasiosa y una verdad 

histérica, por ejemplo: Prometeo en la versién 

antropolégica, representa el despertar de la inteligencia, 

del progreso material de la civilizacién y también el 

instrumento que produce el rompimiento de comunicacién 
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entre el cielo y la tierra. Aparece el sufrimiento con el 

conocimiento y siendo éste siempre relativo y limitado, 

conduce a la angustia.° 

Prometeo en la versién mitica, es castigado por los 

dioses por su excesivo amor a la humanidad y va al Olimpo a 

robar del sol un poco de fuego, ayudado por Palas Atenea 

regresa a la tierra con el fuego y, gracias a éste el 

hombre adquiere la fuerza de leén, la ferocidad del tigre, 

la astucia del zorro, la timidez de la liebre, la vanidad 

del pavo real. Zeus al darse cuenta envia un obsequio a 

Prometeo, era una mujer y con ella la caja que encerraba 

todos los males, pero Prometeo al no aceptar nia la mujer 

nia la cajita, es encadenado a las rocas del Caucaso, en 

donde un buitre le devora las entrafias renaciéndole éstas 

durante la noche para ser devoradas nuevamente durante el 

dia. 

Pandora la primera mujer sobre la faz de la tierra 

segin este mito, ha sido modelada y adiestrada por los 

dioses del Olimpo, se une al hermano de prometeo y es ella 

quien abre la cajita dejando escapar los males que afligen 

a la humanidad. 

La hermosa Pandora tenia todas las gracias, bellezas y 

atractivos, asi como defectos que se atribuyen a las 

mujeres curiosa, frivola, irresponsable, y es por eso que 

6 Kott, Jean. El Manjar de los Dioses, p. 28. 
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ella sabiendo que no debe abrir la caja, atin asi lo hace, 

introduciendo el mal en el mundo al liberar los azotes de 

la humanidad como: enfermedad, vejez pobreza, etcétera, 

quedando solamente en el fondo de la caja la esperanza. 

Por otra parte, en la versién biblica (génesis 3:12) 

Eva, también la primera mujer sobre la faz de la tierra, es 

quien propicia los males a la ‘humanidad al desobedecer el 

mandato divino, e inducir a Ad&an a tomar el fruto 

prohibido. 

Desde la perspectiva feminista surge la pregunta de por qué 

se han interpretado los mitos con una carga de culpabilidad 

hacia la mujer. Esto ha conducido a analizar las 

interpretaciones unilaterales que han creado los hombres 

para liberarse de culpabilidad y justificar la unién de 

mujer y mal.’ 

Asi mismo los saberes patriarcales han situado 

ontolégicamente el principio femenino como oscuro y 

peligroso creando la dualidad, el otro lado de la moneda, 

el principio masculino como el ser luminoso, pleno, creador 

de cultura, transformador de la naturaleza, representado 

por los hombres. Asi queda la parte improductiva de 

cultura, oscura, amorfa para las mujeres. 

El principio femenino fue distorsionado, menospreciado y 

desvirtuado. Este principio que habia sido considerado como 

‘ 

Este tema es tratado por Graciela Hierro en su ensayo La mujer y el 

mal escrito en mayo de 1992. 

7 
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sagrado y heroico en la tradicién de los pueblos. El poder 

fecundante de la luna era transmitido a la mujer en el 

Hiero Gramos (matrimonio sagrado) que se celebraba en las 

llamadas "Religiones de los Misterios" y que persiste en la 

celebracién del carnaval. (B. Dominguez, 1985)* 

Este principio fuente de donde brota la vida, manantial de 

energia era representado por las diosas lunares. La magna 

Ishtar de Babilonia, conocida en Mesopotamia como Atta, 

Athar en el sur de Arabia, Ashtar en Abisinia y Astarte en 

Grecia. En el culto de la Iglesia Medieval, los padres de 

la Iglesia, asocian a la virgen con la luna. 

Se le nombra la Luna de la Iglesia, Nuestra Luna, La Luna 

Perfecta y Eterna, la Luna Espiritual, Estrella de Mar, 

Reina del Océano.’ 

Las diosas lunares eran entidades completas, sin necesidad 

de algin dios para ser las transmisoras del poder religioso 

a través de la mujer, expresado en el amor libre de 

egoismo. Sus cultos eran ritos propiciatorios en favor de 

la fecundidad, tanto de los humanos como de la tierra y 

animales. El orden masculino envilecié los ritos y el 

principio femenino al ser desplazado por el masculino, que 

interpreta los valores racionalizdndolos, desensibilizando 

a la raza humana. 

8 Dominguez, Blanca. Conoce tu pontencial femenino. cap. X. 

° Tdem., p. 84. 
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Asi a conceptos que expresaba determinada cualidad 

psicolégica, se les dio una interpretaci6én literal y en el 

periodo de transici6én del orden masculino al femenino, el 

concepto de virginidad se fue transformando hasta 

convertirse exactamente en lo opuesto. A la virgen Ishtar 

frecuentemente se le llamaba prostituta, y a las hertdulas 

© prostitutas sagradas del templo también se les llamaba 

virgenes. 

Se desacraliza al sexo, que en un principio se realizaba 

como un acto de servicio a la diosa, su fin era conocer el 

principio impersonal que gobernaba tanto al hombre como a 

la mujer, y requeria la exploracién de todas sus 

capacidades. Representa el ritual de la muerte y la 

resurrecién, la muerte de las pasiones instintivas y el 

nacimiento de la mujer completa y el hombre formado.” 

Asi mismo la diosa Coatlicue de la cultura mexica, 

considerada el origen de todo -atin de los mismos dioses y 

de las guerras-, tiene su aspecto terrible y feroz lo que 

anula su aspecto femenino, segtin Justino Fernandez: "el ser 

de la belleza de Coatlicue es el ser guerrero"." 

Es a las propias mujeres a quienes corresponde 

investigar y develar los factores que han favorecido la 

misoginia, para propiciar la transformacién de la actitud 

mental que ha prevalecido en las culturas genéricas, tanto 

10 

W 

Idem., pp. 94-95. 

Citado por Graciela Hierro en su libro De la Domesticacioén de la 

Educacién de las Mexicanas. p. 25 
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en las mujeres como en los hombres, llevando la peor parte 

las primeras por haber dividido el orden masculino en 

buenas y malas mujeres, segtin la libertad que tienen éstas 

con su cuerpo. 

Nietzche en su obra el origen de la tragedia, expresa 

cuales son los instrumentos de’ liberacién de los humanos. 

Dos son los instrumentos; el suefio y la ebriedad, dos son 

los dioses griegos Dionisos y Apolo; el primero representa 

la exaltaci6én entusiasta, la pasi6én desbordada y el segundo 

la armonia y el equilibrio. Al acoplarse estos espiritus o 

fuerzas y manifestarse en el teatro por los actores, se 

percibe la esencia del mundo, se integran las dos 

contradicciones, se realiza la magia de la intuicion, la 

disonancia del coraz6n del mundo, el pathos de la tragedia 

y la alegria primordial del verdadero Dionisos.” 

Nietzsche, sustituye la idea del pensamiento como idea 

central, por la idea de la vida. La realidad de la vida es 

mas irracional que racional y el mundo es la manifestacién 

de un impulso ciego. El ser humano al gobernarse por la 

raz6n con actitud critica, suprime todo movimiento 

pasional, instintivo o sentimental. 

Los griegos de la antigttedad, sefiala Nietzsche, 

captaban la existencia de una manera mas real, mas 

” Nietzche, Friedrich. El Origen de la Tragedia, pp. 23-57. 
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auténtica, por no estar contaminados por el racionalismo 

socratico, su visién del mundo era mAs natural, la crueldad 

y las contradicciones estaban latentes. El mito de 

Dionisos, raiz del teatro griego, al ser éste descuartizado 

por los titanes’, sugiere el rompimiento de la unidad, 

surge la individuacién y ésta es a su vez razén de todo 

sufrimiento.” . 

El rito al dios Dionisos en el culto secreto se 

realizaba mediante el canto y la danza, elementos 

importantes para llegar al éxtasis. En la tragedia se evoca 

la muerte o sacrificio con los mismos elementos religiosos. 

Segin la tradicién griega se dice que la tragedia, 

palabra que viene de las voces griegas tragos cabra y ode 

canto, surge en los ritos ceremoniales que se celebraban en 

las tumbas de los semidioses culturales. De ahi fueron 

evolucionando hasta convertirse en las tragedias, comedias 

satiricas y comedias que formaban parte de las ceremonias 

anuales celebradas en honor a Dionisos, a quien se le 

erigia un trono en el proscenio’.™ 

Dionisos segin la mitologia griega es hijo de Sémele y 

Zeus, 61 dios, ella mortal. Dionisos es descuartizado por 

los titanes y este despedazamiento sugiere el rompimiento 

Seres mitolégicos hijos de Urano y Gea, rebelados contra los dioses 
intentaron escalar el cielo amontonando las montafias, una sobre otra, 

pero fueron derribados por Zeus. 

Idem., pp. 67-68. 

Proscenio. En el teatro antiguo, espacio entre la escena y orquesta, 

hoy escenario. 

" Macgowan, y K. Melnitz, W. op. cit. p. 14. 
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de la unidad, sdélo se integra segin Nietzsche al fusionarse 

el suefio apolineo que es la ilusién llevada al limite, en 

donde el mundo se niega a si mismo y se impone lo 

dionisiaco, el propio éxtasis con la excitaci6én estética. 

Los griegos de esta época sefiala Nietzsche, por su pureza 

instintiva, se entregaban a la manifestacién del coro 

(actores danzantes, quienes expresaban con movimientos 

todas las emociones: alegria, pasién, agonia), por medio 

del cual alcanza la consolaci6én metafisica. Asi, se liberan 

las contradicciones de la existencia y el mundo a través 

del fenémeno artistico. 

La tragedia de Antigona que es el objeto de este 

estudio, tiene sus propios valores éticos y estéticos que 

mAs adelante se describen. Desde la perspectiva feminista, 

la figura de Antigona es todo un simbolo, porque habla 

directamente al coraz6én y la conciencia de las mujeres del 

mundo. Al enfrentarse al poder hegeménico masculino 

representado por Creonte, se dice que: la sublevacién de 

Antigona representa la primera rebeldia césmica de la mujer 

frente a la misoginia del mundo helénico (Alfredo Jalife- 

Rahme) .* 

5 Tomado del articulo "Antigona y el ritual del entierro", de Alfredo 

Jalife Rahme. 
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CAPITULO II 

ANTIGONA Y CREONTE 

En este capitulo se analizan algunos de los conflictos 

que surgen en la sociedad patriarcal y que son develados 

por una mujer: Antigona. 

El enfrentamiento causado por la soberbia y la 

misoginia representadas por Creonte, conducen a Antigona a 

desobedecer las leyes impuestas por los hombres, y 

siguiendo sus propias leyes del amor y la piedad, encuentra 

su aniquilacién. En ese viaje ritual a su tumba, acompafiada 

por la soledad, el dolor y la imposibilidad de realizarse 

como mujer y madre, Antigona se revela como la aurora de la 

conciencia femenina; su sufrimiento es comin a las mujeres 

que se rebelan ante un orden social establecido y sus voces 

no son escuchadas. 

El destino y la necesidad de hombres y mujeres en las 

tragedias griegas estan en conflicto; el destino es algo 

incomprensible, pero la necesidad se percibe como la 

verdadera justicia. SegGn la tradicién filoséfica, "lo 

necesario es aquello que no puede no ser o que no puede 

ser". ® 

‘6 Abbagnano, Nicola. Diccionario de filosofia, 843 p. 
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En la tragedia Antigona de S6focles, no puede haber 

conciliacién entre el mundo femenino y el mundo masculino 

por estar tan distantes. 

En esta obra se observan varios conflictos, el primero 

de ellos, es el choque entre las medidas politicas y el 

espiritu privado, este conflicto tiene resonancia en sus 

ramificaciones politicas, morales juridicas y sociolégicas. 

Otro conflicto es el que surge entre Antigona y 

Creonte cuando Eteocles y Polinices, hermanos de Antigona, 

combaten por la posesién del trono que ha dejado vacante 

Edipo el padre de ellos. Polinices ha sido echado de Tebas 

y ataca la ciudad pero los dos hermanos mueren en la 

batalla peleando entre si. Creonte tio de ambos, toma el 

poder y prohibe se entierre el cadaver de Polinices. 

Antigona se rebela contra este decreto hastiada de 

todos los males que ha padecido su familia, los ilustres 

Labdaécidas. Considera injusta esta ley, porque va contra 

todos los valores inherentes a todo ser humano, como la 

piedad, el respeto a la muerte de los seres queridos, el no 

permitir que éstos sean devorados por buitres y perros. 

Antigona habla desde el centro de sus ser, desde la matriz 

de su madre y acttia con pasién dionisiaca proclive a la 

autodestruccién. También piensa en sus deberes religiosas 

cuando dice: 
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...no iba yo a incurrir en la ira de los dioses, 

violando esas leyes por temor a los caprichos de 

hombre alguno.” 

Antigona sigue sus creencias y sentimientos, 

principios que pertenecen al espiritu privado, llamados por 

eso principios dictados por los dioses, ya que son leyes no 

escritas, estan gravada en la interioridad del ser. 

Creonte por su parte representa al mundo externo, el 

mundo de la polis, en ese tiempo exclusivo de los varones, 

el poder y la fuerza que se impone, por lo que el valor, 

atrevimiento e iniciativa de Antigona, descontrola a 

Creonte y le hace temer que 61 acttie como una mujer 

",,.pues a fe que soy hombre y es hombre esta chiquilla, si 

esta victoria ha de quedar por ella y sin castigo."* 

La misoginia y la intolerancia de Creonte es evidente 

cuando dice: 

"quien se propase a faltar a las leyes o pretenda 

imponer las suyas a la autoridad, este tal no 

sera quien escuche alabanzas mias. Al que la 

ciudad ha colocado en el trono, a ese hay que 

17 

18 

Séfocles, Tragedias, p. 127. 

Ibidem. 

EL MITO DE ANTIGONA A LA LUZ DE LOS ESTUDIOS DE GENERO 21 

 



obedecer, en lo pequefio, en lo justo y en lo que 

no lo es."” 

Pero si la desobediencia es realizada por una mujer, 

la falta es mas grave atin, porque para Creonte el hombre es 

superior a la mujer, su misoginia le hace sentir y creerlo 

asi, al decir: 

...Nunca dejarse ganar de una mujer, que si hay 

que caer, mejor es caer por mano de un hombre; 

asi no se dird que nos han vencido unas mujeres.” 

La mujer para 61 es un ser indigno como rival, "vil" como 

la llama cuando est4 en el colmo de su ira y si la mujer 

venciera seria un ultraje a su masculinidad. 

Antigona también cuestiona la conducta de los hombres 

que estan en el poder, al decir: 

...los tiranos tienen entre otras ventajas, la de 

hacer y decir impunemente lo que les place.” 

y todos lo saben, sdélo que el temor les impiden hablar 

Ibidem. p. 133. 

Ibidem. 

Idem. p. 128. 
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gpuedo yo realizar hazafia mas gloriosa -si 

por gloria va-, que dar sepultura a mi hermano? 

Esto todos los presentes lo aprobaran a voces si 

el miedo no les cerrara la boca".” 

El arma de los que abusan del poder es la violencia porque 

es la Gnica manera de imponerse, actitud que es materia 

para las estudiosas y estudiosos de la politica y la 6tica. 

El conflicto entre la madurez y la juventud en esta 

obra, se presenta cuando Hemén, el hijo de Creonte y 

prometido de Antigona, conmina a su padre a no aferrarse a 

su mandato, a su cdlera, suplica que escuche la voz de la 

raz6n y el grito de toda la ciudad de Tebas que pide 

desista de sus sentencia. Creonte contesta: ..."eso es, yo 

a mi edad, voy a recibir lecciones de prudencia de un rapaz 

de la edad de este".” 

Creonte agrega que 61 es el tinico que puede y debe 

decidir porque 61 es el que tiene el mando en la patria, 

Hemén contesta : ..."no es patria lo que es posesién de un 

solo hombre."™“ Pero Creonte no escucha a nadie, ni a 

Tiresias, el anciano que vaticina todas las consecuencias 

de su imprudencia diciéndole: ..." equé tiene de valentia 

el volver a matar al que estA ya matado?.” 

22 

23 

24 

25 

Ibidem. 

Idem. p. 134. 

Ibidem. 

Idem. p. 142. 
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Creonte no escucha al proverbio griego de no ensafiarse 

contra los muertos, ya que se pensaba que el espiritu de 

los muertos no descansaba si no era enterrado su cuerpo, 

constituyéndose asi en uno de los = primeros actos 

civilizadores de la humanidad en Occidente. 

Todos estos conflictos que son resultado de la 

soberbia masculina, son rebasados al cuestionarse las 

fuerzas del mundo de las sombras (Hades) y el mundo de la 

luz (Eros). Antigona al no someterse a las leyes de los 

hombres , se pregunta si lo que se considera bueno y 

justo en la tierra, sea igual en el Hades: ..."con todo, el 

* contesta ésta a Hades pide igualdad de derechos".’ 

Creonte, al argumentar que Polinices no merece la sepultura 

por ser traidor a la patria y no le interesa el mundo de 

los muertos. 

Pero volviendo a nuestro tema: el choque entre los 

géneros -en este caso refiriéndonos al encuentro entre un 

hombre y - una mujer-, el cual trae consigo lo 

irreconciliable de todo drama, por conducirnos al corazén 

mismo de nuestra condicién dividida y polémica, ya que en 

todo humano hay elementos de masculinidad y femineidad, asi 

lo supieron los maestros de la tragedia Agamenén y 

Clitemnestra, Otelo y Desdémona, Tristan e Isolda y otros 

* Idem. p. 128. 
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encuentros que representan la unidad de amor y odio, y como 

dice Steiner 

...la necesidad de unién entre el hombre y la 

mujer y las compulsiones a la destrucci6én mutua, 

entretejidos en esa necesidad, son en esencia 

drama.” 

El drama es pues, parte de nuestra vida cotidiana por 

nuestra condici6én humana contradictoria y polémica, por esa 

raz6n la comunicacién entre los géneros es necesaria. 

Buscando la manera de trascender como ser humano, 

eligiendo libremente su destino, compartiendo intereses, 

proyectos, ideales, sin tener que renunciar a todo como en 

el caso de Antigona, quien al elegir su destino solo obtuvo 

el silencio, como dice poéticamente Maria Zambrano en su 

libro Senderos, al referirse a la soledad de Antigona en su 

tumba: 

...donde no entré palabra alguna, ni llanto, ni 

gemido, donde ni siquiera llegaron los ayes del 

hermano penando por sepultura, ni voz alguna de 

criatura viviente...” 

27 

28 
Steiner, George. Antigona, p. 182. 
Zambrano, Maria. _"La tumba de Antigona", en Senderos, p. 224. 
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Antigona al decir de Maria Zambrano, victima de 

sacrificio movida, por el amor, no puede dejar de pasar 

...por los infiernos de la soledad, del delirio, 

por el fuego, para acabar dando esa luz que sdlo 

en el corazén se enciende, que sdédlo por el 

coraz6n se enciende. Parece que la condicién sea 

ésta de haber de descender a los abismos para 

ascender, atravesando todas las regiones donde el 

amor es el elemento, por asi decir, de la 

trascendencia humana; primeramente fecundo, 

seguidamente si persiste creador. Creador de 

vida, de luz, de conciencia.” 

Creonte es un caso tipico de soberbia masculina, su 

pequefiez hace que la grandeza de Antigona venza y continué 

venciendo, inspirando a la humanidad con su conducta. El 

escritor italiano Gabriel D'annuzio (1863-1938) dice de 

Antigona: "la del alma de luz, Antigona la de los ojos 

violados, eS una criatura que pertenece a todas la épocas". 

® Idem, pp. 203-204. 

EL MITO DE ANTIGONA A LA LUZ DE LOS ESTUDIOS DE GENERO 26 

 



Iil TULO 

\ 

Pit CA



CAPITULO III 

EL MITO DE ANTIGONA Y SU SIMBOLOGIA PARA LA CRITICA DE LA 

CULTURA PATRIARCAL, DESDE EL FEMINISMO. 

Este capitulo aborda el tema medular de la presente 

tesina. Después de haber incursionado sobre lo que es el 

teatro en la cultura, su importancia como expresién 

espiritual y lo que es el género como categoria dentro de 

la cultura feminista, se establece una relacién con la 

tragedia griega Antigona y lo que representa para las 

mujeres de la cultura occidental. 

Se hace una relacién de las cualidades inagotables de 

esta obra, razén por la que continua dando luz a la 

humanidad. Finalmente presento los obstdculos que han 

impedido el desarrollo integral de las mujeres en nuestro 

pais, y los medios para obtener una vida mas plena y digna, 

evocando la figura de Antigona como la aurora de la 

consciencia femenina. 

El concepto mito tiene varias acepciones, a saber 

1) Como forma atenuada de pensamiento intelectual. 

2) Como forma auténoma de pensamiento o de vida. 

3) Como instrumento de control social. 

Si lo tomamos como forma aut6énoma de pensamiento, 

vemos que es una forma auténtica, su verdad es fantasiosa y 
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poética. Es una manera de percibir la realidad y ha sido 

transmitida de memoria por los pueblos, "se dice que los 

poetas debieron ser los primeros historiadores".” 

Este concepto fue ampliado por el romanticismo en una 

metafisica teolégica, Shelling vio en el mito, la religidén 

natural del género humano, formando parte de la autorreve- 

lacién del absoluto, y el de 1A teofania -manifestaci6én de 

dios como conciencia de la naturaleza o relacién de ella 

con el yo-, (Werke). 

Cassirer apunta respecto a este concepto: el mito 

surge espiritualmente por encima del mundo de las cosas, 

pero en las figuras y en las imagenes con los cuales 

sustituye este mundo, no ve mas que otra forma de 

materialidad y de nexo con las cosas (Philosophie Der 

Symbolischen Formen), también sefiala que el cardacter 

distintivo del mito no es el pensamiento sino el 

sentimiento. En la religién primitiva no se halla 

desprovisto de coherencia o de raz6én, pero su mayor grado 

de solidez, de unidad, es el sentimiento. 

En el plano sociclégico, el modelo del mito no es la 

naturaleza, sino la sociedad, es la proyeccién de la vida 

social de hombres y mujeres que prescinde del orden 

necesario para el pensamiento légico. Malinowski ve en el 

mito, la justificacién retrospectiva de la cultura de un 

  

%* Abbgnano, op. cit. pp. 807-810. 
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grupo: "el mito no es una simple narracién, ni una forma 

del arte o de la historia, ni una narracién explicita"; el 

mito cumple una funciédn estrechamente conectada con la 

naturaleza de la tradicién y la continuidad de la cultura, 

con la relaci6én entre madurez y juventud y con la actitud 

humana hacia el pasado. En sintesis, el mito tiene la 

funci6én de reforzar la tradicién, de darle mayor valor y 

prestigio relacionandola con una realidad mAs alta, mejor y 

sobrenatural que la de los acontecimientos iniciales. No es 

exclusiva del mundo o mentalidad primitiva, es mAs bien 

indispensable a toda cultura. En este sentido, el 

sociolégico, el mito no es una forma de espiritu, ni 

pensamiento precientifico, sino es un constante compafiero 

de la fe viva que tiene necesidad de milagros, del sistema 

sociolégico que requiere precedentes de la norma moral que 

exige sanciones. (mith in primitive psycology) (magic, 

science and religion) .™ 

La obra de Antigona es un mito porque su verdad es 

fantasiosa y poética, nos revela la vida social de hombres 

y mujeres que sufren una situacién conflictiva por los 

intereses tan opuestos y la solucién no es posible. 

Se dice que la figura de Antigona es un _ simbolo, 

entendiendo "simbolo" como sinénimo de signo: "cualquier 

objeto o acontecimiento usado como evocacién de otro objeto 

  

| Tdem, pp. 808-810. 
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o hecho", el simbolo nos permite la posibilidad de 

referencia de algo que no estA presente, (pertenece al 

futuro). Wolff en su "ontologia" define al simbolo o signo 

como “un ente del cual se infiere la presencia o la 

existencia pasada o futura de otro ente".” 

En este sentido la figura de Antigona evoca la 

situacién de impotencia de las mujeres en un sistema de 

hegemonia masculina, y la actitud valiente de Antigona nos 

hace sentir su presencia, nos recuerda la necesidad de la 

participacién de las mujeres en la vida ptblica y en la 

politica. Antigona es el simbolo de las mujeres que no 

aceptan ser sometidas a una situacién falsa en un orden 

social establecido; teniendo consciencia al igual que 

Antigona, de que las convenciones de violencia, ambicién 

desordenada por el poder y riquezas materiales, han traido 

como consecuencia las guerras, pobreza, desbastamiento de 

la naturaleza y consecuentemente sufrimiento, sélo hay una 

salida: la intervencién de las mujeres liberadas y 

conscientes en unién de los hombres también liberados y 

conscientes se podra romper ese circulo. 

Como sefiala Cooper Thompson” en respuesta al 

movimiento feminista: El hombre debe desarrollar una nueva 

concepcién de la masculinidad, esencial para la salud y la 

seguridad de los hombres y de las mujeres. La supervivencia 

* Idem, pp. 1064-1065. 
3 Thompson, Keith. (comp.) Ser hombre, p. 33-34 y 36-38. 
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de nuestra sociedad puede radicar -sostiene Thompson-, en 

cambiar la masculinidad tradicional basada en valores de 

dominio, violencia y poder que son factores adquiridos a 

través de la humillaci6én y degradacién de los demas, y 

afiade: 

.los hombres deben aprender a aceptar su 

vulnerabilidad; aprender a expresar emociones 

como miedo, tristeza; y aprender a pedir ayuda y 

apoyo en determinados momentos; aprender a no ser 

violentos para resolver conflictos y olvidarse de 

tomar actitudes etiquetadas como femeninas que 

son necesarias para un desarrollo integral 

humano... [solamente asi -afirma el autor-], se 

lograraé proteger la vida en nuestra sociedad. 

Volviendo a= Antigona, esta tragedia griega es 

considerada la obra dram&tica mas cercana a la perfeccién 

que cualquier otra producida por el espiritu humano,™ por 

la belleza de sus textos, el equilibrio de lo &tico, lo 

estético, lo religioso y la combinacién ajustada de los 

elementos de su estructura; pero sobre todo, sefiala Werner 

Jaeger, es en Sdfocles donde "se manifiesta por primera 

5 

vez la conciencia despierta de la educacién humana" .* 

Porque este autor crea sus caracteres inspirado por el 

34 

35 
Steiner, op. cit., p. 129. 

Jaeger, Werner, p. 250. 
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ideal de la conducta humana, puede decirse que es un arte 

educador. 

La educacién para los griegos es una formacién consciente y 

constante de la "Eufrosine" (la prudencia), la medida, “la 

falta de medida es la raiz de todo mal", dice el coro de 

las tragedias de Sdéfocles. 

La poesia y la educacién en este dramaturgo se 

presentan en forma natural y perfecta, porque todo se 

desarrolla sin violencia, en sus proporciones naturales, y 

su perfeccién consiste en que a pesar de su grandiosidad 

por el humanismo que presentan sus personajes, tan 

parecidos a nosotros, nada parece artificioso. Sus figuras 

recreadas, continGdan conmoviendo, la monumentalidad es 

simple y natural. 

Desde la perspectiva del género, lo significativo de 

la obra de S6focles, es que este autor al descubrir la 

fortaleza, la debilidad, virtudes y defectos en el hombre, 

reconoce que la mujer es diferente pero no inferior; y esto 

hace que la formacién educativa que esta implicita en sus 

obras, sea tanto para unos como para otras. Séfocles es un 

escultor de espiritus de hombres y mujeres, por lo que su 

obra pertenece a la historia de la educacidén humana. 

Aqui en la expresién artistica, los valores mas 

elevados como el amor, la piedad, la solidaridad, la 

comunicacién y otros, adquieren el significado permanente y 

EL MITO DE ANTIGONA A LA LUZ DE LOS ESTUDIOS DE GENERO 32 

 



e
e
e
e
o
e
e
o
e
e
e
e
e
e
o
e
e
e
e
e
e
s
e
e
a
o
e
e
n
e
e
e
e
e
e
e
e
e
e
e
e
 @
 

la fuerza emocional capaz de mover a hombres y mujeres, 

superan en su accién representativa al mismo tiempo a la 

vida real y a la reflexién filoséfica. Esta actividad, 

tiene el poder de conversién espiritual, llamada por los 

griegos "psicogogia", porque posee al mismo tiempo la 

validez universal y la plenitud inmediata vivaz, elementos 

que constituyen las condiciones mas importantes de la 

accién educadora. 

Volviendo a todo lo que puede simbolizar la figura de 

Antigona , considero que esta inevitablemente relacionada 

con el cardcter, el valor y la decisién para actuar de las 

mujeres. Su imagen evoca la soledad al asumir una decisién, 

pero también hay que tomar en cuenta que si estamos unidas 

y, siendo m4s de la mitad de la humanidad, podremos hacer 

valer nuestros derechos. Para lograr un reconocimiento y 

sentirnos seguras de nuestras demandas hay que preguntarse 

y prepararse. 

Preguntarse, cémo deseamos vivir. Asi como 

documentarnos en cémo ha sido la educacién de las mujeres 

en nuestro pais. Graciela Hierro, en su libro De la 

domesticacién a la educacién de las mexicanas (1993), habla 

de estos temas que inducen a transformar la conciencia de 

las mujeres generando la educacién feminista. Por medio de 

esta educacién podremos entender las concepciones acerca de 

la mujer en su ser y su quehacer, sin que intervengan los 
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juicios de los filésofos, cientificos y tedlogos de la 

cultura masculina. 

A dos afios de que inicie en siglo XXI todavia existe 

desigualdad entre los géneros, contintia habiendo hombres 

golpeadores y violadores de mujeres, hasta hombres que se 

burlan, desprecian y temen a las mujeres universitarias y 

liberadas. 

Termino enfatizando la idea de que sélo a través de la 

educaci6n y utilizando las investigaciones que se han 

realizado en los estudios de género, autoeducdndose, 

comunicandose las reflexiones entre hombres y mujeres 

conscientes, se podra superar el condicionamiento en que se 

nos habia encasillado a las mujeres como personas de 

segunda o menos jerarquia social. Antigona simbélicamente 

nos dice que el coraje, la capacidad y la iniciativa 

femenina no pueden ser ignoradas. 
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CONCLUSIONES 

El objetivo de este trabajo ha sido la interpretacién 

de la tragedia Antigona de Séfocles, a la luz de los 

estudios de género. Si se considera a este personaje como 

el despertar de la conciencia femenina, su. figura 

representa la inconformidad de las mujeres dentro del 

sistema hegémonico patriarcal, lo que nos da una imagen 

fuerte y positiva que ayuda a fortalecer la dignidad y la 

autoestima de las mujeres. Su sacrificio nos remite a la 

necesidad, desde la é6época de la Grecia antigua, de la 

participacién de las mujeres en la vida ptiblica de la 

sociedad. 

Esta obra ha sido el vehiculo para cuestionar desde el 

feminismo actual ' las decisiones politicas, 

interpretaciones miticas, religiosas y ontolégicas que ha 

elaborado el saber masculino. 

Antigona, feminista solitaria, evoca al feminismo como 

una bisqueda que cada mujer realiza al querer ubicarse en 

este mundo, en su actividad, en su tiempo, en su espacio. 

En los estudios de género las mujeres son concebidas 

como seres de gran potencialidad, capaces de encontrar su 

identidad, su realidad, obteniendo respuesta a sus 

inquietudes y demandas, haciendo cambios. Esta 

transformacién depende de varias cualidades: 
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Caracter y voluntad para superar el condicionamiento 

social y psicolégico que a través de mitos, creencias y 

costumbres, han minado el potencial emocional e intelectual 

de las mujeres. 

Conocimiento de las aportaciones femeninas a la 

cultura universal y local, asi como la historia de las 

mujeres que directamente nos’ han legado sus virtudes, 

vivencias y experiencias. 

Estudio sistem&tico para analizar y criticar con 

fundamento y con nuestro propio lenguaje, las impresiones 

de nuestro entorno a nivel politico, econémico, cultural e 

ideolégico, participando asi en la dindmica social. 

Disciplina y organizaci6n para alcanzar metas, 

proyectos de vida en donde se puedan desarrollar otros 

intereses, capacidades y actitudes humanas diferentes a 

las supuestamente naturales de la mujer: el vivir en 

funcién de otro. 

Unién entre todas las mujeres, tomando en cuenta que 

las condiciones para desenvolverse no son la mayoria de las 

veces propicias, creA4ndose en ocasiones estados patoldégicos 

en la batalla de querer ser algo mas que la hija de, la 

esposa de, la madre de. Dejando de lado rivalidades que ha 

propiciado el sistema econémico-social patriarcal y que 

fomenta el poder masculino. 
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El fruto de la reflexién filoséfica, lecturas y 

discusiones interdisciplinarias entre mujeres y hombres, 

hace posible que se vislumbre el nacimiento de una nueva 

educacién que favorece a las mujeres, pues las considera 

como personas diferentes a los hombres, pero en igualdad de 

facultades y derechos para elegir libremente su funcién en 

el mundo, ya que ambos pueden realizar labores semejantes. 

Este planteamiento no es nuevo en el pensamiento filoséfico 

griego. 

Finalizo recordando a Grecia, cuna de Antigona, quien 

encuentra su propia voz en su interioridad y nos remite al 

despertar de la conciencia femenina. 
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