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EXORDIO 

1. EXPOSICION DE MOTIVOS 

En el ambito de Ia educacién, la musica cuenta con un lugar significativo para el logro de una 

formacién integra). Los antiguos griegos afirmaban que: “no saber cantar o tocar un instrumento 

era tan deprimente como puede serlo en nuestros dias no saber leer o escribir”.(1) Asi, Aristoteles 

mencioné que “la musica es mas importante de lo que hace creer el uso que se hace de su 

naturaleza a todas las edades y caracteres, teniendo influjo en el corazén y alma humana”.(2 ) 

A pesar de entender a la educacién como “el perfeccionamiento intencional de las 

potencias especificamente del hombre”, (3) hoy por hoy parece entenderse que las potencialidades 

tinicamente se refieren a las realacionadas con el desarrollo intelectual de las personas, rezagando 

el area psicomotora y afectivo-social. Muestra de ello lo constituyen los padres de familia que 

desean que sus hijos, desde edades tempranas, aprendan a leer, escribir, comprender idiomas y 

computacién. No obstante, en nuestros tiempos mds que hombres con un ciimulo de informacién, 

se requiere de hombres sensibles, capaces de apreciar las manifestaciones artisticas y espirituales, 

para contrarrestar el materialismo y evitar 1a deshumanizacién que nos rodea. La musica es un 

medio de orientar al hombre hacia un desenvolvimiento arménico, pues la actividad musical 

estimula e integra los aspectos fisicos, intelectuales, emocionales, psicomotores, estéticos y 

éticos. 

 



Para ejemplificar la actuacién de la musica dentro de las areas de aprendizaje 

(cognoscitiva, afectivo-social y psicomotora), a continuacién se mencionaran algunas de las 

habilidades y funciones que despierta ef estudio de la musica dentro de los seres humanos. 

Area cognoscitiva 

¢ A partir del fenémeno sonoro y de los elementos de la musica (ritmo, melodia y armonia) se se 

se desarrolla la capacidad de andlisis, comparacion y relacién. 

¢ A partir de los procesos de audicién interna se desarrolla la capacidad de abstraccidn. 

¢ A través de la estructura de la musica desarrolla el pensamiento ldgico. 

* A través de la sensopercepcién auditiva se desarrolla la memoria, la atencién, la transferencia, 

la asociacién, la discriminacién y otras facultades mentales. 

e Se desarrolla e! juicio critico hacia aquello que se escuche y hacia la circunstancia en la que se 

produce tanto histérica, social como politicamente. 

Area afectivo social 

e La musica conduce a la autoexpresién, la espontaneidad y creatividad. 

e Propicia la adaptacién social y la convivencia humana estimulando el sentido de 

responsabilidad, solidaridad y respeto dentro de un grupo. 

© Offece la posibilidad de explorar diferentes formas de expresién y comunicacién por medio de 

un instrumento, de la voz y del cuerpo. 

« Favorece la afirmacidn de opiniones propias y la aceptacién de opiniones ajenas. 

 



Contribuye a la formacién de normas sociales. 

Por e! placer que ia musica ofrece, es un medio de relajacién, ayudando con esto a mantener el 

equilibrio emocional. 

Ejerce una influencia directa sobre el caracter y la personalidad. Y puede despertar diferentes 

estados de animo. 

Su estudio forma la disciplina personal. La participacién musical promueve las actitudes 

sociales deseables; el estudio de la musica incrementa ta sensibilidad. 

Area psicomotora 

El trabajo de coordinacién gruesa y fina, sobre todo al ejecutar algtin instrumento musical. 

La lecto-escritura musical con el uso de una grafia particular. 

El manejo del equilibrio, {a tension y relajacién de todo el cuerpo y sus segmentos. 

A través del estudio de la muisica y sobre todo de un instrumento se adquiere conciencia de las 

posibilidades del cuerpo, dominio det equilibrio, control de movimientos y respiracién, 

organizacién del esquema corporal y orientacién en el espacio. 

El ritmo puede tener una influencia directa sobre los centros nerviosos al facilitar la relacion 

entre las érdenes del cerebro y su ejecucién por los miembros del cuerpo. 

Se desarrolla una conciencia de movimientos bilaterales.



La interrelacién y equilibrio de dichas areas de aprendizaje se da de manera 

integral en el estudio de la musica, coadyuvando asi al logro de la educacién arménica. Cuanto 

mds oportunidades existan para la propia expresién y la exploracion de las posibilidades mayor 

sera el potencial para la formacién de cada individuo. 

“La musica es una manifestacién espiritual humana parecida al lenguaje. Los 

grandes compositores han dicho y hecho sentir cosas imposibles de expresar en otra forma’. (4) 

Por {fo anterior, se deduce que la mayoria de los educadores mas representativos 

han tenido muy en cuenta la participacién de la musica dentro de la formacién integral del 

educando, por ejemplo Comenio (padre de {a didactica), quien decia que la ensefianza musical no 

debia limitarse a los mas capaces “todo debe ser aprendido por todos.” (5) Por otro lado, 

Rousseau (autor del Emilio) inventé un método de ensefianza musical donde mencionaba que... 

Ios objetivos de la ensefianza musical en la primera edad deberian ser e! desarrollo de los 

6rganos del joven alumno cuidando, al mismo tiempo su gusto estético.” (6 ) Fenelon dedujo, a 

través de un método intuitivo, que el estudio de los sonidos se hard agradable y el nifio, por sus 

propios medios, trataré de descubrir elementos 0 relaciones; “la musica remueve todos los 

elementos del alma del nifio.”(7) Pestalozzi en sus primeros escritos, dio un lugar preponderante a 

los ejercicios del canto. Froebel acompafiaba todos los juegos con cantos apropiados de los cuales 

una mayoria fue compuesta por él mismo, ademas decia que deben educarse en primer lugar los 

sentidos: “desde pequefio el nifio discemira en medio de la Naturaleza. el canto de las aves, el 

zumbar de los insectos, los diversos ruidos y la cancién del viento,” (8 ) Montessori, mujer 

admirable por su concepcion de! nifio, en su metodologia desglos6 el aprendizaje de la miusica tan 

delineadamente como cualquier otra area. 

 



A pesar de la relevancia que para grandes pedagogos cobra la musica en la 

educacién, en la mayoria de las escuelas la ensefianza musical se le considera una recreacién 

(cantos y juegos, festivales de todo tipo y toda ocasién, ceremonias, concursos, etc.), una funcién 

sin relevancia aparente en un curriculo formal que tena solamente espacios de tiempo libre, pero 

sin alcanzar la importancia de otras asignaturas como matemiaticas, espafiol o computacién. Eso 

sucede con las pocas escuelas que cuentan con profesor de musica. 

Ante esta realidad muchos educadores musicales emprenden la tarea de analizar e 

investigar el proceso de ensefianza aprendizaje musical, para crear nuevas metodologias que 

pudieran adecuarse a las caracteristicas biopsicosociales de los nifios y asi tener la posibilidad de 

incursionar de una manera més eficaz como parte fundamental de la educacién formal. Algunos 

precursores de esta nueva concepcién de ta educacién musical son: Kodaly (hingaro}, Orff 

(aleman), Dalcrozce (suizo), Willems (belga) y Martenot (francés). Todos ellos coinciden en los 

siguientes postulados: 

El papel de la musica en la educacién deberia ser tan importante como en la antigua 

Grecia. 

« Deben mejorarse los cursos de ensefianza musical que se imparten en las escuelas de 

magisterio. 

« Debe evitarse que los nifios se acostumbren de pequefios a la miisica exclusivamente 

comercial, toda vez que con el correr de los aiios es dificil aficionarlos a otro tipo de 

misica, sobre todo misica culta. 

 



El primer objetivo de la educacién musical es hacer que fos nifios amen la misica y 

prepararlos para que realicen con alegria y gozo la practica de la misma. 

Todo ser humano es musical, por lo que la musica pertenece a todos. De esta manera se 

concibe que !a musica sea parte tan importante del curriculo escolar como cualquier 

otra materia. 

Dentro de la educacién musical se deben utilizar todas las facultades del ser humano y 

armonizarlas. 

Debe existir una participacién real y activa de parte de los educandos dentro de la clase 

de musica. 

La sensacién antecede al conocimiento. Primero es sentir y luego comprender. 

Es necesario que toda ensefianza comience con una experiencia fisica. 

Es necesario conceder una importancia esencial al espiritu y psicologia de! nifio, 

respetando !as aptitudes y capacidades individuales del mismo. 

La autoexpresién, improvisacién y creatividad son esenciales dentro del aprendizaje de 

la musica. 

Se comienza con el ritmo como base de la ensefianza musical (ritmo corporal y 

lenguaje). El movimiento corporal es a su vez trascendental para el logro de éste y otros 

aprendizajes musicales. 

La atencién y la relajacién son esenciales en el aprendizaje de la misica. 

 



En congruencia con la concepcién de educacion musical y la ensefianza de la 

misma, y como una contribucién al trabajo arduo por una educacion musical de calidad para !a 

mayor parte de la poblacién, se realizé el proyecto Encuentro con la Musica, propuesto en la 

Escuela de Musica del Instituto de Ciencias y Artes de Chiapas, escuela que, empapada de toda 

una nueva concepcién respecto a la importancia de la musica dentro de la formacién integral y de 

la preocupacién por extenderla y difundirla en el estado de Chiapas, tiene la peculiaridad de ser la 

dnica en toda la Repiiblica Mexicana que tiene como Unica la carrera de Técnico Instructor en 

Educacién Musical. 

Debido a la aceptacién del proyecto, a la implementacién del mismo y al anilisis 

de los resultados obtenidos se eligié esta forma de titulacién donde, como su nombre !o indica, se 

expondré un informe de todo lo realizado en torno a este proyecto. 

 



2. JUSTIFICACION 

El estudio de la musica desde los siete afios de edad, ha tenido grandes repercusiones en mi vida. 

Me ha dado la oportunidad de ser mas sensible ante las personas, ante la Naturaleza que me 

rodea, ante las situaciones socio-politicas, ante la belleza y bondad de lo que esta a mi alrededor y 

ante Dios mismo. Ha intervenido en el desarrollo de mis valores y facultades. Los beneficios que 

he obtenido son muy grandes, pero también me tocd experimentar una mala ensefianza musical 

que no pudo apagar mi amor por la musica y me Ilevé al estudio de nuevas metodologias de 

ensefianza y a las carreras de pedagogia y educacién musical. 

A! terminar ambas carreras y después de varios afios de experiencia laboral en 

diferentes instituciones (casa cuna, escuelas a nivel preescolar y primaria, psiquiatrico infantil, 

escuelas de musica), mi mayor anhelo era formar educadores musicales con una visién 

pedagégica diferente principalmente (romper con las metodologias tradicionales y obsoletas para 

los nifios, y la postura del profesor de musica apegado a la ensefianza de la teoria musical sin 

considerar las necesidades, posibilidades e intereses de los nifios hacia la miusica). 

Afortunadamente tuve la oportunidad de aplicar mis conocimientos en uno de los lugares mas 

bellos de la Republica Mexicana, donde la necesidad era tan grande como el deseo de superacién. 

La tarea de un pedagogo en la Escuela de Musica del Instituto de Ciencias y Artes 

de Chiapas era una necesidad real y urgente, ya que se tenia que reorientar y definir el 

planteamiento de la carrera de Técnico Instructor en Educacién Musical; objetivos, perfiles, plan 

 



de estudios, formas de titulacién y de Servicio Social; después de haber trabajado en ello se pensd 

en el proyecto Encuentro con la Musica, donde la tarea de la pedagoga seria: 

* Llevar a cabo la planeacién del proyecto, la ejecucién del mismo y su evaluacién. 

 Realizar una deteccién de necesidades tanto internas como externas para implementar 

el proyecto. 

e Estructurar el programa comin y capacitar a los prestadores de Servicio Social en su 

aplicaci6n. 

¢ Asesorar la practica del mismo y revisar cuidadosa y analiticamente el proceso de 

ensefianza-aprendizaje . 

¢ Abrir espacios a través de entrevistas con los directores de escuelas para integrar e! 

proyecto a sus instituciones educativas. 

« Realizar las estadisticas para graficar los resultados de! proyecto y asi analizar el 

mismo. 

© Orientar a los alumnos prestadores de servicio en cualquier duda o limitacién. 

¢ Presentar el reporte de trabajo tanto al director de la institucién como a los alumnos 

que participan en el proyecto. 

 



I. CUERPO DEL INFORME 

Descripcién general 

Tipo de institucién 

La Escuela de Musica pertenece al Instituto de Ciencias y Artes de Chiapas, organismo estatal 

dependiente de la Secretaria de Educacién ,Cultura y Salud (SECYS). Su giro es docente y de 

promocién cultural y musical. Ofrece estudios para la carrera Técnico Instructor en Educacion 

Musical y atiende un grupo piloto de nivel inicial para nifios de ocho afios de edad en adelante. 

Recursos Humanos 

Personal administrativo y técnico de la escuela 

¢ Undirectivo y un extraordinario 

e Apoyo administrativo: 10 personas 

« Intendencia: seis personas 

© Docentes: 13 de base y 15 de confianza 

Educandos inscritos: 141 hombres y 47 mujeres.(véase anexo) 

 



Infraestructura fisica 

La Escuela de Musica cuenta con un area fisica de 12 826 m’; una sala para la direccion, una sala 

de audiciones, 25 aulas, dos bafios para mujeres, dos para hombres y dos para profesores, una 

biblioteca y un estacionamiento. 

Mision institucional 

La Escuela de Musica del Instituto de Ciencias y Artes de Chiapas, surge como una respuesta a 

las necesidades de ta entidad y debido al lugar que ocupa la musica dentro del estado. He aqui los 

aspectos mas relevantes del documento de Registro de Carrera expedido por La Direccién 

General de Profesiones de la SEP: 

« Justificacién de la carrera 

© Objetivos 

« Perfiles 

e Plan de estudio 

¢ Titulacién 

© Servicio Social. 

 



Justificacién de la carrera 

La musica ocupa un lugar preponderante en el universo de la creatividad artistica del pueblo de 

Chiapas. Nuestras etnias, por fortuna, atin existen; el mestizo, respetuoso de sus tradiciones y 

costumbres, la espontanea y artistica manifestacién que de nuestros instrumentos musicales 

genuinos ha venido conservandose, pese a las intromisiones extrafias como fenémeno de nuestra 

época, permite confirmar la necesidad de retomar medidas que eduquen, informen y formen 

hacia el logro de nuestros objetivos. 

Actualmenteexisten en la entidad, como muestra de las raices desbordantes, 

manifestaciones musicales de interpretacién y composicién, como lo han demostrado los 

encuentros anuales de musica indigena y concursos de composicién y ejecucién de marimba, 

concursos de canto y festivales populares de musica regional permanentes, que organizan las 

instituciones de cultura del Estado.Por la misma razén se ha convertido en una necesidad ‘a 

ensefianza de la musica, sobre todo en los planteles escolares, que en sus contenidos 

programaticos contemplan el manejo de la clase de misica, para to cual se necesita la presencia 

de personal capacitado que proporcione atencién a una poblacién de 68 636 nifios de nivel 

preescolar, 191 122 alumnos de educacién primaria y 31 140 de secundaria 1 enel estado. 

Un anilisis profundo de tos contenidos, metodologias, organizacién y finalidades de la educacién 

preescolar, primaria y secundaria, muestra la falta de coordinacién, sistematizacién y articulacién 

pedagogica entre estos niveles. Los programas no responden en forma adecuada a las peculiaridades 

regionales ni a los requerimientos de la sociedad, dada la deficiente ensefianza de las ciencias, la 

 



tecnologia, !a historia nacional y muy particularmente fa estatal, Ja literatura, la gramatica y la 

formacién de la sensibilidad artistica de los educandos’, 

Requerimientos que se pueden responder con la formacién de personal capacitado para la 

ensefianza, especialmente en cuanto a nuestra competencia se requiere, la ensefianza musical. 

Las insuficiencias del sistema educativo muestran la necesidad urgente de tansformar sus 

estructuras. Frente a este panorama, la politica educativa tiene que ser mas realista. No basta con 

plantearse metas de cobertura total en la educacién primaria y secundaria, con incrementar el 

numero de maestros y de instalaciones o del presupuesto educativo. Es impostergable revolucionar 

la educacién chiapaneca, superando las soluciones coyunturales con una visién integral y 

responsable del futuro del Estado y la Nacién?. 

A lo anterior, habria que afiadir la desarticulacién y escasa relacién participativa entre tos 

organismos que comparten la tarea de procurar a la sociedad los beneficios del conocimiento, las 

ciencias, las humanidades y el arte; que da por consecuencia, la duplicacién de esfuerzos y recursos 

a un alto costo en las actividades culturales, que lejos de implicar la expansién y difusién, incurren 

en absurda competencia de intereses* . 

La ensefianza artistica que se imparte en !as escuelas primarias y secundarias tiene una cobertura 

muy limitada lo cual se aprecia también en las tareas de formacién, capacitacién y actualizacion de 

maestros para el desempefio docente en esta drea, Cabe destacar que se observan lagunas en tos 

aspectos de planeacién, programacién y evatuacién de la educacién artistica’. 

  

* Departamento de investigacién pedagégica de ta SECS. 

2 Plan de Gobierno Estata!l 1988-1994. 

> Pian de Gobiemo Estatal 1988-1994. 
sae 

ibid. 

 



Es tarea de las instituciones encargadas de la formacién de los jévenes chiapanecos alentar la 

matricula del nivel medio superior. hacia alternativas de cardcter terminal, que le permita 

integrarse al sector productivo con la capacitacién de calidad que el Estado reclama®, 

El Programa para la Modernizacion Educativa 1989-1994 cita: 

La modernizacién significa el fortatecimiento de nuestros valores educativos constitucionates y la 

exploracién de nuevos caminos para realizarlos bajo nuevas circunstancias; es una reiteracién de 

valores y objetivos, y una modificacién de fas estrategias y de las practicas que se han de impulsar 

en todos los Ambitos del sistema educativo su realizacién sera factible con la participacién social. 

Entre sus compromisos est4: que por sus métodos y contenidos seri nacional, promoveré el amor a 

la patria, nuestra cultura, la democracia como forma de vida y la solidaridad’. 

La escuela de musica en congruencia con estos postulados, asume su responsabilidad y se 

integra a esta dinamica. 

Es conveniente enfatizar que las opciones educativas de alto nivel en la ensefianza musical, 

se encuentran a una distancia considerable que imposibilita, por obvias razones, que un gran 

numero de personas de la entidad pueda estudiar profesionalmente. 

En el pais funcionan con caracter formal y de calidad reconocida Jas siguientes escuelas y 

facultades de musica: 

© Facultad de Musica de la Universidad Veracruzana de Jalapa, Ver. (la més cercana a Tuxtla 

Gutiérrez: 700 km de distancia). 

e Escuela Nacional de Musica, Universidad Nacional Autonoma de México (1 085 km). 

  

S ibid. 
” Programa para la Modemizacion Educativa 1989-1994. 
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© Escuela Superior de Musica del Instituto Nacional de Bellas Artes (1 085 km). 

© Conservatorio Nacional de Masica (1 085 km). 

e Escuela de Musica de Michoacan (1 500 km). 

© Escuela de Musica de Guanajuato (1 300 km). 

e Facultad de Musica de Monterrey (1 900 km). 

Practicamente, la poblacién que asiste a estas escuelas o facultades de misica, en un alto 

porcentaje, son originarios de fa propia region que estén implementadas para cubrir objetivos tan 

dignos como los que se han previsto en nuestra Escuela de Musica del ICACH, a excepcion de las 

del D.F., que absorben el mayor numero de estudiantes de provincia. 

Junto con estos planteamientos surge una oportunidad favorable para profesionalizar et 

estudio de la musica en Chiapas. 

En {a busqueda de una solucin éptima para nuestro estado, el ICACH ha estructurado un 

programa académico que la Escuela de Musica ha disefiado para atender dosificadamente las 

inquietudes y los anhelos de formacién, sobre todo, de las nuevas generaciones chiapanecas. 

Al respecto, se presenta un proyecto académico que se ocupa de manera integral y 

coordinada de un servicio educativo musical que cumpla con el Programa para la Modernizacion 

Educativa, El Plan Estatal de Desarrollo Educativo, las aspiraciones del plan de trabajo 

institucional y los objetivos propios de esta escuela. Este proyecto vendra a conformar un plan 

preprofesional que se denominara “Técnico instructor en educacién musical”, para estudiantes 

egresados de nivel basico, que quedara integrado al sistema estatal educative en su nivel medio 

superior terminal. 
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CONSIDERANDO: 

Que esta ley contempla también un nuevo aspecto de la educacién en el nivel superior, en 

conjugacién con intereses de la juventud estudiantil, se le ofrece un nuevo campo de estudios 

superiores, contempla elevar al rango de Centro de Técnicos Profesionales a su tradicional y 

querido Instituto de Ciencias y Artes de Chiapas, convirtiéndo sus siglas en un verdadero instituto 

que responda a los anhelos de superacién académica de su estudiantado, a las necesidades de 

técnicos para el desarrollo de! estado y hacer que las artes y las ciencias se desparramen por todos 

los rincones de la comunidad. Asi, la Escuela de Musica del 1CACH tiene como fin brindar la: 

Carrera: Técnico Instructor en Educacién Musical, con los siguientes objetivos: 

Objetivo general 

Formar profesionales que posean una sélida preparacién musical con implicaciones pedagdgicas 

y actitudes reflexivas, criticas y creativas que, mediante una digna practica musical y docente, 

articulen la educacién musical con las demas dreas del conocimiento, coadyuvando al rescate, 

preservacion y enriquecimiento de los valores culturales. 

 



Objetivos especificos 

1. Formar musicos con un buen nivel de ejecucion instrumental para incrementar la cultura 

musical. 

2. Formar profesionistas de la musica para el rescate y preservacion del rico patrimonio artistico y 

musical de Chiapas. 

3. Formar docentes que respondan a las necesidades de la educacién musical en los niveles de 

educacion basica formal y no formal que lo requieran. 

4. Disefiar y ejecutar programas de educacién musical adecuandolos al medio, nivel y 

circunstancias a los que van dirigidos. 

5. Participar en la solucién de tas necesidades de desarrollo estatal y nacional para representar el 

arte musical en un mejor nivel.  



Perfil del aspirante 

Para el estudio de esta carrera e! estudiante debera tener las siguientes aptitudes, habilidades, 

facultades e intereses musicales o la disposicion para adquirirlos: 

¢ Entonacion. 

« Discriminacion auditiva. 

© Sentido ritmico. 

¢ Coordinacién motora. 

© Inclinacién a la docencia musical. 

Perfil del profesional 

E! egresado esta capacitado para: 

1. Participar en las actividades de extensién cultural artistico musical, a través de conciertos 

didacticos personales y con diversos ensambles musicales. 

2. Organizar y dirigir agrupaciones musicales diversas. 

3. Disefiar y aplicar programas especificos de desarrolio musical individual y grupal. 

4. Crear talleres de iniciacién musical. 

5. Asesorar a los diversos sectores relacionados con el desarrollo musical de la region. 

6. Implementar y crear material y recursos didacticos para la educacion musical. 

7. Promover !a ensefianza musical en el Sistema Educativo Estatal y/o Nacional. 
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Estructura del Plan de Estudios 

Total de créditos: 229. 

Primer Semestre: 

Solfeo I 
Instrumento funcional I 
Técnica vocal y repertorio coral 1 
Apreciacion musical I 
Historia de la musica universal I 
Introduccién a la pedagogia 

Segundo Semestre: 

Solfeo Il 
Instrumento funcional I 

Técnica vocal y repertorio coral II 
Apreciacién musical H 
Historia de la musica universal IT 
Psicologia general 

Tercer Semestre: 

Solfeo IIE 
Instrumento funcional HI 
Conjuntos corales I 
Apreciacién musical III 
Historia de la musica universal ITI 
Didactica general I 

Cuarto Semestre: 

Solfeo IV 
Instrumento funcional IV 
Conjuntos corales IT 

Apreciacion musical IV 
Historia de la musica universal TV 
Didactica general IT 

 



Quinto Semestre: 

Solfeo V 
Instrumento funcional V 
Conjuntos corales III 
Armonia I 

Historia de la musica mexicana I 
Psicopedagogia evolutiva I 

Sexto Semestre: 

Solfeo VI 
Instrumento funcional V1 
Direccién coral I 
Armonia II 
Historia de !a musica mexicana II 
Psicopedagogia evolutiva If 
Instrumento complementario I 

Séptimo Semestre: 

Composicién escolar I 
Instrumento funciona! VII 
Direccion coral II 
Introduccidn a la etnomusicologia I 
Pedagogia musical I 
Instrumento complementario II 

Octavo Semestre: 

Composicion escolar II 
Instrumento funcional VIII 
Conjuntos instrumentales 1 
Introducci6n a la etnomusicologia II 
Taller de pedagogia musical 
Instrumento Complementario IIT 

Noveno Semestre 

Formacién y direccién de grupos I 
Musica escolar (flauta dulce) 
Instrumento funcional IX 
Conjuntos Instrumentales II 
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Taller de Pedagogia Musical IT 
Instrumento Complementario IV 

Titulacion 

Para obtener el titulo de Técnico Profesional en Educacién Musical, el alumno debera: 

I. 

Il. 

Iv. 

VI. 

Tener certificado de secundaria. 

Cubrir en su totalidad las materias del plan de estudios. 

Cumplir con los requisitos legales y formales preestablecidos en la organizacion académica 

y administrativa del Instituto de Ciencias y Artes de Chiapas. 

Haber concluido el Servicio Social. 

Elaborar un trabajo recepcional en las modalidades: 

A. memoria de experiencia profesional; 

B. Elaboracién de un proyecto de material didactico para la educacién musical, con 

planteamiento tedrico y derivacién practica. 

Sustentar y aprobar el examen profesional. 

Debido a que nuestro trabajo atafie a todo lo que respecta al Servicio Social, se profundizara 

acerca de Jas caracteristicas del mismo. 

21 

 



Servicio Social 

A continuacién se expondra lo que la Direccion de Educacién Media y Superior de la Secretaria 

de Educacién, Cultura y Salud del Estado estipulé al Instituto de Ciencias y Artes de Chiapas en 

materia de Servicio Social. La informacion se presenta tal como se difundié a os alumnos de la 

Escuela de Misica 

1 El Servicio Social es el trabajo de caracter temporal y obligatorio que ejecutan los 

estudiantes y profesionistas en interés de la sociedad y el Estado. 

IL. Los objetivos de la prestacién del Servicio Social son: 

A Contribuir a la formacion académica y capacitacion profesional del prestador de 

Servicio Social; 

B. Convertir esta prestacién en un verdadero acto de reciprocidad para con la 

sociedad, a través de planes y programas prioritarios del sector publico; 

Cc. Desarrollar una conciencia de solidaridad y compromiso con la sociedad a la que 

pertenece. 

Ill. La prestacién del Servicio Social puede realizarse en dependencias federales, estatales, 

municipales, entidades paraestatales y sectores sociales que no sean de caracter privado y 

donde no obtengan remuneracién econémica por el trabajo desempeiiado. 

IV. _ El Servicio Social puede iniciarse al completar, al menos, un 80% de tos créditos 

académicos. 
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Vv. 

Vi 

A. 

VIL. 

La duracién de la prestacién del Servicio Social es de un minimo de seis meses y un 

maximo de dos aiios, cubriendo no menos de 480 horas de trabajo. 

Los tramites a realizar para iniciar el Servicio Social son: 

Los prestadores Elaboraran un programa que contenga: 

— a quién va dirigido, 

— posible institucién, 

— objetivos generales, 

— contenidos o temas, 

— metodologia, 

— recursos necesarios, 

— bibliografia, 

—- cronograma horas/meses. 

B. Llenar solicitud para presentacién del Servicio Social. 

c. Si la solicitud es aceptada se realiza un oficio de asignacién a la institucién donde 

se prestaré el Servicio. 

D. En caso de que la participacién del alumno en dicha institucién sea aprobada, se 

elabora un oficio de aceptacién. 

E. Al ser aceptado, el alumno entregara un informe inicial de actividades. 

El control de las actividades se realiza mediante la entrega de reportes bimestrales llenados 

y firmados por el jefe inmediato del alumno, tanto a fa coordinacién de Servicio Social en 

oficinas generales del ICACH como a la coordinacién de la Escuela. 
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VII. Programas y subprogramas de Servicio Social: El nombre del programa general en el que 

el alumno participara es Educacién Musical para el Estado de Chiapas, que consta de siete 

subprogramas que se pueden implementar: 

conciertos didacticos; 

asesoria para la ensefianza ¢ interpretacion del Himno Nacional Mexicano; 

educacién musical en comunidades marginadas del estado; 

educacién musical en instituciones educativas: proyecto “Encuentro con la musica”, 

m
5
 

Oo 
Dp 

D> 

asesorias en la iniciacién musical de instrumentos, 

™ atencién a grupos de personas con discapacidades, inadaptacion social, alcoholismo, 

etc.; 

G. proyectos de investigacion. 

IX. El Servicio Social concluye cuando: 

A. se cubra con el tiempo y horas planeadas al solicitar la prestacién del Servicio 

Social; como ya se dijo es un minimo de seis meses y 480 horas; 

B. se presenta un informe global donde se especifican todas Jas labores realizadas, mes 

por mes, en el periodo programado, 

c. la institucion donde se efectud el Servicio extiende una constancia de término del 

Servicio Social y la Escuela de Musica entrega un documento que avala dicha 

terminacién; 

D. El Departamento de Servicio Social del ICACH entrega un documento de 

“tiberacion de Servicio Social”, el cual certifica haber concluido satisfactoriamente 

con el mismo. 
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También es importante anexar los objetivos generales del Plan Nacional de Servicio Social 

que a continuacion se definen: 

“|_. Desarrollar en el prestador del Servicio Social, una conciencia de solidaridad 

y compromiso con la sociedad a la que pertenece. 

2.- Inducir a que el Servicio Social se realice como un verdadero acto retributivo 

del prestador, para con la sociedad que hizo posible su educaci6n. 

3.- Contribuir al mejoramiento de las condiciones de vida de los sectores sociales 

menos beneficiados por el desarrollo econdmico del pais, a través de su vinculacién con los 

programas del sector publico. 

4.- Contribuir a la formacion académica y profesional del futuro profesionista"(9) 

Considerando todo lo anterior respecto a lo que implica el Servicio Social, se 

describira en ef siguiente capitulo en qué consiste el proyecto Encuentro con la_ musica; 

subprograma de Servicio Social obligatorio para los alumnos de séptimo semestre de la carrera 

Técnico Instructor en Educacién Musical. 
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Descripcién especifica 

Funciones y acciones desarrolladas como pedagoga en la Escuela de Musica del ICACH 

» Catedratica de tiempo completo. Impartir las siguientes asignaturas: 

Introduccién a la Pedagogia 

Didactica general I y II 

Psicopedagogia evolutiva I y II 

Pedagogia musical I 

Taller de Pedagogia 

« Asesorar en planes y programas de estudio de la carrera Técnico Instructor en 

Educacién Musical. 

* Capacitar a maestros para elaboracién de planes y programas y revision de los mismos. 

* Coadyuvar a la seleccién de ingreso de alumnos, a través de aplicacién de bateria de 

intereses y habilidades y realizacion de entrevista 

« Seleccionar a tos aspirantes a nuevo ingreso 

Proceso de seleccin : 

« Organizacion de maestros para aplicacién de examen practico. 

« Aplicacion y valoracion de cuestionarios generales, tests y entrevistas. 

« Coordinacién del Departamento de Servicio Social 
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Representar a la Escuela de Musica ante e! Instituto de Ciencias y Artes de 

Chiapas. 

Con la primera generacién surgié la necesidad de adecuar el reglamento oficial 

a la Escuela de Miisica, ya que las demas carreras profesionales como medicina, 

psicologia etc. contaban con instituciones especificas para sus prestadores de 

Servicio Social y es por ello que se elaboré una serie de subprogramas (entre 

ellos el proyecto de este informe) para abrir espacios de Servicio Social. 

Elaborar un folleto con los pasos a seguir para la realizacién de todos jos 

tramites de Servicio Social. 

Revisar reportes bimestrales que se entregaban en la junta con el Instituto en un 

reporte general. 

Atender todas las necesidades académicas y personales de los alumnos. 

Extender las liberaciones del Servicio Social. 

Al tener un caracter de obligatorio, el subprograma Encuentro con la Musica se 

asesoraba desde la materia de Taller de Pedagogia, cubriendo al mismo tiempo 

las practicas escolares. Se les asigné la mitad de las horas que tenian que cubrir 

en el Servicio, lo cual propicié que el 80% de los alumnos dei ultimo semestre 

de Ia carrera obtuvieran la liberaci6n del servicio al concluir sus estudios, 
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Accién especifica sujeta a informe 

Instituto de Ciencias y Artes de Chiapas 

ESCUELA 

de MUSICA 

del ICACH 

Encuentro con la Musica 

Proyecto de iniciacién musical para aplicarse como parte del Servicio Social de la 

carrera Técnico Instructor en Educacién Musical. 
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Asesora del proyecto: 

Coordinadora del proyecto: 

Mtra. Patricia Arenas y Barrero 

Profesora Asociada “C” de Tiempo Completo en el 

area de Pedagogia Musical, Adscrita a la Escuela 

Nacional De Musica de La Universidad Nacional 

Autonoma de México. 

Maria Elena Pérez Martinez 

Profesora de Tiempo Complete en el Area De 

Pedagogia Musica! y Coordinadora de Servicio Social 

de la Carrera: Técnico Instructor en Educacién 

Musical de la Escuela de Musica del Instituto de 

Ciencias y Artes de Chiapas. 
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Instituto de Ciencias y Artes de Chiapas 

Encuentro con fa Musica 

proyecto de iniciacién musical para aplicarse como parte del Servicio Social de la carrera Técnico 

Instructor en Educacién Musical. 

Subindice 

a) Justificacién 

5) Propdsitos 

c) Caracteristicas 

d) Lineamientos 

e) Descripcion del proyecto 

f) Flujograma 

& Reglamentos 
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Justificacion 

Este proyecto responde a: 

« La falta de centros educativos y de maestros que atiendan el area musical en el sistema 

escolarizado, !o que conlteva una limitante en el desarrollo integral de los educandos. Esto 

puede corroborarse con los datos estadisticos que se incluyen en el anexo. 

La deficiente propuesta musica! existente en el esquema educativo nacional, que no toma en 

cuenta el contexto cultural en donde se realiza. 

La falta de posibilidades de desarrollo de aquellos que tienen habilidades, intereses, aptitudes y 

disposicion para el estudio forma! de la musica. 

© La necesidad de definir los perfiles de ingreso y egreso en el nivel de iniciacion musical para 

lograr un mejor proceso de seleccién por medio del grupo piloto 

El interés por dar un espacio de practica y Servicio Social mediante una confrontacion con una 

realidad mas cercana a los futuros educadores musicales egresados de ta Escuela de Musica del 

ICACH. 
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Propdsitos del Proyecto Encuentra con la Musica 

a) Proporcionar el acceso y la practica del arte musical a una mayor poblacion 

infantil con el fin de: 

4) detectar y canalizar al alumno, cuyas inquietudes y disposiciones musicales 

afloren y requieran mejor atencién, tal como puede proporcionarse a través de los 

objetivos de ensefianza de la Escuela de Musica del ICACH. 

c) Abrir posibilidades de practicas. 

d) Abrir posibilidades de Servicio Social a los pasantes de la carrera Técnico 

Instructor en Educacién Musical, con opcién de implementar un programa comin 

de educacion musical para mostrar ta importancia de la misma dentro de- la 

educacién integral. 

Caracteristicas del proyecto Encuentro con la Musica 

Organizado, dirigido y supervisado desde ta Escuela de Musica del ICACH, a través de la 

materia de Taller de Pedagogia Musical 2. 
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1. Autorizado por el ICACH para tomarse en cuenta como parte del Servicio Social para los 

estudiantes de la Escuela de Musica. 

1. Auxiliado por institutos educativos y culturales al permitir el uso de sus planteles. 

Implementado por alumnos de! 1X semestre de la carrera de Técnico Instructor en Educacioén 

Musical, quienes cubriran un mismo programa de accion. 

2. Dirigido a nifios de ocho afios de edad. 

Lineamientos 

© Podra realizarse solamente en planteles autorizados por la Coordinacion de Servicio Social del 

ICACH 

 E} programa se realizara como una actividad extraescolar con cuatro sesiones semanales de una 

hora cada una, en horario de 13:00 a 14:00 horas, a fin de dar opcién de que participen nifios 

del turno matutino y del vespertino. Al ser una actividad extraescolar, el prestador de Servicio 

Social puede conseguir un espacio para dar la clase con un programa preestablecido, sin 

comprometerse a cubrir necesidades de la escuela donde trabaje, como son: la asesoria del 

Himno Nacional, preparacion de festivales de dias feriados o concursos, etc. No obstante, estas 

y otras actividades también pueden ser una opcién para el Servicio Social. 

El ingreso de los nifios al primer médulo sera, preferentemente, de caracter voluntario. 

© Elcupo de cada grupo sera de 25 nifios como maximo. 
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El alumno aceptado y sus padres deberdn responsabilizarse de la constancia en la asistencia y 

puntualidad, asi como conservar la conducta requerida segun el reglamento del proyecto. 

Descripcion del proyecto 

Es un programa de educacion musical extensiva, cuyo propésito es introducir en el lenguaje y la 

experiencia musical a la poblacién que, por razones diversas, no ha tenido un acercamiento a esta 

disciplina. 

La instrumentacién del programa se proyecta en dos médulos: 

Méddulo I 

a) Se ubicaran los diferentes centros de iniciacién musical en escuelas primarias oficiales cercanas 

a las viviendas o necesidades de los alumnos prestadores de Servicio Social, con previa 

presentacién y autorizacién del proyecto por parte de los directives de las diversas instituciones, 

cubriendo asi diferentes comunidades de 1a capital y poblados vecinos. 

Para formar los grupos, el alumno prestador del servicio necesitara entrevistarse 

con el director y realizar una junta informativa con los padres de familia interesados, para que se 

responsabiticen de cumplir con el reglamento estipulado. 
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Una vez formado el grupo, que debera contar con un maximo de 25 nifios, se 

implementara un programa Unico de iniciacion musical. Este proceso se llevara a cabo durante el 

periodo comprendido entre septiembre de 1993 y enero de 1994, invitando a participar a nifios de 

ocho afios de edad para ser integrantes de los grupos. 

}) Al término del periodo inicial e! alumno prestador realizara una presentacion, demostrando 

parte del trabajo realizado y los objetivos alcanzados. También realizara, una preseleccion de los 

alumnos que considere mas aptos, segin sus habilidades e intereses, para continuar con el 

proyecto en la conformacién del grupo piloto que se ubicara en la Escuela de Miisica del ICACH. 

c) Los alumnos que no queden seleccionados pero se encuentfen interesados en continuar su 

formacién musical, podrén hacerlo en Casas de Cultura, talleres independientes o clases 

particulares. De igual modo, podran abocarse al aprendizaje de otra actividad artistica de su 

eleccion. 

Médulo IT 

a) Los alumnos constituidos como grupo piloto, llevaran la continuacién y secuencia del programa 

inicial a partir de febrero y hasta junio de 1994. 
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}) Cubierto el programa inicial, los integrantes de los grupos piloto serén valorados por los 

maestros de la Escuela de Musica, para analizar quiénes lograron cubrir los objetivos terminales es 

decir, quiénes podran ingresar al Centro de Iniciacién Musical Infanti! de esta institucién. 

c) Al ingresar al Centro de Iniciacion Musical Infantil, el nifio estara preparado para comenzar con 

sus estudios formales y asistir a clases de solfeo, de conjuntos corales y del instrumento que cada 

uno seleccione. 

d) Los alumnos no seleccionados podran optar por las alternativas enunciadas en el parrafo c) del 

Modulo I. 

e) A partir de este momento, la Escuela de Musica del ICACH tendra la responsabilidad de 

conducir y orientar a! alumno en su formacién musical, para encaminar a los que tienen vocacion 

a elegir una opcidn del rea musical: 

e instrumentistas, 

¢ educadores musicales 

® investigadores, 

¢ conocedores de la musica 

® amantes de la musica. 

A continuacién se presenta un flujograma en el que se explica esquematicamente la descripcién 

anteriormente mencionada 
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FLUJOGRAMA DEL PROYECTO 
“ENCUENTRO CON LA MUSICA” 

A) CENTROS DE INICIACION MUSICAL 
PERIODO SEPT. 1993 - ENERO 1994 

MODULO 1 

B) PRESELECCION | 
2a QUINCENA DE ENERO 1994 C) TALLERES 

CASA DE CULTURA 

<>) — pl» OTRAS MANIFESTAGIONES ARTISTICAS 

v 

  Ll» POSIBLE PERMANENCIA DEL CENTRO 

A) GRUPO PILOTO 
ESCUELA DE MUSICA DEL ICACH 
PERIODO FEBRERO - JUNIO DE 1994 

B) EXAMEN DE SELECCION ENLA 
MODULO I ESCUELA DE MUSICA DEL IGACH 

PERIODO AGOSTO 1994 

>t 
C) INGRESO ALA ESCUELA DE MUSICA DEL ICACH 

—)_ INSTRUMENTISTAS 
———> —_ EDUCADORES MUSICALES 

> — CONOCEDORES DE LA MUSICA 

  Ly  AMANTES DE LA MUSICA 
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Reglamento para los prestadores de Servicio Social: 

La participacién en este proyecto sera obligatoria para los alumnos inscritos en el IX semestre 

de la carrera de Técnico Instructor en Educacién Musical, que hayan cubierto el nimero de 

créditos requeridos para realizar su Servicio Social. 

Este proyecto validara 150 horas de Servicio Social, atendiendo los siguientes aspectos: 

« planeacidn de clases, 

e realizacién de clases, 

e evaluacién del curso, y 

© presentaciones publicas. 

© Se cumpliran los objetivos del programa nico de actividades que proporcionaré la Escuela de 

Masica del ICACH a través del Taller de Pedagogia Musical II. 

¢ Para la muestra del trabajo final los alumnos prestadores tendrén que presentar a un minimo de 

siete alumnos de sus grupos iniciados, asi como la lista de los alumnos seleccionados que 

pasaran al Méduto II, con un documento de aceptacién por parte de los padres, en el que éstos 

se comprometan a llevar a sus hijos al Médulo HI. 
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Reglamento para los discentes del primer médulo del proyecto Encuentro con la Musica: 

Los nifios integrantes del Centro de Iniciacién Musical tendran ocho afios y sabran leer y 

escribir en el momento de ingreso. 

© Es deseable cubrir una asistencia regular para la mejor comprensién de las actividades por 

realizar. 

© Faltas de respeto (agresion a compafieros, palabras altisonantes, negativa constante a la 

participacidn) seran motivo de sancién que puede ocasionar baja definitiva de] alumno. 

© Todos los alumnos deberan comprometerse a asistir puntualmente a ensayos y presentaciones 

publicas, aun cuando se realicen fuera del horario habitual. 

© Los padres de familia deberan recoger puntualmente a sus hijos al término de todas las 

sesiones. 

Cuando un alumno deba ausentarse del grupo por un periodo de mas de tres dias consecutivos, sea 

de forma temporat (enfermedad, imprevisto familiar) o definitiva (falta de voluntad del participante 

para continuar en el curso, cambio de actividades o de domicilio), los padres deberan informarlo 

por escrito al prestador de Servicio Social. 

 



II. VALORACION CRITICA 

Fundamentacién de la critica 

Implementacién del primer Médulo del proyecto Encuentro con la Misica 

La informacién acerca de las caracteristicas, dificultades y experiencias obtenidas en la 

implementacién del proyecto se derivan de entrevistas , cuestionarios y observaciones hechas a los 

directores, maestros, alumnos, padres de familia y a los mismos prestadores de Servicio Social. 

Se emplearon tres cuestionarios aplicados a la siguiente poblacién: 

27 cuestionarios para alumnos prestadores de Servicio Social. 

© 57 cuestionarios para padres de familia. 

¢ 18 cuestionarios para los directores de las escuelas primarias atendidas (anexo). 

El andlisis de resultados obtenidas de los cuestionarios aplicados contribuye a dar 

respuesta a los siguientes cuestionamientos: 
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{Quiénes implementaron el proyecto? 

{En dénde se implement? 

éA quién fue dirigido? 

{Cémo se llevé a cabo el programa comin? 

{Qué propésitos se cumplieron? 

¢Quiénes implementaron el proyecto? 

Esta primera parte del proyecto se realizé con la participacién de 27 alumnos de 

noveno semestre (tumos matutino y vespertino) de la carrera de Técnico Instructor en Educacién 

Musical, impartida por la Escuela de Miisica del ICACH, quienes al haber cubierto el 80% de 

créditos, fungieron como prestadores de Servicio Social. 

Estos 27 alumnos, cuyas edades fluctian entre los 16 y los 24 aiios, constituyen la 

primera generacién con estudios reconocidos oficialmente por la Secretaria de Educacién, Cultura y 

Salud del Estado de Chiapas. Por dicho motivo, es una generacién que sufrié durante sus estudios 

transiciones tanto de tipo curricular como de personal académico. Estas condiciones provocaron que 

la mayoria de los alumnos ingresaran sin una orientacién hacia el perfil de egreso de la carrera, ni 

claridad acerca del fin de sus estudios, ya que estos se visltumbraron y encaminaron a lo largo de los 

semestres que fueron cubiertos. Por lo mismo, la mayoria de jos alumnos entré a la escuela 

pensando en estudiar un instrumento musical para tocar en grupos musicales para amenizar fiestas 0 

para participar en “bandas”, sin percatarse de que la funcién de la carrera impartida por la Escuela 

de Musica es eminentemente de caracter docente. 
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Dentro del curriculo de estudios, el area pedagdgica fue la que mas modificaciones 

suffié a nivel estructural, lo cual contribuy6 a las limitaciones y desinformacién que padecieron los 

alumnos, respecto al conocimiento de lo que seria su labor al terminar la carrera. Esto condujo a que 

algunos de los pasantes no quisieran formar parte del proyecto. Tres de ellos rechazaron rotundamente 

el trabajo grupal con nifios, pues no consideraban tener vocacién para este tipo de actividad. Al ver que 

seria contraproducente forzarlos a participar, se decidid atender sus necesidades particulares, 

conjugandolas con las de la Escuela de Musica. Para ello se gestiond como parte del Servicio Social, 

dar asesorias del instramento (en este caso, piano) en coordinacién con su profesor, quien dio 

referencias de que los tres alumnos eran aptos para llevar a cabo dicha tarea. 

Asi se abrié una segunda posibilidad para el Servicio Social, quedando organizada la 

poblacién estudiantil del noveno semestre de la siguiente manera: 24 pasantes trabajaron frente a grupo 

y tres dieron asesoria de piano, de los que a continuacién se describiran algunas caracteristicas 

Lista de turno, nombre y edad de los prestadores que llevaron a cabo el proyecto Encuentro con la 

Musica 

Tumo matutino 

Nombre EDAD 

1, Conzospo Diaz, Enelio 21 

2. Girén Aguilar, Luciano Amilcar 20 

3. Gonzalez Sanchez, José Luis 20 
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4. Fernandez Bautista, Esperanza 

5, Lopez Pérez, Maria de Los Angeles 

6. Lopez, José Alberto 

7. Montoya Vazquez, Pedro 

8. Reyes Soto, Micael Rosario 

9. Roblero Pérez Bertha 

10. Rodriguez Ovando, Sal Armando 

11.Roque Castillo, Juan Antonio 

12. Ruiz Velazquez, Veronica 

13. Zavala Tamayo, Nancy Yoni del Carmen 

Turno Vespertino 

Nombre 

14. Aguilar Sanchez, Arturo 

15. Agustin Ordojiez, Alberto 

16. Arce Cérdoba, Fredy 

17. Cruz Camacho, Tamara Alejandrina (*) 

18. Fem4ndez Nucamendi, Jorge 

19, Martinez, Hernandez, Yarinaila (*) 

20. Molina Moral, Jorge José 

21. Montoya Najera, Héctor Guadalupe 

21 

18 

23 

23 

24 

21 

19 

20 

16 

19 

19 

20 

18 

21 

20 
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22. Navar Guillén, Francisco 24 

23, Pérez Pérez, Jesiis Octavio 21 

24. Rodriguez Chandoqui, Pedro (*) 16 

25. Rodriguez Rodriguez, José Alfredo 22 

26, Vazquez Méndez, Maria Esther 20 

27. Villarreal Sanchez, Ignacio 19 

{*) Alumnos que participaron en asesorias para el instrumento (piano). 

gEn dénde se implement6? 

Dentro de este aspecto no sdlo nos referiremos al lugar en el que se implementd e! proyecto, sino que 

se incluiran los siguientes elementos: 

1. Caracteristicas de las instituciones. 

2. El espacio y el ambiente de clase 

3. Caracteristicas de un salén de musica adeouado. 

4. El director y el prestador de Servicio Social. 

5. Los maestros generales y el maestro de misica. 

  

 



Caracteristicas de las escuelas primarias 

Nombre de la escuela 

14 De Septiembre 

Emiliano Zapata 

Aguiles Serdan 

Reforma Educativa 

UNESCO (*) 

Eliceo Palacios 

Dr. Belisario Dominguez 

Damian Carmona(*) 

Fray. Matias de Cordova (*) 

José Maria Morelos y Pavon 

Cuauhtémoc 

La Corregidora 

General Alvaro Obregén 

Rosario Castellanos 

Nifios Héroes de Chapultepec 

Elpidio Lopez Esc. 

Club De Leones 

Nombre de la escuela 

Escuela De Musica del ICACH 

Ubicaci6n 

Col. Albania 

Berriozabal (**) 

20 Av. Sur 

Av. Central 

Col. Magisterial 

16 Ote. Sur 

Suchiapa (**) 

Zona Militar 

6* Oriente 

Calle Central 

Los Manguitos 

Ixtapa (**) 

San Francisco(**) 

15 Ote. Sur 

T Nte. Ote. 

Coita (**) 

9 Nte. Ote. 

Ubicacién 

Col. Santos 

Régimen 
Federal 

Estatal 

Estatal 

Federal 

Federal 

Federal 

Estatal . 

Federal 

Federal 

Federal 

Régimen 

 



(*) Sefiala a aquellas escuelas en donde participaron dos o mas alumnos. 

(**) Sefiala a las escuelas que se encuentran en comunidades periféricas de la capital. 

Se atendié a un total de 18 escuelas primarias, ocho de las cuales son de! régimen 

federal. Cinco estan en la periferia de la ciudad. En tres casos el Servicio Social fue prestado por mas de 

un alumno. 

El espacio y ambiente de clase 

A pesar de que la mayoria de los alumnos prestadores del Servicio Social (86%, G-A, P2/D) 

informaron haber contado con un espacio adecuado, fue muy dificil conseguirlo, porque existe una gran 

diferencia entre tener un sitio donde trabajar y tener el lugar idoneo. En los reportes acerca de las 

limitaciones enfrentadas para realizar el servicio se denota el malestar de los estudiantes por no haber 

contado con las condiciones necesarias para la dptima ejecucion de su trabajo. En algunos casos se 

encontraban con el salén sucio; e! espacio era insuficiente para jugar, correr o caminar, los prestadores 

tenian que quitar bancas todos los dias, y solucionar problemas similares. Todo ello implicaba un 

tiempo de la clase desperdiciado y, finalmente, un desgaste mayor. 

Una de las razones para planear que la operacién del programa se hiciera en un horario 

extraescolar, fue prevenir la falta de un ugar adecuado para trabajar. 

  

* G = gréfica; P = pagina; 2D = miumero de pregunta. Con esta nomenclatura se apuntaran todas las graficas. 
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En muy pocas escuelas se destina un espacio particular para la clase de misica. Crear y 

recrear un ambiente adecuado ayudaria al logro de los objetivos en esta area de conocimiento. Es 

indispensable contar con un lugar especifico para guardar el material didactico y, sobre todo, dar 

seguimiento a aquellos instrumentos musicales que requieren de especial cuidado. 

Por todo esto, surge la necesidad de tomar en consideracién las caracteristicas de un 

salén de musica adecuado, para tratar, en la medida de las posibilidades, de contar con un lugar digno y 

funcional para llevar a cabo el trabajo educativo en esta area. 

Caracteristicas de un salén de misica adecuado 

Retomando las ideas de Lorento, se anotaran algunas de sus consideraciones con respecto al aula de 

musica: 

Todo centro escolar deberia dedicar alguna zona de su edificio: clase, salén, aula, para que alli se 

impartiesen las clases de miisica... pues algunas no son independientes, sino lugares de paso 0 sala de 

profesores, o la misma biblioteca, a la que han dedicado algunas horas para dar misica. Por otra parte, el 

desplazamiento de los atumnos a dicha clase desde su propia aula, les obliga a acomodarse a diferentes 

ambientes y situaciones nuevas, esto trae como resultado que fos primeros cinco o diez minutos $e 

desarrollen en un clima de desorden y escasa concentracién.(10) 

La mayoria de las escuelas slo dedica a la clase de misica un tiempo de 50 minutos a la 

semana, lo cual es muy limitado, principalmente si consideramos que un espacio inadecuado puede 

hacer que el tiempo de clase se reduzca a 40 minutos, que no son de gran utilidad para una verdadera 

educacién musical. 
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El autor aporta otro elemento que es muy cierto: “Sabemos por experiencia que cuando 

el alumno est fisicamente bien acomodado y a gusto, también lo esta mentalmente, siendo capaz de 

fijar mas la atencién en aquello en lo que esta trabajando” (11) 

Lorento menciona algunas especificaciones que aluden con mayor precision a las 

caracteristicas del salon de miisica, atendiendo a lo que é] mismo flama el fruto de afios de experiencia: 

a) Condiciones fisicas: 

Espacio amplio, ventilado y con mucha luz, si fuera posible, insonorizado. 

Piso de madera bamizada u otro material que no sea ladrillo 0 loza. 

Sillas plegables. 

5) Zonas de trabajo 

Biblioteca musical. 

Rincon para dejar colocados instrumentos de placa (xiléfono, metaldfonos, etc.). 

Espacio para la actuacién del coro, que tenga una tarima con gradas y un pizarron con pentagrama 

dibujado. 

Rincén de exposicionés para colocar los trabajos de fos nifios, murales o instrumentos construidos 

por ellos; junto con esto, un sitio para guardar el material de desecho que fos nifios aporten y una 

caja de herramientas. 

Zona para los medios audiovisuales y armario para guardar los discos, casetes, diapositivas y aparato 

proyector. 

Espacio con armario para guardar los materiales: instrumentos musicales, cartones de ritmo y 

melodias. 
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e Espacio para el piano u otros instrumentos. 

Es importante que el nifio tenga en orden este rincon y maneje el material asequible a 

sus posibilidades, observando e! lugar donde esta colocado y cémo debe guardarlo. Para una clase de 

muisica lo ideal es formar grupos de 15 a 20 nifios. 

La misica es sonido, ritmo, armonia y para poder captar ese mundo sonoro 

necesitamos acondicionar la escucha. Ademas es necesario crear un ambiente de trabajo para hacer 

posible una convivencia de respeto mutuo. 

Si bien es cierto que cualquier maestro de musica en estas condiciones podria tener un 

éptimo rendimiento, y ayudar a sus alumnos a tenerlo también, las condiciones reales distan un tanto de 

llegar a esta forma ideal de espacio. Es preciso sensibilizar a los directores de las escuelas acerca de las 

necesidades de! maestro de misica, que son como las que tiene cualquier otro maestro, Por otro lado, 

el maestro de musica debe contar con el ingenio y creatividad suficientes para crear condiciones 

Optimas de trabajo independientemente del presupuesto que se le asigna. 

 



El director y el prestador de Servicio Social 

La mayor parte de los directores dio mucho apoyo a los alumnos prestadores (véase grifica G-1,p/2G,) 

ya que en la mayoria de las escuelas elegidas no habia maestro de musica, por lo que la necesidad del 

director era grave y la ayuda se consideraba importante para su institucién educativa. Sdlo dos no 

apoyaron y obstaculizaron la actividad de los prestadores, !o cual afecto notablemente, sobre todo en la 

motivacién de los mismos, que al no sentir el respaldo y apoyo hacia fa actividad que se estaba 

realizando, perdieron el interés, fo cual finalmente perjudicé a los nifios. 

Un directivo es una persona que consigue resultados intencionalmente... conociendo los elementos de la 

situacién real, esi4 obfigado a lograr una situacién relativamente mejor, lo cual requiere de la 

planificacién de una seric de actividades para ir alcanzdndolo poco a poco. (12) 

Una actitud como la que se sefiala en la cita anterior trae consigo una respuesta 

favorable de! prestador de Servicio Social ante el trabajo, la institucién y sobretodo hacia los nifios. Los 

alumnos que tuvieron un director que los apoyara, mostraron un mayor compromiso y dedicacién para 

con los nifios y para con la escuela, lo cual provocé que contribuyeran en otras actividades fuera del 

proyecto, como se puede observar en la grifica (véase grifica G-2, p/4). Cuando se realizaron las 

entrevistas a los directores , en su mayoria expresaban su gratitud por el trabajo elaborado y decian lo 

importante de ésta para la escuela. Todos estuvieron enterados del proyecto (véase grafica G-3, p/1) y 

la mayoria (el 94%) observaron las actividades de los prestadores (véase grifica G-4, p/3), mencionado 

lo bueno que habia sido su desempefio. (véase grafica G-5, p/4.). 
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Los directores contestaron que consideraban importante la educacién musical como 

parte de la formacion integral de sus educandos (véase grafica G-6, p/2A). Al preguntarles el por qué 

de esta consideracién, mencionaron valiosas razones que a continuacién se apuntan: 

  

Ayuda a los seres a integrarse socialmente. 

Es una cualidad del hombre que se tiene que desarrollar. 

Se desarrolla ef sentido auditivo. 

Se obtienen bases para el conocimiento de ese arte, lo cual es fundamental para un desarrollo 

integral. 

Se despierta la sensibilidad por ta belleza. 

Permite aprender a disfrutar de !a vida. 

Parte del desarrollo intelectual 

Permite ser creativo 

Propicia el relajamiento. 

Es algo motivante, lleva a tomar actitudes positivas. 

Es un deseo rea! desde temprana edad el aprenderla. 

Fomenta la cultura. 

Por estas razones, a la mayoria de los directores les hubiera gustado e interesado 

que el prestador permaneciera laborando en su escuela (véase grafica G-7, p/5A), pero las 

instituciones que pertenecen al gobierno federal no tienen ninguna posibilidad de obtener plazas y 

las del gobierno del estado mencionaron haber insistido en su peticién, pero no se han autorizado 

recursos para nuevas plazas. Esto es muy grave, pues el gobierno se convierte en un obstaculo 
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para la buena formacioén de los alumnos. Mientras los fines educativos no estén destigados de los 

fines politicos, no se va a gestar una verdadera modemizacién educativa. 

Para que un pueblo sea verdaderamente un pais en desarrollo es imprescindible su 

calidad educativa. 

Los directores, a falta de plazas para profesores, prefieren contar con prestadores 

de Servicio Social (véase grafica G-8,p/3). Es interesante ver las respuestas obtenidas al preguntar 

qué actividades les gustaria que desempefiaran los prestadores fuera del proyecto, pues es aqui 

donde se ve como se concibe a la musica en su papel recreativo o demostrativo (festivales, 

concursos, etc.), mds que en sus aspectos formativos y su valor como parte integrante dei 

curriculo escolar. 

Mencionan que les interesaria que el prestador de Servicio Social continuara colaborando en su 

escuela: 

« por la formacién de grupos marimbisticos. 

© para despertar aptitudes musicales. 

© porque haya una adecuacién de las actividades segun el desarrollo y caracteristicas del 

libro. 

¢ porel dinamismo y responsabilidad. 

© porque ayudan ai desarrollo psicomotor. 

© porque ven 4 los nifios motivados. 

* porque el nifio es feliz entonando una cancién. 
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© porque la vida se endulza con canticos. 

© porque seria una valiosa aportacion para los maestros de grupo. 

A pesar de que hay profundidad en sus respuestas respecto a la materia de musica, 

al preguntarles a los prestadores en qué actividades les pidieron los directores o maestros que les 

apoyaran fuera del proyecto, respondieron lo siguiente : 

e Actividades culturales. 

« Puesta del Himno Nacional y del Himno de Chiapas. 

© Canto a la bandera. 

« Cantos, rondas y juegos. 

© Homenajes, aniversarios, clausuras. 

« Programas navidefios. 

« Formacién de coro. 

© Introduccion a la musica. 

Al final del primer Modulo se realizé una presentacién que contribuyé 

significativamente a que los directores se dieran cuenta de que mAs que un espectaculo, fue una 

muestra del trabajo realizado, el resultado de un proceso formativo, y no sdlo ef montaje de un 

numero. A los nifios les gusta compartir lo que aprenden, hacer participes a los demas de sus 

conocimientos, de sus capacidades y habilidades para conjuntamente lograr algo. No por ganar un 

 



  

un premio 0 un aplauso, sino por el gusto de hacer musica; no en fechas especiales o indicadas, 

sino cuando un trabajo hecho esta listo para ser presentado. 

Los maestros generales o de grupo son estratégicos para el logro de una buena 

educacién musical, por ello se analizar4 su participacién dentro del proyecto. 

Los maestros generales y el maestro de musica. 

Como se puede ver en la grafica (véase grafica G-9,p/2E.) ,generalmente los maestros grupales 

tienen una actitud muy singular respecto a la clase de musica, aunque cada vez mas aumenta la 

conciencia de su importancia , en su mayoria siempre ven este tiempo de clase como hora libre 

para ellos y algo recreativo para los alumnos; son pocos los que se interesan y participan de !o que 

fa musica puede ofrecer como valioso instrumento de desarrollo en diferentes areas. Cuando lo 

descubren, es frecuente que se interesen en fomentarla, no sdlo para la clase de musica, sino 

también para aprender ellos mismos para realizarlo y complementar sus mismos contenidos, ya 

que la musica participa directamente en cada contenido manejado en este nivel. 

Para corroborar lo sefialado, se ofrecen los siguientes ejemplos de! vinculo de la 

musica con otras asignaturas : 

« Fisico-matematico: En el fenémeno fisico de la transmisién del sonido, en el implantar un 

valor a los simbolos ritmicos y construir compases con cierta medida; se hacen fracciones y se 

practican simultaneamente operaciones basicas al sumar, dividir o restar diferentes tiempos 

para poner la medida de cada compas. 
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e Espafiol: En la clase de musica se desarrolla el lenguaje; tanto oral como escrito. Practicamente 

se aprende otra lecto-escritura, lo cual implica tanto desarrollo de habilidades como funciones 

que contribuyen a la adquisicién de este dificil proceso. Fomenta asi, sobre todo a través del 

canto, una mejor diccién, transmisién del sonido y un vocabulario mayor. Son pocas las 

actividades que promueven fa practica del desarrollo auditivo, sin el cual no se puede tener una 

métrica, acentuacion y separacién de silabas adecuada, lo que causa muchas limitaciones a los 

nifios, sobre todo en la primera etapa de la formacién elemental. 

¢ Historia: La expresion artistica surge del mismo hecho historico; entender la musica es entender 

la propia historia. Todo evento histéricamente significativo tiene una representacion artistica. 

La historia parte de la existencia del ser humano en la tierra. La musica existe desde que existe 

ef ser humano. La historia general se comprenderia mas hondamente con musica representativa 

del mismo hecho histérico. 

© Geografia: La musica une al ser en su lenguaje de manera universal. Toda cultura tiene una 

musica representativa, pues es ella la expresion de cada pueblo. Se puede recorrer el mundo y 

la Naturaleza con un ejemplo musical. 

E! maestro de grupo deberia tener acceso a una preparacién musical para 

enriquecer los contenidos de sus clases con ejemplos musicales.En todas las edades la contribucion 

de la misica es importante pero se eligié la edad de ocho afios, entre otras cosas, por ser la idénea 

para el aprendizaje de la lecto-escritura musical. En el siguiente inciso explicara la informacion 

recopilada respecto al nifto de ocho afios. 

 



gA quién fue dirigido el programa comin? 

Caracteristicas de desarrollo del nifio de ocho afios: 

Se eligié esta edad para formar los centros de iniciacién musical por razones que se mencionaran 

al estudiar las caracteristicas del desarrollo evolutivo del nifio de ocho afios, estudio que no sdlo 

justifica la edad elegida, sino que permite tener mayor conocimiento de como tratar y ayudar al 

nifio, aprovechando asi su madurez de ciertas facultades y habilidades tanto fisicas como 

intelectuales y socio-afectivas para lograr con mayor eficacia los objetivos musicales planteados. 

Primeramente, se debe distinguir que un nifio a los ocho afios de edad se encuentra 

en una etapa escolar, lo que implica que en el drea afectivo-social, cognositiva y psicomotora 

presenta las siguientes caracteristicas que a continuacién se presentan. 

1, Area Afectiva-Social. A una edad previa, los menores viven la angustia de ser separados de sus 

  

padres, pero posteriormente, en la edad en cuestion, prevalece una etepa social e individualmente 

expansiva del nifio.““Gusta de ira la escuela y hasta le disgusta quedarse en casa.” (13) 

“Tres rasgos caracterizan la dindmica de su conducta: velocidad, expansién y 

valoratividad. Es este ultimo... valorar todo lo que le sucede y lo que le sucede por su causa.”(14) 

Este salirse de su propio yo lo maneja Piaget, diciendo lo siguiente: 

Lo esencial es que el nifio ha ilegado a un principio de reflexién... El nifio piensa antes de actuar. Se 

libera de su egocentrisme social ¢ intelectual y adquiere por lo tanto la capacidad de nuevas 

coordinaciones que habria de presentar la misma importancia a la vez para la inteligencia y para la 
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afectividad... Lo que les asegure un equilibrio mas estable y una serie ininterrumpida de 

construcciones nuevas. Concentracién individual... y colaboracién efectiva. El nifio ha adquirido 

cierta capacidad de reflexién que le permite coordinar sus acciones. Adquiere en efecto cierta 

capacidad de cooperacién. En lo que respecta a la afectividad, el mismo sistema de coordinaciones 

sociales e individuales engendra una moral de cooperacién. (15) 

El juego tiene un papel trascendente en esta edad. Es por ello que se traté que las 

actividades planeadas tuvieron un caracter lidico. Las rondas constituyeron un aspecto 

importante dentro de las clases impartidas. En la clase de musica el trabajo grupal es el centro de 

la accién, ta cooperaccién es indispensable por que la participacién de cada miembro es lo que 

constituye la obra final. Asi es como-se fomenta la responsabilidad y la importancia de !a accion 

particular para el logro de la tarea colectiva. 

El juego no sélo es importante por el entretenimiento y gozo del nifio, sino que es 

un momento donde por primera vez se comienza a establecer reglas y normas que nos dan pautas 

valiosas para un mejor manejo del control de grupo. Es por esto que debe considerarse que: 

“Tienden por lo menos a fijar la unidad de las reglas admitidas durante una misma partida y se 

controlan unos a otros con el fin de mantener fa igualdad ante una ley unica”. (16) “Su 

sensibilidad se agudiza y no te agrada que se le diga directamente lo que debe hacer... Espera el 

elogio y lo solicita. En considerable medida el nifio y sus compafieros comienzan a edificar parte 

de su propia disciplina y a controlar su actividad mediante fa critica mutua y la asignacién de 

responsabilidades. Et nifio tiene una conciencia definida del grupo escolar como grupo al cual él 

pertenece y al cual debe algo.” (17) 
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“Seria un error avergonzar al nifio sacdndolo de la clase para castigarlo.” (18) 

Afortunadamente, como se observa en la respuesta No. 20 del cuestionario 

aplicado a los alumnos prestadores, s6lo dos de ellos sacaron a sus nifios como ultimo recurso de 

disciplina. No es nada sencillo tener un control de grupo en una primera experiencia docente y 

mas que medidas fuertes o correcciones hirientes, es conveniente tomar en cuenta que, como 

mencionan los autores anteriores, los mismos nifios establecen su propia disciplina cuando estan 

involucrados en la actividad realizada; para lograr esto las actividades y dinamica de la clase no 

deben ser muy largas y rutinarias, sino que siempre debe abarcar algo nuevo, una sorpresa para 

lograr la motivacion del nifio, ya que: “sus intereses son de duracién breve y pasa rapidamente de 

una cosa a otra... la accién es la clave caracteristica de su juego... gusta dramatizar, clasificar, 

arreglar y organizar.” (19) 

Tomando en cuenta que en esta etapa el nifio es muy sensible por ese florecimiento 

de] mundo interno al munod externo, es importante retomar el andlisis que hace Erikson sobre esta 

etapa para no olvidar lo mucho que lastimaria y afectaria a un nifio hacerlo sentir que su trabajo, 

su participacién y su persona no sirven o no son satisfactorios segun las exigencias del maestro. 

Por el contrario, ayudaria mucho el alentarlo y exaltar sus posibilidades dentro de clase. Erikson 

dice que de seis a 12 afios es la etapa de laboriosidad frente a inferioridad. 

“Durante este periodo, cuando el nifio estudia y se prepara para cooperar, llega a 

confiar en su capacidad de utilizar materiales de adultos. O puede abandonar la prueba, dejar la 

propia laboriosidad y llegar a la conclusién de que es inferior y no puede dirigir las cosas de su 

mundo...” en este estadio escolar Erikson habla de dos peligros durante los afios de ta escuela 
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elemental, uno es considerarse a si mismo menos trabajador y cooperador que el compaiiero. Un 

nifio que haya adquirido confianza, autonomia e iniciativa en su caso, puede llegar a la escuela y 

encontrarse aislado o descubrir que es inferior. El otro peligro es el de esforzarse toda la 

vida.”(20) Por esto mismo la delicadeza en el trato al nifio y la motivacién positiva seran 

definitivas para que tenga gusto o desagrado por la musica. 

La misica en ésta area afectiva-social conduce al alumno a la autoexpresién y la 

espontaneidad, el deleite propio de los nifios al involucrarse en la actividad musical, se manifiesta 

en el canto, danza, movimiento y ejecucién de instrumentos. Propicia la adaptacion social y el 

sentido de responsabilidad dentro de un grupo. Ofrece al nifio la oportunidad de descubrirse como 

productor de sonidos y con ello disfrutar al expresarse y comunicarse por medio del sonido. 

El estudio de la musica forma la disciplina personal, 1a participacién musical promueve las 

actitudes sociales descables, ¢l canto mejora la postura; ef estudio musical incrementa la 

sensibilidad a la belleza. (21) 

E| nifio debe aprender que trabajar en comin, que ayudarse entre si, ni menoscaba su propio 

esfuerzo, ni se aprovecha del ajeno, ni to exptotan los demas ; debe comprender que ello significara 

aunar las propias fuerzas con tas de los demés, cristalizando asi un esfuerzo que solo no hubiera 

podido realizar. El egoismo no debe privar en el trabajo individual, ef trabajo grupal no debe 

borrar la personalidad de los que intervienen en el mismo. (22) 

Asi se contnbuye a lograr el sentido individual de la educacién que persigue, 
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..inculcar al individuo sentimientos de grupo, a fin de inducirlo a cooperar con sus 

semejantes en empresas de bien comin, sustituyendo la competicion por la 

colaboracion, el vencer a los otros por el vencerse a si mismo, en un esfuerzo de 

autoperfeccionamiento. (23) 

Por medio de la musica, el nifio pierde timidez e inhibiciones, se desenvuelve tal cual es, 

sincero y franco, por ello es momento de observarlo y analizar su comportamiento para una mejor 

guia. 

La musica une en lazo de fraternal alegria, lo que cantan les vivifica el espiritu, les exalta el 

sentimiento y les socializa. Una ensefianza musical bien orientada influye benéficamente en la 

estructura psiquica de! nifio, modificdndole ventajosamente el caracter. La misica despierta 

afectos; practicandola con frecuencia el nifio se tornaré mas sensible a lo bello. (24) 

Al expresarse por medio de diferentes formas que 1a musica proporciona, el nifio conoce, y 

explora sus posibilidades, habilidades, intereses, ayudandose asi a afirmarse a si mismo, 

adquiriendo confianza en lo que puede pensar y realizar de forma independiente, creativa y 

expresiva. 

2. Area Cognoscitiva. A partir de las aportaciones de 1a teoria de Piaget, quien nombra a 

esta etapa operaciones concretas. Se describiran algunas caracteristicas de las mismas. 

El pensamiento de ésta edad es un pensamiento ldgico basado en la realidad objetiva. 
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En este periodo !a formacién de operaciones: reuniones y disociaciones de clases, origen de la 

Clasificacién; encadenamiento de relaciones...; origen de fa seriacion; correspondencias, origen de 

las tablas con doble entrada, etc.; sintesis de los mimeros, separaciones espaciales y 

desplazamientos ordenados de donde surge su sintesis que es la medida...(25) 

Las reuniones y disociaciones de clases, se refieren a lo que seria agrupamiento que 

consiste en que pueden percatarse de cuatro verdades logicas profundas. La primera es la de que 

si A es igual a B, por lo que respecta a algun atributo (como longitud), y B es igual a C, entonces 

tiene que ser cierto que A es igual a C. 

En musica se tiene que comprender por medio de esta operacién que si por ejemplo la letra 

B es igual a la nota Si y la nota Si es igual a “ti” en solfeo Kodaly, entonces B es igual a “a 

Una segunda verdad es la de que existen determinadas relaciones fijas entre objetos o 

cualidades de los objetos. Por ejemplo, si A es mas largo que B y B es mas largo que C, entonces 

tiene que ser cierto que A es mas largo que C. 

En misica, si una redonda (0 ) tiene un valor mas largo que una blanca (d ), y una blanca 

es mas larga que una negra (a) , entonces tiene que ser cierto que una redonda es mas larga que 

una negra. 

Una tercera verdad tiene que ver con las relaciones entre categorias, a las que Piaget llama clases. 

Puede darse cuenta de que algunas clases estan relacionadas entre si de manera jerarquica tal que 

caben unas dentro de otra. (26) 
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Por ejemplo, los timbres de los instrumentos se pueden clasificar en cuerdas, alientos y 

percusiones. 

Por otra parte, Piaget nos habla de otro proceso: la conservacion; “es el proceso 

operaciona! de la mente, que produce la comprensién de que ciertos aspectos de una condicién 

cambiante son invariables, a pesar de tales cambios” ( 27 ). Este proceso es fundamental para que 

el nifio pueda entender todo lo referente a los valores ritmicos utilizados en un compas, pues tiene 

que comprender que el valor ritmico se conserva a pesar de emplear diferentes figuras dentro del 

compas. 

ual J 7 | via | J 173 J equivale lo mismo. 

Otro proceso es el de Término de relacién, el cual consiste en que el nifio se “percata de 

que muchos términos relativos, como los de mas alto, mas corto o mas obscuro, designan una 

relacin entre acontecimientos y no una cualidad absoluta” (28) 

Sin esta operacién seria imposible entender (no sélo experimentar) lo que corresponde a 

los conceptos de agogica ( rapido-lento), dinamica (fuerte-piano) y altura (agudo-grave) de la 

musica. 

Otro proceso es el de /nclusidn de clase: 

..<1 niffo que se halla en la etapa de las operaciones concretas puede razonar simultaneamente 

acerca de la parte y el todo. Asi , por ejemplo, si a un nifio de ocho afios de edad se le muestran 

ocho caramelos amarillos y cuatro caramelos castafios y Iuego se le pregunta ,hay mas caramelos 

amarillos o mas caramelos?, el niffo dira que hay mas caramelos. (29) 
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Esto es importante porque un fagot y una flauta transversa pertenecen a la misma familia 

de alientos, independientemente de su timbre. 

Por ultimo, !a quinta caracteristica que distingue a los nifios de esta etapa es la 

Serializacién, que es “la capacidad de ordenar objetos de acuerdo con alguna dimensién 

cuantificada, como la del peso o 1a del tamafio, sobre una escala ordinal”. (30) 

Esto es importante para que el nifio pueda ordenar la altura de los sonidos en relacién con 

una escala musical. 

Como se puede ver, pareciera que Piaget, al hablar del pensamiento, y asi dei drea 

cognoscitiva del nifio escolar, hiciera alusién a un proceso de légica matematica,indispensable, no 

s6lo para la aritmética, sino también para la adquisicion de la lecto-escritura y a su vez, como se 

manifesté a través del los ejemplos, para el aprendizaje de 1a musica, ya que sin estas operaciones 

concretas constituidas no seria posible entender el lenguaje musical. 

3. Area Psicomotora. Con base en fa teoria de Gesell se puede decir que en el nifio de esta 

edad: 

{os movimientos corporales...tienen fluidez y, 2 menudo, gracia y equilibrio. Camina con libertad. 

Tiene conciencia de su propia postura... Ocho est4 en continua actividad. Corre, salta, lucha... valor 

y atrevimiento son caracteristicas del nifio a esta edad. Trepando Arboles, haciendo equilibrio sobre 

el borde de las cercas, aumenta sus fuerzas ... Hay un incremento de velocidad y fluidez en las 

operaciones motrices finas. El acercamiento y la presién son répidos, suaves y hasta elegantes... 

Puede mantener fija la mirada mas tiempo. (31). 

 



Estas caracteristicas son importantes para considerar el tipo de juego y ta coordinacion, 

sobre todo hablando ritmica-corporalmente. 

La evolucién psicomotriz del nifio determina el aprendizaje de la escritura, lectura, dictado. Para 

poder fijar su atencién, el nifio debe ser capaz de controlarse, dominar su cuerpo e inhibicion 

voluntaria. Para poder utilizar y conseguir los medios de expresion grafica, necesita ver, recordar y 

wanscribir en un sentido bien definido de izquierda-derecha, habitos motores y psicomotores. La 

mano es el instrumento de la expresién grafica, una escritura en si, un ¢jercicio neuropsicomotor, 

esto es la independencia dei brazo, la independencia de los dedos, siendo todo al mismo tiempo un 

ejercicio de prehensidén, de presién y coordinacién. (32). 

Para lograr esto en las actividades musicales, el nifio experimenta con todo su 

cuerpo fa vivencia musical, manifiesta corporalmente diferentes duraciones, velocidades, y explora 

las nociones de tiempo y espacio; realiza actividades de respiracion de emision, diccién y de 

entonacién, propiciando con ello ef sano funcionamiento de su aparato de fonacion; se promueve 

con cantos adecuados la conciencia del propio cuerpo, dominio del equilibrio y correcta 

estructuracion espacio-temporal. Por otra parte, la musica tiene un elemento que ayuda 

significativamente al desarrollo de ésta area : el ritmo . “El ritmo tiene el valor de ser un regulador 

admirable de los centros nerviosos. Actia directamente sobre ellos, facilitando la relacién entre las 

ordenes del cerebro y su ejecucién por los miembros del cuerpo.” (33) 

Desde el drea de la psicomotricidad hemos comprobado, sobre todo en las labores que 

conjuntamente realizamos en México, la importancia que tiene el ritmo, la estimulacin sensorial, 

las canciones y rondas infantiles como medio de desarrollo de la percepcién auditiva, de las 
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nociones espaciotemporales, de la coordinacién del esquema corporal y otras cualidades 

psicomotrices”. (34) 

En los primeros afios de educacién musical. lo primordial sera el contacto del nifio 

con el ritmo sonoro. Se trata de un cardcter premusical que esta presente en todos los ambitos y 

forma parte de la vida del hombre que nace. 

Para concluir con el estudio de esta edad y la influencia que la musica puede tener 

al desarrollar las tres areas de aprendizaje, citaremos a Maria Luisa Cortinas, quien en un parrafo 

manifiesta la integracion de las tres areas con el contacto de la musica. 

El nifio al hacer musica: escucha sonidos, se mueve con ellos, fos produce com la voz, los acompaiia 

con percusiones, les da un significado y no sélo eso, una vez interiorizados, al jugar con ellos les da 

una organizacién personal. Con ello todo su ser, todas sus funciones mentales, fisicas y emocionales 

entran en actividad. (35) 

Con base en las tres areas de aprendizaje del nifio de ocho afios, se elaboré un 

programa comun que se reproduce a continuacién 
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¢Cémo se llevé a cabo el proyecto? 

La sealizacién del proyecto se fundamenta en un programa comin cuyos elementos a 

continuacion se describen, partiendo del estudio que se realizé de las caracteristicas de desarrollo 

del nifio de ocho aftos, y con la filosofia contemporanea de la educacién musical. 

Objetivo general 

Los prestadores de Servicio Social contribuiran al desarrollo integral de los alumnos que 

participen dentro del proyecto Encuentro con la Musica, inicidndolos y sensibilizandolos al 

lenguaje musical, a través de actividades motivantes y acordes a fas caracteristicas e intereses de 

su edad. 

Contenidos 

Los temas tratados fueron, en términos generales, las cualidades del sonido y los 

elementos musicales: 

1, Cualidades del sonido: 

- Timbre 

- Velocidad 

- Duracién 

- Intensidad 

- Altura 
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2. Elementos de fa musica: 

- Ritmo: 

Pulso 

Lectoescritura de: cuarto ( 3 ), silencio de cuarto ( 7 ), octavos ( x ) 

Vivencia de: dieciseisavos ( - ), blanca (d ). 

- Sonidos: 

Lectoescritura de las notas sol, mi y la. 

Nocion de escala pentafona (sol, mi, la, re, do). 

- Compas: 

Lectoescritura de 2/4 

Experimentacion de 3/4 y 4/4 

2. Repertorio infantil: 

Cantos y juegos tradicionales, juegos musicalizados, ejercicios de expresién corporal. 

Objetivos especificos 

Timbre 

Investigar las posibilidades sonoras del cuerpo. 

© Producir sonidos en distintas superficies y objetos. 

Reproducir los sonidos ambientales. 

 Asociar el sonido al movimiento y el silencio a fa inmovilidad. 
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Identificar a personas por su voz. 

Localizar la fuente productora de sonidos. 

Descubrir Ja vibracién que produce el sonido. 

© Observar los movimientos que se realizan para producir sonidos vocales. 

Descubrir la resonancia de distintos objetos. 

Velocidad 

¢ Descubrir la existencia del ritmo individual. 

 Integrar al nifio al ritmo del grupo. 

© Sustituir el ritmo establecido por el grupo con percusiones, voz y movimientos. 

¢ Responder con movimientos a diferentes velocidades. 

© Utilizar su aparato de fonacion para manifestar diferentes velocidades. 

« Entonar un canto variando la velocidad (matiz agdgico). 

© Producir diferentes velocidades con percusiones. 

e Establecer contrastes de velocidad en un juego de pregunta-respuesta. 

© Graficar el tiempo (velocidad) de !a musica. 

 Improvisar con células ritmicas a diferentes velocidades. 

Duraci6n: 

« Asociar la duracién del sonido con la distancia por recorrer. 

© Descubrir fa duracion a través de su respiracion. 

e Producir vocalmente sonidos largos y cortos. 
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Asociar la duracién del sonido a silabas ritmicas: ta ( d ), titi ( ) ), tiritiri ( tddd ), ete, 

Coordinar manos y pies para marcar diferentes valores de duracion. 

Combinar diferentes duraciones. 

Improvisar esquemas ritmicos combinando los valores musicales. 

Encontrar el esquema ritmico en un canto utilizando silabas ritmicas. 

Intensidad: 

 Asociar la intensidad del sonido a tension y distension muscular. 

© Vocalizar intensidad por contraste: fuerte-débil. 

e Producir sonidos fuertes y debiles en objetos e instrumentos. 

© Experimentar el matiz dinamico corporal, vocal e instrumentalmente. 

¢ Graficar el matiz dinamico. 

 Detectar estructuras ritmicas binarias y ternarias. 

¢ Utilizar el lenguaje como elemento ritmico. 

Altura: 

© Investigar su registro vocal. 

¢ Reconocer puntos de referencia en alturas sonoras. 

¢ Producir y mantener un sonido vocal, entre otros. 

© Graficar fluctuaciones sonoras. 

e Entonar los sonidos musicales sol-mi; sol-la; sol-mi-la. 

 Aparear los objetivos por su altura sonora. 
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¢ Ordenar por altura los sonidos en forma ascendente o descendente. 

¢ Construir un botelléfono. 

e Entonar la escala pentafona. 

Metodologia 

En este punto sdlo se tomé todo lo anteriormente expuesto como guia o referencia para el logro 

del objetivo general y los objetivos terminales presentados en !a ficha de valoracion final (véase 

anexo), Pero la metodologia y las actividades utilizadas para cubrir los contenidos y objetivos se 

hizo de manera autonoma, considerando todos los conocimientos adquiridos y contemplando los 

lineamientos de tos autores mencionados (Kodaly, Orff, Martenot, etc.). Ademds debe tomarse en 

cuenta que: 

Todos los métodos de Pedagogia Musical moderna coinciden en un objetivo fundamental; poner al 

educando en contacto con la musica en forma viva y real, con el fin de despertar y desarrollar su 

capacidad para comprender y expresar un lenguaje que “... favorece ef impulso de la vida interior 

y apela a las principales facultades humanas: voluntad, sensibilidad, amor, inteligencia, 

imaginacién creadora, (Willems) valores que componen armoniosamente la personalidad, 

contribuyendo a ubicarla en el camino de su destino trascendente (36) 

Un ejemplo de la planeacién hecha por los prestadores se vera en el anexo. 
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Evaluacion 

Existieron tres formas de evaluacién: 

1. Cada bimestre se entregé a 1a coordinacién de Servicio Social, un informe general de 

actividades donde se exponian los resultados obtenidos en la ejecucién de! programa. 

2. Al final del periodo del primer médulo, entregaron una evaluacién de la cantidad de nifios que 

lograron cubrir lo objetivos especificos ( véase anexo). 

3.- Se realizé una muestra final del trabajo realizado con los alumnos seleccionados y quienes 

continuarian en el grupo piloto. ( ver programa en el anexo). 

¢Qués propdsitos se cubrieron? 

a) Proporcionar el acceso a la practica del arte musical a una mayor poblacién infantil. 

b) Detectar y canalizar a alumnos con disposiciones a esta area. 

c) Tener posibilidades de practica docente. 

@) Abrir posibilidades de Servicio Social a los pasantes de la carrera “Técnico instructor en 

educacién musical”. 

A continuacién se mencionan los resultados obtenidos: 

Proporcionar el acceso a la practica del arte musical a una mayor poblacion infantil, 
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Este primer propésito se cumplié al acercar la musica a 527 nifios integrantes de 18 

escuelas primarias que en su mayoria no habian tenido contacto con este arte ni la oportunidad de 

experimentar sus noblezas (véase grafica, Il.1.5. ). Entonces resultaba importante dar a los nifios, 

la oportunidad de aprender conocimientos, habilidades y actitudes que les beneficiara. No 

obstante, quien decidiera hacerlo tendria la ayuda oportuna para saber a donde acudir y, de 

acuerdo con sus intereses y habilidades, qué instrumento elegiria. Ello con la asesoria de 

profesores capacitados que inculquen su vocacion a través de su propio ejemplo y el amor por lo 

que hacen. Asi aquellos que no puedan continuar con estudios formales al menos tendran 

elementos para comprender y disfrutar de la musica, abrir diferente opciones y decidir, por-ellos 

mismos, lo que quieran escuchar. 

Detectar y canalizar alumnos con disposicién hacia esta area. 

En el segundo propésito se presentaron ciertas dificultades que se pueden vistumbrar en las 

estadisticas de desercién y de seleccién (véase grafica G-ll.1.5). 

Como primer punto, los prestadores de Servicio Social tuvieron, desde un 

principio, 1a consciencia de la importancia de su labor para la deteccién de nifios con aptitudes 

musicales (véase grafica G-11,p/1); esto lo realizaron evando anotaciones y observaciones de 

aquellos que tenian mayor avance y entusiasmo, pero se presentaron situaciones fuera del control 

para la formacion del grupo piloto, las cuales se mencionaran a continuacién: 
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a) Los padres de familia y su participacion en el proyecto. 

b) Conflicto del primero de enero de 1994 en Chiapas. 

c) Necesidades de los alumnos prestadores de S.S. 

a) Los padres de familia y su participacion en el proyecto: 

Los padres son los primeros agentes educativos. Es por eso que en gran medida 

depende de ellos el desarrollo y la formacién de los hijos. En la educacién musical no es menor su 

importancia: 

El primer contacto con la musica acontece en la casa paterna. Me refiero, no a ese riesgo musical 

constante a través de los altavoces, la televisién, sino al encuentro natural del alma del niffo con la 

cancién de la madre, con el canto y los instrumentos de cada dia, en la familia, en la atmésfera de 

Ja sala, la mejor base para una auténtica formacién.(37) 

Asi. la familia: 

... €§ una institucién social que influye poderosamente en la formacién humana cuando la vida en 

la familia responde a una concepcién rica de valores. Padres ¢ hijos. con una entrega gozosa y 

cotidiana, pueden contribuir grandemente a que la familia sea una comunidad social en la que se 

cultiven toda una serie de valores humans, sociales y culturales que contribuyen a forjar la propia 

personalidad de cada uno de los miembros det hogar. (38) 
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Es por dicha importancia que se analizaré a continuacién, a través de los datos 

obtenides por los cuestionarios, cémo fue la participacion de Jos padres dentro del proyecto. Al 

preguntar en el cuestionario cémo fue el apoyo por parte de los padres de familia; se puede 

apreciar en la grafica G-12,p/2F, que los alumnos si querian asistir y seguir en el grupo, pero los 

padres no los llevaron porque significaba un esfuerzo extra el recogerles a diferente hora. Ademas 

de que la inasistencia a las juntas convocadas fue otro aspecto que reflejaba la inconsistencia y 

falta de participacién de los padres. 

Al terminar e! primer médulo de! proyecto y seleccionar a los nifios que se 

consideraron con mayores aptitudes y habilidades, fueron pocos los padres que se comprometieron 

a continuar con et proyecto, esto se contradice con los resultados def cuestionario aplicado a 

padres de familia donde en un 98% mencionaron que apoyarian incondicionalmente la superacién 

de su hijo e incluso si optaran por la musica como carrera profesional. (véase grafica G-13,p/4A). 

Pero esto no fue !a realidad, pues muchos de los nifios seleccionados no pudieron ingresar al 

gmupo piloto por las limitaciones de fos padres, entre otras la distancia, la economia (a pesar de 

que no se cobra nada), el atender a sus hijos, etc. (véase grafica G-14. p/6D) 

Sera interesante hacer mencion de los resultados obtenidos en Jos cuestionarios 

realizados a los padres. 

Un 100% de los padres respondio que le parece importante la educacién musical 

como parte de la formacién integral de su hijo (véase grafica G-15p/1A). Entre las razones dadas 

se manifesto: 

e Un mayor aprovechamiento. 
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Un mejor desarrollo y formacién. 

«© Un mejor comportamiento. 

Un medio de adentrarlos a las Bellas Artes. 

e Un medio para entender la propia vida. 

En la grafica G-16,p/2. resalta el hecho de que fos padres de familia se percataron 

de que sus hijos disfrutaban al asistir a la clase de musica, a pesar de que para los nifios implico 

quedarse una hora mas tarde. 

La falta de respuesta para continuar en el grupo piloto sefialada en 1a grafica G- 

17,p/3B, se explica por la creencia de los padres de familia de que la misica s6lo tiene un papel 

recreativo y no formativo. No existe la conciencia ni la preocupacién de ver como esta actividad 

contribuye a fa educacién integral de sus hijos. 

La reaccion de los padres cuando sus hijos se presentaron en la demostracién final 

que se llev6 a cabo para concluir el primer médulo del proyecto Encuentro con la Musica fue muy 

revelador, ya que descubrieron lo que habian aprendido sus hijos y de lo que trataba la clase de 

musica, La mayoria de sus reacciones fueron de sorpresa, pues no se imaginaban lo que habian 

aprendido en tan poco tiempo. 

Fueron pocos los padres de familia que asistieron a la presentacion debido a la 

misma falta de compromiso y, a veces, de interés por lo que desarrollan, aprenden y viven sus 

hijos. Los que asistieron quedaron muy satisfechos y algunos de ellos son los que continuaron 

participando en el proyecto. 

76 

 



  

La importancia de sensiblilizar a los padres de familia es fundamental, pues ellos 

son los que deciden parte de las vias de desarrollo de sus hijos, ademas de que como primeros 

educadores tienen un papel trascendental. 

E] hacer participes a los padres en el proceso educativo es imprescindible para que el nifio se 

desarrolle con mayor apoyo y plenitud. 

b) Conflicto del primero de enero de 1994 en Chiapas: 

Una razén mas por la que muchos nifios seleccionados dejaron ef segundo modulo 

y no se lograron los alcances esperados del proyecto, fue ef desequilibrio social que provoco el 

inesperado y triste acontecimiento del 1° de enero de 1994, dia en que el Ejército Zapatista de 

Liberacién Nacional se levanté en armas. 

Este hecho afecté la etapa final del primer médulo, ya que muchos alumnos dejaron 

de asistir y dejaron grupos muy reducidos, sobre todo las escuelas fuera de la capital y fa primaria 

" atendida en la zona mifitar . 

Dicho acontecimiento no fue ajeno para ninguno de fos participantes en el 

proyecto, por lo que la muestra final se realiz6 con aquellos que, mas que seleccionados, 

continuaron en los grupos. Quienes permanecieron solidariamente ofrecieron una pequefia muestra 

de su anhelo por la paz en Chiapas, incluso hubo composiciones de los prestadores de servicio con 

ese tema, mismas que fueron interpretadas por los nifios. 
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d) Necesidades de los a,umnos prestadores del Servicio Social: 

Por ultimo, otra de las vicisitudes presentadas fue que algunos alumnos, al terminar 

con ef proyecto y con la carrera, obtuvieran una plaza para trabajar fuera de Ja capital, por lo que 

tuvieron que irse al concluir con el primer médulo y no realizaron lo estipulado para conducir a 

sus alumnos seleccionados al siguiente modulo. Muchos de ellos a pesar de tener los nombres de 

los nifios que a su parecer tenian aptitudes, no pudieron ni dejar la lista ni hablar con los padres 

para que continuaran en el grupo piloto. 

Todo esto hizo que se alterara lo planeado para seleccionar a los alumnos, ya que 

se habia elaborado una valoracién con los objetivos terminales que debieron haber cumplido los 

nifios; con base en los resultados se obtuvo el ntimero de nifios seleccionados, pero la alta 

desercién invalidé dichos resultados. Mas acertada que la valoracién a partir de los objetivos 

terminales, fue la muestra final, realizada con los alumnos que mas se comprometieron. Asi los 

maestros y directivos de la Escuela de Musica también observaron qué nifios tenian més 

habilidades y aficién por la musica. 

Los alumnos seleccionados presentaron el examen de admisién solo como requisito 

y para valorar los logros obtenidos en et primer médulo. Todos presentaron altas calificaciones y 

obtuvieron el pase automatico al grupo piloto de la Escuela de Musica, de los cuales sdlo seis 

continuaron con sus estudios y eligieron los siguientes instrumentos uno piano, dos guitarra, und 

flauta transversa y dos marimba. 

El tercer prodsito que se perseguia con el proyecto era: 
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Abrir posibilidades de practicas 

Et cumplimiento de este propésito resultaba importante por los acontecimientos experimentados 

en esta primera generacion. Como se mencioné anteriormente, habia muchas carencias en el area 

pedagogica y este era el ultimo semestre para solventarlas. Abrir posibilidades de practica fue 

descubrir todo lo que mencionan fos propios alumnos al contestar las preguntas del cuestionario 

aplicado. Respecto a sus experiencias mas significativas al participar en el proyecto, mencionaron 

lo siguiente: 

¢ Larelacion tan rica maestro-alumno. 

e Perder el miedo frente al grupo. 

¢ El amor de los niffos: “siempre me aplaudieron cuando Ilegaba”. 

© Descubrir lo magnifica que es la docencia. 

¢ La valoracion obtenida en el transcurso del programa por parte de tos profesores y el director. , 

e El haber logrado control de grupo. 

© La respuesta de los nifios. 

 Etlir encontrando como tratar a los nifios, conocerlos y aprender de ellos. 

© Detectar nifios con problemas y aprender a tratarlos. 

¢ El logro los objetivos planteados. 

BE 
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© Poder participar en el proceso de comunicacién con los nifios. 

« Ser responsable del grupo. 

® Conducir a los nifios hacia el aprendizaje de la musica. 

¢ Poner en practica mis ideas. 

« La alegria de los nifios al cantar y jugar. 

e Descubrir la capacidad intelectual de los nifios. 

« La muestra de los resultados obtenidos en la presentacion final. 

Llevar una experiencia musical a nifios que nunca la habian tenido. 

En la medida en que se incursiana en una realidad laboral, se pasa inmediatamente de un ambito 

teérico a uno practico, el cual confronta el medio de accidn, despierta diferentes necesidades y 

ayuda a superar limitaciones, Al conocerlas, asimilarlas y encgntrar nuevas verdades, los alumnos 

descubrieron, a través de este proyecto, lo siguiente: 

e La sociedad necesita de muchos educadores, y mas musicales. 

© Hay una gran necesidad y demanda de educadores musicales pero no hay presupuesto 

gubernamental para apoyar esta carrera. 

e Es triste encontrar la ignorancia y devaluacién de la clase de musica por parte de directores y 

profesores de grupo. 

 



Es dificil de abrir puertas en esta rama, las cuales son de gran importancia para el desarrollo de 

los nifios. 

Los nifios piden a gritos la clase de musica pero nadie les hace caso. 

Para bien o para mal como maestro te conviertes en idolo del nifio, por lo que hay que buscar 

siempre un buen desempefio. 

Hay que tener mayor preparacién. 

Nunca hay que dejar de preparar cada clase. 

A los nifios lo que mas les gusta es jugar. 

Hay que tener un dinamismo continuo. 

Lo mas importante es empezar y después viene lo mejor: la experiencia. 

Encontrarte con todas las capacidades que tienes como educador. 

Hay que tener paciencia y seguridad en fo que se va a exponer. 

Trabajar con los nifios es una gran responsabilidad, pues depende de uno para hacer lo que los 

nifios seran en el futuro. 

La importancia del maestro para detectar a los futuros musicos. 

Es un trabajo duro y arduo el formar bien a nuestros educandos. 

Séto amando a tos nifios se les puede ensefiar. 

La clase se debe dar con amor, para que ellos respondan igual. 
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Ej nifio es un regalo de Dios porque se entregan ciegamente al maestro. 

Las respuestas de los alumnos son valiosas y gratificantes conclusiones sobre esta 

primera parte del proposito. Los verdaderos conocimientos adquiridos son de gran significado 

porque fueron vividos y experimentados. Ademas gracias a su esfuerzo y entrega en la 

participacion de sus clases, no solo abrieron puertas en las instituciones donde laboraron, sino que 

quedaron abiertas para las proximas generaciones. 

Abrir posibilidades de Servicio Social a los pasantes de la carrera de Técnico Instructor en 

Educacién Musical de la Escuela de Musica del ICACH aaparece como el ultimo proésito del proyecto. 

Como primera generacién que realizaria Servicio Social, se considerd que el proyecto cumplia con 

este caracter pues las horas de practica no estaban estipuladas curricularmente, mas eran 

necesarias para culminar el area pedagdgica musical. Por esta misma razon se hizo obligatorio el 

proyecto. 

Al participar en el proyecto se les contarian 200 horas de las 480 que debian cubrir, 

lo que permitiria elegir otra opcion de Servicio Social. El proyecto esta contemplade dentro de la 

opcién Educacién Musical en Instituciones Educativas. De entre varias opciones, los alumnos 

tendrian ventajas de tiempo, pues sdlo con diferentes posibilidades podrian cubrir las horas 
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estipuladas en el minimo tiempo (seis meses), y a su vez podrian desarrollarse en el ambito 

instrumental, pedagdgico musical y de investigacién. 

Para la Coordinacion de Servicio Social, el proyecto traeria varias ventajas: ya que 

todos los alumnos se inscribirian al mismo tiempo y asi se promoveria el Servicio Social antes de 

terminar la carrera. 

Al ser tomado en cuenta como Servicio Social, el proyecto coadyuvé a que el 80% 

de los prestadores obtuvieran la liberaci6n del mismo, no como el mero cumplimiento de un 

tramite, sino aportandoles una gran experiencia de aprendizaje. 

Otro signo del cumplimiento de este propésito fue que, gracias al desempefio de los 

prestadores, la mayoria de las escuelas primarias participantes volvié a solicitar la presencia de 

estudiantes que realicen su Servicio Social en ellas. 

En relacién con los alumnos existié confusion y renuencia al saber que el proyecto 

era obligatorio, pero pese a ello los beneficios resultaban ser superiores a las desventajas, 

- particularmente en términos de tiempo y esfuerzo. 

En esta actividad es necesario brindar asesoria, las cuales no fueron efectuadas, 

dado que todos tos alumnos realizaban su servicio al mismo tiempo. Unicamente fue posible 

supervisar en una ocasion el trabajo de cada estudiante. 

Los alumnos brindaron algunas sugerencias valiosas con respecto al Servicio ” 

Social: 
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© Realizar el Servicio Social de acuerdo con las posibilidades de los alumnos que prestaran el 

mismo. 

¢ Proporcionar el plan de trabajo a cada alumno prestador. 

© Que la forma del Servicio Social no sea impuesta. 

© Que se realicen mas presentaciones de “Encuentro con la Musica”, con los alumnos egresados 

de la carrera. 

© Que se implemente este proyecto de Servicio Social en zonas turales e indigenas. 

A partir de estas observaciones, se hizo optativa la participacién dentro del proyecto para la 

siguiente generacion. Fue una gran sorpresa que la mayoria de los estudiantes se inscribieran 

voluntariamente. El horario también fue motivo de mucha discusion, por lo que se permitié a cada 

alumno elegirlo segun sus posibilidades, lo cual trajo mejores resultados. 

Las dos ultimas propuestas son relevantes pues su aplicacion seria muy benéfica. 

Hacer presentaciones con los exalumnos representa una excelente oportunidad de seguimiento y 

de retroalimentacion, tanto para los compaiieros de generacién como para las generaciones 

siguientes. También se contempl6 dar atencién a las zonas indigenas, sobre todo porque no se 

cuenta con un solo maestro de musica en ninguna zona indigena (véase anexo). Se intent trabajar 

con el Programa de Educacién Basica en la Selva, de la Secretaria de Educacién, Cultura y Salud 

de! Gobierno de! Estado, para realizar un proyecto conjunto, que ilusionaba a todos los que en él 

participarian, pero el conflicto de ta region lo hizo inoperante; no obstante, no se descarta la 

posibilidad de intentarlo en otro momento. 

 



  

Gracias a las aportaciones, observaciones y sugerencias de los prestadores, se ira 

mejorando, no slo lo que concierne a este proyecto, sino todo lo que compete a la Coordinacion 

de Servicio Social. 
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Presentacién de propuestas 

« Dentro de las caracteristicas de los grupos prestadores de Servicio Social existia un rango de 

edades demasiado grande, estas fluctuaban entre los 16 a 23 afios, lo que ocasionaba que los 

intereses y necesidades fueran muy diferentes. Es conveniente disminuir el rango para tener 

mejores resultados. 

Es indispensable tener un espacio adecuado para la clase de misica. Si las escuelas no otorgan 

este espacio para la formacién musical no deberia impartirse clase de musica. No se pide un 

ideal, sdlo lo suficiente para que sea respetado y valorado el trabajo del maestro y se evite el 

desgaste innecesario, asi como la pérdida de tiempo en el ordenamiento de un salén . 

El tener conocimiento de las caracteristicas de desarrollo evolutivo fue muy favorable para la 

planeacién y para propiciar actividades adecuadas. Sin embargo hay que ahondar mas en ella 

ya que de las mayores dificultades de la practica docente fue el control del grupo. Si 

conocemos a quién va dirigido el proceso ser mas sencillo planear actividades atractivas que 

involucren a los nifios en 1a clase por el interés y no por el castigo. 

© Elhecho de realilzar un programa comun fue de gran riqueza ya que cada prestador planed de 

diferente manera sus actividades y tos resultados obtenidos tanto positivos como negativos 

retroalimentaron a sus compafieros. 

Es importante asignar a una persona que realice exclusivamente el trabajo de la Coordinacién 

de Servicio Social por la gran trascendencia que tiene tanto para los prestadores como para la 

institucion, y a falta de ello no hubo el suficiente tiempo para revisar planeacién, para observar 

regularmente el trabajo hecho por los prestadores, para darles mas asesorias y orientacion tanto 
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de control de grupo como de recursos didacticos, material bibliografico y motivacién, y con 

esto ir adecuar los contenidos y actividades segiin las particularidades. Con esto seguramente se 

podria reducir la desercion. 

e Esnecesario involucrar a todos los que de alguna manera se relacionen con el trabajo, teniendo 

una mayor comunicacién con directores, maestros de grupo y padres de familia, toda vez que 

ellos, con sus observaciones, contribuyen a mejorar el proyecto. 

Al término del proyecto se realizo una muestra del trabajo, la cual tuvo mas alcances de lo 

pensado. Es importante tener una mayor planeacién de esta y hacer lo posible porque 

directores, maestros y padres de familia asistan para hacer una explicacién general de los 

resultados obtenidos y una demostracién musical de to aprendido. 

Es recomendable realizar este tipo de proyectos en toda la Republica, pues es un método donde 

se reanen maestros, alumnos prestadores, directores, padres de familia y nifios para enriqucerse 

con lo que la educacién musical puede ofrecer. 

© Actualmente esta por implementarse este mismo proyecto en el Conservatorio de Musica del 

Estado de México para enero de 1988, con los alumnos de la carrera de Técnicos en Educacién 

Musical. 

 



  

IV. CONCLUSIONES 

1. La misica es una valiosa herramienta para propiciar un verdadero desarrollo integral, ya que en 

su ensefianza se pueden fomentar conjuntamente actividades que promuevan las tres areas det 

aprendizaje (psicomotora- afectiva social y cognoscitiva) 

2. Aprender musica es desarrollar ambos hemisferios cerebrales a través de trabajar la parte 

sensible y la intlectual simulténeamente, es un eriquecimiento total para las personas. 

3. Participar de la musica es fomentar valores humanos; es aprender a respetar € integrarse en un 

grupo para lograr una meta comin; es despertar la parte sensible y dirigirse a lo bello, es preparar 

el intelecto para facilitar procesos cognoscitivos complejos; es desarrollar habilidades y 

descubrirse creativo, productivo y humano. 

4. La musica, a pesar de ensefiarse a través de juegos, es eminentemente formativa y no 

dnicamente recreativa. 

5. Pocos tienen la oportunidad de tener acceso a una ensefianza musical con una metodologia 

adecuada. 
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6. En general existe una devaluacién de los maestros de musica y de la ensefianza musical por 

parte de los alumnos, maestros de grupo, directores, padres de familia , de los mismos miusicos 

(consideran que es suficiente tocar un instrumento para dar clases de musica en el sistema 

escolarizado), y sobre todo de las autoridades educativas, quienes al proponer la nueva modalidad 

de educacién artistica suponen que en una licenciatura de cuatro afios se formarin maestros de 

misica, teatro, danza y artes plasticas, sin reparar en que el educador musical por Jo menos 

estudia cinco afios para tener conocimientos musicales y pedagdgicos suficientes para conducir el 

proceso de ensefianza-aprendizaje, {quién en cuatro afios aprender las cuatro artes, y qué y como 

va a ensefiarlas? Es un hecho que esta visidn no es funcional y no cumple con fa tarea principal de 

coadyuvar a un desarrollo real del ser humano y sus valores culturales. Muestra de ello es que de 

todas las escuelas que se abrieron dentro de la Republica Mexicana para impartir ésta 

licenciatura, s6lo una de ellas permanece abierta, y las demds cerraron por falta de ingresos. 

7. Todo aquel que ha tenido contacto con una adecuada ensefianza musical, (tanto alumnos, como 

directores, padres y maestros) reconocen decididamente el beneficio y nobleza de este arte. 

8. El conocimiento de la cultura heredada y el enriquecimiento de la misma se da a lugar en el 

fomento de la ensefianza musical. 

9, Es necesario dar la mayor y mejor preparacién posible a los educadores musicales, quienes 

deben cubrir un 50% de ja carrera de contenidos pedagégicos y 50% de contenidos de caracter 

musical. Otra perspectiva que seria atin mas funcional, es elaborar mas que estudios técnicos una 
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especialidad donde se aceptara a maestros , y a misicos que quisieran incursionar en este campo. 

Et nivel , reconocimiento de éstos estudios y su implicacién a nivel social serian mucho mas 

retribuidos. 

10. Son los educadores musicales con un equipo interdisciplinario quienes deberdn seguir 

investigando sobre el papet de la musica dentro de la formacién humana. 

11. Es una necesidad a cubrir la capacitacién a maestros de grupo para que apliquen tos 

beneficios de la musica dentro del aula de clases y no s6lo como clase extra. 

12. Les corresponde a los educadores musicales disefiar planes y programas de estudios 

adecuados a cada nivel. 

13.- El educador musical tiene la delicada misién de detectar en su quehacer cotidiano aquellos 

que pueden y quieren tener estudios musicales formates. Cuanto més temprana sea su edad 

mayores oportunidades habrd de tener futuros musicos profesionales. 

14. El primer contacto de trabajo de campo del educador musical se hace tanto en las practicas 

escolares como en el Servicio Social; sin embargo, pocas veces se valora el cumplimiento del 

Servicio Social. Frecuentemente se le considera un trdmite por cubrir y esporédicamente resulta 

una experiencia de calidad y amplio beneficio para la sociedad y el mismo prestador del servicio. 

 



  

Es comun que, por cubrir horas, se les solicite a los prestadores de Servicio Social realizar trabajos 

ajenos a su proximo desempefio profesional. 

15. Debe existir una persona exclusivamente encargada de coordinar y asesorar el Servicio Social 

de los prestadores para que éste sea un proceso rico en ensefianzas. 

12. Principalmente, se debe alentar a todos los alumnos que seran los futuros educadores a amar 

lo que hacen con toda intensidad, pues es solo de esta manera como la educacién, y en especial la 

musical, puede ser esperanza para el desarrollo y progreso de nuestro pais. Es “el amor quien nos 

revela que estamos hechos para la perfeccion. ” (38) 
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INSTITUTO DE CIENCIAS Y ARTES DE CHIAPAS” 
ESCUELA DE MUSICA 

CON ELPROPOSITO DE RECABAR TU EXPERIENCIA OBTENIDA EN EL PROYECTO "ENCUENTRO 
CON LA MUSICA" Y PARA EL ENRIQUECIMIENTO DEL MISMO, TE PEDIMOS SERALES Y CON- 
TESTES LAS SIGUIENTES PREGUNTAS. 

1,- JCON QUE PROPOSITOS CREES QUE EL PROYECTO CUMPLIO?: 

A) PROPORCIONAR EL ACCESO Y LA PRACTICA DEL ARTE MUSICAL A 

UNA MAYOR POBLACION INFANTIL. 

DETECTAR Y CANALIZAR A ALUMNOS CON DISPOSICIONES A ESTA 

AREA. 

C) TENER POSEBILIDAD DE PRACTICA DOCENTE. 

DB) OTROS. 
  

  

2,- ANOTA LAS SIGUXENTES CARACTERISTICAS DE LA ESCUELA DONDE PRESTASTES TU SER 

VICIO SOCIAL: 

A) NOMBRE DE LA ESCUELA: | YY 

8) DIRECCION: i ‘ jo is. 

  

©) REGIMEN: : 
D) ESPACIO: ADECUADO TNADECUADO . 
B) APOYO POR PARTE DE MAESTROS: MUCHO REGULAR POCO HADA 
F) APOYO POR PARTB DE LOS PADRES DE FAMILIA: MUCHO REGMAR FOOD KAIK 
G) APOYO POR PARTE DEL DIRECTOR: HUGHO REGULAR Poco NADA 
3.- ZEXISTE INTERES PARA QUE CONTINUES LABORANDO EN LA INSTITUCION COMO? 

A) PRESTADOR DE SERVICIO SOCIAL. 

©) PROFESOR DE MUSICA. 

C) NO EXISTE INTERES. 

4.- LACUDIERON A TI PARA PEDIR APOYO INDEPENDIENTE AL PROYECTO? @ NO 

s.- wrerr CL Directoy. de la fscuele 
6.- QUE ACTIVIDADES REALIZASTE 7 ry < 

ton de (on cl “Liempa — 

J.- UCUALES SON TUS PERCEPCIONES GENERALES SOBRE LA ESCUELA BN QUE LABORASTES? 
Cr £h pasonal dostndte hay ol spanits dad 

mas qve les salomcs = ileod 4 ana plaza (on sol. 
8.- UGUANTOS NIROS INGRESARON A TU GRUPO? _ [5 
9.- ZQUANTOS NIROS DESERTARON DEL PROGRAMA? _ 7 
10. EPORQUE HUBO DESERCION?: 

HORARIO INADECUADO. 
INDISPONIBILIDAD DE LOS PADRES. 

G) DESMOTIVACION DE LOS NINOS. 
D) MAL MANEJO DEL PROGRAMA. 
B) OTRAS CAUSAS. 

11.- LCUANTOS WIRCS CONCLUYERON? 8 
12,- JCUANTOS WIROS SELKOGIONASTE? __ 6 
13.-  éPIENSAS QUE LOS CONTENIDOS MANEJADOS EN EL PROGRAMA FUBRON ADECUADOS? 

vo eporque? _Cadaba al a cange de los 
Mnos- 

 



2 

14.- CON QUE DIFICULTADES TE ENFRENTASTE DUFANTE EL DESARROLLO DEL PROGRAMA? 

quit les nine fenian Neérguensa los 

koaliza bay. 

15.- HENCIONA ALGUNAS DE TUS EXPERIENCIAS MAS SIGNIFICATIVAS AL PARTICIPAR EN ~ 

JL PROYECTO: 2. ic 

bausicalt Ss 

16.- 2LQUE HARIAS PARA MEJORAR EL PROYECTO? 4) i Stay. horar o ade = 

umindo melodtco, ¢ flasda ede) 

17.- LQUE REALIDADES DESCUBRISTES COMO FUTURO EDUCADOR MUSICAL? 

——clinamito para 

Gut ta Sduraridis muwsi cal Sf t maples : 

18.- ..TE GUSTARIA CONTINUAR CON TU GRUPO? SE. 6 @ 

19.- COMO PROFESOR: 

A) PLANEABAS CLASES: SIEMPRE A VECES CASI RUNCA NUNCA 

B) LOGRABAS CONTROL DE GRUPO: SIEMPRE 4 VECES CASI NUNCA NUNCA 

C) TUS ALUMNOS DISFRUTABAN DB LA CLASB: SDMPRE A VBXES CAST NCA NIA 

D) TU DISFRUTABAS DANDO CLASE: SIEMPRE 4 YECES CASI MUNCA NUNCA 

B) —-REALIZABAS MATERIAL DIDACTICO: SIEMPRE A VECES CASI NUNCA NUNCA 

F) REALIZABAS VALORACIONES U OBSERVACIONES: SIEMPRE A VECES CASE MINCA NUNCA 

* 20.- JQUE HACIAS COW LOS NINOS HAS INDISCIPLINADOS? 

@© LOS SACABAS DE LA CLASE. B) LES HABLABAS EM VOZ ALTA. 

G) LES IMPONIAS ALGUN CaSTIGO HABLABAS CON ELLOS, 

21.- COMENTARIOS Y OBSERVACIONES PERSONALES: 

“Tha bg jar fw zonas rutlales ts diftal 

Pucsto que al manejo del abserdo és 
mey dificll, 

ult. 
Lg nano Villarreal sat ch €3. 

Turno Vespardino. 31-01-94.



INSTITUTO DE CIENCIAS Y ARTES DE CHIAPAS 

2° NORTE ORIENTE N*. 431 AP. 782 TELEFONOS: 2-66-92, 2-04-77, 2-37-82, 2-93-90, 2-50-67 1-26-49 
FAX 1-38-73 

TUXTLA GUTIERREZ, CHIAPAS 

  

Sec. 
ESCUELA DE MUSICA DEL ICACH OF. Nim, 032 

Exp. .017-93-94. UNIDAD DE 
ESTUDIOS SUPERIORES C+ DIRECTOR(A): 
Calz. Samuel Leén Brindis y 
Blvd. Angel Albino Corzo APRECIANDO Y AGRADECIENDO SU 0 PARA 0 ‘ADOR 

esc. pe oponToLocia. -«DE:«SERVICIO SOCIAL DE LA CARRERA DE "TECNICO INSTRUCTOR 
TEL 21957 EN EDUCACION MUSICAL", SOLICITO A USTED DE LA MANERA 

MAS ATENTA, PUEDA CONTRIBUIR A VALORAR LOS RESULTADOS DEL 
ESC. DE BIOLOGIA PROYECTO CONTESTANDO LAS SIGUIENTES PREGUNTAS: 

TEL, 2-14-37 

ESC. DE NUTRICION 1. tEstuvo enterado de las caracteristicas del proyecto 
TEL. 1-07-83 que se llevo a cabo en su Institucién? SX NO 

ESC. DE PSICOLOGIA 2. iUsted considera importante la educacién musical como 
TEL. 1-07-83 parte de la formacién integral de sus educandos? 

ESC. DE TOPOGRAFIA xr NO 
TEL. 2-14-97 

POR QUE? Porque la misice adaptada a los nifios es 

parte fundamental para el desarrollo integral del 

  

mismo 
ARTES * 

ESC, DE MUSICA 3. dAlguna vez observé la actividad mudical que realizé el 2* NGRTE Y 19 ORIENTE 
TEL. 2-68-75 prestador de servicio social? SI NO 

ESC. DE DANZA 4. Si la observé é como considera el desempefio del misuo ? 
2* NORTE 431 OTE, Bano Regular Malo 

ESC. DE ARTES PLASTICAS. 
2* NORTE 431 OTE. 5. Si hubiera las condiciones para que el prestador de 

servicio laborara como maestro de misica en au Institu- 
eién dle interesaria? Sx 

éPOR. QUE?_ Poxgue esta activided despierta el interés 
de los educandos y se fornarfa grupes de alumnes para 

conocer més a fondo 1a musica y tocar un instrumento. 

ESC. DE ARTES ESCENICAS 
2° NORTE OTE. 431 

  

6. Observaciones y comentarios personales: 

Bspero que usted como director de awe prestigiade Cen 

tro de Trabajo, intervenga ante donde corresponds pa 

Yra_que me proponga a un maestro de misica para éste- 

escuela primaria a mi carge. 
  

  

  

T
a
g
e



  

ESTADO DE OMAPAS 

INCTITINTA DE PNA Drew an 

  

EQ ME curaADy 

  

2°, NORTE ORMENTE N° 431 AP.282 — TELEFONOS: 2-56-92, 2-04-77, 2-37-82, 2-93-99, 2-50-67 1-38-43 

FAX 1-38-73 

TJUXTLA GUTIERREZ, CHIAPAS 

ESCUELA DE MUSICA DEL ICACH 

  

s a 

Sec. —-—_____— 

Of. Nim, ——_____—— 

Exp.   

CUESTIONARIO PARA PADRES DE FAMILIA DE LOS ALUMNOS 

INTEGRANTES DEL PROGRAMA "ENCUENTRO CON LA MUSICA" 

1.A iPiensa que es importante ja educacién musical 

en sus hijos para una formacién integral? 

1.6 No 

24 eo a 

4 POR QUE? pocpue ag aatke. de. gn 
Aino po sys dp wires edi fed 

2.- Al asistir a la clase de miisica su hijo se sen 

tia: 

CONTENTO Y ANIMADO 
b). OBLIGADO Y DESINTERESADO 
c) A VECES LE GUSTABA IR Y A VECES NO 

3.4 iCree que ayud6 el asistir a mista alguna - 
manera a su hijo? NO 

So qué aspectos? 

a) MEJOR DISCIPLINA 
b) APROVECHAMIENTO DE SU TIEMPO LIBRE 

  

44 Si su hijo tuviera disposicién para la misica, 

ud. se comprometeria a darle una educacién for- 

mal en ia Ese. de nee del ICACH o en alguna 

otra modelidad, 
Af & POR QUE ? 

NO         
Pa- 2:     dg 

  

rag ech 7 

      

por una mejor formacién de su hijo, quedo de ud 

COORDINADORA DE SERVICIO SOCTAL 

5, gucsntianza 7 3u preccupacicn
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