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INTRODUCCION

El maque es una de las artesanias que, a pesar
del paso del tiempo, se siguen haciendo en Uruapan;
por eso, en las siguientes paginas se hablard de cdmo
es que ha perdurado por mas de cinco siglos.

El trabajo del maque incrustado se realiza en
Uruapan, ciudad que se encuentra en el estado de Mi-
choacén, uno de los mas grandes de la Replblica Mexi-
cana. Es la segunda ciudad mds inportante de la entidad
y cuenta con una gran cantidad de artesanias.

El maque incrustado, valga la redundancia, per-
tenece a la clasificacién de los maques, ya que existen
localidades como Patzcuaro, en Michoacén; Olinala y
Acapetlahuaya, en Guerrero; Chiapa de Corzo en Chia-
pas, que realizan otros tipos de maqueo.

El origen de la palabra maque, proviene de laca,
la cual, a su vez, proviene del vocablo persa lak; su
equivalente en arabe es el vocablo summac, que significa
encarnado, aludiendo al color del fruto del arbol que
produce la resina con la cual se laquea. Esta Gltima
palabra, castellanizada, se covirtid en zumagque y, mas
tarde fue acortada y utilizada como maque.



El maque es una técnica artistica
y artesanal que se conoce en México des-
de los tiempos precolombinos. Basica-
mente consiste en un bamiz que se aplica
a la madera o a las cortezas de calabazas
y guajes. Estos materiales se cubren con
superficie dura y brillante, cuyo colorido
y decoracién cambia segin la regidn y a
través del tiempo.

El fendmeno del bello arte del
maque ha ocupado el interés de
historiadores, investigadores, cientificos
y aficionados durante siglos. Con esta
investigacién se pretende documentar la
historia y desarrollo, desde sus inicios
hasta nuestros dias, del maque incrustado
de la ciudad de Uruapan apoyandome en
los artesancs que 1o realizan, a través de
sus conocimientos, de su trabajo,
proceso de elaboracién, materiales,
trabajos y sobre todo la experiencia con
la que cuentan.

Actualmente el maque es
realizado por un grupo pequefio de
personas; es por esto es necesario que
no se permita la desaparicidén de esta
menifestacidn, yva que ello seria remmnciar
a un patrimonio que ha sobrevivido por
mucho tiempo. Hay que abrir camino para
que su origen e historia sean conocidos
en la sociedad.



Al investigar, recolectar la
informacidn visual y documental se podra
conocer un poco mas de este arte. Se
creara un documento en el cual se hable

de su evolucidn, para que asi mas
personas tengan este conocimiento.

Investigar, recolectar y analizar
la informacidn que se dbotenga acerca del
entorno donde surgid este arte nos
ayudara a entender mejor por qué es tan
importante. Se procurarad conocer la
ubicacién, historia y el desarrollo de la
ciudad de Uruapan; asi mismo conocer
qué es la artesania, su clasificacitn y su
historia en México, Michoacan y
Uruapan.

Saber quién fue el precursor de
la artesania en Uruapan, documentar qué
es el maque incrustado, su origen, su de-
sarrollo, el proceso y como se encuentra
actualmente.

Otro punto a tratar y que es im-
portante debido a que nos ayudara a
reolver el problema por el cual atraviesa
el maque incrustado, es conocer el medio
por el cual vamos a desarrollar nuestra
aportacién, que es el diseflo y comu-
nicacién visual. Su historia y desarrollo,
areas del disefio que nos ayudaran como
el disefo editarial, la fotografia y el disso
pdolicitario.

Ademas de conocer de qué
manera se podria resolver analizando
proyectos similares al prdblema, y asi
darmos una idea de lo que se puede llegar
a hacer. Una vez terminado esto, se
comenzara con el proceso se solucidn,
en el cual se abarcard la investigacidn de
campo y las posibilidades de solucién.

El planteamiento de la solucidn,
el brief, el proceso de bocetaje, la pro-
puesta vy la aportacidn.



El conocer el arte del maque al realizar el
proyecto, abre la posibilidad de que mas personas lo
conozcan y, asi mismo, de que traspase el tiempo.

El interactuar con perscnas gue no se habia
convivido te ayuda a que el proyecto se enriquezca ya
que muestra otra forma de ver el mundo el que ellos
han vivido y del que han vivido.

Realizar este proyecto muestra que el arte
popular es y serd siempre parte de nuestra sociedad y
que sb6lo es necesario voltear un momento y darse
cuenta que vale la pena conocerlo y sdbre todo valorarlo
como parte de nosotros mismos y no como algo
hermoso que sdlo recuerdas cuando se gana O se
reconoce a nivel nacianal o intermacicnal.
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‘El maque incrustado es una de
las técnicas artesanales decorativas mas
antiguas de Uruapan; actualmente es rea-
lizado por un selecto grupo de personas,
quienes conocen esta técnica por tradi-

cidn, heredada de generacién en gene-
racicm.

En la actualidad, algunas de estas
personas realizan disefios innovadores
que antes no se hacian; de hecho, ha habi-
do una evolucidn en los disefios del maque
incrustado. Por eso es necesario conocer
la historia y evolucién de la técnica y sus
productos, para asi tener un punto de
comparacidn del maque de nuestros an-
tepasados y el que se hace en la actua-
lidad. Asimismo, para hacer constar que,
por mas de cinco siglos, ha perdurado
esta témica.

Justamente al conocer esta evo-
lucién, los artesanos, disefiadores, o
simplemente personas interesadas
podran tener la oportunidad de explotar
al maque, para tener una buena pieza
artesanal, (nica e irrepetible, lo cual la
convierte en una verdadera pieza de arte.
Asi pues se veria al magque ya no solo

PROBLEMA

como una artesania mas, sSino como un
verdadero arte.

Algunos de los trabajos que se
han hecho es retomar la técnica del ma-
que para aplicar disefios en bateas, vaji-
llas, etc. Ademés, algunas instancias ofre-
Cen cursos a personas interesadas en
conocer un poco de esta técnica.

Es importante que se pueda tener
una constancia de la evolucién que ha
tenido el maque, ya que en estos tiempos
las artes y artesanias han tenido una evo-
lucidn e immovacidn, lo mismo en técnica
y disefio. Asi mismo, conocer cémo es el
proceso de maqueado, el tiempo que
requiere y, por Gltino, el significado que
tienen sus disefios.

11
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gﬁ, PLANTEAMIENTO

El maque incrustado es una de
las témnicas artesanales més antiguas que
se hacen en Uruapan. Esta técnica ha te-
nido wa evolucién, la cual no ha sido bien
identificada. Por lo tanto es importante
darle al maque la oportunidad de que se
conozca su historia, evolucidn y, sobre
tado, la importancia que tiene en esta ciu-
dad, que ha hecho conocer a Uruapan co-
mo “la verdadera cuna del maque” .

AdemAds, es necesario conocer si
los disefios e imdgenes que se colocan en
el mague tienen alguna significacién im-
portante, o si simplemente se les coloca
por estética, y si en algin momento se
utilizd al magque como portador de algin
mensaje, ya sea de la persona que 1o rea-
liza o de algum otra. De ser asi, se podria
decir que, en este agpecto, ha habido una
evolucitn en la utilizacién del maque.

13
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Crear un instrumento en el cual
se documente la evolucién del maque, asi
como los cuidados que se le deben dar,

Cojetivos especificos

* Recolectar informacién docu-
mental y visual para poder conocer cual
ha sido la evolucién que ha tenido el ma-
que incrustado en Uruapan.

* Trivestigar qué es una artesania
y los tipos de artesania que se manu-
facturan en Michoacan.

* Trivestigar quiénes realizan el
maque en Uruapan, cudl es su forma de
trabajo y 1o que plasman en los trabajos
que realizan. También, quiénes adquieren
piezas de maque incrustado.

* Recolectar informacidn visual
de los trabajos realizados en mague.

* Obtener informacién sobre co-
mo cuidar una pieza de maque, para que
pueda conservarse en Optimas condi-
ciones por mucho tiempo.

OBJETIVO

a las artesanias hechas mediante esta
técnica. Asi, muchas personas tendran
un mejor conocimiento.

F.3 Piezas de maque incrustado, parte
inportante del arte popular de Uruapan.

15
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El Estado de Michoacén de Ocampo es una de
las provincias més grandes de ruestro pais. Su extensidn
territorial de 59,928 kildmetros cuadrados es mucho
mis extensa que la de mas de 50 paises de todo el
mundo, vy representa el 3.04 % de la superficie mexicana.

Por su extensidn, ocupa el nimero 16 en la lista
decreciente de las entidades del pais. Su perimetro
abarca 2,777.5 kildmetros. La entidad se encuentra
situada en la regidn Centro-Occidente del pais, oo lito-
ral hacia el Océano Pacifico. Esta situacién le permite
que los climes tropical, tenplado cdlido y frio se regis-
tren a cortas distancias. Michoacén colinda por el este

MICHOACAN

F.4 Iocalizacién de
Michoacén en la
Reptblica Mexicana.

con los estados de México
y Querétaro; por el ceste,
con Jalisco y Colima; por
el norte, con Guanajuato y
Jalisco; por el sur, an el
estado de Guerrero y el
Océano Pacifico.

En cuanto a comu-
nicaciones se refiere, el
estado cuenta con una am-
plia red de carreteras que
lo commican a lo largo y
ancho de esta tierra mexi-
cana. En los Gltimos afios
se incrementaron al maxi-
mo los caminos y vias de
comunicacién.
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Dentro de estas vias se encuen-
tran la «Autopista de Occidente» que
cruza por la parte norte del estado, asi
como las autopistas «Morelia-Patzcuaros
y «Siglo XXI». Michoacan tiene una ex-
tensién de 1,275 kildmetros en vias
férreas, que conectan con el Distrito Fe-
deral a las ciudades de Apatzingdn, Urua-
pan y Morelia, ofreciendo principalmente
servicios de carca.

URUAPAN DEL PROGRESO

La ciudad de Uruapan del Pro-
greso es la segunda mas poblada del
territorio michoacano. Se localiza al su-
reste del estado. Sus colindancias son: al
norte, con los mmicipios de Los Reyes,
Charapan, Paracho y Nahuatzen; al este,
con Nahuatzen, Ziracuaretiro, Taretan y
Gabriel Zamora (Lombardia); al sur, con
Grabriel Zamora, Pardcuaro y Tancitaro
y, al ceste, con Nuevo Parangaricutiro,
Tancitaro, Periban y Los Reyes.

Se encuentra rodeado por varios
cerros; por el norte, el de la Charanda y
el de la Cruz; al oriente el del Candelero
y el Colorado; asi también se pueden
mencionar el Metate y el de Angahuan.

Las coordenadas geograficas
extremas del mmicipio son: al norte, 19°
38", al sur, 19° 12" de latitud norte; al
este, 105° 56" y al oeste, 102° 22" de
longitud Oeste del Meridiano de
Greenwich, Inglaterra. Representa el
1.46% de la superficie estatal.

Su ubicacién geografica lo sitla
aproximadamente a 1615 metros sobre
el nivel del mar (msmm). Estd rodeado de
una gran cantidad de picos volcanicos,
de los que se calculan unos 260 crateres

20
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inactivos, a excepcidn del
Volcan Paricutin, que se
encuentra semiactivo. Por
esta situacién, tiene wna
marcada inclinacién de
suelo y por lo tanto es co-
min el constante subir y
bajar de las calles vy de sus
terrenos circundantes.

Su extensién geo-
grafica alcanza una super-
ficie de 1,286 kildmetros
cuadrados. Predomina el
clima templado himedo,
teniendo temperaturas
medias que oscilan entre
los 18° y 26° C durante el
afio. Son comunes las 1lu-
vias en casi todo el verano,
siendo los meses de junio
a octubre los mas lluvio-
sos. Los vientos son muy
variables, predominando
los del sur todo el atfio.

El subsuelo se
caracteriza por la fluidez de
corriente de abundante
agua que brota en casi toda

la o D - - =
Tarecuato Lo e Villa Jiménez
R it | Chilchota :
la Paz “ﬂs]mlﬂ Ocumicho deo
i
Tocumbo Charapan Quin
B Paracho @ )
I.ullwas Zacén_ Angahuan Iltl
Periban . ancjnll.l »
e e de Tanitaro () parque ko
> Tancitaro ()
/ Q Huevo

la superficie terrenal, lo que favorece el que la regidn
del Qupatitzio sea rica en agricultura, fruticultura y
horticultura.

Existen tres tipos de suelos caracteristicos de
la Meseta Tarasca: amarillo-café de las altas montafias;
el Tupuri (marga arencsa fina), de los valles y laderas;
y €l rojo arcilloso, 1llamado charanda, de los declives de
la zana periférica de la ciudad.

El ser Urugpan zona de transicién de la tierra
caliente y fria lo hace ser una zona donde se pueden
encontrar tejones, coyotes, venados, gran variedad de
pé&jaros y, en cuanto aumenta la tenperatura en verano,
pueden haber chancharras, luciérnagas, niguas y goru-

21



pos. Uruapan se ubica sblo a 60 Km. de
Patzcuaro, 120 Km. de Morelia, (capital
del estado), 328 Km. de Guadalajara y
387 Km. del Distrito Federal. Ademas,
Se comunica con Zamora por el camino a
Carapan a través de la Carretera Federal
No. 15, estando a 105 Km. de distancia;
de ahi, el conductor puede ingresar a la
Autopista de Occidente México-
Guadalajara.

Recientemente se cred a la salida
oriente de la Ciudad, rumbo a la comumni-
dad de Caltzontzin, una pequefia autopista
de cuota que acorta la distancia acos-
tumbrada que se tiene de Uruapan a Mo-
relia, haciendo un tiempo aproximado de
una hora diez minutos.

En materia de comunicaciones
aéreas, dadas las condiciones de ruta
aérea Optima y regular, el nmunicipio
cuenta con el Aeropuerto «Hermanos
Lopez Raydn» que facilita al visitante su
desplazamiento mas rdpido cuando asi se
arerite.

Hace poco que la ciudad de Urua-
pan cuenta con la Autopista Morelia-
Lazaro Cardenas, llamada «Siglo XXI».
Por esta via se pueden acortar distancias
hacia varios puntos de la zona costera
michoacana. Se estima que de Morelia al
Valle de Apatzingadn se reducen 45
minutos del recorrido normal. De esta
forma, ingresando al tramo Uruapan-
Nueva Italia, la Perla del Cupatitzio, se
comunica mas rapidamente con varias
ciudades de tierra caliente y la costa
michoacana.

F.7 Volcan Paricutin.

22
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F.8 La Parroquia de San Francisco se
encuentra en el centro de la Cd. de Uruapan.

Uruapan se ha venido colocando
como la segunda ciudad mas importante
en la economia del estado, sdlo detras de
Morelia.

Gracias a su localizacién terri-
torial ha fungido durante mucho tiempo
como un centro comercial, rector impor-
tante de toda la regidn circuvecina a éste
va que, para poder desplazarse de
comunidades y municipios vecinos hacia
la capital, tierra caliente o la meseta
tarasca, se debe llegar a Uruapan.

Se considera centro de acopio y
punto intermedio de la salida y entrada
de productos de procedencia nacional y
de exportacién, ademéds de una gran can-
tidad de insumos industriales para la
agricultura corercial, asi como de bienes
y servicios que la regidén no produce y
necesita. En Uruapan comercio y turismo
marcan la pauta en su desarrollo eco-
némico.

La Perla del Cupatitzio es cuna
de grardes artistas artesarales que le han
dado fama imperecedera por la
fabricacitn de las tradicianales «lacas de
Uruapan», las cuales estdn decoradas con
gran habilidad mediante procedimientos
tradicionales, cuyo secreto es transmitido
de generacidn tras generacidn, conser-
vando ain las caracteristicas de ese arte
que casi llegm a la perfeccidn.

23
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«Es el conjunto de las artes rea-
lizadas total o parcialmente a mano, que
requiere destreza marual y artistica para
realizar objetos funcionales o deco-
rativos.» El Arte Mexicaro.

Arte Contemporédneo I

La artesania es tan antigua como
la lhumenidad. Si bien en un principio tenia
fines utilitarios, hoy busca la produccidn
de dbjetos estéticamente agradables en

LA ARTESANIA

un mundo dominado por la mecanizacidn
y la uniformidad. Entre las técnicas
artesanales mas antiguas figuran la
cesteria, el tejido, el trakajo en medera y
la cerdmica. Casi todas las técnicas
artesanales que hoy se practican tienen
cientos o miles de afios de antigledad.

Los artesanos contemporaneos
aprenden a través del estudio de técnicas
vy disefios primitivos, asi como del trabajo
de otros profesionales. También se
imparten cursos en colegios, facultades,
escuelas de artes y oficios, grupos
artesanales y otras instituciones.

En el siglo XXI todavia predomina
el taller familiar, la produccidn individual,
el aislamiento del artesano y la falta de
apoyos técnicos, artisticos y ecandmicos.

Sin embargo, se ha postulado la
necesidad de promover la organizacidn
de los artesanos, pues es cdovio que los
prablemas de la actividad, cualquiera que
sea su naturaleza, resultan mas faciles

27



de resolver a través de algin tipo de
asociacién.

Dentro de los nmumerosos esfuer-
zos del sector plblico a favor del arte
popular debe destacarse la creacidn y
operacidn del Fondo Nacional para las
Artesanias (FONART), cuya ambiciosa
meta es dar la pauta para la solucidn
integral de los prdolemes del arte popular.
Se dice dar la pauta porque los produc-
tores son tan numerosos y estén tan
dispersos, que ninguna cantidad de

recursos-humanos y materiales- por
elevada que sea, seria bastante para una
solucién total.

Por otra parte, el dojetivo final

de este programa es lograr que el artesano
sea autosuficiente.

Esto ha favorecido la creacién de
talleres colectivos, cuyo antecedente es
el dbraje. Pero la produccidn individual
subsiste y ain dentro de ella hoy se ha
destacado la del artesano-artista, en la
que un productor particularmente dotado
y con alto grado de creatividad elabora
hermosos ocbjetos arraigados en el arte
popular, en los que la expresidn artistica
y la alta técnica son predominantes.

F. 10
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clasificaclon General

La artesania se ocupa princi- Bordado

palmente de la elaboracién de textiles, Labor de embellecimiento de una
ceramica, ebanisteria, metalisteria, tela mediante dilbujos realizados con hilos
maques y vidrio. y una aguja. La palabra bordado deriva

del francés medieval borde.

Textiles

Alfombras

Tejido grueso, normalmente de
lana, con que se cubren los suelos. E1
término alfombra proviene del arabe al-
jumra, que significaa ‘esterilla’.




Ceramica

Vasijas y otros objetos hechos
de arcilla endurecida por cocimiento en
hormo. Ia naturaleza y el tipo de la cera-
mica estén determinados por la compo-
sicidn de la arcilla, el método de su pre-
paracidn, la temperatura a la que se ha
cocido v los bamices que se han utilizado.
Se distingue de la porcelana por ser poro-
sa y opaca. Como se cuece a temperatura
més baja que ésta, 1o llega a vitrificar.

Ebanisteria

Técnicas de trabajar y dar forma
a la madera para crear, restaurar o repa-
rar dojetos funcionales o decorativos. 1a
carpinteria y la €oanisteria son oficios
especializados que proporcionan una
amplia variedad de objetos, desde

estructuras de madera a muebles y
juguetes.




Metalisteria

Nombre dado en el
canpo de las bellas artes
vy las artes decorativas al
trabajo de dojetos de valor
artistico, decorativo o uti-
litario, realizado con base
en uno o varios tipos de
metal (incluidos los precio-
sos) por fundido, marti-
1lado, soldadura o combi-
nacién de esas técnicas.

~J

Maques

La pintura del aje (0 axe) es arte antiguo que se
practica en todo el territorio de Mescamérica, segin lo
demuestran las exploraciones arqueoldgicas que han
arrojado fragmentos de ceramica decorados al maque,
(laca, como se dice impropiamente) .

En la actualidad, sbélo quedan unos cuantos
centros productores. En Michoacén hay dos, Patzcuaro
y Uruapan, pues Quiroga dejd de serlo hace pocos afios;
en Guerrero, Olinala y otras pequefias localidades como
Acapetlahuaya; y en Chiapas, Chiapa de Corzo.

Los dos centros michoacanos mencionados,
comparten la técnica basica, que consiste en recubrir
las piezas con una capa de pasta hecha con aceite de
chicalote o chia, axe y tierras.
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En Uruapan se usa la incrusta-
citn, para la awl se dibuja el disefio deco-
rativo y se vacia hasta dejar al descu-
bierto la madera; en estos huecos se
incrustan pastas hechas basicamente
como la primera, pero con diversos co-
lores, con lo cual se concluye la deco-
racitn y la pieza.

Vidrio

Cuerpo sblido, transparente y
fragil que proviene de la fusién a 1.200°C
de una arena silicea mezclada con potasa
O sosa. A temperatura ordinaria cons-
tituye una masa amorfa, dura, fragil y
sonora. Por lo general es transparente,
aunque también puede ser incoloro u opa-
@0, y su color varia segin los ingredientes
de la hornada.

Para el trabajo del vidrio en su
estado plastico se emplean cinco métodos
basicos que producen una variedad ilimi-
tada de formas y san: el colado, el sopla-
do, el prensado, el estirado y el laminado.
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Avrtesania en Méxieo

Varios estudios han mostrado que, alrededor
del afio 900 antes de Cristo, el metal ya estaba siendo
trabajado sdbre el territorio mexicano, en la regidn
correspondiente al drea Maya (Yucatén, Quintana Roo
y Campeche) .

En la antigledad, un privilegio del grupo
predominante religioso o politico era el de poseer
dojetos metdlicos, principalmente omeamentos y joyeria.
Estos eran también objetos ofrecidos a los dioses o a
los nmuertos. En algunos casos, los dbjetos producidos
también eran usados para el trabajo diario. Entre las
' destacan : agujas, cables, alfileres,
toques (anillos), anzuelos,
cintas, azadas, postes or-
namentales, los toques
(anillos) especiales que
fueron disefiados para ser
Hevados en el labio inferdar,
pulseras, pequefias cam-
panas, guardias de oido,
tenazas, perforadoras, tu-
bos y bolos. Estos dojetos
podian ser hechos en oro
O en cobre.

Entre las técnicas
dominadas por nuestros
antepasados estén el mar-
tillado, omartillo de metal,
la cara de metal, el bastidor
de metal con moldes (mon-
tillas) abiertos y cerrados;
otro ejemplo es «la cera
perdida». Para el trabajo
metadlico, asi comw las téc-
nicas para otra artesania,
requirieran a especialistas
de tiempo completo. Antes
de la colaizacidn, la gente
fue agrupada segin su
campo principal de maes-
tria.

Ademas de meta-
les, las plumas también
fueron consideradas obje-
tos valioscs en el territorio
mexicano. Los artefactos
creados de plumas fueron
disefiados para los dioses,
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sacerdotes y lideres poli-
ticos, va que las plumas
eran un signo de poder y
dignidad.

El arte de pluma
era también una actividad
realizada por egpecialistas,
que llamaron izquarecu-
cha en la lengua materna
de la gente de Michoacan.
Con plumas de diferentes
pajaros hicieron cabos,
mantas, ropa, hebillas,

ormamentos que usan los penachos de plumas y banderas
que cuelgan de bastones largos.

Tales artesanos cortaban las plumas en peque-
fios pedazos y luego combinaban diferentes colores para
delimitar sus disefios, que fueron hechos con varias
téanicas, segin el dojeto a ser creado.

Entre los diferentes grupos de artesanos que
existieron antes de la colonizacidén, los que se
especializaran en la metalurgia y el arte de plum fueron
considerados los verdaderos artistas y, lo mas
importante, dentro del grupo mas grande de artesanos.
Sin embargo, otras técnicas también fueron reccnocidas
por la alta calidad de los productos creados, como el
tejido, la cerdmica y la artesania tallada en piedra. Al
parecer, el valor de estos artistas estaba previsto mas
al papel que jugaban como
simbolos de estados eco-
ndmicos o religiosos.

F. 21 Arte
Mixteca

Ya para el siglo IX
de nuestra era, los mixte-
cas se establecieron en la
ciudad de Monte Alban
(Caxaca) y utilizaron para
los enterramientos 1las
tumbas zapotecas que alli
encontraron. En la nimero
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7, destinada a un jefe, se ha encontrado un inapreciable
tesoro de orfebreria. S6lo en el Nuevo Imperio maya se
emplearon oro y cobre, pero no bronce, que todavia
no se conocia. Los mixtecas introdujeron el arte de
orfebreria, fabricaron collares, pulseras, pendientes,
diademas, pinzas depilatorias y adornos diversos, y
utilizaron la chapa de oro para recdorir otros materiales.

El mosaico, empleado anteriormente en alguna
arquitectura o escultura, sirvid a los mixtecas para la
decoracidn de pequefios objetos preciosos, mascaras
funerarias que se adornan con cuadritos de turquesa,
nacar y conchas sonrosadas, cuchillos de ceremonias y
otros dojetos.

La ceramica ya ocupaba un lugar importante en
el arte del antiguo México. En Teotihuacan, durante el
periocdo clasico, se elaboraron recipientes de tres patas,
de tierra cocida y policrameda, umas funerarias y cala-
veras. Pero los mejores ceramistas fueron los zapotecas.
Estos realizaban umas funerarias de tierra cocida para
los muertos, que ponian luego en sepulcros de piedra
(Monte Alban) .

A la civilizacién totonaca pertenecen las cabezas
sonrientes, de tierra cocida, y algunas estatuas de per-
sonajes sentados en un taburete o en el suelo. Los
recipientes de ceramica maya de finas paredes y lineas
sdbrias, llevan una decoracién dibujada semejante a la
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de los cbdices, con per-
sonajes muy estilizados de
tonos como las descubier-
tas en la Isla de Jaina
(Campeche), que repre-
sentaban guerreros de pie,
sacerdotes, mujeres ancia-
nas o diversos personajes.

Los toltecas de-
jaron escasa cerdmica, los
mixtecas, amantes de lo
brillante y colareado, lleva-
ron a cabo algunas intere-
santes obras de este arte
vy los aztecas ejecutaron
figuras de tierra cocida. Es
importante también la ce-
réamica de los pueblos que
habitaron al Occidente de
Mexico (Estados de Jalisco,
Nayarit, Colima y Michoa-
can), especialmente en lo
que respecta a la elabo-
racién de vasijas de figuras
zoomorfas.

Tolteca

Asi pues, ahora los productos manufacturados
constituyen un creciente porcentaje de la economia
mexicana. Aunque México ha aumentado su produccidn
industrial desde la década de 1940, ha hecho especial
hincapié en la conservacidn y difusién de sus artesanias.
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La lmpor’cawc’ua oel Avrte Popular Mexiecamo

Cada pais posee una gran tradi-
cién cultural, ademds de un conjunto de
valores que se deben al espiritu creativo
de sus habitantes. Uno de estos valo-
res es el arte poodlar, el aal senenifiesta
de diferentes maneras pero siempre sur-
ge como fruto obligado de esa tradicidn.

México es considerado uno de los
paises propietarios de una maravillosa
creatividad artistica de cardcter popular;
esto es comprobable en las doras mismas,
cbras de un arte popular, enraizado en
las partes mas profundas del ser que
les da origen.

Es por esto que el arte popular
mexicano es una de las facetas de nuestra
cultura con mayores significados de
identidad, ademids de motivo de orgullo
para la mayoria de los mexicanos y del
que también nos sentimos satisfechos al
compararlo con los que se hacen otros
paises. Estas cdbras, o mejor dicho, ma-
nifestaciones de arte popular, son resul-
tado de una produccién tipo artesanal no
masiva, ya que un factor importante es

F. 25

que en ello se encuentra la presencia
directa de la mano del horbre; «... Manos
sabias y creativas de luz y mente y arte,
hacedoras de vida y en la inmensa
superficie de los honbres...» (Silvio
Maldonado. Manos Michoacanas) .

Estas manifestaciones, resultado
de una colisidn de las antiguas culturas
mexicanas con la cultura catdlica eurcpea,
egpecialmente la egpafiola, encuentran en
la armonia su forma de expresidn, como
ocurre oon las fiestas populares que son
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ricas en fuentes de inspi-
racién para el arte popular
de la gente de México.

El arte popular
mexicano contemporaneo,
a diferencia de otros pai-
ses (donde se encuentra a
punto de desaparecer para
convertirse en cbjeto de
museo) , desempefia toda-
via una funcidén dindmica,
pues se conserva vivo y
con toda la fuerza en mil
dojetos de 1la vida diarda, ya
que se lleva puesto en ves-
tidos, somorercs, fajillas,
Iolsas vy joyas.

Los artesanos 1lo
utilizan en sus casas y en
el tralajo, satisfaciendo la
necesidad inmnata de vivir
rodeado de colores y arte
en todas las manifesta-
ciones de la vida y la muer-
te. El Dr. Atl (Gerardo
Murillo) ha dicho, «... que
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como mejor se ve la idiosincrasia de un
pueblo es viendo su arte popular,
estudiandolo se puede valorizar con gran
precisién las cualidades de su culturas.
México, el arbligo de la luna. Sara F.
Cucala.

Gente que reconoce la importan-
cia de la artesania dice que MExico posee
una poderosisima imaginacidn, un fuerte
sentido decorativo, resistencia fisica,
egpiritu metédico, paciencia, espiritu de
asimilacién y un individualismo que
transforma lo que ve, asimiléandolo todo.

Permitir que se extingan estas
menifestacicnes distinguidas de nuestro
arte popular, equivale a remunciar a un
valioso patrimonio. Poder contribuir en
la medida de lo posible a fortalecerlas,
procurar que la destreza y sabiduria de
los grandes maestros no se pierda y
ofrecer una base favorable para su de-
sarrollo, son elementos importantes para
Su permanencia, ya que este arte popular
es ua expresidn alegre de 1la vida cotidiama
de nuestro pueblo.




Hay que reconocer la trayectoria
de los grandes maestros de nuestro arte
popular vy abrir brecha para que su cono-
cimiento y su quehacer se reproduzcan
en las manos de nuevas generaciones de
artistas, que perpetGen lo mejor de la
tradicidn artesanal mexicana, en condi-
ciones de produccién favorables al apoyo
que repercutian en la economia familiar
vy en la conservacidén de su esencia

altral. F. 33 Las nuevas generaciones
podran disfrutar del arte popular
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F. 34 Los paisajes del estado son escenario
de las actividades diarias que se realizan,
como la pesca realizada en Patzcuaro.

Dentro de 1las principales
actividades econdmicas que realizan sus
habitantes, estén la agricultura, la pesca,
la industria azucarera, ingenios de aladhol
y aguardiente. La ganaderia es una
actividad que se realiza en menor escala.

Otras de las actividades que tie-
nen gran importancia son las de pro-
duccidn artesanal, ya que son realizadas
en la mayor parte de las comunidades de
estado, siendo producto de su creatividad
y quehacer cotidiano.

Michoacan, reconocido por su
gran diversidad en cuanto a produccién

artesanal, muestra al espectador menifes-
taciones propias de su cultura en dojetos
utilitarios y decorativos, los cuales han
sido elaborados de tal manera que seria
dificil confundir con los estilos vy formas
de expresién con los que cuentan otros
estados.

« Seguramente sefior, por suerte
aqui en Michoacdn, todavia tenemos
artesanias, nuestro corazdn y estas
manos. Y con estos podemos hacer un
poquito de todo. .. (Fuente: - El quehacer
de un pueblo- «las tareas de una ciudad»,
Casa de las Artesanias de Michoacan.)

Michoacdn no es sblo
conocido por su historia, cultura, tradi-
citn, ferdas, celebraciaes, kailes, misica,
gastronomia, arquitectura, arqueologia,
bellezas naturales y una diversidad de
paisajes; también es mundialmente re-
nombrado por su produccién de arte-
sanias. Hay mas de 30 variedades dife-
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rentes, clasificadas en grupos variados
(como la cerdmica, el trabajo metdlico, la
carpinteria, el textil y las filras vegetales) .
La mayor parte de estas artesanias,
originadas antes de la colonizacidn espa-
fiola, en la actualidad siguen siendo
producidas usando las mismas técnicas

antiguas.

Para admirar algunas de estas
excelentes artesanias, hay que acudir al
Mercado de Artesanias que se lleva a
cabo cada afio, el Domingo de Ramos, en
la ciudad de Uruapan. Al conocer y
admirar las artesanias de Michoacdn, se
llega a conocer el alma de México.

En Michoacan los mejores
ejemplos de ceramica fueron localizados
alrededor del lago de Patzcuaro. Los
diseflos encontrados han sido consi-
derados los mas representativos de la
cultura Purepecha; entre ellos se encuen-
tra un dbjeto de cerdmica que se cree
fue fabricado por artesanos egpecialistas;
esto por la complejidad y la riqueza de
forma y decoracién con la que fueron
encontrados los pedazos.

Entre los dbjetos fabricados que
destacan hay bolos de barro, calabazas,
avios hechos de arcilla fina, entre ellos
potes en miniatura con los tipicos colores
y disefios michoacanos, asi como tubos,
estatuillas, sillatos.

Otras areas de Michoacan donde
la produccién de ceramica se hizo
significativa en la misma época fueron
Zamora, Cojumatlan, Zinapécuaro,
Apatzingan, Tecalpatepec, la costa y las
orillas del Rio Balsas, Huetamo, Morelia,
y Cuitzeo.
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Piedras turquesa y otras semipreciosas por lo
general eran combinadas con la creacién de dojetos de
dbsidiana

Hoy, ciertas actividades artesanales se siguen
elaborando, y algunas de éstas son hechas con técnicas
de origen prehispanico. Otras se usan con métodos de
nuestros dias, como el fundido de alta temperatura en
moldes abiertos y cerrados, y la fabricacién de violin.

Michoacan tiene muchos artesanos: los
creadores de la loza de Capula, la decorada con peces y
Pajaros de Tzintzuntzan, la brufiida y con pinturas a
mano de Hudncito, la alfareria y loza vidriada de Pa-
tamban, las pifias verdes de San José, los fantasticosy
festivos diablillos de barro con que se divierten Iuis
Felipe Diego, Albino Pascual, Benito Felicitas y otros
artesanos de Ocumicho y las mil formas que imponen a
sus juguetes los sdbrevivientes de los purépecha. La
ceramica popular michoacana sigue siendo la mas
albundante produccidn artistica del estado.

Algunos consideran que es en el tejido donde
los michoacanos son inigualables. Lo hecho con panicua
o paja de trigo es extremadamente barato, y en belleza
compite con las mas costosas manifestaciones del arte
tedl.




Hay figuras humenas, pajaros,
autandviles, trenes, chozas que ya estan
decorando paredes y rincones de muchos
lugares y sitios plblicos. Hay nurerosas
piezas de bordado y deshilado (como
colchas y manteles) que hacen lucir
camas y mesas. Nadie pone en duda la
belleza de los vestidos de las mujeres
indigenas, los trajes de algodin y lana,
las blusas de hermosos bordados, los
delantales o sabanillas, las enaguas tan
1llenas de pliegues. Nos podemos referir
también a los sarapes O jorongos como
los de Zitacuaro, que gustan de los
dibujos de estrellas y aves También hay
capas, carpetas, vestidos y tocados que
tejen en San José de Gracia docenas de
manos femeninas.

En El Arte popular de México,
de Electra y Tonatiuh Gutiérrez, se lee:
«... otra de las artesanias mas
sdbresalientes de este prédigo Michoacin
es la que tiene como materia prima la
madera. . .»

Se distinguen por su criginalidad
los muebles tallados a mano de Tzirimu:
bancas, mesas, arcmes, sillas, trasteros,

repisas...

con decoracién de pajaros,
flores, angeles y grecas de extraordinaria

En Morelia, Uruapan, Quiroga y
Paracho se hacen las grandes bateas de
mederas finas... Se destaca el tallado de
mascaras para las festividades y danzas
como los viejitos, negritos, santiagos,
moros y reyes... Pero de todas las
artesanias michoacanas quiza la de la laca
es la mas renombrada. ..
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En Quiroga se pintan con pincel
arcones, cajas de diversos tamafios,
bateas sobre un fondo negro, blanco o
rojo o dibujos de grandes flores en ho-
jas con una marcada influencia oriental.

En Uruapan se usa el embutido,
que cansiste en recortar los dibujos scbore
un fondo de color uniforme y embutir en
ellos otro color en la zona recortada.

“Patzcuaro se distingue por sus
maques de perfil y la fimura del pintado a
pincel...” v eso no es todo. Habria que
detenerse en la fima joyeria, en los hierros
forjados, en las jarras y charolas de cdore
y en otros productos de la tradicional y
creadora artesania de los pueblos de la
meseta Tarasca.

La Casa de Artesanias en Mi-
choacan separa la actividad artesanal en
varias ramas: ceramica, como brufliido o
pulido en arcilla, y liso terminado. Traka-
jo en metales, ejemplificado por joyeria,
herreria, y cdore martillado. Madera,
como esculturas, tallado, fabricacidn de
instrumentos musicales de cuerda, mue-
bles, mdscaras, lagueado, maque y sillas

en cuero. Textil,como el bordado, la tela
tejida sdore correa vy telares pedaleados
por pie, y materiales tejidos por gancho;
y fibras vegetales, comw la cafia, tule,
juncos (chigpata) y palma. Una rama final
incluye juguetes, marrcquineria, la cera,
el papel de corte de modelo (papel picado),

hojas de grano, la paja que pinta
(popoteria) y pastas de cafia.
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Clasificacion de la Artesania en Michoacdn

Cerémica: arcilla
pulida, cerdmica multicolo-
reada, ceramica alta encen-
dida, ceramica de mirada
ausente, ceramica encen-
dida, cerdmica punteada.

Otras ramas: juguetes, marroguineria, canteria,
trabajo en cera, papelpicado, trabajo con hoja de maiz,
alforbrillas para dormir, arte efimero, trabajo con
plura, pintura de paja.

Artesanias realizadas em Michoacim

COMUNIDAD RAMA ARTESANAL

Trabajo en meta-
les: joyeria, dora e hierro,
ccbre martillado, cdore.

Madera: escultura,
carpinteria, instrumentos
de misica, muebles, mas-
caras, laca, magque, colum-
nas, muebles de cuero.

Textil: el bordado,
abierto y de gran calidad,
tejido, cubrecolchas, man-
tones, ganchudos y el
tralajo en ganchillo.

Fibras de ver-
duras: sombreros, tule,
cestas de paja.

Huancito
Ichan
Jiquilpan
Patamban
Sahuayo

S. José Gracia
Tarecuato
Zacan

Capula
Erongaricuaro
Thuatzio
Jaracuaro
Morelia

Opopeo

Alfareria

Alfareria, Textiles
Textiles

Alfareria

Fibras Vegetales
Alfareria

Textiles

Textiles, Madera
Alfareria, Ceradmica
Madera, Textiles

Fibras Vegetales, Textiles
Fibras Vegetales, Textiles
Laca, Maque, Madera,
Metalisteria, Talabarteria
Madera, Textiles
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Artesanias realizadas em Michoacdn

COMUNIDAD

Patzcuaro

Puruéndiro
Patambicho

Santa Clara del Cobre
Tacambaro

Zirahuén

Angahuan

Ahuiran

Aranza

Apatzingan

Cocucho

Charapan

Cheran

Ocumicho

Paracho

Pichataro

S. Felipe de los Herreros
San Juan Nuevo
Uruapan

Capacuaro
Comachuén

RAMA ARTESANAL

Textiles, Laca, Maque,
Maderas, Metalisteria, Orfebreria
Alfareria, Maderas, Textiles
Cantera

Metalisteria, Orfebreria
Textiles

Maderas, Textiles

Textiles

Maderas, Textiles

Maderas, Textiles

Maderas

Alfareria, Textiles
Textiles, Madera

Maderas, Textiles, Metalisteria
Alfareria

Maderas, Textiles

Maderas, Textiles

Textiles, Fibras Vegetales
Textiles

Madera, Textiles, Maque
Madera, Textiles

Maderas, Textiles
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Avrtesantia en Uruapan

La manufactura del maque ha hecho famosa a
la ciudad de Uruapan hasta nuestros dias. Se admite
que los indigenas no recibieron esta artesania de los
egpafioles, sino que desde los tiempos prehispanicos la
utilizaban. La particular témica de enbutir los colores
era usada no sdlo en madera, sino también en la
cerdmica. A Fray Juan de San Miguel en Uruapan y a
Don Vasco de Quiroga en otros lugares, les tocd velar
por la conservacién de estas artesanias y organizar la
produccidn para que no se perdiera tan buen medio de
vida en canpetencia andrquica, luchando por estructurar
los mercados a donde concurrian los indigenas con sus
trabajos y recibir el trueque de los otros pueblos.

Las artesanias restringian a los miembros de
una familia, los pueblos o barrios y las habilidades y
secretos se transmitian de padres a hijos. Para asentar
la artesania en Uruapen, Fray Juan trajo al pueblo a los
mejores cbreros de Pardcuaro, Tingambato, Jicalén el
Viejo y Tepalcatepec. La técnica de la elaboracidn de
las lacas ha sido largamente estudiada, defendiendo su
caracter autdctano la cual se habia concentrado a fines
del siglo IX en el Barrio de Santiago, dode las cubiertas
de mesa, jicaras y scbre todo bateas se producian en
su mayor parte de forma redonda y de diversos
tamatios.

Vasco de Quiroga
ensefl® a los indigenas,
nuevas técnicas de elabo-
racién artesanal que enri-
quecieron las prehispa-
nicas existentes donde
sabresalen las habilidades
naturales de los artesanos
michoacanos.

Desde entonces,
para Uruapan es una tra-
dicitn la elaboracién de ba-
teas de madera,

decora-
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das con la tecnologia prehispanica del maque, ademas
de la elaboracitn del alhajero, muebles, jicaras, etc. Los
dibujos de esta artesania representan flores y aves, lo
que caracteriza a Uruapan, por su bella naturaleza.

Entre las artesanias destacan:
Rebozos de guare:

Es una artesania tradicional mantenida por
familias vecinas del Barrio de San Miguel.

Maderas talladas:

Primorosa y variada coleccién de artisticos
articulos de uso doméstico y decorativos procedentes
de Paracho.

Bordados:

Blusas y faldas bordadas de gusto exquisito en
gran profusién de colores.

En la ciudad de Uruapan se siguen haciendo
artesanias, las cuales destacan por sus dibujos de
bellezas naturales y su gran colorido.




Vasco de Quiroga

Fue el visitador y
pacificador de Michoacan,
Quiroga, el primero que se
interesd por la situacién
social y religiosa de los
vencidos, intentd la funda-
cién de Granada. Fue fun-
dador de los Hogpitales de
Santa Fe de México y San-
ta Fe de la Laguna en Ua-
yanmeo a la orilla del lago
de Patzcuaro, a los que 1la-

maban hospital - pueblo y que eran instituciones de
vida comunitaria, ideas que tomd de su formacién
humanistica, que incluia ideas de Tomas Moro, San
Ignacio de Loyola, Platén y Luciano.

De la magistratura pasd® al sacerdocio y fue
consagrado por fray Juan de Zumérraga, entonces obispo
de Michoacdn. Carlos V habia prohibido a sus stbditos
que esclavizasen a los indios pero en 1534 derogd tal
disposicidén. Al saberlo, Quiroga envid al monarca su
célebre Informacidén en derecho (1535), en la que
condena enérgicamente a los encomenderos, hombres
perversos a quienes no conviene que los nativos «sean
tenidos por hombres sino por bestias» y defiende
apasionadamente a los indios, que no merecen perder
1a libertad.

En 1937 Quiroga fue nombrado obispo de
Michoacén, en un sdlo acto donde recibid todas las
Ordenes sacerdotales. Participd, ya en calidad de doispo,
en la ereccidn de la catedral de Morelia.

Formd alli «un género de cristiancs, a las
derechas como iglesia primitiva». Urbanizd muchas
poblaciones, principalmente la ciudad de Michoacén,
concentrando sus principales barrios en el de Patzcuaro,
los cuales proveyd de hogpitales e industrias, para las
cuales instruyd a los indigenas.
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Dentro del marco artesanal, Tata Vasco,
organizé a las comunidades de la regidn para que cada
una contara con una actividad econémica especifica.

Hasta la fecha podemos constatar la labor
organizativa en cuanto al trabajo artesanal llevado a
cabo por don Vasco, a saber en:

Las lacas en Uruapan.
Objetos de cuero en Teremendo.
En Paracho, guitarras y otros instrumen-
tos musicales ademés de nuebles.
* En Santa Clara del Cobre,
ojetos de cdore.
En San Felipe, la herreria.
En Patambdn, la alfareria.
En Nurio, tejidos de lanay
En Quiroga, bateas.

* ok X X

Don Vasco ensefi® directamente esos oficios a
los indigenas.

Ademés introdujo el cultivo del platano en
Tziréndaro e impulsd la creacién de la actividad ganadera
de la regidn con ganado equino, porcino y lanar

La poblacién indigena tarasca encontrd en su

doispo a la persona que los protegia y a quien querian y
respetaban como a un padre, razdn por la cual le

1llamaban: Tata Vasco, que
quiere decir «padre» en
lengua purépecha.

A los 95 afios de
edad, Tata Vasco realizd
una visita pastoral a
Uruapen y ahi fallecié el 14
de marzo de 1565.
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‘rue es el magque?

La palabra laca proviene del
vocablo persa lak; su equivalente en
arabe es el vocablo summac gue significa
encarnado, aludiendo al color del fruto
del artol que produce la resima con la cual
se laquea. Esta Gltima palabra, castella-
nizada, se convirtié en zumagque y, mas
tarde fue acortada y utilizada como
maque.

La del maque mexicano es una
técnica prehispénica que consta de una
pasta semiliquida, producto de la mezcla
de aceites anineles o vegetales o tierras
naturales.

El maque es una de nuestras
herencias culturales que han logrado per-
manecer hasta hoy en Michoacan, espe-
cialmente en la ciudad de Uruapan.

Composiciones con una gran
variedad de efectos de color.

MARUE

INCRUSTADO

El maque, que siempre se ha ca-
racterizado por 1o profuso en el decorado,
es la técnica que enplea las mas variadas
formas y estilizacianes florales, estilo al
que se ha denominado “floreaje”, mismo
que se divide en cuatro grupos: guirnal-
das, ramilletes, florones y escudos.
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Existen también
otros estilos que, aungue
se utilizan en menor escala,
no dejan de ser represen-
tativos. Son estilizaciones
de escenas que el hombre
realiza en su vida cotidiana
(como pesca, agricultura,
genaderia) , asi como bailes
y danzas. A este estilo se
le denomina «moneajes.

F. 48 Guaje ritual, usado en la
espalda como seflal de
ministerio.

l F. 49

De temas “animalisticos” se emplean formas
de aves y mariposas, en donde la distribucién de los
elementos se realiza con cierto equilibrio y simetria.

Las piezas maqueadas, con su diversidad en
cuanto a colorido, permiten lograr entre sus formas
una gran armonia, scbre todo si éstas se enplean scbre
un fondo de color oscuro, como ocurre en esta técnica,
aunque también se elaboran piezas con fondo blanco.

Con la técnica del maque es posible decorar
dbjetos como platones, charolas, jicaras, guajes, nue-
bles y arcones, entre otros, en los que podemos encon-
trar diferentes ornamentacicnes de tipo floral, desde
los més sencillos con pocos elementos hasta aquéllos
en los que se aprecia una bella textura, con grandes
contrastes tanto en formas cano en saturacién de color.
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Otro producto artesanal que se
realiza con la téonica del maque, son las
mascaras, mismas que presentan en su
trabajo el ingenio y la habilidad del
artesano, ademas de combina efectos de
textura, contrastes en formas y gran
colorido muy representativo de estas
piezas.

Historia del Maque

El trabajo del maque, cuyos
antecedentes en Michoacan se remiten al
tiempo prehispanico. Epoca en que nace
y se desarrolla la necesidad de tener
utencilios para uso diario y ormamental.
Oojetos que fueron realizados bajo esta
técnica y que expresan por la compo-
sicién de su disefio, simbolismo y colo-
rido, la concepcién de un mundo donde
la magia, el rito y el sentido mismo de la
vida se trastocan.

Cada época estd representada y
hace del mague un testigo histérico que
expone las presencias constantes técnico
formales y estilisticas que afirmman su
caracter de documento vivo en conso-
nancia con la realidad en que se produce.

F. 50 Bandeja laqueada.

Las tierras que se deben usar y
dan los colores que se utilizan son:

BLANCO — —

CAFE OBSCURO

AMARILLO —

CHARANDA
ROJO
MINICUA
COLOR DE ROSA—
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El maque antiguamente se le
conocia como pintura al aje; se hablaba
de los esmaltes de Uruapan o las lacas
de Michoacan.

En Japdn, la laca recibe el nom-
bre de makie, que los portugueses con-
virtieron en maquié, que significa duroy
brillante.

Mrores de fino perfil con
movimiento mediante los gruesos
trazos de las tallas negras.

Con la palabra laca relacicnamos
en general la idea de su origen asiatico.
Conocemos 1os dbjetos de laca de China,
Japén, de la India, de la Rusia asiaticay
la Rusia blanca. Ia laca, o maque mexi-
cano, se diferencia radicalmente de la
témnica asiatica.

Durante casi 3 siglos, del XVI al
XIX, florecieron en Michoacan tres
grandes centros del maque: Uruapan,
Patzcuaro y Quiroga.

Uruapan se considera como la
verdadera cuna del maque y se distingue
de los otros centros por los trabajos del
incrustado. Fundada en el afio 1540 por
el franciscano Fray Juan de San Miguel,
se dice que el norbre de la ciudad viene
de Urani, que quiere decir jicara en
purépecha, pero también se menciona que
significa -entre otras cosas- “donde las
flores estén abiertas.”

Ia naturaleza con sus flores, sus
frutos, sus mariposas y sus pajaros

influyd en la imeginacién creativa del
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artista indigena. las primeras doras eran sencillas en
cuanto al dibujo y su colorido. « ... las grecas primitivas
fueron en forma de eses inclinadas corriendo unas tras
otras, lleno de color todo el cuerpo de la ese o bien
dibujada en contormo y lleno del centro de puntitos...
las flores delineadas con banditas mds o menos anchas
y 1lenos sus pétalos de puntitos vy las hojas plureadas. . .»
Los colores siguieron siendo los mismos, como en la
primera época, introduciéndose a la larga el azul y el
verde en varias entonacicnes y sirviendo y las veces de
fondo uno u otro color.

Después de la primera etapa de ejercitar
bien la témica de 1a incrustacidn, la recsptividad creativa
del indigena hizo avanzar el desarrollo de la estilizacidn
y del enpleo de nuevos colores.

Por otra parte fue la Iglesia, en su vieja
pompa, la que influyd el arte del mague en una manera
podercsa. la riqueza artistica perteneciente a esta
institucién, cred otra gran demenda para Gtiles de iglesia
en un nivel elevado. Ni hablar de los dojetos de uso co-
tidiano, coro bateas, tecomates, guajes, jicaras, cofre-
cillos, biombos y muchos més que habia en varios aca-
bados v al alcance de todas las posibilidades econdmicas.

Francisco P. Ledn 1llama a este periocdo la edad
de oro en la pintura de Uruapan, y la divide en cuatro

F. 52 - F. 53 Simples
motivos de flores y botones
decoran las bateas.
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Ia familia de los
florcnes se reconoce por
la distribucién simétrica de
los florones en el centro,
rodeados por las grecas
que corren en torno de la
batea.

Los trabajos de la
familia de las guimaldas
también 1levan en el centro
wn flordn. Entre las grecas
serpentea una guirnalda y
follaje.

Ia familia de los
escudos se dedicaba a
pintar, entre grecas y
guirnaldas, los escudos
herdldicos de las familias a
las cuales estalan destina-
das 0 a quienes se los rega-
laba. Se encuentran escu-
dos de nobleza y simples
monogramas .

F. 54 El negro encarnado sobre el fondo amarillo
rinden un efecto de riqueza decorativa.
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Ia familia de los ramilletes
se distingue por su superioridad scbre
las familias mencicnadas en cuanto a la
viveza del dibujo, la armonia y la
opulencia de sus colores. Es un
verdadero barroco indigena. De un
canastillo, una cooa, wn jarrdin y a veces
de un corazdn brotan ramilletes y
guirmaldas llevados por la fantasia en
las formas mas hermosas y diferentes.

F. 55 Batea decorada en colores
complementarios, combinacion

que logra un gran brillo .

F. 56
Decoracidn
simple
que se
aplicaba a
lcs
calabazos
usados
por los
antiguos
sacerdotes
purépechas
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EL Maque en Mlichoacin

Este kbello arte del mague tenia
mucha importancia en el México antiguo.
Los dbjetos eran de uso cotidiano, de ahi
gue ya no se encuentren piezas antiguas
enteras: en las excavaciones realizadas
por varios arquedlogos han aparecido
restos de recipientes de cortezas de
calabaza en los que gparecia pintura con
téanica de decoracién idéntica a la del
maque de Michoacéan.

Clasificacion de sus grificos

Es dificil hacer una clasificacién
exacta ya que por el uso, por lo delicado
v frégil de sus materiales se destruyeron
facilmente. Recordemos que estos dojetos
eran de uso cotidiano en el hogar y
estaban expuestos a cualquier accidente;
después de dar servicio, al paso del
tiempo se desgastaban, terminando su
vida en un fogbn, quemados, en el bote
de la basura o en el cuarto de tiliches. Es
asi como Francisco de P. Ieon en el libro
Los Esmaltes de Uruapan, logra hacer
ua clasificacitn.

Primera época:

Decoracidén simple, a menudo de
un solo color plano, timida ormamentacidn
de jicaras y guajes, ensayos de
incrustaciones en piezas votivas.

Desde principios del siglo XVI
hasta 1525.




Los objetos pintados eran sola-
mente jicaras y guajes, su ormamentacidn
era extremadamente sencilla porque los
colores eran parejos, Vivos y pocos (ne-
gro, blanco, amarillo y los rojos de las
tierras) . Ia jicara, por la parte cdncava,
se pintaka de rojo o blanco vy, por la parte
canvexa, de negro, amarillo o rojo. Habia
sin embargo una que otra tentativa de
incrustacidén, como el engaste de las
turquesas en los guajes rituales.

Segunda época:

Productos cuajados, la cisura de
la capa de aje, la incrustacitn de colores,
orlas en form de “eses” inclinadas, oma-
mentacién estilizada de hojas y flores.

Desde Caida del Imperio Pure-
pecha en 1525 hasta la Independencia de
Méxicol821.

Esta segunda época puede

dividirse en tres pericdos:

a) La incrustacidén: los
P’urhepechas, con esa receptividad inte-
lectual e ineginativa, an la habilided para

F. 58 Pieza perteneciente al tercer periodo.

realizar cualquier trabajo se especializarn
en esta técnica, que consiste en embutir
los colores uno por uno, con espacio de
dias entre cada uno después de que la
pieza estd recortada. Los colores
siguieron siendo los mismos, como en la
primera época, introduciéndose a la larga
el azul y el verde en varios y diferentes
tonos y sirviendo a veces de fondo.
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b) Ia estilizacitn: Empezaron
a darles a las flores formas especiales,
tomando s6lo las lineas generales de
éstas. En este periodo, las flores y las
hojas son con manchas monocromas a
modo de siluetas, o bien recortados los
Pétalos de las corolas por lineas vy banditas
de diverso color, tanto del fondo como
de los pétalos de las hojas, siguiendo en
el estilo de los damascos, de los brocados
y de los tisGes que venian de los trajes
de las damas y en los parametros de las
iglesias. Ya entonces hubo mds colores,
incluyendo el violado y el rosa.
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c) El color: Fruto Sptimo del
periocdo anterior fueron la abundancia de
grecas, fondos, flores y figuras que se
desarrollaron en éste, habiéndose
perfeccionado en su género la

incrustacidn, el dibujo y la armmonia de
los colores. Los egmaltes de este periocdo,
puede decirse, que constituyeron la edad
de oro de la pintura de Uruapan.

F. 59 Ejenplo tipico de las més puras decoracicnes

antiguas del arte michoacano.



Tercera época:

Decoracién en que predominan aguilas y
banderas, miniaturas de flores y ramos, decadencia de
la pintura estilizada, sombras y luces en los motivos
ornamentales.

Desde la Independencia de México 152 hasta el
afio de 1904, afio de la exposicidn universal de San Luis
Missouri.

Esta época también se divide en tres periodos:

a) El periodo de las aguilas y las banderas:
Se conoce en que, una vez consumada la Independencia

de Mé&xico, comenzaron los indios a poner en el centro
de la pintura, rodeado de guirmaldas, el escudo de la

nacién, en que figuran
como elementos salientes
el &guila y las banderas de
verde, blanco y rojo, y al
pie una inscripcién que
decia “viva la libertad”.

b) El periodo de
las miniaturas: Se distin-
gue en que las flores perfi-
ladas se hacian pequefii-
simas y de una maravillosa
curiosidad y paciencia.

c) El periodo de
la decadencia: Decaido el
dibujo de estilizacién em-
pezaron los indios a man-
char y a dar claroscuro a
los pétalos de las flores y
a las hojas de las ramas,
queriendo intencional-
mente copiar de la natura-
leza misma y suprimiendo
las grecas.
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Cuarta época:

Envilecimiento de la buena tradicidn purépecha,
decoracidn utilitaria, concesiones a la clientela, cogpias
serviles de cromos y tarjetas postales; mengua la
incrustacién, pintura al 6leo y decadencia. Va de la
exposicidén de San Luis Missouri en 1904 en adelante.

En esta época de la pintura en Uruapan , ya no
se estiliza, sino que se procura copiar, y no de la
naturaleza, sino del crawo y de la tarjeta postal. Esto,
en opinidén de muchos, es una decadencia. Las flores
preferidas son las rosas reinas, las rosas tés, los mentos
de oro, los lirios, los leucoyos, las azucenas, los
pensamientos, las margaritas. Los fondos de las
pinturas son negros, blancos, verdes cafés, plomos.
Utilizan las anilinas y los colores suaves. Siguen pintando
los mismos objetos.

En la decadencia del maque en 1993 intervienen
tres factores.

Primero, la economia del artesano, ya que no
vende tan facilmente sus productos, por esta razdn tiene
que trabajar en otra cosa y después en esta actividad.

Segundo, la introduccién de mano de obra
barata y corriente con caracteristicas similares a las
que se doservaban en las piezas originales.

Tercera, la llegd
de graficos modernos que,
desplaza la cdbra antigua
que es la auténtica, y la
preferencia de éstos por la
falta de conocimiento y di-
fusién del trabajo dentro de
nuestra sociedad.
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La Historia del Maque en Uruapan

Basada en Los Esmaltes de Uruapan de Francisco de
P. Léebn Y €L Maque Estudio sobre un Bello Arte de
eva Maria Thiele

Apenas ha habido pluma que, al tocar conceptos
de Michoacdn, no haya elogiado con més o menos glori-
ficacitn, la pintura que han profesado los indios de Urua-
pan. Y no podia ser menos que eso, porque la belleza,
que es el esplendor de lo verdadero y de lo bueno en
armonioso conjunto subyuga el entendimiento, encanta
vy gprisiona el corazdn. Las flores son tan bellas como
luceros del firmamento, como canto de las aves, como
la concha nacar, caro la perla. Flores del ingenio puré-
pecha son los esmaltes de Uruapan, si poco estimados
de los propios, muy enaltecidos por los extrafios, asi
por la ingeruidad de su dibujo como por la variedad, la
viveza y duracién de sus colores.

La naturaleza con
sus flores, sus frutos y sus
mariposas, primero; los
misioneros con el arte de
esmaltar, en seguida; las
porcelanas y los mantones
chinos, después; los bro-
cadosg, damascos y tistes
eurcpeos, por ultimo, en
que abundd la Nueva Es-
pafia, influyeron en la
fantasia de los purépechas
para modificar, perfeccio-
nar y estilizar su pintura.

Como se menciona
anteriormente Uruapan
también significa «dode las
flores estan abiertas», =u
origen es corrupcidn espa-
fiola de urupan: es decir,
donde reina una constante
primavera. La voz general
designa a Uruapan como el
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«Paraiso de Michoacan»,

nombre que
mucho merece por lo en-cantador del
paisaje, no menos que por lo agradable
de la gente y por lo delicioso del clima.
La temperatura es suavemente calida
durante el dia, y por la noche sopla una
fresca brisa.

«...No perdi mucho tiempo para
presenciar la manufactura de las her-
mosas lacas que hacen famosa a Urua-
pan. Se producen cubiertas de mesa, jica-
ras y, scbre todo, bateas, en su mayor
parte de forma redonda y de todos tama-
filos, desde unas delicadas miniaturas de
apenas pulgada y media hasta de dos pies
de didmetro o mas grandes.»

Francisco de P. Ledn

«...Para hacer cada laca o pieza,
cibrenla primero con una mano se
litarerca (variedad de arcilla plastica), en
que se trazan los dibujos. Recortan éstos
luego con un cuchillo y 1llenan todas las
incisiones de diversos colores que frotan
con el dedo pulgar. A veces una misma
perscna dibuja vy pinta. Los detalles se
van agregando con un punzdn muy
agudo. Pénese luego el barniz y se
produce el hermoso pulimento brufiendo
pacientemente la superficie con una

pelotilla se algod. . .»

Los Esmaltes de Uruapan

«Los dibujos representan casi
siempre flores que el artista copia del
modelo que tiene a la vista.»

Los Esmaltes de Uruapan

Este bellisino pueblo, quiza el
mas hermoso de Michoacdn, no existia
antes de la Conquista. El venerable
religioso franciscano Fray Juan de San
Miguel, uno de los primeros que vinieron
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a Nueva Espafia, fue el
fundador de Uruapan.
Habiéndose remontado al
interior de la sierra los
indios tarascos, por el
horror que concibie-ron
contra Nufio de Guz-man,
que habia sacrificado
cnelmente al rey Caltzon-
tzin, no era posible redu-
cirlos al cristianismo sin
gran peligro de la vida de
los misioneros. Después de
fundar Tancitaro, Chara-
pan, Periban y otros mu-
chos de la sierra vino a
fundar Uruapan el afio de
1540. El mismo escogid el
sitio para la ereccién del
pueblo, trazd la plaza, las
calles y las huertas,
establecid escuelas de pri-
meras letras y de misica,
levantd los templos, ense-
6 las artes a los indigenas
y los defendidé valero-
samente de toda opresidn
por parte de los conquis-
tadores.

F. 64 Influencia caracteristica del siglo XVIII.

El pueblo estéd situado cerca de un ojo de agua
de muchas varas de didmetro y de gran profundidad:
en él nace el rio llamado Cupaticho (Cupatitzio) y que
forma a dos leguas el famoso cedazo conocido con el
nombre de Tzararacua.

Se le dio al pueblo el norbre de Uruapan de la
palabra Urani, que quiere decir, en lengua tarasca, jicara,
poraue los indios se dedicaron a la fébrica y pintura de
las jicaras en cuya industria han sdbresalido por espacio
de siglos.
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El Sr. D. Pablo de la Llave en el
tomo 1°, pagina 152 de su Registro
Trimestral describe el Coccus axin, gu-
sano o ingecto del que se saca un especie
de manteca con que los indios de esta
ciudad barmizan las jicaras, bateas y otros
utensilios de gran mérito y belleza que
forman uno de los ramos de su industria.
Es de advertir que antes del Padre San
Miguel ya habia agrupaciones de casas
que se llamaban Uruapan y que los
Purépechas de antiguo pintaban jicaras
y guajes.

En el museo comercial de la
ciudad de México hay una vitrina en
donde se exhiben varios ejemplares
modernos de pintura de Uruapan, y entre

ellos uno que fue hecho por el Ingeniero
Ttaliano D. Adridn Lombini. Ia pintura
representa, sdbre brillante fondo negro,
un manojo de adelfas.

Esto quiere decir que asi los
nacionales como los extranjeros pueden
pintar segin el método de los indics; pero
el egpiritu de éstos v sumodo de estilizar
las flores y concebir su belleza no pueden
ser imitados por nadie que no sea de la
misma raza.

Para mejor comprender esto
basta contemplar los ejemplares anti-
guos, cuya belleza sorprende no por el
dilbujo, sino por las estilizacianes y el co-
lorido, por la carbinacidn, fimmeza y lori-
1lantez de los colores.
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F. 67 - F.68 Movimiento asimétrico de las
guias. Los espacios de las flores compensan el
equilibrio de la decoracién y establecen ritno .

Esto no significa que sdlo los in-
dios de Uruapan deban dedicarse a este gé-
nero de pintura, no; sino que en caso de
que se divulgue, en caso de que todos pin-
ten, porque ya no es un secreto esa pin-
tura, lo hagan asimildndose, hasta donde
sea posible, el espiritu y condiciones
psiquicas de la raza purépecha.

Que este arte es interesante, se
conoce claramente por el empefio que asi
nacionales como extranjeros han mostra-
do en todo tiempo por conocer y estudiar
su parte artistica como sus procedimien-
tos técnicos y los materiales que en su
constitucidn entran. En el museo antes
referido hay también una muestra del
insecto llamado aje, con su tecnologia en
esta forma: “el Aje, Axin, es la grasa pro-
ducida por el Coccus axin, insecto hemip-
tero que vive sdore el Jdo, el Ciruelo, el
Palo Mulato, Llora-sangre, Colorin, etc.
Se desarrolla principalmente e los Estados
de Michoacan, Oaxaca, Vera-cruz,
Puebla, Yucatéan y Campeche” .
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Para obtener la grasa se echan
los insectos en agua hirviendo; después
de hervidos se trituran en un mortero,
se filtran en un lienzo ralo, y la sustancia
oleaginosa que se cbtiene se deja secar
para después lavarla y quitarle una
materia colorante gue le es nociva.

Los indigenas hacen con esta
grasa un barmiz que emplean para las ba-
teas, charolas, mesas etc., y que es muy
semejante a la laca japonesa. Lo preparan
mezclando el aje con aceite de linaza y
dolamia. Este es soluble en la esencia de
trementina, con la cual forma un liquido
aceitoso de propiedades especiales cuan-
do se le afiaden colores finos. El aje es
una materia prima de gran estimacidn pa-
ra la fabricacién de barnices. Se utiliza
también como impermeable. Como se ve
por esto, el aje es uno de los factores

indigpensables para la pintura de Uruapan.

Otro de los elementos indis-
pensables para la pintura es el aceite de
chia (Hyptis spicata), el de chicalote (Ar-
germona mexicana) o, a falta de los ante-
riores, el de linaza. Antiguamente fabrica-
ban los indios el aceite, ya de chia ya de

chicalote, del modo que sigue: recogian
las semillitas en sazdn de ambas plantas
en abundancia, Después, en un metate,
el cual calentaban ligeramente con una
lurbre, molian las semillitas hasta la
perfecta oleificacién.

Enseguida con un lienzo absor-
bian el aceite de la masa, exprimiéndolo
en una olla de arcilla donde se guardaba
hasta que se precipitaban al fondo las
basuras.
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la diferencia que hay entre la
pintura de Uruapan y las lacas de la China
y del Japdn consiste en tres cosas: en la
materia, que es precisamente la laca; en
la técnica o arte con que se elaboran y en
el decorado u omato de que se les reviste.

En cuanto la materia veamos lo
que es “laca”. El diccionario de la Real
Academia Espafiola dice: Laca (del persa
lac) . Arbol de la india, de hojas tomen-
tosas y pecioladas. Resina seca, trans-
1lGcida, quebradiza y muy encarnada que
fluye de las ramillas de este arbol y de
otros varios de la India, por la picadura
de un insecto parecido a la cochinilla.
Color rojo que se saca de 1la cochinilla de
la raiz de la rubia o del palo de Pernam-
buco. Sustancia albuminosa colorida que
se enplea en la pintura.

Ahora bien, ninguno de estos
conceptos es aplicable a la pintura de
Uruapan; porque ella se hace polvo de
tepltzuta o dolamia, aceite de chia, de
chicalote o de linaza, grasa animal o ajey
tierras de colores en polvo. En esta
pintura no se usa ninguna sustancia
resinosa que pudiera acreditar el mote

F. 70 Ejemplo de laca china.

de lacas, con que han denominado a las
manufacturas producidas en este
pintoresco sitio de Michoacén, sus
admiradores.

En cuanto a la técnica, se fabrican
los productos chinos y japoneses 1lama-
dos lacas. F. Miquel y Badia, en la segun-
da serie de “Cartas a una sefiorita scbre
la habitacidn” (Barcelona, 1882) dice: Ia
laca es un barniz que se extrae del Rhus
vermicifera, arbol que crece en los citados
paises: scbre la madera han de aplicarse
repetidas manos hasta que cdore el color,
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la fimura y trangparencia
que constituye el mérito de
esta clase de labrado. A-
dornos de oro mas o me-
nos historiados oon figuras
de grullas sagradas, plantas
de Criente, etc., etc.

En esto se echa de
ver claramente la diferen-
cla de témica. En las lacas
se dan varias manos de
bamiz, aplicado natural-
mente con brocha; en la
pintura de Uruapan, sobre
la sisa se pone el color en
polvo y después se brufie
con palma de la mano. En
las lacas se sdbreponen los
dorados y las flores o el
omato que sea; en la pintu-
ra de Uruapan se abre el
magque para incrustar el
ormato.

Por dltimo, en
cuanto al ornato también
hay gran diferencia. En las
lacas, por ejemplo, en esas

F. 71

magnificas cajas de té mandarinescas que llegaron a
venir a México para los potentados, la decoracidn era
de dragones, de paisajes con kioscos y figuras de
mandarines tomando la aurea bebida; todo diminuto,
todo delicado, todo suntuoso, todo sin comparacién
posible.

En otros ejemplares, incrustaciones o su-
perposiciones de nidcar o de marfil; flores, arbustos y
ramajes orientales; garzas, faisanes, dragones y
personajes con vestimentas doradas o coloridas.
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En la pintura de Uruapan, de los
tienpos antiguos, solamente se veian uno
dos colores parejos, sin ningin ormato;
por ejamplo las jicaras para beber el agua,
el vino y el té y los guajes que los sacer-
dotes purépechas llevaban a la espalda
como simbolo de su ministerio, que por

F. 72 Calabazo, ornamentado.

entonces eran las Unicas piezas que se
pintalben, ostentalan el negro, el amerillo,
el blanco, y el mas o menos rojo. En los
tiempos posteriores, bajo la influencia de
los misioneros fue cuando comenzaron a
incrustar y a introducir poco a poco el
azul, el verde, los carmines, los bermello-
nes, el yeso, el albayalde, el ocre y las
combinaciones que de todos los colores
resultan.

No puede ser, por consiguiente,
mayor ni mas notoria la diferencia que
hay entre las lacas chinas hechas y
derechas y las pinturas de Uruapan.
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Aje o Axe

El principal meterial utilizado pera
1llevar a cabo este arte, es el axe.

Axe «materia prima para el
mague: grasa animal extraida del cuerpo
de la hembra del insecto Coccus axin ».

Los Esmaltes de Uruapan

En la actualidad, este material es
facilitado por la Casa de Las Artesanias
a los maqueadores, ya que el insecto
desaparecid de esta regidn. Sin embargo
no es el Unico proveedor, ya que también
es traido de la zona de Chiapas y Gua-
temala.

F. 73 Tierras utilizadas para el
pigrento de las piezas.

Aceite de Linaza

El aceite de linaza se cuece an el
axe, con una rajita de ocote y un diente
de ajo.

Tierra

Base para hacer colores

El hollin se dbtiene de las chime-
neas y da el color negro, es el mas utili-
zado para los fondos, sin embargo no es
el tnico.




F. 75

Ia tierra blanca es traida de
Tocuaro; es la base para realizar los colo-
res (es decir se mezclan los pigmentos
minerales con esta tierra para crear los
diferentes tanos de oolor) . Entre los colo-
res se encuentran el azul afiil, rojo, verde,
violeta, naranja y amarillo.

La tierra, para poder ser utilizada
tiene que ser molida en el metate, hasta

que quede fina.

Otros materiales que se utilizan

son el algoddn, estopa vy trapos o pedazos
de tela y la mano.

La dhararda, es la tierra utilizada
para la parte de atras de las bateas.

Madera

La madera tiene que ser sin re-
sina; es decir, son maderas finas las que
mas se utilizan en el maque. Son para las
bateas, guajes y jicaras, ademés de frutas
talladas en madera. Todas deben estar
muy bien 1ijadas.

Aqui es donde podemos apreciar
mejor el gran mérito de la delicada labor
que requiere una obra fina como lo es el
maque incrustado. Es una labor de mucha
paciencia, para la cual el tiampo tiene otro
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Proceso ode Magueado

El proceso del maque consistia:
«En una taza de porcelana o barro se
vierte aceite de limaza crudo (sic); se tom
en seguida un fragmento de axe y
suspendiéndolo en direccién del aceite,
se le enciende con una flama; a medida
que una parte del axe arde, consu-
miéndose en pura pérdida, otra se funde
por el calor de su propia combustién y
gotea sin cesar sobre el aceite,
prolongando esta operacidn, agitando la
mezcla a intervalos de tiempo hasta que
se espese medianamente; luego, para
terminar, se aflade polvo de dolomia en
cantidad suficiente para darle a la
composicién la consistencia de papilla
fluida; el producto dotenido mediante esta
manipulacién imperfecta que hace que se
cargue el axe de sustancias pirogenadas,
se denomina sisa, y sirve como mordente
para fijar los colores.»

F. 78 Realizacitn de la sisa.

En 1la actualidad 1a sisa se realiza
de la siguiente manera: “coger aceite y
hollin para que comience el maqueado”,
asi hasta que se cubre toda la superficie
y se le va sacando brillo con un trapito
hasta que se seca.” (Entrevista directa,
Patricia Pitacua 20 de Octubre de 2004) .

Ya que previamente se prepard
el axe amn el aceite de limaza.

Para utilizar el axe, se tiene que

preparar previamente, es decir «se ponen
vivos, los animalitos recolectados, dentro
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de una vasija con agua hirviendo y se
mueve con una espatula hasta que
comienza a salir una materia amarillenta;
y ya entonces se retira del fuego y se
coloca en una manta, a manera de cedazo,
sdbre la boca de una olla con agua friay
se machaca para que pase la sustancia
oleaginosa, se deja enfriar por unos dias,
en los cuales, se saca la masa que ha
resultado, se lava bien y se envuelve en
hojas de maiz. Ya después se cuece el
axe aan el aceite de linaza, con A rajita
de ocote y un diente de ajo». Entrevista
Héctor Zarco 21 de Octubre de 2004.

Para dar el barniz de color «ma-
que» a las piezas de madera, se comienza
por untarlas de sisa, cuidando de extender
uniformemente esta capa de grasa; si el
pavin debe ser grueso, se cubren con
polvo de dolamia vy se frotan con la palma
de la mano hasta conseguir darle a la capa
un egpesor igual en todas sus partes; mas
si, por el contrario, se quiere que sea
delgada, no se afiade nada de polvo y se
procede en el acto a extender sobre la
capa de sisa el color del fondo en polvo
muy fino, valiéndose para el efecto de
muiiecas de algodén. Preciso es, para

F. 79 - F. 80 También parte
del proceso de sisa.
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cbtener un pavén de aspecto hermoso y
bien pulido, frotarlo con la palma de la
mano durante largo tiempo, cuidando a
la vez de humedecer con sisa fluida los
puntos que tienden a secarse, antes de
quedar completamente brufiidos. Las
piezas asi pintadas se abandonan por
espacio de muchos dias hasta que la
desecacidén comunica suficiente
resistencia al barniz, y entonces estan ya
dispuestas para recibir la incrustacién de
los diversos colores.

Esta etapa se puede dividir en tres
partes: en la primera, se raya scbre el
maque (con un punzén muy fino de acero)
todo el contorno y pormencres de lo que
Se va a pintar, es decir se dilbuja sdore el
fondo la figura que se desea; este paso
se llevando a cabo con cada una de las

figras.

En la segunda, con el auxilio de
una lamina de metal, llamada “rayador o
pata de cabra” se levanta la capa de
maque en todas las partes del dibujo que
san del mismo color (por ejemplo el verde
de las ramas, peciolos, hojas y caliz de
las flo-res) .

Por 4ltimo, se unta de sisa la ma-
dera puesta a descubierto y se deposita
el color exactamente como se hizo para
el barniz del fondo; se deja secar este
nuevo color y en seguida se abren los
Pétalos y demas Organos de igual color,
repitiendo sucesivamente las mismas
operaciones hasta concluir con todo el
grabado. Para commnicarle mayor brillo
al maque y hacer piezas de un aspecto
mas hermoso, se les frota con una mezcla
de axe y aceite, enjugandolas degpués con
un lienzo suave. Entre cada color que se

F. 81 Con el rayador se comienza
a trazar el motivo a incrustar.

81



coloca se da espacio de dos a tres dias a que se seque
el color que se aplicd, para que no se menchen los otros.
También se pueden aplicar varios colores a la vez,
cuando queda suficiente distancia entre ellos y no hay
peligro de que se mezclen.

En este detallado trabajo, descrito al final del
siglo antepasado, ya se habla del aceite de linaza, aungque
el auténtico proceso debe ser desarrollado con aceite
de chia o chicalote. El trabajo lento, operacién por
operacidn, asegura un trabajo limpio vy firme. Asi trabaja
el artesano varias piezas a la vez. El uso de tierras
naturales, de suficiente cantidad de axe y cantidad
moderada de la dolomia, produce una pintura tersa,
brillante, que endurece y petrifica con el tienypo.

F. 82 - F. 83
Despues de
trazar se
comienza con
el proceso de
incrustar cada
uno de los
motivos.

Otro «secreto» can-
siste en el tratamiento fi-
nal. Mnteriomente se pulia
el maque con la palma de
la mano y el interior de la
muiieca, porque la piel
humana logra un brillo di-
ferente, mads fino ain. Sin
embargo ahora se utiliza wn
trapito para sacar ese
brillo, “Es importante que
entre cada color se le saque
brillo pues, si dura tiempo
sin hacerlo, se endurece y
es muy dificil maquear e
incrustar los colores.”
Entrevista directa, Héctor
Zarco 30 de Octubre de
2004
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Maqgueadores de Uruapan

Leticia Valencia Angel,

Toda su vida ha realizado maque
ya que toda su familia lo ha hecho siempre
v la tradicién ha pasado de generacién
en generacidn.

Lourdes Patricia Pitacua,

Tiene 8 aflos realizando el magque
vy lo aprendid en las clases que se dieron
en la Huatapera ya que a ella le gustaban
las bateas y queria aprender a hacerlas.

Francisca Tulais,

Al igual que Leticia toda su vida
lo ha realizado. También la heredd de

suspadresyellos, a suvez, de los suyos. F. 84Laslenora'I‘ul;fus, reallzando.unadelas
maravillosas piezas de maque incrustado.

Victoriano Salgado Morales,

Tiene mas de 40 anos realizando
sblo mascaras con esta técnica; es
especialista en este arte de magquear
mascaras.
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Héctor Zarco,

Lleva 35 afios deco-
rando y 25 aflos magqueando;
aprendid por conviccién, ya que
sabla decorar pero queria a-
prender el proceso de ma-
queado.

Su taller artesaral es un
empresa familiar que combina en
su trabajo el colorido tradiciamal
de Michoacan con la creatividad
artesanal del artesano mexicano,
logrando una gran variedad de
piezas realmente admirables,
utilizando las técnicas de
laqueado de Patzcuaro y el
maque de Uruapan, ademds de

Joaquin Mendoza

Desde 1950 comenzd a trabajar en este
arte. El a diferencia de otras familias adquirié el
conocimiento a traves de maestros de maque de
aquella época, va que su familia no se dedicaba a
este oficio.

Es uno de los maqueadores mas
importantes de Uruapan. Su trabajo tiene una gran
calidad, hace trabajos para franceses; Banamex y
otras empresas. A pesar de que no cuenta con un
lugar especifico para mostrar su trabajo, es uno
de los més solicitados.

Martina Navarro

El taller de Martina Navarro, es un taller
familiar donde con su esposo Crearon un NUEVO
estilo en el decorado de las piezas, con disefios
mas modernos e inusuales. Ello le ha dado la
oportunidad de concursar con su arte en diferentes
partes, otorgandole asi un nombre en el arte del
mague .
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En la actualidad,
en palabras de Leticia Va-
lencia Angel “el maque es
un arte en decadencia” .

Sin embargo existe
un grupo de maqueadores
que se encuentran bus-
cando proteger la técnica,
haciendo trémites para que
éste sea una marca regis-
trada, junto o el gdoier-
no de Michoacan. Esto,
o el fin de que la gente,
al saber que es un producto
de marca registrada bus-
que o guiera tener una
pieza de maque incrustado
en su casa.

Ahora, en Uruapan
se imparten clases para
aprender la técnica del ma-
que; esto por dos motivos,
primero para que haya
nuevas personas gue ten-
gan el conocimiento de cb-

mo se hace y asi no se pierda. El segundo, por que
esxisten personas interesadas en tener artesanias
originarias de la ciudad donde nacieron, pero realizadas
por ellas mismas.

Ademés al conocer nuevas personas como es
que se realiza esta técnica la dardn a conocer a mas
personas y asi se ird transmitiendo la técnica, que es
todo un arte, ya que requiere de paciencia, creatividad,
tiempo, esfuerzo y preparacidn.

En 2005 se comenzd de nuevo con el proyecto
de promocién de la técnica del maque, con tripticos,
discos (D y paginas Web; sin embargo, por cuestiones
economicas no se concreto.
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F. 87 Maqueador en pleno proceso de
incrustacién.

Por otra parte, la gente que ad-
quiere o se interesa por conocer como
se hace el mague incrustado se da cuenta
de que es todo un proceso que se hace, vy
esto hace que se valoren las piezas. Esta
informacién es dada a conocer por los
mismos maqueadores que, cuando venden
una pieza,dan una breve explicacién de
cbmo es que se hace y cdmo se debe de
cuidar. Si realmente se interesan los
compradores acuden a la Casa del Turista
por més informacidn, o visitan el sitio
web, recomendado por el maqueador que
les vendid su pieza, ya sea el de Casa del
Turista Uruapan o el de la Casa de las
Artesanias del Estado de Michoacan.

Por este motivo, es importante
que se dé a conocer todo lo que irvolucra
al maque incrustado, desde sus inicios
hasta ahora, y por qué es importante que
se siga haciendo y sdbre todo que la gen-
te, al adquirir ua pieza, dotencm informa-
cién de lo que esté adquiriendo, una pieza
1llena de historia, trabajo y, sdore todo,
de un arte tnico.
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Definiclon

El disefio y comnicacién visual
es la corbinacién creativa y armbnica de
elementos visuales, con el fin de comuni-
car un mensaje especifico de una manera
efectiva.

También conforma una nueva
visidn en cuanto a la creacién de dojetos,
trayendo como consecuencia un cambio
en el orden cultural, que se sustrae a una
imagen. Todos estos dbjetos pueden ser
interpretados como un mensaje icdnico,
establecidos en un nuevo esquema de
amtenidos: carteles, vidrieras, volantes,
guias telefénicas, plancs, libros, mapas,
afiches, envases, etc. Este conjunto de
elementos se encuentra distribuido por
dondequiera y ejerce una fuerte influen-
cia, aon wa lectura distinta, camwo un gran
hipertexto capaz de desarrollar nuevos
hébitos.

A partir de este concepto, es
posible delimitarlo en un campo propicio

DISENO Y

COMUNICACION

VISUAL

de actividades. Esta profesién surgid en
1945 —fecha establecida de una manera
arbitraria por concsbir que en este periocdo
estaban dadas las condiciones necesarias
para su consolidacién (Arfuch; 1999:15/
19)-y ha posibilitado la utilizacién de
recursos tecnoldgicos de vanguardia,
multiplicando sus alcances.

9

F. 89 Cartel,
parte
importante
en el disefio
y comu-
nicacién
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Asi que ahora el Disefio y Commicacién Visual
se puede ver desde una Sptica distinta. Ya que la
computacidén ha ingresado a sus filas, con un nuevo
aporte tedrico,es posible fusionar los conceptos
tradicionales del disefio con una consolidacidn de corte
tecnolégico, a fin de aprovechar al méximo las
posibilidades de un recurso cada vez més sofisticado.

Origenes

La evolucién de esta disciplina se
da desde el inicio de la produccién
industrial. Aunque las sucesivas etapas
de modernizacidén han tenido serias
dificultades para su implantacién, los
disefladores han sabido sustituir con
ingenio las deficiencias técnicas que los
separaban de los paises mas desarro-
1lados. En cualquier caso, las areas donde
esta disciplina se ha impuesto con mayor
calidad coinciden con las regiones mas
industrializadas de cada pais.

El disefo se suele dividir en espe-
cialidades asociadas a la elaboracidn me-
cénica de diversos productos. De este
modo, el comienzo del disefio grafico se re-
mata al invento y difusién de 1a inprenta.

F. 90

F. 91 Ia industria dio pie al
surgimiento del disefio. 90
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En las Gltimas décadas del siglo XIX (1849-
1890), el movimiento Arts and Crafts y William Morris
van a interesarse por la produccién de libros, que se
imprimiran en una variedad de formatos, con
decoraciones xilograficas y un conjunto de letras,
creadas a partir de especificacicnes propias y sacadas
de fotos de impresos del siglo XV. Estos y otros libros
de editoriales privadas figuran entre los trabejos graficos
britanicos mas admirados en el continente eurcpeo.

Estas nmuevas ideas se discutieron y diseminaron
por Austria, Alemania, BElgica e Italia. Algunas revistas
publicadas en Londres difundieron los trabajos del
movimiento Arts and Crafts, carteles de Beggarstaff y
de la escuela de disefiadores de Glasgow (Charles Rermie
Mackintosh, George Walton y Margaret y Frances
Macdonald) . Las influencias fueron absorbidas por
diversos artistas, arquitectos y disefiadores de estos

paises.

En las primeras décadas del siglo XX aumentd
el alejamiento entre paises no industrializados y los
paises industrializados, lo que provocd un enorme
distanciamiento del grafismo respecto de los
movimientos artisticos de vanguardia. Hacia finales de
los aflos setenta comenzaron a aparecer las primeras
nmuestras de imégenes corporativas, que se generalizaron
durante la década de 1980.

— READERS DIGEST ——

THE ART OF

ILLIAM

F. 92 Williams Morris,
precursor de la
produccién de libros.

A finales de los
afios ochenta y principios
de los noventa destacaron
una serie de disefiadores
de caracter independiente,
ligados al mundo de 1la
pintura o la ilustracién.
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METODOLOGIA DEL DISENDO gRAFICO

AGn cuando las actividades
creativas y artisticas parecieran no suje-
tarse a patranes fijos para su produccidn,
la experiencia demuestra que un buen
método conduce felizmente a la meta
deseada. Por lo mismo, el disefio grafico
que procede ordenada y sisteméticamente
en su trabajo recorre los siguientes pasos
metodolégicos:

1.- Lo primero es analizar
cuidadosamente la necesidad planteada

por el cliente en la primera entrevista.

2.- Como respuesta a un encargo
de trabajo, el diseflador grafico comienza
pPor generar ideas basadas en una investi-
gacién, que tentativamente puedan
solucionar la necesidad planteada. Estas
ideas deben bajarse al papel en forma de
lista, borradores o pequetios bosquejos.
Conteniendo las posibilidades previstas
de tipo, imégenes, color y composicidn.

Debe buscar la interpretacién més
adecuada del encargo del cliente, recu-
rriendo a investigar los antecedentes en

todos los aspectos pertinentes, por
ejemplo, cdmo otros profesionales han
resuelto problemas semejantes en cuanto
a color, tipografia, ilustracidn, fotografia
e impresién, moda y estilo. El diseflador
debe comprender con claridad la
naturaleza de la informacién que ha de
commicar, y el tipo de plblico o lector
que es el destimatario firal.
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Explorar diferentes soluciones, intentando
variaciones sobre temas que sugieran inicialmente la
solucién adecuada.

3.- Bn el caso del disefio editorial se eligen tipos,
se bocetan ilustraciones o imagenes fotograficas
necesarias, hasta que el disefiador percibe que ha creado
una respuesta grafica adecuada al encargo del cliente, vy
que ha considerado los aspectos formales y técnicos lo
suficiente como para ya presentarla al cliente.

Mediante una cuadricula se indican posiciones
para la composicidn de texto e imagenes respectivas,
como guias de columa, numeracidén de paginas, borde
exterior, margenes, etc.

4 .- Estando resueltos practicamente todos los
aspectos importantes del diseflo, se procede a la
elaboracidn de un modelo visual de presentacién, lo més
semejante posible al trabajo impreso final.

Hasta este punto se termina la fase de disefio
creativo, y comienza la de producir un visual de
presentacidén, o un dummy, original lo més acercado a
la realidad que interprete el disefio, asi como el OMY
(original mecénico de impresidén o electrénico de
impresién) que es el material que utilizara el impresor
para la reproduccidn.
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F. 94 Para tener este
resultado se necesita de una
metodologia para el disefio.

Después de esto
s6lo quedarian pendientes
las indicacicones y coordi-
nacién de los distintos
procesos necesarios para
producir el trabajo impreso
firal.
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Dlseino Editorial

Se denomina Disefio Editorial a
la magquetacidén y composicidn de
publicaciones como revistas, peridédicos
o lilros.

Es decir, el disefio editorial tiene
camo propdsito integrar y distribuir todos
los elementos que intervienen en la
presentacién final de un libro, revista,
periédico, a fin de obtener soluciones
visuales legibles, atractivas y adecuadas
a los receptores y a los limites de
produccién establecidos previamente.
Todo esto por medio de las técnicas de
la tipografia, ilustracién o fotografia, de
manera integrada, legible y visualmente
interesante para el lector.

Los criterios de legibilidad,
accesibilidad vy atraccién son prioritarios
en el disefio editorial, y no basta con
cualquier colocacidn de un texto y sus
ilustraciones, sino que es necesario
establecer las formas de hacerlo mas
inmpactante al receptor.

S

F. 95

Para esto tenemos que tomar en
cuenta los siguientes puntos:

El Producto: Debemos saber qué
tipo de aontenido vamos a realizar, es de-
cir, de qué tipo de publicacién estamos
hablando.

El plblico o consumidor: Sa-
ber a qué plblico va dirigida la publica-
cién. No es lo mismo una revista para
jévenes aventureros, que para amas de
casa. La composicién depende en gran
medida de saber quién es el plblico
destinatario de la misma.

94



%

Los Medios: Cada medio, ya sea
un tipo de revista o un periddico determi-
nado, tiene sus propias caracteristicas en
cuanto a formato, camposicidn, contenido
de las paginas. . . e incluso la jerarquia de
los elementos. Debemos saber cdmo va-
mos a estructurar la informacidn en el
medio.

La Competencia: El conoci-
miento de algunos puntos de la compe-
tencia, como la respuesta del plblico ha-
cla su publicidad y por tanto a su producto,
pueden sernos Gtil a la hora de valorar
nuestro trabajo. Los factores que deter-
minan una buena comunicacién no se de-
ben separar, sino formar un conjunto co-
herente v funcional .

F. 97 - F.98 Conocer a los lectores y a la
competencia nos ayuda a realizar un disefio
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Diseno de una Publicacidn

El disefio de una publicacidn,
siendo ésta un libro, revista o periédico
dbliga a cuidar todas las partes: no sélo
su interior, sino tanbién su portada. Esta
es un elemento destacado en el disefio de
la publicacidn, ya que es la tnica forma
de visualizar su contenido. La cubierta
ha de exhibir con honestidad el contenido
substancial de la publicacidn, y seleccianar
una tipografia clara y fun-cional para el
lamo, a fin de que pueda ser identificado
facilmente, teniendo en cuenta que la
presentacidn es también una herramienta
de mercadotecnia que anun-cia y compite
cm otros titulos.

Tanto para la portada como para
el interior de la publicacién, es necesario
utilizar un sistema de reticula,
herramienta técnica con la que el
diseflador genera orden y proporcidn.
Estas partes del disefio de un libro son el
formato, la reticula, el ancho de columa,
las letras de base y resalte, y la alineacidn.

F. 99 Para realizar una publicacién como un
periddico, es necesario conocer los elementos
que la conforman.

Elementos para el Disefio
de una Publicacidn

Los elementos que son utilizados
en el disefio editorial ya sea de wn libro,
revista o periddico dan una estructura a
la piblicacién .

Asi que a continuacidén se
mencionan, uno a uno, estos elementos:
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Es la forma y el tamafio de la
publicacién. El formato es el resultado
de tres consideraciones practicas:

1.- Facilidad de manejo.

2.- Kdaptabilidad del contenido al
formato.

3.- Limitaciones mecanicas de los
tamafios de las prensas de impresidn.

Es decir que, para determinarlo,
es necesario saber que tipo de informacidn
contendra, en qué circunstancias se
llevara a cabo la lectura, la encuader-
nacién, la distribucidn, etc. También hay
formatos estandarizados llamados DIN
(carta, oficio, tabloide), etc.

Reticula

Segin Alan Swan, “es la divisién
geométrica del egpacio en columas, es-
pacios y miargenes medidos con pre-
cisiay’.

Ia reticula es la estructura for-
mal scbre la cual se basa un diseho edi-
torial. 0m el sistam reticular se dotiene:

a) Orden, claridad y uniformidad.
b) Integracién de los elementos.
¢) Dominio del espacio.

d) Analisis de los elementos

e) Logica en la distribucidn.

Reticulas
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4.5

Margen exterior o de corle

6 Margen inferior

F. 100 - F.101 Tener en cuenta la mancha tipografica, los margenes,

La reticula permite:
a) Una solucidn dojetiva.

b) Ritmo propio en la distribucién
de texto e imAgenes.

c) Disposicién legible vy
estructurada del material visual.

Las reticulas pueden estar a 2,
3, 4, 6, 8, etc, columas, dependiendo de
la pblicacién.

nos permite realizar ruestra reticula.

Estructura de una reticula:

1.- Proporcién de la mancha

tipografica.
2.- Administracidén de blancos.

3.- Namero y ancho de columas.

4 .- Agpectos tipograficos: color,
ubicacidn, distancia con los titulos,
leyendas, pies de foto, letras de base y
resalte.
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5.- Folio: tamafio, ubicacién.

6.- Fotos e ilustraciones dentro
de los campos reticulares.

7.- Portada y contraportada.
Ancho de columna

El ancho de columna también
influye en el texto, ya que un tipo
demasiado grande con una columna muy
angosta es ilegible y antiestético, vy una
columna muy ancha con un tipo muy
pequefio produce fatiga.

Texto

La tipografia es el elemento
esencial del Disefio Editorial, ya que por
medio de ella se trasmite el mensaje. Es
importante tomar en cuenta sus cuali-
dades para efectos funciomales, esté-ticos
y psicoldégicos, ademas de efectos
técnicos (camo separaciones, longitud de
lineas, tamefios, etc).

Letras de Base

Son las que conforman el grueso
de la publicacidn, es decir el texto general ;
deben ser ligeras y sencillas, de no mas
de 13 puntos. Para libros infantiles puede
llegar hasta 16 puntos; para subtitulos e
incisos se pueden elegir las variantes se
ua familia (bold, cursiva, etc.).

Estos contrastes facilitan la
lectura. 1a tipografia més usada en disefio
grafico, por su legibilidad, es la Times
New Roman, pero existen otras como la
Garamond, Caston y Bodoni.

%

5~ Folio' tamatic, ubicacion,

6~ Fotos e ilnstraciones dentro
delos campos retiorlares,

7- portade ¥ contraportada,
Aachio de colmmns

El ancho de columna tambien
influye en el texto ya que un tipo

Lefras doBase

Sou las que corforman el greso
delapublicacitn, es decir el tado genersl
esta dehe ser izeray sencilla de nomas
de 13 puntos, para libroe infackiles prede
Tlegar hasta 16 puntos para mbtitilos &
incisos se pueden slegir las varisntes se
o femilia hold, cursive, eto,

Estos contrastes facilitan la

Texto ’ demasiado srende con wa cowmnamuy  letirs La tirosrafia masussda en Disdln
ancosta es lleeible v antiestética ¥ una Grafico por s lesibilidad esla TinesNew
columma muy encha con wn Hpo muy Remen pero axisten stras como la

elemento peauetio produce fatiza, Geremaud Ceston Bodani
. . Texto
Princix La tpoerafia es e elemento
esencial del Disefio Editarislya aue par
enel medio de ellas s trasmite el mensais.
pero es importaate tomar en cuents: sus
disefi cuslidedespera los efectos fmcionales,
SEno esteticos ¥ psicdosicos ademas de
efectos tecnicos como sepsraciones,
editarial Loagitnd de lmeas tamatios otz
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Letras de Resalte:

Como su nombre lo indica, son
aquéllas que resaltan del grueso de la pu-
blicacitn, o sea titulos, balazos vy algunos
subtitulos de tema diferente. General-
mente son mucho mayores en puntaje y
pueden ser un tipo decorativo o contras-
tante en estilo con las de base.

Alineacidn

Es el acomodo de las lineas
respecto de un eje. Hay varias alterna-
tives:

a) Ala izquierda. El texto se alinea
dejando un borde desuniforme en el
derecho; esta alineacién es conveniente
para publicaciones mas informales o
fluidas, donde la informacién no abunda.
El acomodo es muy natural, por lo cual
ayuda a los blancos de la pagina y es muy
recomendable.

b) A la derecha. Esta alineacién
es s0lo para textos cortos ya que no sigue
el orden natural de lectura, y afecta la
legibilidad ya que dblica al lector a buscar
la linea de comienzo. Es importante usarla
s6lo en textos cortos como balazos o
cuadros de tipos y sugerencias.

c) Al centro. Llamada TMS o
alineacién “en pifia”, esta composicidn
tiene un eje central y se vuelve muy deco-
rativa y tradicional, ademés de formal.
Es muy usada en textos cortos o titulos.
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d) En blogue: con esta alineacién se dbtiene
uniformidad en ambos lados de la columa de texto,
pero hay que cuidar el interletraje, ya que la unifor-
midad se logra separando palabras y letras.

e) Alineacién figura: A partir de la silueta de
una imagen o figura se elabora el borde del texto. En |
este caso también hay que tener mucho cuidado con el | -
interletraje y los blancos entre paladbras.

Partes Fisicas de un Libro

F. 102

Partes exteriores:

Cortes del libro: Todo libro tiene tres cortes,
el superior o de cabeza, el inferior o de pie y el delantero
que es el que esté opuesto al lomw. El corte delantero
puede ser plano (el lamw también lo es) o adoptar forma
cbncava cuando el lomo es redondo. A esta forma se le
denomina mediacafia.

El corte suele ser blanco o del mismo color del
papel aungue, en ediciones cuidadas o de mucho manejo,
puede dorarse, pintarse, jaspearse, bruilirse, labrarse,
etc.

101



Planos: ILos planos son las dos
caras, anterior y posterior del libro, que
se denominan delante y detras.

F. 103

Cubiertas: Los planos y el lomo
de papel con que se forra el libro para su
encuadernacidn en ristica se denominan
cubiertas. En este caso, la cubierta
anterior lleva impreso el nombre del
artar, el titulo de la dua y el pie editarial .
En los encartonados, la cubierta recibe
también el nonbore de tapa o tabla, y pasta
si se recubre o piel.

Tejuelo: Pequefio trozo de piel,
tela, papel o cualquier otro material que
se pega al lomw y que lleva impreso el
narore del autor y el titulo. Su color suele
aontrastar aon el de 1a piel del lam.

Nervios: Aunque se refiere a ca-
da una de las cuerdas, cordeles o braman-
tes que se colocan en el lowo del libro
para reforzar la encuadernacién, por
extensién se refiere, también, a los sa-
lientes que producen en el lomo una vez
encuadernado. Reciben esta denomi-
nacién porgue, originariamente, estaban
hechos con nervio de caballo. Hoy, en la
mayoria de los casos, no son mas gue un
adorno y se denominan nervios falsos u
ornamentales.
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Partes interiores:

Guardas: Hojas de papel que
coloca el encuadermador, dobladas por la
mitad, pera uir el libroy la tapa. Gaeral -
mente son de papel distinto usado en el
cuerpo del libro, tanto en el cuerpo como

en el gramaje y en el color.

Hojas de respeto
o cortesia: Hojas en
blanco que se colocan al
incipio y al firel del lilro.
En edi-ciones de lujo o
especiales se colocan dos
O mas.

Anteportada o
portadilla : Es la hoja an-
terior a la portada. Puede
ir en blanco, aunque gene-
ralmente se imprime el ti-
tulo del libro en caracteres
abreviados o menores que

el de la portada.

;
b

k

-::-T

Contraportada: Es la cara
posterior de la anteportada o portadilla;
puede ir en blanco, o bien figurar en ella
el titulo general de la dora, cuando ésta
consta de varios tomos. También puede

figurar en ella algin grabado, cm retrato
del autor o sin él.

4

THIREEY o
AN %

F. 105
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Frontispicio o frontis: Es
cuando la portada va orlada o decorada
tipograficamente con grabados o alego-
rias. También se suele denominar frontis
a la contraportada cuando va orlada e
ilustrada.

Portada: Es la pagina mas so-
bresaliente del libro; especifica de forma
més extensa el titulo de la dora, el narbore
del autor, nombre del prologuista,
méritos del autor o cualquier otra explica-
cifn interesante de resaltar, lugar de la
impresidén, nombre del impresor y la
fecha.

Pagina de derechos: Es la que
ocupa el reverso de la portada y en ella
figuran los derechos de la obra, nimero
de ediciones, pie de imprenta, etc.

Dedicatoria: Es el texto con el
cual el autor dedica la cbra; se suele
colocar en el anverso de la hoja que sigue
a la portada. No oonfundir con dedicatoria
autégrafa del autor, que es cuando el
autor, de su puio y letra, dedica la cora
a una persona concreta.

AQUENT LLINNE WA SSTAT ¥ET 4 CUNA | DEAPERA DOL
P AUTON MONBENTON JOAN AMADES, FOLELORISTA
PER ENCENY PROFL. FOU BEDACTAY PFER LA TARDOS
OF LANY ML NOU-CENTS TRENTA-AET | VA DEs-
TRUIR-0E WORIGINAL A MITZANS D MARN( DEL
MIL NOUSCENTS TNENTA-YUIT. PEL WIS D4
JUNY FOUNOVAMENT REDACTAT I POUTAY
A L' ESTAMPA LA NEOTIFIA DE LA MOLT
NORLE | LANIAL CECTAT DE BANCE-

LONA NL PRIMER DE JOLIOL, |
BAAT) ACABAT A PRINERIES
DFL MES DE NOVEMEAE
PER CHLENEAN NI AFU ENLLESTIMENY HOM MAURLA
COIG DEL DO D UNA BONA TAULA FEN CENULLA
DN MENJANA ABELLIDOGS | DE VING DE
BON BOQUNEY | HOM HAURLA TAMEE
GOIG DU BON LLIT I SUA L
RACALF 1 QTR FEY KL
son rraschvor,

TRANGUIL
1 DOLL

¢

F. 106
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Prologo: Es el texto previo al
cuerpo literario de la dora. El prdlogo
puede estar escrito por el autor, editor o
por una tercera persona de reconocida
solvencia en el tema que ocupa a la dora.
El prélogo puede denominarse prefacio
o introduccién.

Preliminares: Antiguamente se
utilizaba wa pé&gina anterior al texto e
incluia Censuras, Loas, Privilegios, etc.
Modernamente estd en desuso, o bien se
utiliza en caso de existir algin texto de
agradecimiento.

Indice: Es una relacién es-
quemética del contenido del libro. Puede
ir al principio o al final (en las doras cien-
tificas al principio y en las literarias al
final). Los indices cronoldgicos, geo-
ograficos, de lamnines, etc., selen ir al fimal
de la dora.

Colofén: Se pane al final de la
dora (en la Gltima pagina impar) y en &l
consta el lugar de impresién, la fecha y
el nombre de la impresién. También
incluye el nimero de tirada y el escudo
del impresor.

ARRFPLEGA MOLT GUSTGCSA 1 DIVERTIDA DE LES RELLES |
MACIONS KONDALLES, LLECENDES, HIBTORIES ROMAN
OO, TRADICIONS, REFRANYS, PROVERRD, AFORIAMES,
MAXIMES, JENTENCIES, AGLULDESES, COMPARANCES,
1 % CANCONY, CODLES, DRALION,
 COSTUMS, FRACTIQUNS, CREENCES
BONA GENT
MU, CREL, PFENSA | FMRACTICA RE
LACIONATS AME ELS LLIDRES

ROy
I SUPERSTICONS. QUE LA

F. 107 Los libros tienen partes interiores
y exteriores; aqui, una muestra del
colofén, parte interior.
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Dlseino Publicitario

Es cuando nos referimos a la
forma de presentar, promocicnar o anun-
clar, una empresa, producto o servicio.
A 1o largo del tiempo han ido surgiendo
diversos métodos de comunicacién, des-
e los grafiti (que eran los que se pintaken
en la pared por los romanos para comui-
nicar algua noticia), los carteles, los
primeros diarios y mas tarde las revistas,
hasta la radio y la televisién.

Este desarrollo de los medios se
ve ligado, a su vez, al desarrollo del mer-
cado, los productos y las empresas, fac-
tores que dependerén en gran medida de
los diferentes medios.

Es en este momento cuando
aparecen los anuncios (tanto en prensa
como en radio y televisién) como forma
Cde pblicidad, y am ellos los folletos, los
catdlogos, tripticos, packaging. Pues
bien, en todas estas manifestaciones de
comunicacién y publicidad existen al-
gunos puntos comunes a tener en cuenta
en la mayoria de las circunstancias:

F. 108 Todas las empresas , grandes O
chicas necesitan de la publicidad.
Al igual que en el disefio editorial,
es importante tomar en cuenta:

El Producto: El diseflador debe
conocer el producto, para poder
transmitir sus caracteristicas, sus
ventajas, novedades, en definitiva, ha de
conocerlo para poder convencer al

pdolico.
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El plblico o consumidor:
Ademas del conocimiento del producto,
hay otro aspecto importantisimo que no
debemos olvidar a la hora de crear un
ammncio: el estudio del pdblico al que va
dirigido. Debemos tener presente qué es
1o que espera el cliente del producto para
poder ofrecérselo, convencerlo, estimu-
larlo; en otras palabras, darle una razén
para comprarlo o adquirirlo. Esto es la
base para crear un buen disefio que sera
capaz de trasmitir las caracteristicas o
atributos del producto de la forma mas
clara posible.

Los Medios: Dependiendo del
producto (ya sea un dojeto, una empresa,
un servicio...) serd mas eficaz su
publicidad en un medio u otro. Es decir,
no es lo mismo anunciar un nuevo
producto de cosmética, en una revista
dirigida a la mijer (como Vanidades), que
anmnciarlo en una revista especializada en
negocios. La revista especializada en ne-
gocios no es el medio mas adecuado para
anunciar este producto, puesto que no
va dirigida a las personas que pueden es-
tar interesadas en dicho producto. Esto
no quiere decir que no sea posible, pero:
ces eficaz?, ¢va dirigido al plblico ade-

cuado? Estéd claro que no. Cada medio,
ya sea un tipo de revista o un periédico,
tiene sus propias caracteristicas en cuan-
to a formato, composicidn, contenido de
las paginas e, incluso jerarquia de los
elementos.

La Competencia: El conoci-
miento o reflexién de algunos puntos de
la competencia, como la respuesta del
plblico hacia su publicidad y por tanto a
su producto, pueden sernos Utiles a la
hora de valorar nuestro trabajo. Los
factores que determinan una buena co-
municacién no se deben separar, sino que
deben formar un conjunto coherente y
funciaal.




Procesp de /mprfs[o’m

Grakar, o imprimir, tinta sdore papel, para cierta
variedad de fines, se lleva a cabo valiéndose de varios
procesos diferentes. Ia mayor parte de los trabajos de
impresién de hoy en dia se realizan por medio de tres
procedimientos principales: tipografia, litografia offset
y huecograbado.

F. 110

La estampacién tipografica se hace por medio
de una superficie en relieve, recortada o grabada en
metal u otros materiales, recubierta de tinta y presio-
nando uniformemente contra un papel.

Ejemplos de impresos en este método son los
diarios, alguws libros de texto, los billetes de teatro,
papel y scbres membretados, etc. ES un proceso propio
para trabajos sin ilustraciones, de cardcter urgente y a
un bajo costo.
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Tmpresidn Plana:
Litografia Offset

Utiliza una plancha de relieve te-
me que imprime directamente a la manti-
1la del rodillo de gamg, y de éste al papel.
En este tipo de prensa impresora son po-
sibles grandes velocidades.

Los cheques, los depdsitos ban-
carics, etiquetas de papel, libros infanti-
les, (en especial los ilustrados a colores),
carteles y mucha propaganda son ejem-
plos tipicos de trabajos hechos en offset.

=

F. 113

Tmpresién en Huecograbado

Se refiere a un procedimiento de
inmpresién, en el que la tinta que recubre
las partes ligeramente sumidas o recorta-
das de la superficie de un cilindro de adore
se adhiere al papel soretido a una elevada
presidn.

Ejemplos de trabajos de hueco-
grabado son los billetes de banco, estam-
pillas postales, revistas, suplementos do-
minicales, envolturas para alimentos y
caranelos. A pesar de ser versatil, es re-
comendable sblo para tirajes muy largos
de 25,000 o mas ejenplares y en los que
las ilustraciones no abarquen més de un
30%, debido a la deficiencia en la calidad
de los detalles firos.
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Otros tres procesos que en la
actualidad no son tan utilizados son el
gralbado en plancha de cdore, la fototipia
v la serigrafia.

Serigrafia

El procedimiento consiste, sen-
cillamente, en hacer pasar pintura a pre-
sidn por un estarcido que se ha montado
sobre un trozo de seda tendido muy ti-
rante en un marco. El patrdn o estarcido
puede haberse cortado manualmente en

papel, puede estar pintado encima o estar
pintado encima o estar fotografiado en
ella.

Ejemplos tipicos de estampacién
por trama de seda son los rdtulos de las
botellas, algunas telas, calcomanias,
dibujos en nmuebles, banderines, dibujos
aplicados a juguetes infantiles.

Con la serigrafia se puede
imprimir dojetos de casi todo tipo de ma-
terial, forma y tamafio. Con este proce-
dimiento se hace la estam-
pacién de tintas de gran
poder cubriente.

Sin embargo, no
obstante sus bondades,
este proceso sdlo es apto
para tiradas cortas de 75 a
3,500 ejenplares, y raras
veces se hacen trabajos
o tipos.
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Materiales de un Libro

E1l Papel

Es muy importante que el
disefiador tenga un extenso conocimiento
de los papeles existentes en el mercado,
tanto por la variedad de ellos, como por
sus diferentes caracteristicas y capacidad
para responder a necesidades especificas
(tanto estéticas como funcionales) ,asi
como por la incidencia que tiene en los
costos finales de un trabajo.

Por ser el simple soporte de la
dora, podria parecer que el papel no tiene
trascendencia como significante en el
proceso de comunicacidn; por el contra-
rio, sus caracteristicas resaltan antes de
cualquier otra cosa. El papel es casi
siempre el chivo expiatorio de la
econamia. Tras el primer intento de tasar
los costos de produccidn, el papel suele
sufrir un golpe fatal.

F. 115 Es
importante
conocer la

direccitn del
pepel.

1.- El peso se mide en g/cm?

2.- Hidratacién: se llama “hidrd-
filo” a lo que tiene una aptitud o avidez
para retener humedad. Los papeles son
particulammente hidrdfilos y ello puede ser
una grave dificultad a la hora de im-
primirlos.

-El papel sufre impresiones, al-
macenamiento y manipulaciones inter-
mitentes que alteran su temperatura y
humedad.

-El material puede hidratarse
excesivamente y, en consecuencia, arru-
garse, contraerse o dilatarse, haciendo
inposible lograr un registro correcto en
la impresién.
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3.-Direccién de la fibra: es la
direccién que 1lleven las fibras que tiene
el papel. Es més facil y mejor cortarlo
para donde van las fibras.

Para averiguar hacia dénde va la
direccitn de las fibras del papel hay que:

-Mojar la hoja por uno de los can-
tos y el agua correra nejor en la dirveccidn
del papel o de las fibras del papel. Rasger
el papel en sentido de la fibra;

-Probando la caida se cortan 2
tiras del pliego, uma lagitudinal y 1la otra
transversal. Se cortard més facil en la
diveccitn del papel.

4.- QOpacidad: Los papeles del-
gados suelen ser traslicidos; los papeles

gruesos, opacos.

5.- Color: Las diferencias en las
materias primas, los procesos mecénicos
y los agregados quimicos dan al papel un
leve colorido. En algunas variedades se
aplican tintes adicionales, para lograr un
aspecto determinado.

Otra condicidn que puede alterar
la gpariencia del papel en cuanto a color,
es el tiempo.los libros viejos tienden a
adquirir wn ligero taw amerillo. El color
del papel puede ser un grave problema
en la reproduccién de fotos.

6.- Textura: Calidad de la super-
ficie. Debe tenerse por razones estéticas
y ténicas. Existen tres texturas basicas:
a) Estucado, b) Alisado/rugoso, c)
Satinado.

a) Los papeles miy blancos y 1isos
son usados para imprimir detalles muy
finos y reproducir fielmente fotografias
e ilustraciaes.
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b) El Rugoso: es pasa al siguiente paso, que es la eleccién de uno entre
aspero, dificil de usar con  varios papeles. Es importante considerar variables tales
tipografia y otros procedi- como:
mientos directos (fotogra-

bados) . - Presupuesto disponible
c) El Satinado es - Trabajo a realizar
més terso y refinado; tex-
tura con relieve y bajo re- - Destinatarios del producto
lieve. Carece e parcs e irre-
gularidades, brillante, - Método de impresidn
excelente para imprimir
finisimos detalles. - Efecto estético requerido, etc.
Ya conociendo Como recomendaciones generales, podemos de-

estas caracteristicas, se cir que una publicacidn a todo color requiere superficies

tersas, blancas y brillantes

= = e st para poder reproducir ima-
e T genes cromaticas.

Las sdbrecubiertas
deben tener mayor peso y
resistencia para un aca-
bado mas duradero. Suelen
también tener mayor
o,
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Hay que considerar que no en
cualquier papel se puede reproducir todo
tipo de imédgenes. Las novelas de pro-
duccidn masiva pueden utilizar papel del-
gado y absorbente como el de los perid-
dicos. Aungue la tecnologia moderna es
capaz de imprimir en diferentes tipos de

Acabados de un Libro

El acalbado se refiere a la proteccitn del material
impreso o decoracién del mismo. Las técnicas mas

usadas son:

Termografia:

Es un método barato, utilizado para resaltar
parte de la carnposicidn de un impreso. Se aplica cuando
aln esta fresca la tinta en cuestidn. Se aplica un polvo
que se adhiere a la tinta y que, por medio de calor, (se
mete a un hormo) hace que resalte. Se utiliza princi-
palmente en tarjetas de presentacidn impresas en offset.

F. 117 Encuadernacidn

papel, es conveniente asegurarse antes
e la eleccitn firal.

Terminada la impresidn se
procede a los acabados de la publicacién.
Estos incluyen cortes, plegados,
perfilados, encuadernado y barnizado.

Cartoné.
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Imposicidn:

Es la distribucitn
ordenada de las paginas en
el pliemp.

Alzado

Es la colocacién de
las paginas en el orden en
que han de encuadernarse
y leerse. El alzado puede
ser automatico o manual.

F. 118 Encuadernacién
Pergamino

Encuadernacidn

Cosida Maxima calidad. Permanente. Permite
libertad en la eleccién de cubiertas de papel, cartdn o
tela; se adapta a documentos de cualquier tamafio, para
tiros grandes, tiene laro.

Perfecta. Usa pegamento para fijar las paginas
al lomo. Se adecua para grandes tiradas; UGtil para
cubiertas de papel blando; tiene el lamo donde poner el
titlo.

RiGstica. El libro, cosido o encolado, esta
forrado simplemente con una cubierta de papel, general-
mente fuerte, y pegada al lomo.

Cartoné. Se aplica la definicién anterior, con
la tnica diferencia de que el cartén sustituye al papel.

Tela o tela editorial. En este caso, el papel o
cartén estén sustituidos por tela.

Holandesa, holandesa puntas y media
holandesa. El lomo y la parte més cercana a él, estan
forrados con piel, mientras que el resto de la tapa esta
forrada en papel, cartén o tela. La piel puede forrar
también las puntas y, aungue esto es menos frecuente,
hasta la mitad de 1la tapa del libro.
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Piel. Las tapas y el lomo estén
forrados integramente con piel, general-
mente trabajada. Si cuple los requisitos
de la holandesa se le puede denominar,
tanbién, media piel.

Pergamino. Es piel de carmero,
de cabra o de asno y, en algunos casos
(mds frecuentes de lo que puedan
imaginar) humana. El proceso consiste
en surergir las pieles durante unos dias
en cal, tras lo cual se linpian del vellén o
prelo, se rayan con un rasorius, se addoen,
estiran y pulen con piedra pdrez. La
vitela es un pergamino extraordinaria-
mente fino y flexible procedente de un
becerro recién nacido o nonato.

Pergamino flexible y a la
romana. Si el pergamino estd reforzado
por la parte interior con cartén es a la
romana. Pergamino flexible es cuando se
aplica directamente, sin refuerzo.

Pasta espafiola o Pasta valen-
clama. Las tapas vy el laro estén cubiertas
con piel de cordero o cerdo, tefiida de
color marrdn claro y decorada con Jjaspe
salpicado. En el caso de la valenciana, la

piel se arruga antes de tefiirla, ofreciendo
un jaspeado mas rico y caprichoso que
nos recuerda el marmol.

Engargolado Metdlico. Es, sin
duda, el sistema de encuadernacidn mas
creativo y funcional que existe en el
mercado. Este sistema le brindard una
excelente presentacién, profesional y
duradera a sus documentos. Ventajas,
excelente presentacidén, duradero.
Permite que las hojas giren 360 grados,
por lo que es ideal para fotocopias,
Permite combinar cualquier tipo y color
de cubiertas.
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Fotografia

Procedimiento por el que se con-
siguen imagenes permanentes sobre
superficies sensibilizadas por medio de
la accidn fotogquimica de la luz o de otras
formas de energia radiante. En la socie-
dad actual, 1la fotografia desempefia un
papel importante como medio de infor-
macidén, como instrumento de la ciencia
v la tecnologia, como una forma de arte
v una aficién popular. Es imprescindible
en 1los negocios, la industria, la pdolicided,
el periodismo grafico y en muchas otras
actividades.

En la actualidad, la fotografia se
ha desarrollado principalmente en tres
sectores, al margen de otras conside-
raciones cientificas o técnicas. Por wn
lado se encuentran el campo del reportaje
pericdistico grafico, cuya finalidad es
captar el mundo exterior tal y como
aparece ante nuestros ojos, vy el de la
publicidad. Por otro tenenos la fotografia
como manifestacién artistica, con fines
expresivos e interpretativos.

Fotogratia de Bodegoin

El tipo de fotografia mas
adecuada para las artesanias son los
bodegones, ya que el bodegbn se podria
definir como ‘“aquella fotografia en la
que se representan una serie de natu-
ralezas inanimedas, alimentos o similares,
generalmente en planos cortos, con
encuadres cerrados y caracterizados por
una iluminacién especialmente cuidada” .

Elardo Parra
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Con el bodegén, nos adentramos
en una de las disciplinas fotograficas mas
intensas, interesantes, sufridas y agra-
decidas de nuestro mundo; esto sin salir
del estudio o de casa.

Si para hacer una fotografia en
buenas condiciones, es bueno reflexionar
detenidamente scbre qué es lo que se
quiere capturar, asi com analizar lo que
se tiene, e intentar prever lo que
finalmente dotendra, en la fotografia de
bodegén la importancia de este proceso
se multiplica. No basta con colocar y
disparar. Hay que hacer los deberes vy
tener las cosas bien pensadas.

Lo primero a cavilar es el «qué»
de la foto. Los bodegones se pueden
entender de miltiples maneras. Se pue-
den hacer bodegones de comida, de com-
plementos de moda, de material de ofi-
cina, de artesanias... de miltiples cosas,
en definitiva, y probablemente se tendra
en mente una idea diferente en cuanto a
su iluminacidn, el punto de vista a tamar,
el encuadre, etc. Se tiene que tener todo
previsto, antes siquiera de desenfundar
la cdmara, ya que en este tipo de foto-

grafias la improvisacién no es una buena
aliada. Iuego viene el «cGmo». No es lo
mismo un frasco de perfume para el
catalogo de un gran almacén que el mismo
frasco para la pagina dos de la revista
Vogue. Todo depende de 1o que se quiera
transmitir y de los recursos que tengamos
para hacerlo.

Es evidente, pues, que se deben
cerrar nuestras miras y pensar: «esto es
un perfume» o «esto es un zapatos», y
punto. Debemos ir mas alld y ver si ese
zapato ganaria en glamour si lo viéramos
como un perfume.
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Siguiendo una regla un poco
general, se distingue un par de tipos de
bodegén: los sencillos, con iluminacién
glabal y un disefio poco elaborado, y los
complejos, con un disefio mucho mas
cuidado y una iluminacidén miltiple mas
detallada. Se pueden encontrar los pri-
meros en revistas de venta por catalogo,
por ejemplo; los segundos, en los
anuncios publicitarios de una revista, sin
ir més lejos.

En iluminacién existen dos tipos
de luz: luces duras y luces blandas. lLa
luz dura es una luz intensa, y proyecta
fuertes y profundas sombras sobre el
bodegbén. Puede ser Gtil para efectos
dramaticos o fotografias de dojetos a los
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que les vaya este tipo de luz, pero para
retratos o bodegones suele ser un
auténtico desastre.

ILa luz blanda apenas produce
sombras, consiguiendo tonos suaves y
difuminados. Es muy indicada para el
retrato y en los bodegones.

Estas luces se encuentran en
flashes de cabezal movil bien difuminados
o, en su defecto, reflejados. En este caso,
vamos a apostar por el uso de luz
antimua difusa o reflejada, ya que rebotar
un flash integrado en una compacta digital
se antoja un poco dificil.

Una de las mayores ventajas que
tiene a la hora de hacer bodegones es
que se puede realizar exposiciones largas
sin miedo a que se «escape» el motivo a
fotografiar. Por esta razén, no se va a
necesitar un potente equipo de flashes;
un par de lamparas de oficina van a ser
suficientes. Todo depende de la destreza
vy del ojo fotografico.
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‘RUE se ha hecho?

Es importante conocer 1o que se
ha realizado anteriommente, en pro de las
artesanias o el arte popular mexicano. A
continuacién se muestran veinte trabajos
que nos muestran a la artesania:

Libro de “Artesanias Creadoras”

En este libro se utilizd wn estilo
minimalista, ya que no presenta una
saturacién, desde lo que es la portada
hasta los interiores. Como se puede ob-
servar, la portada no cuenta con imégenes
siro solo tipografia y el logo de la editarial
en pequefio.

Para la tipografia utilizaron una
sans serif en lo que es el narbre del libro
vy para datos mas pequefios una serif. La
composicién es agradable a la vista, va
que hay un equilibrio, ademas de que el
dojetivo era llamar la atencién hacia el
tituloy lo lagra.

magen Grafica

La utilizacién del naranja como
fondo y el amarillo cremoso en la tipo-
grafia, le da un estilo artesanal pero mo-
derno.
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Pagina Web Artesania

La artesania floral utilizd una
Pagina web en la cual se utilizd un estilo
rUstico, ya los tonos cafés, rojos y negro
le ayudan a dar la idea de artesania.

Como su cdbjetivo es dar a cono-
cer a la artesania y, por lo tanto, que no
se pierda ésta, cada una de las partes de
la pagina nos la muestra tal como es, lo
hermosa que llega a ser. Todo esto, me-
diante la composicidn y armonia que se
menejo, utilizacién de tipografia estilo
artesanal, que mas ayuda a entender lo
que se busca.

‘.,b,‘;"ﬁq‘\'
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F. 124

La composicidén es arménica,
respeta una jerarquia e impacta.

Catédlogo de Artesania

Aqui se dbserva que se decidieron

irse por representar lo que es el folclory
tradicidn que distingue a las artesanias.

El juego de colores con que
cuenta la textura que caracteriza a este
tipo de artesanias y el oolocarle wn sello,
hace que se vea cdmo es una artesania
de calidad y asi mostrar por qué es
importante rescatar estas tradiciones,
dando la idea de que es una artesania que
se estd vendiendo y tiene un sello de

garantia.
Ia utilizacién de tipografia serif
ayuda a representar la seriedad con la

que se estd manejando, asi como que es
de alta calided.
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Catalogo de Artesania Web

A diferencia del otro, aqui se
busca corbinar 1o que es la artesania con
lo moderno, ya que es un catdlogo con
ese estilo con toques de hecho a mano.
Nos nmuestra con fotos las artesanias.

Ademéds, la utilizacidén de los
colores primarios y la composicién nos
remiten o recuerdan al modernismo
caracteristico de Piet Mondrian.

Para este catdlogo se utilizaron
como herramientas de disefio la foto-
grafia y el oontraste de color.




Libro “La mano artesanal”

A diferencia del libro anterior,
aqui si nos muestran imagenes en la
portada, ya que se hizo para apoyar el
nombre del libro, y se buscd la imagen
de una persona gue si se viera que es un
verdadero artesano, lo cual nos refuerza
la idea de las témicas.

Ademés la composicidn del titulo

del libro (la carbinacién de la tipografia
normal y bold) crea un mayor impacto
vya que nos atrae a la palabra mano, la
cual se refuerza con la fotografia, que
muestra la mano del artesano, logrando
que imagen y tipografia se comple-
menten en el disefio de la portada.
Cartel “Artesania en chaquira”
En este cartel se utilizd un collage
de diferentes imdgenes, en las cuales se
muestra cémo se hace, dénde se hace y
quién la hace; sin embargo como fon-do
es llamativo y cumple con el dojetivo de
saber por qué es importante salva-
guardar la artesania; sin embargo, la
aplicacitn de la tipografia puede llegar a
perderse, ya que los colores que se utili-
zan se llegan a perder.

Ia tipografia es serif en bold

Ttalia, oo un formato vertical; la inpre-
sién es en seleccién de color.
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Manta Expo Artesanal Oaxaca 2002

Con lo importante que es preservar la tradicién
artesanal en esta manta, se maneja la imagen de lo que
es un grafico popular de esta regidn, ademés de que en
la tipografia se vuelve a retomar estos graficos como
lo es en la O de la palabra OCaxaca.

Como se aprecia, se usaron letras sans serif
para las que son mas grandes y serif para las mas
pequefias. La manta tiene un formato de 2 x 4 metros,
en color natural y hecha en vinil.
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Manta Publicitaria de Artesania de Uruapan.

Como se ve, no sdlo se muestra
las principales artesanias, sino también
el lugar vy su gente. Es importante porgue
se denuestra el estilo de un artesano
100% uruapense y, sobre todo, que se

preocupa por salvaguardar su trabajo.

A diferencia de la anterior, ésta
es una manta inmpresa en plotter; sin
embargo se logra cbservar que esta unida
como un rompecabezas y, por lo tanto,
la impresién es en seleccién de color. Es-
to, con la decoracién externa, logra gran
contraste y armonia.
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Libro “La Organizacién del Trabajo Artesanal
e Industrial en Arandas, Jalisco”

VIRGINIA GARCIA ACOSTA

Se aprecia la mano trabajando del artesano, pero
de manera de close up, en el cual se puede ver cdmo
estd trabajando no sblo con su mano, Sino con su
maquina; ello nos da la idea de 1lo que se va a hablar en
el libro, ademés de reforzar el titulo. Comw se ve, tam-
Poco es una canposicidn carpleja, sino sencilla y clara,
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ademds que los colores y tipografia contrastan con la
foto y logran una composicién agradable.

La tipografia es una sans serif bold, para darle
el peso necesario, al unificarlo con el formato vertical
en una composicién arménica y jerarguica.

Catdlogo “Celestina Cultural”

Esta es una muestra muy buena que darid a
conocer y promocionar la artesania, ya que en cada
una de sus paginas tiene una secuencia, y no pierde el
estilo rGstico y artesanal; ademés, como es un estilo
asi, se optd por una tipografia sans serif para que no
sea muy dificil de leer debido al fondo; a pesar de esto
logra ser una composicién agradable y muy buena. E1
formato que se esté utilizando es cuadrado, lo que ayuda
a reafimmar el concepto.
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Cartel

El cartel nos presenta la imagen de diferentes
dbjetos acompafiados del texto «Decoracidn para Casa
y Jardin». Como se aprecia en la imagen los objetos
son artesanias que son utilizadas en la decoracidn
principalmete. Es por eso que el disefio esta basado en
la fotografia de las diferentes artesanias que se utilizan
en la decoracién (portaretratos, platones, eclipses,
cristos) y esto se conmplementa con el texto situado en
la parte superior izquierda del cartel, que utiliza una

tipografia serif.

El formato es doble carta, por lo cual se opta .o 137
utilizarlo en forma vertical esto, para lograr un mejor
equilibrio en la disposicién de la composicidn.

S— ,
" ARTESANIA S

Catdlogo “Artesania”

A través de la foto se muestran las diferentes
artesanias que se realizan, y las cuales muestran su
narbre en la parte superior y con letra serif, la cual
contrasta con la foto, sin que ninguna de las dos pierda
inportancia.

A diferencia de las otras, el disefio sdlo esta
sustentado en la tipografia y la fotografia en un formato
horizantal, sin tener que utilizar elementos decorativos
tanos calidos.
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Catdlogo “Patzcuaro”

Aqui se muestra, también a través de fotos,
cémo se hace y vende cada una de las artesanias.

Estas fotos van en un marco artesanal y con
una tipografia itélica que nos da la idea de que es ua
letra manuscrita; sin embargo, como el nombre esta
encima de la foto, se llega a perder.

El formato es horizontal y vertical, debido al
formato de la fotografia; por lo tanto, la tipografia se
adapta a ello, unida a los elementos decorativos utiliza-
dos.

Folleto

En este folleto se ponen fotos y un pequefio
texto explicativo de la foto; es una camposicidn sencilla,
ya que no tiene elementos decorativos, sino un fondo
blanco. Sobre esto, tres fotos que abarcan més de la
mitad del formato.

La tipografia utilizada en el texto es sans serif,
con justificacién a la derecha apoyada a la fotografia,
elemento importante en este folleto ya que muestra a
las artesanias.
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Con un fondo
blanco, el colorido de las
fotos y la utilizacién del
verde en la tipografia, se
logra un excelente cantras-
=3

“En la cuttura abongen los roles
pof sem estin bien dierenciados,
¥ GG COMO NO 10 enNCuBniran
VAONEE quE RN, MMPoco se
DACUBNATN MURIES QU

irabajen en madera.”

Pagina Web e

PN
Aqui se da a conocer las artesa- }"-
nias para exportacién, es decir para que
las compren. Es una composicién clara,
precisa, en la aual la parte de arrila tiene
los datos de una pagina; en la parte de
abajo se muestra lo que se hace con un
pequeiio texto, con tipografia serif,
centrada tanto al formato como a su jus-
t:lflCECﬂﬂ. i 13 1.

La composicién es en dos, para
separar el mend de la artesania, esto, con
los colores verde y arena.
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Cartel Expoferia

Se muestra a una mujer con traje tipicoy, atras
de ella, el lugar donde se lleva a cabo el evento; es
decir el pueblo y foro reflejados, y encima de éstos se
coloca la informacién, que estd en diferentes letras ,en
contraste de colores, 1o que da més la idea de artesania.

Es una composicidén muy saturada a la vista, lo
cual implica el reto de lograr que se pueda captar la
idea. Por esto la utilizacién de diferentes tipografias vy
colores, para poder lograr un gran contraste. Es una
imegen hecha en ilustracién, por lo que logra dar la idea
de artesaral.

Revista “Brico Arte Artesanias”
BRICOAR] |

Agqui se maneja la foto de la artesania cuya
elaboracién se va a explicar en el libro, con tonos ocres
y amedia luz, lo cual nos lleva a un estilo artesanal con
tipografias san serif vy aon colores claros para contrastar
con el fondo.

LML G pano O pano

La composicidn es simétrica, y el peso del lado
derecho e izquierdo logra una excelente composicidn
arminica. Los tonos son frios en el fondo, pero el color
calido de la tipografia logra un excelente contraste.
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Festival de Danza

El cartel es sencillo; sin embargo, logra
representar a la danza. Esto porque muestra a las
piermas como su punto principal y lo complementa con
las espirales que representan el movimiento de las
plemeas.

En la parte superior estd una frase mweruscrita,
lo cual la hace ver informal; sin embargo complementa
la estructura del disefio.

Cartel “Mercado Artesanal Navideho”

F. 145

Este es un cartel pregnante, contrastante y
llamativo; esto por su composicidén y contraste de

colores, como lo son el azul y amarillo de las velas
ademés, las tipografias utilizadas son sans serif, lo cual
1o hace verse limpio y claro, y no 1lleno de imgenes.

Formato vertical. Ia distrilbucién es triangular,
siendo la estrella la punta y la base una linea de texto;
esto, reforzado con la utilizacién de wn tridngulo al
centro. Ademas de que el color de fondo es el azul, y el
tridngulo central esta en tonos de amarillo.

ARTESANAL
.. NAVIDENO |,
\A DE VEGADEO
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Cartel Diseflo y Artesania

Este cartel nos muestra como la artesania y el
disefio puede combinarse, y crear una imagen creativa
como se logra en el cartel. La artesania esta repre-
sentada en dos formas en la textura del texto «FIART»
y en la escultura. El disefio se ve en la composicidn del
cartel, ya que logra una armonia de todos los elementos
(el faxb, la tipografia, el colar, la fotografia y el logotipo
del lugar donde se llevara acabo la exposicidn) .

A pesar de que san diferentes elementos, colores
y texturas la composicién logra ser limpia, clara y
equilibrada. Ademés esto apoyado por el formato del
cartel de 50 x 72 cm.

Conclusion

En los ejemplos anteriores nos damos cuenta
de que, aungue todos buscan promocionar la artesania
y que ésta siga por mucho tiempo, no siempre es
necesario utilizar o retomar imégenes artesanales sino
solo con retomar aspectos que den la idea artesanal es
suficiente, como se vio en cuatro casos.

Sin embargo, en los demds coincidia que si habia
mn fado 1lamativo, y la utilizacién de la tipografia, que
era la sans serif; esto, para wa conposicidn y aontraste

agradable.

Artesania
Diseno y
Vida Cotidiana

del 14 al 21 de (1,-;-93;5};;'200 3
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También son sdlo
tres los casos en los que
se utiliza un gran colorido,
ya que los demds utilizan
un color y sus tonos; esto,
para que no se confundiera
con todo 1o que se muestra.
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En todos los ejem-
plos se toma la foto como
un elemento importante, ya
que es la forma mas facil,
clara y natural de mostrar
lo que se hace, cGmo se ha-
ce y oo se utiliza.

Es cuestidén de
buscar el estilo adecuado
en lo que se quiere dar a
conocer, a quién vy cdmo
se va a hacer, para que se
cumpla con el dbjetivo.
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La investigacién de campo es un
punto muy importante para poder llevar

a cabo un proyecto, ya que da los fun-
damentos para tomar «x» o «y» decisidn.

ILa investigacidn consistid basi-
camente en entrevistar a personas que
realizan este arte popular, asi como en
encuestar a 1los uruapanses y turistas que
acuden a esta ciudad.

Ias entrevistas se realizaron a
diez de los 25 maqueadores que existen
en la ciudad.

Todos concidieron en que el
maque incrustado es un arte familiar, un
trabajo que fue ensefiado a sus antece-
sores y que éstos, a su vez, enseflaron a
su descendencia.

Que es un arte en decadencia, ya
que son muy pocas las personas que 1o
realizan y que lo aprecian realmente por
lo que es, y no por lo que vale. Sin
embargo, actualmente se encuentra en un
renacimiento, ya que se estan haciendo
los tramites para que sea una marca

INVESTIGACION

PE CAMPO

registrada, aparte de que el gdbiermo le
ha dado un gran impulso al arte que se
hace en Michoacan.

«Es mas valorado por los turistas
que por los uruapanese», es una frase
que en la que conciden los maqueadores.

En cuanto a lo que es el maque
incrustado, dicen que es un arte que
requiere de mucha paciencia, asi como
de creatividad, tiempo y esfuerzo.

Dicen que le falta difusién en la
ciudad, y que se dé a canocer 1o que es el
maque, no sblo lo que se hace, sino toda
su historia y significado, ya que no es
sblo bello por fuera, sino también por
dentro.
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Para tener una idea si es que las persanas tienen

Y los resultados

un conocimiento a cerca del maque incrustado que se que se obtuvieron fueron

hace en la ciduad, se realizaron encuestas a 100 personas,
de las cuales 50 eran uruapaneses y 50 eran turistas.

804

il

Conoce el Mague

704

60

Se les realizaron 4 preguntas:

¢Conoce el Maque Incrustado?
¢Sabe como se realiza?

¢Sabe en donde se realiza?
¢Conoce su historia?

los siguientes:

Como se puede
observar, el maque es
conocido sdlo por un 48%,
de los encuestados y sbélo
un 31% sabe como se
realiza. Un 40 % conoce
donde se realiza, y sdlo un
20% conoce su historia.

Asi que, como se
observa, a pesar de toda
la historia que tiene y de
que es una de las artesa-
nias por las que he reco-
nocida la cd. de Uruapan
no es conocida por sus ha-
bitantes, en unos casos ni
siquieran sabian que era, lo
cual nos dice que real-
mente no se interesan por
conocer un poco de la
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historia de la sociedad donde viven, ya que este arte
fue parte importante en la fundacién de uruapan, y
hablar de la historia de Uruapan necesariamente se
tiene que hablar del maque incrustado, ya que jugaron

un papel importante en la economia de ese entonces,
y que ahora no sea conocido es preocupante.

Por eso es necesario que se dé un impulso al
maque incrustado, para que las perscnas que viven
en estd ciudad puedan conocer un poco de su arte
pooular que es parte de 1a base cultural de una sociedad
y si esto no se conoce es como no saber cuales son
las bases reales de la cultura de donde eres.

A parte no solo nos serviria para conocer su
historia, sino para saber que todavia hay perscnas
que viven este arte popular.

Ademds de que se daria a conocer este arte
popular a mas personas y no solo de esta ciduad sino
de todo el mundo.

Reconocer por que este arte popular ha
sobrevivido, a pesar de la modernidad, y por que es
que tiene ese valor para la sociedad, ayudaria a que
no muriera parte de las raices de la sociedad uruapense.

Ya que tienen una
historia en comin, que se
ha olvidado un poco, debido
a que no se ha ensefiado a
las nuevas generacicnes la
historia de nuestra
sociedad.

Con esto no solo
se ayudaria al mague sino
que también se estaria
formentando la cultura, que
en los Ultimos afios se ha
tratado de apoyar para que
sea parte de la vida diaria
de la sociedad.
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POSIBLIDADES
DE SOLMC(ON

»
v

Actualmente el maque
incrustado de Uruapan, es una
de las técnicas artesanales mas ANAKENA
antiguas que se realiza en la CHiILS
ciudad Uruapan. Es importante
darlo a conocer por medio de
un medio de comunicacidén que
apoye cuanto engloba este arte f

popular.

I!
[ IBEFICA

Se comenzd a trabajar
en varias propuestas para dar a
conocerlo. Entre ellos se en-
cuentran:

CD Interactivo
Folleto
Pagina Web
Libro

Para seleccicnar la me- '
jor solucidn, se evaluaron dis-
tintos aspectos, los cuales son

TImpacto
Pregnancia
Permanencia
Durabilidad
Alcance 145
Costo



Tabla de Evaluacidn:

CD Interactivo Folleto

Imagen

Pregnancia

Pagina Web

Permanencia

Durabilidad

Alcance

Costo

Bajo
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La tabla nos da como mejor
seleccién el Libro, debido a que éste es
uno de los medios que la gente mas
identifica, y lo mas importante que puede
estar alcance de todos, que es uno de los
dojetivos a realizarlo, que la gente tenca
acceso a el, ya que aunque no se tenga el
poder econdmico para adquirirlo se
cuenta con espacios, como lo es una
biblioteca, para que esté al alcance de la
pdblacién.

Ademés, el libro es uno de los
instrumentos mas apreciados, por la
pdblacidn, debido a que puede sdbrevivir
por mucho tiempo sin que la tecnologia
acabe con el, ni lo vuelva dosoleto.

No como en el caso de un CD
interactivo, que puede llegar a ser
dbsoleto, o una pagina web, que necesita

estar a la vanguardia para sdorevivir.
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La Necesidad

Uruapan es una ciudad con una
gran riqueza de arte popular, y como par-
te de ella se encuentra el maque incrus-
tado, una de las artesania que, a pesar
del paso del tiempo, se siguen haciendo
en esta ciudad.

Es importante que no se permita
la desaparicién de esta manifestacién ya
que ello equivaldria a renciar a un valio-
SO patrimonio que por mucho tiempo ha

Hay que abrir brecha para que su
origen y evolucién sean conocidos por la
sociedad de Uruapan, México y el mundo.
Asi, no sdlo seguird conservando la esen-
cia cultural uruapense, sino también dar
a conocer al resto del mundo esta mani-
festacién artesanal

Ia utilizacién de tonos contrastantes da un
efecto de riqueza decorativa.

objetivo

Crear un instrumento que dé a
conocer la evolucidén y promueva la
permanencia del maque incrustado, para
que tanto uruapenses como turistas
tomen conciencia de lo importante que
es conocer la riqueza que aporta este arte
popular a Uruapan, a México y al mundo.
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Perfil del Publico meta:

El plblico meta son los uruapen-
ses y los turistas que visitan esta ciudad,
sean de México o del extranjero.

Entre 1os habitantes de Uruapan,
hay tanto personas que buscan conocer
y aprender el arte popular de su ciudad,
como gente a la que no le interesa en 1o
méds minimo. Las personas que se
interesan acuden o buscan informacidn
acerca de este arte, unos por comprarlo
y otros por aprender a realizarlo.

La gente que no se interesa pre-
fiere comprar dbjetos mas llamativos,
pero que son de imitacidn y mas baratos;
ya que no encuentran una diferencia
gparente.

En cuanto a los turistas, ademés
de acudir a los centros de atraccidén
turistica tradicionales, les gusta conocer
y canprar algin dojeto que refleje el arte
pooular de la regidn a la que acudieron.

El nivel sociocecondmico de este
pdblico meta es el medio, con un nivel

cultural medio y bajo; algunos aprecian
el arte popular y otros apenas tienen
conocimiento basico de 1o que es.

En su mayoria son personas de
16 afios en adelante que ya tienen un
conocimiento y la forma de adquirir los
dbjetos de arte popular.

Asi el plblico meta es aquel que
tiene la capacidad de valorar y adquirir
un instrumento de conocimiento como el
que se va a realizar.
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RECUIrSOS Humanps

Primero que nada, un disefiador
y comunicador visual; ademids, sera ne-
cesario contar con el apoyo de un impre-
sor, de uno o varios maestros del magque
y de asesores. Asi como de fuentes de
informacidén, las cuales apoyen al

proyecto para poder llevarlo a cabo.
Recursos Materiales

Se requiere de una computadora,
escéner, camera digital; esto, para vaciar
toda la informacidén e imagenes,
bibliografia, piezas de maque, asi como
de un presupuesto por parte de la Casa
de Artesanias de Estado o de Uruapan,
por parte de Desarrollo Cultural del
Estado o por parte del Gobierno del
Estado, para poderlo ver impreso.

Recursos de DLseno

En este punto se necesitara de :
* Ideas creativas

*Conceptos

*Composicidn

*Armonia

*Teoria del color

*Contraste

*Fotografia

*Disefio Editorial

Enfoque Conceptual

Principalmente el de: tradicién,
ya que es una técnica que ya es parte de
la ciudad de Uruapan.

Sin dejar fuera los conceptos que
representan a esta técnica artesanal, los
cuales son kelleza, alegria, colorido y
familiaridad.
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Enfoque EXpresivo

Con la ayuda de formas, texturas,
colores y estilos relacionados con el
maque, camo 1o san las flores estilizadas,
los colores naturales que utilizan como el
negro, azul, rojo, naranja, rosay el café.

Para decirle a la gente que este
arte popular, es decir este tipo de maque,
s6lo se ha hecho en esta ciudad de Urua-
pan, Michoacan, por lo que es importante
como parte de muestra cultura. Asi, se
busca que las personas valoren este arte
popular hecho por la gente del mismo
pueblo, esto con la ayuda de formas, es-
tilos y colores relacionados con el ma-
que, camo son las flores estilizadas, los
colores naturales que utilizan como es el
negro, azul, rojo, naranja, que son dote-
nidos por medio de pigmentos naturales;
y formas camo flores y pdjaros, es decir
organicas. El estilo que se usara es el
que se usa en las piezas es decir trazos
hechos a mano, artesanales.

Enfoozue Funcional

Uh libro ilistrativo que, por medio
de imégenes, represente lo es que es este

arte pooular.

Impreso en offset digital a color,
encuadernado de manera que soporte
usos pesados, pero sin ser brusco.

El formato serd adecuado, para
que se pueda manejar asi como que texto
e imagenes sean comprendidas.

D&;oripa[o’n de la Solucion

El libro se encontrara al alcance
de la gente, ya que se distribuira en los
diferentes lugares donde se vendan
articulos de arte popular, librerias y en
los lugares en 1los que se realiza el magque
incrustado.

Para la promocién de este libro
se buscard que se presente en distintos
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eventos de apoyo o reconocimiento del arte popular
mexicano. Toda la informacidén que contendra reflejara
1o que es este arte popular, cdmo se realiza paso a paso,
el proceso de su evolucidn, asi como con la belleza que
cuenta, logrando asi que la gente comprenda porqué es
importante valorarlo, y mds que nada sentirse orgulloso

de lo que se hace en su ciudad y, para los turistas,
verlo como un arte Unico que representa a Uruapan.

El uso de flores estilizadas, es tipico de este arte popular.

El libro podrd ser
leido de forma agradable al
igual que las imégenes, ya
que sera un texto que real-
mente sea entendible, a-
gradable y que la gente si
quiera leerlo y no sblo sea
para ver imégenes, sino un
complemento tanto del
texto a las imégenes como
viceversa.

Lograr que la gente
que realiza este arte po-
pular sienta que su trabajo
esta representado en el 1i-
bro ilustrativo y, por lo
tanto, que se sienta orgu-
llosa de él y se convierta
en una buena promotora de
éste.
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PROCESO D
BOCETA)

SIRS)

ﬂ El proceso para hacer un libro
\,9» incluye muchos aspectos, desde lo que
va se va a decir hasta cdmo es que se va

a distribuir.

Para comenzar, es importante
4 contar con la informaecién necesaria, para
plantear una primera idea de lo que se
quiere. Esta informacién debe ayudar a
saber y a comprender si lo que quieres
ST = . 71 se puede hacer v, si mo, desde un principio
TS K@a} —= buscar la mejor forma de que con los
' Ev medios con que se cuenta se pueda rea-

lizar.

Lo primero es comenzar con lo
que se va decir; a la par se puede ir
trakajando en el disefio editorial del libro.

Al comenzar con el disefo
editorial, es primordial comenzar con el
formato y a 1la vez, con la reticula.

Incrusta do
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26 cm.
Experimentar con dife-

rentes formatos; primero, un
formato cuadrado de 20 x 20 cm,
un formato que se presta para ’

libros de arte o artesania, ya que
este tipo de temas se distingue i _
por su estilo Unico, ya que son 20 cm.
temas para verse bien, es decir
lucir y distinguirse por ser libros
de arte.

20 cm.

20 cm. A la vez con un formato de

26 x 20 cm, pensando ya no sdlo
en un estilo tnico sino también, en
la reproduccidn y cuédnto desper-
dicio podria haber; formato se
encuentra dentro de uno carta, que
es uno de los mas comunes.
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Otro formato que se trabajd en
un principio fue el tamafio oficio de 37 x
21.5 cm, formato horizontal. Este
formato también pensado en que fuera
diferente y tuviera un estilo tnico.

21.5 cm.

Sin embargo, este formato no se
siguié trabajando dado que, al abrir el
libro, quedaria muy largo de 74 cm, casi
un metro y eso seria muy incdmodo y
poco funcional y practico, aspectos que
se buscan al hacer el libro.
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Lo siguiente fue trabajar con los Lo primero fue experimentar el
dos formatos restantes, el de 20x20 y el esgpacio que nos daba el formato, y buscar
de 20x26 cm, para asi mismo escoger la que las imégenes y texto que se colocaria
mejor opcidn. se vieran arménicamente.
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Como se puede
apreciar, se buscarad que
una de las columas, sea
mas grande que las otras;
esto, para que esa parte se
pueda aprovechar para las
imgenes, y resto para el
texto; esto, pensando que
la prioridad serian las ima-
genes.

159



Sin embargo, co-
mo a la par de esto se iba
tralbajando o el texto, se
dbservd que se tenia que
buscar la manera en que
ambos se vieran agrada-
bles, que se complemen-
tardn, osea que no se viera
que sobraba texto o que
sobraban imadgenes. Lo-
grar una armonia para el
lector, vy a la vez, que pu-
diera ser reproducible,
funcianal .

Asi que se siguid
tralbajando oo el disefio de
Pagira, si es que iba llevar
una textura, algin elemen-
to decorativo, que lograra
armonia con la estrcutura
del disefio y por lo tanto

lograr un gran disefio.
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Asi que se empezd a trabajar en
la estilizacién de flores, que son represen-
tativas del maque incrustado, y a experi-
mentar como podrian utilizarse, si era
canveniente utilizar una sola flor, wn

| E— i

pequefio grupo, O como grecas, de mane-
ra que se vieran agradables a la vista, y
que ayudaran al disefio editorial.
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Como se puede ver el proceso no Estas flores son muestra de los

es facil: es buscar, de entre todas las decorados del mague incrustado
ideas, la que se puede ver mejor, y de utilizadas en los primeros afios, fue por
ésa buscar si es lo suficiente buena o

funcional para lo que se busca crear.
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eso que se decidid trabajar con ellas ya que son muestra
del inicio, y no son tan cconocidas como ahora.

Se comenzd a pasar en limpio la idea selec-
cionada y asi mismo, a crear o mejorar con esa misma
ideas que surgian. Como lo son grecas, ramilletes y
aplicarlas en los bocetos del disefio editorial. Como se
cbserva se aplicaban pensando en que pudieran ser
usadas camo un fondo, y a la vez, una greca decorativa;
en este punto todavia no se pensaba en que color
especificamente. Sin embargo, se tenia la idea de algo
artesanal, como el

taw café, sepia. ' o 6D
2
iz
w0 "~ 1’;
Se siguid B - %-%’-’
experimentando . P ol
' | .-_J ¢
con este mismo H xsz
estilo, ofmo se ve- {4 =
ria en ddle pagira. | A4
l . ! 2
I :&ﬁ%
S
¥
s g
-'?\’f
%'
4 5 2
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Como es que se
abriria el libro: derecha
a izquierda, como nor-
malmente se hace o si se
haria, de abajo arrila, y
como se utilizaria la de-
coracidn en cualquiera de
los dos casos. (Como se
puede ver en la pagina
siguiente)

Sin emabrgo, y
es importante men-
cionarlo, lo que se bus-
cala era que se identifi-
cara el arte del maque
incrustado; por lo tanto,
es necesario poner lo
mejor de este arte
popular, algo que lo
representara por lo que
es, que si fuera innova-
dor vy estético.
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Asi que se pensd, sies que se
iba por el camino correcto, y si no era
asi que era lo que se podia rescatar de
lo que ya se llevaba. Se tenian que
comenzar a tomar decisicnes, como el
formato, lo que se necesitaba para
carenzar a pasar 1o que ya se llevaba
redactado.

Se 1legd a la conclusidn de un
formato horizantal de 26 x 20 am; esto,
porque se queria que fuera Gnico y
funcional, y este formato nos daba esa
oportunidad.
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Matniales  ‘Matervia

dea M aquea

lneratada  Incrustado
Pofilade  Perfilado

T{fu(os Tit.vt[()s TiAnlos

Subtitatos  OUDIulos Subtitulos
Caia de Texto Caja de Texto Caja de Texto
pensamientos Pensamientos Pensamientos

_Materiales

Matericdes

Materiales

Titulos
__Titulos

—
¥ Pensamientos

Caja de Texto
Caja de Texto

Teniendo escogido el
formato, se comenzd a buscar la
tipografia que se iba a utilizar. Se
seleccionaron tipografias que
dieran la inpresitn de caligrafia,
para los titulos de capitulos,
mientras que para los titulos y
subtitulos se buscaba una tipo-
grafia que estuviera en armonia.

1a tipografia de la caja de
texto se queria que fuera legible
para el lector pero que, a la vez,
tuviera ammonia con los titulos y
subtitulos.

Como se cdbserva, hay dos
estilos muy bien definidos en los
titulos de los capitulos (parte
superior de la pagina), uo wn
estilo muy manuscrito y el otro
mn estilo caligrafico pero sin llegar
a lo manuscrito totalmente. Asi
que se optd por buscar tipografias
mds adecuadas a ese estilo. Y
como para los subtitulos y titulos
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se buscala algo similar, se
optd por seguir el mismo
estiloy familia, para que se
viera como una unidad.

Para ver cdmo es
que se veian juntas en el
disefio editorial, se comen-
zaron s aplicar en este.

Tierra

Base para hacer coloresEl hollin se obtiene de las
chimeneas y da el color negro, es el més utilizado
para los fondos, sin embargo no es el dnico.

La tierra blanca es traida de Técuaro, es la base para
realizar los colores es decir se mezclan los pigmentos
minerales con esta tierra para crear Jos diferentes tonas de

A=

color.bateas

Entre Jos colores se encuentran el
Azul Anil, Rojo, Verde, Violeta,
Naranja y Amarillo,
La tierra para poder ser utilizada
tiene que ser molida en el metate,
Hasta que quede finita.

15 Otros materiales que se utilizan son
el algodon, estopa y trapos o
pedazos de tela v la mano,

|

Ale 0 Axe

Leticia valencia srnael
B Arte donde se plasman pdjaros y flores
g s
ademds de vinico y boniteo, que pasa de

HENETACLON €N Jeneracion’,

El principal material utilizado parallevara En la actualidad este material es

cabo este arte, es el AXE

facilitado por la Casa de Las Artesanias,

Axe "materia prima para el maque: grasa  ya que el insecto desaparecié de esta
animal extraida del cuerpo de la hembra region. Sin embargo no es el dnico

del insecto “coccusaxin™. 1

15

Leticia Yalencla songel

= arte donde se plasman pdjaros y flores,

ademds de tinico y bonito, que pasa de

generacion enc jeneracion”.
by &

proveedor, va que también es traido de
la zona Chiapas v Guatemala

Se agregaron las
imagenes para ir bus-
cando la manera de logar
una armonia entre todos
los elementos.

También se fue
aplicando y prabando cel
pantaje de los titulos, de
los subtitulos, caja de
texto, pies e foro, folics.
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Después de haber hecho varias pruebas, de
tipografia junto con imégenes, elementos decorativos,
como los son las grecas, recuadros,los resultados no
nos convencian del todo, porque no estaban cumpliendo
con la armonia que deberia haber entre imagenes y
tipografia. Entonces se buscd un elemento decorativo
aplicado en alguna batea. Ya que se encontrd se buscaran
diferentes formas de aplicarla, como en negativo, (es
decir fando oscuro y 1la figura en claro) aplicandole alguna
textura, relieve, etcétera.
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Después de apli-
carlas , se doservd que era
agradable verlas en nega-
tivo; sin embargo, las flo-
res en si no eran estética.
Si eran representativas del
maque, pero no contaban
con la delicadeza que re-
presenta tal artesania. Se
veian muy toscas y pesa-
das, a direfencia de los tra-
zos mas utilizados en el
maque.

En la pagina de la
derecha, se puede ver apli-
cada en el disefio editorial,
y como el decorado es
agradable en la pégina, sin
embargo, se tenia que
cambiar el motivo, para que
se viera mads agradable y
arménico.
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Para empezar, se comenzd a buscar decorados
de bateas, con las caracteristicas tipicas del magque,
donde se vieran trazos libres, sutiles y, sdore todo, 172
delicados.
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De las tres bateas seleccionadas, se hizo una

abstraccién del motivo principal, respetando el estilo
qQue tenia, esto para que diera la apariencia de ser trazado

por los maqueadores.
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A las tres selec-
cionadas se comenzd a
aplicarlas con el estilo
seleccicnado, es decir en
negativo; sin embargo
como eran un poco mas
delgadas, no se lograba dar
el mismo impacto con las
tres, asi que se descartd
la prinera (en este caso la

que la segunda greca, o la
de en medio) .

Como se puede
ver en la pagina siguiente,
donde esta aplicada esta
greca, no logra dar un
impacto, sino més bien, no
es grato verla.

Es por eso que in-
mediatamente se descartd,
ademds que debido a su
forma sbélo se veia como
una plasta y no tenia
detalles, que en el maque
son muy usados.
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Un poce de Mistarie

Tierra

Para las otras dos,
se comenzaron a hacer
pruebas, tanto en negativo
como en positivo, debido
a lo que se aplicd con la
primera, ya que en el caso
de que no causaran el
mismo impacto en nega-
tivo, se tenia la opcién en
positivo.

Sin embargo, no se
lograba encontrar cémo
aplicarlas, debido a que se
veian muy chiquitas, y no
se alcanzala a distirguir los
detalles tan representati-
vos del maque, pero tam-
bién se vid que la flor mas
representativa y que mejor
se vela era la prinera. (de
la pag.172 la fig. a)

175



Faltaba ver cGal
era la mejor disposicdn.
Por lo tanto, se comenzd a
aplicar sdlo cuatro flores,
o con ellas formar un
modulo, en forma de flor
Yy que solo se asomara un
poco; pero esta Ultima idea
no funcionaba porque
rompia con el prototipo
que ya se habia establecido
el arl axsistia en la greca
aplicada a los extremos de

No se dejo de lado
la greca, y se siguid
buscando de qué forma se
podrian apreciar mejor los
detalles, aspecto que se
queria resaltar en este
decorado.

Durante este pro-
ceso, se trabajdé oo la re-
daccidn cel texto, la amal ia
a darle apoyo al disefio
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ibro se dJ.VldJ.o en cuatro etapas,
n el disefio editorial se decidid que
hubiera diferencia en las etapas;
para esto, las grecas que iban a
N dos extremos de las paginas irian
7 canbiando de color.

ﬂ':
’??::}':;}.\ -

Como el libro no sélo in-
f luiria las etapas, sino también in-
troduccidn, prologo vy bibliografia,
se decidid que solo fueran cuatro
colores diferentes, sino cinco.

seleccionaron fuercn los
més utilizados en el maque
incrustado, que son el ver-
de, azul, rosa, y rojo, mas
el café. Este fue escogido
para representar la tierra
(elemento basico del
maque) .

177



Un poco de Historia ...

La Jicara de Urmapan sipue
narte tan Interesante como siende la bije de Den Vasse ds
es el Mague Incrustado, nos Ouirega, que iregp s primer disesia
da la oportunidad de ex ke peraastide an s ingenuided de

primir o conocer sus antecedentes w dibujo y e la fiome sabiduria de

histaricos. descriptives asi como su m procadimitnto, como mateeial,
realidad elle es ls mds lgers y firme linca
ad.

gus ba galide de ls mane del obpres;

Para poder comenzar primero que came bellecs en poces rasas la ma-

nada hay que conocer sus Ingredientes HYE Vo QAR cebra el denomnre

¥ iranifigurasidn.

‘ § i
primaordiales en cuestion técnica y emocional, asi como lo menciona f i ”-

Juan de Dios Peza.

N Hablemaos primero de un Ingrediente material principal como es
elaxeoaje. -
Aje
[ = J
Delimdn como “materia prima del mague:; grasa animal extraida o 4
it i Tag s e del cuerpo de la hembra del Insecto Coceus axin. Insecto hemiptero - 4
s e g dlfercifies =
tipos de Coccus axim que  QuUe vive en los arboles del Jobo, el Ciruelo, el Palo mulato, el Liora i "
axisten en la ocrualidad sangre y el Colorin. 5

3

El siguiente paso era ir formando el libro; por
eso se comenzd con el vaciado al disefio editorial, ya
con las decisio nes que se habian tomado. 178



* El Arte dal Mague
* Creacidn del Maque

* Creando Iz Historia del Maque Incrustado

* Mague Incrustado
Arte, Cultura e Historia

* El arte de |a vida del Mague Incrustado
L& vida de un arte: Maque Incrustado

* La vida del arte Mague Incruslado

" Descubriendo el are del mague

* Descubriendo el Mague de Uruapan

* Arte, Técnica y Perduracién

cel Maque Incrustado

" La Vida, La Técnica y La Perduracién de un Arte
* El defras de un Are

* Vida, Arte y Tecnica de un Arle

* Vida, Arte y Técnica dl Magque

* La Historia del Arte de Uruapan®

" EfArte de Urvapan

" Sobreviviendo al Tiempo la Historia del Magua-d— « Selereniw -

" Desafiando al Tiempo |2 Vida de un Arte
* Historia de Perduracion del Maque

* Histeria de Perduracion de un Bello Arte
Ei Mague Incrustado

* Historia de Perduracion de un Bello Arte
El Maque Incrustado

*Vida, Arte y Técnica del Mague
* Vida, Técnica y Perduracion de un Arte

u\ lQ:\g_.\:n;
\h (L - Ll\ e
\M,hé-u N Uruwf-u-a.

Mientras se
pasaba al disefio edito-
rial, se carenzd a pen-
sar en el nombre que
llevaria el libro, para
comenzar a bocetar lo
que seria la portada.

Se pensaron
varios titulos. Lo que
Sse queria en el tituloes
que nos dijera de 1o que
iba a tratar el conte-
nido del libro, ademas
que nos diera una idea
de lo que es el maque
vy su historia.

Entre todas las
ideas que surgieron se
optd por la de Sabrevir
al tievpo, la histaria cel
maque incrustado.
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Incrustado

Maque

Un verdadero arte”

Este nombre se eligid porgque la
primera frase nos habla de que ha
perdurado y, por lo tanto, debe ser algo
importante; la segunda frase nos dice

Mague

Incrustado

qué es lo que ha scbre-
vivido y que nos va hablar
scbre la historia que ha



Maque -

“Un verdadero arte”

Magque

“Un verdadero arte”

Mague -

“Un verdadero arte”

En estas paginas se puede La idea era mos-
observar algunos prebocetos de la trar algua pieza represen-
portada (atn no se habia seleccionado el tativa del magque, para
nonbre) . mostrar 1o que era. 181
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Incrustado

Para reforzar la idea de maque, Para el titulo se
se utilizd el color negro de fondo; esto, pensaba en colores con-
por que la mayoria de las piezas de maque trastastes, como el ama-

tienen fondo de este color, aparte de que rillo, megenta, zul.
este color nos daria mds contraste. 182



“Uruapan (a verdadera
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“Uruapan (a verdadera

Mague

Incru

Incrustado
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Marcela Chavez Gutierrer ) | PN N T - - f

Sin embargo se vela muy recargado, y se queria
algo muy limpo y claro, que en un stand de libros se
distinguiera de los demés, pero no por estar saturado

sino por una buena composicién. 183
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Se comenzd a
buscar otra vez cudl se-
ria la mejor compo-
sicién, si el disefio de
la tipografia con una
greca, o tipografia,
greca, e imagen.

En algunos
caso se vela muy sa-
turada la composicidn,
asi que se descartaron,
sin embargo ,en al-
gunas se podia aprove-
char la idea, haciendo
un poco mas limpio el
disefio.

En los disefios
que se encuentran en
ambas paginas se
estaba logrando llegar
a lo que se queria, pero
faltaba pulir un poco
més para llegar al doje-
tivo.

184



La Historia
QQIM aque
Tnerustado
de Uruapan :

Marcela Chivez Gurlérrez

det M aque
TIncrustado
de Uruapan

La Historia
det M aque
IH crustado
de “Uruapan

del’Mac
Incrustado
de Uruapan
CTI<y

det’Maque
Tner us tado
de U ruapan

La Historia
det’Mague
Incrustado
de Uruapan
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Im*n:.sﬁ{adaw
de Uruapan

Qi Dify

det’Mague
Tncrustado 4

de Uruapan

Ya con la ideas que se
habia rescatado se 11legd a estas
cuatro propuestas, las cuales ya
no sb6lo eran la portada sino
también la contraportada; esto
porgue el disefio no sélo es para
una cara, sino tiene que ser un
disefio completo.

Como se puede cbservar
el color de fondo de las portadas
fue el negro, esto porque llama
la atencién, y el contraste con
los otros colores es muy atrac-
tivo.

De las cuatro disefios se
seleccicnaron dos, los cuales se
distinguian por ser més sdbrios,
pero sin perder contraste,
armonia ni pregnancia.

En la portada superior,
las grecas son color verde y 10jo,
por el contraste que nos dan
ambos colores. En la portada de
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Sobrevivir al Tiempo:
La Historia
del M aque
ncrustado
de U ruapan

CTI <y

Marcela Chavez Gutierrez

Sobrevivir al Tiempo:

La }[is%ia
del ue
I ncrustac[oaq
de ‘Uruapan

la parte inferior hay un degradado de verde a naranija,
para representar una gama de colores que es utilizada
en el maque, aparte de dar un gran contraste con el
negro.

= . "J"n:] |||

II'} (\y
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La propuesta final de lo que se
ha venido trabajando consiste en:

Reticula

Disefio Editorial

Portada y Contraportada
Redaccién de la Informacién
Propuesta de Promocidn

La reticula es la base del disefio
editorial, por eso es importante explicar
el formato, y definir cudles son las
medidas de cada espacio.

Disefio editorial. Ia distrilbucién
armdnica del texto e imdgenes, en este
caso, se apoyd con una greca que va
cambiando de color segin la etapa de la
que se esta hablando.

Portada y Contraportada. Es la
imagen que se le va a vender al plblico
meta; debe tener un vinculo con el
contenido.

PROPUESTA

Ia redaccidn de la informacidn,
que se fue haciendo junto con el proceso
del disefio editorial, se podra ver en las
siguientes paginas, donde se mostrara el
libro carpleto.

Propuesta de Promocién. Debido
a que es un gran proyecto que necesita
darse a conocer, se necesita de un plan
de promocidn, cdmo es que se va a dar a
conocer al plblico.

En las siguientes paginas se vera
la propuesta final del trabajo que se ha
venido explicando a lo largo de este
capitulo. Se verd en el orden que se acaba
de mencionar. Esto, para mostrar el
resultado de acuerdo con el proceso que
se siguid.
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I 2 em 18.5 cm

16.5 ecm

8.9 cm 8.9 cm

2 cm.

La reticula que se muestra en ambas paginas
estd reducida en un 40%, cada area representa el lado
que les toca en el disefio editorial (es decir, izquierdoy
derecho) . Ambas cuentan con las mismas medidas.
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26 cm

20 cm

Ia reticula de la izgquierda nos muesta las
medidas egpecificas del area de tabajo, mientras que la
reticula de la derecha nos muestra las medidas del
formato sencillo, es decir, una pagina. La medida de la
doble pagina es de 52 x 20 cm.
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Introduccion

Magque Incrustado

“Manos sabias y
creativas de luz, mente
v arte, hacedoras de
vida y en la inmensa
superfice de los
hombres....”

Silvio Maldonado
Manos Michoacanas

Disefilo Editorial. Para las portadas de los
capitulos quedd esta propuesta, en la cual nos dice el
nonbre del capitulo. Incluye una pequefia frase que nos

hace referencia al Maque. 192



Un poco de Historia ...

la Jicara de [Iruapan
sigue siendo la hija de Don
Vasco de Quiroga, gue el
trazo de su primer disedo ha
persistido en (3 mgenuidad de
su dibujo y en Ila Firme
sabiduria de su procedi
mients, comao material, ella #s
‘2 mas hgera ¥ firme linea Gue
ha salido de la mano del
obrero; como bellezs en

pocay cosas la maleria va
gorante, cobva fal donostra
¥ frapsfiguracion

como las caracte

leney comp s# uthl

3 de los difirente
tipos de Cocous axin

exicten en fa ocroolidad sangre y &l Colorin,

El disefio editorial donde se desarrollara cada
capitulo tiene unos agregados, que son Un poco de
Historia, ¢Quién lo hace?, y las fotos que van en un
recuadro de diferente colores cada uno, sepia, rosado

y azul respectivamente.

OCCWs axin

boles del Jobo, el Ciruelo, el Pal

193



Titulos Inicio de Capitulo N ﬂﬁ Cdé f g ﬁlajﬁ [”;/I/L’I/L
ILucida Calli h ~
coputas - ) nopqrstuvwxyz

Titulos Adeefg hijklmn

Cataneo BT ~
24 puntos hopqrstuvwxyz

Caja de Texto Abcdef ghl]k]Inn
Lucida Bright o

10 puntos nopqrstuvwxyz
Pie de Foto . Abcdefghjjk]mn

Lucida Bright ~
8 puntos nopqrstuvwxyz

Pie de Foto ., Abcdefghijklmn

Lucida Bright Cursiva ~
10 puntos nopqrstuvwxyz

Recuadros > Ab Cdefghij klmll

Venetian301 BT -
Titulos 18 puntos nopqrs tUVWXYZ

Tipografias Seleccionadas 194



En la portada y contraportada, la pro-puesta final que quedd fue la siguiente,
ya aplicada con el lomo y las solapas. Muestra reducida a un 40 %, de su tamafio

arigirel.

Sobrevivir al Tiempo:
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Michoacan : = Feditores

W un gebierno diterente
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APORTACION

A continuacién se presenta el Libro «Sdbrevivir
al Tiempo: Historia del Maque Incrustados» *

* Reducido a un 40% de su tamaflo original.
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Introduccion

Etapal Preparacion

Materiales

Un poco de Historia

ZYquién lo hace?
Etapall  Magqueado

Denificion de Maque

Proceso de Maqueado

Un poco de Historia

¢ Yquién lo hace?
Etapalll Incrustacion

Proceso de Incrustacion

Un poco de Historia

¢ Yquiénlo hace?
EtapalV  Terminado

Proceso de Terminado y

Mantenimiento

Un poco de Historia

¢ Yquiénlo hace?
Galeria
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Introduction

Stagel

Stage Il

Stage Il

Stage IV

Preparation
Materials
A little bit of History
And who does it?
Magqueado
Definition of maque
Magqueado Process
A little bit of History
Andwho does it?
Incrustation
Incrustation Process
A little bit of History
And who does it?
Finished
Finished and
Maintenance Process
Alittle bit of History
And who does it?
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Taller de maque incrustado de
Teresa Val, en Uruapan. A mediados
de los aiios setenta del siglo pasado,
asf era como se trabajaba en la
creacion de esta artesania.
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Introduccion

Maque Incrustado

“Manos sabias y
creativas de luz, mente
y arte, hacedoras de
vida y en la inmensa
superfice de los
hombres...."”

Silvio Maldonado
Manos Michoeacanas
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Introduccion

si bien en un principio tenia fines utilitarios,

hoy se busca la produccion de objetos es
téticamente agradables en un mundo sometido porla
industrializacion y launiformidad.

I a artesania tan antigua como la humanidad,

Entre las técnicas artesanales mas antiguas figura
la laca, maque o barniz; esta técnica artesanal que se
practica tiene cientos de afos de antigtedad.

Laca, palabra que proviene del vocablo persa lak;
su equivalente en arabe es el vocablo summac que
significa encarnado, aludiendo al color del fruto del
arbol y produce la resina con la cual se laquea. Esta
ultima palabra castellanizada, se convirtio en zuma-
que y mas tarde fue acortada y utilizada como ma-
que.

El Maque mexicano es técnica prehispanica que
consta de una pasta semiliquida, producto de la mez-
cla de aceites animales o vegetales con tierras natu-
rales, también conocido como barniz.

Esta técnica es una de nuestras herencias cul-
turales que han logrado permanecer hasta nuestros
dias principalmente en Michoacan, especialmente en
la ciudad de Uruapan.

La laca, maque o barniz, florecid durante la era
Colonial en Uruapan, Patzcuaro y Quiroga, donde en
cada uno desarrollo un estilo de aplicacion diferente

sitio, que con el tiempo, estas diferencias se han
hecho mas evidentes.

En Uruapan, la tradicion de laca siguio intacta,
pero en Patzcuaro se desarrollo un estilo de perfilar
imagenes en oro sobre la laca, y Quiroga se concentro
solo sobre bandejas pintadas por cepillo.
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Introduccion

La fabricacion de pintado con ore laqueado comienza con la
limpieza de la superficie con gasolina blanca y manganeso para
reparar cualquier imperfeccion en la madera. Después se aplicauna
pasta, y en seguida se aplica la laca hasta que la superficie sea lisay
brillante. La superficie es pulida, y se van perfilando las figuras que
decoraran la madera.

10

Después de que reposa durante 24
horas, se transfiere la hoja de oro, en
pequenas cantidades, colocando con
cuidado y minuciosamente al disefio
con pinceles de algodon que se
impregnan de aceite, destacando solo
ciertas partes del disefio. Los colores
son aplicados al cuerpo del disefio,
protegiendo del sol las areas oscuras y
trayendo a la luz las partes palidas.
Estos contrastes dan vida al objeto
decorado.
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La aplicacion de la laca al bronce usa un método diferente.
Cuando se aplica el metal puro, el barniz se disuelve en un liquido
viscoso. Es aplicado directamente con una pluma para crear
contornos delicados, mientras amplios golpes son aplicados por el
cepillo. Mas tarde, los colores son aplicados usando los mismos
métodos mencionado para el trabajo de oro.

Cada tipo de Maque requiere de una técnica diferente y
especifica de terminado, ya que la base del maque o laca se realiza
sobre una base de madera, generalmente es un tazon bajo mejor
conocido como batea, a la cual se le adiciona un elemento esencial
“aje”, una grasa de animal extraida del insecto femenino Coccus
axin de Tierra Caliente.

11

Introduccion

El Magque que se realiza en Uruapan
es la técnica que sigue intacta y que ha
sobrevivido a través del tiempo. Es por
eso que a lo largo de las paginas se
indagara un poco mas de la técnica del
Maque Incrustado de Uruapan
Michoacan.

Dividiendo su proceso en cuatro
etapas principales la Preparacion,
Maqueado, Incrustado y Terminado,
siendo cada de estas etapas desa-
rrolladas completamente, incluyendo
por supuesto la Historia y Evolucion de
la Técnica, sin olvidar partes
importantes del Maque Incrustado, la
Gente y Uruapan.
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Preparacion

“Tus vividos esmaltes
no copia la paleta,

no pueden retratarte
los versos del poeta;
Para pintar tu gracia

no tengo la inspiracion.”

Juan de Dios Peza
23 de Oct. 1893
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Etapa | Preparacion

n arte tan interesante como
es el Maque Incrustado, nos
dala oportunidad de cono-
cer sus antecedentes histaricos, des-

critivos asi como su realidad.

Para poder comenzar primero gue
nada hay que conocer cuales son las
materias primas prinicipales con las

Mudstra de los diferentes
ripas de Coccus axin que
existen en la actualidad.

Un poco de
Historia ...

*. La Jicara de Uruapan
sigue siendo la hifa de Don
Vasco de Quiroga, que el tra-
zo de su primer disefio ha
persistide en la ingenuidad
de su dibufo y en la firme sa-
biduria de su procedimiento,
como material, ella es la mas
ligera y firme linea que ha
salido de la mano del obrero;
como belleza en pocas cosas
la materia va gozante, cobra
tal donosura y transfi-
guracion...”

Las Esmaltes de Uruapan

N
o>
"

=
4
3
<
5
.

que se realiza el maque, asi como las caracteristicas con las que cada
uno de estos materiales tiene y como se utilizan para el Maque
Incrustado.

Hablemos primero de un la materia prima principal e indispen-
sable; de cualquier maque, laca o barniz; en este caso viene siendo el

Aje

Deﬂnidn como “materia prima del maque: grasa animal
extraida del cuerpo de la hembra del insecto Coccus axin. Insecto
hemiptero que vive en los arboles del Jobo, el Ciruelo, el Palo
mulato, el Llora sangre y ¢l Colorin.

15
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Etapa I Preparacion

A la izquierda ¢l Cocus axin recolectado los
indios en tiempo de aguas. A la derecha el drbol,
Jobo o ciruelo, en el que se encontraba .

Los indios de Huetamo, pueblo situado a seis dias de camino al
sureste de Urnapan, recolectaban el Coccus axin durante la
temporada de aguas, exactamente en los montes de Paracuaro y
Tingambato, actualmente el aje es traido de Chiapas y Guatemala,
pero principalmente de Chiapas, y se consigue a través de
proveedores especiales, o también es facilitado por la Casa de las
Artesanias de Michoacin, esto de debido a que el insecto desa-
parecio de esta region.

Para que se pueda utilizar es necesario prepararlo, antigua-
mente se le llamaba formar el tziplatz (cosa pestilente). Para
realizarlo se toma un fragmento de grasa de axe y se le hacia arder
con la flama de una bujia, de un ocote o de una lampara de alcohol,
conforme iba ardiendo la grasa se fundia y caia liguida en un trasto
en el cual tenian previamente una porcion de teplitzuta y aceite, y
se mezclaban para hacer una crema.

16

212



Otro proceso gue utilizaban para
obtener la grasa del axe, era echar los
insectos en agua hirviendo v después lo
trituraban en un mortero y se filtraban
a través de un lienzo ralo y esa
sustancia oleaginosa la dejaban secar
para después lavarla y quitarle una
materia que eranociva.

Un dato interesante es que aparte de
utilizarlo como materia prima para ¢l
maque lo utilizaban como impermea-
bilizante.

Actualmente esta es la expecie
de¢ Coecus axin, que es utilizada
por los magqueadores.

¢ Y quién lo hace ?

PR N

Elarte del mague incrustado ha sidp, es'y sera realizado por las
manos maestras de nuestros artesanos michoacanos, sin los cuales
no tendriamas estd gran rigueza artesnal.

Es importante que se conozea de estos grandes mestros artesanos
para conocer un poco de su historia, su talento, conocimiento y sobre
todo su gran trabajoen este arte de magueade.

El maque incrsutado ha sido realizade a traves de varias

generaciones esto ya gue es un artesania gue se ha ide aprendiendo a
traves de la herencia cultural familiar.

17
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Etapa I Preparacion

Un procedimiento que también em-
plearon para extraer la grasa del insec-
to era gue después de recolectarlo lo
colocaban en una bolsa de manta rala
que llenaban hasta el tope, la cual
amarraban y colgaban de la rama de un
arbol sobre un brasero encendido.

La bolsa se encontraba a una altura
determinada para que no se quemara
con el calor pero que derritiera la grasa
de los insectos que caia en una casuela
previamente puesta para el efecto de
recibir la grasa liguida, la bolsa de
movia de un lado a otro sobre ella
misma para que se derritiera igual.

Hoy en dia colocan vivos los insec-
tos dentro de una vasija con agua hir-
viendo y le mueven con una espatula
hasta que comienza a salir una ma-
teria amarillenta; ya después se retira
del fuego y la coloca en una manta, uti-
lizandola como cedazo sobre la boca
de una olla con agua fria y la machacan
para que pase la sustancia oleaginosa y
la dejan enfriar por unos dias.

A ceite

0[1’0 ingrediente para ¢l mague es el aceite de chia o Hiptis
spicata.

Este aceite lo preparaban los indios de la siguiente manera:
recolectaban una gran cantidad de semillas sazonas, las cuales
colocaban en un el cual era calentado con un tenue foco de
lumbre, esto para que la piedra estuviera ligeramente caliente y asi
poder moler las semillas de chia hasta que estaban perfectamente
oleificada.

| & mm de los cuales se obtienen las
semillas de linaz y se extrae el aceite .

18
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Enseguida dejaban reposar la masa
hasta que se asen-taban en su fondo la
basura, enseguida absorbian el aceite
de la masa y luego lo exprimian en una
olla de arcilla. En tiempo después en
lugar de un lienzo de algodén
utilizaron el de lana.

Otro procedimiento para obtener el
aceite, era poner la papilla oleaginosa
enun lienzo y envolverla perfectamen-
te y luego lo retorcian con fuerza en-

-

Aceade o

- b

=120.

tre dos personas y escurrian el aceite en la vasija. El aceite obtenido
de cualguiera de estas dos formas se guardaba en guajes curtidos
con agua de cal, esto para que se pudiera conservar por mucho
tiempo.

En la actualidad el aceite de chia ya no se utiliza ya que no es muy
facil de conseguir asi que se sustituye con el aceite de linaza, sin
embargo antes de que este se utilizara se uso el aceite de chicalote o
arge-mona mexicana. Hoy por hoy el aceite de linaza de cuece con el
axe, con una rajita de ocote y un diente de ajo.

19
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Etapa I Preparacion
Cerna

Un elemento mas es la tierra, que es la base para hacer los
colores. Antiguamente era lo que llamaban tepitza, producto
natural de estructura granular y compuesta de cal, carbonato de
magnesiay silice impregnado de oxido de hierro.

La obtenian en Charapendo y Jicalan Viejo situados al sur de
Uruapan y a poca distancia. Ya gue la tenian la pulverizaban y
tamizaban hasta convertirla en polvo casi impalpable.

Otro tipo de tierra de color ama-rillento y caliza ferruginosa era
el Igiietacua, muchas veces la sustituian con yeso calcinado, al igual
que la teputzuta la pulverizaban y tamizaban hasta obtener un fino
polvo.

Un poco de Historia ...

+. Las lacas que vieron los cronistas
durante la colonia fueron objeto de
halage y admiracidn y las describen

COMO Unds piezas resistentes.
Los Esmaltes de Ururapan

“Se le dio al pueblo el nombre de
Uruapan de la palabra Urani, que
quiere decir, en lengua tarasca, ficara,
por que los indios se comenzaron a
dedicar a la fabrica y pintura de las
Jicaras cuya industria ha sobresalido
porespacio de tres siglos.

Los Esmaltes de Urnapan
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Esta tierra la usaban para avivar el color rojo y
para mezclarla con la tiza esto para darle un color
mas blanco y limpio.

Las tierras que utilizaban para la composicion de
la pintura, es decir los pigmentos naturales que
utilizaban eran:

Tezicaltlel, que eran piedras agranizadas en una
pefia o cantera,

Toctetl, guijarro pequeno, piedra soterrada.
Tecoztli, piedra amarilla

Texotlali o texoctli, piedra azul.
Tlatecatlali, ¢l pedernal.

Tlalxococ o tixococ, piedra trans-parente. Piedra
agria o amarga.

21

Etapa I Preparacion

Todas ellas las reducian a un polvo sumamente
fino, esto lo hacian con la fuerza de sus brazos en un
tlalmetate(molino de moler tierra), lo que hoy es un
metate. Para dar los diferentes colores hacian las
siguientes mezclas:

Colorado: lo hacian sirviéndose de una cola de
venado, con la que espolvoreaban en el aceite con que
untaban la pieza, el polvo estaba compuesto y
mezclado en partes iguales de las tierras Tezicaltetly
toctetl y del azafréin, este para hacer el colorado claro
vy en el caso del colorado fuerte se colocaba el
bermellon.

Azul: también utilizaban las tierras tezicaltet]l y
toctetl con el anil y el texotlati.

Amarillo: cocian la planta grefiosa que llamaban
zacapale con agua y después la estrujaban con las
manos y se le mezclaba los polvos. El zacapale era
una tintura de una planta parecida al zacate es una
planta parasita.

Verde: lo formaban con el azul y el amarillo, que
acabamos de describir.
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Etapa I Preparacion

Carmesi lo obtenian con la mezcla
del amarillo, con mixtura de grana
molida y hervida en agua y con las
tierras tezicaltetl, toctetl y alumbre.

Morado: lo hacian mezclando la
granay el azul.

Negro:lo elaboraban mezclando las
tierras taxicaltetl y toctetl con el
carbon que obtenian de quemar el
olote.Blanco lo obtenian con la mixtura
del tozicaltetl y el toctetl.

Hoy en dia las tlerras bases es el
hollin v la charanda, el hollin lo
obtienen de las chimeneas dando el
color negro y es el mas utilizado para
los fondos.

La terra blanca que traen de
Ticuaro es la base para realizar los
colores es decir mezclan los pigmentos
minerales con esta tierra.

Los colores minerales los obtienen a
través de proveedores, es decir de
forma comercial. Solo las tierras como
¢l hollin, charanda, tierra blanca las
pueden obtener de forma natural, e
{gual siguen levando a cabo el proceso
de molerlaen el metate,

La charanda la obtienen del cerro de
Jicalan, es donde se puede conseguir.

mnm'm:h:gut_.g m miezclando !mplgmm
para lograr el color que se quiére crear,
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¢ Y quien lo hace ?

Algunas de lax plezas de madera
que son magqueadas hay en dia,

» Joaquin Mendoza

Comenzo a realizar el mague
en la década de 1950, fue el unico
de sus hermanos que aprendio of
maiue incrustado, esto porque a
¢l le gustaba dibwjar, y por lo tanto
decidio aprenderlo. Pero mis que
nada  por que le gustaba el
proceso de mcrustado.

23

Etapa | Preparaciin
ChMadera

Fiﬂalml:me también un elemento
importante es la madera o que
anteriormente era la Jicara fruto de un
arbol de un tamafio y grueso regular, la
corteza de este arbol es aspera y estan
terminados en pico, sus hojas son
parecidas a las del laurel este arbol se
llama Xicalguahuitl o arbol de Xicara.
Era una de las piezas mas realizadas
por los indios.

Otro drbol que tenia un fruto
semejante a la Xicara es el Tecomate
llamado Quautecomatl.

De madera hacian piezas como
bailes grandes v pequefios, papeleras,
bandejas, almohadillas, veladores,
pantallas, atriles repisas etc. etc...

Hoy en dia utilizan la madera que
debe estar sin resina al igual que la
jicara deben ser finas las que mas se
utilizan en el maque son bateas y
jicaras v actualmente se hacen frutas
todas ellas deben estar muy bien
lijadas.
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Etapa l Preparacion

Las herramientas
para procesar cada uno
de estos materiales son:

*La mano del maes-
tro artesano.

“Un metate con su
mano.

*Unrayador o patade
cabra anteriormente lo
conocian como buriles o
pie de cabra.

*Un algodon, estopa,
trapos limpios y peda-
zos de tela esto para
estar limpiando la pieza
antes se utilizaban esco-
betillas finas.

*Bolsas de plastico
para guardar las tierras.

*Antes se utilizaba
una balanza para medir
las cantidades, ahora lo
hacen a su criterio,

24

Un poco de Historia ...

* En los afos de 1810 a 1821, decayo
la industria de los esmaltes de Uruapan
que estaba casi muerta; esto puesto que
en esos once afios de metamorfosis
politica, ocupados todos los espiritus,
cual mds, cual menos en el asunto de
tanta trascendencia, como es la
emancipacion  del pais por que es
debilitado, si no omitide, temporalmente
encomercio en otro tiempo tan activo de
las ferias, la insequridad de los caminos
¥ la escasez de dinero mal podrian los
pintadores purépechas. producir objetos
que no se habrian de vender sing en
escala muy reducida.

Los Esmaltes de Ururapan

* A mediados del siglo XVIII, se
multiplican de tal manera, que no
habia hogar, por modesto de fuere, que
ne poseyese ung o mads vasijas de esta
clase.

Los Esmaltes de Uruapan
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Ftapa 11

Magqueado

“ iJicaras! jJicaras!
iJicaras de Michoacan!
Donde el alma del artista
Pone al arte en loco afan

Lacas de Uruapan
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Maqueado Etapa Il

“El maque” antiguamente se le conocia como

pintura al aje, se hablaba de los esmaltes de Uruapan

o las lacas de Michoacan, que consiste basicamente

en un barniz (pasta semiliquida , resultado de la

mezcla de aceites animales o vegetales con tierras

1 maque es una de nuestras herencia cul-  naturales) estos materiales se aplican en la superficie

Emm]es que han logrado permanecer hasta  de la madera o a las cortezas de calabazas y guajes,

nuestros dias en Michoacan, especialmente en  gue se torna dura y brillante, ademas de que el

laciudad de Uruapan, colorido y decoracion cambia segun la region v a
traves del tiempo.

El origen del vocablo Mague proviene de la palabra
Zumague resultado de la castellanizacion de Laguea,
y asuvez Laca proviene del persa lak; que en arabe es
summac que significa encarnado, aludiendo al color
del fruto del arbol y a la resina que produce con la
cual se laguea.

Los manos maestras de este arte definen al Maque
Incrustado como

“Un arte prehispanico que se trabajo desde
tiempos de Fray Juan de San Miguel, y que ensefio a
familias, las cuales han transmitido la técnica a
través del tiempo a generacion tras generacion”
Joaquin Mendoza Gomez

“Arte decorativo hermoso hecho a mano que
requiere de tiempo y paciencia”. Lourdes Patricia
Pitacua Reyes

“Técnica decorativa que se hace desde nuestros
antepasados, y se utilizan aceites y tierras”.
Francisca Tulais

Hermusa piera de Mogque Incrustado “Técnica heredada de generacién a generacion
que se encuenira en el Museo S A "
La Huatapera de Unrparn, Mich. que es utilizada para decorar mascaras”, Victeriano

27
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Maqueado Etapa Il

“Arte donde se plasman pajaros y flores, ademas
de tdnico y bonito, que pasa de generacion en
generacion”. Leticia Valencia Angel

“Técnica ancestral, que se fabricaba para
utensilios de comida, y que actualmente es una
técnica tradicional.” Héctor Zarco

El trabajo del mague, cuyos antecedentes en
Michoacan remiten al tiempo prehispanico,
momento en el que los objetos elaborados bajo esta
técnica, expresan por la composicion de sus disefios
y formas en su decorado, su simbolismo y colores, la
concepeion de un mundo donde la magia, el rito y el
sentido mismo de la vida se trastocan.

28

Un poco de Historia ...

Antes de que el pa-
dre San Miguel fundase
el pueblo, ya habia
agrupaciones de casas
‘que se lamaban Urua-
pan, y los purépechas
dnmfguapmbmﬂ-

ummdm poﬂnﬂnen-
cia de Don Vasco de Quiroga,
~  en su afin de perfeccionar y
- ampliar las actividades
artesanales, surgieren otras

- El Bello Arte del Mague
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Maqgueado Etapa Il

Cada época esta representada, cada
época hace del maque un testigo
historico que va a exponer las
presencias, constantes técnico-
formales y estilisticas que afirman su
caracter de documento vivo en
consonancia con la realidad en que se
produce.

Su larga tradicion y sus trabajos
originales de Maque, siendo Uruapan
conocida como la verdadera cuna del
maque, principalmente por que sus
ohjetos se distinguen por la técnica de
incrustacion.

Junto con su hija lleva acabo este trabajo, en el cual los
dos acomplan sus habilidades y crea obras maestras.

Ella se encarga de la etapa de maqueado de la pieza, es
decirde labase. Y élse encarga de la incrustacion.

Don Joaguin Mendoza es uno de los maqueadores de

Uurapan, que ha abi lo diversos galardones, debido a
su excelente. trabajo de incrustacion, ya que es su
especialidad.

29

225



Maqueado Etapa Il

El fenomeno del bello arte del maque ha ocupado
el interés de historiadores, investigadores,
cientificos y aficionados durante siglos, es por eso
que es una de las técnicas artesanales reconocidas en
el mundo por su calidad y belleza.

El maque se comenzo a trabajar bajo la influencia
de los espanoles, los indigenas iniciaron a elaborar
una gran variedad de objetos de madera magqueados.

* Fray Matias de Escobar, en 1729 dice al respecto:
“...dié¢ronles maestros carpinteros los indios y estos
hacian sobre castellanas medidas, gavetas,
escritorios, cajas y escribanias. Afadian ellos sus
magues y sus pinturas y hacian singular su obra. El
color negro con que se dan los magues, hasta ahora
no han podido imitar los espafioles, y no es mas que
un poco de tierra en polvo que sobre un aceite que
ellos hacen espolvorean, tan fino, que dejan atras el
¢bano y no le iguala el mas primo azabache en
Europa.”

Uruapan es fundada en el afo 1540 por el
franciscano Fray Juan de San Miguel. Se dice que ¢l
nombre viene de Urani, que quicre decir en
purépecha jicara, pero también se menciona que
significa entre otras cosas “donde las fores estan
abiertas.”

30

ZY quién lo hace?

Taller artesanal de Donia Francisca Tulais

Hace mas de 75 anios el taller de Dovia Francista
Tulais  elabora piezas decoradas en la técnica del
Maque Incrustado, herencia de una gran tradicion la
cual aprendio de sus abuelos, y que actualmente
desarrollan varios familiares, dirigidos por su sobrina
la Sra. Lucina Tulals,

Este talller crea una de las piezas con diserios estilo
conservador, sin dejar de lado un toque proplo y
exclusivo, la cual la a llevado a obtener y poseer una
considerable cantidad de premios y reconocimientos a
su trabajo.
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Rroceso de Magucado

Primero que nada se tiene que tener la madera
completamente lisa. Para esto se tienen remojar para
suavizarlos de la parte interior. Luego se extrae con
un cuchillo la pulpa y se deja secar. Al final se raspay
pule del interior y exterior hasta lograr una superficie
completamente lisa, se dejan secan en la sombra o en
el sol y se lijan; luego se resanan, operacion que
consiste en tapar las aberturas o grietas con sisa (una
mezcla de grasa de axe con dolomia).

La sisa, en tiempos precolombinos se efectuaba de
la siguente manera:

“En una taza de porcelana o barro se vierte aceite
de linaza crudo (sic); se toma en seguida un
fragmento de axe y suspendiéndolo en direccion del
aceite, se le enclende con una Mama; a medida que
una parte del axe arde, consumiéndose en pura
pérdida, otra se funde por el calor de su propia
combustion y gotea sin cesar sobre el aceite,
prolongando esta operacidn, agitando la mezcla a
intervalos de tiempo hasta que se¢ espese
medianamente; luego, para terminar, se afade polvo
de dolomia en cantidad suficiente para darle a la
composicion la consistencia de papilla Muida; el
producto obtenido mediante esta manipulacion
imperfecta que hace que se cargue el axe de
sustancias pirogenadas, y sirve como mordente para
fijar los colores, *

31

Maqueado Etapa Il

Agui se pudde ver como se prepara
lax madera antes de ser utilizada.
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Maqueado Etapa Il

En la actualidad estda mezcla llamada sisa se
obtiene haciendo una mezcla de aceite de linaza con
aje que se pone al fuego hasta que se funden y
espesen, se afade polvo de hollin.

Existen varios métodos de aplicacion de la sisa, ya
que cada artesano lo hace de diferente manera
obteniendo ¢l mismo resultado ayudando a hacer
esta labor mas personalizada.

Para dar ¢l barniz de color maque a las piezas se
comienza por untarles sisa cuidando de extender
uniformemente esta capa de grasa.

Si se desea que la base sea gruesa, a la sisa se le
cubren con hollin y se frotan con la palma de la mano
hasta conseguir darle a la capa un espesor uniforme

Primer paso para comenzar & maguear, Es entodas sus partes.
womenzara limpiar la madera p

A vontinuacion s¢ comivnza @ a maquear, se va untando e obserwt como e wa untando d 1 plezia que s désea

sisal, la mercta del ollin con el afe v el aceitre e linaz. magquear, @ el movimiento de la mane es importante.
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Si se quiere que sea delgada, no se anade nada de
hollin y se extiende en ¢l acto sobre la capa de sisa el
color del fondo en polvo muy fino, para que se
obtenga es necesario que se frote con la palma de la
mano durante largo tiempo.

Para obtener una pieza de mague de aspecto
hermoso y brillante, es necesario frotarla con la
palma de la mano durante largo tiempo, cuidando de
humedecer con sisa los puntos que tienden a secarse,
antes de quedar completamente brillantes.

Las piczas magueadas se dejan un tiempo hasta
que le secado es suficiente, puede tardar de 4 a 6 dias
en secar, para resistir el barniz y entonces estan ya
listas para recibir la incrustacion de los diversos
colores.

Aqui es donde podemos apreciar mejor el gran
mérito de la delicada labor que requicere una obra fina
como lo es ¢l mague incrustado. Una labor de mucha
paciencia, para la cual el tiempo tiene otro valor.

Este proceso se realiza igual para cualquier pieza
de maque ya sea para bateas, frutas, mesas, bailes,
alhajeros, platos, guajes, cucharas en diversos
tamafios y formas.
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Maqueado Etapa Il

Toco a poco se va vienda el avance del magueadn.

Con cualquier tipe de pieza es importante la Wécnica
wue cada artesano utilice para maguear,
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EFtapa 111

Incrustacion

“i Pajaros, flores,
Fantsias del amor !
Pinta en ellas
combinadas

Lacas de Uruapan
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‘ ‘ Apenas ha habido pluma que, al tocar conceplos

de Michoacian, no haya elogiado con mas o menos

Glorificacion, la pintura que han profesado los

indios de Uraapan. Y no podia ser menos que eso, porgue la

belleza, que es ¢l esplendor de lo verdadero y de lo bueno

enarmonioso conjunto subyuga el entendimiento, encanta
y aprisiona el corazon.

Las Mores son tan bellas como luceros del firmamento,
como canto de las aves, como la concha nacar, como la
perla. Flores del ingenio purépecha son los esmaltes de
Uruapan, si poco estimados de los propios, muy
enaltecidos por los extrafios, asi por la ingenuidad de su
dibujo como por la variedad, la viveza y duracion de sus
colores,”

Esmaltes de Michoacan

Incrustacion
Esta etapa se puede dividir en tres partes:

La primera, se raya sobre el maque con un punzdn muy
fino de acero, todo ¢l contorno y pormenores de lo que se
va a pintar, es decir se dibuja sobre el fondo la figura que se
desea; este paso se sigue llevando acabo, conocido como el
Rayado,
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Etapa HI Incrustacidn
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Etapa Ul Incrustacion

La segunda, con el auxilio de una lamina de metal,
llamada “rayador o pata de cabra® (entrevista directa)
20/10/04; se levanta la capa de mague en todas las partes
del dibujo que son del mismo color, por ejemplo el verde de
las ramas, peciolos, hojas v ciliz de las flores, que es el
Sacado.

La tercera, se¢ unta de sisa la madera puest
descublerto y se deposita el color exactamente como se
hizo para el barniz del fondo; se deja secar este nuevo color
y en seguida se abren los pétalos y demis organos de igual
color, repitiendo sucesivamente las mismas operaciones
hasta concluir con todo el grabado, el Incrustado de cada
color.

*ara darle mayor brillo al mague v piezas de un aspecto
mas hermoso, se les frota con una mezcla de axe y acelte,
enjugandolas después conun lienzo suave.”

Entre cada color que se coloca se da espacio de dos a
tres dias a que se seque el color que se aplicd, para que no
se manchen los otros colores, Aungue también se pueden
aplicar varios colores a la vez, cuando queda suficiente
distancia entre ellos y no hay peligro de que se mezclen.

38
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Etapa Il Incrustacion

H procese de Incrustacion requicre do
vurias etapas , agid una de ellas. Donde
s maqued por separado cada color,

39
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Etapa Il Incrustacion

El maque, que siempre se ha caracterizado por lo
profuso del decorado, es la técnica que emplea las mas
variadas formas y estilizaciones florales, estilo al que se ha
denominado “Floreaje”, mismo que se divide en cuatro

G Ramill Fl . Escudos.

grupos: Guirnaldas, 5, F
Existen también otros estilos, que aungue se utilizan en
menor escala no dejan de ser representativos estos son
estilizaciones de escenas que el hombre realiza en su vida
cotidiana como pesca, agricultura, ganaderia, asi como
bailes y danzas, a éste estilo se le denomina *Moneaje®.

De temas “animalisticos” se emplean formas de aves y
mariposas, en donde la distribucion de los elementos se
realkza con clerto equilibrio y simetria,

Las plezas maqueadas, con su diversidad en cuanto a
colorido, permiten lograr entre sus formas una gran
armonia, sobre todo si éstas se emplean sobre un fondo de
color oscuro, como lo es en la técnica de magque aungue
también se elaboran piezas con fondo blanco.

Un poco de Historia ...

“Hl SR Dr. Pablo de la Llave; describe al Coccus
Axin, gusano o insecto del que se saca una especte de
manteca con que los indios de esta ciudad barnizan
las jicaras, bateas y otros utenstlios de gran merito y
belleza que forman uno de los ramas de su industria.”

Los Esmaltes de Ururapan

Con la técnica del maque es posible decorar objetos
como platones, charolas, jicaras, guajes, muebles y
arcones, entre otros, en los que podemos encontrar
diferentes ornamentaciones de tipo floral, desde los mis
sencillos con pocos elementos hasta en los que se aprecia
una bella textura con grandes ¢ tanto en fi
como en saturacion de color.

Otro producto artesanal que se realiza con la téenica del
maque, son las miscaras, mismas que
pr en su trabajo el ing y la
habilidad del b d i dE
combina efectos de textura, contrastes en
formas y gran colorido muy representativo
de estas piezas.

La naturaleza con sus {lores, sus frutos,
sus mariposas y sus pajaros influyé en la
Imaginacion creativa del artista indigena.
Las primeras obras eran sencillas en
cuanto al dibujo y su colorideo.
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Etapa IIl Incrustacion

Las grecas primitivas fueron en forma
de eses inclinadas corriendo unas tras o-
tras, lleno de color todo el cuerpo de la ese o
bien dibujada en contorno vy lleno del cen-
tro de puntitos.Las flores delineadas con
banditas mis o menos anchas y llenos sus
pétalos de puntitos vy las hojas plumeadas.

Los colores siguieron siendo los mis-
mos, como en la primera época, introdu-
ciéndose a la larga el azul y el verde en
varias entonaciones y sirviendo y las veces
de fondo, unou otro color.

Después de la primera etapa de ejercitar
bien la técnica de la incrustacion, la
receptividad creativa del indigena hizo
avanza el desarrollo de la estilizacion d y
del empleo de nuevos colores.

Por otra parte fue la Iglesia en su vieja pompa, la que
influyo el arte del maque en una manera poderosa. La
rigueza artistica, pertencciente a esta institucion, creo otra
gran demanda para utiles de iglesia en un nivel elevado. Ni
hablar de los objetos de uso cotidiano, como bateas,
tecomates, guajes, jicaras, cofrecillos, biombos y muchos
mas que habia en varios acabados y al alcance de todas las
posibilidades econdmicas.

Francisco P. Leon llama a este periodo la edad de oro en
la pintura de Uruapan v la divide en cuatro familias.

La familia de los florones se reconoce por la
distribucion simétrica de los florones en el centro, rodeado
por las grecas que corren en torno a la batea.

ZY quién lo hace?

41

Don Victoriano

El realiza el maque desde
hacemqs de 50 afios. A diferencia
de los demds maqueadores, el lo
realiza sobre mascaras.

El trabaja en su casa, la
mdscaras que realiza son las
tipicas de estd region y son
conocidas como las mascaras de
los viefitos.
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Etapa HI Incrustacion

Los trabajos de la familia de las guirnaldas también
llevan en el centro un floron. Entre las grecas serpentea una
guimalday follaje.

La familia de los escudos se dedicaba a pintar entre
grecas y guirnaldas los escudos herildicos de las familias a
las cuales estaban destinadas o a quicnes se los regalaba. Se

blezay simp g

en udos de

La familla de los ramilletes se distingue por su
superioridad de las familins mencionadas en cuanto a la
viveza del dibujo, la armonia y la opulencia de sus colores.

Es un verdadero barroco indi De un canastillo, una
copa, un jarron y a veces de un corazon brotan ramilletes y
guirnaldas llevados por la f ia en las [ mas
hermosas y diferentes.

Este bello arte del magque tenia mucha importancia en
el México antiguo. Estos objetos eran de uso cotidiano, de
ahi que ya no se enc plezas antig enlas
excavaciones realizadas por varios arquedlogos han
aparecido restos de recipientes de cortezas de calabaza en
los que aparecia la pintura con técnica de decoracion
idéntica a ladel magque de Michoacin.
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Clasificacion de sus Graficos

Es dificil hacer una clasificacion exacta ya que por ¢l uso, Por lo delicado
y fragil de sus materiales se destruyeron facilmente, Recordemos que
estos objetos eran de uso cotidiano en el hogar y estaban expuestos a
cualquier accidente, despues de dar servicio al paso del tiempo desgastan,
terminando su vida en un fogon, quemados, en el bote de la basura o en el
cuarto de tiliches.

Primera época: Decoracion simple, a menudo de un solo color plano,
timida ornamentacion de jicaras y guajes, ensayos de incrustaciones en
plezas votivas,

Desde tiemp hasta Cal zin.Los obj I dos eran
solamente jicaras y guajes, su i0n era extr i sencilia
por que los colores eran parcjos, vivos y pocos. El negro, blanco, amarillo y
los rojos de las rierras: La jicara por la parte concava se pintaba de rojo o
blanco y por la parte convexa de negro, amarillo o rojo. Habia sin embargo
una que otra tentativa de incrustacion como ¢l engaste de las turquesas en
los guajes rituales.

Muestra
de algumas
de s
picras de

eitd dpoca,
que s

ercotrar
en Muses
La

Huatapera
o ile
Ururpan
Michosican

43

Etapa I Incrustacion

Piezas del Museo La Huatapera
—

-
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Etapa Il Incrustacion

Segunda época: Productos cuajados, la
cisura de la capa de aje, la incrustacion de
colores, orlas en forma de “eses”
inclinadas, ornamentacion estilizada de
hojas y fores,

Desde la caida del imperio p'urhepecha
hastala independencia de México.

Esta segunda época puede dividirse en
tres periodos:

al La incrustacion: Los Purhepechas
con esa receptividad intelectual e
imaginativa, con la habilidad para realizar
cualguier trabajo se especializaron en esta
técnica, que consiste en embutir los colores
uno por uno, con espacio de dias entre cada
uno después de que la pieza estd recortada.
Los colores siguieron siendo los mismos,
como en la primera época, introduciéndose
a la larga el azul y el verde en varios y
diferentes tonos y sirviendo a veces de
fondo,

b} La estilizacion: Empezaron a darles a
las Nores formas especiales, tomando solo
las lincas generales de estas. En este
periodo las flores y las hojas son con
manchas monocromas a modo de stluctas,
o bien recortados los pétalos de las corolas
por lineas y banditas de diverso color tanto
del fondo como de los pétalos de las hojas;
sigulendo en el estilo de los damascos, de
los brocados y de los tistes que venian de

los trajes de las damas y en los parametros de las iglesias. Ya entonces hubo
miis colores, el violado y el rosa.

¢) El color: Fruto éptimo del periodo anterior fueron la abundancia de
grecas, fondos, flores v figuras que se desarroll en este. Habiénd
perfeccionado en su género la incrustacion, el dibujo y la armonia de los
colores, Los esmaltes de este periodo, que puede decirse, la edad de oro de

la pintura de Uruapan.
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Y quién lo hace?

Martina Navarro

Crea una empresa familiar dedicada a la elaboracion.
-y comercializacion de mague incrustado .

Desde 1986 mhm«wndemmdemmn
en pequenias cantidades participando en concursos y
perfeccionando sus habilidades,

Ya en 1994 inicio la venta en mayores cantidades
logrando aceptacidn y reconocimiento por la calidad de
las plezasy sus singulares diseri

Tercera época: Decoracion en que predominan
dguilas y banderas, miniaturas de flores y ramos,
decadencia de la pintura estilizada, sombras y luces en los
motivo ornamentales.

Desde la independencia hasta ¢l afio 1904, en que fue
la exposicion de San Luis M i

Esta época se divide en tres periodos:

a) H pertodo de las dguilas y las banderas Se conoce en
que una vez c fa la independencia de México,
comenzaron los indios a poner en ¢l centro de la pintura
rodeado de guirnaldas, ¢l escudo de la nacion, en que
figy © | | el aguila y las banderas
de verde, blanco y rajo, v al ple una inscripcion que decia
“vivalalibertad®,

b} El periodo de las miniaturas: Se distingue en que las
flores perfiladas se hacian pequefiisimas y de una
maravillosa curiosidad y paciencia.

45

Erapa llIl Incrustacion

¢} H periodo de la decadencia: Decaido el dibujo de
estilizacion empezaron los Indlos a manchar y a dar
claroscuro a los pétalos de las Mores y a las hojas de las
ramas, queriendo intencionalmente copiar de la naturaleza
misma y suprimiendo las grecas.
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Erapa Il Incrustacion

46

Cuarta época: Envilecimiento de la buena tradicion
purépecha, decoracion utilitaria, concesiones a la clientela,
copias serviles de cromos y tarjetas postales, mengua la
incrustacion, pintura al oleo, decadencia.

Es desde la exposicion de San Luls Missouri en adelante.

Hubo una época decadencia esto sucedio en 1993, en
los cuales intervinleran tres factores.,

Primer factor la economia del artesano, ya que no vende
tan facilmente sus productos, por esta razdm tiene que
trabajar cn otra cosa y despudés en este trabajo.

Segundo, la introduccion de mano de obra barata y
corriente con caracteristicas similares a las que se
observaban en las piezas originales. Tercero, la llegada de
grificos modernos, desplaza la obra antigua que es la
auténtica y la preferencia de estas por la falta de
conocimiento y difusion de este trabajo dentro de nuestra

sociedad.
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Etapa Il Incrustacion

Epoca vanguardista Hoy en dia de la
pintura en Uruapan, ya no se estilizan, sino
que procuran copiar, y no de la naturaleza,
sino del cromo y de la tarjeta postal, esto en
concepto de muchos es una decadencia. Las
Nores preferidas son: las rosas reinas, las
rosas tés, los mantos de oro, los lirios, los
leucoyos, las azucenas, los pensamientos,
las margaritas. Los fondos de las pinturas
son negros, blancos, verdes cafiés, plomos.
Utilizan las anilinas y los colores suaves.
Siguen pintando los mismos objetos.

Actualmente se puede decir que habido
un surgimiento en ¢l Maque Incrustado de
Urnapan, ya que se han realizado varios
talleres para el aprendizaje de la técnica, lo
cual ayuda a que se promueva mis y por lo
tanto el surgimiento de nuevos disenos
creativos e innovadores en estiloy forma.

Ademas de que se siguen utilizando
grificos tipicos del Mague Incrustado.
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Terminado

“i Oh tierra de flores
Y bellos paisajes,

De lagos azules

Y espléndido sol !

Lacas de Uruapan

NS
2
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artesanas, ha descubierto en sus procedimicn-
tos téenicos el anhelo de la investigacion
cientifica.
Un trabajo lento, operacion por operacion,
asegura un trabajo limpio y firme. Asi ¢s como el
artesano trabaja varias piezas alavez.

l : larte de maguear, antes secreto de las familias

Sin embargo existe un *secreto” ayuda a que sea
un excelente trabajo, el cual consiste en el trata-
miento final.

El perfilado, es una parte importante en el
terminado de la pieza de mague incrustado, debido a
que es dar vida a la pleza, ya que, es detallar parte por
parte cada una de los decorados que tiene la pleza.
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Terminado Etapa IV

Perfilado

Ti:mu'n ada la incrustacion de colores y haber
dejado secar por 3 dias, como minimo, el Gltimo color
incrustado se comienza con esta etapa de perfilado,

Para este proceso se necesita el rayador, el cual,
nos va ayudar a dar forma a los decorados que se
aplicaron en la pieza, por ejemplo, en el caso de las
fMores dar forma y volumen a los petalos.}

Este trabajo es importante debido a que se debe
conocer perfectamente la forma que requiere, para
que la pieza cuente con una gran calidad no solo en el
magqueado e incrustado, sino también en el estilo de
terminado que se le va a dar.

Basicamente el perfilado, consiste en realizar
trazos delicados sobre la pieza terminada, se podria
decir que de rasga sobre ella, para colocar detalles
que no necesitan ser cublertos con color.
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Uno de lo mejores perfilados que se hace en la cd.
De Uruapan, es por el senor Joaquin Mendoza.
Debido ala calidad que logra en los trazos.,

Ya terminada esta parte de perfilado, en la cualno
se puede hablar de tiempo especifico para llevarla a
cabo ya que puede varia segin ¢l tamano de la pieza
asi como el disefio empleo. Sin embargo, terminada
esta parte se puede hablar que la pieza queda termi-
nada.

Tratamiento

Etapa de tratamiento consiste en darle manteni-
miento a la pieza, que basicamente consiste en
procurar que ¢l brillo que se obtuvo en la pieza
continie por mucho tiempo y asi no pierda su belleza
natural.

Para esto, se necesita que parcialmente seledeala
pieza un limpieza para retirar las posibles particulas
de polvo o tierra que pudo haber adquirido. Para
limpiarla se¢ necesita un spray y pedazo de tela o
trapo.

El spray se le coloca a la pieza de maque después
s¢ pule con ¢l trapito o la mano para sacar ese brillo
que se habia perdido y que se desea obtener,

Anteriormente se pulia el maque con la palma de
la mano y el interior de la mufieca, porque la piel
humana logra un brillo diferente y mis fino ain.
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Terminado Erapa IV

53

Un poco de Historia ...

* En esta época, pusose muy de moda entre las clases
altas, mandar hacer bateas, con escenas tomadas de
“Don Quijote de la Mancha"; y fucron tan artisticas las
que se produferon que, no obstante ser objetos mds o
menaos vulgares, alcanzaron gran estimacion y fueron
llevadas a Espafia por virreyes y magnaies.

Los Esmaltes de Unrapan
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Terminado Etapa IV

En la actualidad, en palabras de
Leticia Valencia Angel “el maque es un
arte en decadencia™.

Sin embargo ya se esta buscando
proteger este arte, esto haciendo tra-
mites para que sea Una marca regis-
trada. Para esto colaborando ma-
queadores y el gobierno se Michoacin.

Por otro lado, en Uruapan se impar-
ten clases para aprender la técnica del
mague, €S0 para NUEvVas personas
obtengan ¢l conocimiento .

Ademis al conocer nuevas perso-
nas como es que se realiza esta técnica
la darin a conocer a mas personas y asi
st ira transmitiendo esta técnica que
es todo un arte, ya que requicre de
paciencia, creatividad, tiempo, esfuer-
Z0 y preparacion.

Por otra parte la gente que adquicre
0 se interesa por conocer como s¢ hace
el maque incrustado se da cuenta que
es todo un proceso , y esto hace que se
valoren las piezas.

Los macqueadores dan una breve
explicacion de como es que se hace y
como se debe de cuidar, la pieza que
estin adquiriendo, para que la pueda
preservar intacta por mucho tiempo,

Desde sus inicios hasta ahora la
gente que adquire una pieza obtiene
una pieza llena de historia, trabajo y
sobre todo de unarte (inico.
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Terminado Etapa IV

Un poco de Historia ...

* Desde el anio de 1639. ¢l P. Larrea elogiaba la laca
de Michoacdn por su belleza y excelente calidad.

* Dice que “no se deja vencer del tiempo...sino que
hace tan una parte con la madera o vase que dura lo
mismo gue ¢L."

* Maquear : bien pulimentado y seco el objeto que se
quiere pintar, se¢ produce al maquearlo, pero antes debe
preparar la sisay ol tzipratz

Los Esmaltes de Uruapan
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Galeria

“; Oh tierra de
ensueno

Jamas olvidada,
Eres el anhelo .
De mi corazon! )
Lacas de Uruapan
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Galeria

ue mejor que terminar con una pequefia
muestra fotografica del Maque Incrsutado
de Uruapan.

Para ello se¢ ha recolectado imagenes de las
imagenes mas representantes de este arte, ya sea por

Marz
Expuesta én g Ribrica de San Py
Pieza de Concurso

59
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Galeria
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Pleza de Guaje

Pieza expuesta ¢n la Fdbrica

e San Pedro en Mareo e 2005
Medidas : 75cm falio) x 20cem tancha)

61

Galeria

Agui se aprecian dos diferentes formas
de decoracion en un mismo tpo de
guiae, como ba diversidad de decorado ,
sigulendo un mismo estilo en la
decoracion
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x{; Galeria

Detalle de Batea realizada por las Tulals
tFore: Exposicidn de la Fdbrica de San
Pedro Marzo 2005)

Rosas, tipicas flores witilizadas
£l talier de las Tulaic

Muestra de los muevas mothvos que s¢
witilizan, en este caso son un estilo
definido por este taller, asi que se pueds
comprobar que s exta viviendo una
dpoca de creatividad,

Parte Inferor

Muestra del trabaje del Taller Artesanal
Tuliais.

Fatos tomadas de la pda web
www, Tilats.com
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Galeria

En extd imagen podernios observar fen ke corona de las Ireriv) gue ¢ Mague Incrsutado forma parte activa de nuestra
soctedad., ya que se pede usar coma parte de A Wile History...
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Galeria
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Fotas de la Exposicidn de la Cava San Francisoo
ale Axix, realizada en Ja Casa de fa Cultura de la
cd. de Uruaparn.

Plezay realizaday por los alummos del taller de
MAque Incrustaudo, que se rezalizan enla Casa
San Franciwo de Asis.
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Galeria
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Galeria
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Galeria

Plato Maque Incrustado

Pieza expuesta en la Fdbrica de San Pedro
Marzo 2005

Medidas: 20 em Gancho) x 10 em iprofundidad)
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La Sra. Val junto con

Rurtil Velasco, en uno de
sy programas en dorde
se promocionaba el arte de
Vurapan, el Mague
Incrustado, en los 70's.
Plezas como bateas,

[rutas, athajeros, cofres.
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Introduction

Maqgue Incrustado

" Wise and creative hands
of light, mind and art,
hacedoras of life and in
the immense surface of
the men ..."

Silvio Maldonado

Manos Michoacanas
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Tlu- crafts is as old as the humanity, although
at first it had utilitarian aims, today the production of
aesthetically pleasant objects in a world submissive
by industrialization and the uniformity looks for.
Between the older artisan techniques it appears the
lacquer, maque or varnish; this artisan technique
that practices has hundreds of years of antigiedad.

Laca, word that comes from the Persian word lak;
its equivalent one in Arab is the word summac that
means flesh, alluding to the color of the fruit of the
tree and produces the resin with which laquea. It is
last made spanish word, one became zumague and
later it was shortened and used like mague.

The Mexican Maque she is technical pre-Hispanic
that consists of a semifluid paste, product of the il
mixture animals or vegetables with natural earth,
also known as barniz.Estd technical is one of our
cultural inheritances that have managed to remain to
the present time mainly in Michoacin, specially in the
city of Uruapan.

The lacquer, maque or varnish, bloomed during
the Colonial era in Uruapan, Patzcuaro and Quiroga,
where in each one development a style of different
application site, that with time, these differences
have become more evident.

73

Introduction

In Uruapan, the lacquer tradition followed intact,
but in Patzcuaro development a style to be outlined
gold images on the lacquer, and Quiroga 1
concentrate myself single on trays painted by brush.

The painted manufacture of with laqueado gold
begins with the cleaning of the surface with white
gasoline and manganese Lo repair any imperfection
in the wood. Later a pasie is applied, and immediately
the lacquer is applied until the surface is smooth and
shining.

The surface is polished, and they are outlined the
figures that will decorate the wood. After it rests
during 24 hours, the gold leaf is transferred, in small
amounts, placing with taken care of and meticulously
to the design with cotton brushes that are
impregnated of oil, emphasizing only certain parts of
the design. The colors are applied to the body of the
design, protecting of the sun the dark arcas and
bringing to the light the pale parts. These resistances
give life 1o the decorated object.

The application of the lacquer 1o the bronze uses a
different method. When the pure metal is applied,
the varnish dissolves in a viscous liquid. It is applied
directly with a pen to create delicate contours, while
ample blows are applied by the brush. Later, the
colors are applied such using methods mentioned for
the work of oro.
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Introduction

Every type of Maque require of a different
technique and specify of finished, since the base of
maque or lacquer is made on a wood base, is
generally a bowl under better well-known as it bats,
to which adds an essential element to him “aje”,
animal an extracted fat of the feminine insect Coccus
axin of Hot Earth.

The Mague that is made in Uruapan is the
technique that follows intact and that has survived
through the time. It is why throughout the pages a
little more the technique of the Inlaid Maque of
Uruapan Michoacin will be investigated. Dividing to
its process in four main stages the Preparation,
Maqueado, Inlaid and Finished, being each of these
completely developed stages, including of course the
History and Evolution of the Technique, without
forgetting important parts the Inlaid Mague, People
and Uruapan
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Preparation

"Your vivid enamels do not
copy the palette, the verses of
the poet cannot portray you;
To paint your grace I do not

have the inspiration."
Juan de Dios Pexa
23 Oct, 1893
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Aastntmﬂ.ngmas is the Inlaid Maque,
presents  the opportunity to us its, descriptive
antecedents as well as his historical realidad.Para to
be able to begin first that nothing is necessary to
know as they are the prinicipales raw materials with
which maque is made, as well as the characteristics
with which each one of these materials has and as
they are used for the Inlaid Maque Hablemos first of a
main and indispensable raw material; of nobody
magque, lacquer or varnish; in this case it comes being
axe or aje.

Aje

Defined like “raw material of maque: greasy
extracted animal of the body of the female of the
Coccus insect axin, Hemiptero insect that lives in the
trees of the Jobo, the Plum tree, the mulato Wood,
Llora bleeds and the Colorin.

The Indians of Huetamo, town located to six days
of way to the Southeastern of Uruapan, collected the
Coccus axin during the season of waters, exactly in
mounts of Paracuaro and Tingambato, at the
moment aje is brought of Chiapas and Guatemala,
but mainly of Chiapas, and he is obtained through
special suppliers, or also he is facilitated by the
House of the Crafts of Michoacin, this of because the
insect disappeared of this region.

: " ~ Esmaltes de Ururapan
 “Segave to the town the name him of Uruapan of the
Urani word, that it means, in language tarasca, ficara,

¥ (o dedicate to

so. that the Indians began .
. Lo Esmaltes de Uruapan

3\
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Preparation Stage 1

For that can be used is necessary to prepare it,
formerly was called to him to form tziplatz
(pestilente thing). In order to make it a fragment is
taken from fat of axe and towards burning to him
with the flame of a spark plug, of ocote or a spirit
lamp, in agreement it was burning the fat it was
fused and it fallen eliminates in trasto in which they
had previously one portion of teputzuta and oil, and
they were mixed to make a cream.

Another process that used to obtain the fat of axe,
was to throw the boiling water insects and later they
crushed it in a mortar and they filtered through a
thin linen cloth and that oily substance they let dry
later towash it it and to clear a matter to him that was
nociva.

One interesting data is that aside from using it as
raw material for maque used it like waterproof.

A procedure which also they used to extract the
fat of the insect was that after collecting they placed
it in a stock market of thin blanket which they filled
until the top, which they moored and they hung of
the branch of a tree on an ignited brazier.

Stock-market was to a certain height so that it was
not burned with the heat but that melted the fat of
the insects that fell in one casuela previously put for
the effect to receive the fat eliminates, stock-market
of moved from a side to another one on she hersell
s0 that igual,

Today in day melted place alive the insects within
one vasija with boiling water and they move to him
with a spatula until it begins to leave a yellowish

matter; later one already retires of the fire and it
places it in a blanket, using it as sieve on the mouth
of a pot with cold water and crushes it so that it
passes the substance oily and they let it cool by days.

Oil

Another ingredient for magque is the oil of chia or
spicata Hiptis. This oil prepared the Indians of the
following way: they collected a great amount of
seeds you ripen, which placed in metate which was
warmed up with a tenuous center of fire, this so that
the stone was slightly hot and thus to be able to
grind the seeds of chia until they were perfectly
oleificada.

Next let rest the mass until they were based in its
bottom the sweepings, immediately absorbed the oil
of the mass and soon they expressed it in a clay pot.
In time later instead of a cotton linen cloth they used
the one of lana.

Other procedure to obtain the oil, it was to put
papilla oily in a linen cloth and to surround it
perfectly and soon they twisted it with force between
two people and slipped the oil in vasija. The oil
obtained from anyone of these two forms kept in
guajes tanned with lime water, this so that it was
possible to be conserved for a long time. At the
present time the oil of chia no longer is used since it
is not very easy to obtain nevertheless so it is
replaced with the linseed ofl, before this will be used
was used the Mexican ol of chicalote or arge-mona.
At the present time the linseed oll of cooks with axe,
arajitaof ocote and a tooth of garlic.
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Another procedure to obtain the oil, was to put
papilla oily in a linen cloth and to surround it
perfectly and soon they twisted it with force between
two people and slipped the oilin vasija.

The oil obtained from anyone of these two forms
kept in guajes tanned with lime water, this so that it
was possible to be conserved for a long time.

At the present time the oil of chia no longer is used
since it is not very easy to obtain nevertheless so it is
replaced with the linseed oil, before this will be used
was used the Mexican oil of chicalote or argemona.

Al the present time the linseed oil of cooks with
axe, arajita of ocote and a tooth of garlic.

Earth

An element is the Earth more, than it is the base to
make the colors. Formerly it was what they called
tepitza, natural product of structure granular and
composed of lime, magnesia carbonate and iron
impregnated oxide silica.

They obtained it in Charapendo and Old Jicalin
located to the south of Uruapan and little distance.
Since they had it they pulverized it and they sifted
until turning it dust impalpable.

Other almost type of land of yellowish color and
limestone ferruginous it was the Iguetacua, often
they replaced it with calcined plaster, like teputzuta
pulverized it and sifted until obtaining a fine dust.
This earth used it to intensify the red color and to mix
it with the chalk this to give him to a whiter color and
limpio.

Preparation Stage 1

The earth that used for the composition of the
painting, is to say the different colors were the
Tezicaltlel, that were stones agranizadas in a rock or
quarry,

Next a list of the different earth that utilizaban:

Toctetl, pebble small-stone soterrada

Tecoztli-stone yellow

Texotlali or texoctli-stone blue

Tlatecatlali-el pedernal

Tlalxococ or bitter or bitter

tlxococ-stone transparente Piedra.

All of them reduced them to an extremely fine
dust, this made it with the force of their arms in a
tlalmetate(molino grind earth), which today is
metate. In order to give the different colors they
made the following ones mezclas:Colorado did it
using as a deer tail, with which they dusted in the oil
whereupon they greased the plece, the dust was
compound and mixed in equal parts of the Tezicaltetl
earth and toctetl and saffron, this to make the clear
Colorado and in the case of the strong Colorado
bermellan.

Blue was also placed used earth tezicaltetl and
toctetl with the indigo and texotlari.

Yellow, cooked the grefiosa plant that called
zacapale with water and later they squeezed it with
the hands and it mixed dusts to him.

275



Zacapale was a dye of a plant similar to marijuana
is aplant parasita,

Green formed it with the blue one and the yellow,
that we finished of describir.Carmesi obtained it
with the mixture of the yellow, with mixture of seeds
worn out and boiled in water and with earth
tezicaltetl, toctetl and alumbre.

Violet did it mixing seeds it and azul.

Black taxicaltetl elaborated it mixing earth and
toctet] with the coal that they obtained to burn olote

White obtained it with the mixture of tozicaltetl
and toctetl.

Nowadays the earth bases are soot and charanda,
soot obtains from the chimneys giving the black
color and is used for fondos,

The white earth that bring of Tacuaro is the base
to make the colors is to say mix mineral pigments
with this tierralos mineral colors obtain them
through suppliers, is to say of commercial form.
Single the earth like soot, charanda, white earth can
obtain them from natural form, and equal they
continue carrying out the process to grind it in
metate,

The charanda obtain it from the hill of Jicalin, is
where an important element can conseguir.

Finaly also is the wood or that previously it was
the Jicara fruit of a tree of a size and regular
thickness, the crust of this tree is rough and are
finished in tip, their leaves are similar to those of the
east laurel tree of Xicalguahuitl flame or tree of

Xicara. She was one of the pieces more made by the
Indians. Another tree that tapeworm a similar fruit
to the Xicara is the called Tecomate
Quautecomatl.De wood made pieces like great
trunks and small, wastebaskets, trays, pads,
veladores, screens, lecterns shelves ete. etc..
Nowadays use the wood that must be without resin
like jicara must be fine those that are used more in
mague are trays and jicaras and at the moment
fruits are made all of them must be sandpapered
very well. She is of extreme importance of using
hard or semihard wood. The tools to process cach
one of these materials son:

*The hand of the teacher artesano.
*A metate with rayador his mano.

*An or leg of goat previcusly knew like burins or
foot cabra.*Un clean cotton, packing, rags and
pieces of fabric this to be cleaning the piece before
were used escobetillas finas.

*Backs of plastic to keep the tierras.*Antes was
used a balance to measure the amounts, now do it to
their criterion.
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Stage 11

Maqueado

Cups! Cups!
Michoacan's cups!
Where the soul of the artist

puts to the art in mad zeal
Lacas de Uruapan
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Definition of Maque

Maquc is one of our cultural inheritances that
have managed to remain to the present time in
Michoacin, specially in the city of Uruapan. "maque”
formerly was known him like painting aje, was
spoken of enamels of Uruapan or the lacquers of
Michoacin, which it basically consists of a varnish
(semifluid paste, result of the oil mixture animals or
vegetables with natural earth) these materials are
applicd in the surface of the wood or to the crusts of
pumpkins and guajes, that become lasts and
brilliant, in addition to that colorful and the
decoration it changes according to the region and
through tiempo.

The origin of the Mague word result of the
castellanizacion of Laquea comes from the Zumaque
word, and Lacquer comes as well from Persian lak;
that in Arab he is summac that means flesh, alluding
to the color of the fruit of the tree and to the resin
that produces with which laquea.

The masterful hands of this art define it to the
Maque Inlaid like "a pre-Hispanic art that worked
from times of Fray Juan of San Miguel, and that
taught to families, which have transmitted the
technique through the time to generation after
generation” Joaquin Mendoza decorative Gomez
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mumuam

Begin to make maque in the decade of 1950, was
the unique one of his brothers whom maque learned
inlaid, this because to him ; liked to draw, and
therefore he decided 1o
sothat it liked the infatd p or -

. Alfu!ewmi'...

“In mmm 1810 1o 1821, the industry of

mm«amwmm

those eleven years of political
Mmqunmmm
the sulject of as much lnwm as is the
emancipation of the country more so. that n\k
mrmmwmwn
mmo{mmmm#dum

purépechas, (o produce objects :

tosell but in scale very reduced. Esmaltes de Ururapan
-mmmqammmmmw

of such way, that there was na home, by modest of will

be, that did not have one more ar vasifas of this class.
Esmaltes de Uruapan

Alittle Hl'sl‘ory :
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Stage Il Magueado

*Beautiful art fact by hand that it requires of time
and patience”. Lourdes Patricia decorative Pitacua

Kings

“Technical who become from our ancestors, and
oils and earth are used”. Francisca inherited
Technical Tulais

“of generation to generation that is used to
decorate masks”. Victoriano"Arte where birds and
flowers shape themselves, in addition to only and
pretty, that happens of generation in generation™.
Leticia Valencia ancestral

Technical Angel *, who made for food utensils,
and that at the moment are a traditional technique.”
Héctor Zarco

History of the MagueEl work of mague, whose
antecedents in Michoacin they send to the pre-
Hispanic time, moment at which the objects
elaborated under this technique, express by the
composition of their designs and forms in their
scenery, their symbolism and colors, the conception
of a world where the magic, the rite and the same
sense of the life are trastocan.

Every time is represented, every time makes of
maque an historical witness who is going to expose
the presences, technical-formal constants and
stylistic that affirms to their alive document
character in consonancia with the reality in which
produce.Michoacan is famous by its long tradition
and its original works of Maque, being well-known
Uruapan as the true cradle of maque, mainly so that
their objects are distinguished by the incrustation
technique.

The phenomenon of the beautiful art of maque
has occupied the interest of historians, investigators,
scientists and fans during centuries, are why she is
one of the artisan techniques recognized in the world
by his quality and beauty. Maque was begun to work
under the influence of the Spaniards, the natives
initiated to elaborate a great variety of magueados
wood objects.

Fray Matias of Field of broom, in 1729 says on the
matter: “.. diéronles masterful carpenters the
Indians and these did on Castilian measures,
drawers, writing-desks, boxes and escribanias.

They added his maques to they and his paintings
and made singular his work.

The black color whereupon occurs magues, until
they have not been able now to imitate the Spaniards,
and it is not more than a little dust earth that on an oil
that they do dusts, so fine, that they leave the ebony
back and does not equal the primest jet to him in
Europa.

“Uruapan is founded in 1540 by the franciscano
Fray Juan of San Miguel. One says that the name
comes from Urani, that means in purépecha jicara,
but also it is mentioned that it means among other
things “where the flowers are open.”
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Process of Maqueado

Firts, that nothing must have the completely
smooth wood. For this they must soak to smooth
them of the inner part. Soon the pulp is extracted
with a knife and it is let dry. In the end it is scraped
and it polished of the interior and outside until
obtaining a completely smooth surface, is left dry in
the shade or in the sun and they are sandpapered;
soon they are repaired, operation that consists of
covering the openings or cracks with petty theft (a fat
mixture of axe with dolomia).

The petty theft, in pre-Columbian times took place
of the siguente way: “In a cup of porcelain or mud
crude linseed oil is spilled (sic); a fragment is taken
immediately from axe and suspending it in direction
of the oil, it ignites to him with a flame; as a part of
axe burns, being consumed in pure loss, another one
is based by the heat of its own combustion and
incessantly drips on the oil, prolonging this
operation, shaking the time mixture at intervals until
it thickens moderately; soon, to finish, dust of
dolomia in amount sufficient is added to give to the
composition the Muid consistency him of papilla; the
product obtained by means of this imperfect
manipulation that does that axe of pirogenadas
substances was loaded, and serves like mordente to
fix the colors *

At the present time is called mixture petty theft is
obtained making a mixture of linseed oil with aje that
is put to the fire until they are based and they thicken,
adds to soot dust

Stage Il Maqueado

Existen several methods of application of the
petty theft, since each craftsman does of different
way obtaining the same turn out helping to make this
work personalizada.

For more give to the varnish of color mague to the
picces begins itsell to grease petty theft to them
being taken care of to extend this layer of grasa.Si
uniformly is desired that the base is heavy, the petty
theft cover itselfl to him with soot and they rub with
the palm of the hand until being able to give to the
layer a thickness uniforms in all his partes,

Yes is wanted that she is thin, does not add
anything of soot and the color of the very fine dust
bottom extends in the act on the petty theft layer, so
that it is obtained Is necessary that it rubs with the
palm of the hand during long time.

In order to obtain a piece of maque of beautiful
and shining aspect, it is necessary to rub it with the
palm of the hand during long time, being 1aken care
of to dampen with petty theft the points that tend to
dry themselves, before being shining completely. The
magueadas pieces leave a time until dried to him it is
sufficient, can take of 4 to 6 days in curing, to resist
the varnish and then they are already ready to receive
the diverse incrustation of the colores.

Here is where we can appreciate better the great
merit of the delicate work that requires a fine work as
heis it maque inlaid. It is a work of much patience, for
which the time has another value. This process is
made equal for any piece of maque or for trays, fruits,
tables, trunks, jewel boxes, plates, guajes, spoons in
diverse sizes and forms.
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Stage 111

Incrustation

Birds, flowers,
Fantasies of the love!
It does paints in them

combined in harmonic color
Lacas de Uruapan
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As soon as there has been pen that, when
touching concepts of Michoacdn, have not praised
with but or less glorification, the painting that the
Indians of Uruapan have professed. And it could not
less be than that, because the beauty, that is the
splendor of the true thing and of the good thing in
harmonious set it subjugates the understanding,
enchants and imprisons the heart.

The Mowers are as beautiful as luceros of the
firmament, as song of the birds, like the shell nacre,
perit.

Flowers of the talent purépecha are the enamels of
Uruapan, if little considered of the own ones, very
enaltecidos by the strangers, thus by the naivete of
its drawing like by the variety, the vividness and
duration of its colors.”

Enamels of Michoacin Are stage can be divided in
three parts: first, ray on maqgue with a very fine steel
striker pin, all the contour and details of which it is
going away to paint, is to say draws on the bottom the
figure that is desired; this step is continued taking |
finish, well-known like the Rayado.
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The second, with the aid of a lamina of metal,
rayador call “or leg of goat” (direct interview)
20/10/04; the layer of maque in all the parts of the
drawing rises that are of the same color, for example
the green one of the branches, peciolos, leaves and
chalice of the flowers, that are the Removed one,

Second, with the aid of a lamina ol metal, rayador
call "or leg of goat” (direct interview) 20/10/04; the
layer of maque in all the parts of the drawing rises
that are of the same color, for example the green one
of the branches, peciolos, leaves and chalice of the
Mowers, that is the Sacado,

And finally, greases of petty theft the put wood
unsecured and the color is deposited exactly since it
became for the varnish of the bottom; it is let dry this
new color and immediately to the petals and other
organs of equal color are opened, repeating
successively the same operations until concluding
the engraving, the Inlaid one of each color yet.

In order to give him to greater brightness to
maque and pieces of a more beautiful aspect, one
later rubs with a mixture of axe and oil to them,
wiping them with a smooth linen cloth.”

Between each color that is placed it gives space of
two to three days to that the color is dried that was
applied, so that the other colors are not stained.
Although also several colors can be applied
simultaneously, when it is left sufficient distance
among them and there is no danger that they are
mixed.
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Stage Il Inscrutation

Mague, that always has been characterized by the
profuse thing of the scenery, is the technique that it
uses the most varied floral forms and estilizaciones,
style to which *Floreaje” has been denominated,
same that is divided in four groups: Garlands,
Ramilletes, Florones, Escudos.Existen also other
styles, that although are used in smaller scale do not
stop being representative these are estilizaciones of
scenes that the man makes in his daily life as he
fishes, agriculture, cattle ranch, as well as dances and
dances, to this one style “Moneaje”,

De “is denominated to him animalisticos”
subjects are used forms of birds and butterflies, in
where the distribution of the elements is made with
certain balance and simetria.Las maqueadas pieces,
with their diversity as far as colorful, allow to obtain
between their forms a great harmony, mainly if these
are used on a bottom of dark color, as it is it in the
technique of maque although also pieces with white
bottom are elaborated.

With the technique of maque it is possible to
decorate objects like serving dishes, trays, jicaras,
guajes, furniture and large chests, among others, in
which we can find different ornamentaciones from
floral type, from simplest with few elements to in
which a beautiful texture with great resistances in
forms is appraised as much as in saturation of color.

Another artisan product that is made with the
technique of maque, is the masks, same which they
present/display in his work the talent and the ability
of the craftsman, in addition to combines effects of
texture, resistances in forms and great colorful very

representative of these pieces,

The nature with its flowers, their fruits, their
butterflies and their birds influenced in the creative
imagination of the indigenous artist.

The first works were simple as far as the drawing
and its colorful one. “lambda-type the primitive ones
were in form of eses inclined running after others,
full of color an all body of that or drawn in contour
and plenty of the center of small points.

A little History...

.. It was In Patzcuaro and Uruapan where, by
influence of Don Vasco de Quiroga, In fts eagerness to
mwdwmwmmmamrm

arose..
mmms:mmumm
mrmuyu(mnmnm

Make move than 75 years the [actory of Dofa
Francista Tulais claborates pieces decorated in the
technique of the Inlaid Maque, inheritance of a great
tradition which learned of its grandparents, and that at
the moment develaps several relatives, directed by her
niece Mrs. Lucina Tulais.

~ This to talller creates one of the pleces with designs
preservative style, without leaving of side an own and
exclusive touch, mmm»mMme
:;:Mm of prizes nndrmmw s
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The flowers delineated with full more or less wide
banditas and its petals of small points and the
plumeadas leaves. The colors continued being such,
like at the first time, introducing themselves in the
long run blue and the green one in several
intonations and serving and the times as bottom, one
or another color.

After the first stage to exercise the technique of
the incrustation well, the creative receptivity of the
native did advances the development of estilizacion
d and the use of new colors. On the other hand it was
the Church in his old pomp, the one that influenced
the art of mague in a powerful way.

The wealth artistic, pertaining to this institution, |
create another great demand for equipment of
church in a high level. Nor to speak of the objects of
dally use, as trays, tecomates, guajes, jicaras, small
boxes, screens and many more than it had in several
finished and within reach of all the economic
possibilities.

Francisco P. Leon calls to this period the golden
age in the painting of Uruapan and he divides it in
four families.

The family of florones recognizes itsell by the
symmetrical distribution of florones in the center,
surrounded by the lambda-type ones that runs
around the tray. The works of the family of the
garlands also take in the center floran. Between the
lambda-type ones it winds a garland and foliage.

Stage Ill Inscrutation

The family of the shields dedicated itself to paint
between lambda-type and garlands the heraldicos
shields of the families to who they were destined or
to those who #***aed-refl mng them. Are shields of
simple nobility and monogramas.

The family of ramilletes distinguishes itsell by her
superiority of the families mentioned as far as the
vividness of the drawing, the harmony and the
opulencia of her colors. She is true a baroque native.
Of a small basket, a glass, a vase and sometimes of a
heart bring forth ramilletes and garlands taken by
the fantasy in the most beautiful and different forms.

This beautiful art of maque had much importance
in old Mexico. These objects were of daily use, for
that reason no longer are whole old pieces: in the
excavations made by several archaeologists they
have appeared rest of containers of pumpkin crusts
in which it appeared the painting with technique of
identical decoration to the one of maque of
Michoacan.

CLASSIFICATION OF ITS GRAFICOS

Is difficult to make a classification exact since by
the use, delicate and the fragile thing of his materials
they were destroyed easily.

Let us remember that these objects were of daily
use in the home and were exposed to any accident,
after giving service to the passage of time wear away,
finishing their life in a furnace, burned, in the boat of
the sweepings or the quarter of tiliches.
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Stage Il Inscrutation

First time: Simple decoration, often of a single flat
color, timid ormamentacion of jicaras and guajes,
tests of incrustations in votivas pieces.

From old times to Caltzontzin.

The painted objects were only jicaras and guajes,
its ornamentacion was extremely simple so that the
colors were even, alive and few.

The black, target, yellow and the red ones of earth:
Jicara by the concave part was painted of red or white
and by the convex part of black, red yellow or.
Another attempt of incrustation like engaste of the
turquesas in the ritual guajes was nevertheless one.
Second time: Materialized products, the incision of
the layer of aje, the incrustation of colors, you trim in
form of “eses” inclined, streamlined ornamentacion
of leaves and Mowers. From the fall of the empire
p'urhepecha to the independence of Mexico.

This second time can be divided in three periods:

a) The incrustation: The Purhepechas with that
intellectual and imaginative receptivity, with the
ability to make any work specialized in this
technique, that consists of inserting the colors ane by
one, with space of days between each one after the
piece is trimmed. The colors continued being such,
like at the first time, introducing themselves in the
long run blue and green in several and the different
tones and serving sometimes as bottom.

b) The estilizacion: They began to give to the
flowers special forms, taking single the main lines of

these. In this period the flowers and the leaves are
with spots you monochrome as a silhouettes, or
trimmed the petals of the corolas by lines and
banditas of diverse color as much of the bottom as of
the petals of the leaves; following in the style of the
damascos, the brocades and the tisies that came
from the suits of the ladies and in the parameters of
the churches. Already then there were more colors,
the violet and the rose,

) the color: Optimal fruit of the previous period
was the abundance of lambda-type, bottoms, flowers
and figures that were developed in this, Having itsell
perfected in its sort the incrustation, the drawing and
the harmony of the colors.

The enamels of this period, that can be said, the
golden age of the painting of Uruapan. Third time:
Decoration in which eagles and flags, miniatures of
flowers and branches predominate, decay of the
streamlined painting, shades and lights in
ormamentales them reason.

From independence to the year 1904, in which it
was the exhibition of San Luis Missouri.

This time is divided in three periods:

a) The period of the eagles and the flags: It is
known in which once completed the independence of
Mexico, the Indians began to put in the center of the
painting surrounded by garlands, the shield of the
nation, in which they appear like salient elements,
the eagle and the flags of green, white and red, and on
the foot an inscription that said “lives the freedom”.
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b) The period of the miniatures: One
distinguishes in which the well formed flowers
became smallest and of a wonderful curiosity and
patience.

¢) the period of the decay: Decayed the estilizacion
drawing the Indians intentionally to stain and to give
claroscuro to the petals of the flowers and to the
leaves of the branches began, wanting to copy of the
same nature and suppressing the lambda-type ones.

Fourth time:

Degradation of the good tradition purépecha,
utilitarian decoration, concessions to the customer,
servile chromium copies and postcards, diminishes
the incrustation, oil painting, decay.

This is from the exhibition of San Luis Missouri in
adelante.Hubo a time decay happened in 1993, in
which three factors took part.

First factor the economy of the craftsman, since it
does not sell his products so easily, therefore must
work later in another thing and in this work. Second,
the introduction of cheap and current manual labor
with characteristics similar to which was observed in
the original pleces.

Third, the arrival of modern graphs, moves to the
old work that are the authentic one and the
preference of these by the lack of knowledge and
diffusion of this work within our society.

Nowadays of the painting in Uruapan, no longer
they are styled, but that they try to copy, and not of
the nature, but of chromium and the postcard, this

Stage Il Inscrutation

for many is a decay. The favourite flowers are: the
pink the gold queens, the pink teas, mantles, the
irises, the leucoyos, the lilies, the thoughts, the
daisies.

The bottoms of paintings are black, white, green
coffees, plomos. They use the smooth anilines and
colors. They continue painting objetos.

Actualy such is possible to be said that there are a
sprouting in the Inlaid Maque of Urvapan, since
several factories for the learning of the technique
have been made, which aid to that more is promoted
and therefore the sprouting of new creative and
innovating designs in style and forma.

Ademas of which they are continued using
graphical typical of the Inlaid Mague.
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Oh land of flowers and
beautiful landscapes, of blue
lakes and the splendid Sun!
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The Maque in the Actualidad

The art of maquear, before secret of the
families craftswomen, has discovered in its technical
procedures the yearning of the investigation
cientifica.Un slow work, operation by operation,
assures a clean work and signs.

Thus it is as the craftsman works several pieces
simultaneously, Nevertheless an aid to that it is an
excellent work, which exists “secret” consists of the
final treatment. Previously maque with the palm of
the hand and the interior of the wrist, because the
human skin obtains a different brightness, finer
polished still.

Now spray is used which is put to him to the piece
of maque finished, which later polishes with a trapito
or the hand to remove that brightness that is desired
to obtain.

“It is important that between each color
brightness removes to him then if lasts time without
doing it it hardens and it is very difficult to maquear
and to inlay the colors.” (direct Interview) they
30/10/0

In the present time, in words of Leticia Valencia
Angel “maque is an art in decay”. Nevertheless a
group of maqueadores exists that are, looking for to
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Stage IV Finished

protect maque, doing you along with transact so that
this it is a registered tradename, the government
Michoacan, this in order that people to the
knowledge that is a registered outstanding product,
look for or want to have a piece of maque inlaid in
her house.

Now in Uruapan classes are distributed to learn
of maque, this so that it finds new
people have the knowledge of how it is also made
and because they are interested in learning it since
they look for to have capacity to mainly make crafts
traditional of his place of origin and that is done by
they themselves. In addition when knowing new
people like are that this technique is made will
present it more people and wrath thus transmitting
itself this technique that is everything an art, since it
requires of patience, creativity, time, effort and
preparation.

In 2005 she has herself thought to carry out of
new account, the project of the promotion of the
technigue of maque, with tripticos, discs CD and
pages Web. On the other hand the people whom she
acquires or interests to know since maque becomes
inlaid realizes that is everything a process that
becomes, and this causes that the pieces are valued.
It is information is presented by such maqueadores,
that when they buy a piece, gives a brief explanation
them of how it is that it becomes and as it is due to
take care of, and if it really interests to them or it is
when they go to the House of the Tourist by the more
information, or visit the Web site.

293



Stage IV Finished

For that reason it is important that of a to know
everything what involves to the Maque Inlaid, from
its beginnings to now, and so that is important that it
is continued doing mainly and that people when
acquiring a piece obtain data of which this acquiring,
a full piece of history, work and mainly of a unique
art.
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Informacion

Los Esmaltes de Uruapan

El profesor Francisco de P. Leon
INNOVACION

MEXICO-1984

Uruapan Ciudad del Progreso

Sergio Ramos Chavez

Edicion Especial

Vision de Michoacdn El Gran Diario Independiente
Pags. 10-11; 15-17: 73-74

ElMaque

Estudio Historico Sobre un Bello Arte
Eva Maria Thiele

Instituto Michoacano de Cultura

Casa de las Artesanias del Estadode Michoacdn
Fondo p/actividades sociales y culturales de Michoacan
Pags. 14-21;45-46; 51-63

El Arte Mexicano
Arte Contempordneo Il

Entrevistas a Maqueadores

Joaquin Mendoza
Fechas: 20 Rnero 20005, 3 Abril 2005 y 24 Mayo 2005
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Héctor Zarco

Fechas: 28 Octubre 2004, Enero 2005
Tulais

Fecha: 30 Octubre 2004

Leticia Valencia
Fecha: 27 Octubre 2004

Lourdes Patricia Pitacua
Fechas: 26 Octubre 2004, 4 Febrero 2005y 24 Abril 2005

Fechat 4 Noviembre 2004

Paginas Web

www.artemaque.coom

www.tulais.com

www.michoacan.gob.mx

www.uruapan.gob.mx

www.conaculta.com
www.mexconnect.com/mex_/michoacan/secturartesan.html
www.banamex.com.mx
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FOTOGRAFIAS

Marcela Chavez Gutiérrez
Fechas: 20de Octubre 2004 (Visita a La Huatapera)
20 de Marzo 2005 (Exposicion en la Fabrica de San Pedro)
3de Abril 2005 (Entrevista a Joaquin Mendoza)
24 May0 2005 (Entrevista a Joaquin Mendoza)
16 de Junio 2005 (Visita a Patzcuaro)
16 de Septiembre 2005
Exposciones de Maque

Karla Figueroa Sanchez
Fecha: 6 Marzo 2005 (Fotografias La Huatapera)

Arturo Avila Val
Fecha: 10 de Septiembre 2005 (Fotografias de Archivo)

Joaguin Mendoza
Fecha: 3 de Abril 2005 (Fotografias de Archivo, Peridicos)

Minerva Vergas
Fecha: 3 de Diciembre 2005 (Fotografias de Archivo)

www.tulais.com

www.artemague.com
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Todo libro, nece-
sita una presentacién y
promocidn, en este caso no

es la excepcidn.

En un principio el
plan para llevar a cabo su
presentacidn contemplaba
que fuera en una fecha
importante; esto para
lanzarlo en la Cd. de
Uruapan. En ese caso
podria ser el Domingo de
Ramos, que es cuando
comienza el tianguis ar-
tesanal que se lleva acabo
en esta ciudad.

Para lanzarlo a
nivel nacional o interna-
cional, se buscara que sea
en una feria o exposicién
de artesanias que organice
el Gobiermo del Estado. De
no ser asi, se tiene como
opcidn que los aguacateros
de Urua-pan pueda apoyar
a este libro, ya que ellos
son un circulo con al

PROPUESTA DE
PROMOCION

Presentacion
del Libro

Este 24 de Marzo
de 2006
alas12:00 pm. .

Enla: /.
Fabrica de San Pedro
Semana Santa 2006

Te.esperamos no faltes

A CONACULTA

algunas de las ciudades importantes intermacicnalmente.
Si no, buscar algln programa que tengan las
instituciones culturales (como Conaculta), para
proyectos de arte, u otro prgorama en donde se apoye
de alguna manera al proyecto.

Para dar esta promocidén se pensd en carteles
que aruncien la presentacidn y la venta del libro, a parte
de los lugares donde se venderia el libro se cbsequien
separadores para promocionarlo.
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@ pichoacin

L4 CONACULTA
FA - CEMART

ilicaras! jJicaras!
le Michoacan!
alma del artista
Pone al arte en loco afan.

iPajaros, flores,
Fant s del amor !

Pinta en ellas combinadas

En armonico color,

iOh tierra de flores
Y belio. 5
De lag

Y esplendido sol!

iOh tierra de ensuerio
Jamas olvidada,

Eres el anhelo

De mi corazon!

En los primeros
bocetog se habia puesto
wa ilustracién del libro,
pero se creyd mas
pruedente y mejor colocar
1a fotagrafia cel libro.

Mientas para el se-
parador se habia propues-
to que variara el color de
la tipografia segin el lugar
donde se iba a vender, sin
embargo no era necesario
por que lo que se buscaba
era que se reconociera y no
que se confundiera a la
gente asi que se opto por
solo utilizar un color.

Para todo 1la
promocidn se optd por los
colores amarillo y negro,
por el contraste que se lo-
gra o ellos.
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Este 24 de'Marzo
de 2006
a las 12:00 p-m.

ilicaras! jlicaras!
iJicaras de Michoacan!
Donde el alma del artista
Pone al arte en I afan.

En Ia . iPajaros, flores,
- . 4 Fantasias del amor !
Fabrica de San Pedro Pinta en ellas combinadas
\ En armoniceo color.

 conAcuL . Te esperamos no ﬁﬂfﬂs

iOh tierra de flores
) ;

Y esplendido sol!

.U" mmkm&m, iOh tierra de ensuerio
Donde ¢l alma del artista olvidada,
Pone al arte en loce afin. Eres el anhelo

De mi corazon!

1O tierra de ensuedia
Jamis olvidada,

Eres el anhelo

De mi corazén!
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En un principio se habia pensado
presentar el libro solo en Uruapan en un
evento importante para el arte, sin
embargo analizando que es un proyecto
importante para el maque, es necesario
plantear toda una campafia en la que
incluya no solo la presentacién, sino la
distribucién y venta al plblico nacional e

Como estrategia de lanzamiento
el libro necesita ser presentado a la
prensa principalmente a la encargada de
los eventos culturales, para esto se
organizard una gira donde se hara la
presentacién del libro, una exposicidn de
meque incrustado, y la venta del libro .

En la exposicidn estardn las piezas
de los maqueadores mias importantes y
reconocidos de la ciudad por la calidad
en sus tralajos. Esta exposicitn se llevara
las principales ciudades de la replblica
mexicana y el Estado Unidos, esto con
la ayuda de institucianes culturales de ca-
da estado, en el caso de ciudades fuera
del territorio mexicano por medio de la
embajada, o de intituciones mexicanas
que se encuentren en el lugar de la expo-

-

S1C1A.

Como primera ciudad y como
sede de este arte popoular estara la ciudad
de Uruapan, de ahi partiria a la ciudad de
Morelia, México, Guadalajara, Monte-
rrey, Puebla, Oaxaca, Mérida, Los
Angeles. En Los Angeles existe una se-
mana cultural michoacana promovida por
el gobierno de Michoacdn y FECADEMI
(Federacién Californiana de Michoacan,
conformada por 40 clubes michoacanos
en Galifomia) .

1a duracitn de la gira serd un total
de 18 semanas, de dos semanas por cada
ciudad. En la inauguracién de cada
exposicitn se hard la presentacidn del lilbro
y las dias restantes estara abierta al
pdblico la exposicin, al igual que la venta
cel lilro.

Para que esto se pueda llevar
acabo se necesita innebitablemente de
dinero, el cudl se dotendra a traves, de la
editorial que edite el libro y el gdbiermo
de Michoacdn, para el interior de la
repblica. Para la ciudad de Ios Angeles
se contara con el apoyo del FECADEMI.
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PRESUPUESTO

%

Para poder al cabo este proyecto Presupuesto de

es necesario un presupuesto. Impresion Offset Digital Impresoluciones
Guadalajara

Para esto se solicitd a la enpresa:

Inpresoluciones, S.A. de C.V. E;'g"i’ni‘;‘ﬁ};‘* 80grs. Blanco
Nicoléds Bravo No. 648 Seleccion de Color

Col. Las Conchas

Costo p/pagina $ 2632
44460 Guadalajara, Jal Costo Total de un Libro $263.200 sin portada
' .
México Encuadernacion Manual con solapas

Seleccion de Color

Tel: (+33) 3563-9191,
3586-5698, 3345-0223

Costo de Portada $ 21.80
Fax: (+33) 3563-9494 Costo de Libro $ 263.20
Trabajos: Total $ 285.00
Impresos en Forma Continua,
Seleccién a Color, Salida Digital en Costo de Libro (1000 ciemplares)  $  285,000.00

Offset.

Un presupuesto de impresidn en
offset digital para la inpresién de wn libro
totalmente a seleccién de color.
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Presupuesto de
Inmpresoluciones
Encuadernacion Tapa Dura con solapas

Seleccion de Color
Lomo redondo

Costo de Portada $ 65.80
Costo de Libro $ 263.20
Total $ 329.00

Costo de Libro (1000 ejemplaresy $ 329,000.00

Presupuesto de
Inmpresoluciones

Impresion Offset (Carteles)

Uruapan

Tipo de Papel:
Tintas: Seleccion de Color

Tiraje: 200

Costo: $ 1,500.00
Impresion Offset (Separadores)
Uruapan
Tipo de Papel: Opalina
Tintas: Seleccion de Color

Tiraje: 5,000
Costo: $1,000.00

Libro 285,000.00
Carteles 1,500.00
Separadores 1,000.00
Costo Total $ 287,500.00
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CONCLIUSION



Después de un proyecto como este es necesario
recapitular cudles fueran las buenas y malas
experiencias, qué fue lo que se hizo bien o mal.

Creo que un proyecto para concluir una carrera,
en este caso una tesis. El trabajo que se realice con
este proyecto es un reflejo de 1o que o es, vy de 1o que
uno como estudiante aprendid no solo en cuatro afios,
sino es el reflejo de una vida de estudio de diecisiete

anos.

Y es el momento justo para demostrarse a si
mismo que es capaz de salir al campo de trabajo
preparado para lo que es la realidad.

Ya que un proyecto como éste no sdlo es
investigar y ya, sino que va mas alla es camproveterse
en realizarlo, relacionarse con la gente que ya tiene un

trabajo y que este esta ayudando por gue es un proyecto
en el gue uno Cree que es capaz de realizar.

Creo que al hacer este proyecto me di cuenta
que la carrera que escogi para ganarme la vida, me da
una gama de posibilidades y que es cuestidn de mi saber
cudles son y aprovecharlas al maximo.
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Ademés el estar haciendo el proyecto me dio la
oportunidad de conocer un gran arte popular, como lo
descubri, el Mague Incrustado.

Un arte que a pesar de los canbios de la sociedad
sigue ahi, y estoy segura que seguira por mucho tiempo
mas, Y que si necesita de que las nuevas generaciones
lo conozcan, pero confio que un arte asi jamas morira
por que ya es parte de nosotros y que se perdiera seria
como perder parte de nuestras raices.

Después de dieciocho meses de trabajo con este
proyecto, puedo decir que me siento satisfecha con ello,
ya que aporta un granito de arena a que el arte popular
de la ciudad pueda ser conocido por mAsS personas y
que no contimue en decadencia sino al contrario.

Con la realizacidn del libro queda un testigo de
que en este siglo XXI el maque es aln parte de la raices
de la cd. Uruapan, y que puede ayudar a que este arte
popular retome la importancia que deberia tener para
encontrar nuestra identidad cultural que se ha ido
perdiendo con el paso del tiempo.

Es asi como un proyecto puede recordar a la
sociedad que es importante no olvidar las tradiciones,
costunbres y raices de 1o que se fue, se es y de 1o que
serd aunque pasen otros cinco siglos, simpre formara

perte de ello.

310



BIBLIOGRAFIA



'

Arte y Técnica

de la Impresidn
F. de Laborderie J. Boisseco

Bases del Diseflo Grafico
Alan Swann
Editorial Gustavo Gili

Casa del Turista
Emilio Carranza Col. Centro
Uruapan, Michoacan

Catalogo de 1la
Ornamentacidn
Artesanal de Michoacéan
Lorena Fernandez Figueroa
Junio 96

Pags. 47 , 49, 50

Descubriendo el Parque
Nacional de Uruapan
L.D.G. Cristina Heredia
Universidad Don Vasco A.C.
Pags. 74 - 80

El Arte Mexicano
Arte Contemporédneo III
Pags. 2182, 2194 - 2196

E1 Maque

Estudio Histérico

Scbre un Bello Arte

Eva Maria Thiele

Instituto Michoacano de Cultura
Casa de las Artesanias

del Estado de Michoacan

Fondo p/actividades sociales y
culturales de Michoacan

Pags. 14-21; 45-46; 51-63

Enciclopedia Microsoft®
Encarta® 2002.

Guia Completa de Ilustracidn
y Disefio

Técnica y Materiales

Terence Dalley

Tusen Herman Blume Ediciones

Guia del Diseflo Grafico

para Profesionales
Simon Jenninag

313



Larousse

Enciclopedia Metddica Color
Tomo 4: Sociologia,
Economia, Arte

Pags. 1293 - 1299

Libro Fotografico de

la Historia de Uruapan
Yolanda Berenice Abarca Rancel
Pags. 36, 37

Manual del Disefio Editorial
Jorge del Bueno

Santillama

Pags. 69-90

Michoacéan

Monografia estatal

SEP

Pags. 99-103; 63-69; 254-256

PC Magazine en Espafiol
Lo mejor para el 2001
Vol. 12 No. 1

Mexico

Enero 2001

Pags. 118 -121

Publicidad y Comunicacidn
Integral de Marca

Thomas C.0.’'Guinn - Chris T.
Allen - Richard J. Semenik

Thomson

Pags. 69-75, 110-114

Sistema de Reticulas
Josef Miller

Editorial Gustavo Gili
Barcelona 1982

Pags. 35-40, 80-85

Uruapan Ciudad

del Progreso

Sergio Ramos Chavez
Edicién Especial

Visién de Michoacan

El Gran Diario Independiente
Pags. 10 -11; 15-17; 73-74

www.michoacan.gob.mx
WWw.mexconnect .com/

mex /michoacan/
secturartesan.html

314



INDICE
FOTOGRAFICC



No.FOTOGRAFIA

F.1
F.2
F.3
F.4
F.5
F.6
F.7
F.8

™
w0

.10
11
.12
.13
.14
.15
.16
.17
.18
.19
.20
.21
.22
.23
.24
.25

e e B ey B e B e ey B ey B e B ey B e ey M|

FUENTE

www . artemaque . com
www . mexconnect . com/mex
www . michoacan-travel .com
www . michoacan.gob.mx
www . michoacan.gob.mx
www . michoacan.gob.mx
www . umich.mx
www . inaocep . mx
www . mexicocity.gob.mx
www.atitlan.com
Enciclopedia Microsoft Encarta 2002
http://ret0057t .eresmas.net
www.atitlan.com
www . conexioneducativa.com.ar
www. ceramicadelferlaro. it
www . artesaniasancho.com
www . enciclopedia.us.es
www . guanajuato.gob.mx
Enciclopedia Microsoft Encarta 2002
Enciclopedia Microsoft Encarta 2002
www . famsi . org/spanish
Enciclopedia Microsoft Encarta 2002
www . famsi . org/spanish
www . famsi . org/spanish
www . michoacan-travel .com

317



No.FOTOGRAFIA

.26
.27
.28
.29
.30
.31
.32
.33
.34
.35
.36
.37
.38
.39
.40
.41
.42
.43
.44
.45
.46
.47
.48
.49
.50

g

L e o s B (s B B . e B e B e ey B ey B o ey I ey B e

WWW .
wWww

.michoacan-travel
.michoacan-travel
.michoacan-travel
.michoacan-travel
.michoacan-travel
.michoacan-travel
.michoacan-travel
.michoacan-travel
www . mexonline.com
.michoacan-travel
.michoacan-travel
.michoacan-travel
.michoacan-travel
.michoacan-travel
.michoacan-travel

.michoacan-travel

FUENTE

michoacan-travel

.com
.com
.com
.com
.com
.com
.com
.com

.com
.com
.com
.com
.com
.com
.com
.com

www.enciclopedia.us.es
www .michoacan-travel .com
www . sSignodelostiempo.com

Www . Ooremosjuntos . com

Esmaltes
Esmaltes
Esmaltes

Esmaltes

de Uruapan. Francisco
de Uruapan. Francisco
de Uruapan. Francisco

de Uruapan. Francisco

de
de
de
de

' ™®W W 9o

Ledn
Ledn
Ledn

Ledn

318



%

No.FOTOGRATFIA FUENTE

F.51 Los Esmaltes de Uruapan. Francisco de P. Ledén
F.52 Los Esmaltes de Uruapan. Francisco de P. Ledén
F.53 Los Esmaltes de Uruapan. Francisco de P. Ledén
F.54 Los Esmaltes de Uruapan. Francisco de P. Leén
F.55 Los Esmaltes de Uruapan. Francisco de P. Ledén
F.56 Los Esmaltes de Uruapan. Francisco de P. Leén
F.57 Los Esmaltes de Uruapan. Francisco de P. Leén
F.58 Los Esmaltes de Uruapan. Francisco de P. Leén
F.59 Los Esmaltes de Uruapan. Francisco de P. Ledn
F.60 Los Esmaltes de Uruapan. Francisco de P. Leén
F.61 Los Esmaltes de Uruapan. Francisco de P. Leén
F.62 Los Esmaltes de Uruapan. Francisco de P. Ledén
F.63 Los Esmaltes de Uruapan. Francisco de P. Leén
F.64 Los Esmaltes de Uruapan. Francisco de P. Ledén
F.65 Los Esmaltes de Uruapan. Francisco de P. Leén
F.66 Los Esmaltes de Uruapan. Francisco de P. Leén
F.67 Los Esmaltes de Uruapan. Francisco de P. Leén
F.68 Los Esmaltes de Uruapan. Francisco de P. Ledén
F.69 Los Esmaltes de Uruapan. Francisco de P. Ledn
F.70 Enciclopedia Microsoft Encarta 2002

F.71 Los Esmaltes de Uruapan. Francisco de P. Ledén
F.72 Los Esmaltes de Uruapan. Francisco de P. Leén
F.73 Marcela Chavez Gutiérrez 26/0ct/2004
F.74 Marcela Chavez Gutiérrez 26/0ct/2004
F.75 Marcela Chavez Gutiérrez 26/0ct/2004
F.76 Marcela Chavez Gutiérrez 26/0ct/2004

319



No.FOTOGRATFIA FUENTE

F.77 Marcela Chavez Gutiérrez 26/0Oct/2004
F.78 Marcela Chavez Gutiérrez 26/0Oct/2004
F.79 Marcela Chavez Gutiérrez 26/0Oct/2004
F.80 Marcela Chiavez Gutiérrez 26/0ct/2004
F.81 www . atremaque.com

F.82 www . artemaque.com

F.83 www . artemaque.com

F.84 www . mexicodeconocido. com

F.85 Marcela Chavez Gutiérrez 26/0Oct/2004
F.86 Marcela Chavez Gutiérrez 26/0ct/2004
F.87 www . cultura.michoacan.gob.mx
F.88 Marcela Chavez Gutiérrez 26/0Oct/2004
F.89 www .acfm.net

F.90 www .acfm.net

F.o1 www . imageandart . com

F.92 www . el-mundo.es

F.93 www . animatur.com

F.94 www . euromedia.es

F.95 Www . uaaan . mx

F.9 www . el-mundo.es

F.97 www. tariacuri.crefal .edu.mx

F.98 www . printer-spaincom

F.99 www . igonsa-foto.com

F.100 www.bibliofilia.com

F.101 www.bibliofilia.com

F.102 www.bibliofilia.com

320



No.FOTOGRATFIA FUENTE

F.103 www.bibliofilia.com

F.104 www.bibliofilia.com

F.105 www.uclm.es

F.106 www.oibliofilia.com

F.107 www.bibliofilia.com

F.108 www . oldvwgarge . com

F.109 Www . conocecocacola.com
F.111 www . Nn0do50 . org

F.112 Enciclopedia Encarta Microsoft 2002
F.113 www . pruftechnik.com

F.114 Enciclopedia Encarta Microsoft 2002
F.115 www. tweejaarbrazilie.nl

F.116 www. 1ib.msu.edu

F.117 www.marsinvites.com

F.118 www.bibliofilia.com

F.119 www . Libroantiguo. com/mundolibro
F.120 www . 1ibroantiguo.com/mundolibro
F.121 www . infiernitum.8m. com
F.122 www . artemaque.com

F.123 www . artemaque.com

F.124 www . artemaque.com

F.125 www . portal . unesco.org

F.126 www . artepoema. es/artesanias/floral
F.127 Catalogo de artesanias. Fundacién CODESPA. 2003
F.128 www . fundacionespanolaartesania.es

321



No.FOTOGRATFIA FUENTE

F.129 La mano artesanal. Margarita Orellanos. 2002

F.130 www . laciudadela.com.mx/cartel

F.131 WWw . Crim.unam.mx

F.132 Www . Sre .gob . mx

F.133 A la organizacidn del trabajo artesanal
e industrial en Arandas, Jalisco.

Virginia Garcia Acosta.

F.134 Catalogo Celestina Currumil. 2003

F.135 Catalogo Celestina Currumil. 2003

F.136 Catalogo Celestina Currumil. 2003

F.137 Catalogo Celestina Currumil. 2003

F.138 www . cheguaco.org/artesania

F.139 Catalogo Artesanias. 2000

F.140 www . cdi .gob.mx

F.141 www . cdi . gob.mx

F.142 www . welcomeargentina.cm

F.143 www . saltaforexport . com

F.144 www . mexcoganadero. com

F.145 perso.wanadoo. es/fportalartesaniavirtual

F.146 www . hechoencasarecords.com.ar

F.147 www . consejodelacultura.cl

F.148 www .ain.cubaweb.cu

F.149 www . cdi.gob.mx

F.150 Catalogo Celestina Currumil. 2003

F.151 www . cdi . gob.mx

322



	Portada

	Índice

	Introducción 

	Problema 

	Planteamiento 

	Objetivo

	Capítulo I
	Capítulo II

	Capítulo III

	Capítulo IV

	Capítulo V

	Capítulo VI

	Conclusión 

	Bibliografía 




