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INTRODUCCION.

La presente investigacion tiene como objetivo conocer, a través de los documentos de la época, la
importancia que tuvieron los tatuajes' como manifestacién cultural en grupos marginados y estratos
bajos novohispanos del periodo comprendido entre 1604 y 1750.

La definicion de “marginado” que se empleard en esta investigacion es la siguiente: persona o
grupo que vive o actia, de modo voluntario o forzoso, fuera de las normas sociales cominmente
admitidas.” Y “estratos bajos™: Conjunto de individuos de diferentes castas que, por su actividad
productiva ocuparon el nivel inferior en la escala social.

Debido a que es dificil ubicar en un mismo grupo a los novohispanos tatuados, es conveniente
mencionar su ocupacion: fueron hombres que trabajaron en los obrajes y panaderias, pastores a
caballo, gafianes o mozos de labranza, asi como vagos que frecuentaban las plazas, las calles y las
carceles.

Las imdgenes que portaron estos actores aparecen registradas en escasas fuentes secundarias,
motivo por el cual fue necesario centrar la atencioén en los manuscritos de la época. Es importante
mencionar que los documentos novohispanos que abordan el tema que a este trabajo atafie se ubican
en el Archivo General de la Nacién, dentro del ramo destinado al Tribunal de la Inquisicién de
Meéxico. Tales escritos, aun no siendo abundantes, comprenden buena parte del siglo XVII y la
primera mitad del XVIII, razén que ha permitido brindar a la presente investigacién una
temporalidad en cierta medida amplia.

Los expedientes inquisitoriales utilizados provienen de diferentes localidades del virreinato, tal
es el caso de las ciudades de México, Puebla, Durango, Guadalajara, Chihuahua, asi como el
poblado de Apatzingdn en el obispado de Michoacdn. Los mismos comprenden testificaciones,
declaraciones y denuncias que la poblacién presenté ante los inquisidores al suponer que los
hombres tatuados, con figuras de demonios, eran culpables de algin delito que le competia al Santo
Oficio. Contrario a lo que pudiera pensarse, s6lo tres denuncias se convirtieron en procesos: el
primero, incoado en el siglo XVII, termin6 en sentencia de cdrcel, mientras que los otros dos, que

son de un siglo después, culminaron en la libertad de los procesados.

1 La palabra tatuaje sélo serd usada en estas primeras hojas. A lo largo de la investigacion, se empleara el término grabado
para sefalar las figuras indelebles que se trazan en la piel. Véase en el apartado 1.1 la definicién del concepto grabado que
se empleara.

2 Real Academia Espaifiola. Diccionario de la Lengua Espaiiola. 22°, Editorial Gredos, Madrid, 2001. p. 2141.
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Todos los manuscritos seleccionados son sumamente valiosos ya que reflejan una
interpretacion del contexto vivido por quienes los escribieron y revelan una vision de las
circunstancias de nuestros sujetos de estudio, quienes han sido escasamente tratados por sus
condiciones de vida, marcadas por una intensa inestabilidad, la que los llevé con frecuencia a la
vagancia.

La forma en que se citan las fuentes primarias manuscritas es la siguiente: las iniciales del
Archivo General de la Nacion se abreviaron AGN; enseguida se anot6 el ramo de donde proviene, el
volumen cuando lo hubo, expediente y foja. Cabe mencionar que, con excepcion de tres referencias
de los ramos de Reales Cédulas e Historia, las demds fueron entresacadas del ramo de Inquisicién en
el ya mencionado archivo. También forman parte de estas fuentes dos documentos: el primero se ha
tomado de la Biblioteca Nacional de Paris y el segundo de la coleccion privada del Doctor. J.C.
Ahumada en Londres.

Debido a que estos sujetos no dejaron documentos materiales que nos permitan estudiarlos se
prestard atencidén a una de sus acciones como reflejo de su cultura: el acto de trazar tatuajes; al

hacerlo, serdn considerados algunos puntos:

1. Las influencias culturales (europea, mesoamericana y africana)
2. Las actividades productivas que desempefiaron los individuos tatuados.
3. Las relaciones sociales.

4. Las creencias y valores morales de la época.

Ademads de los puntos propuestos, se tomard en cuenta que la supersticion y la emocion
espontdnea podian ser parte de sus vidas. Con base en lo anterior se ha desarrollado un plan
expositivo bastante sencillo que se encuentra dividido en tres capitulos. En el primero se presentard
la definicién de grabado (tatuaje) que se empleard a lo largo del trabajo, y se estudiard qué fue un
tatuaje en la Nueva Espafia. Para entenderlo serd necesario considerar las circunstancias del
momento que influyeron en su existencia asi como los distintos procedimientos que usaron los
novohispanos para tatuar. En el segundo se abordardn las diferentes implicaciones que tuvo el
grabado en Nueva Espafia, es decir, se buscard conocer qué figuras se solian tatuar, qué significado
tuvieron y con qué finalidad los sujetos se las hacian; los puntos mencionados permitirdn conocer la
importancia que tuvieron los tatuajes como manifestacion cultural entre los grupos humanos ya

mencionados.
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Debido a que el tatuaje del demonio fue la figura que mds atendieron los jueces del Santo
Oficio, se dedicard el tercer capitulo a revisar la opinién qué tuvieron del tatuaje del Maligno los
eruditos de la Inquisicion novohispana llamados calificadores, lo cual permitird profundizar en el

tema que se estudia.

Las hipdtesis que se plantean son las siguientes:

¢ El tatuaje manifesté la cultura de los hombres de estratos bajos y grupos marginales:

a) El tatuaje fue empleado entre ellos como un signo de identificacion: por una parte servia para
que los individuos de un grupo se identificaran entre si, mientras que por el otro los
distinguia de los demas.

b) Los hombres tatuados recurrieron al tatuaje como una herramienta para enfrentar

creativamente las circunstancias sociales que les rodeaban.

Este trabajo se inscribe en el vasto campo de la historia cultural; aun cuando existe un amplio
conglomerado de profesionales que definen a la misma drea de estudio como historia de las
mentalidades, se ha preferido la primera por considerarse que tiene una mejor correspondencia con
los sujetos investigados y los fines buscados. En relacién a lo anterior es preciso exponer la
definicién de cultura, misma que se ha de utilizar a lo largo de la presente investigacion. Tomando
en consideraciéon que existen mds de 164 definiciones se ha recurrido a la enunciacién del
antrop6logo Edward, Burnett Tylor quien es considerado el padre de tal concepto: “la cultura es un
todo complejo que incluye el conocimiento, creencias, arte, moral, leyes y costumbres, asi, como
cualquier otra habilidad o hdbito adquirido por el hombre como miembro de la sociedad™

Con el trabajo de investigacién que aqui se presenta se espera realizar una pequeila pero
significativa contribucién a los estudios de la historia novohispana. Como un grano de arena en un

inmenso mar de informacion.

3 Tejera Gaona, Héctor, La antropologia, México, Tercer Milenio. Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 1999. 8 p. De
Edward Tylor unicamente se ha tomado su definiciéon de cultura, dejando de lado su contribucién al surgimiento del
evolucionismo unilineal que propone que todas las sociedades pasan por el mismo camino de desarrollo cultural.



I. EL GRABADO EN EL CUERPO DE LOS NOVOHISPANOS.
1.1. DEFINICION DEL CONCEPTO “GRABADO”.

En la presente investigacion se sustituird el término tatuar por la palabra grabar para expresar el
acto de marcar en la piel humana puntos, lineas o sombras para representar figuras reales,
imaginarias o abstractas; asi pues, estas figuras recibirdn el nombre de grabados. Es importante
sefalar que no todas las representaciones que el hombre hacia en su cuerpo serdn vistas como
grabados, inicamente aquellas que resultaban indelebles.

Para que las representaciones sean indelebles se recurre a diferentes técnicas que alteran las
capas inferiores de la piel. En algunos procedimientos se usa colorante de diferentes materiales, que
al penetrar en la dermis, hace que el observador tenga la impresiéon de estar viendo imédgenes
pintadas sobre la superficie del cuerpo; también existen otros procedimientos donde no es necesario
el color, ya que al lesionar la piel se dejan ver las representaciones deseadas.

Debido a que en la Nueva Espafia no hubo un término especifico para denominar el acto de
grabar el cuerpo, los inquisidores utilizaron diferentes palabras para sefalarlo, que van desde
imdgenes, o figuras en el cuerpo, hasta el nombre del procedimiento que se us6 para grabar; por
ello, se ha encontrado en la palabra grabado el concepto mds preciso para englobar todas aquellas
nominaciones utilizadas en el periodo que estudiamos.

No se ha empleado la palabra tatuaje, para no incurrir en anacronismos, pues dicho término
llegé a América a finales del siglo XIX y principios del XX'. Esto se constata en el Diccionario de
Autoridades, escrito por la Real Academia Espafiola en el siglo XVIII>, donde no se consigna tal
vocablo. Ademds de que su denominacidn tiene serias dificultades, pues los especialistas de distintas

dreas de estudio atn no se ponen de acuerdo sobre la definicién de tatuaje’.

! Real Academia Espafiola. Diccionario de la Lengua Espariola. p. 1454.

? Real Academia Espaiiola. Diccionario de Autoridades de la lengua castellana en que se explica el verdadero sentido de las
voces, su naturaleza y calidad, Afio de 1726. Gredos, Madrid, 1976. p. 714.

3 Existen dos posturas generales: la primera es defendida por profesionales de diferentes dreas de estudio que opinan que los
tatuajes unicamente son los dibujos que se hacen bajo la piel con tinta. Ver C. P. Jones, “Stigma: Tattooing and branding in
Graeco-Roman Antiquity”. Journal of Roman Studies, No. 77, 1987, p. 139. La otra postura es de antropélogos y médicos
quienes contemplan a todas las representaciones sobre el cuerpo como tatuajes, sean éstas con colorante o no, tales como los
que se hacen con hierro candente o con cortes en la piel. Véase Lacassagne y Magiot, “Arte Tatuages” en Diccionario

Enciclopédico de las Ciencias Médicas, Antonio. Parfs, Hermann. 1881, p. 163. Ver también Enciclopedia Espasa-Calpe.
Tomo LIX. Madrid. Espasa-Calpe. 1973, p. 960.
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Es importante anotar que, en esta investigacion, la palabra grabado no sera empleada para
designar a las famosas pintaderas, pues ese instrumento de barro cocido, a manera de sello, servia
para estampar figuras sobre la piel, no para grabar.*

Por otro lado, quien realiza un grabado en el cuerpo recurre a signos que tienen significado en
su grupo social; sin embargo, dichas representaciones van mds alld, pues llevan consigo una carga
emotiva que no s6lo se graba en la piel, sino también en el interior de quien lo porta.

Finalmente, los hombres de diferentes partes del mundo recurren a los grabados corporales por
distintos motivos, los cuales estan determinados por su cultura, algunos de ellos son: la filiacién,
denotar un rango jerarquico, marcar el paso de la infancia a la madurez, la memoria de un hecho, de
un lugar o una persona, entre otras razones. Estos motivos se pueden resumir como necesidades de

L, . . . ., 5
grupos que encuentran en el grabado corporal un simbolo que permite su identificacion.

1.2. Los antecedentes del grabado y sus circunstancias novohispanas.

El grabado en el cuerpo se presentd en la Nueva Espafia en medio de una sociedad que vivié una
intensa movilidad social que se efectuaba de manera horizontal.

Durante la dominacién espaiiola, el escenario habitual donde se mezclaban los grupos sociales
y étnicos mds variados fue la calle, lugar propio para los intercambios de todo género que
paulatinamente modelaron a la poblacion existente. El esfuerzo constante de la Corona de dividir a
la sociedad novohispana en republicas se vio alterado cuando los stbditos de todos los grupos
étnicos, con excepcion de los hombres que se mantuvieron en la esclavitud, no tardaron en
abandonar sus comunidades al comprobar que las fronteras eran imaginarias. Este flujo constante
fue motivado por distintas razones, especialmente por la esperanza de mejorar sus condiciones de
vida. Todo ello trajo inevitablemente procesos de coexistencia y, por tanto, de intercambios que se
efectuaron con mayor facilidad gracias a la presencia creciente de la poblacion de mezcla: sector
movedizo entre las distintas republicas, que con frecuencia carecia de un estatus preciso. Muchos de
estos individuos, junto con indigenas desarraigados y picar0s6, acabaron formando una masa de

vagabundos. Dicha masa poblacional se acrecenté a finales del siglo XVII y principios del XVIII,

4 José, Alcina Franc, Las pintaderas de México y sus relaciones, Madrid, Consejo Superior de Investigacion Cientifica.
Instituto Gonzalo Fernandez de Oviedo. 1958, p. 250.

> Cirlot, Diccionario de los simbolos. Barcelona, Siruela. 1969, p. 99.

6 ~ . . ) . .
Espaiioles de bajos recursos que fueron lo contrario de aquellos europeos mas humildes, que solian prosperar al aprovechar
las mejores oportunidades a fuerza de trabajo y frugalidad. Irving A, Leonard. La época barroca en el México Colonial,
Fondo de Cultura Econémica, México, 1995, pp. 70, 71.
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cuando los trabajadores de castas tuvieron que competir con la mano de obra esclava importada,
siendo arrojados a las minas y a las labores de los obrajes’.

A la gran poblaciéon novohispana que vivia de las limosnas y la rapifia se le sumaron los
marginados que venian del Viejo Mundo. Algunos vagos europeos lograron cruzar el Atlantico aun
cuando Madrid impuso severas prohibiciones, una de las cuales consistié en dar instruccion a los
virreyes de que los interceptaran cuando llegaran a Veracruz y los mandaran a las islas Filipinas;
pese a ello, lograron introducirse en la Nueva Espaﬁag.

Es posible que muchos de estos mendigos europeos trajeran en sus cuerpos figuras grabadas;
sin embargo, sélo tenemos noticia de un caso documentado en un manuscrito inquisitorial, levantado
en el afo de 1714. Se trata de una denuncia hecha primero en Sevilla y después en la Ciudad de
Meéxico por un espafiol respetable, Don José de Villa Alta, quien denuncié a otro espafiol que
portaba en el cuerpo un grabadog.

El documento antes citado muestra la tensidén que existio entre los vagabundos espaiioles y el
resto de la sociedad espafiola respetable, debido a que eran concebidos como renegados, enemigos
de su propia raza y “una amenaza al orden establecido, aunque no es posible decir que esa tension
fuese mayor en la Nueva Espafia que la existente entre los vagos y la sociedad en una gran parte de
Europa de aquella época'’.”

Durante todo el siglo XVII, el problema de los vagabundos en la Nueva Espafia fue bastante
grave, a pesar del progreso econdmico que habia tenido el virreinato. En la Espafia de ese tiempo,
esta poblacion llegdé a ser “[...] pavorosamente numerosa en comparacion con la amplitud de tal
fenémeno en la Inglaterra y Francia de aquella época'’.” Frente a estas condiciones, algunos paises
de Europa echaron mano sin éxito de medidas de represion contra este problema, por lo que tomaron
al grabado corporal como parte de las acciones mas drasticas para acabar con los amantes de la
holganza. Tales fueron las acciones emprendidas por el Parlamento francés, que habia tratado de
acabar con ellos amenazandolos con el patibulo en 1525; en 1532 los hizo trabajar en las

alcantarillas encadenados de dos en dos; en 1534 fueron por primera vez expulsados de la ciudad, en

7 Gonzalo Aguirre Beltrdn, La poblacion negra de México. Estudio Etnohistérico, México, Fondo de Cultura Econdmica,
1972. p. 223.

YA principio del siglo XVII, hordas de estos vagabundos se reunian en Sevilla, por entonces la mayor ciudad de Espana y
centro del comercio con las Indias, donde se traficaba con las colonias. Muchos de ellos, hombres y mujeres, lograron subir
a bordo de algin barco que zarpara para el Nuevo Mundo, a pesar de las reiteradas 6rdenes de la Corona de que se les
impidiera embarcarse. Jonathan 1. Israel, Raza, clases sociales y vida politica, Razas, clases sociales y vida politica en el
México colonial 1610-1670. Fondo de Cultura Econémica, México, 1980. pp. 84, 85.

? Archivo General de la Nacién (en adelante AGN). Inquisicidén: 55. 86.

10 Israel, op. cit., p. 85.

" Ibidem, p. 84.
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1561 condenados a las galeras, y finalmente, en 1606, periodo en el que comienza nuestro estudio,
se decidi6 que a los mendigos de Paris se les grabaran las espaldas, para después azotarlos en la
plaza publica, rasurarles la cabeza y asi expulsarlos de la ciudad'?. Un siglo después, los mendigos
siguieron deambulando incesantemente, por lo que una vez mas fue necesario grabar a todo aquel
que fuera sorprendido pidiendo limosna.

De tal forma, el grabado corporal se empleé como un signo de identificacion. Esta forma de
sefialar a ciertos humanos, que tuvo cabida en el pensamiento europeo de los siglos XVII y XVIII,
no fue una invencién del momento: en documentos antiguos de los pueblos que rodearon el mar
Egeo hay referencia a ello. Claro ejemplo son los escritos de Platén, en los que propone que todos
los traidores del Estado sean grabados en sus cuerpos y expulsados de la Republica. Por su parte,
Constantino, primer emperador cristiano, ordené se grabara a los traidores y presos en cualquier
parte del cuerpo, excepto en la cara. Siglos mas tarde, cuando las filas del ejército romano se
formaron con mercenarios, el Estado encontré conveniente grabar a cada soldado con el fin de
identificar a los desertores”.

Grecia y Roma aprendieron esta practica de la poderosa Persia, que tenia la costumbre de
grabar a los prisioneros, traidores y a los esclavos'®. A su vez, Persia la tom¢ del norte de Africa,
donde fue usada inicialmente por los antiguos egipcios en el afio 2000 antes de Cristo, para tener un
claro registro de los esclavos. De esta forma, se extendi6 por los pueblos de Europa el héabito de
senalar con grabados a los esclavos, los criminales, y a los desertores del ejército. M4s tarde viajo a
la Nueva Espaiia, donde se mezcld con las précticas ya existentes en América.

En conclusidn, el pensamiento europeo contemplé al grabado en el cuerpo como una sefial de rapida

identificacion de ciertos individuos de clases marginadas.

"2 Michele Ristich de Groote, La locura a través de los siglos. Espaiia, Bruguera, 1973. p. 333.

13 C. P. Jones, op. cit., pp. 139, 140, 155.

' Herédoto escribié que entre los persas estuvo presente una finalidad distinta del grabado, la cual no fue una préctica
cotidiana: “Histieo, rey de Mileto, deseando notificar a su pueblo que se rebelase contra Dario, rey de Persia, y al no tener
otra manera segura de avisar, ya que los caminos estaban guardados por el ejercito persa, rasuré a navaja la cabeza de un
criado de su mayor confianza, marco en ella la palabra rebelion y tan pronto como creci6 el cabello lo despaché a Mileto, sin
mds recado que decir que le mirasen la cabeza”. Los persas, que conocian la practica de grabar el cuerpo, fueron burlados
por el mensajero debido a que, al igual que los milecios, no lo practicaban como un creativo medio de comunicacidn. El acto
fue resultado del ingenio espontdneo de aquel rey. Herddoto. Historias de Herddoto, México, Universidad Nacional
Auténoma de México. Col. Nuestros Cldsicos, 1982. libro V. capitulo 35. p. 20.

" Los tatuajes practicados en las islas Polinesias, que influyeron a Europa en la forma de grabar no son un punto de interés en
esta investigacion, ya que dicha influencia rebasa los limites temporales que nos hemos planteado, pues se dio en la segunda
mitad del siglo XVIIL, cuando el famoso capitdn inglés James Cook realiz6 sus viajes a los mares Ocednicos, llevando al
Viejo Continente personas tatuadas y el vocablo fatau, que un siglo después se transformara en la palabra tatuaje.



1.3. La vision social. Los grabados en el cuerpo de los marginados y clases bajas.

En la Nueva Espaiia los signos externos como éste, el traje o la vestimenta en general correspondian
asimismo a una determinada identidad social'®. Estos fueron atin ms significativos en las Indias que
en Europa, debido a que los individuos pudientes de la América Espafiola se esforzaron por
demostrar su posicion social a través de la apariencia, generando una “cultura del parecer”.

Si revisamos las fuentes, encontraremos que para la gente respetable, y para aquellos que
decian serlo, las marcas hechas por heridas y cicatrices que llegaron a portar los individuos de clases
bajas urbanas fueron un signo de vileza, utilizado para identificarlos como hombres de mala vida;
ejemplo de ello es la siguiente acta: “Denuncia contra Miguel de Trinidad, de oficio bizcochero,
quien es un hombre del todo perdido, como lo muestra su cuerpo sefialado de cicatrices'’.”

Este criterio se basaba en la idea de que en las ciudades los hombres que laboraban en centros
de produccién como los talleres y obrajes llegaban a adquirir toda clase de vicios y malas
costumbres, como lo anotd, en el siglo XVII, el virrey Antonio Sebastidn de Toledo, Marqués de
Mancera, en las instrucciones que dio a sus sucesores al dejar el gobierno de la Nueva Espaia:

El gremio de los oficiales e industriales comprende mucho pueblo y exceptuando algunos maestros, los
demads son de diferentes mezclas [en esta gente] la imperfeccion de su naturaleza, la sobra de mantenimientos,
el ocio, la libertad, y la embriaguez, la precipita a toda suerte de relajacién y vicios'®.

La idea negativa de que los hombres de raza mixta eran gente vil y relajada se dio al iniciarse
el siglo XVII, cuando la poblacién de mezcla aument6 en niimero y se dieron las primeras revueltas
de negros, mulatos, indios y grupos bajos urbanos. Esta desconfianza se increment6 con la presencia
continua de aquellos individuos que se encontraban desarraigados de todas las castas, los cuales
vivian negados al trabajo.

El desprecio que sentian por los individuos inclinados al abandono de las virtudes todas
aquellas personas respetables, se ve reflejada por el uso metaférico de la palabra marcar, que en la
época significaba: “comprender con agudeza en algin sujeto alguna calidad o defecto especial, por

lo cual se le nota para tratarle con cautela y recelo'”.” Este término tan usado en el momento tuvo un

16 Solange Alberro Del gachupin al criollo o de cémo los espariioles de México dejaron de serlo. México, El Colegio de
México, Centro de Estudios Histdricos, 1997. p. 175.

7" AGN. Inquisicién: 940. 223.

8 Luis, Gonzélez Obregén, “Las conjuraciones de negros y mulatos 1537-1666", en Instrucciones de los Virreyes de Nueva
Esparia, tomo I, México, editorial Imperial. 1873. p. 342.

' Real Academia Espafiola, Diccionario de Autoridades. p. 250.
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doble significado, tanto fisico como metaférico, que conllevaba el mismo sentido negativo, “la
imposicién de una sefial que permite diferenciar y distinguir de los demds>.”

Otro factor que llevé a los espafioles en América a tener una vision negativa de todo cuerpo
grabado perteneciente a las clases bajas fue la influencia del pensamiento europeo reinante en el
siglo XVII, aquella fue una época en que los marginales y los criminales a menudo eran
estigmatizados por un signo infamante, como la oreja cortada o la marca indeleble impresa en la piel
de los ladrones.”! En la Nueva Espana esa concepcion europea fue mantenida por los espafioles. Sin
embargo, en la practica social el grabado presentaba contradicciones, lo dicho se puede expresar a
través de la siguiente reflexion: si un hombre de clase baja llevaba la tan apreciada imagen de Cristo,
icono que por si s6lo era motivo de admiracion, seria el individuo concebido por un lado como
devoto de la divinidad mientras que por el otro sefialado por su relajamiento, el atreverse a danar el
cuerpo negandose a portar uno de los multiples objetos religiosos que pueden apartase en cualquier
momento le hacia adquirir una nota negativa que insertaba en el relajamiento de las normas sociales.
Lo anterior justifica los multiples discursos virreinales que expresan su preocupacion por sujetar a
las clases bajas de una mejor manera, tema en el que sélo se dird que la poblacién venia relajandose
desde mucho tiempo atrds y tales expresiones sociales llegaron a ser tan comunes a lo largo del siglo
XVII y principios del XVIII hasta el momento en el que se pusieron en marcha las reformas

borbodnicas.

20 .
Loc. cit.
2 Muchembled, Robert. Historia del diablo. Siglo XII-XX, Fondo De Cultura Econémica. México, 2002. 82 p.



1.4. Procedimientos para grabar el cuerpo en la Nueva Espaiia.

(Cudles fueron las técnicas para grabar el cuerpo que existieron entre los novohispanos de los siglos
XVIIy XVII?

El deterioro, la pérdida de las fuentes, y posiblemente el poco interés de los inquisidores frente
al acto de grabar la piel, no permite dar una respuesta amplia a tal interrogante; sin embargo,
podemos conocer algunos procedimientos que se usaron en la Nueva Espafia gracias a un
manuscrito elaborado por el calificador”” inquisidor Diego Osorio quien evalud, por orden del
Tribunal de la Ciudad de México, el cuerpo de un reo que estaba ampliamente grabado, el cual habia
sido denunciado insistentemente por las autoridades de la Cércel Publica. Sus palabras son las

siguientes:

Pueden estar las figuras hechas en el cuerpo por adustién, por puncién, por excrescencia de
carne, por pincel, o por otro instrumento pues de todas estas maneras puede tenerlas, y de ahi
con facilidad pudiéramos inducir con mds acierto la resolucidn; porque en esta materia suele

hacer prédigos la gracia, suele hacerlos la naturaleza y los hace también el artificio®.

Aunque existen alrededor del mundo diferentes formas para clasificar al grabado corporal,
Unicamente se prestard atencion a aquéllas que menciona la Inquisiciéon novohispana, especialmente
a las que dice son hechas por el artificio.

Hoy en dia, el término artificio sefiala al ingenio de aquellos individuos que realizan una
imitaciéon o copia del arte, que pueden tener habilidad para engaﬁar24. En Nueva Espana fue

2555

concebida como ‘“una obra ejecutada segun arte y sus reglas™”, y al artifice se le considerd “el

maestro en alguna de las artes mecdnicas o manuales. Metaféricamente se extiende a significar el
inventor de muchas cosas, que no cae bajo el objeto de las artes. Es quien traza y dispone y ejecuta

con primor y sutileza®™” La habilidad manual de los trabajadores de talleres y unidades

2 - . L .

Los calificadores eran varones versados en sutiles puntos teoldgicos, su deber era revisar y evaluar los casos cuando la
Inquisicién crefa conveniente. Reclutados entre los clérigos regulares, de distintas ordenes. Era un cargo no remunerado, pero
generalmente habfa mds candidatos que lugares disponibles, debido a los beneficios simbdlicos que se obtenian gracias al
mismo.

23 AGN. Inquisicién: 973. 326.
** Manuel Seco, Diccionario Abreviado Del Espaiiol Actual, Madrid, Santillana. 2000. p. 175.
* Real Academia Espafiola, Diccionario de Autoridades. p. 426.
26 .
Loc. cit.
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manufactureras llevo a que se les conociera con el nombre de artifices. Esta caracteristica fue parte
de aquellos hombres que ejecutaron las distintas técnicas para grabar.

Con base en lo anterior, se estudiard cada uno de los procedimientos para grabar el cuerpo que existieron

en la Nueva Espafia tomando como base los documentos inquisitoriales de la época.
1.4.1. Grabado por adustion

Es el primer procedimiento que menciona el calificador Diego Osorio. La palabra con la que lo
nombra, adustion, ha caido en desuso en el castellano actual, los diccionarios novohispanos la
expresan como: ‘“La pasién con que alguna cosa se pone tostada o requemada por la accion del
fuerte y vehemente calor”’.”

Hoy en dia se le conoce como técnica de quemadura, de caucién, branding, de herrado y
vulgarmente como de marcado; aunque no es el procedimiento mas viejo que existe para grabar el
cuerpo, tiene més de dos mil afios alrededor del mundozg; desde entonces, la forma de ejecucion no
varfa, lo tinico que cambia es la herramienta con la que se ejecuta.

El religioso Diego Osorio escribié brevemente como se realizaba la técnica en la Nueva
Espafia: “(se hace) por adustién poniéndose el molde ardiendo®”.” La explicacién se resume en lo
que se conoce como marcado: cauterizacion de la piel, con un hierro al rojo, con el que se produce
una o varias figuras que permiten identificar a quien lo porta. Dicho grabado se aplic en la
antigiiedad europea y africana a esclavos y delincuentes, y con el tiempo se limit a los animales
para llevar registros de calidad y, sobre todo, de propiedad.

En el ambito indiano se utilizé el grabado por adustion para identificar a los esclavos; dicha
actividad fue promovida por los negreros portugueses, quienes solian imponer en el pecho de
algunos africanos la primera letra del nombre de sus factorias. Con tal impronta buscaron controlar
la calidad de los productos humanos, es decir, evitar que en las largas travesias maritimas los negros
mejor dotados para las labores productivas del Nuevo Mundo fueran cambiados por otros de menor

calidad.

T Ibidem, p. 96.

2 El lugar més viejo en el que se utilizé fue en la regién sur de Italia. El museo de arqueologia de Tirol conserva el cuerpo de
un hombre neolitico que posee figuras grabadas en la rodilla y las espaldas. Véase K. Wicke, en “Der mann im eis”. F.
Hopfel, Innsbruck, Ed. Univ of  Innsbruck, Austria, 1992, vol 1, pp 131-148. Ademas
http://www.bbc.co.uk/spanish/news/news000925hielo.shtml

* AGN. Inquisicién: 973. 10.
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Es importante mencionar que muchos de los esclavos que llegaron a la Nueva Espaia no
fueron grabados; sin embargo, algunos de ellos no quedaron exentos de la marca que deja el hierro
candente, ya que sus propietarios los grabaron en partes visibles que no pudieran ocultar, la cara fue
el lugar donde se imponia una leyenda con el nombre del duefio. Si se revisa la historia novohispana
se encontrard que el grabado por adustion se utilizé en los negros desde el primer siglo de la
dominacién espafiola, muestra de ello son dos rétulos que fueron impresos en el rostro de dos

hombres, ambos sirven de antecedentes a nuestro estudio:

Soy esclavo del sefior Marqués del Valle™.

Soy esclavo de dofia Francisca Carrillo Peralta®'.

En suelo novohispano, hombres y mujeres pudientes usaron la técnica por adustion en la piel
de sus posesiones humanas; uno de aquellos seres que fue reducido a la esclavitud declaré a las

autoridades, en el siglo XVII, que huy6 de su dueiio al saber que deseaba grabarlo.

Domingo de la Cruz declaré que huyé de su amo por haber oido decir que lo querian herrar y
sefalar en la cara por ser muy blanco y tener el pelo rubio, los ojos garzos y por no parecer de la

casta que era32.

En aquella época, el acto de grabar a los esclavos por adustion fue algo comiin, lo sabemos
porque la pluma de la Inquisicién novohispana levanté una gran cantidad de casos donde menciona
la palabra herrado como una caracteristica fisica de los delincuentes, un ejemplo es el siguiente:
“Proceso contra Ana Pinto, mulata blanca herrada, por hechicera®.” Aunque son muchos los
manuscritos que sefialan el término herrado, no es frecuente encontrar documentos inquisitoriales

que ahonden en el tema.

Para pasar a otro punto, no debemos perder de vista que la fabricacién de moldes de hierro
generaba gastos econémicos por el forjado de la pieza metdlica; sin embargo, no es posible pensar

que algunos individuos ricos emplearan el mismo hierro que usaron en sus rebafios, ya que se debe

** AGN. Reales Cédulas: 20. 69.

*' AGN. Reales Cédulas: 20. 70.

%> AGN. Historia: 408. 272.

3 AGN. Inquisicién: sv. 468-471. En la Nueva Espafia, el grabado por adustién no fue una practica ornamental, por ello, basté
con imponer un hierro sobre la piel y esperar su recuperacion, sin que fuera necesario ulcerar la lesiéon como se ha utilizado
en distintas partes del mundo.
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tomar en cuenta el enorme tamafo de los mismos. Lo que si es probable es que usaran las mismas

imagenes que portaban los hierros, pues éstas eran simbolos de propiedad.

(Qué sucedié con aquellos propietarios que no se dedicaron a la ganaderia y que deseaban
grabar a sus esclavos sin generar gastos econémicos? Para evitar dicho pago se utilizé otro tipo de
herramientas con las que se adustia la frase deseada, ésta fue el cauterio: “Instrumento de hierro que
usan los cirujanos para quemar alguna parte del cuerpo que se ha cortado para que se restafie la
sangre, y se castre la herida. Es a manera de una varilla redonda, cuyo extremo esta torcido como el
de un cayado y en la punta tiene una cabecita o botén>*.”

Sabemos que esa herramienta se usé en el siglo XVIII, en la ciudad de Querétaro. La
informacién que la menciona se encuentra en un proceso que levant6 la Inquisicion en contra de un
difunto espaiol, quien habia grabado a su esclava en diferentes partes de su cuerpo: “Cuaderno que
pertenece a los autos contra Don Léazaro de Santiago. Tocan a Maria Teresa Loyola, mulata libre.
Esta mulata tiene sefiales de su nombre en el cuerpo hechas con cauterio™.”

El cauterio, aunque no fue un molde de metal, también sirvi6 para adustir caracteres sobre la
piel, y recibi6 ese nombre debido a la accién que solia ejecutar, la cual es definida por el
Diccionario de Autoridades de la siguiente manera: “Cauterizar es marcar con un signo a uno o
alguna cosa para que sea conocido: como se hace con los esclavos™.”

La denuncia que hizo la esclava Maria Teresa Loyola no sélo permite conocer el tipo de
herramienta que fue usada en su piel, también ofrece informacion general de los motivos por lo que
le grabaron al expresar la palabra sefiales; la gente de la época concibié el término como: “La
estampa, o impresion, que queda de alguna cosa, por donde se viene en conocimiento de ella. Es
hacer una herida o signo en el cuerpo, particularmente en el rostro, que le cause imperfeccion 3>
Las senales fueron motivos que se grabaron en la cara y en otras partes del cuerpo para identificar a
su portador.

Es importante hacer notar que en ninguno de los documentos inquisitoriales que hablan de
grabados hechos con metal ardiendo se menciona la palabra estigma, que es el término que emplean

los diccionarios serios para denotar el acto de marcar con hierro candente el cuerpo de un esclavo. El

34 Real Academia Espaiiola, Diccionario de Autoridades, op. cit., p. 238.
* AGN. Inquisicién: 39, afio de 1727. Gran parte del cuaderno se ha perdido.
36 Real Academia Espafiola, Diccionario de Autoridades, op. cit., p. 239.
37 .
Ibidem. p. 86.
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Diccionario de Sinénimos Castellanos™ explica por qué y permite entender el significado que tuvo
la técnica por adustion en el pensamiento novohispano al comparar las palabras sefial y estigma: La
sefial denota una marca, y su significado puede ser muy variado; en cambio, el estigma s6lo es una
impronta de deshonra.

El motivo por el cual estigma no fue utilizado en la Nueva Espafia para indicar esclavitud se
debe a que el acto de grabar la piel por adustién no tuvo un sentido infamante, sirvi6 para sefalar a
las valiosas posesiones humanas que dieron a los duefios prestigio y riqueza.39

Se concluiré el presente apartado anotando que la técnica por adustion fue traida a América por
los europeos, y se usé en los tres primeros siglos de la colonia con la misma finalidad: identificar a
los esclavos; los motivos grabados fueron letras y frases que se colocaron como un sello. Fue
nombrada con las palabras de marcar, herrar, cauterizar y sefialar. Debido a que no existe mucha
informacién sobre el tema, suponemos que fue una prictica que los novohispanos realizaron con
mayor énfasis en esclavos afromestizos de piel blanca; es decir, en aquellos que fueron el fruto del
cruzamiento entre negra y espafiol, (que al nacer de un vientre negro quedaron, con frecuencia,
reducidos a la condicién de la madre: la esclavitud), los cuales por su color eran dificiles de

identificar como tales.

1.4.2. Grabado por puncion

Es la técnica mds antigua que se conoce™ vy, al parecer, la mds utilizada en nuestros dias: consiste
basicamente en punzar repetidas veces la piel para formar la imagen, figura o cardcter deseado; es
una técnica que engloba dos procedimientos, llamados “esculpido por puncién” y “pintado por
puncién”. Ambos se distinguen por la apariencia que obtienen las representaciones en la superficie

de la piel. El grabado por puncién que se estudiard primero serd el esculpido.

38 Roque Barcia, Diccionario de sinonimos, Editorial Oasis, Madrid, 1996. p. 538.

39 En esta investigaciéon no hemos tomado en cuenta las marcas plenamente incluidas en el rubro de la “adustién” que se
promovieron en las ordenanzas de 1527 y las Leyes Nuevas de 1542, las cuales establecian la imposicién de marcar con
fuego a los indigenas de la frontera para reducirlos a la esclavitud cuando estos eran prisioneros de guerra; porqué quedan
fuera de los limites espaciales y temporales que se estudian.

0 Los tltimos hallazgos en América y en el sur de Europa han demostrado que la técnica por puncién tiene mas de 2800 afios
en el planeta.
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1.4.2.1. Esculpido por puncion

El acto de esculpir sobre la piel no tiene como finalidad formar una representacion con la mancha de
una herida, sino con el relieve que deja la cicatrizacion; para lograrlo se introduce, varias veces,
cualquier instrumento puntiagudo de forma inclinada, el cual al encontrarse en el interior de la
dermis se remueve para evidenciar la lesion. El resultado final es una imagen que tiene trazos
abultados, motivo que llevé a la Inquisicion novohispana a documentarlo como figuras esculpidas.
Si lo realiza alguien sin habilidad manual queda una huella detestable, por ello debe ser ejecutada
por individuos que poseen destreza en el trazo.

En el Archivo General de la Nacién no existen muchos expedientes inquisitoriales que hablen
de grabados esculpidos por puncién. Uno de los documentos es un proceso que fue levantado en el
aflo de 1615 en contra de un mulato difunto, quien vivié en Michoacan y Durango. “Proceso contra
Pablo Gémez, quien se habia esculpido ciertas figuras una en el vientre y otra en la espalda*'.” Con
un objeto punzante se cinceld la piel, dandole forma a los grabados.

Pablo Gémez crecié en medio de una comunidad indigena como muchos otros zambaigos
(mulato que fue el producto de la unién de una india con un negro). Mientras dependié de la madre,
el grupo indigena constituyd un resguardo, pero una vez que fue capaz de sobrevivir con
independencia, buscé otras oportunidades lejos de la comunidad indigena; asi, prefirié dedicarse a la
vagancia y por algun tiempo a las faenas del ganado mayor. La predileccion que tuvieron muchos
mulatos por aquellas actividades productivas se debe a que ofrecian libertad de movimiento, la cual
buscaron especialmente los individuos que descendian de un esclavo.

La denuncia hecha en contra del novohispano Pablo GOémez permite saber que algunos
afromestizos portaban grabados esculpidos. Debido a ello surge una nueva pregunta: ;quién le
ensefod a este afromestizo a esculpir la piel por puncion y en que lugar se ejecutd dicho aprendizaje?

En el ambiente laboral donde se desempeid, Gémez aprendié la forma de marcar con hierros.
Tal conocimiento, con seguridad, lo llevé a asumir el grabado del cuerpo como algo familiar; sin
embargo, en las labores ganaderas no existe el uso de la técnica de esculpir por puncion para marcar
a las bestias, y quiza la aprendio de los individuos que compartieron su misma actividad productiva:
los indios de Michoacan y Durango, con quienes tuvo intenso contacto, al grado de perder la vida en

una rifia en contra de ellos.

“I AGN. Inquisicién: 321.268. La Inquisicién podia procesar a hombres muertos; en este caso, el mulato difunto fue juzgado
por el Tribunal debido a que habia pactado con el demonio y llevado su imagen en el cuerpo. El tema del demonio grabado
en el cuerpo lo tocaremos en el capitulo III, llamado “Bajo el pufio del Maligno y la mirada de Dios”.
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Gracias a los documentos de algunos cronistas espaiioles, se sabe que el grabado del cuerpo
estuvo presente entre los pueblos mesoamericanos, pero ninguno de ellos menciona el
procedimiento de esculpir por puncion; sin embargo, no se descarta la idea de que los indios
siguieran practicando el acto de grabar el cuerpo después de concluirse la conquista de Tenochtitlan
y tampoco que los indios que vivieron bajo el domino de los espaiioles en Michoacén influyeron al
mulato Pablo Gémez en la forma de grabar.

Un manuscrito novohispano sefiala a los indigenas como artifices del grabado. Se trata de una
denuncia hecha por un grupo de espafioles en Apatzingan, obispado de Michoacan, donde se expresa
el caso de un indio encomendado de nombre Sebastidn, quien a punto de ser enterrado le fueron
descubiertos unos demonios ‘“esculpidos a piquete”, acto por el cual los espaioles de aquella
localidad no le querian dar sepultura. Tan grande fue la presion social que vivid su esposa, una india
amestizada de nombre Maria del Carmen, que de inmediato dio sefia y relacién de su marido al
sacerdote de la localidad. A través de su testimonio, reveld que Sebastidn, poco antes de morir, le
dijo que en las labores ganaderas conocid: “[a] un mulato que le habia esculpido unas figuras, una en
el vientre y otra en las espaldas42.” Y cuando se le pregunté por qué nunca denunci6 el hecho, ella
contest que, aunque era su esposo, no sabia que tenia algo esculpido, y que supo de ello cuando él,
agonizante, atormentado por alucinaciones, se lo confeso.

En el manuscrito se hace énfasis a un acto sancionado socialmente: el portar imagenes de
demonios, mds no se persigue el hecho de grabar el cuerpo43. Prestando atencidn Unicamente a la
forma en que fueron realizados los grabados, diremos que el acto de esculpir a piquete fue
compartido por mulatos e indios; por su parte, los espafioles toleraron la préctica del grabado porque
no afectaba las relaciones de dominio que ejercian.

En resumen, los dos casos antes referidos nos recuerdan que los individuos pueden
intercambiar ciertas practicas cuando se encuentran dedicados a las mismas actividades productivas
o cuando se sitdan en el mismo lugar por mucho tiempo, tal es el caso de los que estdn en las
carceles. Un ejemplo es el de un tal Nicolds de Sarabia, espafiol peninsular arraigado en la Ciudad
de México, quien ingres6 a la Real Cércel de Corte por “ladrén tomoso” (robos menores,

frecuentes), y llegd hasta las manos de los inquisidores por tener en su cuerpo algunas figuras de

*2 AGN. Inquisicién: 312. 17.

* El tema del demonio grabado en el cuerpo serd tratado en el capitulo II que se ha titulado “Bajo el pufio del Maligno y la
mirada de Dios”.
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demonios y santos, una de ellas en el brazo: “arriba de la sangradera en la parte anterior esculpida la
imagen del Santo Cristo de Burgos, con la imagen de la Pasion L.]%>

Todas las imédgenes que portd en su cuerpo fueron, para el alguacil de la Cércel Real, un
motivo para denunciarle ante el Tribunal. Nuevamente se observa que es la poblacién, y no la
Inquisicién, quien hace la censura®. Por otro lado, la representacién del Cristo seguramente destacé
en el cuerpo del reo por ser la inica imagen que estuvo esculpida, es decir, resaltada; quiza para el
preso tuvo mds importancia el crucificado que el resto de los grabados sin relieve, lo tinico seguro es
que realizar el Cristo fue mas doloroso que hacer las demds representaciones carentes de relieve,
pues grabarlo no s6lo implicé picar la piel, sino generar una lesién mayor.

Para conocer quién de los presos le habia trazado los grabados, la Inquisicion interrogé al reo,
el cual respondié brevemente: “asi se lo hacen cominmente los de la cércel.” Debido a que en el
momento no habia nacido la criminologia, la respuesta del encarcelado fue suficiente para los jueces
del Tribunal, ya que estas autoridades sabian que en las prisiones se juntaban las malas costumbres
de delincuentes de todas las castas.

Aunque se sabe que en el Viejo Continente se utilizé el grabado esculpido a piquete, no existen
indicios que demuestren que el reo espaiiol Nicolds de Sarabia habia llegado con el cuerpo grabado a
tierras americanas; sin embargo, se puede imaginar que en la carcel novohispana donde purgé su
condena, ademds de dejarse grabar algunas imégenes, trazd en el cuerpo de otros hombres figuras
indelebles, asi pudo pasar de mano en mano el procedimiento para grabar la piel con todo lo que
esto engloba: tipo de herramientas, significado de las figuras, o utilidad del grabado, entre otras
cOsas.

Por otro lado, al hablar del procedimiento de esculpir por puncion se ha estudiado a tres
hombres que vivieron un proceso de aculturaciéon. Un mulato (Pablo Gémez), que convivia con los
indigenas; un indio (Sebastidn), que al ser encomendado cohabitaba con afromestizos y espafioles*;
y un espaiiol peninsular (Nicolds de Sarabia), quien al asentarse en el virreinato participaba con su

cultura, de forma inevitable, de los intercambios culturales generados por los distintos grupos

* AGN. Inquisicion: 948. 9. El Alguacil de la Real Cércel de Corte denuncié ante los jueces de la Inquisicién al tal Nicolds
porque crey6 ver en sus imdgenes de demonios, Cristos y santos un acto que envolvia latria (adoracién al demonio a través
de los santos)

* En los capitulos I y IIT se tratardn a fondo las figuras que port6 el preso Nicolds Sarabia.

% La encomienda establecfa que los indios debian de convivir obligatoriamente con los espaiioles, trabajando los indios para
los segundos a cambio de salario y manutencidn, junto con la obligacién de los encomenderos de educar a los naturales en la
fe cristiana.
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étnicos que vivian en la Nueva Espafa. En medio de este ambiente de intercambios culturales
reciprocos se practicé el grabado del cuerpo.

Hasta aqui se han revisado dos procedimientos para grabar figuras en el cuerpo: por adustion y
por puncién. En ambos no se utilizé ninglin pigmento, bast6 con lesionar la dermis para realizar la
representacion. En el caso de que fuera empleado adicionalmente un colorante, los escribanos le
llamaron pinturas esculpidas a piquete. Para conocer mas a fondo el procedimiento de “pintar por

puncién”, en €l se centrard la atencidn a lo largo del siguiente apartado.

1.4.2.2. Pintar por puncion

Esta técnica se caracteriza porque no deja protuberancias en la superficie, y porque el colorante
permite que las imdgenes se aprecien sobre la piel. Los inquisidores la describen asi: “...picandose
[la piel], como que se dibuja con algin instrumento agudo, y echando sobre [ella] las gotas de
sangre, o usan algtn polvo, que hace tintura permanente como poélvora, o afiil .Y

Hoy como antes, el uso de la pélvora y de los colorantes a base de carboén han sido materiales
muy utilizados, ya que al penetrar en la epidermis permanecen en ella por mas de 80 afios, dotando a
las representaciones de caracter indeleble; por su parte, el afiil es una materia vegetal que da un tono
azul oscuro, el cual se usé para grabar entre los pueblos americanos, europeos y drabes antes del
siglo XVI*,

El empleo de pigmento hizo que los novohispanos nombraran a los grabados como “figuras
pintadas.” Asi lo expone un escribano de nombre Bartolomé de Galdiano en el afio 1655: “Y
después de haberse pintado [el reo] la figura que decia que era Pdjaro [...] procurd borrérsela porque
se le habia hinchado el brazo, y para ello se raspé con algo y ni con eso pudo borrarla [.]%>
Pinturas que se volvian indelebles al introducir la materia colorante bajo la piel. Como se puede
notar, el término pintado sefialaba la caracteristica principal de este tipo de grabados.

Es preciso mencionar que la Inquisicion novohispana no sélo usé la palabra pintar para

referirse a los grabados en el cuerpo, también para hacer alusion a las pintaderas (sellos de barro

cocidos cilindricos o planos que servian para pintar figuras que podian borrarse); se debe recordar

*" AGN. Inquisicién: 973. 326.

“® (Indigofera aiiil) De sus hojas y tallo se obtiene un colorante azul, utilizado entre los indios que habitaron lo que hoy es el
estado de Sonora. También fue empleada por los mayas, practicada entre los pueblos de Africa y en Europa entre soldados
marineros y pescadores. Las mujeres drabes se grababan con aiiil 1a cara, manos, brazos y pantorrillas.

* AGN. Ramo Inquisicion. 636. 3. Las cursivas se han afiadido.
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que pintar es un término castellano que proviene de la raiz latina picti, denominacién que los
romanos emplearon para designar a las letras y numeros indelebles que llevaban en los brazos los
mercenarios romanos, y para los grabados faciales que portaron las poblaciones bédrbaras de
Sajonia”®, por lo cual no es extrafio que los novohispanos la emplearan para referirse a los grabados
en el cuerpo.

En la presente investigacion no se tocard el tema de las pintaderas, s6lo se usara la palabra
pintado para hacer referencia a los grabados. Por otro lado, se encontré que pintar el cuerpo fue un
acto usual en la Nueva Espafia de los siglos XVII y XVIII, asi lo muestran los siguientes
documentos novohispanos:

En 1604, “Juan de Velasco, natural de la Villa de Santa Maria en el obispado de Coérdoba,
Espaia, denuncia a un trabajador, asalariado, del llano de Nespa, término de Colutay, Ayutla, [hoy
Jalisco], por traer pintadas las espaldas’’.” Como el denunciado no podia quitarse de la piel el
dibujo, solia ir de noche a bafiarse a un rio para evitar ser importunado por sus compaiieros de
trabajo, quienes le tenian bien identificado.

Diecisiete afios después se presenté en Nueva Galicia otra denuncia en contra de un espaifiol:
“Sancho de Renterfa, espafiol denuncia a Juan Puelles por traer pintado un muslo de su cuerpo’.”

El mismo afio, en el valle de Toluca, se presenté una denuncia en similares términos. En este,
caso un religioso de la orden de Santo Domingo, de nombre Juan de Peralta, acusaba a un indio mal
afamado de nombre Juan Luis “[...] por sus hurtos y por tener pintadas las espaldas53.” Las pinturas
se volvieron en el acusado una sefa particular, caracteristica imborrable que lo hacia un hombre
facil de identificar.

En la segunda década del siglo XVII se presentd una testificacion en contra de un mulato que
trabajaba para un tal Licenciado Francisco, por tener grabados pintados en el cuerpo™. Al principio
la Inquisicién no hizo caso del hecho; sin embargo, més tarde, cuando se le investigaron otros
delitos que atentaban contra las buenas costumbres, se pudo comprobar la existencia de tales

pinturas.

0 Aetius, Medicae artis Principes, 11I: 159. Ver Jones. 139-155.
! AGN. Inquisicién: 91. 368.

2 AGN. Inquisicién: 566. 8.

> AGN. Inquisicién: 339. 37.

> AGN. Inquisicién: 335. 44.
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En 1655 un mulato de nombre Juan Andrés fue procesado en la Ciudad de México “por tener
pintada la figura del demonio en dos partes de su cuerpo>>.”
Afios después se expuso otra testificacion, en lo que hoy conocemos como el estado de Durango,
contra unos vaqueros, por tener pintada una figura del demonio en la planta del pie®.
Al finalizar el siglo XVII, un negro libre de Puebla también fue ‘“‘procesado por haber héchose
pintar las espaldas con un Demonio®’.”

En la primera década del siglo XVIII se levantaron otras denuncias contra espafioles, como es
el caso de un hombre llamado Don José, quien denuncié a otro espaifiol por haberle visto en su
cuerpo pintada una figura®.

En 1736 se present6 en Chihuahua un funcionario, investido temporalmente con los atributos
juridicos del inquisidor fiscal del Santo Oficio, contra un tal Juan Calderén, por traer grabados
pintados y otros dichos y hechos®. Lo mismo sucedi6 el afio de 1750 con los expedientes de dos
espaioles, uno novohispano y el otro peninsular, los cuales terminaron, el primero en denuncia y el
segundo en proceso. Las cabezas de los documentos expresan lo siguiente: “El Inquisidor Fiscal del
Santo Oficio contra el espafiol, Juan Garcia [Alias] el Guapillo. Preso en la Carcel Publica. Por tener
varias figurillas pintadas en su Cuerpo. México™.” Y del segundo reo se anoté: “Proceso contra el
espafiol, Nicolds de Sarabia, por tener varias imigenes pintadas en el cuerpo®’.”

Tomando en cuenta que en el vocabulario novohispano la palabra pinturas sefialaba por igual a
las imégenes indelebles y a las efimeras, el investigador se pregunta: en los manuscritos
novohispanos, ;como se puede saber que se trata de grabados y no de imdgenes que se borraban? La
respuesta es sencilla. En los interrogatorios, los inquisidores solian dirigirle a los denunciados la
siguiente pregunta: “;como se dejo pintar las figuras que porta en el cuerpo?” Junto a ella se hacian
otras mds especificas, tales como ;con qué materia se las hicieron? ;Cémo se iniciaron las pinturas?

Y, ;quién le pintd dichas figuras? Las cuatro interrogantes permiten saber si se trata de grabado o

no.

> AGN. Inquisicién: 636. 4.
%% AGN. Inquisicién: 356. 337.
7 AGN. Inquisicién: 342. 56.
% AGN. Inquisicién: 55. 86.
%% AGN. Inquisicién: 246. 98.
8" AGN. Inquisicién: 973. 326.
61 AGN. Inquisicién: 948. 91.
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Cuando las pinturas no eran permanentes, el escribano hacia aclaraciones como la siguiente:

3 . 2 z ’ . . . . 2.
‘En foja 144, estd un algodon que servia para limpiarse el cuerpo de las figuras que se pmtalbaln6 7,0

en su defecto, anotaba palabras que sefialan que eran imdgenes esporadicas, tales como: “figuras

6355 64 55

delineada con tinta™”, o “figuras pinceladas’".

En los manuscritos donde no se hace ningtin tipo de especificacion, se puede deducir que son
imégenes permanentes si se realiza un ejercicio mental y se observa el tiempo que trascurre, desde
que se los hicieron grabar hasta el momento en que fueron denunciados, y también por el tiempo que
pasaron en la cércel sin podérselas borrar (no existe pigmento que perdure sobre la piel mas de ocho
meses). Ejemplo de ello es la testificacién de un familiar® de la Inquisicién en México, escrita en el

mes de marzo del afo de 1622:

Digo yo Juan de Curiel que declaro como fiel y verdadero cristiano que soy que fui al pueblo de
San Jer6nimo que cae a un lado de Coyoacan, tres leguas de aqui poco menos a donde estaba un
negro esclavo llamado Bartolo [...] quien me dijo de un mulato que era valiente llamado Diego de
Lucafia, que lleva el diablo pintado y que se habia huido de la cércel el afio pasado, en abril. [...] Y
también declaro que un dia estando en una casa de un pardo estaba una mulata llamada Agustina

Téllez la cual sentada sobre una cama [dijo] que hoy estaba preso el mozo con el cuerpo pintado®™.

Si se cuenta el tiempo desde que huy6 de la cércel (abril de 1621), hasta el momento en el que
se presenta la testificacion (marzo del afio de 1622), corren once meses, por lo que no hay duda, es
un grabado. Otro ejemplo donde el tiempo permite conocer el tipo de pinturas a las que nos
enfocamos es la confesion de un mulato, del cual se dice: “habra tiempo de veintiocho afios poco
mas o menos que este confesante salié de su pueblo después de pintarse las dos figuras que tiene en
el cuerp067.” El tiempo nos indica que las figuras eran indelebles.

Los ejemplos citados dan una idea general de la clase de pinturas que se estudian: grabados por
puncién. La imprecision de la palabra pintar fue visualizada por los inquisidores de la Ciudad de

Meéxico en la primera mitad del siglo XVIII, cuando el testimonio de un escribano de nombre

62 AGN. Inquisicién: 246.27.

% AGN. Inquisicién: 898. 389.

% AGN. Inquisicién: 695. 78.

% Los familiares tenfan varias funciones, la principal comprendia la denuncia (aunque la misma podia ser presentada por
cualquier persona) y la participacién en los arrestos. En algunas ocasiones se presentaban a cobrar las rentas del Santo
Oficio. No recibian un sueldo directo de la Inquisicién sino que, posiblemente, participaban del monto de los bienes
confiscados, al igual que el notario de secuestros y los comisarios.

% AGN. Inquisicién: 335. 44.

67 AGN. Inquisicién: 636. 4.
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Manuel Antonio Rodriguez Guadalupe, (que mencionaba como pinturas los grabados del reo
apodado El Guapillo), fue revisado por el calificador Diego Osorio para aconsejar al Santo Tribunal

si el acto de grabar debia o no ser juzgado. El calificador inici6 su evaluacién diciendo:

Antes de exponer mi dictamen sobre si el hecho tiene o no cualidad de oficio, advierto que el
escribano estd diminuto en dicho testimonio; porque debiera decir el color, la forma y cémo

estan hechas las figuras en el cuerpo del Reo®.

Las palabras del religioso Diego Osorio aluden a la imprecision del término pintar (la palabra
no permite saber que clase de figuras son: borrables o indelebles ni cual es su origen), por ello
califica al escribano Antonio Rodriguez como ‘“diminuto”. Este término fue utilizado en los
procesos legales, especialmente en los inquisitoriales, cuando los acusados entorpecian la labor de
los jueces al ocultar informacién del delito perseguido. Declarar asi a un miembro de la Inquisicion
equivalia a desmeritar sus funciones. Para corregir el acto, el secretario Agustin Antonio Castrillo y
Collantes levanté una Certificacion del testimonio del escribano Rodriguez Guadalupe, donde

sustituye la palabra pintar por un término mas especifico:

Certifico yo el escribano secretario que en los autos de Juan Garcia, alias el Guapillo [ha
declarado] bajo de juramento el escribano Manuel Antonio Rodriguez Guadalupe todo lo que
expresa acerca de las pinturas que se reconocen en sus cuerpos: es asi como las tiene las pinturas
esculpidas a piquete; que también le encarg6 al alcalde de dicha Cércel Publica el cuidado con el

reo Guapillo por la misma razén®.

Las palabras del secretario precisan el tipo de pinturas que se tratan: grabados esculpidos a
piquete. Es importante mencionar que los individuos podian combinar en sus cuerpos diferentes
técnicas, aqui las tratamos por separado tinicamente por una cuestion metodoldgica.

Debido a la pérdida y deterioro de las fuentes primarias manuscritas se desconoce si existieron
otros escritos donde fuera reclamado el uso preciso del término pintar como grabado; sin embargo,

se sabe que en la segunda mitad del siglo XVIII, periodo que rebasa nuestro estudio, algunos

% AGN. Inquisicién: 973. 10.
69 Idem, foja. 336. Las cursivas son nuestras.
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escribanos buscaron otras denominaciones que no fueran pintura para referirse a las imagenes no
permanentes70.

Pasando a otra linea, cuando se revisa con cuidado el vocabulario novohispano, se descubre
que la palabra pinfura sefialaba a toda figura o imagen realizada con orden y destreza’'. Con base en
lo anterior es importante notar que los documentos antes citados emplean el término sin echar mano
de aquellas denominaciones que aludian a imagenes mal formadas, hechas sin habilidad ni cuidado,
tales como pinta, pintojo o pintarr0j072. De esta forma, tenemos que las figuras grabadas estuvieron
hechas seguramente con una gran habilidad manual.

Para conocer mas a fondo el procedimiento de grabar por puncion, se citard el interrogatorio de
un reo espaiol que radic6 en la Ciudad de México, llamado Nicolds de Sarabia, ya antes

mencionado, el cual usé dos técnicas en su cuerpo, la de pintar por puncion fue la mas abundante:

Inquisicién: ;Con qué materia se hicieron las pinturas?
Responde el Reo: estas pinturas fueron hechas de carboncillo.
Inquisicién: jcémo se iniciaron las pinturas?

Reo: con la punta de un alfiler.

Inquisicién: jquién le pinté dichas figuras?

.. ~ . . f T3
Reo: dijo que unos compaiieros, asi se lo hacen comtinmente los de la carcel .

Ahora, se comparard el interrogatorio del espafiol con otro que fue levant6é el mismo afio

(1750), por los mismos inquisidores de la Ciudad de México, se trata del reo Juan Garcia, alias el

Guapillo, quien fue un criollo (espaifiol nacido en la Nueva Espafia):

Pregunta la Inquisicién: ;Con qué materia?
Reo: la materia de estas pinturas fueron hechas de tule, quemado.
Inquisicién: jcémo se iniciaron las pinturas?

Reo: sefialadas las figuras primero con la punta de una aguja.

0 Ejemplo de ello son los siguientes fragmentos que pertenecen al AGN. En el ramo de Inquisicién: “Denuncia contra un
mulato, libre por la costumbre de llevar consigo una figurilla de diablo delineado con tinta”. volumen 598. expediente 15.
“Denuncia contra la mulata, Gregoria Piedra, alias, la Macho Por haber comulgado vistiendo ropa de hombre. Esta mujer
tiene en brazos y demds partes del cuerpo rétulos dibujados con tinta”. volumen 343. expediente 226. México. “El
denunciado Esteban Zerecero tiene la costumbre de trazar figuras en su cuerpo” volumen 27. expediente 246. Los escritos
de algunos autores del siglo XIX nos confirman que la palabra “pintar” como grabado se mantuvo vigente en el castellano.

n Diccionario de Autoridades, tomo 111, p. 277.
2 Loc. cit; véase glosario al final de este trabajo.
3 AGN. Inquisicién: 973. 10.
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Inquisicién: jquién le pinté dichas figuras?
Reo: dijo que uno llamado Manuel Dias, medio chino, y que se halla preso en dicha cércel y

. i T
que es, natural de esta ciudad de México™.

Tanto el espafiol peninsular como el novohispano trazaron las figuras con objetos puntiagudos
y utilizaron tizne para hacerlas visibles; es importante tomar en cuenta que la seleccién de las
herramientas y del colorante estdn determinadas por el contexto en el que se desarrolla el acto de
grabar el cuerpo. Los dos presos antes referidos utilizaron hollin, por ser una materia colorante que
podia ser facilmente preparada en las cérceles.

Los grabadores que se mencionan en los dos interrogatorios son muy imprecisos. En el
primero se hace alusién a unos “compaieros”, los cuales son gente de la céarcel, hombres de
diferentes castas. Si el investigador se detiene en el segundo interrogatorio observard en la dltima
pregunta que el autor de los grabados fue un reo, pero en este caso si se da un nombre y un
calificativo: “medio chino”, con lo cual se sabe que el grabador era mulato o negro, ya que fueron
grupos humanos que con frecuencia eran llamados “chinos” o “medio chinos”.

De esta forma, se tiene que algunos espafioles aprendieron de los afromestizos el acto de grabar el
cuerpo. ;Quiénes les ensefiaron a los mulatos el procedimiento de pintar por puncién?

Al pensar en una respuesta, de inmediato se formula la siguiente idea: los hombres pueden
redescubrir por si solos el procedimiento para grabar una imagen en el cuerpo. Si no existieran
fuentes que respondieran a tal incégnita, se asumiria totalmente esta idea; sin embargo, sabemos que
los indios practicaron el grabado en el cuerpo de los afromestizos, asi lo demuestra el caso de un tal
Juan, mulato libre el cual se hizo grabar con dos técnicas distintas.

La Inquisicién, al interrogarle, dijo: “que estando en el pueblo de Acatzingo —Puebla— arando
la sementera de una hacienda de labor de su amo le dijo un compaiiero suyo indio gafidn llamado
Gabriel que le queria pintar en el brazo un pajarito para que lo tuviese en dicho brazo’".”

(Coémo le pinté la figura? ;Qué materia colorante us6?:

Para pintarselo le pic6 con una espina de las mayores que tienen los nopales silvestres, luego le

tifi6 aquellas partes con carbon, no le dijo [el indio Gabriel] de la mala hierba que los pastores

™ AGN. Inquisicién: Ibidem.
" AGN. Inquisicién: 636. 4.
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queman en los campos porque no la coman las ovejas y cabras y que esto paso estando los dos

. . 76
solos en el campo, sin que otra persona lo viese .

Carbon, pigmento que tiene larga duracién en la piel y es de féacil preparacion. Es la misma
materia que se empled entre los pueblos prehispdnicos. Uno de los escritores del siglo XIX, Orozco
y Berra, document6 en su Historia Antigua de las Culturas Aborigenes de México, que los indios
pimas y los Opatas engalanaban sus cuerpos por medio de marcas permanentes, se las hacian
conforme avanzaban en edad: “Recién nacidos los nifios, con una espina les picaban alrededor de los
parpados, dejandoles pintados con tizne dos arcos de puntos negros, repitiendo la operacién por el
rostro y cuerpo conforme van entrando en edad’’.”

En aquellas palabras se observan dos puntos de importancia: el primero es el tipo de
herramienta y materia colorante que usaron algunos indigenas prehispanicos para grabar (una espina
y carbon), los cuales continuaron siendo usados entre los indios y mulatos de la Nueva Espaiia; el
segundo punto es el empleo de la palabra “pintado” en los textos de Orozco y Berra, autor del siglo
XIX, con lo cual se confirma la persistencia en el tiempo del uso de la palabra pintar como grabado.

Otro escritor, llamado Juan Salcedo, hace referencia, en sus apuntes, a esa costumbre de
pintarse el cuerpo entre algunos indios del Virreinato: “Habia entre los indios quien se tefiia asi y a
otros al modo que los moros y moras, con varias supersticiones en cada pintura78.” Grabar el cuerpo
fue una practica que se emple6 entre algunos pueblos de América, Africa y Europa tiempo antes de
tener contacto en nuestro continente.

Como se habra observado, los manuscritos novohispanos presentan muy poca informacién de
las marcas corporales permanentes en comparacion con otros temas de la historia que ofrecen
abundantes cosechas. Al tener presente la escasez de fuentes documentales, se realizard un resumen
de lo visto en este apartado.

La técnica por puncién fue practicada en los tres continentes antes de que tuvieran contacto. En
la Nueva Espaiia fue recreada con dos procedimientos: esculpiendo la piel y pintdndola; para ello,
usaron objetos punzantes y frotaron en la epidermis sangre, afiil, pélvora o carbén para que los

trazos se hicieran visibles. Los individuos que la ejecutaron fueron espafioles y criollos

7 Thidem.

" Manuel Orozco y Berra, Historia Antigua de las Culturas Aborigenes de México. Lugar, fecha, Libro I, cap. IV. “Pimas y
Opatas”. Asentados en las cuencas bajas de los rios Yaqui, Mayo y Fuerte y evangelizados por misioneros jesuitas. Es
posible que en la época novohispana tal uso cultural pudiera estar presente en regiones mds centrales de lo que hoy es
nuestro territorio nacional debido a los movimientos migratorios que realizaron miembros de estos grupos indigenas.

8 Juan Requejo Salcedo, Los indios de Panamd, en Alcina Franc, José. Las pintaderas mejicanas p. 56.
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desarraigados, que se dejaron punzar por mulatos y negros, estos ultimos aprendieron de los indios
el procedimiento para grabar el cuerpo.

Es poco probable que los esclavos africanos con grabados en el cuerpo pasaran al virreinato
difundiendo el procedimiento, debido a que tal condicidn fisica les restaba valor comercial, al igual
que las mutilaciones y malformaciones; no obstante, es posible que los negros que sabian grabar y
no tenfan figuras en su epidermis trajeran en la memoria desde Africa la costumbre de punzar el

cuerpo, transmitiéndola a algunos novohispanos.

1.4.3. Grabado por excrescencia de carne”.

El procedimiento consiste en abrir la piel con un instrumento punzo-cortante de diferentes
materiales (pueden ser navajas metalicas, cuchillos de concha, alfileres u otros filosos objetos), con
los que se traza el disefio deseado en desgarradura continua. Posteriormente. Se procede a colorear
el grabado frotando con algin pigmento. Para hacer mds aparente la marca, se procura no dejar que
se junten los labios de la herida, quedando los bordes de la cicatriz redondeados.

En diversas partes del mundo se le ha llamado sencillamente “técnica por sajadura” o “por
escarificacion”, por su gran similitud con las escaras o surcos que hacen los campesinos en la tierra.
Algunos antropdlogos, como Aguirre Beltrdn, le han nombrado “tatuaje”; sin embargo, la Real
Academia Espafiola no los contempla como tales.

Si bien el novohispano Diego Osorio la presenta con el nombre de excrescencia de carne, esta
denominacién no es el término que usaron los escribanos en sus manuscritos, y muy probablemente
tampoco fue el que usé la sociedad novohispana.

(Con qué palabra aparece documentada en los expedientes inquisitoriales? La respuesta es:
Pintar y cortar, asi 1o mencionan la pluma de la Inquisicién de la Nueva Espaiia en el interrogatorio
de un reo afromestizo, donde se dice: “Y los Sefiores Inquisidores mandaron a entrar en su
Audiencia al [reo], y asi mismo a Alonso de Acevedo, cirujano de este Santo Oficio, a quien se
mand6 llamar y que viese y reconociese la figura que tiene [el reo] pintada®.” Pintar fue el mismo
término que se usé para sefalar a los grabados por puncién y a los grabados hechos por excrescencia

de carne; no obstante, por mucho que se parezcan no son iguales, ya que al punzar la piel el grabado

79 L I . . .
Excretar la carne significa eliminar la piel. (Del latin excrescentia)
* Ibidem.
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queda plano o con una protuberancia (cuando se esculpe), en cambio, al excretar la carne se realiza
un surco (un corte), quedando el grabado con una apariencia més clara.

Es importante destacar que el empleo de la palabra pintar para referirse a los grabados por
sajadura fue una costumbre muy vieja en Europa®', lo cual no significa que antes de llegar los
espafloles a América no existiera entre los indios la practica de grabar el cuerpo por cortes en la piel;
las opiniones de diversos investigadores modernos y las mas directas informaciones de los cronistas
de Indias nos hablan de como algunos mesoamericanos utilizaron la excrescencia de carne para
grabar el cuerpo. Uno de ellos fue Bernardino de Sahagtn, quien escribié sobre las mujeres otomies:
“se pintaban los pechos y los brazos de una labor que queda de azul muy fino; pintada en la misma
carne, cortdndola con una navajuelagz.” Al emplear la palabra cortdndola en vez de punzdndola, nos
confirma el uso de la técnica de excrescencia de carne.

En la Nueva Espaiia, la trascendencia de ésta vieja tradicion mesoamericana se confirma en la
observacion que hizo el cirujano de la Inquisicién, Alonso Acevedo, al revisar el cuerpo del mulato
Juan Andrés: “[...] dijo el Cirujano Alonso de Acevedo haberse hecho la dicha figura al parecer con
instrumento cortante habiendo sangre en toda aquella parte, y que los indios si es que alguno de
ellos hizo la figura usan de una lechecilla que no sana®™.” La forma en que lo expresa el cirujano
confirma que los indios la seguian practicando en el siglo XVII; ademads, sefiala el empleo de un
liquido para mantener los cortes abiertos, como ya se ha dicho, impedir la cicatrizacién permite que
los trazos del grabado sean mas evidentes.

Al revisar nuevamente los textos que hablan de los indios mesoamericanos, se encuentra que
Diego de Landa refiere como las mujeres mayas hacian distintas intervenciones a sus cuerpos, entre

ellas se encontraba el ejercicio de grabarse el cuerpo abriendo la carne:

[...] labrabanse el cuerpo de la cintura para arriba, salvo los pechos por criar, de labores mds delicadas
que los hombres. [...] Y era de esta manera: los oficiales de ello labraban la parte que querian con
tinta y después sajdbanle delicadamente las pinturas y asi, como la sangre y tinta, quedaban en el
cuerpo las sefiales; y el que se labraban poco a poco por el grande tormento que era, y también [se

P ) 84
ponian] malos porque se les enconaban las labores, supurdbanse™.

¥ Los antiguos romanos fueron los primeros en aplicar el término al referirse a los pueblos britdnicos que salian a la guerra y a
los funerales con el rostro grabado por sajadura, conocidos con el nombre de “pictos” que significa los “pintados”.

82 Bernardino de Sahagtin, Historia de las cosas de la Nueva Esparia. México, Edit. Pedro Robrero. 1938. 5 vols. libro décimo,
cap. XXIX.

3 AGN. Inquisicion. 636. 4. El subrayado es del documento.

84 Diego de Landa, Relacion de las cosas de Yucatdn, Madrid. Historia. 1985, cap. XXXI.
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El hecho de realizar un grabado por cortes es por si solo una accién que genera dolor y

malestar fisico, Landa anot6 sobre ello: “Aquella labor se llevaba a cabo poco a poco no sélo por ser

el dolor mucho, sino porque a veces se enconaba y empodrecian las sajaduras. Ya sanos ostentaban
figuras de sierpes, dguilas, aves y animales, con diferente labores®.”

Las citas anteriores llevan a realizar la pregunta: en la Nueva Espana, ;qué procedimiento

usaron los indios para sajar las figuras deseadas? Para conocer la respuesta, se revisard la confesion

del negro Antonio Garcia:

Que estando en el campo, [...], le dijo a este declarante un indio de nombre Juan Francisco, que
se tendiese el negro sobre el suelo quitdndose un coleto que tenia puesto y descubriéndose la
espalda, estando asf llego el dicho indio, con un alfiler, y asi ardndole con cuidado, poco a poco
el pellejo, de un lado a otro cortando, sintié haberle roto (la piel) y hecho sangre y termin6

echandole tizne®®.

Con un alfiler y tizne el indio le grab¢ la figura. La misma materia colorante fue utilizada por
los indios prehispdnicos, Orozco y Berra documentd que los mayas usaban en la piel polvo de
carbon para hacer figuras visibles y permanentes: “los oficiales que en ello entendian sajaban
delicadamente sobre el contorno, poniendo a las heridas cierta tierra negra o carbon molido®”.” Con
ello, los disenos se hacian indelebles, de esta forma, se tiene que el carbén fue en el mundo
prehispanico y entre los novohispanos la materia idonea para colorear los grabados corporales. En el
Archivo General de la Nacién no hay manuscrito inquisitorial que indique el empleo de tierra negra
para grabar, aun cuando sea un material de facil obtencién y uso.

En otro punto, cuando se estudian los grabados en el cuerpo, conviene tener en mente quién fue
el grabador, ya que ello permite conocer mds a fondo el tema que se persigue, partiendo de lo dicho
se formula la pregunta: ;A qué localidad pertenecia el indio que grabé el cuerpo del negro Antonio
Garcia?: “indio nombrado Juan Francisco, soltero y libre de matrimonio, de edad de 30 afios al
parecer, pequeio de cuerpo, casi redondo, y prieto con balcarrotas grandes, muy cuatrero, el cual

aunque habla la lengua castellana es de nacién otomi, que la hablaba y usaba cuando se ofrecia®.”

85 Orozco y Berra, Manuel; Historia Antigua de las Culturas Aborigenes de México; tomo 1I; Los Mayas.
8 Ibidem.

87 Orozco y Berra, Manuel, op. Cit; t. 1. Los mayas.

% AGN. Inquisicién: 729. 21.
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En otras palabras, era un indio dedicado a la ganaderia y ocasionalmente al robo de bestias,
amestizado, de origen otomi.

Lineas arriba se mencion6 que Sahagun escribié en sus textos como las mujeres otomies

grabaron sus cuerpos antes de que llegaran los europeos a América; durante la dominacién espafiola,

los indios mantuvieron esta costumbre en el espacio geografico que se extiende: “[...] catorce o

. . 8
quince leguas delante de Oaxaca, camino de Guatemala®”

, asi como también en Puebla, lugar al que
pertenecia el mismo negro Antonio Garcia y también el reo mulato que revisé el cirujano de la
Inquisicién de la Ciudad de México, Alonso de Acevedo. Ambas zonas fueron lugares de
comunidades indigenas donde habitaban individuos de origen afromestizo.

Antes de llegar al final de este capitulo, es importante notar tres puntos de interés:

Primero, el afiil (colorante de tonalidad azul oscura) puede confundirse con el empleo del
carbon, que da por interferencia del tejido cutdneo dibujos azules. Asi sucedié con el cirujano
Alonso de Acevedo, quien al revisar en el cuerpo del reo el grabado de un corazén con cruces dijo a
los Inquisidores: “[estdn] ambas figuras pintadas de afiil oscuro, hechas con instrumento cortante™.”
En cambio, en el interrogatorio el reo expres6 una materia colorante distinta: “se dejé pintar primero
el corazon y la cruz que se le ha visto en la mufieca del dicho brazo izquierdo [...] se tifié las partes
de carbén’.” A pesar de que los pigmentos pueden confundirse, no dejan de ser grabados, ya que
éstos penetran en la dermis, permaneciendo por ello indelebles.

Segundo punto, no se debe tomar como grabado cualquier corte realizado en el cuerpo de los
novohispanos, como en el siguiente caso que levantaron los inquisidores de México: “Causa
criminal contra Jacinto Joaquin, (indomestizo), por decir que ha curado algunas mordidas de
culebra, haciendo cruces con el colmillo les va arando en el cuerpo’>.” De ninguna manera es un
grabado, ya que al realizar los cortes o escaras no existe la intencién de crear una figura, inicamente
se expresa “haciendo cruces” para indicar el movimiento que se siguié al arar el cuerpo, y no para
expresar la creacion de una figura. De esta forma, se concluye que no cualquier cicatriz es un
grabado, tinicamente lo es aquel conjunto de trazos que forman una imagen o figura.

Tercer punto que se debe considerar: las imagenes realizadas con pincel en la superficie del

cuerpo no son indelebles ya que el sudor, la grasa corporal y la regeneracion de células lo impiden, y

porque el colorante no penetra la dermis. El fraile Diego Osorio, quien ofrece una lista de los

% AGN. Inquisicién: 21. 499.
% AGN. Inquisicién: 636. 4.
91 .

Loc. cit.
%2 AGN. Inquisicién: 341. 28
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procedimientos que existieron en la Nueva Espafia, pensaba que era posible pincelar en la dermis
figuras imborrables. Su consideracion se basaba en el tipo de colorante: “[...] con pincel pues hay
colores indelebles®.” Hoy se sabe que las tintas de origen vegetal son materiales de larga duracién,
que imitan a las imdgenes imborrables pero que no llegan a ser grabados por tener la desventaja de
durar poco tiempo sobre la piel™.

Se concluird este capitulo diciendo que se encontrd respuesta a la principal interrogante: ;Cudles
fueron las técnicas para grabar el cuerpo que existieron entre los novohispanos de los siglos XVII y
XVII?

Todos los procedimientos empleados en la Nueva Espafia fueron nombrados en los
manuscritos inquisitoriales por su caracteristica singular (pintar, punzar, quemar o adustir, cortar,
excretar), gracias a ello se sabe que fueron tres los principales: por adustion, imprimiendo en la piel
un objeto o molde de metal ardiendo. Por puncidon, ya sea esculpiendo la piel para deformar la
superficie o pintdndola después de haberla punzado; y por excrescencia de carne, con este
procedimiento sélo era posible crear contornos, ya que su forma de elaboracion consistia en surcar la
piel hasta obtener la figura deseada.

Los inquisidores novohispanos también concebian como permanentes las figuras realizadas
unicamente por pincel aunque, como se ha dicho, actualmente se ha comprobado que si el colorante
no penetra en la dermis es imposible que el pincel haga imdgenes indelebles, quedando dicha
suposicion descartada. El religioso Diego Osorio, personaje en este estudio, menciona la existencia
de otros instrumentos para realizar figuras en la piel, sin exponer cuales son, la falta de documentos
que hablen de grabados corporales impide saber cudles fueron aquellos instrumentos, s6lo se conoce
que las técnicas que existian en otros continentes no estuvieron presentes en la Nueva Espaiia, tales

como la “técnica de introduccién sub-epidérmica de hilo”>”

96
1°6 >

y la de “introducir semillas y perlas bajo

la pie

%> AGN. Inquisicién: 973. 10. 326

% Entre ellas se cuenta la planta de origen drabe llamada henna, la cual deja lineas de tono café que permiten reconocer
facilmente un falso grabado.

93 Técnica utilizada por los esquimales, quienes introducen bajo la piel una aguja a la que le prenden un hilo humedecido con
colorantes, con lo que van cociendo lineas de tatuajes en la piel.

% Esta la realiza la tribu Kaleri en Nigeria, quienes introducen semillas bajo la piel, sembrando de disefios a las mujeres, que

en lineas de semillas, adornan en cascada hombros, pecho y vientre. Véanse ambas técnicas en Groning, Karl. Decorated skin:
a word survery of body art. London. Thames and hudson. 1997.
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Otras preguntas que han obtenido respuesta en el presente capitulo son: ;quiénes practicaron el
grabado corporal en la Nueva Espafia?, y ;qué colorantes y herramientas se usaron?

La movilidad e interaccion social que vivieron los diferentes grupos raciales en la Nueva
Espaiia motivaron el intercambio cultural, razén por la cual el grabado del cuerpo fue compartido
por individuos de diferentes grupos étnicos (especialmente entre indios, espafioles desarraigados,
negros y afromestizos). Estos hombres compartieron una caracteristica: un bajo estatus social.

La seleccion del pigmento y las herramientas dependieron de los materiales existentes en el
ambiente en el que se desenvolvié el grabador, asi como también por el grado de aprendizaje
alcanzado por el mismo. En resumen, el grabado del cuerpo fue fruto de la interaccién cultural que

vivieron los individuos en la Nueva Espana.



I1. LAS DISTINTAS IMPLICACIONES DEL GRABADO NOVOHISPANO.

Bajo el puifio del Maligno y la mirada de Dios.

Antes de comenzar el segundo capitulo, conviene mencionar que, por un asunto metodolégico, se
tratard por separado cada una de las implicaciones del grabado novohispano, lo cual no significa que
un mismo grabado no tenga distintas implicaciones; asi, teniendo presente lo anterior, se iniciard con

los grabados en la religiosidad popular.

2.1. El grabado entre la religiosidad popular cristiana: una muestra de devocion.

En virtud de que la sociedad novohispana estuvo regida por la moral cristiana, iniciaremos nuestro
estudio con los grabados de imégenes religiosas; para ello, se llevard la mirada hacia los lugares
donde muchos marginados dieron su fuerza de trabajo y pasaron gran parte de su tiempo.

Los centros de produccion manufacturera denominados obrajes fueron algunos de los espacios
en donde se mezclaron trabajadores de distintos grupos marginados novohispanos, tales como
presos, locos, empeinados, huérfanos, endeudados y hombres libres de diferentes castas, quienes
pusieron en practica sus habilidades manuales y su creatividad en medio de un ambiente insalubre y
duras condiciones de trabajo que contribuyeron a mantenerlos al margen de la sociedad'.

Para enfrentar su condicion, el hombre marginado sélo conté con un bajo sueldo, un santo
patrono propio de su obraje, y su cuerpo, Unica riqueza material. Las largas jornadas laborales y la
convivencia con otros trabajadores permitieron el intercambio de conocimiento y el desarrollo de la
destreza manual que aprovech¢ el individuo para cumplir con sus tareas diarias y, algunas veces,
para producir grabados que manifestaron su devocién catélica.

El trabajador eché mano de los conocimientos alcanzados en el manejo de las herramientas
punzantes (como las agujas) para trazar en su piel el icono de su santo patrono. Con este sencillo
acto, el hombre grabado tuvo la esperanza de que el canonizado velara por su vida, pensamiento que
se actualiz6 al traerlo siempre en la dermis, sin que tuviera que trasladarse al altar del obraje donde

se encontraba la efigie del santo.

! Las duras condiciones consistian en largas horas de trabajo, la pérdida parcial o total de la libertad, castigos exagerados que
iban desde tres dias de trabajo sin goce de sueldo por chiflar o reirse a carcajadas hasta quedar empefiados de por vida por
algtn préstamo. Tomado de Enciclopedia de México, tomo IX, p. 1050-1054.
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Fue un acto de devocién y fervor religioso la que hizo del cuerpo un permanente espacio de
expresion. El padre Diego Osorio escribi6 a los Inquisidores de la Ciudad de México que las figuras
trazadas en el cuerpo: “con algin instrumento agudo [...] lo usan cominmente los de panaderia, y
obrajes, pintdndose en los brazos las imdgenes de su devocién®.” Asi, se confirma la existencia de
los grabados religiosos en las unidades manufactureras y en los talleres de panaderia, de los cuales
no tenemos mayor informacion.

Por otro lado, algunos de los trabajadores que tenian una imagen grabada se la habian hecho
fuera de los obrajes, como sucedié con un negro quien: “[...] habiendo huido del obraje de Dona
Maria Ana Lozano que es en donde hoy estd y asiste y pasando a ver a un mulato libre lo llev6 a
visitar a su amo para que lo acomodara en labores de calmpo3 .” En aquel nuevo y pasajero empleo se
hizo grabar por primera vez unas figuras, con las que regresé a la unidad manufacturera de Dofia
Ana; al igual que este negro, otros hombres debieron volver al obraje con la epidermis grabada,
donde posiblemente transmitieron a otros el gusto por el grabado y quiza el procedimiento para
gestar en el cuerpo figuras permanentes.

Se hara s6lo una pregunta de los obrajes: especificamente, ;qué tipo de santos se grabaron los
novohispanos en dichos centros? Las escasas fuentes son mudas para responder a esta incégnita; sin
embargo, se puede imaginar que teniendo cada obraje su propio santo patrono, los individuos que
laboraban en ellos se colocaron en la piel la representacion del santo que poseia las cualidades del
oficio que desempefaba el trabajador, lo dicho s6lo es una posibilidad.

(Qué otros lugares fueron propicios para que los marginados grabaran su piel con imégenes
religiosas?

Las carceles fueron espacios para que Dios, la Virgen y los santos poblaran los cuerpos de
manera permanente. En estos lugares de hacinamiento, los presos manifestaban su devocion
grabandose la representacion del hijo de Dios; algunas veces con la imagen del Cristo penitente, de
cuerpo completo o sélo el rostro: “[...] en la cara de la sangradera, a la mufieca, un Jesus Nazareno, y
un San Verdnica™.” En otras ocasiones se trazaban la figura del crucificado, la cual podia tener un
referente particular, es decir, buscaron copiar en la dermis al Cristo de algin pueblo o ciudad

especifica, ejemplo de ello es lo siguiente: “Y arriba de la sangradera en la parte anterior esculpida

* AGN. Inquisicién: 973. 10. Estas palabras se desprenden de una carta que escribi6 el calificador Diego Osorio al fiscal del
Santo Oficio de la Ciudad de México, la cual sirvi6 para evaluar los grabados que portaba el reo Juan Garcia. En ella se
exponen los diferentes procedimientos que existieron para grabar el cuerpo en la Nueva Espafia, asi como también se
manifiesta que en los obrajes se pintaban las figuras por puncion.

3 AGN. Inquisicién: 321.

* AGN. Inquisicién: 973. 10.
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la imagen del Santo Cristo de Burgos, con las imdgenes de la Pasion.” En este caso, se copi6 el
Cristo ibérico de “San Agustin de Espafia”: quienes lo han visto opinan que es una talla
verdaderamente impactante y su contemplacién mueve a reflexion’.

Una misma representacion podia ser grabada por distintos presos, como sucedié en el afio de
1750 con el reo espaiiol Nicolds de Sarabia y el criollo Juan Garcia. alias el Guapillo. Del primero,
la Inquisicién anoté: “En el brazo sobre la parte de adentro de la sangradera a la mufieca (poseia) la
sagrada imagen del Santo Cristo de Chalma®’, mientras del segundo, de igual forma, se dijo: “En
este tribunal se ha denunciado, que un hombre en la parte anterior del Pecho, tiene pintada la imagen
del Santo Cristo de Chalma’.” Ambos grabados tuvieron su referente en una representacién del siglo
XVIII, ubicada en una iglesia novohispana a cargo de los frailes de la orden de San Agustin, donde
aln permanece.

La Virgen también encontré espacio en el cuerpo de los encarcelados. “En el brazo diestro, en
la parte de adentro de la mufieca a la sangradera, la sagrada imagen de Nuestra Sefora de la
Soledad®.” Los grabados de la virgen podian ser acompafados de otros elementos religiosos: “[...]
sobre la cabeza de esta Sefiora [estd] la Santa Cruz, mds arriba un corazén con alas, y una flor.”
Algunas veces, los elementos se colocaron cerca de la representacion de Cristo: “De la Sangradera
para arriba, la figura de un corazén, con alas y flechas’.”

No podian faltar los grabados de los santos, intercesores entre Dios y los hombres: “[...] en el
brazo diestro, en la parte superior a la de adentro, una imagen de San Luis Obispolo.” El calificador
Diego Osorio opinaba que el hombre que se graba una imagen de un santo: “lo hace porque
habiéndole escogido por Patrén, y devoto quiere con frecuencia acordarse de él para tenerle
propicio’’.” Sencillamente crefa que era un acto de devocién.

El analfabetismo, caracteristica de la mayor parte del pueblo llano, llevé a que las letras fueran
un motivo poco grabado en la epidermis de los novohispanos; sin embargo, en algunas ocasiones,

los vagos que sabian leer y escribir se hacian grabar imagenes de santos, acompaifidndolas de letreros

> AGN. Inquisicién: 948. 97. Esta talla, segin la tradicion, fue encontrada en el mar en una caja que flotaba sobre las aguas, en
el afio de 1308. De autor anénimo flamenco, el crucificado es de madera recubierto con piel de bifalo y va clavado a una
cruz arbérea de madera. Tomado de: Ramén Garcia Reyes en
http://www.cristodesanagustin.com/articonografiactoagustin.htm

® tdem, foja. 99.

" AGN. Inquisicién: 973. 10. 327.
Loc. cit.

? Loc. cit.

1% AGN. Inquisicién: 948. 7.

" AGN. Inquisicién: 974. 10
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como el siguiente: “Y en la parte de adentro [del brazo] una imagen de San Antonio y al pie unas
letras que dicen Antonio. Y unos nimeros que dicen mil setecientos cuarenta y dos'?.” El nombre
del santo y la fecha en que se gesta el icono integran la imagen ddndole una mayor precision.

El icono grabado no sélo era una representacion, era un puente entre los santos y los hombres,
esta idea respondia al esquema general del pensamiento popular novohispano, el cual visualizaba al
cuerpo como un pequefio cosmos que tenia intensa relacion con el universo.

De forma general se ha estudiado que las imdgenes grabadas en los cuerpos de obrajeros y
presos novohispanos fueron un signo de devocidon que les acompaifiaba a lo largo de sus vidas,

sirviendo como mediadores.

2.1.1. El grabado novohispano religioso y la influencia europea.

En Nueva Espaiia, el acto simbdlico de grabar el cuerpo con figuras religiosas tuvo una fuerte carga
de identificacién, ya que los grabados permitian reconocer que los hombres eran devotos de un
icono religioso. El grabado religioso habia sido practicado en el continente europeo desde los inicios
del cristianismo, uno de los autores antiguos que document6 el hecho fue el historiador Procopio,

quien escribid:

[...] los primeros cristianos, para hacer adopcién de las doctrinas de Cristo y para ser
admitidos a los trabajos que a favor de la religién de Jesus se hacian en las catacumbas de

Roma, se marcaban con fuego una cruz en la palma de la mano y en el antebrazo derecho”.

Las palabras de Procopio muestran que el grabado religioso sirvié en sus inicios para
identificar a los portadores, fue un signo de filiacion. El grabado europeo adopté este sentido desde
la Antigiiedad clésica y con el surgimiento del cristianismo, ademds de reconocer a los portadores,
tuvo un sentido religioso.

Al parecer, el grabado persistié en Europa muchos siglos mds, pese a que la Iglesia lo habia

censurado en diferentes momentos de la historia, por considerarlo motivo de supersticion y falsa

'2 AGN. Inquisicién: 948. 7.

1 “Quid Christi nomen permutti, vel cruci signum, in palmis aut brachiis inuri sibi cuarent”. Citado por Francisco Martinez
Baca, Los tatuajes, estudio psicologico y médico legal en delincuentes y militares, s.edit. Puebla, 1899. pp. 14, 50.
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devocién'®. En el periodo que estudiamos fue una practica comun entre soldados, mineros y marinos
europeosls. El antropdélogo Christopher Wroblewski dice de ellos: “[...] en los siglos XVII y XVIII
la Iglesia se volvid ciega ante los peregrinos europeos que iban a Palestina y quienes traian como
prueba irrefutable de su viaje, tatuajes con motivos religiosos'®.”

La Iglesia no se habia vuelto ciega ante el acto de grabar la piel, lo que sucedié fue que algunas
autoridades religiosas, como el Papa Alejandro IV (1258) y el espafiol Nicolau Eymeric (1364)
sentaron el principio de que los inquisidores no debian prestar atencion a las précticas que no fueran
heréticas.

Por su parte, los europeos de aquel tiempo no siempre se hicieron grabar imdgenes para
manifestar su devocion, algunas veces las clases bajas los portaron para librarse del dolor de algtn
tormento; como ejemplo significativo tenemos a los marinos, quienes se hacian grabar “imégenes
religiosas en la espalda, para evitar ser flagelados como castigo, costumbre muy comun en la época,
pensando que nadie se atreveria a golpearlos'’.” El grabado se convirtié en un escudo, que funcion6
porque los individuos que deseaban castigar al hombre grabado veian limitadas sus intenciones al
reconocer el icono grabado al cual respetaban.

La misma finalidad fue perseguida por los novohispanos del segundo cuarto del siglo XVIII; el
calificador inquisitorial Francisco Xavier Lazcano anoté que en el cuerpo de los presos “las
imégenes sagradas indican el esperar algin efecto improporcionado, como de librarse de heridas, o
del dolor de tormentos'®.”

El calificador Diego Osorio, cuando valoré las imdgenes del reo apodado el Guapillo, dijo:
“atendiendo s6lo a las figuras de Cristo Sefor. Padre y de los santos que se dice tener en los brazos,
puede presumirse, que se las dejan hacer por su devocion, o por simular con ellas la malicia que hay

. L. 1 . .
en otras figuras [erdticas] ?” Para no desviar la mirada trataremos en otro apartado del presente

capitulo aquellas figuras “erdticas”.

" En los primeros siglos del cristianismo, Constantino I censurd la realizacién de los grabados en el cuerpo porque atentaban
contra la imagen y semejanza de Dios. Mds adelante, cuando los amuletos se convirtieron en un objeto tan comun entre los
cristianos del siglo IV, los grabados de imagenes religiosas fueron empleados como objetos magicos para atraer la buena
suerte. Esta practica encontrd limitantes en el aflo 721, cuando el uso de amuletos fue condenado de forma solemne por la
Iglesia.

15 Espasa-Calpe, tomo LIX. 878 p.

16 Christopher Wroblewski, The art & craft of tattoo, skin show, p. 11; en Maria de la Luz, Sevilla Gonzélez, Tatuaje, cuerpo
humano e identidad social. México, fecha, p. 34.

"7 Sevilla Gonzdlez, op. cit; p.43.

'8 AGN. Inquisicién: 948. 7.

' AGN. Inquisicién: 973. 10.
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Es posible que el grabado se haya utilizado con la misma intencién entre los marginados
novohispanos que laboraron los obrajes, donde las condiciones de trabajo incluian ser azotado,
injuriado y vejado por la menor falta o descuido. De ser asi, el grabado del cuerpo debi¢ alejarse de
la devocion religiosa que aconseja a los fieles estar dispuestos a hacer la santa voluntad de Dios. Los
documentos manuscritos no dan referencia sobre esto, quedando en nuestra mente s6lo como una
posibilidad.

En otras ocasiones, el motivo que llevé a los novohispanos a grabarse fue sencillamente el
exceso de tiempo libre, cosa frecuente en la gente que se mantiene en un mismo lugar por largos
periodos, como los presos. El hecho de que los reos intervinieran sus cuerpos simplemente por
ociosidad refleja una cultura en la cual no habia barreras que limitaran la violacién improductiva del
cuerpo™.

De tal forma, tenemos que los grabados de imdgenes religiosas fueron una herencia europea,
que fue usada por los novohispanos como un signo de devocién, como protectores. También
sirvieron para disimular la malicia que habia en otros grabados y, en otras ocasiones, fueron

simplemente el fruto de la ociosidad.

2.2. El grabado del cuerpo en la magia popular cristiana.

El sistema colonial de explotacion de la fuerza de trabajo trajo consigo duras condiciones
laborales, que fueron para el hombre mezclado, para el indigena y para el negro fuente de malestar.
Una enorme cantidad de procesos levantados por el Santo Oficio corresponden a blasfemias y
reniegos de hombres que trabajaban en obrajes y otros centros de explotacion, quienes tras rebelarse
contra las duras condiciones invocaban la ayuda de Cristo sin recibir respuesta alguna.

Al no contar con una herramienta eficaz para influir en la indeseable situacion, los sujetos
recurrian a menudo a practicas magicas que se encontraban presentes en su entorno cultural. Frente a
los ojos de los inquisidores novohispanos éstas fueron, con frecuencia, meros actos de supersticion,
fruto de la ignorancia; tal es el caso de un tal Sebastidn, moreno esclavo, quien “estando en el obraje
de Juan Garcia Carrillo, en la Puebla, un chino esclavo que esta alli llamado Francisco le ensefi¢

muchas cosas supersticiosas [entre ellas] sacarse un poco de sangre del brazo, y lo hizo dos veces

20 Ibidem.
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para que su amo le tratase bien’'.” Las practicas mdgicas fueron tan variadas que incluyeron a los
grabados de Dios y los santos.

Otras veces, los trabajadores, al no encontrar alivio ni consuelo en las figuras celestiales,
buscaron la ayuda del demonio. “Ya que Dios ni la Virgen le ayudaban, que le ayudara el

demonio®?”

, decia desesperado un mulato obrajero después de ser azotado. Las practicas que
involucraron al Maligno fueron tantas como las actividades laborales de quienes las realizaron; en
los siguientes apartados nos enfocaremos en el grabado del demonio, asi como también
estudiaremos los grabados méagicos de Cristo, de los santos y los de las personas.

Antes de continuar, es importante anotar que en la magia popular, el acto de llevar consigo una
figura grabada presupone practicas magicas mds elaboradas, en las que se echa mano de signos e
imagenes que representan unas veces hombres y otros seres sobrenaturales como Dios y el demonio.
Al llevarlas consigo, los individuos dan por hecho que los grabados contienen las caracteristicas de
la personalidad o el potencial mégico del ser al que representan. Se estd sencillamente en presencia

de una accién simbdlica que responde al principio del pensamiento mégico, que postula la unidad de

los planos natural y sobrenatural®.
2.2.1. Cristo y los santos grabados en el cuerpo: figuras mdgicas.

El universo mental de las masas populares del siglo XVII y principios del XVIII no dejaba
ningun lugar al sentido de lo imposible, como tampoco hacia una clara distincién entre lo natural y
lo que llamamos sobrenatural. Todo ser y objeto se encontraba bajo la acechanza de fuerzas
contrarias que los colocaban en una situacion inestable. Con base en aquella idea, se crefa que el
cuerpo humano podia ser dafiado a través de una via imperceptible. Este mal fue sumamente temido,
ya que planteaba una seria dificultad para conocer quién o qué producia el dafio.

Frente a ello, el individuo busc6 proteccién y consuelo en una serie de enseres y objetos que
podian o no estar aceptados por la moral cristiana. En muchos de los casos, los objetos fueron
visualizados a su conveniencia, adaptdndolos como instrumentos para alejar algin dafio o para

propiciar una situacién; en una palabra, sirvieron como amuletos.

! AGN. Inquisicién: 380. 302, 326.
2 AGN. Inquisicién: 502. 78
23 Aguirre Beltran, Medicina y Magia p.211.
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Con frecuencia, las representaciones de Cristo y los santos fueron usadas como amuletos
maléficos, tratindolos de forma indebida, portdndolos sin respeto y esperando que funcionaran
como objetos magicos. Son abundantes los manuscritos inquisitoriales que lo muestran: uno de ellos
es la testificacion en contra de un mestizo, quien los utilizaba para dafiar a otros. “Denuncia contra
Pablo Pereira Bello por tener en el zapato entre la suela y pie un Santo Cristo Dorado, y haberle
visto caer de entre el pie y zapat024.”

Al ser empleados como objetos maléficos perdian la expresion religiosa que el culto catdlico
les habia otorgado. Algunos importantes autores cristianos reconocian que habia précticas dentro de
las artes ocultas que no eran heréticas, s6lo simple supersticion y nada tenian que ver con la tarea de
la Inquisicién25. Sencillamente, eran actos extrafios a la fe catdlica, impulsados con frecuencia por la
ignorancia, entre los que se encontraba el uso de figuras de los santos grabados en el cuerpo.

Si en el universo mental de las masas populares existian objetos removibles para llevar a cabo
estas practicas deplorables, ;por qué echaron mano de figuras grabadas que tenian la cualidad o
desventaja de no poderse apartar del cuerpo? La respuesta se debe a que los grabados fueron
visualizados como imégenes de accion permanente, es decir, fueron una especie de sello con poder
magico que permanecia en la piel hasta la muerte.

Para entender lo anterior, se revisard el expediente del espafiol Nicolds de Sarabia, que ofrece
informacién sobre ello. La historia del preso puede contarse desde el momento en que iba ser
azotado en la Cércel Real de Corte por ocasionar un motin. Estando al pie de la pila y despojado de
sus vestiduras le fueron encontradas en la espalda, pecho y brazos algunas imigenes de santos y
demonios. No fue la devocién en las imagenes religiosas la que hizo que las autoridades civiles
detuvieran el castigo, sino que creyeron ver en los grabados del reo un acto que iba en contra de la fe
catolica.

Por ello fue remitido el caso ante los jueces del Santo Oficio quienes levantaron, por mano de
sus escribanos, una relacion de los grabados que contenia el cuerpo del preso. Algunas de las figuras
eran, a simple vista, representaciones devotas que asociadas entre si daban un sentido diferente, el

siguiente es un ejemplo:

** AGN. Inquisicién: 435. 23, 42.
* Bula papal de Alejandro IV, Super illius specula. (Afio de 1326 o 1327) y el inquisidor espafiol Nicolds Eymeric, Tractatus
contra demonium invocatores. en Directorium Inquisitorum. No hay copia, s6lo manuscrito. Véase el texto en Hansen,

Quellen unduntersuchungen zur Geschichte des Hexenwahns und der Hexenvertolgung im Mittelalter, Bonn, Bonn, s.d,
1901. pp. 4,5.



Y arriba de la sangradera en la parte anterior esculpida la imagen del Santo Cristo [...] y al pie
de la Santa Cruz unas letras que dicen Maria Josefa, y en la parte de adentro otras que dicen

Maria de Ubilla que es inmediata a la imagen del Santo Cristo®.

Imaginemos al Nazareno en su cruz y al filo de la base el nombre de la primera mujer; a lo alto,
cerca de la imagen del Crucificado, el nombre de la segunda dama. La idea muestra el nombre de
dos seres femeninos ligados a una imagen de la Pasion. Como atin no es muy clara la idea, se vera
otro conjunto de grabados encontrados en el cuerpo del mismo prisionero.

Del codo a la mufieca tenia otro “Jests Nazareno con unas letras que dicen Puebla, Chepita y
de la sangradera para arriba la imagen del Santo eccehomo.” La figura del Nazareno, icono del
sufrimiento, acompafa el nombre de Maria Josefa a quien carifiosamente llama “Chepita”, la misma
es escoltada por otra figura de Cristo ensangrentado. Si intentamos leer el conjunto de imédgenes
tendremos que, con la magia, el individuo grabado pretendia mantener en el sufrimiento a la mujer
deseada. Atraccién amorosa, donde el cuerpo es espacio de expresion, puente de unién entre los
deseos destructivos y la persona afectada, y el grabado de Cristo representaba el camino de
sufrimiento que debe seguir la mujer anhelada hasta llegar rendida a los pies del portador de los
grabados.

Si se revisa con cuidado el expediente del reo, se observard que las autoridades le encontraron
culpable, entre otros delitos, de bigamia y supersticion. Al evaluar estas figuras, el calificador Diego
Osorio anoté que los hombres con frecuencia recurrian a la supersticion para atraer a la mujer
deseada, sus palabras se apoyaban en el ejemplo de un hombre que “...pint6 en una teja con carbén
la imagen de una mujer, y le puso el nombre de la que queria traer a su ilicito amor; éste fue
delatado por la Iglesia Catdlica, y es tenido como supersticioso”’.”

Desde el punto de vista de la ;mentalidad magica?, el maleficio amatorio s6lo puede modificar
o destruir la personalidad humana cuando se estd en posesion de alguno de los elementos de la
victima (su imagen o su nombre), lo cual responde al concepto bésico de la magia, que contempla la
unidad entre lo fisico y lo metafisico. Gonzalo Aguirre Beltrdn, quien ha estudiado a fondo la magia
amatoria en la Nueva Espaiia, dice que éste es el concepto basico que utilizaron los novohispanos
que gustaban de los mecanismos indirectos, mecanismos usados cuando el hombre no tuvo contacto

fisico con la persona que deseaba afectar.

28 AGN. Inquisicidn. Ibidem.
*7 AGN. Inquisicién: 973. 16.
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Al trasladar lo anterior al tema que aqui interesa, se puede decir que los individuos buscaron
afectar a otros con el grabado sin tener contacto directo con ellos, magia ilusoria que le sirvi6 a la
gente del momento como una herramienta con poderes portentosos.

Los grabados madgico-amorosos que utilizaron a Cristo fueron vistos por la Inquisicién
novohispana del siglo XVIII como hechos ajenos a la fe catélica. El calificador Lascano y Lépez, de
la compaiiia de Jesus, lo menciona en la evaluacién que hizo de los grabados del reo Nicolds de
Sarabia: “Hemos examinado con madura reflexion la denuncia, y juzgamos que el hecho es una
declarada supersticién y vana observancia®.”

En lenguaje teolégico “vana observancia” es la denominaciéon que comprende la practica o
conjunto de pricticas que tienen por fin llegar a un determinado efecto fisico o psicolégico con
ayuda de fuerzas ocultas que no competen al Maligno. El Diccionario de Teologia Moral sehala
que: “Si se procede con invocacién expresa del diablo para obtener algun efecto, se habla de magia,
de otro modo de vana observancia, es decir, observancia supersticiosazg.” En resumidas cuentas,
“vana observancia” es toda practica supersticiosa. Es importante considerar que la observancia como
practica mistica tiende a la unificacion del sujeto con las entidades trascendentes; en consecuencia,
las imdgenes son ‘“vana observancia” porque no se dirige a tal objetivo, sino que busca otro tipo de
beneficios, situados en la esfera material e inmediata.

Las figuras grabadas en la piel de Nicolds de Sarabia, que fueron evaluadas como fruto de la
supersticion por el calificador Lascano y Lopez, compartieron la superficie con las representaciones

del demonio, mismas que seran abordadas en el siguiente apartado.

2.2.2. La figura del demonio grabada en el cuerpo.

Para estudiar el grabado del Sefior del Mal, se plantearan dos preguntas: ;qué lugar ocupo la figura
del demonio en la cultura del hombre que tuvo el cuerpo grabado? Y, ;qué finalidad persigui6 al
grabarla en su piel?

Para el pueblo 1lano, el miedo fue visible y creible a través de las formas populares atribuidas
al demonio. El miedo condujo a los fieles al arrepentimiento y a la confesion, el arte del momento

contribuyé en mucho con su amplias producciones, en €l se encontraba un discurso muy claro, el

¥ AGN. Inquisicién: 948. 7.
% Roberti, Diccionario de Teologia Moral, Madrid, Ciruela. 1910. p. 858.
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reino demoniaco puso de relieve y con precision la idea del pecado para inducir al cristiano a
confesarse.

Aunque los inquisidores novohispanos no vieron el acto de trazar al demonio en el cuerpo
como un motivo que debian perseguir, los individuos grabados, movidos por el arrepentimiento, se
presentaron ante los sacerdotes a declarar lo que ellos suponian era una falta. Por su parte los
religiosos, al no encontrar delito alguno y viendo la insistencia de los arrepentidos, solicitaron ayuda
al Santo Oficio de la Ciudad de México; un ejemplo es proporcionado por el confesor fray Gabriel,

de la orden de los carmelitas descalzos en la Villa de Carrién, Puebla, en una carta que escribio:

Suplico al Santo Tribunal no ser tan severo con el acusado, Antonio Garcia, ya que por su
propio pie se ha denunciado y viene arrepentido de todo lo hecho y pidiendo absolucién de
su culpa, por lo cual se suplica a Vuestra. Sefioria mucho se apiaden de este pobre y de sus

. . . .. . . 5130
licencias in scriptis para poderle absolver, ya que viene arrepentido™ .

La institucion Inquisitorial, aunque habia llegado a las Indias con su poder muy disminuido,
aun infundia miedo en quienes se creian culpables, asi lo comunicé fray Gabriel al Presidente del

Santo Tribunal:

Es tanto su miedo que tiene a este Santo Tribunal, que se puede presumir no llegaria a
presentarse nuevamente, y mds siendo este el motivo porque ha callado su culpa en las
confesiones que ha hecho. No dudo que su Seforia, siendo tan piadoso mirara esta causa
como Padre. Y su Sefioria no querrd que se pierda esta alma, que al presente se halla tan

arrepentido.”’

No s6lo el hombre que grabé en su cuerpo la figura del Maligno se acercé a declarar el acto,
también lo hicieron aquellos que observaron la imagen del demonio en el cuerpo de algiin hombre™.
El confesor fray Ambrosio Casulto, guardidn de la doctrina de Apatzingdn, en la provincia de

Michoacan, proporciona un ejemplo:

AGN. Inquisicién: 729. 21. 494.
3! Idem. foja 499

32 . . . N . P . . -
La denuncia era un acto obligatorio; no hacerlo equivalia a convertirse en cémplice, sujeto potencialmente a recibir el
castigo contemplado para ello.
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En sdbado 30 de enero de 1616 afos, trataron en mi presencia algunos espaifioles de un indio
que en el propio dia en que se habia enterrado le habian hallado en el cuerpo dos figuras del

demonio por lo que estaban escandalizados y alarmados™.

La carta de Casulto permite observar el temor y el arrepentimiento que sinti6 el indio poco
antes de morir: “Y al dia Domingo siguiente, vino a verme una india llorando que dijo ser mujer del
indio difunto llamado Sebastidn y ella Maria a comunicarme el caso®*.” La indigena confes6 que su
marido, lleno de temor, le conté que tenia figuras grabadas en el cuerpo, por lo que la india le pidié
varias veces que se confesara; después de hacerlo: “mostré grandes sefiales de arrepentimiento,
invocando siempre el nombre de Jests hasta que fallecié™.”

Con mucha frecuencia, la figura del demonio adopté en la mente del hombre grabado una

forma visible que era acorde con su ocupacion productiva. El confesor Ambrosio Casulto lo muestra

en la correspondencia que remiti6 a la Inquisicion de México:

Dijome [la esposa del indio Sebastidn] que fue muy asombrado por los enemigos que se le
aparecian en figuras de toros y otros animales feroces, que le cercaban y acometian. Al
amanecer le dijo el indio afligido que entendia habia sucedido la visién espantosa por no

- 36
haberse confesado y encubrir su culpa™.

El indio dedicado a la vaqueria veia en su lecho de muerte demonios revestidos con las formas
que encontraba diariamente en sus actividades productivas. El Sefior del Mal estuvo presente en la
mente del hombre grabado a través de formas que le eran familiares, al final de cuentas, la figura del
demonio representa la forma visible de un ser invisible, un ente que tiene entre los hombres una
apariencia mutable.

A pesar del miedo que producia el Sefior Infernal, los individuos buscaron grabar su efigie. Por
aquel entonces las mentes populares le concebian de diferentes formas, entre las cuales aparecia
como animal. El proceso inquisitorial levantado en contra del mulato Juan Andrés lo describe con

cuerpo de cabra y ave.

33 AGN. Inquisicién: 321. 17.
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[...] se le hall6 tener una figura de poco menos de un lema, con una cabeza de animal, con un
hocico, un ojo, y dos cuernos y de parte de el cuello abajo los brazos, el izquierdo arqueado a la
cintura, y el derecho levantado en alto como que de venganza y de la cintura abajo sin ninguna

~ . . ~ s~ 37
sefial hasta las piernas y con vientre, y con tres ufias a modo de ave de rapifa’'.

El caso anterior fue atendido por el Tribunal de la Ciudad de México en el aio de 1655, por
sospecharse que el grabado del vago Juan Andrés tenia alguna relacion con la invocacién expresa
del diablo. Aguirre Beltrdn afirma en su libro Medicina y magia que el grabado del demonio tuvo
relacién con la brujeria y con el pacto con el demonio™.

Para entender a fondo la importancia que tuvo la figura del demonio en la mente del hombre
grabado y la finalidad que persiguié al trazarla en su epidermis se revisardn los expedientes
inquisitoriales; es pertinente sefalar que al hacerlo se examinara el pacto demoniaco centrando la
atencioén unicamente en la siguientes interrogantes: ;como se llevé a cabo el pacto con el Sefior del
Mal? ;Qué lugar ocupé el grabado en dicha celebracién? Y, ;quiénes fueron los principales actores

que se hicieron grabar el demonio?

a) Quiénes se grabaron la figura del demonio.

Muchos de los individuos que se grabaron al Maligno en el cuerpo fueron hombres de bajo estatus
social, gente del sexo masculino en quienes la comprensién de su propio mundo a menudo se
circunscribia a limites estrechos, su moral era flexible, sus relaciones personales estaban lejos de ser
ejemplares, y sus éxitos en la vida eran poco duraderos. Los vagos formaron parte de este grupo
pero, por su falta de arraigo, es dificil identificarlos dentro de alguna actividad laboral, debido a lo
cual serdn abordados en menor grado. Se dard mayor atencion a los vaqueros porque la pluma de la

Inquisicion novohispana los anoté como individuos que se grabaron la figura del demonio.

(Quiénes fueron los vaqueros?
Fueron especialmente mestizos, mulatos, negros libres y ocasionalmente indios, que
vagabundeaban a caballo a lo largo del inmenso territorio novohispano, o que vivian a la sombra de

grandes hombres poderosos, criadores de ganado mayor, en las estancias que se extendian lo mismo

7 AGN. Inquisicion: 636. 4. El subrayado es del documento. Al final de éste trabajo se reproduce una copia de la imagen que
dibujé el escribano.
38 Aguirre Beltran, op. cit., p. 110.
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en las tierras calientes que en el lejano Norte. Sus actividades se limitaban a marcar los animales
jovenes con el hierro de sus duefos, a separar periddicamente las bestias de cada estancia, y a
escoger o matar las que se querian vender.

Cuando llevaban la vida independiente, se les solia llamar “viandantes”, “gente de fuste”,
“ladrones de ganado” que sélo poseian una mala silla, una yegua ligera hurtada, y su arcabuz, su
media lanza o su desjarretadera. Esta ultima era una hoja curva de metal montada sobre un mango
largo, que también se conocia como “media luna”. Su uso en las estancias ganaderas era de gran
ayuda cuando los vaqueros tenian que matar enormes cantidades de animales. ;Fuente?

Francois Chevalier dice de ellos: “Adquirieron tal destreza en este género de ejercicios que
diezmaban los ganados a guisa de pasatiempo y para vender sus cueros, a menudo sin preocuparse
de quiénes eran®’.” El uso de esta herramienta se mantuvo pese a que se prohibié desde 1574 por el
consejo de la mesta, “siendo empleada dondequiera, especialmente en el Norte, donde los vaqueros
utilizaban contra el préjimo esa peligrosa arma*’.”

La gente del periodo que aqui se estudia miraba con recelo a estos forajidos. En el siglo XVII,
el visitador Gaspar de la Fuente escribio en una carta al rey: “Traen la gente atemorizada sin poderlo
reparar, porque a titulo de vaqueros andan a caballo con desjarretaderas y dalles, y jintanse en
cuadrillas y nadie se atreve a resistirlos*'.”

Por su parte, un licenciado de nombre Ramirez de Alarcon, decia: “Esta gente 4gil, robusta, y
crece en su generacion y se multiplica demasiadamente, y se puede temer muy bien un alboroto,
porque [...] hay hombre que junta 300 hombres a caballo de esta gente forajida para vaquear todos, y
los mds armados de cueras fuertes, arcabuces, dalles, desjarretaderas y otras armas’>.”

Sus actos ilicitos continuaban porque encontraban en las dehesas aisladas complices y amigos
que impedian su captura, y también porque los grandes criadores de ganado se encontraban
sumamente necesitados de mano de obra.

Chevalier, al estudiar a los pastores a caballo, anoté en su libro La formacion de los latifundios

en México: “Para la mentalidad de la época si no era muy recomendable acudir a ellos, peor era

39 Francois Chevalier, La formacion de los latifundios en México, tierra y sociedad siglo XVI-XVII. México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1983. p. 202.
40 .
Loc. cit.
! Ibidem, p. 203.
2 Loc. cit.
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prescindir de sus servicios, como solian decir los vecinos de Zacatecas a propdsito de los negros
libres, <<malo tenerlos, pero mucho peor no tenerlos>>".”

Ya fueran los vaqueros vagabundos o estancieros, tenian por las necesidades del ganado un
gran privilegio: libertad de movimiento, mas esto no les proporcionaba todo lo que anhelaban,
especialmente el ascenso social. Sin embargo, muchos trabajadores de los obrajes buscaron encajar
en las actividades ganaderas para adquirir el beneficio de la libertad de movimiento; penosa debid
ser su nueva ocupacion, pues, para que un individuo sea un buen vaquero necesita un rudo y
continuado proceso de aprendizaje que le permita adquirir la habilidad y destreza necesaria para
montar a caballo, ejecutar los movimientos que exige el rodeo y cada una de las labores ganaderas.
Para garantizar el aprendizaje, el vaquero novohispano recurrié con frecuencia a la demonologia
cristiana. Las fuentes manuscritas expresan que algunos vaqueros llevaban la figura del demonio
grabada en el cuerpo.

Por su parte, algunos trabajadores de los obrajes, tras probar las duras faenas ganaderas,
regresaron al encierro de los talleres, llevando consigo el arte de grabar. El negro obrajero Antonio

declar¢ al fraile carmelita Gabriel lo siguiente:

[...] Habra tiempo de 5 anos mds o menos que fue a unas vaquerias que llaman los Cortijos que
pertenecen a Don Alberto Aranzo, [...] que habiendo huido de un obraje que es en donde hoy
estd y asiste y pasando a ver al caporal de dichas vaquerias llamado Francisco Michael, mulato
libre, lo llevé a visitar a su amo para que lo acomodara por vaquero, como con efecto se quedd
en dicha vaqueria y que en este tiempo que ejercio el trabajo, (tuvo) amistad y comunicacién con

un indio que vive en dicha vaqueria, en un jacalito de los de all4 [...]*.

En medio de las actividades ganaderas, el indio le ensefid al negro cémo grabar el cuerpo. Para

confirmar el acto, el confesor le pregunté al negro Antonio:

(Si ha hecho todo esto? Dijo que él mismo habia pedido pintarse el demonio con grandes
instancias por tres veces, y que lo habfa hecho de todo corazén, dejandoselo pintar en sus
espaldas, creyendo que éste tendria poder para que €l pudiese conseguir todo lo que deseaba, de

tal suerte que aunque Dios quisiese impedirselo, en el momento no podria*.

® Ibidem
“ AGN. Inquisicién: 729. 21.
s Ibidem.
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Con el grabado del demonio en sus espaldas volvia al obraje, llevando en mente que le serviria

para obtener todo lo deseado. El grabado del Maligno tuvo un sentido mégico, los expedientes

inquisitoriales con los que se cuenta muestran que el grabado formo6 parte del pacto que el hombre

celebré con el Maligno. Dicha situacion plantea las siguientes preguntas: ;Cémo se llevé a cabo el
pacto con el Sefior del Mal? Y ;Qué lugar ocupé el grabado en dicha celebracion?

Un proceso inquisitorial levantado en contra de una esclava nos describe de manera general la forma

en que los novohispanos podian iniciarse en la brujeria:

Francisca Gallegos, procesada por ofrecerse a ser profesora de brujas, dijo: que se juntaban en
un campo donde se aparecia el diablo en figura de cabrén, y cantando y bailando iban y le
besaban debajo de la cola y que alli les daba de beber abundantisimamente [...] y que después se
volvian a donde querian y para hacer brujas le habrian de dar al demonio un dedo de la mano
izquierda que tuviese el nombre del demonio y que se lo podian quitar cuando quisiesen y dejar
el oficio y que el demonio la sefialaba con una sefial muy sutil que era su marca del demonio, en

. 46
un 0jo o en un lado del rostro™ .

Las brujas novohispanas habian tomado casi todas las caracteristicas de las europeas: el
proceso anterior nos describe la festividad dedicada a Satanas a la que asistian hombres y mujeres en
calidad de aprendices de brujo para recibir, en el lado izquierdo de su cuerpo, la marca de la garra
del Sefior Infernal, que era sefial de pertenencia, la cual hacia patente el pacto demoniaco. En
Europa, ante los ojos de los jueces, la marca servia tanto para afirmar la presencia fisica del demonio
como para demostrar la culpabilidad de los acusados”’.

Por su parte, los vaqueros novohispanos realizaron el rito de iniciacion en espacios abiertos,
alejados de todo observador, o en oscuras cuevas, lugar que se creia era el espacio predilecto del
Senor Infernal, donde no existian ni cantos ni bailes en su honor; al igual que la bruja europea y
novohispana, el vaquero se despojaba de todo lo que representara el apego a Dios para entrar en
contacto con el demonio, como dos contratantes.

La declaracién del negro Antonio Garcia describe lo que se ha mencionado:

[...] que habiéndole dicho [los vaqueros] que la primera diligencia que habria de hacer era

quitarse el rosario que trafa al cuello, luego al punto se lo quitd y lo aparto de si, y entonces le

“ AGN. Inquisicién: 342. 12
*7 Robert Muchembled, Historia del diablo. p. 83.
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dijeron que habian de llevarlo a una cueva a donde veria una cabeza de cabra, y otra de becerro y
una de caballo, a las cuales habria de dar adoracién; y que habia de traer en sus espaldas al

. . . 48
demonio y que habia de hacer escritura de ser suyo .

Si la bruja en su iniciacion ofrecia a Satands la mutilacién de un dedo u otra parte de su cuerpo
y se dejaba sefalar por el Maligno, el vaquero en cambio abria su piel para trazar la figura del
cabroén, sin esperar que el demonio lo marcara. Creacioén o no de la Iglesia, la impronta demoniaca
vivié en la mentalidad popular; entre los vaqueros novohispanos aparece ya no como una marca
dejada por el Maligno, sino como una figura grabada que sirvié como un sello. Aguirre Beltran dice
que el grabado del Principe del Mal sirvié: “Como signo conspicuo de la vigencia y seriedad del
pacto establecido entre los contratantes, el aprendiz de brujo se obliga a tatuarse la imagen de Pata
de Cabra®.”

La familiarizacién que tuvieron con los sellos quiza se deba al uso frecuente de estampar la
impronta de fuego sobre el ganado y a la frecuente observacién que hicieron de sus amos cuando
cerraban acuerdos. Los sellos, una de las formas mds antiguas de impresion sobre la faz de la Tierra
sOlo pudo ser igualada y quizé superada por la firma personal con el aumento de la alfabetizacion en
el transcurso del siglo XIX. Mientras tanto, el vaquero novohispano vivié sumido en el
analfabetismo, por ello, cuando el se vio precisado a realizar escritura con el Maligno, sustituyé la
letra y la firma por el grabado.

Asi, el negro Antonio Garcia llevé a cabo el pacto: “Estando en presencia del demonio,
justamente en las espaldas le habria de ser escritura de ser suyo y asi consintié que le pintasen al
demonio en las espaldas™.” De ésta forma, tenemos que el grabado sustituyé a la escritura en la
celebracién del contrato y a la marca demoniaca que portaban algunos aprendices de brujo. Ese es el
lugar que ocup9 el grabado en el pacto demoniaco cuando lo realizaron los vaqueros novohispanos.

Lo anterior tuvo sus raices en la magia europea, la cual permitia que los individuos se iniciaran
en la brujeria con la firma de un contrato al llegar a la edad adulta, a diferencia de la magia indigena,

en donde las personas nacian predestinadas para ejercer el oficio. En el virreinato, el hombre de

* AGN. Inquisicién: 729. 21, foja 494.
49 Aguirre Beltran, op. cit., p. 110.
0 Ibidem.
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mezcla, que vivo en medio de ambas concepciones, encontré en la tradicién europea la posibilidad
para iniciarse en la brujeria de la noche a la mafiana, con la realizacién de un contrato™'.

También de herencia europea fueron las obligaciones que establecia el contrato demoniaco: el
aprendiz de brujo se comprometia a entregar su alma y a llevar la marca o figura del cabrén en
partes ocultas de su cuerpo por el resto de su vida. Por su parte, el Sefior del Mal otorgaba al futuro
brujo un ente espiritual ilusorio llamado familiar.

Antes de conocer que fue un familiar demoniaco y qué relacién tuvo con el grabado, se hard un

paréntesis breve para mostrar los lugares del cuerpo en los que se solia portar el grabado del mal.
b) Las partes del cuerpo donde fue grabada la figura del Maligno.

Uno de los principales problemas que enfrenta el historiador al abordar el presente tema es la
escasez de fuentes manuscritas, los motivos de tal realidad no sélo son por el desgaste y pérdida de
los documentos, sino porque los lugares grabados debian estar ocultos en el cuerpo.

(Por qué tenian que ocultarse? La razon se debe al escandalo publico que podia ocasionar el
tenerlos a la vista de los demds. Como se ha dicho, la Inquisicién novohispana mantuvo poco interés
en los grabados corporales (ya que eran vistos como simples actos de supersticion); en cambio, la
sociedad novohispana veia en los grabados del demonio un acto que atentaba contra la religion, un
motivo de escandalo.

La postura que adopt6 la gente frente al hombre grabado se confirma en distintos documentos
inquisitoriales, uno de ellos es la denuncia que realizé un espafiol en contra de un afromestizo por
llevar dos demonios, quien dijo: “Por el escripulo que le ha causado como fiel y catélico cristiano,
vino a declarar ante el dicho sefior Inquisidor lo que vio, y que vino a este tribunal a hacerlo
judicialmente como lo ha hecho, para que se tenga noticia del caso, y del escandalo que esto ha

dado™.”

TRl pacto demoniaco que se realizé en la Nueva Espaila no sélo podia tener elementos de herencia europea, como la marca y
el contrato, también involucraba acciones de herencia indigena. El mismo documento que nos habla del negro grabado,
Antonio Garcia, expone un acto tipico de los indigenas mesoamericanos, diciendo: “El indio que le figur6 el cuerpo le dio una
bebida, la cual la hizo y formé de tizne que se hace y cria en los comales donde hacen tortillas, habiendo cogido y raspado con
su propia mano el tizne y echdndolo en una jicara con agua y marcdndolo y revolviéndolo se lo bebi6”. El uso de elementos de
ambas culturas dependia del grado de aculturacién alcanzado por los maestros en el oficio.

32 AGN. Inquisicién: 276. 2.



19
Basta mencionar el siguiente fragmento para conocer el pensamiento del hombre grabado y la

actitud que tomo frente al escadndalo publico que lo llevé a grabarse en partes ocultas.

En el llano de Nespa termino de Colutay, se decia entre los vaqueros sin nombrarlos, que un
mulato del Licenciado Francisco que vive junto a Juan Pérez Aparicio, libre que no sabe su
nombre, mds de que es alto de cuerpo y mal agestado, trafa pintado el demonio en las espaldas y
que a una india que trafa consigo la maltrat6 mucho por haberlo dicho a los demds vaqueros y
que los dichos vaqueros le importunaban algunas veces [para que] se fuesen a nadar con d4nimo
de saber si trafa pintado el dicho demonio y el dicho mulato se excusé de manera que nunca

.. . o 53
quiso ir con ellos, sino que aguardaba para ir sélo de noche™.

El fragmento pertenece a una denuncia levantada en el afio de 1604 y, hasta donde sabemos, es
el expediente inquisitorial méds antiguo que habla de grabados en la piel; dicha fuente muestra como
vieron a principios de siglo los vaqueros de la Nueva Galicia al hombre grabado con la figura del
demonio; asimismo, nos permite observar la mentalidad del vaquero, quien actuaba con molestia y
cautela para impedir que los demads pastores tuvieran noticia del acto.

El escandalo fue motivo para portar la figura del Maligno en lugares ocultos. Las partes del
cuerpo a grabar solian ser variadas, el lado siniestro se tomé como el espacio predilecto. Como
ejemplo tenemos el proceso que levantaron los Sefiores Inquisidores de la Ciudad de México en
contra de un vago, el mulato Juan, por tener demonios grabados en el cuerpo. La figura fue
descubierta por un espaifiol, vendedor de telas, después de que persiguié al mulato, le propiné una
tunda, le desgarr6 las vestiduras y le quito el pafio que pretendia robarle.

Al ser entregado a las autoridades inquisitoriales, se anoté en su expediente la parte del cuerpo que

tuvo grabada:

[...] habiendo visto en presencia de dichos sefiores Inquisidores y de mi el presente Notario se le
hallé tener en el plano del muslo izquierdo una figura de demonio [y] él mismo a declarado tener

el dicho mulato en el muslo izquierdo la primera figura del demonio™.

> AGN. Inquisicién: 368. 91. 366. El subrayado es del documento.
> AGN. Inquisicién: 636. 4.
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Pero no sélo los vagos se grabaron en la parte superior de la pierna la figura del Sefior del Mal,
también lo hizo un espafiol: “Sancho de Renteria denuncia a Juan Puelles, ambos vecinos de
Guadalajara, declar6 que éste le dijo como traia al demonio en un muslo de su cuerposs.”

Cuando los individuos usaban calzado, cosa poco frecuente en el pueblo llano de la Nueva
Espaia, se hacian grabar las plantas de los pies, asi sucedié con vaqueros de Durango, quienes los
trafan cubiertos por las actividades que desempeﬁaban%. El grabado de los pies fue observado por el
calificador fray Diego Osorio cuando evalu6 el cuerpo del preso apodado el Guapillo, al hacerlo
sefal6 una figura que tenia en el dorso, la misma fue prueba suficiente para declararlo culpable de
supersticion heretical: “Basta decir que tiene la dicha figura en un pie, como que le desprecia, pues
para esto es mejor la planta de el mismo pie, y antes estando esta en la parte superior, tiene mas
facilidad para verla®.” El fraile muestra el fin prictico que se tuvo al grabarla en el empeine y en la
planta.

Otras veces, el lugar corporal que se eligié fue el vientre, drea altamente sensible al dolor,
usada por aquellos individuos que la mantenian cubierta con un cefiidor™®. Aunque es comtn que los
documentos no indiquen la parte del cuerpo que se grabé sabemos que los espacios preferidos para
trazar las figuras fueron, ademds del muslo, las espaldas. Asi se anoté en diversos documentos,
desde 1604 hasta 1750, en las regiones de JaliscoSg, Puebla60, Chihuahua®! , Michoacan®? y la
Ciudad de México®.

Ya que se ha reconocido la geografia corporal que aloj6 la figura del demonio, se regresaré la
mirada al familiar demoniaco y a su relacién con el grabado, ello permitird entender documentos

como el siguiente:

Denuncia del dominico fray Juan de Peralta, trata sobre un hombre llamado Juan Luis,
conocido por sus hurtos y por traer un demonio familiar en las espaldas. Valle de Ixtlahuacan,

64
Toluca™.

> AGN. Inquisicién: 566. 8.
%% AGN. Inquisicién: 356. IL 337.

7 AGN. Inquisicién: 973. 10. 330. En el capitulo III se tratard qué es la supersticion heretical y qué relacién tuvo con los

grabados del demonio.
AGN. Inquisicién: 321. 17 y 268. 366, también ver 312. 17. 72-75.
AGN. Inquisicién: 368. 91. 366.
AGN. Inquisicién: 729. 21. 494-501.
AGN. Inquisicién: 98. 246.
AGN. Inquisicién: 312. 17. 72-75.
AGN. Inquisicién: 973. 10. 337 y 948. 7. 120.
AGN. Inquisicién: 339.37. fol. 285 r.
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c¢) El familiar demoniaco y el grabado en el cuerpo.

Con la intencién de conocer més afondo el lugar que ocupd la figura del demonio en la cultura
de los novohispanos grabados, y la finalidad que persiguieron al trazarla en sus cuerpos, se revisaran
las interrogantes: en la brujeria cristiana, ;qué fue un familiar demoniaco? Y, ;qué relacién tuvo con
el grabado en el cuerpo?

Un familiar era un pequefio esclavo que el Maligno concedia al futuro brujo para que le
sirviera en todo lo que necesitara. Era un espiritu que podia adoptar distintas formas: “un libro
impreso, un conjuro o cualquiera de las innumerables oraciones magico-cristianas entonces en
boga65.” Es importante mencionar que en la historia de la brujeria europea, los familiares aparecen a
menudo, junto al brujo, con la forma de pequefia criatura, ya sea como animal, enano 0 monstruo.

Siguiendo la tradicién del Viejo Continente, el familiar en forma de animal era debidamente
“bautizado” con un nombre personal, y era amorosamente alimentado por su propietario, que no
olvidaba mezclar siempre con la comida del animal una gota de su propia sangre. Posteriormente se
tergiverso este hecho, hasta el punto de decir que el espiritu se alimentaba tnicamente de la sangre
del amo, que se lo aferraba al cuerpo directamente para hacerlo chupar el liquido vital®.

En la Nueva Espafia, el familiar adopt6 todas las formas citadas. Como pequeiia criatura podia
tomar la apariencia de un grabado en la epidermis. Cuando asi fue, el brujo le tuvo por compafiero
hasta su muerte, ddindose una relacién con su sangre en el momento en que se trazaba en su cuerpo.

Con base en la informacion de los manuscritos, se revisaran el grabado del familiar.
d) El familiar grabado como pequeria criatura.

Los familiares fueron trazados con distintos cuerpos animales: un ejemplo es la figura del gato
negro, (representaciéon que aparece en Europa desde la Edad Media hasta el siglo XVIII); el
concepto europeo del gato como familiar fue llevado a la Nueva Espafia, donde no sélo vivid en las
mentes sino en la piel de algunos espafioles. En el afio de 1750, este pequeiio felino fue grabado en
el cuerpo del espafiol Nicolds de Sarabia, junto con otras figuras: “En la mano siniestra sobre la

parte anterior [el acusado tiene] la figura de un viril con testiculos, junto a la punta, la de natura de

65 Aguirre Beltran, op. cit., p. 111.
66 Massimo 1zzi, Diccionario ilustrado de los monstruos: dngeles, diablos, ogros, dragones, sirenas y otras criaturas del
imaginario; traduccién de Marcel-il Salat y Borja Folch. Palma de Mallorca. Editorial J de Olafieta, 2000. pp. 175, 176.
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una mujer, y junto a ésta unas letras que dicen MaMa, pero, e inmediato al viril, junto a los
testiculos, la figura de un gat067.”

La figura de familiar en forma de gato negro aparece con un conjunto de grabados que no
debemos disociar, ya que con este grupo el sujeto pretendia alcanzar la calidad de buen enamorado.
La magia amatoria que us6 al grabado requeria la conjugacion de las figuras adecuadas para ejecutar
su accion. En el caso citado, la magia alcanza un grado complejo de formulacién donde se emplean
cuatro elementos: la mano siniestra como sinénimo del lado del mal, los genitales expresan la
accion magica amatoria que se espera, la palabra “MaMa” sefiala los nombres de las victimas
(Maria Josepha y Maria de Ubilla), y el familiar en forma de gato negro es el ente espiritual que
ejecuta el maleficio.

El grabado del familiar encajé y hall6 explicacion en los mecanismos indirectos de las artes
oscuras; sobre lo que se ha dicho, lineas arriba, que los novohispanos recurrian con frecuencia a
practicas magicas con las que pretendian dafiar a otros sin tener contacto con ellos. Para lograr su
efecto, se requerian elementos de la personalidad de la victima (su nombre o una caracteristica de su
efigie) y un ser que realizara el dafio.

En la Nueva Espana, el familiar con forma de gato negro podia ser sustituido por
representaciones animales tales como la culebra. El mismo reo Nicolds de Sarabia portaba en las
espaldas una de ellas, que tenia como caracteristica peculiar un par de alas®. En algunas ocasiones,
estos grabados aparecen acompafiados de insectos ponzofiosos como los alacranes u otras figuras
que indican destruccién, como fue la imagen de la muerte.

Las opiniones que ofrecen los hombres de la época son aqui sumamente valiosas. El calificador
Lascano y Lopez de la Compaiiia de Jesus (el cual trataremos mds afondo en el capitulo III), al
juzgar los grabados del preso Nicolds de Sarabia, expresé: “las imagenes de culebra y alacran y
gato; y mucho més la de la muerte, indican maleficio para dafiar a otros y las otras figuras
inhonestas, [de genitales] indican maleficio amatorio [...]69.” Con esta evaluacion se confirma la
hipdtesis: las figuras trazadas en el cuerpo manifiestan la cultura de los hombres que las portaron.
Cada grabado era una imagen con poder madgico, con la que se esperaba alcanzar un fin

determinado.

7 AGN. Inquisicion: 948. 7. El subrayado es del documento.
%% AGN. Inquisicién: 948. 7, foja. 96.
% AGN. Inquisicién: 948. 7. 121.
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Para retomar las alusiones a familiares en grabados, las formas que adoptaron en la piel no sélo
fueron las que hemos mencionado, sino que existian diversas representaciones, la seleccidén estuvo
determinada por el repertorio iconogrifico que poseia el grabador y por el grado de aprendizaje que
habia alcanzado en las artes oscuras. El grabador conocia el significado y la finalidad que le
correspondia a cada figura. Un ejemplo es el familiar que grab6 un indigena de nombre Gabriel en la
piel del vago mulato Juan Andrés. Fue trazado en el tiempo en que los dos trabajaron en una
hacienda de labor, ubicada en el pueblo de Acatzingo, Puebla.
El expediente de Juan Andrés, fechado en 1655, muestra el proceso levantado en su contra por
llevar demonios en la piel, uno de ellos en forma de pequefio familiar. Su descripcion fue generada
por el escribano Bartolomé de Galdiano en una junta que realizé el Santo Oficio con la finalidad de

. . 70
explorar todo el cuerpo del acusado, en busca de més representaciones .

Los Sefiores Inquisidores mandaron entrar en junta al mulato y asimismo a Alonso de Acevedo,
Cirujano de este Santo Oficio, a quien se mando llamar para que viese y reconociese la figura del
demonio que de nuevo deponen algunos testigos tener pintado en las espaldas y reconozca todo
el cuerpo y las plantas de los pies, para que vea si en otra cualquiera parte tiene pintada otra
figura el dicho mulato. Y habiendo tenido en presencia de los dichos Sefiores Inquisidores, dijo
el Cirujano que tenia el dicho mulato en el brazo izquierdo arriba en el molledo, en el lagartillo,
una figura de Demonio de cuatro dedos por lo largo y dos de ancho poco mis o menos, con un
0jo en una cabeza como de ave, en la cual tiene dos cuernos muy patentes y en medio de ellos un
pico o punta que toca y sale [...] y la figura lleva tres uias como ave de Rapifia y los muslos algo

gruesos.”’

El escribano, ademds de consignar la descripcion, dibujo el grabado, el familiar se representd
con caracteristicas peculiares del fin que se perseguia, en este caso fue dibujado como ave, animal
propio de la magia amatoria’”>. Asi aparece en un sinfin de recetas magico-indigenas, donde el
corazén del ave, como el colibri, la tértola o el cuervo, es extraido por el hechicero cuando atin late
para después colocarlo dentro de un pequefio costal que cose y lleva siempre consigo para ser bien

correspondido en el amor.

7 En el Archivo General de la Nacién se conserva incompleto el expediente.
"' AGN. Inquisici6n: 636. 4. 93 El subrayado es del documento.

7 Aguirre Beltrdn piensa que el uso del corazén de los pdjaros en la técnica amatoria es facil de entender ya que ha sido
tradicionalmente considerada por el hombre occidental como recepticulo del amor.
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Sobre aquel tipo de grabado, la Inquisicion novohispana no hace ningin comentario,
unicamente menciona que es un demonio. Los demonios en la dermis podian estar solos o

3

acompanados de otros dibujos; el grabado anterior aparece con una extrafia figura: “...asimismo

tiene una forma de ala contra rasgo, uno por lo largo y dos al través, la ala esta al lado derecho de la
dicha figura’.”

(Qué significado o utilidad tuvo el grabado de un ala? Después de ser revisado el cuerpo del
reo, fue sometido a un interrogatorio en la Sala Secreta del Crimen, donde declar6 a la Inquisicion:
“que al pintarsela dicho indio le dijo que aquella sefial eran para bien parecer y para que ganase
cuando pelease con los indios borrachos en dicho pueblo de Acatzingo’*.”

La respuesta del mulato sefiala la utilidad que se buscé con aquel grabado: servia para pelear
sin salir danado, como una herramienta defensiva. El grabado del cuerpo tuvo gran importancia en
la cultura de algunos novohispanos, ya que le dotaban de potencial magico, unas veces para dafiar y
otras para defenderse.

Gracias a la eficacia del escribano, quien trazé ambas figuras en el expediente, es posible hacer
algunos comentarios de los dos grabados anteriores. Tanto el familiar como el ala que le hacia
compaiia pueden ser comparados con algunas representaciones mesoamericanas del centro de
México, con las que se encuentran similitudes, tales como: fueron realizadas con una serie de lineas,
poseen una excepcional simplicidad, presentan formas de ave con posicién de perfil, un solo ojo,
una ala que aparece separada del cuerpo y colocada en sentido contrario del pico, y tienen en cada
pata tres ufias formadas con lineas. Es importante mencionar que el grabador fue un indigena
amestizado que se encontraba en una localidad poblana. Aunque hay cierta relacién entre los
grabados del novohispano Juan Andrés y algunas imédgenes prehispdnicas, no existen pruebas para
comprobar su conexién de hecho, efectuar tal conexién seria un despropdsito monumental, en el
cual no queremos incurrir.

También es importante decir que los grabados del mulato Juan Andrés no son suficientes para
afirmar que todos los novohispanos grabados emplearon el mismo estilo esquemaético. Lo que si se

puede expresar, y debe ser tomado como una opinion personal, es que todo grabador, al manejar la

simplicidad, hizo uso de su ingenio; como Leonardo Da Vinci dijo: “El mayor ingenio es el de aquél

3 AGN. Inquisicién: 636. 4. 95. La figura puede ser revisada al final de nuestro trabajo.
™ AGN. Inquisicién: Ibidem.
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que es capaz de conseguir los mayores traslados de significado y alojarlos en el menor espacio de
imagen””.” El mayor ingenio se logra al expresar con pocos trazos la idea deseada.

Por otro lado, el repertorio iconogrifico que poseia el indigena Gabriel recuerdan motivos de
origen europeo: “Y asimismo, en el mismo brazo, en la llana de la mufieca tenia un corazén y al pie
de él una Cruz, al parecer dos cruces a los lados’®.” No es extrafio que conociera los significados de
las figuras religiosas, ya que pertenecia a un grupo de indigenas nahuas amestizados, que se
encontraban en una localidad de corte espafiol.

Hasta aqui se ha visto que el iniciado como brujo podia llevar consigo dos grabados, el
primero representé el sello o signo de la vigencia y seriedad del pacto establecido entre los
contratantes (el futuro brujo y el demonio), y el segundo al ente espiritual denominado familiar.
Cuando el brujo s6lo port6 el primer grabado se debe a que ech6 mano de otros medios para

simbolizar al familiar, como fueron pequeiios libros de conjuros y oraciones.

e) El grabado del demonio y el familiar en forma de librillo.

El maestro de brujos podia recurrir a un sinfin de actos y objetos para que los iniciados pactaran con
el Sefior Infernal, algunas veces, cuando su grado de aprendizaje incluia el conocimiento de la
escritura, confeccionaba un libro pequefio, donde escribia una serie de hechizos y conjuros. La
sangre que brotaba del grabado podia ser empleada como tinta. El documento del indio Sebastidn,
fallecido en una localidad de Michoacédn, menciona: “Siendo mancebo el indio fue persuadido por
un mulato vaquero para que trajese consigo un librillo, que escribié de su mano con sangre que €l
saco del estomago y espaldas, donde le habia figurado al demonio, picando y rasgufidndole la carne
para esculpir la figura”’.” La sangre adquiri6 un sentido importante, se transformé en un elemento
de sacrificio y de ofrenda.

En otra linea, para que el individuo pudiera conseguir todos los favores del familiar tenia que
llevar siempre consigo su representacion, de no ser asi, sufriria consecuencias desfavorables. El
indio Sebastidn, que tanto preocupd a los espafioles de su comunidad por llevar grabados dos

demonios, confesé tiempo antes de morir que el hombre que cinceld la imagen en su vientre le dijo

"> Leonardo Da Vinci, Cuaderno de Notas. El tratado de la pintura, Espaiia, Edimat, 2002. p. 36.
76 AGN. Inquisicién: 636. 4
"7 AGN. Inquisicién: 321. 72.
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que: “[...] el familiar lo habia de traer siempre consigo y lo traia algunos afios en el hueco de una
guitarra porque de no hacerlo su destino seria fatal "®.”

En el occidente novohispano, algunos espaioles se hacian grabar demonios y cargaban entre
sus ropas un pequefio libro. Un caso fue la denuncia que hizo un tal Sancho de Renteria, en contra

de un espafiol llamado:

Juan de Puelles, ambos vecinos de Guadalajara, declaré que éste le dijo como habia estado en
la cueva de Papantén, que es en las minas de San Martin, donde habia visto y hablado con el
demonio en forma de chivato, el cual le dio un libro pequeio, [para que lo trajera consigo], y

que asf trafa pintado al demonio en un muslo de su cuerpo””.

Como se puede observar, no sélo los indios y mulatos realizaron esa practica magica, también
lo hicieron los espafioles. En ellos, el familiar en forma de libro y el grabado del demonio vivieron
en comunion.

Enseguida se realizard una breve pausa para examinar lo que se ha estudiado del grabado del
demonio. Los individuos podian pactar con el Maligno en lugares solitarios donde firmaban un
contrato. La mayor parte de los hombres grabados que pretendian pactar con el Principe de los
Infiernos fueron analfabetos que portaron su figura como simbolo de la vigencia y seriedad del
pacto; al hacerlo, entregaban su alma y se comprometian a realizar el mal, a cambio de ello recibian
un ente espiritual que fungia el papel de esclavo, el cual pudo o no ser grabado; cuando asi sucedio,
el grabador trazé en la piel la figura que creyé tener las cualidades para efectuar el fin deseado, la
seleccidon también dependid del grado de aprendizaje que el maestro de brujos hubiera alcanzado en
las artes oscuras. Si el brujo conocia la escritura podia elaborar un familiar con la forma de un libro
pequeio, redactando sus paginas con la sangre que emanaba del grabado con el que habia pactado.

La poblacién novohispana que llegd a ver un demonio en el cuerpo de otro actud con
escandalo, reaccién opuesta a la de los jueces de la Inquisicién. Para no desviar el tema que se esta
tratando, se examinard mds adelante la opinién de los inquisidores novohispanos™.

La préctica del grabado del demonio estuvo intimamente relacionada con el pacto infernal; sin

embargo, no siempre al grabar la figura fue necesario realizar el pacto, como se vera a continuacion.

"8 Idem, foja 75
™ AGN. Inquisicién: 566. 8.
% Vid infra. Capitulo III.
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f) El demonio grabado con la forma de un pequerio murfieco.

Otra manera de representar demonios fue la figura de un pequefio hombrecillo oscuro, éste
aparece en los expedientes inquisitoriales con el nombre de moro, demonio o muiieco. El expediente
del reo apodado el Guapillo expresa: “[...] una de las figuras de moro que tiene pintada era un
Demonio, y declara que habiéndose confesado y sabido lo mal que hacia en tener semejante figura,
lo volvié moro [...]*"”, lo cual significa que modificé la forma del grabado para que dejara de tener
la apariencia de demonio.

Al grabar una figura negra antropomorfica, el portador buscé poner a su servicio a un
demonio. Para lograrlo no era necesario firmar con los demonios pactos o entregarles documentos
escritos; por el contrario, basté con hacerles homenajes y trazarlos como mufiecos para que actuaran
como sus esclavos. El acto recuerda a los magos europeos medievales, que creian encerrar demonios
en anillos, espejos o frascos con la intencién de tenerlos disponibles en todo momento®?.

Los novohispanos buscaron tener bajo control y en todo momento a algin demonio; la
calificacién que hizo el padre Diego Osorio del cuerpo del Guapillo lo ratifica: “Basta decir que
tiene la dicha figura [de demonio] en un pie, como que le desprecia, pues para esto es mejor la
planta del mismo pie, y antes estando ésta en la parte superior, tiene més facilidad para verla®.” El
demonio se portaba en el cuerpo con forma de muifieco.

La imagen de un mufieco en la dermis no siempre representd a un demonio; también, podia
representar a la persona a quien se queria dafiar. Esta era dibujada, por lo general, con sus ropas y
con su nombre sefialado. Cuando la figura hacia alusién a una victima, se recreaba la vieja practica
conocida como “magia del mufieco”, que fue un ejercicio comun entre indios, espafioles y africanos
desde antes de que las tres culturas interactuaran en América®*.

Un ejemplo de grabados antropomorfos que representaban a personas y no a demonios, se

encuentran en el documento del reo Juan Garcia:

En el lado izquierdo del cuerpo tiene una mufieca y en el derecho un letrero que dijo el declarante
decir = que tenia puesto Ana Maria = nombre de una hermana suya [...] en el brazo derecho = se

hallé también otra con un letrero que decia Juana de Ballesteros, a la cual la conoci6 en la ciudad y

81 AGN. Inquisicién: 973. 10.

2 Bula papal, Super illius specula. En Hansen, op. cit., 4, 5 pp.
% AGN. Ibidem.

$ Aguirre Beltrén, op. cit., p. 214-216.
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puerto de la Nueva Veracruz, y supo ser natural de la ciudad de la Puebla, y que al presente no sabe

donde se halla por haber tres afios que estd preso el que declara y no haber sabido mds de ella®.

La representacion del Mal adopt6 en la piel distintas formas. Su metamorfosis se vincul6 con la
manera en que los hombres grabados novohispanos concebian su cuerpo y sus relaciones sociales,
éstas constituyen las lineas del cuestionamiento ;por qué esa imagen y no otra? Al tener como
antecedente lo antes visto, se revisardn las distintas finalidades que el hombre buscé con el grabado

del Mal.

2.2.2.1. Los distintos fines perseguidos con el grabado del demonio.

En el presente apartado buscaremos respuesta a dos incégnitas: ;cudles son los favores que el
individuo esperaba recibir con el grabado del demonio? Y, ;cémo se desarrollaron?

Los manuscritos inquisitoriales novohispanos dan respuesta a ambas incdgnitas, seiialando que los
hombres grabados con la figura del Maligno buscaron los ideales que sus circunstancias les impedian
alcanzar. Ideales como la riqueza material, el amor y la valentia fueron algunas metas que persiguieron
hombres de diferentes grupos raciales. Por su parte, Aguirre Beltrdn (quien estudio el pacto

demoniaco en la Nueva Espaiia) anot6 en su obra Medicina y Magia:

La poblacién europea, al implementar nuevas formas econémicas, innové en Nueva Espafia un
sistema de valores y de creencias, que bien pronto adoptd la poblacién de mezcla. La riqueza, la
valentia y el amor galante, son metas ideales tenazmente perseguidas por las castas desheredadas
que, ante los valladares insalvables que les opone la estructura social imperante, acuden para
alcanzarlas al instrumento vicariante e ilusorio que la misma cultura occidental les ofrece: el

pacto con el demonio®.

Estas lineas exponen de manera general las razones que llevaron al hombre de mezcla a recurrir al

pacto demoniaco. Las mismas finalidades se buscaron con el grabado de la figura del Maligno.

% AGN. Inquisicién: 973. 10.
80 Aguirre Beltrdn, Gonzalo, Medicina y Magia. p. 108.
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Enseguida se estudiaran por separado, al hacerlo no se perdera de vista que los individuos con

frecuencia buscaron alcanzar mas de una finalidad, se comenzara con la valentia, valor idealizado
por hombres marginados.

Cuando el grabado del demonio estuvo ligado al ideal de la valentia adopté dos sentidos

distintos, el primero se dirigia a obtener el arrojo necesario para ser buen jinete y toreador, el

segundo a poseer las agallas suficientes para pelear con otros.
a) El grabado en las actividades ganaderas.

Algunos hombres marginales buscaron destacar en la ganaderia, ya que esto representaba la
oportunidad de ser admirados al enfrentarse a la embestida de los animales, pero las actividades
ganaderas exigian un periodo de preparacion que nunca era corto ni mucho menos sencillo, por lo
que el pacto con el Demonio significé la oportunidad de adquirir, de manera inmediata, la habilidad,
el conocimiento y la practica necesarias para desempefiarse en dichas labores y demostrar su
inmensa valentia.

El trabajo de los vaqueros en las estancias novohispanas consistia principalmente en realizar
periddicamente batidas circulares en sus caballos, con el objeto de reunir al ganado mayor, contar
las cabezas y acostumbrarlo a la presencia del hombre. Para facilitar sus laborales inventaron el
rodeo®’, actividad en la que buscaron destacar al combinarlo con actos tipicos de la tauromaquiagg,
aquello podian lograrlo con un rudo proceso de aprendizaje, que consistia en la observacion y el
dominio de ciertos movimientos, lo cual s6lo era posible si se contaba con el valor suficiente para
enfrentar a las bestias.

Los novohispanos que més desearon ser admirados por sus agallas frente al animal fueron los
negros y mulatos, grupo al que pertenecian algunos de nuestros sujetos de estudio. A decir verdad,
destacaron como jinetes y toreadores desde el siglo XVII, cien afios antes de que se fundara en
Espaia la primera escuela de tauromaquia, y siguieron sobresaliendo en el ruedo tiempo después, asi

lo expresa un cartel madrilefio escrito en el siglo X VIII:

%7 El rodeo consiste en montar a pelo potros salvajes o reses vacunas y hacer otros ejercicios como arrojar el lazo. Francois
Chevalier dice en su obra La fundacion de los Latifundios en México: “es un procedimiento tipicamente mexicano que se
inspiré tal vez en una forma de caza practicada por los indios.” Op. cit., p. 201.

8 Arte de lidiar toros bravos, criados con esmero y cuidado para ese fin. El toreo empieza a ser una profesion en el siglo
XVIII, en que el espectdculo se aplebeya y se profesionaliza y se empiezan a construir plazas fijas para las corridas de toros.
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A fin de aumentar la diversion del puiblico con alguna variedad digna de su obsequio, el
noveno toro serd amarrado a dos palos, que se fijardn en la plaza, para que lo ensille y monte
un negro de veintiddés afos de edad, llamado Ramén de Rozas Herndndez, natural de la
ciudad de Veracruz, en el reino de Nueva Espaiia, el que quebrara rejones desde el mismo

- < s ~ 89
toro, al que soltard después, matando, por tltimo, con un puial, al que va montado™ .

El rejoneo (torear a caballo) fue una de las modalidades que ejecutaron los novohispanos en el
periodo estudiado’. De més vieja tradicién en la Nueva Espaiia fue el acto de enfrentar al toro a pie.
Si en Europa los primeros matadores de toros a pie de los que se tiene referencia histdrica datan de
1385, en México aparecen a principios del siglo XVII. Algunos novohispanos que lo ejecutaron
llevaron en sus espaldas la figura del demonio. La denuncia del espafiol Juan de Velasco nos ofrece

informacién sobre las suertes que los vaqueros realizaban en Ayutla, Nueva Galicia, en el afio de
1604:

[...] dijo que un mulato libre trafa pintado el demonio en las espaldas, y que era hombre el
dicho mulato, que amarrados los pies aguarda a un toro muy bravo y le mete en los cuernos
dos naranjas, y a una potranca por mds con fervor que de hiendo montado en ella le va
quitando las correas y la silla y se queda en pelo en ella sin apearse ni caerse y que esto es lo

que tiene que decir .

Ser valiente fue una meta también perseguida por vaqueros de Michoacan® y jinetes espaiioles
de la Nueva Galicia”. El hombre que pact6 con el Maligno y se hizo grabar su figura esperaba
contar con la valentia necesaria para desterrar el miedo y alcanzar la habilidad y destreza de todo

buen jinete y toreador’*. Aquello fue un fin utilitario que se buscé en la magia.

¥ Torres Gonzdlez, Begofia. El cartel taurino: quites entre sol y sombra. p. 189.
% AGN. Inquisicién: 321. 74.

! AGN. Inquisicién: 366. 1

%2 AGN. Inquisicién: 321. 18.

% AGN. Inquisicién: 566. 8.

%4 Aguirre Beltran, Gonzalo, op. cit; p. 110.
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b) El grabado y la fuerza bruta.

El segundo camino del valor que marcé el grabado del demonio se menciona en la confesién que el
negro libre Antonio Garcia hizo al fraile Gabriel, de la orden de los Carmelitas descalzos: “que
estando €l con un tal indio Francisco en el campo, le preguntd, si sabia algiin modo o camino para
ser hombre de espiritu y valor, le respondi6 el indio que st El grabado del Senor Infernal fue el
camino. El negro, al grabarse la figura, no sélo tendria valor suficiente para ser diestro vaquero,
también podria vengarse de un individuo que le habia hecho pasar un mal rato, esto fue lo que

expreso:

[...] al preguntérsele ;cudnto hacia que no se confesaba? Respondié que hacia un afio, pero
que desde hacia cinco callaba un pecado grande; y declardndose por la pregunta que se le
hizo dijo: Que estando sentido por un castigo que le habian hecho y viendo como quitarle la
vida a aquél que habia sido el causante, declar6 su intencion a otros compaiieros vaqueros,

los cuales le dijeron que ellos le dirfan con qué podria vengarse con valor™.

La figura de demonio grabada en sus espaldas seria poderoso remedio para alcanzar valentia y
poder destructivo. La misma finalidad persigui6 el indio Alonso Sebastidn. “lo traia para no morir y
para que él matase al contrario’’.” Por su parte, el mulato Juan Andrés expres en su interrogatorio a
los sefiores inquisidores: “que al pintdrselas un indio le dijo que aquella sefial eran para bien parecer
y para que ganase cuando pelease con los indios borrachos™® El grabado serviria para tomar

venganza, eliminar al enemigo y salir invictos en todo pleito.

c) El grabado y el arte de amar.

Otra meta idealizada por los hombres grabados fue el deseo de tener muchas mujeres, tema ya antes
mencionado que retomaremos en este momento. La magia popular novohispana ofrecia un enorme
conjunto de recursos para que todo hombre incapaz de conseguir pareja fuera atractivo al sexo

opuesto. El recetario incluia la ingesta de peyote y toda clase de hierbas, uso de tierra de monte,

% Ibidem.

% Ibidem.

7 AGN. Inquisicién: 321. 74.
% AGN. Inquisicién: 636. 4.
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polvos de uiias, huesos de difunto, visceras de avecillas, listones y prendas de las victimas, oraciones
y un sinfin de actos magicos.

El grabado de la figura del Sefior del Mal se presentd6 como uno mds de los instrumentos
madgicos que facilitaban y promovian la atraccién amorosa. Con él, todo varén podia reforzar y
vitalizar la apariencia, trasformandose frente a la persona deseada como un ser renovado, apetecible.
El indio Alonso Sebastidn le confesé a su esposa, horas antes de morir, que uno de los fines que lo
movieron a grabarse fue el anhelo de tener muchas mujeres. Idéntica intencién tuvieron el negro
Antonio Garcia y el espaiiol Nicolds de Sarabia; asi le dijo también el indio Gabriel al mulato Juan
Andrés antes de grabarlo, asegurandole que con las figuras que trazaria en su dermis tendria muchas
mujeres y todo lo que deseara. Esta realidad no s6lo manifiesta la importancia que tuvieron los
grabados para los hombres de bajo estatus social, también responde a un ideal, a un modelo
preconcebido, en el que se asocia la hombria, la virilidad, a la posesién de muchas mujeres.

Fue asi que los novohispanos capaces de violentar su cuerpo vieron al grabado como una
imagen con poder mégico que actuaba de forma permanente, permitiéndoles atraer al sexo opuesto y

alcanzar otros fines preciados, entre los que se cuenta el enriquecimiento material.

d) El grabado y el deseo de riqueza.

Las condiciones de vida de los hombres grabados, sus relaciones sociales poco ejemplares, su falta
de persistencia y, en conjunto, su tren de vida, hicieron que su fuerza de trabajo no fuera suficiente
para lograr seguridad econdmica. Los procesos incoados por el Santo Oficio dan cuenta de un
amplio conjunto de hechizos y recetas mdagicas que estuvieron dirigidas a lograr el acceso a la
riqueza, ideal obviamente apetecido por hombres de bajo estatus social.

Si en la magia popular existian multiples recursos para acrecentar la riqueza, ;por qué se eligio
el grabado del Demonio? El motivo se debe a que ofrecia mayores ventajas, pues con €l se tenia la
posibilidad de robar sin ser visto, hipnotizar y paralizar las reacciones de emergencia de las
victimas, y asi garantizar la toma de posesion de los bienes ajenos. Al cometer el delito no se tenian
la necesidad de cargar amuletos o estorbosos bultos, ni tampoco de realizar rituales magicos (como
golpear tres veces con la pierna o mano de un muerto en la puerta de la casa que se pensaba asaltar),
bastaba con llevar la figura en la piel para no ser sentido por nadie. El hombre grabado confiaba que,

al tener el poder de ser imperceptible, efectuaria distintos fines ilicitos.
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El poder mégico que permitié actuar sobre las posesiones ajenas sin ser vistos llegé a ser
combinado con la capacidad de realizar acciones donde el portador fuera observado y admirado. Un
ejemplo da cuenta de ello. La confesion del negro Antonio Garcia expresa que los vaqueros le

comunicaron que, con el grabado, “[...] podria robar sin ser conocido, que seria gran toreador y

domador de mulas a lo cual respondié este sujeto haria todo lo que le dijesen, con tal que €l

consiguiera todo lo prometidogg.”

Al grabar la figura del Maligno en la piel, se tuvo un doble objetivo: no ser visto al robar y ser
valiente para que se le admirara como buen vaquero; sin duda, ambos fueron fines practicos que el
novohispano grabado pretendia alcanzar.

La extrafia cualidad de imperceptibilidad que se desed tener con el grabado manifiesta la
cultura de los varones que lo portaron: la creencia en un poder ilusorio, el deseo de lograr a toda
costa un facil acceso a la riqueza material, sin importar que al hacerlo se cometieran actos ilicitos.
Los individuo que portaron al demonio no lograron evitar la cércel, sin embargo, la impronta de

Satdn también sirvi6 para recuperar la libertad.

e) El grabado y la obtencion de la libertad.

Los lentos y rutinarios procesos legales de la Inquisicién generaban angustia y desesperacion
en los reos, ante esas circunstancias, recurrian a medios poco certeros para obtener su libertad: unas
veces cincelaban en los muros de sus celdas frases que manifestaban su inocencialoo, otras
realizaban actos mdagicos como grabar en el cuerpo la figura del Maligno, con la intencién de
atravesar las puertas sin ser percibidos.

Los jueces de la Inquisicién novohispana conocian cada una de las finalidades que los hombres
perseguian con el grabado del demonio. El interrogatorio al que fue sometido Juan Garcia, alias el
Guapillo, en el afio de 1750 lo muestra: “se le ha preguntado ;si se persuadi6 o dio consentimiento a
que dicha figura de demonio lo podia libertar o darle algin favor en la prisién en que se haya o en

P 101
algln otra cosa 01

% AGN. Inquisicién: 729. 21. El subrayado es del documento.
100 “Que malicia puede haber entre un ignorante y un ciego, el ignorante no sabe el ciego no puede ver”. Frase grabada en uno
de los muros de las Cérceles Secretas. Antiguo palacio de la Inquisicién.

1% AGN. Inquisicién: 973. 10.
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Hasta donde sabemos, desde la segunda década del siglo XVII los inquisidores tuvieron noticia
de tales actos. Un familiar inquisitorial, llamado Juan de Curiel, informé que en Coyoacan: “[...] un
mulato valiente llamado Diego de Lucaiia, tiene el diablo pintado y ha huido de la carcel el afio
pasado, en abril'®>” A mediados del mismo siglo, en la Ciudad de México, la Sala Secreta del
Crimen recibi6 la confesion del reo Juan Andrés, que dijo: “que estando preso en la carcel de la
ciudad de la Puebla se la habia pintado para que aquella figura le sacase de la prisién [y con ella
también] podia tener las mujeres que quisiese y librarse de peligrosm.”

En conclusion, puede decirse que cuando un hombre se hacia grabar un demonio no siempre
realizaba el pacto con el demonio; no obstante, las finalidades que se persiguieron fueron las
mismas: la valentia, la riqueza, la libertad, el tener muchas mujeres y el poder sobrehumano de ser
imperceptible. Todas fueron metas idilicas que se esperaban lograr al llevar en la dermis un grabado.
Los novohispanos vieron a los grabados de Dios, la Virgen y los santos como un signo de devocion,
como posibles protectores, también sirvieron para simular la malicia que habia en otros grabados y
en algunas ocasiones fueron el fruto de la ociosidad. EIl grabado de la figura del Maligno represent6
la firma o sello del contrato que hacia el individuo con el Demonio y a su vez en la representacion
del familiar demoniaco (esclavo que el Sefior Infernal regalaba al brujo).

Como se puede observar, la imagen grabada aseguraba el vinculo entre lo visible y lo invisible,
era un mediador entre el hombre y los seres divinos, los infernales y sus semejantes. El grabado dejé
ver la cara oculta del hombre, a través de €l quedaban veladas sus intenciones y sus carencias que lo
mantenian en continua preocupacion. Y a su vez el grabado sirvié para enfrentar de manera
permanente esa incertidumbre.

En el préximo capitulo se estudiard la opinién que tuvieron de los grabados los miembros del
Santo Oficio, punto que no se dejard de lado ya que es gracias a la informacién de sus manuscritos
que se conoce el tema estudiando. En consideracién de lo dicho, y con el afdn de enriquecer la

presente investigacion, se inicia el tercer y tltimo capitulo.

192 AGN. Inquisicién: 335. 44.

19 AGN. Inquisicién: 636. 4.



1
III. EL GRABADO DEL DEMONIO EN LA PLUMA DE DOS CALIFICADORES
INQUISITORIALES NOVOHISPANOS DEL SIGLO XVIII.

El grabado del demonio merece un capitulo aparte, ya que la mayoria de las denuncias de grabados
que recibid el Santo Oficio de la Inquisiciéon en México fueron de este tipo. Para conocerlos mas
afondo se tomardn como guias las observaciones de dos calificadores'. La primera fue levantada por
el franciscano Diego Osorio, quien evalu6 los grabados que portaba el reo Juan Garcia apodado el
Guapillo, y la segunda fue redactada por el padre Lascano y Lépez de la Compaiiia de Jesus, quien
se encargo de revisar las imédgenes del espaiiol Nicolds de Sarabia.

Es importante sefialar que ambas calificaciones fueron solicitadas por el Tribunal tras recibir
las denuncias de la Cércel Real y Publica, donde se solicitaba prestar atencion a los grabados que
portaban los presos ya mencionados. Los motivos por los cuales las autoridades civiles se
encontraban sensibles a los grabados se debe a que en ese afio (1750) se gener6 una desbordante
multiplicacion de reglamentaciones y prohibiciones encaminadas a regular la vida de los habitantes
de la Nueva Espafia, muchas de las cuales mencionan de forma reiterada la perversion y el
relajamiento de las costumbres, y la necesidad de encontrar remedio a tan grave problema. La
proliferacién de leyes y decretos sobre los usos sociales obedece en realidad a una radical
transformacion del gobierno Espafiol y los estratos mdas altos de la sociedad novohispana, que
avanzaron con paso firme hacia la modificacion de normas de conducta que tuvieron como principal
objetivo permitirle a la Corona tener una mejor sujecion de las posesiones coloniales®.

De acuerdo con lo sefialado anteriormente, se analizard en primer término el documento
perteneciente a la calificacion del fraile Diego Osorio, por ser éste quien trata el tema de manera mas

profusa.

"Los calificadores eran varones versados en sutiles puntos teoldgicos que el Santo Tribunal solicitaba cuando los casos eran de
dificil valoracidn.

? La desbordante actividad de la Corona espaiiola tuvo como fin sujetar y explotar de forma mas sistemadtica a la Nueva Espafia
en provecho de la metrdpoli a través del establecimiento de un aparato estatal moderno.



3.1. La valoracion del calificador fray Diego Osorio.

“Los grabados, un signo expresivo y motivo de la memoria.”

El dia 4 de Septiembre del afio de 1750, los inquisidores Luis de Barrera y Francisco de los Rios
remitieron una carta al fray Diego Osorio, en donde se le solicitd la evaluaciéon del testimonio
(descripcion de grabados) que present6 el alguacil de la Carcel Publica, quien manifestd su
preocupacion por los grabados que tenia el encarcelado Juan Garcia.

Para tener un juicio amplio de las imdgenes que valor¢ el calificador Diego Osorio, se presenta a

continuacion la solicitud que le hicieron los inquisidores y el testimonio que debia evaluar:

Altisimo Sefior Mio, paso a manos de usted el adjunto testimonio para que, manifestando su
calificacién al Santo Tribunal, se tome en el asunto la providencia que corresponde, pues no he
concebido facultad ni jurisdiccién para inducirme pues en lo puramente profano en que pudiera
conocer, me he suspendido con la consideraciéon que pueden ser mayores las resultas para lo que
ministra el testimonio, quedando yo como siempre dispuesto a la excusidn de sus frecuentes ordenes y
de la mayor satisfaccién y servicio de Vuestro Sefior; prevengo que el reo se halla preso en la Carcel
Publica de esta nuestra Ciudad por ladron tomoso y otros excesos tales como pretender gozar de
inmunidad. En este tribunal se a denunciado que un reo tiene: en la parte anterior del pecho, al lado
siniestro de la tetilla, del corazén para arriba, la figura de una horca con escala, y pendiente de la horca,
la figura de un hombre ahorcado, sobre el lado diestro de la tetilla para arriba, la figura de un Padre
como Jesuita = un hombre teniendo un parasol. En el brazo siniestro sobre la parte de adentro de la
sangradera a la mufieca la sagrada imagen del Santo Cristo de Chalma. De la sangradera para arriba, la
figura de un corazon, con alas y flechas. Arriba de la mufieca la figura de un moro. En el brazo diestro,
en la parte de adentro de la muifieca de la sangradera, la sagrada imagen de Nuestra Sefiora de la
Soledad, sobre la cabeza de esta Sefiora, la Santa Cruz, m4s arriba un corazén con alas, y una flor = En
la parte de afuera de la sangradera para el hombro, un moro, arriba de la mano de dicho brazo una
mufleca y junto a ésta unas letras que dicen, “soy de Bernarda Guerra de Ballesteros”. En el pie

izquierdo [otra] mufieca sobre la parte superior. En el pie derecho sobre la parte superior la figura de un

demonio. En el brazo izquierdo unas letras que no pueden leerse por estar confusas. Un letrero que dijo
el declarante decir Ana Maria, nombre de una hermana suya y una de las figuras de moro que tiene

pintada era un Demonio y declara que habiéndose confesado y sabido lo mal que hacia en tener



semejante figura lo volvié moro, en el brazo derecho se hallé también otro letrero que decia Juana de

Ballesteros”.

Los jueces de la Inquisicién de la Ciudad de México no desconocian la practica del grabado
entre los novohispanos; sin embargo, solicitaron la calificacion del padre Diego Osorio, porque
deseaban saber el delito concreto en que se incurria.

El calificador al revisar todas las imdgenes expresd: “...regularmente las figuras y caracteres se
hacen en el cuerpo para incitar a la memoria de lo que se ama y asegurar el recuerdo hacia un
objeto”.” Los grabados son motivos que le permiten a la memoria mantener algo o a alguien

presente. La valoracion del calificador continda diciendo:

Debemos discurrir que al que se estampase [atn con pintura] la imagen de un santo, lo hace
porque habiéndole escogido por Patrén y devoto quiere con frecuencia acordarse de él para
tenerle propicio, y si es contrario, se infiere [que aquél] que trae consigo un demonio no le
tiene aquella aversion que debe ni le trata como enemigo declarado, sino que, en alguna

. . L . . -5
manera, lo trata con amistad o al menos le quiere mds facilmente tener en la memoria’.

Los grabados fueron para el calificador imagenes que se imponian en la piel y también en la
mente, como sellos que vivian en el interior de los hombres. Fray Diego, para fundamentar su
valoracién, retomé las palabras de Aristételes: “y siendo cierto, que nadie, como dijo Aristoteles
quiere acordarse de lo que aborrece, si éste aborreciera al demonio como debe o le tuviese temor no
le trajera por signo expresivo y motivo de la memoria, y esto basta para cualificar al reo de
acusado”.”

El grabado del cuerpo fue un elemento de expresion que usaron algunos hombres novohispanos
analfabetos para mantener presente algo en la memoria. Fue un *“signo expresivo y motivo de la
memoria.”

Por su parte, la figura del demonio grabada en el cuerpo fue para el calificador Diego Osorio

un acto de “supersticion heretical”, es decir, una accién en la que se procedia sin que hubiera

invocacién expresa del diablo. En otros términos, fue sencillamente una préctica supersticiosa que, a

 AGN. Inquisicién: 973. 16. 326, 331. Las cursivas y el subrayado son del documento.
4. .

Ibidem, foja. 328.

Loc. cit.
® Loc. cit.
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simple vista, parecia un acto de magia ritual en el que los individuos grabados creian falsamente
ganarse el favor de los demonios haciéndoles homenajes, adorandolos, sacrificindose en carne
propia y realizando pactos con ellos. El padre Osorio argumentd su valoracion de la siguiente

manera:

Tener una figura de un demonio pintado en el cuerpo, es supersticion heretical, consta del
testimonio que el sujeto denunciado tiene en el pie derecho hacia la parte superior la figura

de un Demonio, luego ha cometido supersticién heretical escrito la mayor en la doctrina de

Alverio, y de Séneca, en los lugares de la imagen, donde uno y otro lo aceptan como

.7
supersticion’.

Del argumento anterior tuvo la siguiente conclusion:

Es mucho menos traer al cuello el nombre del demonio escrito en un papel, que traer su
imagen estampada en el cuerpo, lo primero, porque el papel es admisible y lo que se estampa
en la carne es permanente; lo segundo, porque el nombre aunque sea propio de una cosa,
puede acomodarse a otra y significar muchas o por relacién, o por adecuada translacién, pero
la imagen nunca puede referirse, ni explicar mds que aquello que representa, se dice que

. . . .., . 8
siendo menos traer el nombre del demonio escrito se condena por supersticién heretical”.

Sin duda alguna, escribir en un papel es una forma de expresion que puede pasar de mano en
mano, mientras que una impronta corporal cumple su funcién expresiva sin poder tener aquella
cualidad. En cuanto a su caricter significante, el religioso novohispano defendia la idea de que el
uso de la imagen como medio de expresion es preciso. Aqui se muestra una confrontacion sobre la
distinta precision del lenguaje escrito y del iconografico, debatir sobre cual es mds exacto o preciso
es sin duda delicado, limitémonos a observar que en las imdgenes un simbolo determinado no hace
alusién a ninguno otro, (un signo alude a una cosa y no a otra permitiendo con ello la estructuracién
de un lenguaje).

Independientemente de estas aseveraciones, fray Diego considerd que el sujeto denunciado era:

“supersticioso heretical y verdadero Reo del Santo Tribunal”, cuyo conocimiento era privativo de

7 Ibidem. Foja 329.
8 Ibidem.
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Santo Oficio por la simple y sencilla razén que todo aquel que graba un demonio lo hace porque lo
quiere tener presente en la memoria, motivo suficiente para encontrarlo culpable.

Para enfatizar la causa criminal del detenido, Osorio contrapuso los grabados del demonio con

las marcas y figuras divinas que portaban algunos hombres y mujeres de vidas rectas y ajustadas,

con ello manifestd al Tribunal su consejo y fundamento su discurso.

a) Los grabados: un signo de santidad.

La forma de vida de los marginados novohispanos que gener6 una vision desfavorable de los
grabados fue fomentada principalmente por la influencia europea, la cual no sélo trajo la idea
negativa del cuerpo marcado por heridas e imdgenes, sino también la concepcion positiva del cuerpo
con imdgenes creadas por la mano de Dios, acto que se creia que sélo se efectuaba en el cuerpo de
hombres de vida ejemplar.

El franciscano Diego Osorio lo anot6 asi: Las figuras permanentes “[...] héacelas la Gracia
cuando Dios los ordena a aquellos altisimos fines que dispone su Providencia, como en el Sefior,
Padre, Santo Domingo, que naci6 con una estrella en la frente”, mientras que, sobre el fundador de
la orden a la que él pertenecia, dijo “y mi Sefior Padre, San Francisco con una cruz en el hombro y
asi hay otros ejemplos mas’.”

Los casos que presenta el calificador son ejemplos de sefiales divinas hechas en los cuerpos de
hombres que llevaron vidas rectas y virtuosas. Osorio las menciona en su carta con la finalidad de
confrontarlas con los grabados que portaba el guapillo, hombre de vida poco ajustada. Es preciso
mencionar que las sefiales que cita el religioso son elementos simboélicos que se asocian con dichos
santos, obviamente, el argumento es retdrico, integrado en la funcién didédctica de las vidas
ejemplares; empero, de lo que se trata es, nuevamente, del discurso, la comparacién, la formacion de
pares de opuestos claros y precisos. Su existencia “real” no interesa en lo absoluto, dado que la
construccion del relato ejemplarizante las inserta en el mundo “real.”

Unido a los dos casos anteriores, el calificador presenta los cuerpos de dos religiosas que le
sirven para reforzar la idea de que la mano de Dios es creadora de grabados y otras sefales: “Tuvo

Santa Clara de Montefalcon aquellas tres piedras, que se le hallaron en el corazén; que tanto pesaban

9 .
Loc. cit.
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las tres juntas, como cada una por si sola, y Santa Inés de Asis con las insignias de la Pasion, que
tenia esculpidas sobre el corazon, y otras muchas, que refieren las historias'®.”

Hasta la fecha, los casos que presenta el calificador han sido documentados por la Iglesia de la
siguiente forma. De Inés de Asis, que llevo una vida recta hasta alcanzar el grado de santa, no existe
referencia alguna que sefiale que port6 imédgenes en su corazén o en otra parte de su cuerpo. De la
Abadesa Santa Clara de la Cruz Montefalcon, quien contaba con un extraordinario espiritu de
penitencia y oracion, se sabe que, en una aparicion, le regalé su corazén a su esposo celestial. Tras
su muerte temprana, sus compaifieras en el monasterio abrieron el pecho del caddver y vieron que el
corazén tenia el tamafio de una cabeza de nifo. Lo cortaron en dos mitades iguales, y en las
superficies del corte encontraron repartidos los misterios de la pasion. Sobre la superficie se
encontraba, en el centro, esculpida la imagen del Crucificado, algo mayor que un pulgar de mujer,
en el lado opuesto se entrelazaba una corona de pequeiias fibras. En la parte inferior colgaban los
tres clavos. Debajo yacia la lanza en posicién oblicua, finalmente en otras partes se veia el flajelo y
la columna.'!

Segtin palabras de Christian Heller, autor del libro Calendario Perpetuo de los Santos:
“Durante el proceso de beatificacidon se tomé testimonio a 476 testigos”, por lo que la Iglesia quedé
convencida del hecho. “El cuerpo y el corazén de Clara se mantienen intactos hasta hoy'2.” Desde
ese momento, a la Santa se le representa en los altares con el corazén esculpido.

En los pérrafos anteriores se han buscado las pruebas que documenten las pruebas fisicas de
sus signos de santidad, sin embargo, la existencia fisica de los milagros no puede analizarse con un
método de busqueda y comprobacién, sino debe atender a los cdnones generativos del discurso, esto
es, la retdrica y las funciones de la historia sagrada, nada mas. La existencia de “pruebas” no es sino
parte de la construccion que otorga autoridad al milagro, la aparicion, o los signos de santidad.

Estos elementos que estdn presentes en el arte religioso sirvieron para que el franciscano Diego
Osorio mostrara a la Inquisicién novohispana que las imagenes grabadas también podian ser signos
de la accién de Dios. Para fray Diego, no s6lo el Todopoderoso y el hombre podian trazar grabados

sobre el cuerpo humano, también la naturaleza lo hacia.

' 1dem. foja 330.
" Christian Heller, Calendario Perpetuo de los Santos, México, 1995, pp. 289, 298.
12 .

Ibidem.



b) Los pinceles de la naturaleza.

“Si éstos y otros prodigios obra la naturaleza en lo
insensible que serd en el cuerpo humano, mds copioso
de sudores, mas proporcionado en el temperamento”

Fray Diego Osorio.

Frente a la Inquisicién novohispana, los hombres marginados no tuvieron ninguna oportunidad de
que Dios grabara imdgenes y simbolos en sus cuerpos, debido al tipo de vida que llevaban, alejados
de la virtudes y las buenas costumbres; no obstante, existia la posibilidad de que los pinceles de la
naturaleza actuaran sobre sus cuerpos. Asi lo expresé el franciscano Diego Osorio, al hacer hincapié
en que las imédgenes de los reos debian ser revisadas con atencidn, ya que podian ser parecidas a las
imagenes que se presentan en la naturaleza'.

Tres ejemplos le sirven al calificador para reforzar sus palabras: “Hécelas la naturaleza, atin en
lo insensible. Produciendo imégenes, figuras en la piedra, en las flores, en los arboles en los troncos.
Ya se hall6 en una piedra de mina la perfectisima imagen del Santisimo Sefior del Rosario'*.” En sus
escritos, el religioso no sélo habla de imagenes, sino también de signos de los cuales el fue testigo
de uno: “...diversas veces se han encontrado Cruces, como soy ocular testigo de una, que el Pueblo
de Ayotla hall6 en un tronco, de lo que se hizo misterio, por haber sido en tiempo, que los indios,
maliciosamente habian quitado del cementerio las cruces, que asignaban las Estaciones del
calvario.”

En los tdltimos ejemplos en los que se apoya, alude a hechos sucedidos en el Convento de san

Francisco, donde él se encontraba:

En la Academia Imperial de lo curioso de los Naturales, entre muchas maravillas que se
refiere, es muy singular la observacion de Juan Ineyero [maestro de dicha academia], quien
afirma haber visto un tronco, que partido por un carpintero en dos mitades, se hallé en cada

una con toda perfeccién la figura de un hombre colgado en una horca con su escalera, y no

3 AGN. op. cit; foja 231
'* AGN. Inquisicién: 973. 16.
15 Ibidem.



contento con referir la historia, la puso en estampa, que es admiracion verla: lo mismo hizo,

con la imagen de un Cristo, que era tallo de lirio que se hall bajo la tierra'.

Estos ejemplos le sirvieron al calificador para confrontar la idea de que el cuerpo humano es
susceptible de poseer imdgenes y signos en el cuerpo por obra de la naturaleza: “...si estos y otros
prodigios obra la naturaleza en lo insensible que serd en el cuerpo humano, més copioso de sudores,
mds proporcionado en el temperamento y mds propenso a las impresiones de cualquier flujo”"’

Al expresar que la naturaleza marca con mas frecuencia al cuerpo humano que a otros seres,
por ser materia sensible, temperamental y susceptible a todo tipo de impresiones, refleja el
pensamiento de su tiempo. Los instrumentos que usa el religioso son por supuesto los de su
formacion, que en esa época estaban lejos de ser “cientificos”. Son elementos de la fe, de la
persuasion y de la conversion.

Para el calificador que vivié inmerso en el pensamiento escoldstico, existian en la historia

ejemplos claros que confirmaban que la naturaleza podia grabar el cuerpo:

[...] como pretexto mds simbdlico se tienen los Elementos de Alejandro Magno, de quien se
dice que naci6 con una espada en la parte femoral, y Gaspar Riverio, en sus Observaciones
Meédicas afirma, que una criatura en Sajonia nacié con la figura de una horca en un muslo, y
una daga en el otro, de muchos se dice tener un crucifijo en el paladar, otros tienen en las
Pupilas unas Verodnicas [el rostro verdadero de Cristo], y otros por fin tienen otras, que sin

. . 18
concurso de la Gracia les dio la Naturaleza °.

Diego Osorio expres6 que la revision de todo cuerpo marcado debia ser mds detallada, ya que
no se podia asumir a la ligera las marcas corporales como un elemento de la accion divina. Esto se
debe especialmente a que, desde el momento en que San Francisco habia sido marcado en su cuerpo
con las llagas del sufrimiento de Cristo, hasta sus dias, se habia suscitado gran cantidad de casos
falsos de cuerpos marcados, no s6lo con heridas, sino con imédgenes grabadas con las que se

P . .1
pretendian la accién de Dios".

' Ibidem.
7 Ibidem.
'8 Ibidem.
' Dentro de la ascética cristiana la credulidad en esta materia estd particularmente censurada por la autoridad de Benedicto
X1V, quien hablando del juicio que debe hacerse sobre hechos concretos en esta materia, dice: Es cosa digna de toda atencién
el ejemplo que cuenta el padre Ribadeneyra en la vida de san Ignacio de Loyola (1. 5, c. 10), donde explica que un dominico
de mucha autoridad llamado padre Reginaldo, visité en Roma al fundador de la Compaiifa de Jestis a quien le confié lo



La calificacién del padre Osorio llevé al Santo Oficio a tomar la siguiente resolucion:

Las pinturas que refiere el testimonio que dio principio a esta causa no tienen cosa que
desdiga o sea contraria a nuestra Santa fe Catdlica, segtin se asienta en dicha calificacién, a
excepcion de la figura del demonio, mediante a que por ésta se considere el expresado de

Juan Garcia supersticioso heretical® .

Tal resolucién nos muestra de manera concreta como visualizaron los jueces de la Inquisicién
novohispana a los grabados en el cuerpo. Sin duda el acto de grabar el cuerpo es sélo un hecho
humano, acto que el hombre novohispano conocid, aprendié y practicO con una serie de
procedimientos que el Tribunal novohispano del siglo XVIII vio como una accién que no tenia
motivo alguno para ser juzgada, aun cuando fuera un acto de supersticion en el que los individuos
solian grabar el demonio.

En las péaginas que contindan se estudiard la opinién de otro erudito, Jesuita Xavier Lascano y

Lopez, miembro de la Compaiiia de Jesus.

3.2. La valoracion del jesuita Xavier Lascano y Lopez.

En el mismo afio (1750), los inquisidores de la Ciudad de México recibieron la denuncia del alguacil
de la Real Cércel de Corte, quien pedia se prestara atencion al cuerpo del reo espanol Nicolds de
Sarabia. Este era un hombre de trato dificil, varios robos le habfan conducido a prisién, contaba con
una caracteristica peculiar que lo diferencia del Guapillo: era un agitador, un cabecilla que, como
muchos otros picaros de la Nueva Espafia, iniciaba revueltas para obtener ventaja de la situacion.
Estando en prision, aprovech6 aquella habilidad para perturbar el orden, agitar a los prisioneros y asi
dirigirse hacia una de las vias de acceso, donde se lanzé contra un guardia, le quit6é una pica y con
ella hirié a otro en una pierna, pero sus esfuerzos fueron en vano, de inmediato fue conducido a
recibir su castigo, su suerte fue tan grande que, al despojarlo de sus vestimentas, el castigo le fue

suspendido por encontrarsele grabada en las espaldas una culebra con alas y otros grabados en

referente a una monja dominica, de gran don de oracién, que muchas veces, quedaba enajenada de sus sentidos, que no sentia
cualquier dafio que pudiera aplicdrsele y que tenia estigmas en todo su cuerpo. Como era de suponer, dichas heridas o estigmas
no eran la obra divina, sino marcas hechas con hierro candente. San Ignacio, sin saber cémo habian sido hechas las marcas,
afirmé que “tales sefales lo mismo pueden ser del bueno como del mal espiritu”, censurando con ello la credulidad en esta
materia. Benedicto XIV. Bula. 1. III, ¢. XLIX, n. 6
20 1.

Ibidem.
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pecho, mano y brazos, motivo que llevé a las autoridades civiles a solicitar la valoracion del Santo
Oficio.

Los jueces del Santo Oficio atendieron el caso solicitando esta vez la valoracién del calificador
Lascano y Lépez de la Compaiiia de Jesds; mientras esperaron su respuesta, el reo solicité varias
audiencias en donde el Tribunal escuchd pacientemente palabras sin sentido, que se encaminaban a
argumentar su arrepentimiento por sus continuas faltas por incontinente. En una ocasién pidi6 papel
para escribir su defensa, ahi anot6 su sentido arrepentimiento por lo que se le imputara y suplicé
perdén al Santo Oficio de la Inquisicién en México.

Mientras tanto, el calificador Franco Xavier Lascano y Lopez, de la Compaiiia de Jesus, emitié

su evaluacion de forma sencilla y contundente, diciendo:

Obedeciendo el decreto de vuestro sefior hemos examinado con madura reflexién la
denuncia supra expresada, y juzgamos que el hecho que en ella se contiene, es una
declarada supersticion y vana observancia, declaradamente supersticioso, y vehemente
sospechoso de pacto implicito con el demonio. Esto es atendido a lo absoluto del hecho
presidiendo de lo circunstanciado con otros hechos, y dichos del denunciado. Este es mi

dictamen, que rendidamente sujetamos a Vuestra Sefiorfa. Septiembre 9 de 1750,

El tribunal inquisitorial nuevamente dicté que el acto no era motivo que debia juzgar, ya que
eran supersticiones heréticas, en otras palabras, acciones que se asemejaban a las herejias pero que
fueron simples y llanas supersticiones, fruto de la ignorancia, aun asi solicité un cirujano para
quitarle al preso los grabados®. Mds adelante, al comprobar la imposibilidad de lo pretendido, se
dict6 formal sentencia: “Confesarse y no volver a pintarse nada®.”

Lo anterior nos revela que, aunque las representaciones del demonio inquietaron a algunos
novohispanos, no tuvieron mayor trascendencia ni fueron objeto de censura para la Inquisicién
novohispana del siglo XVIII, a pesar de que algunos inquisidores expresaron al tribunal:
“Semejantes abusos pueden con facilidad arraigar algunas supersticiones hereticales o sacrilegios

muy perjudiciales a lo que no es justo se dé lugar por este tribunal. Firma Inquisidor. Don Juan

Francisco Tagle Bustamante. Septiembre 22 de1750**.”

! AGN. Inquisicién: 948. 7. 91-122
2 Idem. Vol. 117.
2 Idem. .Vol. 118.
** Idem. Vol. 121.
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Es preciso detenerse y hacer una observacion. El criterio relajado que presentd el Tribunal
inquisitorial en las primeras décadas del siglo XVIII se manifiesta distinto del que tuvo a inicios del
siglo XVII. No hay duda que el criterio tomado por el Santo Oficio dependié en gran medida del
criterio de los hombres que lo integraban. Es por ello que, al iniciarse el segundo siglo de la
dominacion espaiiola, el Tribunal adopté un rostro mds severo. Aquel siglo estuvo marcado por la
figura imponente de un personaje peculiar, el inquisidor Alonso de Peralta, quien fue uno de los mas
enérgicos de los muchos que desfilaron y actuaron en la Nueva Espafia. Era hombre de
temperamento fino, poseia una tesonera voluntad de extirpar herejes, y era sagaz para descubrir el
hilo de la trama, sus modos acres y fuertes que se reflejan en las actas de los procesos se impusieron
en el estilo y presencia de los inquisidores que le sucedieron en los primeros afos del siglo XVII.
Este fue uno de los principales motivos que hizo que los Tribunales inquisitoriales de aquel siglo
fueran mas severos al revisar las figuras de demonio grabadas en el cuerpo. Como ejemplo notorio
tenemos el caso del mulato Juan Andrés, quien porté dos figuras de demonios y fue sentenciado a
prisién en las carceles secretas del palacio de la Inquisicién, de cuyo caso no contamos con la

evaluacion del calificador.



CONCLUSION

UNA IMPRONTA SOBRE LA PIEL

La creatividad e ingenio que poseian los hombres marginales (excluidos social y econdmicamente)
no fue desperdiciada ante los problemas que les oponia sus circunstancias. Su capacidad creadora les
llevé a echar mano de sus cuerpos, ya que éstos fueron su Unica riqueza material; de tal forma que
los emplearon como medio y herramienta que les permitié enfrentar su suerte o al menos aminorar la
incertidumbre que ofrecia el mafiana inmediato; recordemos que todo lo que hacen los individuos,
de manera conciente o inconciente, transforma sus vidas y modela su cultura; de modo tal que,
somos lo que hacemos y sobre todo lo que hacemos para cambiar lo que somos.

Para estudiar a este grupo han sido de particular importancia los escritos del tribunal y sus
miembros. Los manuscritos manifiestan diferentes posturas, ya que reflejan una interpretacion del
contexto vivido y revelan una visién de las circunstancias de los sujetos de estudio. Lo que ha
llegado hasta nosotros y que conocemos como su opinién es el fruto de distintos factores; mismos
que hicieron que en los dos siglos que estudiamos tuvieran distintas posturas.

Los modos acres y fuertes de los inquisidores de los primeros afios del siglo XVII que
cumplieron sus funciones en la Ciudad de México se reflejan en las actas de los procesos, su estilo y
presencia fue seguido por los inquisidores que les sucedieron, motivo que llevé a que los individuos
tatuados fueran juzgados de tal forma; pero dicha postura no perduré ya que el grabado del cuerpo
no era motivo de infraccién. Hombres como Juan Andrés mulato, uno de tantos seres marginados sin
nombre propio, fue revisado cuidadosamente por la lupa inquisitorial y encontrado culpable del
delito de magia ritual, sus tatuajes permitieron llegar a tal resolucion, es pertinente decir que éstos
no eran por si solos elementos de censura.

Los documentos muestran que en la segunda mitad del mismo siglo y en los primeros afios del
XVIII el tribunal concibi6 a los dibujos del demonio como motivos de menor indole; sin embargo, el
contexto influy6 para que algunos civiles le dieran gran importancia. La razén especifica que ejercid
influencia fue la radical transformacion que se dio en el gobierno espaiiol y los estratos més altos de
la sociedad novohispana, que avanzaron con paso firme hacia la modificacion de normas de
conducta que tuvieron como principal objetivo permitirle a la casa de Borbén tener un mejor control

de sus posesiones coloniales. Es por ello que aunque en el “Manual del inquisidor” no se presente
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nada que hable de tatuajes, su actitud frente a estos, especialmente en el primer siglo que tratamos,
fue relativa.

La visién negativa del cuerpo marcado con demonios no fue promovida por el Tribunal
inquisitorial sino por la colectividad. El dominio espafiol en el Nuevo Mundo trajo, entre otras
cosas, una concepcion negativa del cuerpo marginal que llevé cortes, cicatrices y figuras grabadas.
Esta concepcion fue influenciada por el pensamiento europeo que reind en el siglo XVII, aquella fue
una época en que los marginales y los criminales a menudo eran estigmatizados por un signo
infamante, como la oreja cortada o la marca indeleble impresa en la piel de los ladrones; vision que
se transform6 paulatinamente, a tal punto que en el siglo XVIII dej6 de ser una sefial de infamia. De
manera general se sabe que dicha transformacion en el marco de la concepcion social se dio por los
insistentes proyectos de los distintos gobiernos europeos conocida por los historiadores como “la
época del gran encierro de pobres y menesterosos”. En otras palabras la construccién de albergues,
hospicios y el plan general de “remedio de pobres” proyectado tiempo atrds por el candénigo
Roselionés de Giginta contribuyeron al desuso del grabado como simbolo de identificacién
marginal.

El contexto novohispano influyé no sélo en la presencia del grabado como elemento cultural sino en
la cultura general de las clases bajas marginadas.

El domino espafiol en América al traer consigo una emulacién hacia arriba, dio pie a que los
hombres de piel blanca fueran vistos como estereotipos de superioridad; bajo tal supuesto se fincéd
una cultura del parecer, en la que la apariencia jugé el papel de indicador social.

La gente respetable al encontrarse en circunstancias menos favorables, tomo los elementos de
ornato y opulencia para fingir apariencias de prosperidad. Ante tales aspiraciones de grandeza la
respuesta de los funcionarios reales y de los mds acaudalados propietarios fue aumentar el esplendor
de su ajuar doméstico y personal. Generando un marcado contraste entre la supuesta elegancia de
esta gente principal con la desnudez de los més pobres, quedando asi ausentes de la comparacién
todos aquellos que no tenian titulos nobiliarios, ni grandes propiedades, mucho menos puestos en la
administracion publica, estos que no podian incluirse en ninguna de las dos categorias, tuvieron que
elegir, a causa de su minima fortuna, entre la satisfaccién de sus necesidades y el mantenimiento de
las apariencias de sefiorio, fomentando la cultura novohispana del “lujo” y el “parecer” al tomar la
segunda eleccion.

El lujo no se basaba en el alarde de la ostentacién sino en el compromiso asumido por los

grupos pudientes de mantener el prestigio de la vida urbana. Aquella visién social contrastaba con
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las circunstancias y la vida de nuestros sujetos de estudio; estas clases bajas que fueron el conjunto
de marginados, encontraron en las actitudes antisociales una manera de forjar una cultura
contestataria ante la injusticia que defini6é algunos rasgos de la cultura novohispana. Al no poder
violar las barreras de la apariencia, particularmente la del color de la piel, hicieron de dichas
actitudes, al menos del grabado, una herramienta que iba encaminada a transformar su suerte,
logrando al menos aminorar la incertidumbre que les ofrecia el mafiana inmediato.

Por su parte, la influencia cultural dio nuevos significados al acto de dibujar en el cuerpo,
accion que se practic entre los pueblos americanos, europeos y africanos tiempo antes de que las
tres culturas tuvieran contacto en el ambito americano. Los guerreros destacados y sacerdotes
precolombinos la usaron como simbolo de distincién. En Europa se empled con distintas
finalidades: expresion muy usada desde la antigiiedad clésica, fue un simbolo de exclusién de la
sociedad, un signo infamante impuesto a los marginados y a los criminales. El intenso contacto que
tuvieron en el mediterraneo los pueblos de Africa con Europa llevé a que los segundos heredaran de
los primeros el acto de grabar con fuego a los hombres para identificarlos.

En la Nueva Espafa el significado de cada grabado fue variado, esto fue fomentado por el
desplazamiento espacial realizado por algunos miembros de la sociedad novohispana y también por
la interaccién que vivieron los diferentes grupos raciales que motivaron el intercambio cultural,
razones que hicieron que dibujar en la piel fuera una accién compartida por individuos de diferentes
grupos étnicos: indios, negros y afromestizos, mismos que estuvieron dedicados a las labores
ganaderas, a los trabajos pesarosos de los obrajes y panaderias, a las faenas de labranza y con mucha
frecuencia a la vida holgada de la vagancia. No s6lo estos hombres de bajo nivel social llevaron el
cuerpo grabado, también algunos espanoles desarraigados y esclavos de piel blanca.

Coémo aquellos hombres desconocian la escritura y no dejaron producciones materiales que
permitan conocer sus patrones culturales no han podido ser estudiados con mayor profundidad; sin
embargo, las figuras que grabaron en sus cuerpos manifiestan su cultura. En relacién a lo expresado
se encontr6 que los motivos fueron trazados con procedimientos que los volvian indelebles: por
adustion, por puncién, esculpiendo y por excrescencia de carne.

El procedimiento por puncién fue empleado por espafioles y criollos, quienes algunas veces
fueron grabados por mulatos y por negros que lo aprendieron de los indios. Dicha préctica fue
realizada con objetos punzantes, y los trazos se hicieron visibles frotando sangre, aiiil, pdlvora o

carbon. La seleccion del pigmento y de las herramientas dependié de los materiales existentes en el
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ambiente donde se desenvolvia el grabador, asi como por el grado de aprendizaje alcanzado por el
mismo.

Siguiendo la tradicion africana y europea, el grabado por adustion fue impuesto por espafioles
sobre los esclavos, con la intencién de que el motivo grabado permitiera identificar a los
afromestizos de pieles blancas que se confundian entre los hombres europeos. El grabado por
excrescencia fue realizado por los mulatos e indios amestizados de la misma forma que lo ejecutaron
los indigenas prehispénicos. En conclusion, el grabado del cuerpo fue fruto de la interaccion cultural
que vivieron los individuos en la Nueva Espaia.

Las distintas implicaciones del grabado y cada una de las finalidades que se persiguieron
permiten entender parte de la cultura de quienes los portaron, todas ellas estuvieron determinadas
por el contexto, tal es el caso de los grabados de Cristo, la Virgen y los santos, que resultaron de la
religion cristiana que imperd en la América espanola. La seleccion de la imagen religiosa a grabar
estuvo en relacion con el oficio que desempeifiaban los hombres en la escala social, es decir, el icono
portado pudo ser la representacion del canonizado que le correspondia a cada actividad laboral o en
su defecto el santo patrono individual de cada portador. El grabado de una figura religiosa actuaba a
través del sacrificio que el hombre realizaba para portarla en el cuerpo el resto de su vida y recibir
de ella, en todo momento, la proteccion del ser inmaterial al que representaba. Con ellas se buscaron
distintos objetivos, sirvieron como un medio para manifestar devocién, fueron un puente entre los
santos y los hombres, una via de proteccion ante la incertidumbre del mafiana. Pero ésta no fue la
unica finalidad que tuvieron los grabados religiosos, también se emplearon como escudos
imaginarios para proteger a los hombres de castigos fisicos; ;/quién se atreveria a golpear la piel que
alojaba un icono divino? Las intenciones esperadas podian ir mds lejos y formar parte de las
practicas mégicas en las que los grabados de Cristo tuvieron como utilidad dafiar a otros u ocultar la
malicia de grabados eréticos.

En los interrogatorios los presos argumentaban, para salvar su posicién, que las imédgenes
habian sido trazadas debido al exceso de tiempo libre que existia en las carceles, de lo cual se
deduce con facilidad que dicha prictica mds que ser el resultado del ocio, fue producto del
intercambio cultural que tuvieron con otros reos pertenecientes a distintas castas.

En oposicién a los grabados religiosos, se presentd el grabado de la figura del Maligno, que
representd la firma o sello del contrato establecido entre el aprendiz de brujo y el Demonio, lo
mismo que la del familiar demoniaco (esclavo que el Sefor Infernal regalaba al brujo). Es

importante recordar que cuando un hombre se hacia grabar un demonio, no siempre realizaba el
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pacto con €l; no obstante, los fines que se persiguieron fueron los mismos: la valentia, la riqueza, la
libertad, la atraccion amorosa y el poder sobrehumano de ser imperceptible. Todas fueron metas
idilicas que esperaban lograr al llevar en la dermis un grabado.

En ésta investigacion se observé que sélo dos fueron los hombres que llegaron a ser procesados
por haber incurrido en practicas magicas en las que realizaron ritos para pactar con el Sefior infernal
y donde estuvo presente el acto de trazar en la dermis alguna de sus multiples representaciones.
Ambos reos fueron censurados por el acto de brujeria mas no por emplear el grabado.

Para entender mds a fondo el tema, se tratd en el dltimo capitulo las representaciones del
demonio, en €l se cit6 la figura de dos eruditos de la inquisicion en México, el jesuita Javier Lascano
y Lopez y el franciscano fray Diego Osorio, quienes opinaron que aquellas imédgenes fueron hechos
heréticos supersticiosos, realizados con pleno acuerdo y deliberacion.

Por ultimo, se dird que entre los novohispanos el grabado tuvo un fin préactico, fue un recurso
que su cultura les proveyé como un sello en la piel, con el que pretendian garantizar distintas
finalidades para sortear su suerte. Por tal razén este tipo de dibujo no se desarrollé6 de manera
importante como cardcter visual, llevando a que no adoptara el manejo de elementos enriquecedores

de la imagen.
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APENDICE
AGN. Inquisicién: 973. 10.

DENUNCIA CONTRA JUAN GARCIA (ALIAS) GUAPILLO. PRESO EN LA CARCEL PUBLICA.
POR TENER VARIAS FIGURILLAS PINTADAS EN SU CUERPO. MEXICO.

En éste tribunal se a denunciado que un reo tiene: en la parte anterior del pecho, al lado siniestro de la tetilla
de el corazén para arriba, la figura de una horca con escala, y pendiente de la horca, la figura de un hombre
horcado, sobre el lado diestro de la tetilla para arriba, la figura de un Padre como Jesuita = un hombre
teniendo un parasol. En el brazo siniestro sobre la parte de adentro de la sangradera a la mufieca la sagrada
imagen del Santo Cristo de Chalma. De la Sangradera para arriba, la figura de un corazdn, con alas y flechas.
Arriba de la muiieca la figura de un moro.

En el brazo diestro, en la parte de adentro de la mufieca de la sangradera, la sagrada imagen de Nuestra
Sefiora de la Soledad = sobre la cabeza de esta Sefiora, la Santa Cruz, més arriba un corazén con alas, y una
flor = En la parte de afuera de la sangradera para el hombro, un moro, arriba de la mano de dicho brazo una
mufleca y junto a ésta unas letras que dicen, “soy de Bernarda Guerra de Ballesteros”. En el pie izquierdo
[otra] mufieca sobre la parte superior. En el pie derecho sobre la parte superior la figura de un demonio. En el
brazo izquierdo unas letras que no pueden leerse por estar confusas. Un letrero que dijo el declarante decir
Ana Maria nombre de una hermana suya y una de las figuras de moro q tiene pintada era un Demonio y
declara q habiéndose confesado y sabido lo mal q hacia en tener semejante figura lo volvié moro = en el
brazo derecho = se hallé también otro letrero que decia Juana de Ballesteros.

[Firma el Inquisidor Fiscal del Santo Oficio.]

PRIMERA DECISION DE LOS INQUISIDORES.

Recibida [la denuncia] en el Santo Oficio de la Inquisicién de México en veinte dias del mes de Agosto de
mil setecientos y cincuenta afios; estando en Audiencia los sefores Inquisidores Barrera, Arias, y Tagle. En
20 de Agosto de 1750 se respondié por el Sefior. Inquisidor Barrera tuviese este denunciado hasta que el
Tribunal determinara.

Remitase los hechos al calificador del Santo Oficio, padre fray Diego Osorio del orden de san Francisco para
que le ponga a su parecer.

[Firman los Sefiores Inquisidores Barrera, Arias y Tagle.]




Carta a Fray Diego Osorio.

Paso a manos de Vuestra Seforia el adjunto testimonio //para que manifestdndolo al Santo Tribunal se tome
en// el asunto la providencia que corresponde pues no he concebido facultad ni Jurisdiccién para inducirme
pues en lo puramente profano en que pudiera conocer me he suspendido con la consideracién, que pueden ser
mayores las resultas para lo que ministra el testimonio quedando yo como siempre dispuesto a la excusion de
sus frecuentes ordenes y de la mayor satisfaccién y servicio de Vuestra Sefioria. Previniendo como prevengo
que el Reo se halla preso en la Cércel Publica de esta Nuestra Ciudad por ladrén tomoso de ella y otros
excesos y pretendiendo gozar de inmunidad.

Agosto. 18. 1750. El Sefior. Inquisidor Barrera.

CALIFICACION QUE SOLICITA EL ABOGADO

Muy Reverendo Padre Diego Osorio del orden de San Francisco y Calificador de este Santo oficio.
De orden de Tribunal Remito a Vuestra Sefioria el testimonio adjunto cuyo contenido se ha
denunciado en este Santo oficio para que usted ponga a su consideracion su censura y parecer sobre
si los hechos que contiene tienen o no cualidad de oficio. Dios bendiga a Vuestra. Paternidad.
Inquisidor de México.

4 de septiembre de 1750. Por medio del Santo Oficio. Abogado Don Francisco de los Rios.



RESPUESTA DEL CALIFICADOR AL SANTO TRIBUNAL.

Fray Diego Osorio a sus Autoridades y al Sefior Fiscal.

Presentado en el Santo Oficio de la Inquisicién de México en once dias del mes de septiembre de mil
setecientos cincuenta afios. Estando en Audiencia los Sefiores Inquisidores Barrera, Arias y Tagle.

Obedeciendo el orden superior de Vuestra Sefioria he visto y reconocido la materia// que incluye el
testimonio adjunto, antes de exponer mi dictamen sobre si el hecho tiene o no calidad de oficio advierto
que el Escribano estd [sic] diminuto en dicho testimonio; porque debiera expresar el color, y forma// de
las imdgenes, que dice tener el cuerpo del Reo, debiera también decir// si a lo que parece, estdn las
figuras hechas por adustién, por puncién, // por excrescencia de carne, por pincel, o por otro
instrumento// pues de todas estas maneras puede tenerlas, y de ay con facilidad// Pudiéramos inducir
con mds acierto la resolucion; porque en esta// materia suele hacer prodigios la gracia, suele hacerlos la
naturaleza. Y los hace también el artificio. Hacelos la Gracia cuando Dios// los ordena a aquellos
altisimos fines que dispone su Providencia, como en el//padre santo Domingo, que nacié con una estrella
en la frente, mi Sefior. Padre. San Francisco// con una Cruz en el hombro, Santa Clara de Montefalcén
con aquellas tres// piedras, que se le hallaron en el corazdén; que tanto pesaban las tres juntas,// como
cada una por si sola, Santa Inés con las// insignias de la Pasion, que tenia esculpidas sobre el corazén, y
otras muchas, que refieren las historias. Hacelas la naturaleza, aun en lo insensible. Produciendo
imagenes, figuras en la piedra, en las flores, en los drboles.// En los troncos. Ya se hallo en una piedra
de mina la perfectisima// imagen del Sefior. Santisimo. de el Rosario, y diversas veces se han
encontrado// Cruces, como soy ocular testigo de una, que en el Pueblo de Ayotla se// hallé en un tronco,
de lo que se hizo misterio, por haber sido en// tiempo, que los indios, maliciosamente, habian quitado
del cementerio// las cruces, que asignaban las Estaciones del calvario; y// en la Academia Imperial de
los curiosos de la naturaleza entre muchas// maravillas, que se refiere, es muy singular la observacion
de// Juan Reyero quien afirma haber visto un tronco, que partido por un// carpintero en dos mitades, se
hallé en cada una con toda perfeccion// la figura de un hombre colgado en una horca con su escalera, y
no// contento con referir la historia, la puso en estampa, q es admiracién// verla: lo mismo hizo, con la
imagen de un Christo, que era tayo de lirio// y se hall6 bajo la tierra, y si estos y otros prodigios obra la
naturaleza// en lo insensible que serd en el cuerpo humano, mas copioso de sudores,// mds proporcionado
en el temperamento, y mas propenso a los impresiones// de cualquiera flujo, como pretexto mas
simbdlico a los elementos// de Alejandro Magno, dicen que nacié con una espada en la parte femoral.//
Gaspar Riverio en sus observaciones Médicas afirma, que una criatura en// Sajonia naci6 con la figura de
una horca en un muslo, y una saga en el// otro, aunque no dice si paso en ella, y de muchos se dice tener
un// crucifijo en el paladar, atin que lo que se les atribuye a estos en orden// a que siendo el séptimo de
los hijos varones sin la interrupcion de hembra// tienen virtud de curar lamparones con la saliva, si estan
ayunos,// pues me consta de el pacto que Dios ha hecho con éste// hombre, ni de coherencia, que tenga




con esta enfermedad la saliva,// otros tienen en las Pupilas unas Verénicas, y algunos letras de oro que
no se// leen, y otros por fin tienen otras sefales, que sin concurso de la gracia les// dio la naturaleza.

Hace tiempo de estas imdgenes el artificio, o por adustiéon poniéndose// el molde ardiendo, o con pincel
pues ay colores indelebles, o por puncién// picidndose [la piel], como que se dibuja con algin
instrumento agudo, y echando// sobre[ella] las gotas de sangre, o usan algtin polvo, que hace tintura
permanente//, como polvora, o aiiil, asi lo usan cominmente los de Panaderia y// obrajes, pintdndose en
los brazos las imagenes de su devocidn, y asi tan// bien se sefialan los negros para distinguir una de otra
las Naciones, y de// esta especie serdn las q dice el testamento, y siendo asi, lo que doy// por asentado, no
debemos presumir que lo hizo la gracia; porque hombre// que se halla en una carcel, con un argumento,
que lo da a conocer, como es// el Guapillo, desde luego esta en prisién por delitos graves, y no es de
vida// tan ajustada, q se pueda considerar virtuoso, y atribuir estas sefales a//cosa del Cielo, antes
debemos juzgar, que la vida es relajada y poco Cristiana.// Ni menos podemos persuadirnos, a que esas
figuras son efecto de// la Naturaleza, pues a mas, que desde su nacimiento se hubiera hecho notorio,// no
fuera conocido por aquel renombre, sino por otros, que le hubieran// dado lo singular del caso, con que
viene a inferirse con evidencia que estan// hechas con todo acuerdo, y plena deliberacion.

Las tales figuras son tan diversas, como los juicios que podemos formar de ellas// (salvando siempre la
intencion, que esto lleva, lo que constara de su confesién) y// porque atendiendo sélo a las figuras de
Cristo que se dice// tener en los brazos, puede presumirse, que se las hizo o dej6 hacer por su devocioén//
o por simular con ellas la malicia que hay en las otras.

Si atendemos// a las figuras de las imdgenes, especialmente, a la que tiene aquellas letras// [que dicen]
Soy de Bernarda Guerra Ballesteros, podemos sin dificultad creer, que eso// naci6 de una pasién
desenfrenada, que tiene el apetito vivo, y la razén igual, las figuras de horca, bien pueden haber sido fruto
de la ociosidad,// y hasta aqui no me atreviera yo a condenar por sujeto al cuchillo// de el Santo Oficio,
pues en todo lo referido parece no haber error, salvo// el interno, que puede tener, y ese no es de el fuero
de la iglesia que no fuera// lo oculto, pero tiene articulo por donde soy de sentir, que es Reo de este//
tribunal, y que el conocimiento de su delito es privativo de este Santo Oficio// porque cualquiera que
incurre en supersticion heretical se// hace reo de el Santo Oficio. El sujeto denunciado ha contenido//
Supersticion heretical; es reo de el Santo Oficio, esto es cierto porque// todos los autores tedlogos
convienen en que la supersticion heretical vive en la falsa creencia, y no sélo es reo del Santo Oficio el
hereje formal// sino el sospechoso en la fe.




ES SUPERSTICION HERETICAL

Prueba tener una figura de un Demonio pintado en el cuerpo, es supersticiéon heretical, consta del
testimonio, que el sujeto denunciado tiene en el pie derecho hacia la parte superior la figura de un
Demonio, luego ha cometido supersticién heretical escrito la mayor en la doctrina de Alverio, y de
Séneca, de este fundamento arguyo asi. Es mucho menos traer al cuello el nombre de el demonio escrito
en un papel, que traer su imagen estampada en el cuerpo, lo primero, porque el papel es admisible, [sic]
y lo que se estampa en la carne es permanente; lo segundo porque el nombre aun que// sea propio de una
cosa, puede acomodarse a otra y significar muchas// o por relacidn, o por adecuada translacién, pero la
imagen nunca puede// referirse, ni explicar mds, que aquello, que representa se dice que siendo menos//
traer el nombre del demonio escrito [sic] se condena por supersticién// heretical, y muchos autores lo
declaran por sortilegio; luego es cierto,// que el sujeto denunciado esta incurso en supersticion heretical.

Confirmase este con que, regularmente las figuras, caracteres se// hacen en el Cuerpo para incitar a la
memoria de lo que se ama y asegura// el recuerdo hacia el objeto, asi debemos discurrir, que al que se
estampase,// (aun asi con pintura), la imagen de un santo, lo hace porque habiendo// le escogido por
Patrén, y devoto quiere con frecuencia acordarse de el// para tenerle propicio, y si es contrario// se
infiere, [que aquel] que trae consigo un demonio estampado, no le tiene aquella// aversion, que debe, ni
le trata como enemigo declarado, sino que en// alguna manera, la trata con amistad, o al menos le quiere
mads facilmente// tener en la memoria, y siendo cierto, que nadie, como dijo Aristételes quiere// acordarse
de lo que aborrece, si este aborreciera al demonio como debe,// o le tuviese temor, no le trajera por signo
expresivo, y motivo de// la memoria, y esto basta para cualificar el hecho de// acusado que Beyestinch
refiere de uno, que pintd en una teja con carbén// la imagen de una mujer, y le puso el nombre de la que
queria traer a//Su ilicito amor; este fue delatado por la Iglesia Catdlica, y// es citado como cosa
supersticiosa.// Pues que serd la imagen de el demonio en la propia carne.// Basta decir que tiene la dicha
figura en un pie, como que le desprecia// pues para esto es mejor la planta de el mismo pie, y antes
estando// Esta, en la parte superior, tiene mas facilidad para verla.

De estas razones y otras que por no cansar la atencién de Vuestra Sefioria no expreso. Se deduce,// que el
sujeto denunciado, es verdadero reo de el Santo Tribunal, por supersticioso// heretical, cuyo
conocimiento es privativo de Santo Oficio. Este se prueba con el mismo hecho, pues// es cada vez, que
interviene materia contra fe, al conocimiento// de ella es privativo de los sefiores inquisidores, pues
aunque muchos autores// defienden, que la supersticién es mixtiforme, y puede el secular conocer// de



ella, y proceder, como contra Reo de su fuero; yo defiendo lo contrario, porque eso serd cuando// la
supersticion no envuelva inmediatamente cosa contra la fe.

Se debe advertir, que las causas de fe son de orden superior a cuales quiera// otras causas, y asi deben
preferirse a los seres de la fe por arriba de los otros jueces. Dicho Reo esta denunciado, y sin disputa
pertenece al juicio de// el Santo Oficio. Este es mi parecer.

Septiembre 10 de 1750.
[Firma Fray Diego Osorio]

Presentada en el Santo Oficio de la Ciudad de México en veinte y tres de septiembre de mil seiscientos y
cincuenta anos.

Estando en Audiencia los Sefores inquisidores Barrera y Arias dijeron que enviaron recado al
Corregidor de la Cércel Puablica para que entregue a este Santo Oficio la persona de Juan Garcia (alias) el
Guapillo. Para que el Alcalde de Carceles Secretas le ponga en una celda, con la correspondiente
seguridad, no entendiéndose por ahora prision sino sélo depédsito. Pas6 ante en calidad de testigo don
Pedro Barzan.

COMPARECENCIA DEL REO ANTE EL COMISARIO DE CORTE DEL SANTO TRIBUNAL.

En la Ciudad de México en veinte y cuatro dias del mes de julio de mil setecientos y cincuenta y un
afos, Don Juan Francisco de Santillana, capellin y comisario de Corte de este Santo tribunal en
obedecimiento del Superior Decreto de vuestro sefior ilustrisimo paso a la Carcel Real y Publica, de esta
Ciudad de México que cominmente llaman de abajo, e hizo comparecer ante si a Juan Garcia, alias el
Guapillo que dijo ser espaiiol soltero, de edad de treinta y un afios y natural de dicha ciudad de México y
preso en dicha carcel a quién, recibido juramento el que hizo por Dios Nuestro Sefior y la Sefial de la
Santa Cruz en que prometié decir verdad en lo que fuere preguntado, y reconocido su cuerpo = se hallo
en el lado izquierdo de el pecho una horca con un ahorcado en el derecho de dicho pecho una figura que
al parecer es de un religioso jesuita y un muifieco con una figura a modo de quitasol o sombra = en el
brazo derecho = una imagen de Nuestra Sefiora de la Soledad = y arriba un corazén con alas y arriba
una flor = y en dicho brazo a la vuelta un moro, en el brazo izquierdo = un crucifijo = mds arriba otro
corazén con alas y una flor =y en la parte interior de dicho brazo hacia la mufieca de la mano otro moro
y en el pie izquierdo en sima de el empeine, una mufieca, y en el derecho. Un letrero que dijo el
declarante tenia puesto “Ana Marfa” = nombre de una hermana suya = y una de las figuras de moro q
tiene pintada era un demonio y declara q habiéndose confesado y sabido lo mal que hacia en tener
semejante figura lo volvié moro = en el brazo derecho = se hallo también otro letrero que decia Juana de
Ballesteros, a la cual la conoci6 en la ciudad y puerto de la Nueva Veracruz, y supo ser natural de la
ciudad de la Puebla, y que al presente no sabe donde se halla por haber tres afios que esta preso el que
declara; y no haber sabido mas de ella.




INTERROGATORIO

Preguntado ;quien le pint6 dichas figuras y con que materia? dijo = que uno llamado Manuel Dias a su
parecer medio chino, o mulato, es que se halla preso en dicha cércel y que es natural de esta ciudad, la
cual materia de estas pinturas fueron hechas de tule quemado y sefialadas las figuras primero con la
punta de una aguja.

Preguntado ;qué fin tubo para haberse dejado pintar dichas figuras? dijo que como otros por ociosidad se
las dejan pintar en dicha cdrcel asi €l sin malicia alguna por la misma ociosidad se las dejo pintar y
respondid por que se habia pintado el demonio, dijo que estando el que declara ebrio se lo pinté dicho
Dias = por que diciéndole el que declara que le pintase una imagen le dijo otro que alli estaba que no
porque era indecencia el que se le pintase. En el brazo, y entonces el que declara le dijo que le pintase un
Diablo, lo que hizo dicho declarante sin malicia alguna sélo por ociosidad lo cual prueba el no haberse
confesado: fue lo dicho que de parte de Dios Nuestro Sefior y de su Santa Madre declare la verdad y si
tuvo algiin fin malo y torcido en dejarse pintar estas figuras o se tuvo en ella algiin pacto explicito o
implicito con el Demonio, a que respondié negativo: diciendo que jamds habia tenido dicho pacto ni
explicito ni implicito con el Demonio, y ni se habia acordado de €l en sus afecciones, si s6lo de Nuestra
Senora la Virgen Maria del Carmen.

[Se le ha]preguntado si se persuadié o dio consentimiento a que dichas figuras de moro = demonio = lo
podian libertar o darle algin favor en la prisién en que se haya = o en algun otra cosa dijo que no y que
s6lo a sido por la ociosidad que lleva referida; y esto dijo ser la verdad so cargo de el juramento que esto
lleva en que se afirmd y ratificé y no lo firmé por que dijo no saber escribir y lo firmé dicho Comisario
de que doy fe. Don Juan Francisco de Santillana.

Pas6 ante mi Joseph Mateos de Sopena. Notario del Santo Oficio.



CERTIFICACION

~ SELLO QVARTO, VN QVUARTILLO,
ANOS DE MIL SETECIENTOS Y CINQVENTA Y UNO.

Yo Manuel Antonio Rodriguez Guadalupe ESCRIBANO de su Majestad Certifico y doy fe en
testimonio de verdad que estando en la Carcel Publica de esta nuestra Ciudad. Para efecto de reconocer a
Juan Garcia alias el guapillo lo hice parecer ante mi y estando presente reconocido su cuerpo se hallo lo
siguiente: en la parte anterior del pecho, al lado siniestro de la tetilla de el corazén para arriba, la figura
de una horca con escala, y pendiente de la horca, la figura de un hombre horcado, sobre el lado diestro de
la tetilla para arriba, la figura de un Padre como Jesuita, un hombre teniendo un parasol.

En el brazo siniestro sobre la parte de adentro de la sangradera a la mufieca la sagrada imagen del Santo
Cristo de Chalma. De la Sangradera para arriba, la figura de un corazén, con alas y flechas Arriba de la
mufieca la figura de un moro.

En el brazo diestro, en la parte de adentro de la mufieca de la sangradera, la sagrada imagen de Nuestra
Sefora de la Soledad = sobre la cabeza de esta Sefiora, la Santa Cruz, mas arriba un corazén con alas, y
una flor = En la parte de afuera de la sangradera para el hombro, un moro, arriba de la mano de dicho
brazo una muifieca junto a ésta, unas letras que dicen, soy de Bernarda Guerra de Ballesteros. En el pie
izquierdo una mufeca sobre la parte superior.

En el derecho sobre la parte superior, la figura de un demonio en el Brazo izquierdo unas letras que no
pueden leerse por estar confusas. Y para que conste donde convenga, en conformidad de lo mandado,



pongo al presente que es fecho en la Ciudad de México a once de Agosto de mil setecientos y cincuenta
afos, siendo Testigo Don Manuel Mendieta y Don Joseph Bernardes, y Don Joseph Ynfante, vecinos de
esta ciudad.

Hago mi signo en testimonio de Verdad. Manuel Antonio Rodriguez Guadalupe escribano. Concuerda a
la letra con el testimonio que dejo bajo mencién que por ahora queda de mi cargo a que me remito, y
para que conste donde convenga conforme a lo mandado pongo el Presente que es fecho en la ciudad de
Meéxico el dia once de Agosto de mil setecientos y cincuenta afios siendo testigo a la vez trasladar,
corregir y conservar con su original.

El testigo Don Joseph Bernardes.
Manuel Antonio Rodriguez escribano.

DICTAMEN DEL SENOR FISCAL

El Inquisidor fiscal habiendo visto la calificacion de la pintura que se le hallaron a Juan Garcia; alias el
Guapillo en su cuerpo = Dice que sin embargo de que las pinturas que refiere el testimonio que dio
principio a esta causa no tienen cosa que desdiga y sea contrario a nuestra Santa fe Catdlica seglin se
asienta en dicha Calificacion a excepcion de la figura del Demonio mediante a que por ésta se considere
el expresado de Juan Garcia supersticioso heretical y que es creible que siendo sujeto de esa mala vida
como acredita el Delito porque se halla preso en Cércel Piblica de esta ciudad haya tenido con el
Demonio algin pacto implicito o explicito y que en su virtud se le obligase a traer pintada su figura se
hace preciso que Vuestra Sefioria haga comparecer con la seguridad debida al dicho Juan Garcia en este
tribunal. Que semejantes abusos pueden con facilidad arraigarse algunas supersticiones hereticales o
sacrilegios muy perjudiciales a lo que no es justo se de lugar por este tribunal y en todo acordara Vuestra
Sefioria lo mejor y correspondiente en justicia que es la que pida la Sala Secreta y septiembre 22 de1750.

Doctor. Don Juan Francisco Tagle Bustamante.




SENTENCIA FINAL

Se acuerda en estos autos de ser posible borre todas las figuras que tiene pintadas en su cuerpo, no
conviniendo que le pinten mds con apercibimiento que de lo contrario haciendo se procedera contra él
por todo rigor de Dios, lo que ejecutado se hard saber al Corregidor o su gente, que por lo que toca a este
Santo Oficio no tiene porque detenerlo a esto mandaron y firmaron los Sefiores Inquisidores.

Firmado por Inquisidor. Don Luis de Barrera y abogado Joseph de Obieso.

NOTA: yo el abogado pase a la carcel de esta ciudad, y estando en ella notifique a Juan Garcia, alias el
Guapillo lo contenido en el auto de arriba quien entendido dijo lo cumpliria, y participé al Corregidor lo
asi mismo contenido en este auto.



IMAGENES

1.- LOS FAMILIARES DE LAS BRUJAS EN UNA IMAGEN EUROPEA DEL SIGLO XVIL'
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2.- DOS GRABADOS NOVOHISPANOS. DEL SIGLO XVII.?

! Publicada en Norman Cohn, Los demonios familiares de Europa, Madrid, Alianza, 1987. 300 p.



a) FAMILIAR DEMONIACO.

b) GRABADO DE UN DEMONIO.

2 C - p . . .

AGN. Inquisicién: 636. 4. Proceso y causa criminal contra Juan Andrés Mulato. Por tener pintada la figura del Demonio en dos
partes de su cuerpo. Obsérvese en la primera figura el conjunto de lineas que fueron trazados en el lado izquierdo, las cuales forman
una ala que se separa del resto del cuerpo.



Adustion:

Axil:

Artificio:
Artifice:

Arte:

Cauterio:

Dibujo:

Dehesa:
Dulia:

Estancia:

GLOSARIO
La pasion con que una cosa se pone tostada o requemada por la accién del fuerte o
vehemente calor.
Planta tintérea que sirvi6 para grabar figuras indelebles, constituyd una preciosa moneda de
cambio para obtener los productos europeos en regiones desprovistas de minas. Suministrd
un hermoso color azul violdceo que remplazé ventajosamente al azul pastel.
Es el ingenio, una imitacién o copia del arte.

Es un hacedor no un creador.

Es el genio, es la copia de la naturaleza, del hombre y de Dios. El artista crea mientras que el
artifice hace.

(del griego kaustoo, que vale quemar mucho. Lat. Casticus)

Puede ser descrito como un medio de definir las formas de los objetos, de representar ideas
por medio de lineas o tonos. Aunque se aplica especificamente al uso del lapiz, el
carboncillo, la tiza o la pluma, no cabe duda que todas las maneras de pintar no son mas
que formas extendidas y amplificadas de dibujar.

Estancia ganadera.
(del griego. dovAela, servidumbre; de 30110s, esclavo)
De ganaderia y de labor. Estancia ganadera (campo de ganaderia de alrededor de 1750

hectdreas si se trata de ganado mayor, de 780 hectéreas si son ovejas) finca ganadera.
Estancia de labor (finca dedicada al cultivo y formada de numerosas caballerias)

Estanciero: Denominacién marginal aplicada a los hombres de mezcla dedicados a las faenas ganaderas

Estigma:

Grabado:
Imagen:
Impronta:
Marca:

Marcar:

o al cultivo.

(del latin stigma, y éste del griego oyl picadura; de stizo, picar, punzar.) Marca o sefial
en el cuerpo, marca impuesta con hierro candente, bien como pena infamante, bien como
signo de esclavitud. Expresion figurativa “desdoro”.

Esculpir, labrar, tallar, registrar alguna cosa sobre una superficie.

Representacion de una figura u objeto por cualquier procedimiento.

Huella, sefal, marca, sello estilo, grabado.

La sefial que se pone en alguien o en alguna cosa, para distinguirla y diferenciarla de otras.

Sefialar la cara o alguna parte del cuerpo. Metaféricamente significa encontrar en alguien
una calidad u defecto especial, por lo que se le nota para tratarle con cautela y recelo.



Marginado:

Pintarrojo:
Pintarrajear:

Pintadera:

Pintar:
Pintojo:

Signo:

Sello:

Signar:

Persona o grupo que vive o actia, de modo voluntario o forzoso, fuera de las normas
sociales cominmente admitidas. Poner o dejar a una persona o grupo en condiciones
sociales de inferioridad. Nota marginal significa: marca o sefial que se pone en algo para
reconocerlo o para darlo a conocer.

La pintura mal formada, inepta (ver Diccionario de Autoridades, tomo 3, p. 277)
Pintorrear, manchar de varios colores, una cosa sin arte.

Patrén o molde, plaqueta de piedra o cerdmica en relieve; cilindrica o provista de un
mango que pueblos primitivos de las mds diversas partes del mundo han utilizado para
estampar adornos coloreados sobre los cuerpos humanos y también sobre telas y otras
materias.

Arte de representar formas mediante la aplicacién de colores sobre una superficie.

Lo que tiene pintas o manchas. Es voz inventada por las masas novohispanas.

Cualquier representacion formal que convencionalmente evoca una cosa o una idea, que
alude a ellas y las sugiere al espectador.

Marca, precinto, lacre, grabado.

Hacer, poner o imprimir un signo o sello en algo.

Supersticion: (del latin superstitio,-onis.) creencia extrafa a la fe y relativa a causas o efectos sobre

Tatuaje:

Técnica:

naturales. Creencia o préctica engendrada por la ignorancia o temor irracional por lo
desconocido.

Dibujos indelebles que se hacen en la piel punzdndola. La palabra proviene de la voz
polinesa “tatau” (ta significa dibujar y fau golpear)

Procedimiento. Preparacion indispensable que se requiere para efectuar algo.
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