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La expectacion pospuesta enferma el corazén, pero la cosa deseada es arbol de vida
cuando siviene.
(Proverbios 13:12)

A mis padres y a mi hermano por el profundo amor que les tengo. Agradezco su

apoyo y ensefanzas brindadas a lo largo de mi vida.

Hoy entiendo vividamente que los sueios albergados durante afios y afios pueden
tornarse en algo real gracias al trabajo, la paciencia, la persistencia y el amor con

el que uno los efectué.
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INTRODUCCION

La sociedad actual vive la ecuacion de la era visual donde lo visible es igual a lo
real y lo real es igual a lo verdadero; vivimos en la era de la sociedad globalizada,
la era de la sociedad de la fantasia hecha imagen a través de la realidad
inventada, dentro de una complicidad que funde al sistema politico y al poder de la
imagen®. La sociedad actual ha visto, ha vivido el cambio del entorno
comunicativo, cambio que, ademas de vertiginoso y masivo ha puesto delante de
nosotros a la imagen como la forma superior de comunicacion provocando tanto
cambios culturales como cambios en la estructura social y emocional del ser
humano. Por ello es necesario pensar de otra manera el acto educativo optimizar
con otros medios el proceso de ensefianza - aprendizaje, por ejemplo haciendo un

mejor uso de la imagen, utilizando para ello el cine.

Una de las preocupaciones pedagdgicas que se trata de analizar y desarrollar en
este trabajo tiene que ver con la construccion de sentidos y significados colectivos
apoyados en el lenguaje simbolico del cine con el objetivo de ampliar el
pensamiento critico y reflexivo elementos fundamentales en la formacién de todo
ser humano, que el individuo busque su autonomia adquiriendo la capacidad de
realizar una lectura de calidad en su realidad para mejorar y desarrollar sus
facultades perceptivas, por ejemplo, al emitir juicios mas cercanos a su compleja

realidad descodificando la imagen con mas objetividad.

El andlisis que aqui se presenta busca una reflexion del quehacer pedagdgico,
teniendo como referencia el ambito cinematografico centrando la atencion en la
conexién de la imagen con los aspectos de la vida cotidiana, en el aspecto social,
de formacion y de autoformacion continua. Todo esto teniendo en cuenta que la
era cultural de la imagen esta incidiendo en el espacio educativo formal e informal

de cada ser humano y hace parte esencial de su formacion.

! Miguel Escobar e Hilda Varela, Globalizacién y utopia. México, FFL-UNAM, 2001, pp. 174-177.
En las mismas paginas aparece una cita de pie de pagina de Roger Dadoun quien habla del
"engafio de la imagen" y quien muestra la forma como la television contribuye a domesticar la
familia, el hogar, o sea, "al pueblo de televidentes", hasta convertirlo en masa.



Aqui se presentan los aspectos tedrico metodoldgicos que tienen relacién con el
proceso de ensefianza aprendizaje en ambientes no formales dando cabida al
lenguaje cinematografico como aporte en la construccion del conocimiento de la
imagen como un proceso que permite la construccion de un sistema de
representacion icnografico - linglistico dentro de un espacio y un tiempo
especifico. Aqui se busca explicar por qué el lenguaje cinematogréfico incide en la
ruptura de paradigmas institucionales respecto al aprendizaje y al mismo tiempo
presentar aspectos que puedan potenciar las habilidades de la lectura de lo social

a través de la imagen desarrollando un espiritu critico.

En su primera parte se presenta un marco historico que refleja la participacion del
fendmeno cinematogréafico en el desarrollo socio — histérico tanto de nuestro pais
como en paises de primer mundo como Francia. Dichas formulaciones vy
conceptos clave mencionados en este apartado nos permitiran concebir al cine
como elemento proporcionado por la cultura iconogréafica y como recurso didactico

clave en la practica social y sobretodo en el proceso de ensefianza aprendizaje.

En un segundo momento mostramos la interaccion cine-pedagogia situandolo
dentro del contexto de la educacion no formal mostrando asi una vision general de
la autoformacién continua. En este planteamiento se exalta a las préacticas
educativas no institucionalizadas que propician aprendizajes culturales y de
apropiacion de conocimiento de las expresiones audiovisuales. Asi mismo se
analiza las virtudes e influencia de la revolucion cientifica y tecnoldogica del
audiovisual en el proceso ensefanza — aprendizaje.

También se exalta la importancia de ensefiar a pensar la realidad de manera
objetiva de acuerdo a nuestro propio sistema de representacion de la informacién

y estilo de aprendizaje.

El tercer apartado toma como punto central el papel productivo que tiene la
cinematografia en el marco educativo a partir de sus elementos y funciones

visuales los cuales nos permiten captar los aspectos formales de los que se ha



servido el creador de la cinta para organizar lo que estamos viendo y comprender
su funcion. Ademas se presentara un breve analisis reflexivo sobre los valores y
anti valores inmersos en el contenido de los filmes, asi como una guia practica

para sacar mayor provecho de un film en cuanto a este respecto.

Finalmente se presenta la conclusion del tema que resultd de indudable validez
como medio que proporciona informacion significativa para la idea de "ese otro
mundo” que el individuo se va construyendo a lo largo del proceso de aprendizaje,
mencionando las fuentes bibliograficas que se consideraron apropiadas para la
elaboracion del presente analisis y que llevé a corroborar el valor del escenario

elegido dentro del campo de la pedagogia.



CAPITULOI. EL CINE COMO ESPACIO DE CONCENTRACION SOCIAL

1.1. ¢ Qué entendemos por cine?

1.1.1 Acercamiento al término cine_ _

cArte?, sIndustria?, ;Espectaculo?, ;Reproduccidn de la realidad?, ;Medio de control social?,;Espectaculo?

O ¢Aparato de propaganda?

“Cine” es una forma de abreviacion del cinetoscopio y del término técnico

cinematografo, este Ultimo con raices griegas, “kinema atos”, (de kineo) movimiento, y

“grapho” referente al dibujo.

Tomando en cuenta la etimologia se distingue que el concepto “movimiento” es basico,
pues el cine es una forma de creatividad basada en la posibilidad de producir un
efecto de imagenes en movimiento.

No obstante podemos entender que el cine es algo mas que imagenes en movimiento

por medio de la fotografia. El cine es una conjuncion de diversos elementos de la

realidad, de momentos historicos, aspectos sociales, culturales, expresiones

religiosas entre otros.

El cine también es algo mas que una situacion comunicativa, el cine es un espacio

donde el lenguaje pedagdgico y cinematografico se mezclan para conformar uno solo.

El cine es fascinacion e irritacion, mediacién, relacion entre poder y libertad,
conocimiento de la conducta psicopatica, de la utopia, de los suefios, de la esperanza,

del silencio, y del erotismo.

Desde sus inicios realizadores y criticos vienen reflexionando en torno al fenémeno de
la creacién cinematografica, intentado esclarecer los elementos que hacen del cine un
sistema de representacion de la realidad de caracteristicas propias. Por ejemplo en

1911 el italiano Riccioto Canudo publicé la primera obra acerca de la estética



cinematografica Manifiesto de las siete artes. Alli escribio “el cine es un arte nacido
para la representacion total del espiritu y el cuerpo, un drama visual hecho con
imagenes, pintado con pinceles de luces (...) El cine, multiplicando las posibilidades

de expresion a través de la imagen, es un lenguaje universal’.

Por otra parte Eisenstein opina que la finalidad del cine, como la de todo arte, es la de
poner de relieve el conflicto de la existencia, promoviendo en el espectador las
sensaciones que revelan la esencia de ese conflicto. La puerta de entrada para
impulsar la reflexion del espectador, es para él, la emotividad, lo afectivo. De alli que

enuncie el concepto de “montaje de atracciones”

Lo anterior indica la relatividad de algunas concepciones sobre el término cine y la
enorme variabilidad que puede existir de él no obstante esta sintesis, nos ayuda a
percibir el hecho cinematografico como un medio potencial de desarrollo y
transformacion para reformular las modalidades de uso asi como aspectos estéticos y

conceptuales en los filmes.

1.2 Desarrollo histérico — social del fenédmeno cinematografico

Antes de que el cine se desarrollara como espacio para las manifestaciones artisticas
fue concebido como un experimento cientifico, diferentes personas de este ambito se
ocuparon en realizar experimentos con objetivos diferentes a los que tiene hoy. Fue
Peter Mark Roget secretario de la Real Sociedad de Londres quien en 1824 publicé
un importante trabajo cientifico con el titulo Persistencia de la vision en lo que afecta a
los objetos en movimiento. En él planteaba que el ojo humano detiene las imagenes
durante una fraccién de segundo, después de que deja de tenerlas frente a él. Este

descubrimiento motivo a varios cientificos a investigar para demostrar el supuesto.



Uno de los inventos importantes en el desarrollo del cine creado por el cientifico inglés

Wiliam George Horner
(1789-1837) fue el
zootropo, éste consta de
una serie de dibujos
impresos en sentido
horizontal en bandas de
papel colocadas en el
interior de un tambor
giratorio que al dar vueltas

en un eje permite que se

perciban las imagenes en

Fenaquistiscopio de Joseph

movimiento.

Mas tarde, Joseph Plateau cientifico francés, inventé el fenaquistiscopio, que producia
la ilusion de movimiento con una serie de dibujos. Otro francés, Emile Reynaud,
perfecciond aun mas la idea con el paxinoscopio, consistente en proyecciones de

transparencias animadas.



Mientras se iba perfeccionando la técnica, William Henry Fox Talbot, en el Reino Unido
y Louis Daguerre en Francia, trabajaban en un nuevo descubrimiento: la Fotografia,
éstas comenzaron a sustituir a los dibujos. Pero el avance mas significativo en el
campo de la filmacién tuvo lugar hace sélo 110 afios, cuando Thomas A. Edison conla
ayuda de su asistente el inglés Wiliam Dickson disefid una camara para vision
individual del tamano y peso de un pequefio piano vertical, que patentd al afo
siguiente con el nombre de cinetoscopio, las imagenes que se rodaron en el primer
estudio cinematografico del mundo, el Clack Maria de West Orange, Nueva Jersey,
fueron escenas de vodevil; circo, actuaciones del lejano oeste y fragmentos de éxitos
teatrales neoyorquinos, cabe destacar que en 1894 se inauguré en New York la
primera sala cinetoscoOpica y derivado de esto se exportaron varias maquinas a

Europa.

Mas tarde los hermanos Lumiére (inspirandose en
una copia del cinetoscopio de Edison) llegaron al
cinematégrafo, invento que era al tiempo camara,
copiadora y proyector, y que es el primer aparato
que se puede calificar auténticamente como de

cine. Por otro lado, en Francia inventaron un

aparato que accionado por una manivela filmaba y

proyectaba peliculas, este invento fue patentado en Gnetoscopio de Thomas A. Edison

1895 y el 28 de diciembre tuvo oficialmente el
estreno mundial del cine en Paris en el gran café del boulevard Des capucines numero
14, dicho invento hizo que el nombre de los Lumiére sea el que ha quedado

reconocido universalmente como los iniciadores de la historia del cine.



Los hermanos Lumiére

Los Lumiére produjeron una serie de cortometrajes con gran éxito de género
documental, en los que mostraban diversos elementos en movimiento como obreros

saliendo de una fabrica, olas rompiendo en la orilla del mar y un jardinero regando el

césped, uno de los cortometrajes mas
reconocidos era el que mostraba un tren
avanzando hacia el espectador, lo que
causaba gran im-presion en el publico.
En sélo unos afos habian realizado unas
mil quinientas peliculas sobre lugares de
fama mundial o grandes acontecimientos
como la coronacion del zar Nicolas Il de

Rusia.

Georges Melies propietario de un teatro parisino quedd encantado con las
exposiciones de modo que se ofrecié a comprar el cinematografo pero los Lumiére se
negaron, de manera que Melies empezd a rodar con equipo importado de Inglaterra
valiéndose de efectos especiales y escenarios, Melies convirtio la cinematografia en
un arte, pues en 1902 su obra Viaje a la luna tuvo un éxito rotundo de manera

internacional, este hecho demostrd que el cine no solo servia para grabar la realidad

Llegada de un tren a la estacién de Ciotat

sino que también podia ser recreada o falseada.




Tanto el estilo documentalista de los hermanos Lumiére como las fantasias teatrales
de Melies se fundieron en las ficciones realistas de Edwin S. Porter a quien se le
atribuye la paternidad del cine de ficcion pues fue él quien produjo la primera pelicula
estadounidense Asalto y robo de un tren; en 1903. Esta pelicula influyd mucho en el
desarrollo del cine porque incluia innovaciones como el montaje de escenas filmadas

en diferentes momentos y lugares para componer una unidad narrativa.

Esto hizo que el cine se convirtiera en un espectaculo masivo, las pequefas salas de
cine conocidas como nickelodeones se extendieron por Estados Unidos y el cine

comenzo a surgir como industria.

El sonido y el color fue otro de los elementos que hizo del cine una industria muy
atractiva, uno de los primeros ejemplos en este aspecto fue en “El cantor del jazz” en
1927, cuando se puso fin a la edad de oro del cine mudo. Aunque el cine habia
experimentado desde sus comienzos con discos gramofonicos sincronizados, el cine
sonoro no fue viable sino hasta los afios veinte al llegar la
grabacion eléctrica y los amplificadores con valvulas
termoiodnicas. En lo que respecta al color éste hizo su entrada
con peliculas pintadas a mano pero después se emplearon
plantillas y se emplearon varios métodos hasta 1935. Cuando

el technicolor aplicé un proceso tricromatico; hizo su aparicion ¥ _ ;
& (LARK GABLE

VIVIEN LEIGII
LESLIE HOWARD OLIVIAeHIAVILLAND

Lo que el viento se llevo; y en 1939 se vio el color como una

gran atraccion taquillera. S S R

En el periodo conocido como la gran depresion de los afos treinta el cine fue conocido
como “el opio de las masas”, pero al encaminarse el mundo a la guerra, asumio una
mision manipuladora y propagandistica, de hecho Benito Mussolini lo llamoé /‘arma pid
forte (“el arma mas fuerte”), pues actué como vocero del nacionalismo, contribuyd a

deificar caudillos nazis y fomenté el antisemitismo.



Valga como ejemplo el filme de
propaganda nazi E/ Judio Suss, de
1940, del director Veit Harlan, realizada
con una Alemania ya embarcada en la
tragica Guerra, y mostrando una tematica
comun, dejar bien claro que la raza aria

debia odiar y demonizar a los judios.

1.3 La presencia del cine en México

La industria del cine mexicano nacié en

una época de gran efervescencia social,

Propaganda antisemita: El Judio Suss (1940)

politica y cultural.

México fue el primer pais americano que disfrutd del nuevo medio, se hubiera
esperado que Estados Unidos lo fuera, no obstante Edison se encargd de bloquear la
entrada del cinematografo. La llegada del invento de los Lumiére significaba la entrada

de Edison a una competencia que nunca antes habia experimentado.

La estrategia de mercado de los Lumiére era muy atinada pues los camarografos
-proyeccionistas solicitaban audiencia ante los jefes de gobierno de los paises que
visitaban, apoyados por el embajador francés en el lugar. Bernard y Veyre formaban
parte de un pequefio ejército de camardgrafos reclutados por los Lumiére para
promocionar su invento alrededor del mundo. ElI Cinematografo habia recibido
aplausos en Europa y se lanzaba a la conquista de América. De esta manera, el
Cinematografo hacia su entrada por la "puerta grande", ante reyes, principes y
presidentes ansiosos de mostrarse modernos. El éxito del nuevo medio de
entretenimiento en México fue inmediato pues el presidente Porfirio Diaz habia

aceptado recibir en audiencia a Claude Ferdinand Bon Bernard y a Gabriel Veyre, los



proyeccionistas enviados por Louis y Auguste Lumiére a México debido a su enorme
interés por los desarrollos cientificos de la época. Ademas, el hecho de que el nuevo
invento proviniera de Francia, aseguraba su aceptacién oficial en México, pues el

presidente de ese entonces no ocultaba su gusto "afrancesado".

Después de su afortunado debut privado,
el cinematografo fue presentado al publico
el 14 de agosto de 1896, en el s6tano de
la Drogueria Plateros, en la calle del
mismo nombre (hoy Madero) de la ciudad

de México.

El publico abarrotd el sétano del pequeno

local (curiosa repeticion de la sesion del
sétano del "Gran Café" de Paris, donde
debutdé el Cinematografo) y la gente
aplaudio  fuertemente las  "vistas"
mostradas por Bernard y Veyre. La

Drogueria Plateros se convirtid, al poco

tiempo, en la primera sala de cine de

nuestro pais: el Salén Rojo.



Durante su estadia en 1896, Bernard y
Veyre filmaron alrededor de 35 peliculas
en la ciudad de México y Guadalajara.
Mostraron su trabajo al presidente Diaz en
diversos actos, registraron la llegada de la
Campana de Dolores al Palacio Nacional,
y filmaron diversas escenas folcléricas y

costumbristas, que mostraban una

tendencia hacia el exotismo que Porfirio Diaz (1896)

acompanfaria al cine mexicano a lo largo

de su historia; de hecho se puede considerar a Porfirio Diaz como el primer "actor" del
cine mexicano. La primera pelicula filmada en nuestro pais, El presidente de la
republica paseando a caballo en el bosque de Chapultepec (1896) resultaba
indicativa de otra caracteristica del nuevo invento: mostrar a los personajes famosos
en sus actividades cotidianas y oficiales recordemos que la coronacion del SAR

Nicolas Il de Rusia habia inaugurado esta tendencia pocos meses antes.

Uno de los cineastas pioneros fue
Salvador Toscano Barragan, quien
introdujo a México el cinematdgrafo en
1898, tuvo que enfrentarse al hecho de que
dichos aparatos del naciente séptimo arte
no podian adquirirse ni transportarse
facilmente como cualquier objeto, pues
requeria especial cuidado, ademas de que
su costo era muy alto y para ser

introducido al pais se debian pagar

impuestos excesivos.

Salvador Toscano

Ya en 1898 llego el ansiado invento, y una vez conociendo su manejo decidio abrir la

primera sala en la republica mexicana, para la proyeccién de imagenes mudas,



filmadas en blanco y negro, después consiguio el material de George Mélies y empezo

a exhibirlos junto con cortometrajes de los Lumiére.

Al paso de los dias la gente abarrotd aquel insdlito sitio, aun no finalizaba el afo de
1898 cuando ya pudo financiarse un equipo al menos necesario para filmar y realizar,

empezo por lo tanto a hacer los primeros ensayos de tomas propias.

El iniciador del cine en nuestro pais era un apreciador y conocedor extraordinario de la
literatura mexicana y espaniola y ahi fijé su vista, revisé diversos guiones y opto por
filmar el clasico literario “Don Juan Tenorio”, fundamentando su argumento en la obra
homoénima del escritor espafiol José Zorrilla. De esa manera convirtio esta pelicula en
la primera que marcé el origen de la cinematografia nacional. Este filme mostraba la
ambivalencia con que se tomaba la ficcidon en esa época: era documental porque
registraba la representacion teatral de la obra, pero era ficcion porque uUnicamente

mostraba el desempefio de los actores.

Esta obra cinematografica era aplaudida por un publico avido de cine, y prontamente
la noticia de la existencia de una pelicula originalmente mexicana recorria el mundo
cultural. Salvador T. Barragan trabajaba en proyectos creativos muy valiosos, cuando
intempestivamente estallé la Revolucién mexicana, fruto de la inconformidad de las
mayorias, contra un orden que pretendia perpetuarse, esta revuelta armada traeria
repercusiones importantes en la sociedad, en la literatura, en la musica, en la pintura y
alcanzaria incluso al recién nacido arte cinematografico mexicano. Barragan fue quien
testificé con su camara varios aspectos de la vida del pais durante la época conocida
como el Porfiriato y la Revolucién. De hecho inicio, la vertiente documental que tantos

seguidores han tenido en nuestro pais.



Pero independientemente de las distintas
practicas cinematograficas, la Revolucion
fue para el cine mexicano un
aconteci-miento fotogénico particularmente
extra-ordinario. Sin lugar a dudas, la

estética provocada por este conflicto

estampo su huella en el proceso posterior

de nuestra cinematografia.

Pasando los afios con la llegada al poder del presidente Lazaro Cardenas en 1934, la
inestabilidad politica del pais comenzé a desaparecer y el ambiente intelectual
mexicano se encontraba dividido entre la Revolucion y el Socialismo. México vivia el
esplendor del Muralismo, un movimiento estético con una carga ideolégica de
izquierda que nunca se oculté. Literatura, musica, poesia y pintura, fueron artes que

tuvieron un gran desarrollo en la década de los treinta.



El panorama artistico e intelectual del México moderno tenia un comun denominador
en la tematica de sus obras, la revisidon de la Revolucion Mexicana. En este ambiente,
no es de extranar la tendencia que siguio el cine mexicano una vez establecida las

bases de la industria

cinematografica nacional.
Politica y arte apuntaban
hacia la Revolucion como
tema principal, y ese fue el
camino que siguio la nueva
industria. En pocos anos,
la cinematografia mexicana

se afianz6 en el gusto

nacional y comenzo,

inclusive, a exportarse a Alla en el Rancho Grande1936

los paises de lengua espafola. El afio de 1936 marcaria el inicio de la completa
internacionalizacion del cine mexicano, con la filmacion de Alla en el Rancho Grande,

de Fernando de Fuentes.

Al terminar la segunda guerra, el cine mexicano gozd del prestigio que habia
alcanzado durante unos afios mas, sin embargo, el reinicio del cine norteamericano y
la aparicion de la television representaron una seria amenaza para una cinematografia
que ya daba senales de cansancio. No obstante para preservar el ritmo de trabajo
alcanzado durante la guerra, las compafhias productoras decidieron abaratar los
costos de produccion de las peliculas. De esta manera proliferaron los llamados
"churros”, o sea, peliculas de bajo presupuesto, filmadas en poco tiempo y de mala

calidad en general.



CAPITULO Il. RELACION ENTRE CINE Y PEDAGOGIA

2.1 La educacion no formal en la formacion del individuo

Antes de hablar de lo que es educacion no formal me parece prudente dar a
conocer la etimologia del término educacién, el cual proviene de dos verbos:
Educare que significa criar, nutrir, alimentar y educere que transmite la idea de
sacar, llevar, conducir desde adentro hacia fuera®. Nutrir y sacar son dos facetas,
actividades o dos dimensiones de la educacion; pues por una lado, se pretende
“sustentar” al ser humano con conocimientos y por otro lado, iniciar la indagacion
de sacar, de “hacer surgir” y ampliar las potencialidades que tiene en él para
ponerlas a su servicio personal y comunitario. El hecho de armonizar estas dos
vertientes de la educacion establece la manera de concebir la relacion entre quien
“educa”’ y quien es “educado”, pues para desarrollar el proceso educativo por una
parte existe la transferencia de conocimientos y por otra la creacién y reproduccion
de conocimientos que combinados logran capacitar, instruir y desarrollar destrezas

en el ser humano como partes de un proceso incesante.

Teniendo muy presente lo antedicho la educacion es entonces un proceso donde
se materializan una serie de habilidades, conocimientos, actitudes y valores. Este
proceso es multidireccional, de inculcacion, cultural, moral, conductual y de
socializacion. De inculcacion porque las generaciones adultas influyen sobre las
aun no maduras para la vida social. Suscitan y desarrollan en el individuo
determinado nimero de estadios fisicos, intelectuales y morales que reclaman de
él (...) la sociedad politica en su conjunto (...) y el medio especial al que esta
particularmente destinado.? Y de socializacién porque vincula la parte individual

con la parte grupal en lo que toca a sentimientos, habitos, creencias y practicas.

Segun la clasificacion internacional estandar de educacion, este término es
definido como: la comunicacién organizada sostenida y disefiada para producir

aprendizaje de manera formal.

! Enciclopedia Encarta 2006.
Z Marfa De Ibarrola. Las dimensiones sociales de la educacién, Ediciones El Caballito, p25.
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Puedo pensar que dicha definicion refleja un punto de vista institucional, restrictivo
y excluyente a otras formas existentes no institucionalizadas espontaneas y
extraescolares de aprendizaje que también promueven educacion en los
individuos fuera de las aulas, como lo puede ser el hogar, la calle, los espacios

publicos y de convivencia social y en nuestro particular interés el cine.

Podemos hacer notar entonces que la educacion ha sido delimitada a la institucion
escolar descartando o restando importancia a otras practicas, areas y espacios
sociales que son tan 0 muy importantes para la formacion de los sujetos. Por
tanto, segun mi concepcién, la educacion podria llegar a incluir cualquier cosa
dirigida hacia producir cambios en las actitudes y modelos de conducta de los

individuos, tanto de manera formal como no formal o informal.

De esta manera la totalidad del proceso educativo se da a partir de dos nociones:
“la educacion formal y la no formal o informal; formando asi un cuerpo taxonémico
sobre el fendmeno educativo. El propdsito de esta divisibn en modalidades tiene

un caracter esclarecedor de los procesos educativos, mas que normativo”.*

El término “educacion no formal” tiene sus origenes en la: “Conferencia
Internacional Sobre la Crisis Mundial de la Educacién,”*donde se abordaron las
carencias y deficiencias del sistema escolar tradicional y que por ende gatillaron el
creciente interés en formas de educacion extra escolares que actuaran como

suplemento o sustituto de la escolaridad formal.

¢,Como podemos entender la educacién no formal? Coombs y sus colaboradores
propusieron una definicibn de educacion no formal como sigue: “cualquier
actividad educacional organizada fuera del sistema formal establecido... cuyo

propdsito es servir a clientelas identificables y objetivas de aprendizaje.”

% J.Trilla. La educacién fuera de la escuela: ambitos no formales y educacién social. ED Barcelona:
Ariel, 1993. p20.

“ Dicha conferencia fue celebrada en Williamsburg, Virginia (USA) en 1967.

®> P.H. Coombs. La crisis mundial de la educacion. Barcelona: Peninsula, 1978.Pp.77-82
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Mediante esta definicion podemos establecer entonces algunas caracteristicas

principales de la educacion no formal:

¢ Normalmente se da fuera de los espacios oficiales de instruccion formal
e Se origina en el reconocimiento existencial del otro, es decir, en la

convivencia e interaccion social.

Con lo anterior estamos haciendo énfasis que la educacion no formal o informal se
origina en el simple hecho del aprendizaje interactivo que se da por la

comunicacion entre sujetos.

Asi la modalidad no formal no es menos importante que la escuela en la formacion
de los sujetos, la educacién no formal es importante porque integra lo que la

escuela tarda o nunca llega a incorporar a sus programas.

Educacion no formal es entonces la modalidad educativa que comprende todas las
practicas y procesos que se desprenden de la participacion de las personas en
grupos sociales estructurados, deliberadamente educativos, pero cuya estructura

institucional no certifica para los ciclos escolarizados avalados por el Estado.

¢ Por qué es importante esta modalidad educativa? La educacion no formal ofrece
muchas ventajas tanto en el desarrollo socioeconémico y/o sociocultural, pues
como “actividades extraescolares” funcionan a modo de vehiculo para la
construccion de modelos culturales altamente significativos que la escuela debe
tomar en cuenta. También contribuyen en el nivel individual pues permite que el
aprendizaje tenga relevancia en la vida diaria y promueva métodos pedagoégicos
que desarrollen un sentido de la individualidad e iniciativa de grupo y alienten la
expansion creativa de la identidad cultural de cada alumno, ademas de contribuir

al sistema escolarizado llevando la vida diaria a la escuela.
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Concluimos entonces que la educacion no formal esta al alcance de los individuos,
s6lo conviene que éstos la reconozcan como parte fundamental de su proceso

formativo e interactien con ella.

2.2 El audiovisual como recurso didactico

Vivir en la atmdésfera implica respirar aire, vivir en una iconésfera implica respirar imagen y si la vida

organica implica saber respirar adecuadamente, vivir en una iconésfera implica saber ver imagen.
(Joan Ferrés)

Existe gran variedad de recursos tecnolégicos que pueden utilizarse en el ambito
educativo, los cuales demandan a las instituciones educativas y a la educacién en
su totalidad, asumir un nuevo rol y una nueva concepcion tanto de ensefianza
como de aprendizaje. Hacer uso de la tecnologia marca la diferencia entre el
progreso y el estancamiento tradicionalista, no obstante dentro de los medios
pedagdgicos el audiovisual® es uno de los que ha tenido buena aceptacion social,
pues se ha introducido como instrumento de mediacion entre la cultura escolar y la
cotidianeidad de los alumnos. No obstante el interés que existe en el ambiente
tradicional por parte de los docentes es poco relevante, eso probablemente al
hecho de la no insercion en el curriculum o también a la limitada formacion sobre
éstos, por lo que tal vez se vean inclinados a dar prioridad a recursos tradicionales
como el pizarrén, el texto y la voz, y lo reduzcan a elemento didactico de caracter
complementario en actividades de ensefianza aprendizaje tanto formal, como no

formal.

Considero que el cine no debe ser utilizado como un instrumento que presta un
servicio complementario sino como parte fundamental de la preparacion para la
vida diaria y aunque es bien sabido que existe una gran diversidad de proyectos
educativos que fomentan la alfabetizacion visual, en nuestro pais la inclusion en

los curriculos de ensefianza obligatoria ha resultado una paradoja; con esto

® Un medio audiovisual como puede ser el cine, entendido éste, como aquella forma de instruccion
en el que se utilizan los oidos, los ojos, o ambos sentidos al mismo tiempo, proporcionan a la
educacion el método intuitivo adecuado para afianzar contenidos nuevos a la vez que se
desarrollan capacidades y habilidades importantes para el individuo.
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entendemos que la educacion de hoy no responde a las exigencias actuales de la

sociedad, la educacion de hoy no esta a la vanguardia.

El cine como recurso educativo tiene una enorme incidencia en la creacion del
pensamiento y en el modelado de conciencias. No tomar en cuenta la formacion
en relacién con la cultura visual es una gravisima incongruencia, porque el mundo
de hoy esta inmerso en la cultura iconografica, los individuos estamos rodeados
de imégenes y sonidos que son minimizados en gran medida, basta decir que
cuando tenemos frente a nosotros una imagen solo la miramos y creemos saber
lo qué nos dice, sin embargo la mayoria de las veces, no somos capaces de
reconstruirla y transformarla, no hemos demostrado ser capaces de interpretarla
objetivamente y valorarla subjetivamente, lo que nos convierte en analfabetas de
las expresiones audiovisuales, resultado de una formacion frenada y retardada

con base utilitaria.

Otro de los aspectos que maximiza el analfabetismo de las expresiones
audiovisuales son las actitudes reduccionistas de la formacion con el audiovisual y
para el audiovisual. Un ejemplo es la educacion formal a través de la cual la
escuela con el afan de hacer mas atractiva la ensefianza pretende presentar la
realidad mediante la imagen y el sonido, no obstante, los alumnos sin que estén
preparados a la reflexion critica, son incapaces de efectuar las discriminaciones

gue se imponen.

Es cierto que los medios audiovisuales son recursos tecnoldgicos a través de los
cuales podemos guardar, confeccionar, mediar y mostrar la informacion,
vinculando tanto nuestros sistemas simbolicos como nuestra estructura cognitiva
por lo que “...el papel de los medios en el proceso [...], no es el de meros recursos
0 soportes auxiliares, ocasionales, sino elementos configuradores de una nueva

relacion, [...] medio ambiente, contenidos, objetivos, etc. ...incidiendo en los
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procesos cognitivos y actitudinales de los individuos y transformador incluso de

roles de las mismas instituciones docentes.”’

La accion educativa pretende el crecimiento o la maduracion integral del individuo
y en esta sociedad occidental no puede pensarse en una maduracion integral sin

una educacién por y para los medios audiovisuales y medios de comunicacion.

Como bien dijo Umberto Eco, “el lenguaje de la imagen ha sido siempre el
instrumento de sociedades paternalistas que negaban a sus dirigidos el privilegio
de un cuerpo a cuerpo lucido con el significado comunicado, libre de la presencia
de un “icono” concreto, comodo y persuasivo. Y tras toda direccion del lenguaje
por imagenes, ha existido siempre una élite de estrategias de la cultura educada
en el simbolo escrito y la nocion abstracta. La civilizacion democrética se salvara
Gnicamente si se hace del lenguaje de la imagen una provocacion a la reflexion

critica, no una invitacién a la hipnosis.”®

Nuestro sistema educativo nacional no vislumbra la facil inclusién al curriculum de
estos recursos debido a la vinculacién con la idea del analfabetismo funcional® y al
tipo de control social que éstos ejercen sobre los individuos, de hecho Paul
Lazarsfeld®® nos dice que los medios de comunicacién no promueven un
desarrollo integral en la sociedad, sino que representan un mecanismo de control
ideoldgico de la misma, es decir, que existe un control sutil a las masas por lo que
ensefar a las masas a manejar informacién que “no deben conocer” produciria el

no control de las mismas.

" M.L. Sevillano. “Hacia una didactica de y con los medios”, en Medina, A. y Sevillano, M.L.
gcoords.) Didactica-adaptacién, Madrid: UNED, 1990, Vol. 2, pp. 51-89.

U. Eco. Apocalipticos e integrados, Barcelona: Lumen.1968.p.80
% El analfabeto funcional es un nifio, joven o adulto alfabetizado en el que concurren ademas otras
limitaciones: carencias socioeconomicas, politicas y culturales; carencias educativas por
escolaridad escasa, irregular o inadecuada. Esta condicion lo limita extremadamente para afrontar
con éxito las demandas de la modernizacion.
19 FlorenceToussaint. Critica de la informacién de masas. p. 15
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Por ello aunque existe formacion audiovisual solo algunos tienen, por decirlo asi,

el privilegio de dejar el analfabetismo visual.

Es dificil esperar que el audiovisual sea integrado en los curriculos de la
ensefianza obligatoria en México, por ello es importante que aprovechemos y
tomemos ventaja de la educacion no formal orientandonos al cine como
tecnologia, como forma de expresion, como industria, como espectaculo, como

fenémeno sociolégico, como medio potencialmente artisticoy como ideologia

Como ya hemos dicho cada audiovisual tiene una forma narrativa y objetivos
especificos que al ser aprovechados para producir aprendizajes efectivos, pueden
ser considerados desde los aspectos sociolégico y psicolégico. Desde el aspecto
sociolégico por la configuracion en la cultura, el establecimiento marcado de
formas de comportamiento, en lo que toca a gustos, relaciones, maneras de
pensar y de entender el mundo. Desde la vertiente psicolégica porque es
justificada la necesidad de una educacién audiovisual basandose en las
investigaciones*que explican la necesidad de desarrollar el potencial total del
cerebro, pues los medios de comunicacion configuran otra manera de aprender y

otro camino para acercarse a la informacion.

Ya hemos hablado del valor educativo que merece el audiovisual, seria oportuno

entonces resaltar sus atributos.

Dentro de las caracteristicas positivas atribuibles a los audiovisuales encontramos

que:

e Reducen el tiempo que los individuos necesitan para la adquisicion y
comprension de la informacion.

o Capturan con facilidad la atencién

1 Como por ejemplo las efectuadas en los estilos de aprendizaje donde se habla de que lo visual
permite el desarrollo y la participacién activa del hemisferio izquierdo.
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e Presentan informacion en imagen y sonido, dificil de conseguir para una
clase dentro de la educacion tradicional formal.

o Puede ser trabajado en todas las disciplinas de manera efectiva.

« Presentan métodos o procedimientos de determinadas disciplinas.

o Facilita el trabajo interdisciplinario.

e Muestran hechos y situaciones para comprobar determinados procesos.

« Transmite informacion, explica, aclara o refuerza determinados contenidos.

o Se complementa facilmente con nuevas tecnologias (como Internet).

e Permite mostrar situaciones historicas presentes y futuras.

o Muestra realidades lejanas en el tiempo y en el espacio.

e Integra imagen, movimiento, color y sonido a realidades complejas.

o Puede fomentar y estimular la imaginacion.

« Puede reutilizarse cuantas veces sea necesario. (En el caso del video o el
DVD).

o Desarrollan el sentido critico y la lectura activa de estos medios como
representaciones de la realidad.

« Permiten efectuar modificaciones de actitudes y comportamientos o
germinar otros nuevos ante determinados hechos, situaciones o ideas

representadas en las imagenes.

Las ventajas que podemos destacar en el aspecto didactico son:

e Lainnovacion

e La motivacion

e Laintroduccién hacia una teméatica

e La exposicion o la transmision informacion

o El estructurar la realidad

e La formacion y autoformacion

« Elandlisis y la confrontaciéon o el contraste de ideas y enfoques.
o Elrefuerzo

e La ejercitaciéon mental

o Promover problematicas o conflictos
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Dentro de los valores educativos encontramos que:

e Los individuos adquieren mejores aprendizajes en un tiempo menor.

« Retienen mas los aprendizajes.

o Desarrollan la creatividad y estimulan la imaginacion

« Aumentan la actividad psiquica y emocional.

e Respetan su ritmo de aprendizaje.

« Estimulan otras actividades de ensefanza.

« Estimulan la capacidad de dialogo, reflexion y argumentacion.

o Refuerzan y expanden materias vistas en algun momento de su vida

académica.

El hecho de que el audiovisual tenga ventajas didacticas no quiere decir que deba
convertirse en un parche pedagogico, debemos recordar que lo antes planteado
nos permite entender que debe utilizarse con objetivos bien definidos, y con
nocién de su manejo pues es bien sabido que la mayoria de las ocasiones en la
que los medios audiovisuales (por ejemplo las peliculas cinematograficas) hacen
su aparicion en el proceso educativo formal, es con el propdsito de abarcar tiempo

en una clase y dentro de la educacién no formal como simple pasatiempo.

2.3 Laimagen cinematograficay el proceso ensefianza-aprendizaje (E-A)

El proceso ensefianza-aprendizaje es un dueto que debe organizarse y
desarrollarse de tal manera que facilite al individuo la apropiacién del conocimiento
de la realidad objetiva. Dicho proceso va a realizarse en un contexto particular en
el cual las condiciones fisicas, sociales, historicas y culturales resultan muy
importantes, pues en gran medida, su efecto educativo acumula una serie de
conocimientos precisos para esculpir con mayor facilidad el aprendizaje, y

establecer una relacién entre los sujetos y su espacio de formacion educativa.
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La ensefianza existe para el aprendizaje; sin ella, éste no se alcanza en la medida
y cualidades requeridas; mediante ella, el aprendizaje se estimula, asi, estos dos
aspectos, integrantes de un mismo proceso, el de ensefanza-aprendizaje,
conservan, cada uno por separado sus particularidades y peculiaridades, al tiempo
que conforman una unidad entre la funcion orientadora del que “ensefa” y del que

“aprende”.

El proceso ensefianza-aprendizaje representa un papel muy importante en la
interaccion cine—pedagogia, pues es gracias a este proceso que se logra un
impacto objetivo en diversos aspectos de la vida del individuo tales como el
cognitivo, cultural, social, psicolégico, ético, etc. Ya que condiciona las
posibilidades de conocer, comprender y lo que es mejor, transformar la realidad

objetiva.

Este proceso pretende que el individuo adquiera conocimientos, habilidades y/o
capacidades, de hecho su propésito esencial es la transmision de informacién
mediante la comunicacion directa o soportada en medios de comunicacion, que
como resultado de su accion, provoquen en el individuo no una huella tal como
una pisada en terreno arenoso que al ser tocado por una ola sea borrado, sino una
especie de tatuaje, que se imprima e impacte de tal manera que el sujeto refleje la
realidad objetiva del mundo circundante en forma de conocimiento, habilidades y
capacidades, que le permita enfrentarse a situaciones nuevas con una actitud

creadora, y de apropiacion.

Se pretende que la interaccién del proceso E-A - con la imagen cinematogréfica
(IC)*- influya en la actividad cognitiva del individuo de manera significativa, que
logre transformaciones constantes, cambios paulatinos y que verdaderamente se
aproveche la familiaridad y las ventajas que la IC proporciona en el escenario de la
“realidad” para modificarla.

2 La imagen cinematografica conlleva aspectos del orden social, politico e ideoldgico y refleja la
cultura de época y puede ser utilizada como instrumento de integracion social, de persuasion o y
dominio.
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Con la ayuda del cine el individuo puede dirigir su propia actividad y quehacer
cotidiano, coordinando y orientdndose hacia el dominio de los conocimientos
propios y del lenguaje cinematografico, para desarrollar habilidades y habitos
acordes con su concepcion teérica del mundo. El individuo poco a poco ira
adquiriendo una visién y comprension sobre la realidad material y social que le

rodea.

Se pretende que el proceso E—A con el cine se perfeccione constantemente como
una consecuencia obligada del quehacer cognoscitivo del hombre, con respecto al
cual debe organizarse y dirigirse. En esencia, tal quehacer consiste en la actividad
dirigida al proceso de elaboracion de los conocimientos y a su aplicacion creadora

en la préactica social.*®

Los beneficios de conjugar el cine con el proceso ensefianza — aprendizaje son
enormes ya que el acrecentamiento de la percepcion humana a través de él
resulta evidente ante el hecho de que mas de la mitad de la actividad cerebral del
hombre consiste en los procesos de la vison y en la interpretacion de lo que es
visto. El complejo ojo — cerebro es, como lo han sefialado los cientificos, un
circuito nervioso extraordinariamente compacto y eficaz para reconocer, y seguir
imagenes. Por esto el hacer visible un fendmeno es aumentar enormemente

nuestra facultad de comprenderlo.

Cuando la enseflianza trabaja con un recurso tan valioso como es el cine puede
lograr mucho en el progreso y desarrollo cognitivo del individuo; pues sintetiza
diversos conocimientos, reune hechos, los clasifica, los confronta y descubre sus
ineludibles interdependencias, tanto de caracter general como de caracter
particular de tal manera que el individuo inicia su propio aprendizaje, y pasa del no
saber hasta el saber, desde el saber escaso, limitado e insuficiente, hasta el saber

¥ M. Aguilar Op. Cit. p.20
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“completo”, suficiente y que sin llegar a ser del todo perfecto, se acerca a la

realidad.

Por ello al estar frente a una imagen cinematogréfica, la mente del individuo, no
sb6lo observa imagenes y sonidos, mucho menos los “fotocopia” en forma
mecanica y sistematica, ni de forma instantanea, pues los aspectos o datos de la
realidad objetiva que se introducen en la memoria del individuo son transformados,
es decir, éste los construye como algo propio y personal. No obstante si la
transmision de la esencia de la realidad, se ve afectada porque el individuo no
pone la significacion, el interés y la voluntad necesaria, que equivale a la atencién
y concentracion requerida, sélo se lograra obtener aprendizajes fragiles y de corta

duracion.**

Como vemos la memoria cobra entonces un valor muy elemental en el proceso de
aprendizaje del ser humano pues por mediacién de ésta, los seres humanos
vamos acumulando experiencias y conocimientos que nos sirven de base para
incrementarlos posteriormente. La memoria supone entonces la capacidad que
tenemos para fijar, retener y repasar un acontecimiento pasado o un conocimiento
adquirido. Su realizacion puede ser intencional o inconsciente. La memoria es
entonces el fundamento de todo aprendizaje, pues sin confrontar lo presente con
lo vivido o conocido no es posible aprender, sin memoria no hay sentido de

identidad ni de autoconciencia.

Es preciso saber que contamos con dos tipos de memoria, la memoria sensorio —
motriz y la memoria social la primera permite adquirir habilidades motoras, como el
habla o la escritura, ésta puede catalogar a la memoria visual, auditiva y tactil. La
segunda permite recordar hechos, acontecimientos y pensamientos en ella se
ubica la memoria de los relatos, en la que se dan representaciones comunes y

universales.

4 D.P. Ausubel, J.D. Novak; H.Hanesian Psicologia educativa. Un punto de vista cognoscitivo Ed.
México: Trillas; 1987. pp. 90-98
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El significado de lo que se aprende a través de la memoria sensorio — motriz
influye de manera substancial en el aprendizaje del individuo, y permite la
formacién y desarrollo de la memoria social la cual a través del trabajo, la
construccion, y, al mismo tiempo, de la asignacion de un determinado grado de
significacion subjetiva al contenido cinematografico permitira plasmar o/y concretar
un aprendizaje significativo, lo que equivale a decir, que se producird una real

asimilacion, adquisicion y retencién de dicho contenido.™

El aprendizaje de un individuo que se encuentra en contacto con producciones
cinematograficas puede considerarse igualmente como el producto o fruto de una
interaccion social y, desde este punto de vista, es intrinsicamente un proceso
social, tanto por sus contenidos como por las formas en que se genera. Un sujeto
aprende de otros y con los otros; en esa interaccién desarrolla su inteligencia
practica y reflexiva, construye e interioriza nuevos conocimientos o
representaciones mentales a lo largo de toda su vida. De esta forma, los primeros
favorecen la adquisicién de otros y asi sucesivamente. De aqui, que el aprendizaje
pueda considerarse como un producto y un resultado de la educacion y no una
simple condicidon para generar aprendizajes, la educacion devendra, entonces, en

el hilo conductor, el comando del desarrollo.*®

Si bien es cierto que las corrientes conductistas 0 asociacionistas y cognitivas nos
permiten tener idea y fundamentacion teorica de lo que es el aprendizaje o la
manera en la que puede conseguirse en diversas areas 0 momentos, sabemos
gue por ser de una esencia y naturaleza extrema, no puede reducirse, y mucho
menos, explicarse totalmente sobre la base de dichos planteamientos, pues es un
proceso de dificil vinculacion entre los estimulos aplicados, las respuestas
provocadas y las condiciones externas imperantes, con las numerosas variables

inherentes a la estructura interna (principalmente del sistema nervioso central del

> L. VYGOTSKI. El desarrollo de los procesos psicoldgicos superiores. Barcelona: Critica; 1978.
obtenido el 23 de junio de 2006 en: http://www. conductitlan.net/presentaciones/vygotski.ppt

® p_ ZARIFIAN. Organisation qualificante et capacié de prise de décision & l'industrie (mimeo).
Paris: CERTES; 1990. pp.108.
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sujeto cognoscente, es decir, el que aprende) tales como la realidad objetiva, su
entorno fisico, quimico, biolégico y, de manera particularmente importante, su
realidad social que interviene en el proceso de interaccion del individuo con el

conocimiento de determinado aspecto de las peliculas cinematogréficas.

Cabe mencionar que no es soélo el comportamiento y el aprendizaje una mera
consecuencia de los estimulos ambientales incidentes, sino también son el fruto
de su reflejo por una estructura material y neuronal que resulta preparada o
preacondicionada por factores como el estado emocional, los intereses y/o
motivaciones particulares; por lo que insisto una vez mas, que el aprendizaje
emerge o resulta de la interaccion, en un tiempo y en un espacio concreto, y de
todos los factores que muy bien pudiéramos considerar causales o determinantes,

de manera légica y necesaria.

Todo aprendizaje unido o relacionado con la comprension consciente y
consecuente de aquello que se aprende es mas duradero, maxime si en el
proceso cognitivo también aparece, con su funcién reguladora y facilitadora, una
retroalimentacion correcta que, en definitiva, influye en la determinacion de un
aprendizaje correcto en un tiempo menor, mas aun, si se articula debidamente con
los propdsitos, objetivos y motivaciones del individuo que aprende, asi que el
justo reconocimiento de las variables internas del sujeto como portadoras de
significacion, resultan incuestionablemente importante mas cuando se trata de su

regulacion didactica.

La imagen cinematografica tiene como peculiaridad producir en los individuos
ciertas sensaciones que seducen (sin que ellos lo noten) a su imaginacion.
Algunos autores consideran que “cuando se registran los pensamientos sobre la
base de determinadas sensaciones, en el primer momento, no se hace un alto
para el andlisis de los detalles pero, que més tarde se sitian en determinadas
ubicaciones de la mente es decir, en diferentes fondos neuronales del subsistema

nervioso central interrelacionados funcionalmente, para formar o construir partes
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de entidades o patrones organizados con determinada significacion para el
individuo que aprende. Luego el individuo edifica en su mente, producto de su
actividad nerviosa superior, sus propias estructuras y modelos cognitivos de la
realidad objetiva, del conocimiento que adquiere de distintos aspectos de ella; asi
cuando se pretende resolver un problema determinado, es gracias a su capacidad
para elaborar un pensamiento analizador y especulador, compara posibles
patrones diferentes y elabora una solucibn para una situacion problémica

especifica.”"’

De igual manera, otros autores como por ejemplo Ausubel consideran que es en el
pensamiento donde se asienta el aprendizaje, y que éste no es mas que la
consecuencia de la accion de un conjunto de dispositivos que el organismo pone
en movimiento para adaptarse al entorno donde existe y que evoluciona
constantemente. “El individuo primero asimila y luego acomoda lo asimilado. Es
como si el organismo explorara el entorno, tomara algunas de sus partes, las
transformara y terminara luego incorporandolas sobre la base de la existencia de
esquemas mentales de asimilacion o de acciones previamente realizadas,
conceptos aprendidos con anterioridad, que configuran, todos ellos, esquemas
mentales que posibilitan la incorporacion de otros conceptos y el desarrollo de

Nnuevos esquemas.

A su vez, mediante el acomodamiento, el organismo cambia su propia estructura,
sobre todo a nivel del subsistema nervioso central, para adaptarse
adecuadamente a la naturaleza de los nuevos aspectos de la realidad objetiva que
se aprenderan; y que la mente, en ultima instancia, acepta como imposicion de la

referida realidad objetiva.”*®

7 Leontiev A.N. Articulo de introduccién sobre la labor creadora de LS Vygotsky. Vygotsky L.S.
Obras escogidas. Madrid: Visor; 1991. t.1

¥ D.P. Ausubel, J.D. Novak, H. Hanesian. Psicologia educativa. Un punto de vista cognoscitivo.

2 México. Trillas; 1987.

32



Podemos decir entonces que el espacio cinematografico y las producciones
cinematograficas (peliculas), no son meros recursos culturales, de conocimiento y
de socializacién sino que primordialmente son “espacios” para la construccion de

la identidad personal, desde luego que esto implica hacer cambios en las formas
en las que se abordan los procesos de ensefianza y aprendizaje, ya que el sujeto
tiene una experiencia formativa y relacion directa con el contenido estético e

ideoldgico del filme.

2.4 Aprendizaje significativo con la imagen cinematografica y los diferentes

estilos de aprendizaje

Un aprendizaje es significativo con la imagen cinematografica cuando los
contenidos son relacionados con lo que el alumno ya sabe. Se debe entender que
las ideas se relacionan con algun aspecto existente especificamente relevante de
la estructura cognoscitiva del alumno, como una imagen, un simbolo ya
significativo, o concepto. Esto quiere decir que en el proceso educativo, es
importante considerar lo que el individuo ya sabe de tal manera que establezca
una relaciéon con aquello que debe aprender. Este proceso tiene lugar si el
individuo tiene en su estructura cognitiva conceptos, ideas, estables y definidas,

con los cuales la nueva informacion puede interactuar.

Es importante recalcar que el aprendizaje significativo no es la simple union de la
informacion nueva con la ya existente en la estructura cognoscitiva del que
aprende; el aprendizaje significativo involucra la modificacién y evolucién de la
nueva informacién, asi como de la estructura cognoscitiva envuelta en el
aprendizaje. Por lo tanto, al dialogar con la informacién cinematografica, la
experiencia del individuo sera mas enriquecedora y favorecera la construccion de
su identidad personal, pues a través de los filmes se pueden obtener referentes de

sentido para vivir y convivir.
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Por ello la aportacion del alumno al proceso de aprendizaje incluye también
actitudes, motivaciones, expectativas, atribuciones, etc. cuyo origen se debe
buscar, al igual que en el caso de los conocimientos previos, en las experiencias
que constituyen su propia historia, no obstante los significados que el alumno
construye a partir de la ensefianza con la imagen cinematografica, no dependen
s6lo de sus conocimientos previos pertinentes y de su puesta en relacion con el
nuevo material de aprendizaje, sino también del sentido que atribuye a este
material y a la propia actividad del aprendizaje.

Aunque las estrategias concretas que utilizamos cambien segin lo que queramos
aprender, cada uno de nosotros tiende a desarrollar sus preferencias. Esas
preferencias o tendencias a utilizar determinadas maneras de aprender que

constituyen nuestro estilo de aprendizaje.™®

Las personas que tienen predominancia en el estilo Activo no tienen ninguin
problema para involucrarse en nuevas experiencias, interactian con otros con
entusiasmo, son muy empaticos y centran demas y centran a su alrededor todas
las actividades. Las personas con estilo reflexivo consideran las experiencias a
las que se ven expuestos con detenimiento, reflexionan sobre ellas buscan y
contemplan diferentes alternativas y posteriormente toman una decision. Observan
el desempefio de los demas, tomandolos como referente y solo intervienen hasta
que se han aduefiado de la situacion. El estudiante de estilo tedrico busca la
l6gica de los asuntos, su analisis es mas complejo pues pretende captar e integrar
a sus observaciones dentro de teorias légicas y coherentes, tiene un sistema de
pensamiento profundo. En lo que respecta al individuo con estilo Pragmatico
podemos decir que les gusta poner en practica rapidamente el conocimiento

adquirido las ideas obtenidas las aplican con seguridad.

Como vemos el concepto de los estilos de aprendizaje estad directamente

relacionado con la concepcion del aprendizaje como un proceso activo. No

19 Segun Catalina Alonso y Domingo Gallego, podemos definir estilo de aprendizaje como “los
rasgos cognitivos, afectivos y fisioldgicos que sirven como indicadores relativamente estables de
cémo los discentes perciben, interaccionan y responden a sus ambientes de aprendizaje”.
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obstante esos factores no explican completamente porque con frecuencia nos
encontramos con individuos que al mirar una misma filmacion aprenden de distinta
manera de tal forma que, mientras a uno se le da muy bien el observar detalles del
ambiente en el que se desarrolla la historia, a otro le resulta mucho mas facil hacer
una critica del guion. Lo que nos hace notar que las diferencias podrian deberse, a
su distinta manera de aprender. De hecho cada individuo aprendera de manera
distinta, tendra dudas distintas y avanzara mas en unas areas que en otras. Esas
diferencias en el aprendizaje son el resultado de muchos factores, como por

ejemplo la motivacion, el bagaje cultural previo, la edad, etc.

Los distintos modelos y teorias® existentes aplicadas a los estilos de aprendizaje
con la imagen cinematogréafica nos ofrecen un marco conceptual que nos ayuda a
entender la influencia que ésta tiene en el comportamiento de los individuos y la
manera en la que se relacionan con la forma en la que se esta aprendiendo.
Desde el punto de vista de cualquier individuo el concepto de los estilos de
aprendizaje resulta muy atrayente porque nos ofrece grandes posibilidades de
trabajo para conseguir un aprendizaje mas practico; por ello Catalina Alonso y P.
Honey han realizado un cuestionario con el fin de identificar el estilo o los estilos

de aprendizaje en los que tenemos predominancia como sigue:

Cuestionario Honey-Alonso de Estilos de Aprendizaje; CHAEA*

1.- Tengo fama de decir lo que pienso claramente y sin rodeos.

2.- Estoy segur@ de lo que es bueno y lo que es malo, lo que esta bien y lo que
esta mal.

3.- Muchas veces actuo sin mirar las consecuencias.

4.- Normalmente trato de resolver los problemas metdédicamente y paso a paso.

20 por ejemplo la teoria de PUDOVKIN prestigioso realizador cinematografico soviético, considerado como un
personaje clave en la escuela rusa donde la estética del cine tiene sus albores, la cual gira en torno al
montaje, concebido como medio idéneo para construir deliberadamente los pensamientos y las asociaciones
del espectador. Y que una vez coordinado en funcion de una serie de acontecimientos escogidos con
precision tendra un efecto diferente en cada espectador.

*! Cuestionario Honey —Alonso (2007). Obtenido el 26 de Mayo de 2007 en: http://www.aprender.org.ar/aulas/
avadim/recursos/CHAEAL.rtf
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5.- Creo que los formalismos coartan y limitan la actuacion libre de las personas.
6.- Me interesa saber cuales son los sistemas de valores de los demas y con que
criterios actdan.

7.- Pienso que el actuar intuitivamente puede ser siempre tan valido como actuar
reflexivamente.

8.- Creo que lo mas importante es que las cosas funcionen.

9.- Procuro estar al tanto de lo que ocurre aqui y ahora.

10.- Disfruto cuando tengo tiempo para preparar mi trabajo y realizarlo a
conciencia.

11.- Estoy a gusto siguiendo un orden, en las comidas, en el estudio, haciendo
ejercicio regularmente.

12.- Cuando escucho una nueva idea enseguida comienzo a pensar como ponerla
en practica.

13.- Prefiero las ideas originales y novedosas aungue no sean practicas.

14.- Admito y me ajusto a las normas solo si me sirven para lograr mis objetivos.
15.- Normalmente encajo bien con personas reflexivas, y me cuesta sintonizar con
personas demasiado espontaneas, imprevisibles.

16.- Escucho con mas frecuencia que hablo.

17.- Prefiero las cosas estructuradas a las desordenadas.

18.- Cuando poseo cualquier informacion, trato de interpretarla bien antes de
manifestar alguna conclusién.

19.- Antes de hacer algo estudio con cuidado sus ventajas e inconvenientes.

20.- Crezco con el reto de hacer algo nuevo y diferente.

21.- Casi siempre procuro ser coherente con mis criterios y sistemas de valores.
Tengo principios y los sigo.

22.- Cuando hay una discusion no me gusta ir con rodeos.

23.- Me disgusta implicarme afectivamente en mi ambiente de trabajo. Prefiero
mantener relaciones distantes.

24.- Me gustan mas las personas realistas y concretas que las tedricas.

25.- Me gusta ser creativ@, romper estructuras.

26.- Me siento a gusto con personas espontaneas y divertidas.
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27.- La mayoria de las veces expreso abiertamente cOmo me siento.

28.- Me gusta analizar y dar vueltas a las cosas.

29.- Me molesta que la gente no se tome en serio las cosas.

30.- Me atrae experimentar y practicar las Ultimas técnicas y novedades.

31.- Soy cautelos@ a la hora de sacar conclusiones.

32.- Prefiero contar con el mayor nimero de fuentes de informacién. Cuantos mas
datos reuna para reflexionar, mejor.

33.- Tiendo a ser perfeccionista.

34.- Prefiero oir las opiniones de los demas antes de exponer la mia.

35.- Me gusta afrontar la vida espontaneamente y no tener que planificar todo
previamente.

36.- En las discusiones me gusta observar como actuan los demas participantes.
37.- Me siento incbmod@ con las personas calladas y demasiado analiticas.

38.- Juzgo con frecuencia las ideas de los demas por su valor practico.

39.- Me agobio si me obligan a acelerar mucho el trabajo para cumplir un plazo.
40.- En las reuniones apoyo las ideas practicas y realistas.

41.- Es mejor gozar del momento presente que deleitarse pensando en el pasado
0 en el futuro.

42.- Me molestan las personas que siempre desean apresurar las cosas.

43.- Aporto ideas nuevas y espontaneas en los grupos de discusion.

44.- Pienso que son mas conscientes las decisiones fundamentadas en un
minucioso analisis que las basadas en la intuicion.

45.- Detecto frecuentemente la inconsistencia y puntos débiles en las
argumentaciones de los demas.

46.- Creo que es preciso saltarse las normas muchas mas veces que cumplirlas.
47.- A menudo caigo en cuenta de otras formas mejores y mas practicas de hacer
las cosas.

48.- En conjunto hablo mas que escucho.

49.- Prefiero distanciarme de los hechos y observarlos desde otras perspectivas.
50.- Estoy convencid@ que deber imponerse la légica y el razonamiento.

51.- Me gusta buscar nuevas experiencias.
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52.- Me gusta experimentar y aplicar las cosas.

53.- Pienso que debemos llegar pronto al grano, al meollo de los temas.

54.- Siempre trato de conseguir conclusiones e ideas claras.

55.- Prefiero discutir cuestiones concretas y no perder el tiempo con charlas
vacias.

56.- Me impaciento cuando me dan explicaciones irrelevantes e incoherentes.
57.- Compruebo antes si las cosas funcionan realmente.

58.- Hago varios borradores antes de la redaccion definitiva de un trabajo.

59.- Soy consciente de que en las discusiones ayudo a mantener a los demas
centrados en el tema, evitando divagaciones.

60.- Observo que, con frecuencia, soy un@ de |@s mas objetiv@s y
desapasionados en las discusiones.

61.- Cuando algo va mal le quito importancia y trato de hacerlo mejor.

62.- Rechazo ideas originales y espontaneas si no las veo practicas.

63.- Me gusta sopesar diversas alternativas antes de tomar una decision.

64.- Con frecuencia miro hacia delante para prever el futuro.

65.- En los debates y discusiones prefiero desempeiiar un papel secundario antes
que ser el/la lider o el/la que mas participa.

66.- Me molestan las personas que no actian con légica.

67.- Me resulta incomodo tener que planificar y prever las cosas.

68.- Creo que el fin justifica los medios en muchos casos.

69.- Suelo reflexionar sobre los asuntos y problemas.

70.- El trabajar a conciencia me llena de satisfaccion y orgullo.

71.- Ante los acontecimientos trato de descubrir los principios y teorias en que se
basan.

72.- Con tal de conseguir el objetivo que pretendo soy capaz de herir sentimientos
ajenos.

73.- No me importa hacer todo lo necesario para que sea efectivo mi trabajo.
74.- Con frecuencia soy una de las personas que mas anima las fiestas.

75.- Me aburro enseguida con el trabajo metédico y minucioso.

76.- La gente con frecuencia cree que soy poco sensible a sus sentimientos.
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77.- Suelo dejarme llevar por mis intuiciones.

78.- Si trabajo en grupo procuro gue se siga un metodo y un orden.

79.- Con frecuencia me interesa averiguar lo que piensa la gente.

80.- Esquivo los temas subjetivos, ambiguos y poco claros.
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Perfil de Aprendizaje
1.- Rodee con una linea cada uno de los numeros que ha sefialado con un signo
mas (+)
2.- Sume el nimero de circulos que hay en cada columna.
3.- Coloque estos totales en la grafica. Asi comprobara cual es su estilo o estilos

de aprendizaje preferentes.

I I 11 \Y
3 10 2 1

5 16 4 8

7 18 6 12
9 19 11 14
13 28 15 22
20 31 17 24
26 32 21 30
27 34 23 38
35 36 25 40
37 39 29 47
41 42 33 52
43 44 45 53
46 49 50 56
48 55 54 57
51 58 60 59
61 63 64 62
67 65 66 68
74 69 71 72
75 70 78 73
77 79 80 76

Totales:

Activo  Reflexivo Teorico Pragmatico



Con lo anterior podemos darnos cuenta sobre la predominancia de nuestro estilo
de aprendizaje por lo que la forma en la que elaboremos la informacion y la
aprendamos se modificara en funcién del contexto, es decir, de lo que estemos
tratando de aprender, de tal forma que nuestra manera de aprender puede variar
significativamente de una actividad a otra. Por lo tanto, es importante resaltar que
los estilos de aprendizaje no deben ser utilizados como una herramienta para
clasificar individuos en categorias cerradas, pues nuestra manera de aprender

evoluciona y cambia constantemente.

Una vez que hemos conocido lo que son los estilos de aprendizaje es importante
ahora saber que hacemos con la cantidad de informacion que recibimos y como la
seleccionamos. Cuando analizamos cémo seleccionamos la informacion podemos
distinguir entonces entre individuos que aprenden y representan la informacién
mentalmente de manera visual, auditiva, lo que nos lleva a organizarla y

relacionarla.

Utilizamos el sistema de representacion visual siempre que recordamos imagenes
concretas y abstractas la cual esta directamente relacionada con la capacidad de
“visualizar” y con la capacidad de planificar. Esas dos caracteristicas explican
porqué la gran mayoria de los individuos en etapa escolar, como por ejemplo los
universitarios (y por ende, los profesores), sean visuales. Debido a su predominio
visual aprenden mejor cuando leen o ven la informacién de alguna manera. En
una clase, por ejemplo, preferiran mirar una pelicula para poder tener algo que

“leer” a seguir la explicacion oral.
La ventaja de este sistema de representacion es que el individuo ve mentalmente

la imagen que previamente observd y puede pasar de un punto a otro sin perder

tiempo, porque esta viendo toda la informacion a la vez.

Al sistema de representacion auditivo podemos reconocerlo cuando oimos en

nuestra mente voces, sonidos y musica, lo que nos indica que la memorizacion
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auditiva funciona como una grabacion mental la cual si es cortada por omitir
alguna palabra puede olvidarse, es como cortar la cinta de un casete. Este
sistema de representacion no permite relacionar conceptos o elaborar conceptos
abstractos con la misma facilidad que el sistema visual por eso se recomienda
combinarlo con el Sistema de Representacion Visual porque al mirar y oir la

informacion podra darle un sentido propio.

La mayoria de nosotros empleamos los sistemas de representacion de diferente
forma, incrementando unos y perfeccionando otros. De hecho al utilizar mas de un
sistema de representacion nuestro aprendizaje se beneficiara porque los sistemas
de representacién no son neutros, cada uno tiene sus propias caracteristicas y se

desarrollan méas cuanto mas los utilizamos.

Las personas estamos continuamente recibiendo informacién del mundo que nos
rodea. Estas informaciones, que captamos mediante nuestros Organos
perceptivos, se transmiten al cerebro a través de los nervios y son procesadas
para poder extraer su significado y reaccionar de la manera més apropiada, de

hecho el cerebro puede procesar la informacién de dos formas mediante:

El Proceso secuencial. En el que el cerebro procesa las informaciones abstractas
(palabras, esquemas, todo tipo de informacién digital, etc.) captadas de manera
sucesiva, que se descodifican poco a poco para llegar a extraer finalmente su
significado. Las informaciones a procesar suelen ser unisensoriales, proceden de
una uUnica fuente, y casi siempre se refieren a contenidos conceptuales. El proceso
secuencial de la informacion se realiza sobretodo en el hemisferio izquierdo del

cerebro.

El Proceso global, a través del cual el cerebro procesa las informaciones mas
concretas (dibujos de tipo analégico, fotografias.). El proceso es un proceso
intuitivo, holistico y analdégico que se realiza a partir de unas informaciones (casi
todas de tipo analdgico) captadas de manera simultdnea que provocan reacciones

emotivas portadoras de significados. Estas informaciones son multisensoriales, y
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suelen proceder de diversas fuentes, en ellas predominan los contenidos formales,
a partir de los cuales se llega a la conceptualizacion. Por lo tanto, facilitan la

memorizacién mediante asociaciones imagen-concepto.

Por supuesto, no es lo mismo recordar imagenes que sonidos. Cada sistema de
representacion tiene sus propias caracteristicas y reglas de funcionamiento. Los
sistemas de representacibn no son mejores 0 peores, pero si mas o menos
eficaces para realizar determinados procesos mentales. Por lo tanto,
el comportamiento de los individuos ante una pelicula cinematografica, cambiara
segun ayuden sus sistemas de representacion, es decir, segun sean mas visuales

0, auditivos.

Conocer lo que son los Sistemas de Representacion de Informacion y los Estilos
de Aprendizaje nos importa mucho pues como profesionales de la educacion
pretendemos potenciar el aprendizaje de los individuos asi como organizar el
trabajo de alfabetismo visual, para dicho efecto Kolb?*ha elaborado un modelo que
parte de la idea de que para aprender algo necesitamos trabajar con las cuatro
categorias previamente mencionadas asi como con la informacion que recibimos,
por lo que de acuerdo con lo que nos dice, por una parte, podemos partir de una
experiencia directa y concreta, o bien, de una experiencia abstracta, que es la que
tenemos cuando “leemos” acerca de algo o cuando alguien nos lo cuenta. De
hecho las experiencias que tengamos, abstractas o concretas, se transformaran

en conocimiento cuando las elaboremos de alguna de estas dos formas:

e Reflexionando y pensando sobre ellas

e Experimentando de forma activa con la informacion recibida

%2 David Kolb (1984). Experiential Learning: Experience as the source of Learning and
Development. Obtenido el 12 de Julio de 2006 en:
http://www.monografias.com/trabajos12/losestils/losestils.shtml
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CAPITULO IIl. EL CINE COMO PERSPECTIVA EDUCATIVA

El cine es una forma de arte que transmite un mensaje a quien lo esta viendo, si no fuera asi no tendria
sentido. Una obra de arte, que tiene algo que decir, que contar, que exponer a quien lo mira, que plantea
situaciones que apoya y otras que critica, valores que impulsa y otros que denigra.

3.1 Saber ver cine. Elementos y funciones visuales

Para descubrir lo que quiere comunicar una pelicula es necesario reconocer los
elementos narrativos y técnicos que la componen. Una pelicula, ademas de contar
una historia transmite arte, conocimientos y valores. Por lo tanto, hay muchos

elementos susceptibles a ser analizados criticamente.

El cine se presenta en dos niveles: la representacion social y la ideologia, para lo
cual existen tres grandes regimenes de la representacion cinematografica. Por un
lado esta el cine que opera al abrigo de la realidad y con secuencia ldgica,
(analogia absoluta). Por otro encontramos aquellas cintas que mezclan momentos
de realidad y momentos de ficcion (analogia construida) y por ultimo, aquellas que
operan desde una distancia de la realidad o al abrigo de la ficcion (analogia

negada). !

También parte fundamentalmente de cuatro elementos bésicos: la seleccion de
partes de realidad, los movimientos, el montaje y el sonido. Esta gramatica de la
imagen incluye aspectos morfolégicos, sintaticos, semanticos y didacticos,? los
cuales permiten matizar el contenido ideolégico del filme. A continuacién se

enlistan las caracteristicas principales de dichos elementos.

Ficha técnica

o Titulo de la pelicula
o Pais/ Ano / Duracién /BN

! Francesco Casetti, y Federico Di Chio. C6mo analizar un film, editorial Instrumentos Paidés.
Barcelona, 1994.p. 52

Z Natalia Correa (2006) El cine. Obtenido el 2 de diciembre de 2006 en:
http://www.monografias.com/trabajos16/semiotica-del-cine/semiotica-del-cine.shtml
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O OO0 OO0 O0OO0OOoOOo

Estructura

Director

Productor

Guionista

Autor de la musica
Director de fotografia
Actores principales
Duracion aproximada
Geénero

Sintesis del argumento

Ideas principales

Contenido tematico: Puede ser que se narren historias paralelas que

confluyan en un momento.

Idea general que se quiere transmitir

Uso que hace de los elementos técnicos para reforzar las ideas
principales. (encuadres, planos, masica...).

Aspectos técnicos

0O O O O

Planos y secuencias
lluminacién
Realizacion

Montaje

Aspectos socioldgicos

0O O 0O o

Personajes

Roles sociales

Valores que predominan

Mensajes que se transmiten (explicitos / implicitos)

Aspectos estéticos

(0]
o
(0]

Decorados y ambientacion
Vestuario
Colorido

Aspectos Educativos

0O O O O

Objetivo implicito
Tematica

Lenguaje

Elementos didacticos
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Al igual que como ocurre en la lengua hablada o escrita toda imagen se somete a
reglas, la gramatica de la imagen conforma ese conjunto de reglas que definen
cudles son sus elementos constitutivos y de qué manera pueden combinarse entre
si para que la imagen tenga algun sentido y cumpla con su funcién. Podemos
confirmar que el cine es arte, lenguaje y medio de comunicacion que habla por
medio de imagenes, de encuadres, de la palabra hablada, de los efectos
especiales, del montaje, del color y de los sonidos. Que se basa en la fotografia,
en la masica, en la literatura, y en todos los fendmenos artisticos. Que se expresa
de mdltiples y variadas maneras, constituyendo asi un lenguaje propio, el lenguaje

cinematografico.

Concluimos entonces gue toda imagen cinematografica es entonces un conjunto

de funciones y categorias visuales.

3.2 Laimportancia de los valores en la educacién

Hemos venido sosteniendo que el cine es un excelente medio para formar al
individuo y formar en valores no es la excepcién. A través de él se hacen patentes
los valores y contravalores del mundo. Por valores entendemos®: principios
normativos que presiden y regulan el comportamiento de las personas en
cualquier momento y en cualquier situacion. Estos principios son entonces los que
nos hacen formar parte de una colectividad y establecer marcos de actuacion
cognitiva y afectiva ante determinados aspectos y situaciones frente a los que
tenemos que reconocer y valorar como personas. Y es la axiologia la disciplina

encargada de estudiarlos.

Ahora hagamos una breve clasificacion de los valores tomando como base lo
expuesto por Alfonso Santamaria Pinzén:

® César Coll. Psicologia y curriculo. Una aproximacion psicopedagégica al curriculo escolar, Laia,
Barcelona, 1987.Pp.22 y 23.
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e Valores vitales: Alimentos, ejercicios, suefios, descanso, entretenimiento,
limpieza y salud.

e Valores sensoriales: los que corresponden al estimulo y desarrollo de los
sentidos, tales como juguetes, herramientas, articulos deportivos, etc.

e Valores temperamentales: Afectivo-emotivos, hogar, familia, amistades,
relaciones sociales, fiestas, etc.

e Valores mentales: educacion, lecturas, libros, revistas, técnicas, cursos,
investigaciones, bibliotecas, laboratorios, ciencias, instrumentos cientificos,
etc.

o Valores artisticos: (Estética). Mdusica, canto, danza, dibujo, decoracion,
escultura, teatro, objetos e instrumentos de arte, museos, exposiciones,
conciertos, etc.

e Valores religiosos: Fe, oracion, piedad, veneracién, adoracién, esperanza,
caridad, santidad, misas, sacramentos, ordenes religiosas, objetos
sagrados, fiestas religiosas, Santos, Jesucristo, Dios.*

e Valores morales. Respeto, comprension, bondad, nobleza, justicia,

honradez, rectitud, prudencia, agradecimiento, responsabilidad, etc.

Es muy importante recalcar el hecho de que los valores son virtudes que no se
hallan por si mismos, y que necesitan un representante por el cual exteriorizarse,
por ejemplo, la belleza en un cuadro, la elegancia en un atuendo o la utilidad en

una herramienta.’

Estas virtudes sin embargo tienen un orden jerarquico, es decir, existen cualidades
fundamentales sin las cuales los objetos no podrian existir, cualidades
secundarias como color sabor, olor, etcétera, también llamadas cualidades
sensibles, cualidades terciarias, en las que caben los valores subjetivos que cada

individuo les agrega en funcion de su beneficio, es decir, la preferencia revela ese

* Alfonso Santamaria Pinzén. Axiologia y educacion. p. 16.
® Risieri Frondizi. ¢ Qué son los valores? 1982. p. 15.
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orden jerarquico, al enfrentar a dos valores, puede ser que en cierta ocasion la
persona prefiera cominmente uno superior, y a veces elija uno inferior, tocante a

n6

esto Jean Paul Sartre nos dice: “El ser de los valores esta en si mismo”®, es decir,

un implicito subjetivismo junto al relativismo que le es circunstancial.

Otra de las caracteristicas de los valores es la polaridad, mientras que las cosas
son lo que son, los valores se presentan desplegados en un valor positivo y el
correspondiente valor negativo, es decir, asi como a la belleza se le opone la
fealdad, lo malo a lo bueno, lo injusto a lo justo, etcétera; no se crea el desvalor o
valor negativo, si no que implica la ausencia del valor positivo por lo que existe por

si mismo y no por consecuencia del valor positivo.’

Entonces la concepcién de la que podemos valernos para establecer, antivalores
como aquellos que justamente van en oposicién de lo que buscan y fomentan los
valores, son, aquellas conductas o valores negativos como la intolerancia hacia los
otros, hacia personas de otra raza, hacia las mujeres, como es la misoginia,
etcétera; y cuya naturaleza busca el fratricidio,®es decir, la destruccion

inconsciente de su projimo.

Es muy dificil encontrar una teoria totalmente precisa en lo que respecta a valores,
pues se ha visto que ninguna de las posiciones clasicas como el naturalismo, el
objetivismo, el subjetivismo y el sociologismo lo hagan, José Ramédn Fabelo dice
que, en cada caso se asume una naturaleza distinta y Unica para los valores: o
son propiedades naturales, o son esencias ideales objetivas, o son el resultado de
la subjetividad individual o colectiva. Podemos decir entonces de manera general,
que valor es lo que vale, una idea o un bien, el valor nos indica el aprecio o

significacion de los mismos, de esta forma existen diferentes tipos de valores y

® Jean Paul Sartre. L'Etre et le Neant, Paris 1957 pp. 76-77 En José Ramén Fabelo Corzo. Los
valores y sus desafios actuales, 2001, p. 28.

" Risieri Frondizi. ¢ Qué son los valores? 1982 p 19.

® El concepto de fratricidio puede encontrarse en, Miguel Escobar G. Eros en el aula. Dialogos con
YMAR, Valencia, Ediciones La burbuja, 2005, pp. 67-69 y, del mismo autor, “Epilogo” en
Globalizacion y utopia. México, FFyL-UNAM, 2001, pp. 177.
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jerarquias. Asi hablamos de valores vitales, de convivencia, civicos, religiosos,

estéticos, entre otros de acuerdo a una determinada corriente tedrica.

Sin embargo, como nuestro interés se ubica dentro de los valores morales, es
preciso que establezcamos que como moral entendemos al conjunto de principios,
tradiciones y costumbres que una sociedad ha acogido como propios en
determinado tiempo y espacio, es decir, la moralidad estara relacionada con el
aspecto socio-histérico de la colectividad donde ha sido creada y auto impuesta,
de esta forma la moral la aprendemos observando, escuchando, repitiendo y
procediendo con nuestras acciones, por lo que atinadamente Federico Shafffler
comenta que el desarrollo moral 6ptimo del individuo y de la sociedad es promover
el movimiento hacia la creciente universalidad de la valoracion de la vida
humana.’De tal manera que los valores son el resultado de ciertas convenciones
sociales que presuponen el apoyo de la mayoria y se promueven y reproducen a

través de la cultura y las tradiciones.

Asi que al hablar de valores en la educacién se habla de valores éticos (morales),
tocante a esto, Fernando Savater nos dice “si uno no sabe como arreglarselas
para sobrevivir en los peligros naturales, pierde la vida.. Pero si uno no tiene idea
ética lo que pierde o malgasta es lo humano de su vida”,*’por lo que entendemos
entonces que los valores éticos otorgan a la existencia humana la dimension de
sentido, proporcionan los motivos, identifican una persona, le dan nombre y
caracter propio, los valores son fundamentales para la vida personal, puesto que

definen la calidad de la existencia.

El valor de educar nos ayuda a reflexionar sobre la responsabilidad social de
valorar los principios que la fundamentan. De hecho la educacion tiene valor en si
misma porque es la que nos permite transformar, cambiar y mejorar la realidad

gue nos rodea, al mismo tiempo cambiarnos, y mejorarnos a nosotros mismos.

° Federico Shaffler. Valores e identidad cultural. 1999, p. 30.
1 Fernando Savater. Etica para amador, México p. 126.
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Savater comenta al respecto: “el problema de la educacidon en nuestro tiempo no
reside en el tan cacareado fracaso escolar o en el denominado ‘nivel’, ni tampoco
en la mayor o menor capacidad de las instituciones educativas para cumplir sus
funciones sociales, sino mas bien en lo que se llama desdibujamiento o
contradiccion de las demandas que se hacen a las mismas”,*'ya que precisamente
los sistemas de educacion formal han procurado atender a un constante
requerimiento de nuestros tiempos diferenciados por légicas de mercado que por
su naturaleza niegan el valor real de las cosas frente al fomento ordinario y

humano que en la escuela deben fomentar.

Con todo lo mencionado anteriormente cabria preguntarnos ¢Por qué es
importante hablar de una educacion social de valores? Shaffler nos dice: "El
desarrollo valoral y el inicio de la consolidacibn como persona ética, capaz de
comprender, valorar y juzgar actitudes y comportamientos de sus compaferos y
de la sociedad, implica la posibilidad de tomar posturas morales propias y de
darles valor o importancia en su vida."?No es extrafio entonces que en los
contenidos de los programas de ensefianza béasica formal existan estas disciplinas
como campos de conocimiento, donde se imparten contenidos éticos y de
moralidad al individuo que al alcanzar su madurez y constituyéndose como
ciudadano en una sociedad democratica, lograran ejercer dichas relaciones
interpersonales para alcanzar y buscar un beneficio en conjunto. Valores como el
respeto, la tolerancia son desde muy temprana edad inculcados en los sujetos
para que posteriormente pueda insertarse de una mejor forma a la convivencia
social, aunque dichos valores son incluso transmitidos en instituciones informales
como es la familia, no dejan de existir grandes distancias en la educacion de esta
naturaleza, por lo que a falta de una educacion bien enfocada de lo que son los
valores, el sujeto puede terminar interpretandolos de manera incorrecta y al
momento de llevarlos a cabo en la convivencia social no diferencie claramente la
manera en la que afecta la libertad del otro, es decir, no tendra bien definidos los

limites de la propia libertad invadiendo la libertad de su projimo.

! Fernando Savater. El valor de educar. México. 1997. p. 198.
12 Federico Shaffler. Valores e identidad cultural. 1999, p. 34.
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3.3 El contenido cinematogréfico y la educacion de valores

“El cine cumple diversas funciones en la vida social. Asi, desde el punto de vista
sociolégico se considera como un medio de expresion de la comunicacion de
masas para guiar y disciplinar el espiritu propio y colectivo, en cierta medida
introduciendo patrones de conducta en el hombre, reforzando y acentuando
algunas categorias de valores mas que otras, las que tendran, por la conducta de
las personas que hubieran integrado en un momento dado un publico, un reflejo

superficial o profundo en la dinamica social.” **

En este sentido el cine es uno de los mejores medios de ensefianza para los
individuos pues pone ante ellos, situaciones, paises lejanos, etcétera; valiéndose
del mayor numero de formas artisticas como la literatura, la pintura, la
arquitectura, la musica, etcétera, asi como de la técnica y de la industria para

darnos relatos del acontecer de la humanidad y los productos de su cultura.

Y ¢a qué podemos atribuir el éxito que generalmente tienen los filmes? Los filmes
generalmente tienen éxito es porque brindan soluciones a algunas necesidades
més profundas del individuo por el hecho de que él tiene imaginacion y razon, y
por lo tanto el sentimiento de su propia identidad, da su orientacion intelectual en
el macro y microcosmos. Es decir, el cine se vuelve en una especie de
colaborador en la busqueda constante del hombre por su lugar en un mundo
conflictivo, como el presente quien propicia sin duda en forma creciente el
aislamiento y la soledad. “En la medida en que las peliculas traten algun problema
sobre relaciones humanas y la manera en que se plantean las soluciones a esos
problemas en la cinta, afectan el modo de pensar y de conducirse de las personas
al respecto de sus propios problemas. Al salir del cine generalmente hay algo que
ha cambiado en nosotros, la mayor parte de las veces, en forma imperceptible,
algo nuevo se ha afiadido o transformado en la idea que teniamos del mundo en

cuanto se refiere a conocimientos”.*

3 Francisco A Gomezjara y Delia Selene de Dios. Sociologia del cine. Edimex. 1973. p. 62
“ Op Cit p. 63
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Hemos hablado que los conflictos plasmados en un filme tienen una
trascendencia que va mas alla del simple negocio, mas alla de la industria y su
productividad econémica, ya que el cine es mas rico que las palabras pues se
funda en la imagen — idea cargada de contenido ideolégico contenido que
contiene ciertos elementos de interés educativo, sin embargo para poder
aprovecharlos debemos reconocer ciertas posturas de analisis en el cine, tales
como las del cine narrativo, el cine comercial y el cine formativo, este Gltimo con

una carga axioldégica muy importante.

El cine que mayormente se consume actualmente, tanto en las salas de exhibicién
como en la television, es el cine narrativo. Definimos cine narrativo'®, aquel que,
utiliza codigos y soportes del lenguaje cinematografico, contando una historia
basada en hechos reales o ficticios mediante una cadena de acontecimientos con
relaciones de causa-efecto que transcurren en un tiempo y espacio, determinado y
cuyo objetivo es lograr la introduccién del espectador en un espacio diegético™®, de
tal modo que le permita vivir la experiencia de generalidad mediante su plena
identificacion primaria, es decir, el sujeto percibira la pelicula como si se tratara de la

contemplacién naturalista de un trozo de realidad.

El concepto cine formativo refleja la forma de distinguirlo desde una vertiente
educativa pues consiste en la emisioén y recepcion intencional a promover valores,
por consiguiente, es importante que consideremos que el cine formativo es

portador de valores culturales, humanos, técnico-cientificos o artisticos, cuya

!> Noel Burch. "El tragaluz del infinito". Editorial Catedra. Col. Signo e Imagen, Barcelona, 1995.P62

'® Entendemos por experiencia diegética aquella en la que el espectador de cine narrativo, gracias a
las convenciones cinematograficas, experimenta. Esta experiencia esta referida a su identificacion con
el objetivo de la camara, a la percepcidon naturalista del relato, a los procesos de proyeccion-
identificacién con los personajes, a todas aquellas vivencias, mas emocionales que intelectuales, que
el receptor percibe y que, paraddjicamente, confieren verosimilitud al mensaje audiovisual.
A diferencia del teatro, en donde el espectador puede equipararse al narrador omnisciente de una
novela, situado en un punto ideal, central, "objetivo", equidistante, el cine permite, gracias a sus
convenciones en el montaje, el enfoque, la angulaciéon y el movimiento de la camara, adecuar,
conducir, identificar, la mirada del espectador.
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finalidad debe ser mejorar el conocimiento, las estrategias o las actitudes y

opiniones de los espectadores de manera ascendente y objetiva.’’

En definitiva, se trata de que las peliculas no solo entretengan nuestros sentidos y
nos hagan pasar un buen rato, sino que su tematica nos ayude favoreciendo
nuestro crecimiento personal y profesional. Ademas, si se valora al cine como una
obra artistica, debe pensarse en la motivacién, incitacién y sensibilizacion que
estimula y dirige hacia los valores sociales y culturales y no obstante conlleve a
estrechar los lazos con el analisis textual, realizando un alejamiento, respecto a la

forma habitual en la que se percibe un film.

La idea de realizar andlisis del contenido cinematogréfico pudiera parecer laboriosa y
poco atractiva, mas cuando el contenido ideoldgico es redundante, y frivolo, como
es el caso de la mayoria del cine “comercial’, ciertamente este tipo de cine
entretiene, distrae, divierte y muchas personas no buscan mas en él. Pero que no
busquen no quiere decir que no encuentren o comprueben que, ademas de lo
primero, les inculca ideas, influye en sus conductas y/o logre que se identifiquen
con determinados valores. Su repercusion es mayor aun porque lo hace sin dejar

de ser atrayente.

Se sabe que al cine se acude libremente, no por obligacion y que si pierde su
faceta atractiva, dados sus altos costos, no podria subsistir, de hecho el éxito de
este tipo de cine estriba en ofrecernos un mundo ficticio, reconstruido pero tan
similar al que vivimos, tan creible, que nos induce a olvidarnos de que cuanto
vemos en la pantalla no es la realidad sino una mezcla artistica habilmente
elaborada. En ello reside la enorme capacidad de manipulacion que posee al
hacernos percibir un mundo utépico como si realmente existiese; aspecto que
consiste en lograr que no sélo no rechacemos su pretension, sino que la

busquemos y la aceptemos con agrado. Sin embargo, la vision pedagdgica de

" Saturnino De La Torre. Cine formativo. Octaedro Editorial, Barcelona, 1996. p.45
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liberacion nos ayuda a entender que debemos prestar mucha atencion al contenido

ideoldgico de los filmes.

Existen tematicas muy interesantes con argumentos cargados de significado
educativo positivo, por lo que dejar en su debida perspectiva la fascinacion que
ejercen las imagenes y su sonido, como objeto de placer, sera posible tomando
distancia con aspectos técnicos estilisticos estereotipados y de los didlogos
“burlescos”. Francesco Casetti*® sugiere, que el placer debe aumentar por la via
de la razdn; es decir, al convivir con cine de calidad nuestra conciencia y
capacidad de pensar objetiva - critica se irA perfeccionando pues ya no sera
sencillo sumergirnos en el mundo de ilusion de realidad que frecuentemente crea
el cine comercial debido a la sugestion que muestra en la pantalla y que como ya
hemos mencionado, induce al espectador a adentrarse en una atmédsfera de
credibilidad, a la tendencia de la facil proyeccion personal, a un proceso de
identificacién tanto con los personajes como con los sucesos de la pelicula, todo lo
antedicho fundamentado en el hecho de que el espectador cinematografico se
encuentra frente a imagenes de humanos y de cosas que son "verdaderas" en su

falsedad reproductiva y a las que esta expuesto a creer e integrarse gradualmente.

Por ello la obra cinematografica constituye un producto demasiado complejo como
para atender solamente a sus aspectos formales; es pues la forma y el contenido,
lo que se dice y como se dice y, mas alla, la forma en la que el destinatario percibe
el mensaje. Es entonces de importancia saber que la funcién denotativa y
connotativa resulten tan acertadas en esta reflexion. La primera implica las
conexiones légicas del contenido y la segunda nos ayuda a atender los propésitos
simbdlicos, y las significaciones subjetivas hacia los aspectos estéticos de la
pelicula. La exploracion al contenido ideolégico puede asemejarse como un
recorrido que incluye en primera instancia el reconocimiento y la comprension de
la tematica. Entendiendo reconocimiento como la capacidad de identificar lo que

sucede en la pantalla. Y comprension, como la capacidad de insertar lo que

% Francesco Casetti y Federico Di Chio Cémo analizar un film, editorial Instrumentos Paidés.
Barcelona, 1994 p. 45
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sucede en la pantalla con elementos concretos identificados, el mundo
representado y por qué ha sido representado asi. La idea es animar a los
espectadores a identificar los codigos cinematograficos de manera que le permitan
develar la intencionalidad tanto en la forma como en el fondo del mensaje
cinematografico. Separar su aspecto mas puramente denotativo, de su trasfondo
connotativo. Mediante un recorrido que va desde la descripcion hasta la

interpretacion.
Ejemplo de contenido en dos filmes

Los Filmes citados a continuacién son presentados como ejemplo para identificar
el pensamiento ideologico de contenido, pues ademas de presentarnos una
estética visual y entretenimiento, son capaces de presentarnos una realidad
necesaria de conocer, realidad que presenta el legado inhumano que tiende al

detrimento de valores.

El laberinto del fauno
Dir. Guillermo del toro
Ano: 2007

“Obedecer por obedecer, sin pensar. Eso sélo lo hacen personas como usted.”
(Fragmento del didlogo que sostiene el médico de la pelicula con el general Franco).

LE
LABYRINTHE
"DE PAN

19 Ramén Ballces (2007). Excelentes fondos de “El laberinto del fauno”. Obtenido el 20 de mayo de
2007 en:
http://images.google.com.mx/imgres?imgurl=http://imagenes.estoescine.com/fondos/16629.jpg
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En esta fabula metaférica que nos habla sobre el miedo, los sentimientos, la
voluntad, el sacrificio y muchos otros valores que salen a la luz en situaciones de
méxima tensién o forzada supervivencia, se expone un momento historico, el
régimen franquista, y un hecho historico, el fascismo, presentando su cara de

crueldad y de destruccion.

La temaética de la pelicula intimamente ligada al legado del régimen franquista, %°
refleja la tendencia de fortalecer un sistema de pensamiento que aniquila al
individuo, a lo humano que hay dentro de nosotros, el sistema de obediencia; el
cual contribuye a crear dos tipos de personas que participan en él, el opresor y el
oprimido®, ambos con el mismo defecto, la obediencia ciega. Entendiendo por
opresor, aquellos individuos con actitudes soberbias, que no soportan bajo ningun
concepto la frustracién de que los hechos no se desenvuelvan como lo desean,
gue no soportan la frustracion que le supone que otras personas sean capaces de
elegir, que por supuesto, no entienden de dignidad humana y sencillamente lo
despojan de ésta. Deshumaniza a todo aquel que no forme parte de su grupo; y
por tanto, puede destruir a todos los que no favorezcan o afecten sus intereses sin

ningun conflicto moral.

El aspecto positivo de esta cinta es que establece claramente como alternativa, la
via de desobediencia, ante cualquier abuso o injusticia. Tan necesaria para
establecer seres humanos responsables y con capacidad de eleccion. En el caso
de la protagonista pude ver que a pesar del miedo que sentia y de los errores de
percepcion de la desobediencia, que pudieron haberle llevado a creer necesaria
la obediencia ciega, fue capaz de superar las pruebas, desobedecer las 6rdenes

% El régimen franquista fue el gobierno politico del General Franco y el periodo histérico de su

dictadura en Espafia entre 1939 y 1975. Empez6 cuando Franco se proclamé Caudillo de Espafia
por la Gracia de Dios al vencer en la Guerra Civil Espafiola de 1936-1939, y acabd con su muerte
en 1975 y el Referéndum para la Reforma Politica de 1976. Las bases del régimen fueron la
unidad nacional espafiola, el catolicismo y el anticomunismo. El régimen fue una dictadura militar, y
fue un régimen totalitario en especial en sus primeros afios.

2l segun Paulo Freire en su libro pedagogia del oprimido, el individuo oprimido debe buscar
reconstruir su realidad a través de las circunstancias que generan el devenir cotidiano. La
conciencia que el individuo construya le permitira reflexionar y analizar el mundo en que vive, pero
no para adaptarse a él, sino para reformarlo y liberarse de la opresién que lo ha insertado.
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que se le daban y enfrentarse directamente a su percepcion y a su escala de

valores estando asi preparada para decidir en un momento de presion.

Este sistema de pensamiento, sigue siendo un problema vigente que afecta a
multitud de grupos en nuestra sociedad actual, inmediatamente facil de vincular a
actividades y actos de eliminacion, de arbitrariedad, a una postura psicopatica y de
fratricidio (destruccién del hermano).?? No obstante al estar conscientes de la esa
realidad se pretende que el espectador adopte una postura activa y objetiva para
poder ir eliminando ese legado tan cruel que tantas vidas, hoy por hoy, sigue

destruyendo.

El violin
Dir. Francisco Vargas
Afo: 2007

“Cuando surgen algunas cosas malas, hay que tener paciencia para esperar lo bueno.”
(Don Angel Tavira en: proceso 1591/29 de abril de 2007).

2E| psicoandlisis social aporta estos conceptos para entender que el sujeto que tiene mala
percepcion de la realidad se conduce a la desconexién de la misma y a la negacion de ella dando
cabida a trastornos de la personalidad tales como la psicosis.

23 Julio Feo (2007). El violin de Francisco Vargas. Obtenido el 20 de mayo de 2007 en :
http://www.rfi.fr/actues/articles/085/article _3097.asp
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El Violin nos presenta una historia que habla de la violacion de los derechos
humanos, de la represion armada, de la falta de democracia y de justicia social en

un pais castigado por la opresion y el olvido.

Esta historia esta intimamente ligada a dos grupos el opresor representado por el
ejército y el oprimido representado por los guerrilleros, estos ultimos
representando al pueblo cansado de ser dominado y marginado y por ende

sediento de justicia y libertad.

La tematica de la pelicula pretende contar “algo diferente”, contar las realidades y
problematicas de las que “habitualmente se habla”, realidades “ocultas”,
realidades abstractas, atemporales y comprometidas con su lema y sus silencios.
Aunque la pelicula tiene como esencia la cultura popular mexicana, encierra una
historia donde existe dificultad intencional para ubicarla histéricamente, la razén es
porque la problematica ha ocurrido en una multiplicidad de escenarios geograficos
y temporales durante largo tiempo. Las preguntas que estan alli desde hace
décadas y de las cuales estamos esperando respuesta se manifiestan en este
escenario donde “Don Plutarco, virtuoso ejecutante del violin (representando al
pueblo) planea levantarse en armas contra su gobierno (el opresor) para abrir
espacios de lucha viables y caminos nuevos que conduzcan a la transformacién y
exterminio de la estructura de dominacion que pretende imponer una sola
percepcion de la realidad con su propuesta de mandar obedeciendo negando asi

el derecho de saber quiénes y cdémo somos.

En esta cinta podemos identificar la dialéctica entre musica y guerra pues el violin
pasa de ser un objeto o instrumento para convertirse en simbolo de liberacién, de
defensa y de moral. Es “don Plutarco” quien tiene la musica y quiere las armas, y

es “el capitdn” quien tiene las armas pero quiere la musica.

También elementos estéticos como las tonalidades blanco y negro que dotan a las

imagenes de un sentido y significado muy importante; lo blanco puede indicarnos
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la poesia inmersa en las imagenes y en la musica el deseo de vida, de libertad,
mientras que la tonalidad oscura puede representar una realidad tirana donde la

pobreza y la miseria opacan el panorama de justicia.

Esta cinta nos ensefia a través de analogias que hay que protestar siempre contra
la injusticia con valor, producir masica que dé fuerza y esperanza tocar nuestro

instrumento de lucha con virtuosidad y maestria.

3.3.1 Guias didéacticas para el analisis cinematografico en distintas areas de

aprendizaje.

Aspectos para el analisis del area social

¢, Cual es el contexto de la historia?

e ¢Qué aspectos del cartel publicitario llaman su atencion? ¢ Por qué?

o Siusted hubiera disefiado el cartel ¢qué elementos enfatizaria o eliminaria?

o Establezca un perfil biografico de los personajes que participan en la
pelicula.

e ¢Conoce la ubicacion geografica de los lugares que muestra la pelicula?

o Determine los habitos y creencias que muestran los personajes en la
pelicula.

e ¢Qué concepcion de ser humano tendria la sociedad que hizo posible los

hechos que narra la pelicula? ¢ Cual es la distancia que hay entre esta y la

idea de persona que tenemos en la actualidad?

Aspectos para el analisis del area artistica

e ¢ Qué opina del cartel publicitario de la pelicula?.
e ¢Cual es el principal elemento del cartel?
e ¢Qué relacion encuentra entre el titulo y el drama que ofrece la pelicula?

e ¢Qué opina sobre la musica que utiliza la pelicula?
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e ¢Qué tipo de musica hubiera escogido para acompariar la historia? ¢ Por
quée?

e ¢Qué impresion le causo la decoracion y la ambientacion? ¢ Cree que fue la
mas adecuada? ¢ Por que?

e ¢Qué final pondria?

Aspectos para el analisis del area religiosa

e ¢Los protagonistas de la pelicula sufren persecucion y cautiverio a causa
de las creencias religiosas?

e ¢COmMo cree que se pueda superar la intolerancia religiosa?

« ¢Conoce las creencias religiosas que existen en el pais donde se desarrolla
la historia?. ¢ Qué opina de ellas?

e ¢Que opina sobre la multi-religiosidad en el mundo?

e ¢Qué ensefianzas se pueden obtener de la pelicula? ¢ Cémo las pondria en

practica?

Aspectos para el analisis del area sexual (género)

e ¢Qué papel tienen las mujeres en la pelicula?

« ¢El contenido de la pelicula determina la situacion actual de la mujer en el
mundo? ¢Y en nuestro pais?

e ¢Cual es el papel que asume la figura masculina en la pelicula?

e ¢Considera que el rol que ambos asumen es el mas adecuado?

« ¢Piensa que cada uno respeta las diferencias de estilo de vida?

e ¢COmMo aparece el amor en la cinta?

e ¢Qué personajes representan el sentimiento amoroso?

e ¢Qué dificultades tienen que superar para manifestar sus emociones y

defender sus posturas?
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e« ¢La sexualidad y el deseo forman parte de la historia?. Sefiale en qué
momentos. ¢ Cuales son los personajes que se encuentran atrapados en

estos sentimientos, los hombres o las mujeres?

Aspectos para el analisis del area cinematografica

e ¢Qué secuencia le llamé mas la atencion? ¢ Por qué?

o ¢ Qué opina de la utilizacion de la musica?

e ¢Cree que la musica influye en las emociones que transmite la pelicula?

e ¢Qué cosas cambiaria de la pelicula? ¢ Por qué?

e ¢Qué papel juega la iluminacion en la pelicula?

o ¢Cudles son las secuencias en las que la luz tiene una mayor importancia?

e ¢Qué tipo de analogia se manejo en la cinta?

e ¢Qué opina del contenido tematico?

e ¢Cuadl es el tipo de léxico y expresiones idiomaticas que se emplean en la
cinta?

e ¢ Qué frase(s) del guidn le resultaron significativas?

Aspectos para el analisis del area ética y de valores

e ¢Qué valores percibe en la pelicula?

« ¢ Con qué personajes pudo identificarlas y en qué momento?

e ¢Cuales son las relaciones positivas (comprension y amor)?

e ¢Cuadles son las relaciones de conflicto (violencia y malos tratos)?

o ¢Qué personaje cree que tiene una actitud hipdcrita, cinica, violenta, etc.?
¢ Por qué? ¢ La encuentra justificable?

e ¢Qué personajes se mantienen fieles a sus creencias, a su verdad?
¢,Cuales no?

o ¢Qué males acarrea la mentira a la colectividad?
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¢, Qué les ocurre a los personajes que mantienen una actitud auténtica?
Determine ¢ cual fue el personaje que mas le gusto y por qué?

Determine ¢,qué personaje le parecido mas censurable de todos? ¢ Por qué?
Analice la intolerancia que vivimos en nuestra vida cotidiana. ¢Como cree
que pueda contrarrestarse?

¢, Cual es el papel que juega la familia en la pelicula?

Investigue sobre la Declaracion de los Derechos Humanos y establezca
cuéles son en la actualidad los mas violados y ¢,por qué?

¢, Cuales son algunas situaciones mundiales en las que actualmente hay
conflictos étnicos?

Extraiga las consecuencias y alternativas para vivir mejor.

¢, Qué valores ha reafirmado en usted el filme?

¢, Como reacciona cada uno de los personajes y la propia colectividad ante
el valor de la tolerancia?

62



CONCLUSIONES

12, El cine forma parte de la cultura cuyo conjunto de conocimientos, ideologia,
costumbres, tradiciones, valores, técnicas, etcétera, se han originado de un grupo

de sujetos organizados socialmente.

22, El cine es mas que una simple diversién o espacio para el esparcimiento, es un
recurso educativo no formal cuyo contenido instruye y transmite patrones de
conducta, asi como valores y antivalores, mismos que influyen en nuestra

interaccién con otros.

32. El conocimiento de la gramatica de la imagen cinematografica permite al
individuo que esta expuesto a las expresiones audiovisuales manejar los
elementos narrativos y técnicos que las componen de tal forma que puedan

analizar de manera mas critica y objetiva los contenidos y tematicas.

42, Conocer tanto nuestro sistema de representacion de informacién como nuestro
estilo y predominancia en el aprendizaje significa ampliar nuestras posibilidades
cognoscitivas ya que nos sirven de indicadores relativamente estables para

conseguir un aprendizaje mas practico.

52, Los valores por si mismo no existen, sino que necesitan exteriorizarse por
medio de un depositario y es cada individuo quien le da la atribucién, por lo que se
habla que dentro de las caracteristicas de los valores se encuentran la
subjetividad y el relativismo, ademas de la jerarquizacién y la polaridad.

62. El profesional de la educacion representado por el hombre culto, profesional,
artista, educador, estadista, etcétera, debe mirarse como sujeto axiolégico el cual
va asimilando, creando y difundiendo valores, y por consiguiente queda obligado a
retransmitirlo a las generaciones siguientes, a fin de que esa cultura asimilada

continte enriqueciéndose y perfeccionandose de tal forma que permanezca.
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72. La educacion para los medios, constituye una forma de educacion liberadora
ya que sirve para conducir al sujeto a darse cuenta de que es él quien construye
su realidad, y que en funcién de ello sobrevive dentro de ella, esta educacion
liberadora busca que los sujetos se den cuenta del papel que juegan dentro de la
sociedad y de esta forma puedan ser libres, quitandose la venda de los ojos en
una sociedad que es manipulada y que a su vez manipula por los medios masivos
de comunicacion, de ahi que se haya hablado de una formacién educativa para
saber ver cine, y que se haya concebido a la educacion como un acto combativo y

de resignificacion constante.
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SITIOS WEB DE REFERENCIA

El rincon del vago
http://html.elrincondelvago.com
En este sitio podemos encontrar diversos articulos sobre temas muy variados, el

portal se utiliz6 para conocer la articulacibn que puede haber entre cine y

educacion de valores.

Encuentra
http://www.encuentra.com
En este sitio podemos encontrar articulos que abordan el tema de los valores en

diferentes ambientes tales como la religion, la familia y el cine.

Livingvalues
http://www.livingvalues.net
En este sitio podemos encontrar principios guia y herramientas para el desarrollo

integral del individuo, principalmente la educacion de valores.

Arvo
http://www.arvo.net
En este sitio podemos encontrar diferentes secciones, filosofia, familia, educacion

cine entre otros, los cuales abordan la importancia de recibir una formacién de

calidad de principios éticos y de valores que faciliten la convivencia humana.

Wikipedia la enciclopedia libre

http://es.wikipedia.org

En este sitio podemos encontrar informacién de cualquier tema ya que es una
enciclopedia en linea.

Monografias

http://www.monografias.com

En este sitio encontramos informacion sobre cualquier tema especialmente de
educacion e historia.
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