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INTRODUCCION

La presente investigacion comprende un recuento tedrico sobre el proceso de
produccion de la noticia y desemboca en un analisis de discurso de algunas
noticias que aparecieron en las secciones culturales de los periédicos La Jornada

y Milenio Diario durante el mes de julio de 2005.

Para este proposito se reivindica el término de noticia cultural como punto
de partida del analisis cuyo fin es dilucidar estrategias discursivas en la
conformacién de sentido de las noticias que versan sobre el estado actual de la
produccion, circulacion y preservacion de los bienes culturales —materiales e
inmateriales— de la sociedad mexicana. Dicho término se ha esgrimido en esta
tesis a partir de las teorias de la noticia en tanto productos de construccion social
de significado sobre la realidad, y tomando como base un marco conceptual sobre

el término cultura.

La necesidad de este trabajo se justifica por la lenta pero constante
proliferacion —en diarios y revistas— de textos periodisticos sobre los bienes
patrimoniales, las manifestaciones artisticas, los grupos étnicos, las pugnas
ideologicas, las lenguas vernaculas del pais, los espectaculos masivos, las ferias
del libro, los festivales, etc., que se consolidan bajo el campo de la cultura.

En el Distrito Federal y su area metropolitana se reportan al menos ocho
diarios con secciones especializadas en la materia, ademas de revistas, folletos y
paginas Web que dedican sus paginas a esta amplia esfera de la vida social. Al
respecto hay diversos formatos y ediciones, distintas lineas editoriales y politicas
de empresa. Diariamente se puede consultar en dichas publicaciones el trabajo de
reporteros, editores y redactores que dan seguimiento a aquellos acontecimientos.

Esta cantidad de informacién representa una contribucién considerable al
periodismo que se practica en su modalidad escrita en Ciudad de México, y que se
ofrece al lector bajo los géneros de la nota informativa, el reportaje, la cronica, la
entrevista, sin desdefiar los géneros de opinion.



De esta forma se hace necesario diferenciar el término noticia cultural como
aquel discurso especializado que interviene en la dinamica social arriba descrita.
Este tipo de noticia tiene diversas caracteristicas que le son propias; la mayoria de
ellas se analizan en esta investigacion. Con base en una metodologia del analisis
del discurso, se busca desentrafiar aspectos relevantes dentro de la conformacion

macrotextual y microtextual de los discursos analizados.

Dentro del ambito global o macrotextual se hace necesario analizar como
incide la configuracion tépica de las noticias de cultura en la conformacion de la
oferta de la seccion cultural. Ademas, resulta importante conocer como se
distribuyen estos tdpicos dentro de una noticia. Muchas veces el lector se topa con
un texto cuyo tema no esta sugerido en el titular o el primer parrafo. Esta practica
puede revelar cierta intencion de dirigir el sentido del texto hacia fines que

sustentan posturas ideoldgicas.

En cuanto a la faceta local o microestructural, el andlisis ofrecido busca
desentrafiar aquellos aspectos semanticos, estilisticos y gramaticales erigidos
dentro de la noticia como un modus operandi para apoyar la estructura tematica.
En la mayoria de los casos, estos aspectos descansan en ardides y maniobras
estilisticas o retdricas que reflejan una intencién de orientar el significado més
hacia ciertos topicos insertos en el corpus discursivo que hacia el topico principal

(el acontecimiento noticioso).

Lo importante del analisis es captar de qué manera se articulan estas
estrategias discursivas en la conformacion de sentido. Se parte del supuesto de
gue en las noticias culturales los topicos principales presentan gran flexibilidad a
nivel macroestructural con respecto del tdpico presentado en el titular y en muchos
casos se apoyan en estrategias microestructurales de sentido que revelan

posturas ideoldgicas, rutinas informativas y lineas editoriales.

Con veintidés afios de existencia en el mercado el primero, y siete el
segundo, La Jornada y Milenio Diario se han destacado como medios de

comunicacion serios en sus politicas editoriales, agiles en sus manejos



informativos, legibles, y de acceso a publicos medianos en cuanto a sus precios.
Estas cualidades los han encaramado hasta la cima de los diarios mas

importantes de la ciudad y el pais.

Este trabajo se centra en la identificacion y andlisis del discurso de la
noticia cultural en sendos periddicos, con apego a los aspectos mencionados. Se
persigue el fin de elucidar y describir de qué manera influyen ciertos factores

discursivos en las estrategias de significado.

La cultura, desde diversos enfoques, ha tenido mayor importancia como
esfera publica en la actualidad. Dentro de este ambito se encuentran aquellas
actividades y procesos comunicativos que intervienen en la divulgacion, difusion vy,
a largo plazo, preservacion de todas aquellas producciones culturales, artisticas o
no, que corresponden a un grupo social determinado.

Para que este proceso se dinamice es necesario que todos los hechos
pasen por el tamiz del periodismo, con sus criterios de seleccidn de la noticia, sus
elaborados disefios y sus estrategias de significado pensando en sus publicos
meta. Para que la noticia salga a la sociedad, es necesario todo un arsenal de
técnicas de construccion y depuracién que comprenden aspectos narrativos. Todo
ello con el fin de la comunicacion o socializacién de la cultura (en sus aspectos

mas novedosos), mas que la educacion o difusién.

El primer capitulo de este trabajo repasa conceptos basicos del periodismo,
su disefio, sus fuentes y los géneros periodisticos. También recoge el modelo de
informacion de Francesco Fattorello, paradigma que resulta conveniente para el
posterior abordaje de la noticia cultural y su discurso. Estas nociones pueden

leerse como una introduccion al concepto de noticia.

En el segundo capitulo se expone un marco conceptual con las principales
vertientes tedricas acerca del proceso de produccion de la noticia, asi como su
ambito de aplicacion en las ciencias de la comunicacion. Términos como criterios

de seleccién de la noticia, gatekeeper y advocate, se explican en este capitulo.



Para profundizar en las nociones anteriores, el tercer capitulo ofrece un
repaso de las principales acepciones del término cultura, asi como una breve
reflexion sobre el eco que han hecho éstas en la definicion de la noticia cultural,

concepto que se justifica segun las premisas que aparecen al final del capitulo.

Los objetivos de esta tesis hacen necesario un breve recuento de la historia
de La Jornada y Milenio Diario en tanto empresas productoras de discursos
noticiosos, ejercicio que se registra en el cuarto capitulo. Alli se hara énfasis en

sus secciones culturales, de las cuales se extrajeron las notas para analizarlas.

Como ya se adelantd, esta tesis se sustenta en una metodologia de analisis
de discurso, la cual se explica en el quinto capitulo. También se agregaron
algunos ejemplos de su aplicacién para hacer comprensibles las razones por las
cuales se eligié dicha metodologia. La interpretacién del andlisis se ubica también

en este capitulo.

Al final se ofrecen dos anexos. El primero consta del andlisis completo de
los corpus discursivos que se analizaron. La razén de que se incluyeran alli es
para hacer agil la lectura del trabajo. En el segundo anexo se ofrecen los ejemplos
mas representativos (aquellos en que los textos de ambos diarios versaron sobre
el mismo asunto) de los corpus extraidos de La Jornada y Milenio Diario para su
analisis. Como adenda se agregan tres portadas de la Macroseccién de La

Jornada de en medio.

La seleccion de ambos diarios se debié mas a sus similitudes que a sus
diferencias (que de hecho se han acentuado en los ultimos afios). Ambos diarios
sostienen una postura ideoldgica similar y cuentan con un discurso fresco e
innovador, orientado a publicos jovenes, como su principal oferta. De haberse
elegido diarios con posturas ideoldgicas antagonicas (como La Jornada y
Reforma) se habria precisado hacer un andlisis comparativo, objetivo al que esta

tesis apenas se asoma.



En el presente trabajo se encontraran algunas anotaciones criticas de
comparacioén, sin que se llegue plenamente a un andlisis comparativo, examen
gue requeriria una metodologia extra a la del analisis del discurso. Dichas
anotaciones se justifican porque hubo ciertas noticias que versaban sobre el
mismo asunto y se hacia necesario un comentario acerca de la configuracion de

noticias con tépicos compartidos.

Con el analisis aqui planteado, se pretende estudiar como, en su cercania,
ambos diarios configuran las notas informativas de sus sendas secciones

culturales y como dan tratamiento a los acontecimientos que en ellas relatan.

La presente investigacion se concentra en la Zona Metropolitana de la
Ciudad de México, espacio donde se producen y circulan ambos diarios. El estudio
se basa en la revision de las ediciones impresas de los rotativos, del 1° al 31 de

julio de 2005. Se extrajo una noticia diaria dentro de ese periodo.

Se eligio ese periodo por representar la mitad de afio y porque ese mes se
inicié con una noticia de gran relevancia que trastoco a otras esferas ademas de la
cultural: la escaramuza diplomética entre México y Estados Unidos por la emision

de un timbre postal conmemorativo con la efigie de Memin Pinguin.

Explorar el tema a partir de conceptos tedricos se considera conveniente
merced a la proliferacion de literatura poco seria al respecto, que pretende
arrebatar la actividad periodistica del escrutinio de la ciencia de la comunicacion
humana. Un estudio apegado a fundamentos cientificos revelard que la
conformacién de noticias no es cuestion de meros arrebatos del reportero ni de su

“pasion por la noticia”.

Por otra parte, la investigacion contribuira a mediano plazo a servir como
obra de consulta para quienes a su vez pretendan analizar otros aspectos de La
Jornada y Milenio Diario, en sus vertientes informativa, narratolégica e historica.
Con ello se constataria si, en un futuro hipotético, ha cambiado o variado la visién

social del concepto de noticia cultural reproducido en los periédicos.



1. El periodismo: productor de informacion masiva

En el curso de la época actual se ha acentuado el uso del término informacién
para designar a aquellos bienes y servicios que dinamizan el proceso del
conocimiento y ayudan a la cohesion social. La importancia de la informacién ha
sido tal, que muchas disciplinas cientificas la han tomado como su objeto de
estudio. Un estudio de noticias, como el que se ofrece debe comenzar con el

andlisis de esa nocion.

Para ello, es preciso trazar una revision, sin fines exhaustivos, de varias
acepciones que se han dado al término informacién. Ello servira como punto de
partida para el estudio de la definiciébn del periodismo. La vitalidad de éste ha
mostrado cierto auge en la actualidad debido, en gran medida, a la diversificacion
de intereses de la sociedad y al rapido desarrollo de las tecnologias de la

comunicacion, lo que garantiza un libre flujo de informacion en forma de noticias.

En este escenario se ha acufiado el término de Sociedad de la Informacion
y Conocimiento, cuyas caracteristicas mas citadas por los autores son': a) amplio
acceso a contenidos de toda indole, b) visién de la informacién en tanto producto
comercializable, c) nuevas relaciones y division del trabajo, d) una sociedad
interconectada como red, e) gran desarrollo de la tecnologia detonado por la

economia neoliberal.

Planteado este escenario, se puede adentrar ahora en los términos de
informacion y periodismo para analizar las caracteristicas mas sobresalientes.

! Para profundizar en € elenco (alin discutido) de las caracteristicas propias de esta nueva sociedad véase a

Castells, Manuel. La era de la informacion y Crovi Druetta, Delia. (Coord.). Sociedad de la informacion y el
conocimiento. Entre lo falaz y lo posible.



1.1 Delimitacion conceptual de periodismo e informacion

El término periodismo, y mas aun el de informacion, han devenido una suerte de
“palabras comodin” en amplios sectores. De ambos conceptos, el de informacion
es el mas empleado en todos los campos imaginables; su uso coloquial enuncia
cualquier cosa (documento, registro, escrito, chisme) susceptible a ser conocido
por alguien. Esta dificultad se repite en varias lenguas, muchas de ellas herederas

del término latino informatio (informare: dar forma).

En un ambito especializado, esta tendencia se repite, aunque con ciertos
intentos de desentrafiar el término en una acepcién mas precisa. Ello conlleva, en
cambio, a incurrir en nuevas vaguedades, por ejemplo, relacionar “informacion”
con “noticia”, operacion que, aungue no es incorrecta, repite la imprecision del uso
coloquial. Tal es el caso del Diccionario de informacién, comunicaciéon y
periodismo de José Martinez de Sousa, donde en siete de las once acepciones

gue ofrece se menciona la palabra “noticia”, como en la quinta:

Informacion: En sentido genérico, todas y cada una de las noticias,
notas, crénicas y reportajes, articulos, etc., de una publicacion
periddica, por oposicion a sus restantes contenidos: publicidad,
anuncios, entretenimientos, etc.’

En esta definicion impera el elemento de un conjunto de conocimientos que

se difunden por un medio especifico (la publicacion periddica). La voz “periodismo

corre con la misma suerte:

Actividad informativa desarrollada a través de cualquier medio de
difusién: prensa, radio, televisién, cine informativo; es decir,
reunion, redaccion, revision y difusion de noticias.®
Tras revisar estas definiciones cabe preguntarse: ¢informacion vy
periodismo son dos formas de la misma cosa? ¢Hacer periodismo es o mismo
gue informar? Al menos desde el punto de vista operativo, resulta conveniente dar

respuesta a estas preguntas para lograr que ambos conceptos encajen sin

%Informacion. José Martinez de Sousa. Diccionario de informacion, comunicacion y periodismo. p. 258.
3y
Ibid. p. 397.



confusién en las teorias y modelos que se presentaran adelante, sobre todo en las
referentes a la noticia.

En el prefacio de su Teoria del periodismo, Lorenzo Gomis afirma que:

Una teoria del periodismo debe explicar como el medio decide lo
gue va a decir y por qué; una teoria del periodismo debe ofrecer un
modelo abstracto que permita comprender por qué una noticia
desplaza a otra y por qué comentamos una noticia en vez de otra®.

Esta convocatoria de teorizar tomando como punto de partida y eje la
noticia se hace extensiva a todas las ciencias de la comunicacion. Sin embargo,

existe aun un disenso y un abierto debate sobre como clasificar al periodismo.

Asi, por ejemplo, José Luis Martinez Albertos habla de una Redaccion
Periodistica en términos de una “ciencia que se ocupa del estudio de unos
determinados signos —naturales y técnicos— ordenados en unidad de
pensamiento con fin de transmitir datos e ideas de interés general a través del

periddico o de cualquier otro medio de comunicacion de masas™.

Por el contrario, Martin Vivaldi, se refiere al periodismo como un “arte de
difusion de noticias y como técnica especializada para el propio desarrollo y
perfeccionamiento de la Prensa’®. Por su parte, Alberto Dallal hace hincapié en el
papel dinamico del investigador de la realidad y define a su vez al periodismo

como “el acto de socializar rapida y efectivamente la informacion”’.

Este tipo de definiciones —que podrian calificarse de tradicionales— tienen
peso en la literatura especializada. A este elenco se suscriben valoraciones como
“prensa burguesa”, “prensa obrera”, “prensa revolucionaria’, que han ejercido
influencia a la hora de acufar términos cotidianos como “prensa deportiva”,
“prensa politica”, “prensa financiera”, etcétera. Para Mario Alfredo Cantarero este

uso es un anacronismo, pues identifica a la prensa como antonomasia del

“Lorenzo Gomis Teoria del periodismo. p. 11.

° José Luis Martinez Albertos. Curso general de redaccion periodistica. p. 21.
® Gonzalo Martin Vivaldi. Géneros periodisticos. p. 21.

"Alberto Dallal. Lenguajes periodisticos. p. 56.



periodismo, pues la palabra prensa solo se refiere al invento de Gutenberg,

mientras que el periodismo es la actividad de informar®.

1.1.1 Precisiones sobre el uso de los términos

Quizas la razén de esta polisemia fue el repertorio de las llamadas “teorias de la
prensa” (press theories), anteriores a la década de los setenta del siglo pasado,
las cuales legaron algunos términos de uso actual. En esta investigacion, por el
contrario, se seguira el enfoque de Lorenzo Gomis para referirse al periodismo en

términos de un “método de interpretacion sucesiva de la realidad social®.

Lo anterior involucra un arsenal de técnicas que el periodista emplea para
lograr sus objetivos. Ese arsenal facilita la interpretacion de la realidad para darla
a conocer a un grupo social a través de informacion estructurada siguiendo
patrones predefinidos. El periodismo es un tratamiento profesional de informacion,

pero también un producto social, una parte de un proceso socioldgico.

A partir del auge de las ciencias de la informacién —en la década de los
setenta— comenz6 a hablarse de informacién como parte de un proceso de
comunicacion, o bien, como un proceso distinto. Comunicacion e informacion han

sido desde entonces dos conceptos clave.

Fue en Estados Unidos donde naci¢ la teoria matematica de la informacion
(matemathical theory of information), acufiada por Claude E. Shannon en un
articulo publicado en la Bell System Technical Journal en 1948, al término de la
Segunda Guerra Mundial. Este nuevo enfoque, completado por las
“Contribuciones recientes a la teoria matematica de la informacion” publicadas por

W. Weaver el mismo afio, conjugd nociones de la fisica y la termodinamica para

8 Mario Alfredo Cantarero. “Periodismo: de la ‘prensa a la imprecision cultural” [documento Web].

Recuperado en: http://www.cem.itesm.mx/dacs/publicaciones/logos/libros/index.html
®Lorenzo Gomis. op. cit. p. 35.



esgrimir un concepto de informacion, definida como mera medida probabilistica,
cuantificable.

Esta teoria es el acta de nacimiento de la posterior investigacion en
comunicacion de masas (mass-media research) y de muchas corrientes como la
sintaxis generativa de Chomsky.

Gonzalo Abril ha criticado el “modelo canoénico” que dio lugar la teoria de
Shannon (Emisor>Mensaje>Receptor), pues privilegia en la comunicacién sélo el
papel de la transmision de la informacion. “Esos efectos hacen aun mas necesaria
la diferenciacion entre un concepto estadistico-probabilistico de informacién y el
concepto de significado/sentido, que por definicibn escapa a la calculabilidad de

las sefiales informacionales™®

, segun este autor. Efectivamente, la comunicacion
no depende so6lo de que el mensaje se transmita con integridad de emisor a
receptor, sino también de las cualidades de su contenido discursivo, como se vera

adelante.

Sin embargo, no se puede dudar que dicho modelo tiene un listado
amplisimo de aplicaciones en los campos de la biologia genética, la psicologia
cognitiva, la fisica cuéantica, y la linglistica. Un catdlogo completo puede
encontrarse en el libro de Jeremy Campbell, Hombre gramatical.

En la teoria de la informacion —explica Campbell—, es la fuente
del mensaje la que tiene importancia primaria. La fuente escoge un
mensaje entre todo un conjunto de posibles mensajes y codigos
para transmitirlo, enviandolo a un receptor, que es una especie de
transmisor a la inversa™.

Dentro de este paradigma, se hace necesario revisar otras nociones

i

como “datos”, “entropia” y “redundancia”.

1% Gonzalo Abril. Teoria General de la Informacion. p. 27.
1 Jeremy Campbell. EI hombre gramatical. p. 225.
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Los datos, segun Gallardo Cano, son un “insumo comunicativo conformado
por indicadores y rasgos™?. Los indicadores son la parte cuantificable; los rasgos
la parte descriptiva, cualitativa. Los datos son la informacion en potencia, los
elementos con que se configura un mensaje posible —uno de tantos, recalca la
teoria matematica—, y que son, por tanto, elementos rudimentarios de la

comunicacion.

La entropia, por otra parte, es la cara contraria a la informacion; es un factor
del proceso comunicativo, denominado también ruido, que merma la transmision
exacta del mensaje, de emisor a receptor. “En la teoria de Shannon, la entropia es
una distribucion de la probabilidad que asigna varias posibilidades a un conjunto

de mensajes posibles™?,

Campbell observa que el término tiene incluso
connotaciones filoséficas, emanadas de la teoria del caos, pues es un elemento
del desorden. Sin embargo, aun la incertidumbre —que es una forma de

entropia— es necesaria ya que:

Un mensaje no transmite informacion a menos que exista alguna
incertidumbre anterior en la mente del receptor acerca de lo que el
mensaje contendra™.

Si la entropia es merma o carencia de informacion, la redundancia es su
reiteracion. La redundancia se define como: “Predictability structured into a
message or text, in order to facilitate accurate decoding or to strengthen social
bonds —or both™.

16 afecta indiscutiblemente la

La informacion, en su calidad de “anticaos
vida del ser humano en todas sus facetas. Una de ellas, la actividad periodistica,
constituye un factor esencial dentro del complejo de la vida moderna, en su papel

de constructor de mensajes elaborados de manera profesional.

12 Algjandro Gallardo Cano. Curso de teorias de la comunicacién. p. 154.

13 Jeremy Campbell. op. cit. p. 81.

Y Ibid. p. 88.

15 “Grado de prediccion estructurado en un mensaje o texto para facilitar una decodificacion precisa o
estrechar lazos sociales—o ambos.” Redundancy. Tim O’ Sullivan, et. al. Key concepts in communication.
p. 194.

1% Algjandro Gallardo Cano. (2003). Cétedras de Teorias de la Comunicacion [produccion oral]. México:
Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, UNAM.
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La informacién es pues “una configuracion de datos susceptibles de ser
procesados por un actor social, para resolver un problema o lograr algun fin™’,
Esta definicion conjuga aspectos de la teoria matematica con la ciencia de la
comunicacion humana, pues destaca al actor social como productor de
informacion, y cabe completar que como actor no puede designarse soOlo a un
individuo, sino también a un grupo organizado (en este caso la empresa

periodistica) elaborador de informacion.

1.1.2 Modelos de informacion

Mas que un concepto unificador para la ciencia, la informacion se ha erigido como
una suerte de dimension para interpretar la realidad social, biologica, tecnologica y
hasta juridica'®. En este trabajo tienen cabida los modelos teéricos y paradigmas
gue ayudan a explicar la labor periodistica enmarcada en el complejo flujo de
informacion, lo cual precisa categorias de andlisis mas completas que el modelo

de Shannon.

Para la exposicion de este punto se citard a Martinez Albertos, quien
expone el modelo de Franceso Fattorello, cuyo paradigma tiene gran aceptacion
entre los estudiosos del tema. Para Fattorello existen dos tipos de informacion: la
contingente o tempestiva y la no contingente. Ambas responden a caracteristicas

especificas bien delimitadas, pues:

La informacién tempestiva, contingente se vale preferentemente de
estereotipos, limitada por el tiempo, que se cifie a la actualidad, y la
informacién (no contingente) utiliza procedimientos mas lentos y de
distinta naturaleza, que se aplican en otra forma®.

! Algjandro Gallardo Cano. Curso de teorias de la comunicacion. p. 155.

8 La Ley Federa de Transparencia y Acceso a la Informacion Pablica Gubernamental define en su
articulo 3° a la informacion como “la contenida en los documentos que los sujetos obligados generen,
obtengan, adquieran, transformen o conserven por cualquier titulo”. Instituto Federal de Acceso a la
Informacion Pablica Transparencia, acceso a la informacion y datos personales. p. 14.

¥Franceso Fattorello. Citado en JoséLuis Martinez Albertos. op. cit. p. 36.
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En otras palabras, la informacién contingente es la que estd sujeta a un
periodo mas o menos regular, mientras que la no contingente no esta sujeta del
todo al transcurso del tiempo y sus aplicaciones son distintas. La informacion
periodistica encaja en el primer modelo, amén de la publicidad y la propaganda.
Todos los mensajes de este tipo responden a las transformaciones y variaciones
abruptas del sistema social. En el segundo modelo se encuentran las
producciones sociales de sentido a través de los procesos educativos o artisticos,
es decir, el conocimiento.

De hecho, esta es la diferencia principal del periodismo y la historia. El
primero depende al desenvolvimiento de los hechos y a un periodo perecedero. La
segunda, estructura su contenido sin tomar en cuenta como eje las exigencias del
contexto social. En estricto sentido, siguiendo el modelo de Shannon, todo
contenido es informativo, sin embargo, conocer cOmo se estructura la informacion

periodistica es un paso adelante para comprender la funcion de la noticia.

Por otra parte, también se han acufiado términos como sociedad de la
informacién y sociedad del conocimiento, relacionados con el actual proceso
llamado globalizacion o mundializacion. Hay quienes afirman que el periodismo es
una fuente de conocimiento, y otros han ido mas lejos para adjudicarle un papel
cuasi-didactico. En este trabajo se da por buena la primera aseveracion, pues el
periodismo, mas que buscar ser didactico, ofrece informacion que puede ser
materia prima y potencial para la posterior formulacion de conocimiento, como el
histérico. Un hecho actual, que se recoge y reproduce en textos bajo las técnicas

del periodismo, es una primera pista en el trabajo del historiador.

Esto se explica, segun José Antonio Millan, porque tanto informacion como
conocimiento tienen caracteristicas contrarias; son dos caras de una moneda.

Dichas caracteristicas son:

La informacion es algo externo, informe, rapidamente acumulable, se
puede automatizar, es inerte. El conocimiento es interiorizado,
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estructurado, puede crecer lentamente, s6lo es humano, conduce a la
accion.?°
Una critica al modelo anterior seria asegurar que la informacion si tiene una

estructura, de hecho eso la diferencia del caos, y, ademas, no es del todo externa.
La informacion que ofrece el periodismo, como se verd, dista mucho de ser
automatizada, pues aunque su elaboracion se efectie mediante técnicas e
instrumentos complejos tecnoldgicamente, el proceso de seleccion de los hechos
sociales es enteramente humano.

La caracteristica principal de la informacion ofrecida por el periodismo es su
difusion a grandes publicos, pues es una informacién masiva. Ello no significa,
como se vera mas adelante, que se erija como un discurso homogéneo pensado
en todas las personas de una sociedad, como seria el caso, la mayoria de las
veces, de un discurso politico de campafia, donde se utiliza un lenguaje que

involucra a grandes grupos.

1.1.3 El periodismo como profesion

Por ultimo, se hace necesario agregar al concepto de actividad periodistica la
nocion de profesionalizacién porque ayuda a comprender a sus discursos en tanto
productos insertos en una logica laboral y economica. Como se adelantd, se han
esgrimido nuevos enfoques preocupados por las innovaciones en las relaciones
de trabajo de la empresa periodistica y la relacién de ésta y el grupo social al que

pertenecen.

¢Por qué resaltar del periodismo el factor de profesionalidad?
Primeramente porque, para términos de este trabajo, se sitla a la noticia en su
dimension practica, —la noticia como un producto social cotidiano— y porque
resulta imprescindible comprender al periddico como empresa elaboradora de

% José Antonio Millan. “La lectura y la sociedad de conocimiento”. La Gaceta del Fondo de Cultura
Economica. p. 5.
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productos que lanza persiguiendo ciertos fines comerciales. Sélo con esta
salvedad, puede tenerse una vision global del fendmeno a la hora de hacer el

analisis, pues se tiene en cuenta el papel institucional de sus discursos.

La empresa periodistica, como todas las empresas, ofrece un bien (la
noticia) y un servicio (informar) que estan involucrados directamente con el
desarrollo de la realidad pues es ella su materia prima. Ademas, esta
estrechamente relacionada con otros ambitos profesionales, como el de la
publicidad, situacién que no se debe soslayar para comprender sus productos.

De hecho, no es sélo un producto el que ofrece la empresa periodistica, y

antes bien deben considerarse dos productos:

El primer producto es el contenido informativo del periddico impreso,
compuesto por las noticias y los anuncios del dia, que se vende al
lector. El segundo producto es el lector, atraido por la informacién del
periddico, que se vende al anunciante .

Entonces, la empresa periodistica ofrece dos productos para dos distintas
entidades. Esta logica empresarial que atraviesa al periodismo, que ha generado
detractores, es tomada en cuenta cada vez mas por los estudiosos del periodismo.
Ellos han observado que el periodismo es un método de interpretacion de la
realidad utilizado por profesionales que laboran en una empresa y que para lograr

la maxima eficacia de sus productos, emplean técnicas de redaccion particulares.

El aspecto profesional del periodismo, es decir, de los periodistas,
constituye un elemento esencial de su perfil como forjador de las noticias

cotidianas publicadas en los diarios, tanto de circulacién nacional como locales.

Esta caracteristica estd estrechamente relacionada con la academia, los
centros de enseflanza y la educacion del individuo que quiera forjarse como

periodista, sea cual fuere su especializacion o medio de comunicacion.

ZAArdyth Sohn et. al. La direccion de la empresa periodistica. p. 200.
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Sobre este problema han disertado muchos autores, bajo el argumento,
unos, de que el buen periodista debe forjarse en la propia practica del ejercicio
periodistico, a fuerza de presiones diarias y sacrificios. Otros, acaso los mas,
aceptan a la ensefianza académica como una buena opcion, sin embargo, hay de
escuelas a escuelas. No todas ofrecen las mismas alternativas para el estudio
profesional del periodismo y antes bien “generan un catalogo de frustraciones™?,

como sefala José Luis Martinez.

Este problema puede explicarse por la falta de rigor en muchos centros
educativos, y sobre todo porque se piensa en muchas ocasiones que basta la
ensefianza de habilidades como la redaccion y la jerarquizacion de datos para

formar a un buen periodista.

En nuestro pais, la ensefianza del periodismo se contempla en gran parte
de las universidades y centros de ensefianza profesional. Cabe decir que la

pionera en ese sentido fue la escuela Carlos Septién de periodismo.

1.2 Caracteristicas del periodismo escrito

Toda actividad periodistica debe tener un soporte tecnolégico para llevarla a cabo.
Ademas, es necesario contar con intrincados organigramas y divisiones de trabajo,
y sobre todo, diversos espacios y publicos que se acercan a determinado tipo de
mensajes, guiados por sus gustos personales y por la identificacion de los

lenguajes empleados en ellos.

La imprenta de Gutenberg (aunque ya en el afio 868 se habia impreso un
libro en China con planchas de madera, piedra y metal) llegé tardiamente al medio

cultural de habla hispana, y de hecho se instal6 primeramente en la Nueva Espafa

# Jaimeduardo Garcia. “Las escuelas patito de periodismo generan un catédlogo de frustraciones: José Luis
Martinez”. Milenio Diario, Suplemento Campus. p. 6.
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(en 1539) que en Madrid (1556), segun refiere Roberto Zavala, para quien “la
1123

cultura pasé de golpe de una virtual oralidad primaria al ambito de lo textual.

Este autor atribuye al impresor italiano Giovanni Paoli (Juan Pablos) la
publicacién del primer libro en América. Debe subrayarse que fue un libro de
religion: Breve y mas compendiosa doctrina cristiana en lengua mexicana y
castellana, lo que refuerza la tesis de que solo los mas ilustrados, los que sabian
leer (relacionados con la jerarquia de la Iglesia catdlica), accedian a este nuevo

vehiculo de conocimiento.

Sin embargo, como destaca Gonzalo Abril, no fue el libro sino la carta, por
su contenido, la precursora del periodismo. En ellas se contaba a un publico muy
reducido asuntos de interés inmediato (informacién contingente) y mas practico
gue los expuestos en los libros (informacién no contingente):

Las cartas informativas, dedicadas fundamentalmente a transmitir
noticias relevantes para el trafico y el comercio, extendieron a la
esfera pulblica actividades anteriormente definidas en las
relaciones diplomaticas y en los servicios de las empresas
mercantiles .

Este autor habla de dos fases del periodismo: el “paleoperiodismo”
premoderno y el “protoperiodismo” (hasta antes del siglo XIX). El paso de una a
otra se debid al engrosamiento de las filas de lectores, es decir, a la ampliacion de
su publico, y al mediano acceso a la cultura y las noticias que propicié lentamente

la imprenta.

Del inicio de la prensa de masas en las sociedades desarrolladas, cabe
sefialar que dio origen a la conformacién de dos grandes grupos y estilos de
prensa, y de alli dos tipos principales de publicos. En Estados Unidos nacio este
fendmeno: por un lado estaba el modelo de la “prensa de a penique” (penny
press) de The New Cork Sun y el Herald, dirigidos a grandes sectores de la

naciente clase trabajadora; y por otra, la prensa de prestigio, inaugurada por el

* Roberto ZavalaRuiz. El libro v sus orillas. p. 16.
2 Gonzalo Abril. op. cit. p. 209.
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World, de Joseph Pulitzer, que buscaba publicos mas instruidos. El prestigiado

premio Pulitzer alin se entrega en época actual.

El periodismo escrito es un tipo de periodismo cuyo soporte y vehiculo de
transmision es el lenguaje escrito y la imagen fija (o mévil en Internet), practicado
en diversos medios de comunicacién masiva. Es el periédico, por tradicién y
amplitud de circulacion, donde se concreta su labor y objetivos. Diversos autores
han esgrimido intentos para explicar este medio y su funcién en las sociedades
modernas. Héctor Borrat compendia ese elenco de interpretaciones:

El periédico también es presentado como una plataforma que hace
posible transmitir opiniones (acceso) y escuchar voces escogidas.
O como un medio de control representado segun las imagenes
mas variadas: la de integracién, proclive por tanto al consenso; la
de senalizacién, en cuanto dirige nuestra atencion hacia aspectos
seleccionados de la realidad; la de filtro, que presenta sélo una
vision restringida y distorsionadota de la realidad; la de pantalla o
barrera, en cuanto nos aisla de la auténtica informacién y de la
posibilidad de comprender nuestra experiencia [cursivas del
original]®.

A este recuento de metaforas sigue la interpolacién del autor: “Propongo
pues considerar al periddico como narrador, comentarista y participante del
conflicto politico™.

Para completar este argumento, se pueden clasificar las caracteristicas en:
a) semantico-discursivas: estilo, manejo del lenguaje, estructura tematica; b)
gréafico-tipogréficas: disefio, formato periodistico, tipografia, imagenes y graficos,
division en secciones segun fuentes de informacion; y c¢) socio-politicas: publico
meta, periodicidad, soporte tecnoldgico, ideologia, linea editorial, cddigo de ética,
etcétera. En esta Ultima categoria podrian agregarse las caracteristicas de la

publicacién en tanto empresa informativa.

% Héctor Borrat. El periddico, actor politico. p. 30.
% Ibid. p. 31.
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1.2.1 Diseino periodistico

El tema del disefio periodistico reviste gran dinamismo, pues en la practica es muy
dificil englobar los diversos estilos de disefio en categorias infalibles. A las
publicaciones de tinta y papel se suman los nuevos medios de comunicacion
donde se desarrolla el periodismo escrito, los cuales han adoptado estilos y

formatos propios.

Todos estos medios, tanto por disposicion institucional como por afan de
inventiva, innovan constantemente una marca propia en cuanto a uso tipografico
combinado con imagenes, lo que dificulta la categorizacién. Sin embargo, es
posible encontrar grupos de medios afines en disefio y contenido, como es el caso
de la cadena de “los Soles” de la Organizacién Editorial Mexicana. Evidentemente,
hay mas similitudes, por ejemplo, entre E/ Sol del Bajio y El Sol de Tampico, que

entre éstos y La Jornada o El Universal.

Lejos de iniciar un estudio de todos los aspectos, tarea que se delega al
manual en la materia, es necesario incluir en este apartado elementos
relacionados con la configuracion de la noticia en interiores. Estas nociones
serviran después para emprender el analisis que ocupa esta tesis. Efectivamente,
no se puede concebir a la noticia como un texto aislado, sino en tanto participe de
un marco espacial disefiado para cierto fin. Por ello, en palabras de Armentia
Vizuete y Caminos Marcet “no es casual que una noticia vaya a cuatro columnas y

otra se componga sélo a una™’.

En el disefio periodistico suelen conjugarse varios factores; destacan la
jerarquizacién de contenidos y la estética visual, lo que da cuenta cémo el binomio
equilibrio —en términos de discurso visual— y funcionalidad se han tomado como

punto de partida para la creacién de diarios y revistas.

% José Ignacio Armentia Vizuete & José Marfa Caminos Marcet. Fundamentos de periodismo impreso. .
143.
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A lo largo de la historia del disefio periodistico han aparecido y fenecido
formas de plasmar los contenidos escritos en el pliego del papel; han circulado
diversas fuentes y vifietas que heredaron elementos de las familias tipograficas
creadas desde los inicios de la imprenta (go6tica, romana moderna y antigua,
helvética, egipcia, palo seco...); han desfilado grandes cantidades de diarios con
dos tipos fundamentales de formato (estandar o sdbana vs. Tabloide); y han
aparecido publicaciones con la mas variada periodicidad (semanal, quincenal,
mensual, bimestral...). Ello ha devenido ciertos estilos de formato, aunque, como

explican Armentia y Caminos, la taxonomia contempla:

[...] factores tales como la distincién entre informacion y opinion, la
divisién del periédico en secciones tematicas, la aplicacién de
criterios mas o menos profesionales a la hora de establecer la
‘noticiabilidad’ de los contenidos y la jerarquizacion de los mismos,
el mayor o menor empleo de recursos formales?.

Los autores proponen un modelo segun estos factores. Asi, marca la
diferencia entre el periodismo informativo-interpretativo, el popular-sensacionalista,
el de servicio y el diario de opinion (y sus hibridos) para referirse a todo el universo
de la prensa acorde a la actualidad. Todos ellos se diferencian por su formato. En
el caso mexicano se puede constatar la hipotesis: un diario que siga el modelo
sensacionalista (La Prensa), se diferencia casi desde la primera hojeada —de
hecho desde la portada— de los diarios que siguen los modelos informativo (E/
Universal, Reforma, Excelsior) o el hibrido informativo-sensacionalista (E/
Universal Gréfico, el Unomasuno).

Si se considera la pagina como unidad fundamental del diario, la portada —
gue los autores citados arriba definen como “escaparate de los contenidos de un
periédico™— es un factor clave para conocer el publico que busca el medio. Es alli
donde se presenta un compendio de los elementos de la pagina del diario (folio,
titular, entradilla, sumario, despiece, foto y pie de foto, filete). En la actualidad
también se han agregado elementos que responden a necesidades de lectores

cada vez mejor informados, como las graficas, infografias y disefios especiales

3 Ipid. p. 153.
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1.2.2 Fuentes de informacion

Las fuentes de informacion son un tema insoslayable para adentrarse a la
dimension sociolégica de la noticia. Ellas suministran datos utiles a los reporteros
para la construccion de la noticia; muchas veces proporcionan toda la informacién
y el redactor no hace mas que configurarla a su manera. Ha prevalecido la idea de
las fuentes como instancias o personas que se interrelacionan con los periodistas
para cubrir los intereses de ambos (como en las conferencias de prensa

rutinarias), o solo los de la fuente o los del medio (como en las infiltraciones).

Una clasificacién completa es la que ofrecen los autores citados del manual
de disefio. El criterio mas importante para ordenar las fuentes es, segun ellos, su
representatividad: el grado de acercamiento o alejamiento que revisten con
respecto de la informacion oficial de las instituciones gubernamentales.

El binomio gubernamental/no gubernamental es, sin embargo, insuficiente
si se persigue una clasificacion efectiva de las fuentes. Como se constatara, no a
todas las fuentes gubernamentales se les da el trato igual (el gobierno incluye
areas de la politica, economia, estadistica, reforma agraria, cultura, defensa
nacional, etcétera) y no todas ellas circulan libremente sin cortapisas entre el

gobierno y los periodistas.

Por ello, es necesario agregar el criterio de publicidad, privacidad y
confidencialidad a las fuentes. El espacio en que interactian las fuentes y los
medios de comunicacién es ciertamente indefinido, pues para cada tipo de
informacion habra una relacién especial entre ambos. No tendra el mismo valor,
desde el punto de vista de la apreciacion de las fuentes, una entrevista
confidencial (off the record) con un funcionario, que el boletin usual que circula sin
cortapisas en el portal electrénico de la institucién.

En este espacio, por ultimo, puede afadirse el criterio que, por lo demas, es
también muy recurrente: el soporte en que se encuentra la fuente. En esta

clasificacion suelen sumarse las fuentes orales (testimoniales, mimeografiadas),
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las escritas (documentales, hemerogréficas, bibliograficas, electrénicas) y las
visuales (presenciales, fotograficas, gréficas, pictoricas, etc.).

Gracias a la especializacién del periodismo se ha considerado también
clasificar a las fuentes segun su area de competencia en tanto instancias
especializadas: fuentes politicas, sindicales, artisticas, cientificas, etcétera.

1.2.3 Géneros periodisticos

Los géneros periodisticos constituyen una suerte de clasificacion a
posteriori del material periodistico. Sin embargo, cuando el reportero escribe tiene
una idea clara de qué género quiere acometer sin cavilar en clasificaciones. Es
sabido que en las érdenes de trabajo prevalece la idea del “ve a la fuente X y haz
cronica (o reportaje, o noticia) sobre Y”.

Al respecto afirma Gomis:

La realidad interpretada debe llegar al publico de un modo
completo a través de una gama de filtros y formas convencionales
(géneros periodisticos), que le permitan entenderla mejor. Las dos
formas extremas, basicas y complementarias de esa gama de
interpretaciones son la informacion pura (noticia) y el comentario
(principalmente el editorial). A esa gama corresponde una
diversidad de tonos y usos del lenguaje®.

El problema empieza, desde el punto de vista de la practica periodistica, en
la dificultad existente para enfocarse en un solo género a la hora de escribir y a las
diversas lineas que trazan los periédicos en el ejercicio de la profesion de los
periodistas. Existen diarios, de corte tendencioso, cuyas notas informativas —al
menos presentadas como tales— contienen porciones de comentarios

injustificados y de opinidn del propio firmante del texto.

2 Lorenzo Gomis. op. cit. p. 39.
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Lo anterior rebasa la nocion de objetividad, que ha valido diversos debates
entre los autores, no sélo a los tedricos del periodismo, sino en los propios

periodistas.

Miguel Angel Bastenier® cita la anécdota referida por Fernando Savater
sobre José Bergamin, quien afirmaba que si hubiera nacido objeto seria obijetivo,
pero como le tocd la suerte de nacer sujeto, era por tanto subjetivo. A los

periodistas les toco la suerte de Bergamin, y de todos los seres humanos.

El género informativo es el que mas circula entre las paginas de los
periddicos por la razén de que la mayoria de éstos privilegian la informacion sobre
la opinién, aunque, como se vera, los periddicos, en tanto empresas, funcionan
con una légica de obtencién de la noticia y con una postura que identifica como
mas noticioso un hecho que otros periédicos relegaran a segundo término.

Si todo suceso de interés crucial conlleva a una noticia, ¢entonces cual es
la I6gica que siguen los medios para atomizar esta noticia en diversos textos
periodisticos?: ¢,por qué el proceso electoral X da para un reportaje y el desfile Z
para una crénica? Este es, a juicio de muchos autores, el punto de partida para
una sana clasificacion, pues el grueso de los géneros se concentra en la
informacion.

Los géneros informativos o “informacion seca”, como prefiere Bastenier,
son los enfocados en recoger un suceso y referirlo con claridad, brevedad y
concisiéon. Este género es el que mas esta determinado por la rapidez con que se

dan los acontecimientos en la realidad (el llamado out there).

La noticia o nota informativa se configura segun técnicas especiales
esgrimidas por el reportero a la hora de redactar. Segun el hecho que se aborde, y
segun la relevancia que presente para el grupo social al que va dirigida, la nota
adquirira diversos estilos, de lo que se hablara mas adelante. Cabe sefalar que la

técnica mas conocida, que se ha convertido en verdadera férmula para la

%0 Miguel Angel Bastenier. EI blanco mévil. p. 25.
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elaboraciéon de textos periodisticos, es el modelo de piramide invertida, donde la

informacion se configura en orden descendiente segun su grado de importancia

Sin embargo, no es la Unica técnica empleada para la redaccién de
noticias, y es importante destacar que, a pesar de las clasificaciones, en muchas
ocasiones los textos no responden ciertamente a un modelo definido. Los hay con
sus variaciones, con sus hibridos e “injertos”, como en el caso de las notas que
terminan con una trascripcion de pregunta-respuesta, de la misma manera que las

conferencias de prensa resefadas finalizan con la tipica sesion de preguntas.

Si bien puede estructurarse la noticia de acuerdo con el modelo de
piramide invertida, “de lo mas importante a lo menos”, también puede redactarse
en procedimiento inverso: “de lo menos a lo mas”, modelo que los autores
conocen como relato cronoldgico, y que comienza generalmente con un detalle.

Existe también el hibrido de estos modelos: el lamado modelo del reloj de arena.

Estos modelos buscan revestir a la nota con mayor atractivo. Algunos
llaman a este tipo de notas como “de color”; se refieren justamente a la labor
adjudicada a la cronica: mostrar escenarios, recrear atmosferas, dar detalles. Su

caracteristica mas importante consiste en comenzar por un detalle sobresaliente y
continuar “cronicando” sobre el suceso.

Este hecho de importancia se convierte, asi, en una noticia de publicacion
en los espacios de los diarios. Aunque también se puede publicar a manera de
entrevista, cuando el suceso recaiga en la actuacion de un personaje. En este
sentido, puede hablarse de entrevista en tanto género, pero también como técnica
de recoleccién de datos. Asi, puede estar inserta en otro género que se aleje de lo

meramente informativo para adentrarse a la interpretacion o critica.

La cronica y el reportaje, por otra parte, constituyen una dimension
especifica del periodismo y es donde mas se desarrolla su potencial propio del
discurso narrativo, en el que se emprende el vuelo de las mejores plumas, pues

incluso escritores alejados del ambito periodistico incursionan en este género con
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resultados plausibles, muchas veces con un manejo de técnicas e instrumentos
mas literarios que periodisticos.

Lo que merece destacarse en primer lugar es la importancia de la
interpretacion en las técnicas del periodismo, pues éste se especializa en lo
relativo a la narracién de textos que muestren un punto de vista especifico de la
realidad, una version honesta de los hechos. El periodismo, que se ha parcelado

en géneros, es un conglomerado de instrumentos.

En lo que toca a los géneros de opinion, éstos merecen menos espacio en
este apartado, pues en esta tesis se propone un analisis exclusivamente de notas
periodisticas. Cabe decir, sin embargo, que la critica es la base de los géneros de
opinion, como también lo son el andlisis y en general el discurso opinativo. En los
géneros de opinidn se sustenta gran parte del periodismo, pues representa la
especificidad y grado de instruccién del periodista, asi como su capacidad

opinativa.

Mientras unos autores, como Dallal y Martin Vivaldi, utilizan para todos los
géneros la palabra “articulo”, como para articulo de opinion o de fondo, otros
simplemente hablan de andlisis y comentario. Otros defienden la insercion del
ensayo y hasta de la caricatura como géneros periodisticos; en lo que todos
coinciden es en que los representantes por antonomasia de estos géneros son la

columnay el articulo de opinién.
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1.2.4 Nuevas tecnologias: el diario electrénico

El periodismo escrito no se restringe solo a la publicacion de periddicos y revistas
sino que, sobre todo a raiz del auge de las tecnologias de la informacion, suele
presentarse en un formato digital a través de Internet y los programas que sirven

para leer texto en la computadora.

Ello ha generado no sélo la suspicacia de los defensores del papel y la
tinta, sino de algunos usuarios, para quienes la lectura en la pantalla presenta
notorias dificultades. Sin embargo, también se han alegado las ventajas que
ofrece este tipo de periodismo sobre su antecesor, pues mientras el periddico se
ofrece a los lectores como un producto terminado horas antes (a veces el publico
lee una noticia hasta 24 horas después de su redaccion), en el diario digital —que
no siempre es la version electronica de un diario— el lector es testigo del proceso

de actualizaciéon de la noticia.

No obstante, las desventajas del diario en la Web siguen registrando la
preferencia en la version escrita del periddico: la dificultad de transporte del diario
digital versus la comodidad del rotativo que puede leerse en cualquier parte.
Segun Donaldo Alonso Donado, para que el medio electrénico tenga penetracion

en el mercado:

Los periodistas digitales de los proximos afios se enfrentaran al
desafio de informar a un publico cada vez mas especializado v,
gracias a la interactividad, replicante, serio, riguroso, lo que augura
que serd mas exigente que el actual®.

Donado destaca la participacion de los medios impresos para adaptarse a
las nuevas exigencias del periodismo electronico, pues les genera ganancias
extra: el diario digital, en su caso, puede ser producto de la misma empresa que

también edita la version escrita, o bien, ser independiente.

31 Donaldo Alonso Donado Vitoria De la informacion a la opinion. p. 181.
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El mismo autor cita estudios estadounidenses y europeos donde se busca
comprender el consumo de este tipo de informacion y donde se ha encontrado
gue: “en el caso hipotético de dos diarios matutinos que tienen presencia en
Internet, de darse el caso de que uno de ellos cierre su sitio de Internet, el que se

beneficia es el otro diario y no las ventas fisicas del primero.”?

El periodismo en la Red es una realidad que va ganando publicos en el
mercado de los medios de comunicacion, y es previsible que su produccién vaya
en aumento, no sé6lo como mero sucedaneo del periodismo escrito sino con una
existencia plena e independiente de su contrapar en papel, con nuevos codigos de
ética y manejos del lenguaje. A ello debe agregarse el surgimiento de nuevas
tecnologias para la lectura y actualizacion de contenidos (RSS), boletines a través
de correo electrénico (newsletters), y no debe dejar de mencionarse la gama de
interaccion entre los usuarios que posibilitan los foros y grupos de noticias

(newsgroups).

%2 Idem. p. 99.
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2. La noticia: informacion de interés primario

La palabra noticia se ha convertido hoy dia en moneda comdn entre distintos
grupos sociales; muchos de ellos antagonistas entre si. Apenas existe persona
gue no la emplee para designar algo que conocid 0 supo por otra persona, y que

le es de gran importancia saber. Sin embargo, no siempre significd lo mismo.

En su célebre Respuesta a la muy ilustre Sor Filotea de la Cruz, con fecha
de 1691, Sor Juana Inés de la Cruz relata un autocastigo peculiar. Se cortaba el
cabello —“tres o cuatro dedos™— si no lograba aprender algo antes de que le
creciera mas de la medida prefijada. Segun escribié: “No me parecia razon que

estuviese vestida de cabellos cabeza que estaba tan desnuda de noticias”.

En estas memorables palabras aparece la voz “noticias” con un significado
distinto (no del todo) al empleado actualmente. En la Respuesta aparece
reiterativamente como antonomasia de “conocimientos” o “saberes”, de erudicidn
en temas de Filologia clasica, Graméatica, Botanica, Geometria, Aritmética,
Derecho, etcétera. Definitivamente nadie usaria, en el espafiol de principios del
siglo XXI, el término noticia para referirse a los conocimientos adquiridos; nunca

se escucharia la frase: “Gracias al nuevo manual, tuve noticias de Algebra”.

Lo anterior se debe a que hoy las sociedades han relegado la tarea de
construir y transmitir noticias a los grandes medios de comunicacion masiva,
actitud que ha devenido un constante cambio en la manera de percibir el mundo
circundante. El mundo al minuto. Si bien parte de la realidad se aprende en el
conocimiento (cuando se lee un moderno manual de zoologia, se conoce “la
realidad” de las especies animales); hay que subrayar el papel de la “realidad
inmediata”, del acontecer diario (cuando se lee la seccion internacional del
periddico, se acerca a “la realidad” de los conflictos bélicos entre naciones

distantes al lector).
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2.1 Delimitacion conceptual del término “noticia”

En este capitulo se abordara la noticia como concepto semantico y nocion tedrico-
practica, es decir ¢qué se entiende como noticia en la actualidad, en el &mbito
tedrico y periodistico? El examen aqui ofrecido sobre las definiciones manejadas
por los autores pretende colaborar en la tarea de definir (o redefinir) la noticia

segun el contexto actual en que se desenvuelve el periodismo.

El término noticia ha tenido un destino no siempre favorable en tanto
término académico, teorico e incluso popular; la razén principal es su arraigada
tradicion en la lengua espafola, caracteristica que le proporciona dificultad para
unificar criterios si se trata de definirla. Una acepcion critica no puede soslayar, al
menos en su nivel exhaustivo, los diversos significados que se han esgrimido a lo

largo del tiempo.

Una vez desambiguado el concepto, sera conveniente a su vez emplearlo
en teorias que versen sobre la construccion de la realidad social, proceso del que
la noticia es un engranaje fundamental, pues es por ello que sus publicos lo
consumen: para hacerse de una idea del mundo que lo rodea. Esta idea 0 nocién
de la realidad se apega a distintos pardmetros, rutinas, visiones y a connotaciones

ideologicas.

De esta forma se podrd emprender el andlisis teniendo en cuenta todas las
teorias que versan sobre la relacion del medio con la sociedad en tanto

instituciones. Ademas, se podra conocer la diferencia entre nota y noticia.
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2.1.1 Etimologia y evolucion historica

La voz “noticia” tuvo como antecedente en el bajo latin el vocablo notitia®®, que
significa “conocimiento”, derivado del latin culto notus, participio de néscére (que
alguna vez fue gnoscere), que devino condscére hasta formar el actual “conocer”.
Etimolégicamente, la voz noticia estd emparentada con todos los derivados de
néscére, por ejemplo “nocion” de notionis, “notificar” de notificare (a notus se le
agrega facere “hacer”) y el término “ignoto” de ignotus (negacion de notus: “no
conocido”). Una vez ya consolidada la lengua espafiola, desde sus inicios se
acufaron términos derivados de noticia: noticiar, noticioso, notorio, noticiero y

hasta “noticién” que evoluciond a la moderna “nocion”.

Trazado este horizonte, resulta necesario hacer una aproximacion teérica
gue defina el significado del término en el ambito periodistico. Actualmente por
noticia se entiende, a secas, aquello que es importante, interesante, relevante,
llamativo, impactante, revelador, emocionante, y cuantos adjetivos existan con
significado similar. Hay una caracteristica sobresaliente: noticia es lo que se
comunica de una persona a otra, por algin medio.

Los autores en consenso sefialan que fue gracias al telégrafo lo que
imprimié un sello particular a la noticia, como se la conoce hoy dia. Antes de este
invento, las noticias se redactaban siguiendo modelos cuasiliterarios de narracion;
los periodistas daban por sentado que su publico leia todo el periodico; por ello
escribian sin importar mucho el orden de los datos (como en los cuentos) y sin
destacar desde el principio lo mas importante de la informacion.

Con el telégrafo se dio la posibilidad de enviar mensajes desde el lugar de
los sucesos a las redacciones de los periddicos con rapidez y eficacia, pero el
precio que los corresponsales tuvieron que pagar fue acortar la informacion a fin
de que solo se enviara lo mas importante de la noticia, pues, como se sabe, el

telégrafo transmite frases clave antes que relatos engorrosos.

33 Conocer. Joan Corominas. Diccionario Critico Etimoldgico Castellano e Hispdnico. p. 176
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Este método se empled durante la Guerra de Secesidn norteamericana,
escenario donde varios corresponsales tenian premura en enviar Ssus
informaciones a las redacciones de sus respectivos medios. Mar de Fontcuberta
cuenta que el método que se hizo efectivo fue el permitir que los reporteros
dictaran un enunciado a la vez y por turnos, de tal suerte que sélo se comunicara

lo verdaderamente mas importante™”.

El despliegue de mayores recursos informativos, tanto en disefio como en
redaccion, propicié un ambiente idéneo para el desarrollo de mejores contenidos
de los diarios de masas, pues mientras en los inicios de la prensa primaba el
prototipo de opinién y comentario como oferta a los lectores, ahora los medios se
concretaban en transmitir informacion sobre los hechos mas relevantes. Al mismo
tiempo, dichos medios ampliaban su cobertura en el territorio de las diversas

naciones, merced a los adelantos tecnoldgicos.

Con estos cambios se renovo la nocién socioldgica de la noticia, que antes
se concentraba en sucesos de interés solo a un pequefio circulo de lectores
(banquetes entre empresarios, apertura de nuevos edificios financieros,
desembarco de mercancias, etcétera). Ahora se incorporaban nociones que
ganaban peso en la opinidn publica (declaraciones presidenciales, despliegue de
fuerzas armadas, etcétera). Es el siglo XX, con las dos guerras mundiales, cuando
los sucesos internacionales adquirieron interés masivo, pues la guerra se entendia

ya segun sus efectos en todo el orbe.

A partir de entonces, con modernos medios de transmision de texto, voz e
imagen, se concibe a la noticia como una construccion narrativa mas compleja,
resultado de la transformacion del periodismo desde sus inicios. En ella se
incluyen temas que aparentemente tocan a la esfera privada o se refieren al

ambito internacional: el mundo como macroescenario de acontecimientos.

3 De Fontcuberta, Mar. La noticia. Pistas para percibir el mundo. p.p. 72-74.
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2.1.2 La noticia como concepto teodrico

“La noticia es una ventana al mundo™®. Con esta metafora comienza Gaye
Tuchman su libro La produccion de la noticia. Estudio sobre la construccion de la
realidad. Ello tiene consonancia con lo que se ha venido afirmando: una ventana
muestra un determinado angulo de la realidad. No es posible hablar de realidad
sin la percepcion. Si en la ciencia soOlo puede teorizarse sobre el fendbmeno
observado, el periodismo sélo puede referirse de los sucesos que se han percibido

y presenciado.

La noticia es sOlo una parte del gran flujo informativo que llega a los
diversos nucleos sociales a través de los medios de comunicacion de masas. Sin
embargo, como categoria teodrica, el término ha recibido muchas interpretaciones y
enfoques, y acaso no hay una sola corriente o escuela de las ciencias de la

comunicacion que no le haya aportado alguna acepcion.

Existen definiciones semidticas, que privilegian el papel “significante” de la
noticia; definiciones socioldgicas, donde se rescata el papel de la sociedad como
formadora del interés de la noticia. También existe una suerte de conjuncién de
ambas, como la que ofrece Miquel Rodrigo Alsina en La construccion de la noticia,
obra en que vindica el papel de una sociosemiética. Para Rodrigo Alsina noticia es
“una representacion social de la realidad cotidiana producida institucionalmente
gue se manifiesta en la construccién de un mundo posible”36.

Se resalta la importancia de esta perspectiva, porque toma en serio el
papel de la noticia como construccion discursiva sobre los hechos cotidianos de
interés social, porque, como explica Gomis: “La realidad puede fragmentarse en
unidades completas e independientes (hechos), capaces de interpretarse en

forma de textos breves y autbnomos (noticias)™’.

* Gaye Tuchman. La produccion de la noticia Estudio sobre la construccion de la realidad. p. 13.
% Miquel Rodrigo Alsina. La construccion de la noticia. p. 334.
37 Lorenzo Gomis. op. cit. p. 191.
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Evidentemente, el periodismo es un método (conjunto de técnicas) para
interpretar los hechos. Se hacen necesarios entonces los productos en que se
refleje ese ejercicio, lo que habla de una intencionalidad de comunicar o socializar
esa interpretacion a un publico que paga por la informacién que consume. “La
noticia aparece en el mercado cuando hay alguien dispuesto a pagar por ella™?,

agrega Gomis.

La noticia es, pues, una construccion sobre la realidad. “Méas que el hecho,
la significacion del hecho. Los acontecimientos son apariencias, pero no esencias

39 escribe

por si mismas; su esencia s6lo nos es dada por su significacion
Salvador Borrego. La cita conlleva a la aseveracion de que la noticia no es un
mero reflejo del hecho (operacion, ademas, ilusoria), sino una construccion bien
estructurada (en el mejor de los casos) sobre esa parcela de la realidad, usando

los términos de Gomis.

Asi lo afirma Mar de Fontcuberta, citando a A. J. Tudescq cuando se refiere
a una “sociedad acontecedora’”. En el seno de la sociedad siempre esta
ocurriendo algo y son los periodistas, en su calidad de observadores, intérpretes y
constructores de un discurso, los encargados de hacer de conocimiento comdn lo

que acontece en ella.

En la definicion de Rodrigo Alsina intervienen dos factores que reflejan la
influencia de la sociosemiética: el concepto de “instituciéon”, de corte sociolégico, y
el de “construccion de un mundo posible”, de cariz semiotico, apoyado en los
postulados de Umberto Eco. Del primero cabe decir que esté relacionado con la
nocion mas basica de la sociologia que corresponde a una estructura social
compleja, no a institucion como “instancia oficial’. El diccionario Key concepts in

communication ofrece una acepcion que se recoge en este trabajo: “Social

% Ibid. p. 193.
% Salvador Borrego. Periodismo trascendente. p. 9
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institutions: those enduring and organizing structures of any society, which

constrain and control individuals and individuality”*°.

Tuchman va mas all4 en la explicacion del papel de las instituciones en el

proceso de produccion informativo. Segun esta autora:

Los actores sociales producen, también, el ritmo de la vida
cotidiana, al que fundamentan en instituciones sociales. En el
trabajo informativo, ese ritmo esta empotrado en la interseccion de
organizaciones informativas e  instituciones legitimadas.
Enfrentados a una superabundancia de informadores por la
dispersion de la red informativa, los informadores y las
organizaciones informativas luchan para imponer un ritmo uniforme
de procesamiento sobre los sucesos*.

Como se comprendera, las instituciones estan ligadas al flujo informativo
de una sociedad, y dentro de éste, al proceso de produccion de la noticia, que es
especifico del periodismo y los medios de comunicacién de masas. Aunque
muchos autores se refieren a este asunto en tanto proceso empresarial, no hay
gue olvidar que la sociedad interviene en éste porque efectivamente, no puede
hablarse de noticia sin publico. Lo mas importante es ¢para quién hay noticia?,

como afirma Gomis.

Del término “mundo posible” puede comentarse que refleja el caracter de
construccién que ejercen los medios a la hora de presentar la noticia como
realidad. El término “mundo” bien puede sustituirse por “realidad” y la definicién

gueda intacta.

Se habla de posible en términos de que la construccién de la noticia es una
actividad humana que representa una version de la realidad. Esta nocién esta
relacionada con los postulados que se plantearon en el capitulo anterior, porque
se comprende a la informacién en tanto un mensaje posible, en relacion con los

no emitidos.

“0 | nstituciones sociales son aquellas que legitiman y organizan las estructuras de una sociedad, las cuales
constrifien y controlan alosindividuosy alaindividualidad. Institutions. O’ Sullivan, Tim. et. a. op. cit. p.
116.

4l Gaye Tuchman. op cit. p. 225.
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El periodismo muestra los mensajes posibles —los mas acertados si se
hace un buen trabajo—, de tantas opciones de configuracién. Por ello, como
afirma Gomis: “Los medios no dependen de las noticias, sino que las noticias
dependen de los medios. Y toda la sociedad colabora con los medios para que
haya noticias y las conozcamos. [...] Una sociedad no puede vivir sin un presente
que la envuelva y le sirva de referencia.”

Para que se den a conocer los hechos verificados como posibles noticias,
debe existir el periodista capaz de desentranarlos y redactar un texto responsable
en torno de él. De alli la gran importancia del periodismo en las sociedades
modernas. Este aspecto es el que interesa a muchos autores, pues activa en
cierta forma el proceso de la participacion publica. Como cabe esperar, hay
diversos enfoques que estudian a la noticia; aqui se recogen aquellos que

proporcionen elementos para analizar las noticias en su dimensién discursiva.

2.1.3 éNota o noticia?

Dentro de la definicion de noticia, debe hacerse aqui una diferenciacion entre los
términos “nota” y “noticia”. En el medio periodistico mexicano, continuamente se
escuchan en noticieros televisivos frases como “la nota la dio el funcionario x” 0 “la
conferencia no dio para nota”, con el significado de noticia por nota.

Esta indistincion ha ganado terreno en los Gltimos afos, sobre todo en la
jerga periodistica donde se confunden nota informativa con noticia. Carlos Marin
ofrece en un ejemplo sencillo la diferencia: “La noticia, propiamente, es el suceso
hecho publico, asi se difunda como avance noticioso, como flash. Piénsese en un

conflicto. La nota informativa sera, en realidad, el desarrollo de esa lucha™.

*? Lorenzo Gomis. op. cit. p. 41.
4 Carlos Marin. Manual de Periodismo. p. 65
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La noticia, siguiendo a Rodrigo Alsina, se define como una construccién
discursiva de la realidad, mientras que la nota es el producto tangible de esa
construccion. La noticia es la materia prima; la nota, el producto palpable. No
necesariamente se refiere a una nota informativa. Sin embargo, en México, los
periodistas han designado por nota a todo producto menor (que no abarque mas

de una plana en el periédico) que de cuenta de un suceso.

En esta nocion cabe propiamente la nota informativa, la entrevista y la
cronica con sus respectivos hibridos. Incluso al reportaje pequefio (sobre un solo
suceso) suele tener cabida en esta clasificacion. Aunque mas amplio, el término
noticia también tiene sus limitantes. En estricto sentido, los reportajes de
profundidad y las entrevistas informativas son noticia en cuanto son

construcciones narrativas sobre un acontecimiento que irrumpe en un sistema.

2.2 El proceso de la construccion social de la realidad

En el apartado anterior se adelanto la definicion de noticia y su relacion con el
acontecimiento para enmarcar desde un principio dichos conceptos en las teorias
y postulados que ahora se exponen. Es necesario, por tanto, emprender una
aproximacion al proceso de la construccion de la realidad a través de las noticias
expedidas por los medios de comunicacion. Este proceso consiste, segin Rodrigo
Alsina, en la produccion, circulacion y consumo de la noticia como elementos

constitutivos.

Este trabajo recoge los enfoques que hablan de la noticia en tanto
construccion de la realidad social, tarea delegada a los medios a través de una
suerte de contrato que Rodrigo Alsina suele llamar “contrato pragmatico

fiduciario™*, gue establece una legitimidad y confianza que el publico establece en
los medios de comunicacion. Patrick Charaudeau habla también de este contrato y

el abuso que hacen a veces los medios de su papel legitimado por la sociedad.

4 Miquel Rodrigo Alsina. op cit. p. 53.
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A esta explicaciébn hay que agregar que dicho contrato deja ver que los
periodistas tienen un papel favorable (que el lector comin no tiene) en la
recoleccion, interpretacion y narracion de los hechos, lo que los convierte en
observadores privilegiados. Estas razones son suficientes para sospechar que
esta construccion de la realidad estd mediada por intereses ajenos a la mera

difusién de las noticias, tales como los econémicos, politicos o ideoldgicos.

La construccion de la sociedad es, desde este punto de vista, no una
construcciéon cien por ciento deliberada, sino apegada a reglas y exigencias
institucionales (como se pone de relieve en la definicion de noticia de Rodrigo
Alsina). La construccion social que propone el periodismo ejerce el papel de
discurso legitimo y creible frente a otros discursos (frente a la conversacion por
ejemplo); no obstante, al no ser el Unico discurso, el receptor lo contrasta

constantemente con otros.

2.2.1 Hechos, acontecimientos y noticias

En este apartado corresponde mencionar aspectos de la noticia que tienen que
ver, desde el momento de su construccion, con la interpretacion por parte del
periodista de la realidad social. Como se ha afirmado, la realidad es un
conglomerado complejo, dinamico y sistematico que para su mejor estudio se ha

fragmentado en parcelas mas factibles de exponer ante un publico.

Dicho proceso se centra en la seleccion vy jerarquizacion de
acontecimientos, es decir qué se destaca como relevante. Es necesario hacer

algunas precisiones sobre el acontecimiento.

La palabra acontecimiento tiene diversas significaciones y el diccionario lo
sitla, casi como sinénimos, con las voces “hecho” y “suceso”, pero no con evento,
gue tiene como caracteristica principal la imprevisibilidad. Este error, que ha

llevado muchos reporteros a escribir “evento social” por “acto social”, “evento
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deportivo” por “prueba deportiva” y “evento cultural” por “espectaculo cultural”; es
un calco del inglés, donde si se aplica en los casos expuestos:

Event se usa especialmente cuando el suceso es importante, como
en deportes, especticulos, bodas; en cambio, evento puede
referirse a cosas de todos los dias, especialmente a lo imprevisto
(sin cursivas en el original)™®.

Evidentemente se trata de una mala traduccion del inglés, que ha ganado
mucha fuerza en el habla de los mexicanos, a tal grado que se habla de un
banquete o una celebracion como un evento, cuando ni los banquetes ni las
fiestas pueden serlo porque han sido planeados con anterioridad. Se trata de un
“falso amigo” del inglés. En espafiol, un evento podria ser un terremoto (nadie fija
en su agenda “hoy va a temblar”), un incendio, un accidente automovilistico,

etcétera.

Hecha esta aclaracion, es necesario explicar que, efectivamente, los
medios también trabajan con eventos al igual que con hechos previstos y fijados
con anterioridad. Sin embargo, todos deben revestir ciertos elementos que les
confieran el grado de acontecimiento. Un sismo es un evento, al igual que un
bautizo es un acto social. Ambos pueden devenir acontecimientos; el primero, si
su magnitud causa ciertos dafos; el segundo, si un personaje publico esta entre

los invitados.

Como explica Rodrigo Alsina, los mass media pueden considerarse “un
sistema que funciona con unos inputs, los acontecimientos, y que produce unos

outputs que transmiten: las noticias™*°

. Esta analogia con un sistema informatico
(inputs se traduce como “entradas de datos” y outputs como “salidas”) lleva a
afirmar que dichos outputs tienen por fuerza que ser elementos codificados,

susceptibles a ser decodificados por un receptor.

No se puede por tanto hacer un gran discurso social unitario sobre lo que

sucedio en un dia, a todos los tiempos y en todos los espacios, sino que de cada

* Marcial Prado. Diccionario de Falsos Amigos. p. 198.
4 Miquel Rodrigo Alsina. op. cit. p. 147.
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unidad de esa realidad —el acontecimiento— se construya un discurso para su
transmision a un publico. Por eso “la actualidad periodistica asi producida no
coincide —no puede coincidir— con la actualidad a secas, aunque recoja de ella la

mayor parte de su materia prima™"’.

Es decir, la realidad es algo informe que quizas nunca se llegue a conocer
por nadie; por eso, mas preciso y mas sintetizador, el periodismo se limita a
recoger aquellos asuntos perfectamente diferenciables unos de otros. Asi, nadie
duda que cualquier observador puede distinguir perfectamente entre un incendio
en Guadalajara, un partido de fatbol en un estadio de Monterrey y el proceso
penal de un asesino serial en Tijuana (aun en el caso de que los tres se

suscitasen en la misma ciudad).

El ejemplo no es ocioso: los tres acontecimientos mencionados son
perfectamente distinguibles entre si, sin embargo, por separado, no se perciben de
la misma manera. Aunque el hipotético incendio en Guadalajara puede durar mas
gue el partido de futbol en Monterrey (90 minutos cuando menos), ambos hechos

se perciben como una unidad porgue se conocen su principio y su fin.

No obstante, no ocurre lo mismo con el proceso penal, pues su principio y
su final, no revisten una unidad sino —su nombre asi lo indica— un largo
transcurso de los cuales el observador no tiene cabal percepcién. Es noticia el
principio y el final (la sociedad quiere saber cuél seré la pena del acusado), pero
no todo el proceso en si, por eso, para mantener “caliente” en la opinién publica el

asunto, los medios recogen particularidades y nuevas vertientes del suceso.

Un ejemplo similar lo propone Gomis, para quien el anuncio de la
construccion de una presa y su inauguracion son noticia; la propia construccion no
lo es. Sin embargo, al igual que en el caso del proceso penal, “una presa es

noticia varias veces antes de que llegue a ser presa™®,

*" Héctor Borrat. op. cit. p. 39.
“8 Lorenzo Gomis. op. cit. p. 194
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El acontecimiento, segun Rodrigo Alsina, reviste tres principales elementos
constitutivos*®; a) La variacion del sistema; b) La comunicabilidad del hecho; y c)
La implicacion de los sujetos. Como ya se dijo, el acontecimiento reviste cierta
ruptura o variacion del sistema de la cotidianeidad; trasciende a la monotonia y
normalidad.

Este factor de ruptura o variacion es susceptible de ser comunicado por un
observador. Obviamente el periodista no puede presenciar todas las caidas de
hojas de los arboles —que constituyen la normalidad del sistema—, pero si puede
dar cuenta de la desmesurada tala en una zona forestal protegida, hecho que

rompe el sistema de normalidad y del que puede atestiguar y documentarse.

En cuanto a la implicacion de los sujetos, debe decirse que los hechos, en
tanto elementos dindmicos, pertenecen al patrimonio de las actividades de la
sociedad. Por tanto, todo acontecimiento reviste su relacibn con un sujeto o
individuo social, pues el periodismo da cuenta de acontecimientos que interesen a
éstos directa o indirectamente. No hay noticias donde no aparezcan seres

humanos, al menos indirectamente.

2.2.2 Perspectivas y teorias

La noticia esta circunscrita a un sistema de produccién, circulacion y consumo.
Sobre este proceso se han esgrimido diversas teorias y marcos conceptuales que

se inscriben en las mas diversas corrientes, escuelas y perspectivas.

Dentro del proceso de produccién se encuentra el modelo del gatekeeper,
gue los autores traducen como “seleccionador”’ o “guardabarreras”. Representa un
individuo o conjunto de ellos que, dentro del proceso de produccién y circulacién
de la noticia, sirven como filtro para que, de entre todo el flujo informativo, sdlo

algunas noticias lleguen como tales al consumidor de informacion.

“Miquel Rodrigo Alsina. op. cit. p. 154-155.
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La importancia del estudio de los guardabarreras reside en que da cuenta
de la complejidad del proceso de produccién a la vez que se vindica el papel de
los periodistas y editores en tanto profesionales. Manuel Lopez, el

“guardabarreras”

[...] actta en funcién de su capacidad y experiencia profesional, pero
en numerosas ocasiones ha sido elegido para esa funcion por la
empresa y no por sufragio redaccional, por lo que su labor puede
derivar también en la de vigilante y controlador de los periodistas .

Lopez considera que el director es el principal “guardabarreras” del proceso
de produccion de la noticia (newsmaking), aunque también existen editores, jefes
de informacion, correctores de estilo y las propias fuentes infotrmativas que
intervienen en el “filtro” selectivo de informacion para decidir qué llegara al publico
como noticia. Ello se debe a la organizacion actual de los medios, quienes, lejos
de evitar esas préacticas, las alientan por varias razones, como la competencia

economica entre ellos.

Sin embargo, existe una figura opuesta a la del seleccionador y es la del
advocate (que se traduce literalmente como “abogado”) o defensor de informacion,

quien reivindica el papel de cierta informacion frente a su publico.

El binomio guardabarreras/defensor tiene implicaciones ideoldgicas, pues
mientras el primero selecciona y decide qué es noticia, el segundo vindica el
derecho de los lectores a conocerla. Segun Rodrigo Alsina, el término defensor
evolucion6 de la antigua teoria del perro guardian (watchdog) que concebia al
periodista como portavoz de la libertad de expresion y defensor de las personas

no publicas.

Ello contradice en cierta forma la supuesta objetividad de los periodistas,
opinibn que se ve debilitada ante la evidencia de que, tanto por parte del
seleccionador como del defensor hay detras distintos intereses puestos en juego.
Un buen ejemplo de defensor seria aquel reportero que lucha por ver publicado un

%0 Manuel Lopez. Cémo se fabrican las noticias. p. 52.
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reportaje en que se evidencia la implicacion de grupos de poder en actos de
corrupcion.

El andlisis del esquema produccion-circulacion-consumo lleva a voltear la
vista hacia la otra cara de la moneda: el publico y los efectos de la noticia en las
sociedades a las que va dirigida. Como parte de las teorias de los efectos de largo
plazo de los medios, es necesario destacar la teoria de la agenda-setting (fijacion
de agenda o construccién) de temario que postula que los medios dan a conocer
ciertos temas que el publico llega a considerar como parte importante de su

conocimiento de la realidad.

La agenda-setting parte del supuesto de que los periodistas tienen poder
para construir un temario, poner en el centro de la atencién publica diversos temas
gue el publico a su vez considera relevantes. El temario no sélo se construye con
los intereses del publico (y antes bien habria que decir que es el publico el que
construye parte su temario personal a través del “menu informativo” que le ofrecen
los medios), sino del concurso de diversos factores, entre los que cabe mencionar
los intereses del medio, el nivel educativo y la cultura politica de la sociedad,

etcétera.

En definitiva, segun postula Lorenzo Gomis en su teoria del periodismo, “los
medios influyen al persuadir a la gente de que ‘esto es lo que hay™'. La oferta
noticiosa influye en las decisiones que toma el publico para relacionarse con su
entorno al brindarle una imagen sobre la realidad que lo circunda. Por eso los
medios estan interesados en transmitir una construccion de la realidad legible y
gue represente seguridad para quien recibe la noticia, reduciendo asi su

incertidumbre o disonancia cognoscitiva.

Como se menciond, este enfoque se inscribe en las teorias de largo efecto,
las cuales contradicen la antigua perspectiva de los medios como moldeadores de

conciencias y con efectos a corto plazo, aplicada por la propaganda nazi. Lejos de

*! Lorenzo Gomiis. op. cit. p. 151.
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moldear la opinion, la agenda-setting tiene como efectos que el lector relacione

ciertos temas como interesantes porque asi lo vio en los medios.

Ademas, los autores han afirmado que lo que interesa a los medios no
siempre es lo que en verdad interesa a los grandes publicos, quienes no siempre
incluyen en sus platicas asuntos que los medios privilegian en sus construcciones
noticiosas. En una sociedad como la mexicana, donde el poco interés hacia la
politica y la mediana legitimidad de las instituciones gubernamentales son la
constante, se refuerza el supuesto de que el escaso interés incide en los efectos

de la fijacion de la agenda.

Por mucho que los medios insistan en poner en el centro de la atencidon
publica ciertos temas, esta iniciativa solo sera recogida por el publico en atencion
a intereses personales. La idea de que los medios podian “introyectar” ciertos
asuntos, a fuerza de bombardeo de informacion, ha sido superada. Asi, pues, en
el proceso de produccion, circulacion y consumo de la noticia, influyen no sélo las
decisiones de los medios de transmitir y publicar cierta informacion, sino también
las decisiones del publico de atender dicha informacion, operacién que le exige

necesariamente seleccionar contenidos de lo que lee o escucha.

Nadie lee el periddico completo, asi como nadie escucha todas las
estaciones de radio al mismo tiempo para conocer absolutamente todas las
versiones de un hecho. El lector, el radioescucha y el televidente hacen su propio

proceso de seleccidén y opinan en funcion de sus intereses.
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2.2.3 Valores de la noticia

A lo largo de este trabajo se ha puesto énfasis en los valores de la noticia (news
values), de los que ahora se hacen algunas observaciones. La razén, como se
explico desde el principio, es que se sigue el enfoque de Lorenzo Gomis, quien
asegura que toda labor de una teoria del periodismo debe incluir entre sus
consideraciones principales la pregunta: ¢por qué un acontecimiento se elige

como noticia?

Esta cuestidon es de importante valor tedrico, pues alli reside el potencial de
los medios de poner en relieve aspectos de la realidad que habian permanecido
ocultos a un observador comun. Este puede toparse con fuentes que evidencien
un acontecimiento de importancia para un publico (un desvio de fondos
presupuestarios, por ejemplo) y, sin embargo, decide no publicarlo por diversas
razones, el temor a represalias o el mandato del medio, que quizas sea cercano a

dicho funcionario corrupto.

Muchas veces los medios incluyen informacion que el publico no conocia, y
gue irrumpe en el centro de la atencion publica. Sin embargo, también el medio
puede no publicar cierta informacion y aun asi permanecer en el centro de la
atencion. Piénsese en el caso del narcotrafico y el crimen organizado en los
estados nortefios del pais, donde, sin necesidad de que aparezca en los medios,

existe una creciente percepcion del fendmeno por observadores no privilegiados.

Los valores de la noticia y la llamada “noticiabilidad”, antes que un credo o
manifiesto, constituye una actividad, la del guardabarreras, la del defensor y la del
publico en tanto sector representativo de la sociedad. Todos en conjunto y a veces

sin saberlo, le han asignado ciertos valores a las noticias a lo largo del tiempo.

Por ello algunos autores como Patrick Charaudeau ponen peso en la
dicotomia del publico meta y el publico real. Los medios a veces configuran

mensajes para un publico mal valorado o se basan en un mal dictamen sobre la



noticiabilidad de un hecho. Dan por sentado que x noticia impactard a un grupo
social y luego se dan cuenta de lo contrario.

Es en la préactica donde se toman en cuenta los criterios de seleccion de la
noticia. Asi como los periodistas tienen su concepto de noticia, también la
sociedad a su vez, a lo largo de la historia contemporanea, se ha forjado su propia
idea. La convivencia entre ambos conceptos han conformado los valores de la
noticia, pues mientras la sociedad se basa en las noticias que le presentan los
medios, los seleccionadores, toman en cuenta las exigencias de ese publico.

Hay una divisa que se hered6 de la mencionada teoria del watchdog, y es
el llamado “olfato periodistico”. Este punto de vista ha sido criticado por algunos
autores, pues consideran gque dicho olfato, antes que ser una actitud casi innata
revestida de un halo de misterio, no es mas que el resultado de las habilidades

cognoscitivas del que busca y selecciona las noticias®~.

Los periodistas educados de esta manera, guiados por su ‘“olfato
periodistico”, no toman en cuenta que muchas de esas habilidades son conocidas
por la sociedad y las fuentes. Como afirma Gonzalo Abril citando a S. Chibnall:
“Los informadores tienden a creer que las reglas de relevancia y de identificacion
de noticias son poco conocidas por sus fuentes™3. Rodrigo Alsina presenta un
enfoque atinado sobre los valores de la noticia al citar el modelo de J. Galtung y

M. H. Ruge. Aqui se recogen los valores que presenta dicho esquema:

1. Frecuencia. Si un acontecimiento se produce en un tiempo ajustado a la
periodicidad del medio y a su tiempo de produccion es mas probable que se

convierta en noticia.

%2 Susana Gonzélez Reyna hace un parangon entre €l sujeto cognoscente que selecciona los hechos histéricos,
modelo propuesto por Adam Schaff, y el periodista seleccionador de noticias, pues ambos trabajan con
parcelas semejantes de la realidad aunque separadas en el tiempo, pues mientras el primero trabaja con
hechos acaecidos con mucha anterioridad, el segundo trabaja con el presente inmediato. Susana Gonzélez
Reyna. “La significacion de larealidad en la construccion del discurso periodistico”. Revista mexicana de
ciencias politicas y sociales.

%3 S, Chibnall. The production of knowledge by crime reports. Citado en Gonzalo Abril. op. cit. p. 316.
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2. Umbral. Se percibe mas un acontecimiento cuyo umbral de intensidad
sea muy alto o si su nivel normal de significacion tiene un aumento

repentino.

3. Ausencia de ambigliedad. Cuanto menos ambiguo sea el significado de

un acontecimiento es mas probable que sea noticia.

4. Significatividad. Esta se puede dar por afinidad cultural o por relevancia

del acontecimiento.

5. Consonancia. Ante determinadas expectativas de la audiencia, un
acontecimiento tendra mas probabilidades de ser seleccionado si se

adecua a estas expectativas.

6. Imprevisibilidad. Ante dos acontecimientos parecidos tendra mas

probabilidades de ser seleccionado el mas impredecible y raro.

7. Continuidad. Al aparecer un acontecimiento noticiable, se producira una

continuidad con acontecimientos que guardan relacién con él.

8. Composicion. Un medio de comunicacién transmite un conjunto de

noticias que debe ser equilibrado.

9. Valores socioculturales: referencia a nociones de élite, a personas de

élite, 0 a cualquier cosa negativa™.

Como podra observarse, antes que ingredientes de una receta, los valores
de la noticia son elementos constitutivos del acontecimiento que hacen que éste

tenga cabida en un medio impreso o audiovisual.

% J. Galtung. & M. H. Ruge. “La struttura delle notizie dall’ estero” en P. Balde (comp.). I/ giornalismo come
professione. Citado en Miquel Rodrigo Alsina op cit. p.p. 175-178.
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2.3 La noticia y su discurso

Resulta necesario revisar algunos conceptos sobre el contenido de la noticia como
forma de significacion de la realidad social. Aqui se recogen algunas nociones,

entre las que cabe mencionar en primera instancia la de discurso.

Para Lupicinio Ifiguez y C. Antak se entiende por discurso y por analisis de

discurso:

Un conjunto de préacticas linglisticas que mantienen y promueven
ciertas relaciones sociales. El analisis (de discurso) consiste en
estudiar como estas practicas actlan en el presente manteniendo y
promoviendo estas relaciones: es sacar a la luz el poder del lenguaje
como una practica constituyente y regulativa .

Esta definicion es til porque relaciona el discurso con la relacién social o
institucién en que se expide. Todo discurso se esgrime para dar sustento a un acto
social. Sin embargo, no todo conjunto de signos (palabras) es un discurso o texto,
pues: “Constituiran un texto aquellos enunciados que han sido producidos en el
marco de instituciones que constrifien fuertemente la propia enunciacion”®.En el
caso de las noticias, hay varias practicas sociales que se manifiestan en ellas, y
varias instituciones que constrifien su enunciacion. Por discurso periodistico se

entiende:

Como una esquematizacién de la realidad que recoge los patrones
del grupo social en el cual y para el cual se construye: el discurso
periodistico es, en suma, un discurso culturalmente construido que
propone una determinada realidad sobre los acontecimientos/noticia
cotidianos®’.
La definicion de Gonzalez Reyna pone énfasis en las caracteristicas que
debe tener un discurso para ser considerado periodistico. Evidentemente, su
emision esta circunscrita a un contexto social y a un marco institucional, como los

requerimientos del medio y la relacion periédico/publico.

%5 Lupicinio Ifiiguez Rueda. (coord.). Andlisis del discurso. p. 99.

% Ibid. p 102
57 Susana Gonzélez Reyna. La construccion de la realidad en el discurso periodistico. p. 79-80.
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Para precisar estas nociones, cabe hacer una distinciéon entre el discurso de
la noticia y otros tipos de discurso, sobre todo emparentados por su caracter
narrativo, como el literario. Aunque el problema se remite a la separacion de
periodismo vy literatura, ejercicio intelectual que ha acarreado una copiosa
bibliografia, aqui se destacan algunos puntos.

Algunos autores abordan el tema desde el ambito estructural, es decir
¢,como esta estructurado el discurso noticioso a diferencia de otro tipo de
discursos? La respuesta la someten al juicio de los recursos linguisticos, retoricos,
etcétera. Para Juan Ramon Mufioz Torres, el problema reside en la diferencia de
la “retorica noticiosa” frente a otras retéricas, como la clasica, cuyo precursor fue

Aristoteles.

Muiioz Torres sustituye el binomio reallirreal por el de real/posible o
acto/potencia, pues las noticias, aunque traten de asuntos también vertidos en la

literatura, tienen un referente en la realidad social.

Segun este autor, los temas son los de siempre, sélo que la literatura los
refleja en potencia (un hecho posible), y el periodismo, a través de las noticias, los
comunica como referentes de la realidad (hechos comprobados). “Asi pues, el
valor de la narracién periodistica no es sola y exclusivamente instrumental y
perecedero, sino también simbdlico: al contar ‘esta’ vida en singular, dice
implicitamente lo que es ‘la’ vida en general, trascendiendo las limitaciones del

caso concreto™®.

Por otra parte, Luis Nufiez Ladevéze asevera que el enfoque de la retorica
clasica no sirve como punto de partida para explicar la retérica del discurso
noticioso —opinion que se suscribe aqui—, pues “la diferencia entre el antiguo
discurso retorico y el actual informativo, radica principalmente en sus diversas

%8 Juan Ramon Mufioz-Torres. Por qué interesan las noticias. p. 153.
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funciones: éste es fundamentalmente referencial, aquél es principalmente

persuasivo™®.

La afirmaciéon de Nufiez parece ser acertada, pues los elementos que
servian para explicar el discurso de la retérica clasica dificilmente pueden superar
algunas dificultades que se presentan a la hora de estudiar las noticias. El tema de
un discurso clasico (la prepositio aristotélica), no tiene paridad con el “tema” del

discurso noticioso actual (su referencia a un acontecimiento).

Gonzalo Abril argumenta que la estructura informativa solo es pensable en
la época actual, donde se ha privilegiado el consumo masivo sobre el mito y otras
formas de comunicacion. De esta forma, los cuentos clasicos no podrian haberse
escrito de acuerdo con una estructura informativa. Este autor pone el ejemplo de
Caperucita Roja: el periodismo moderno contaria el suceso iniciando con el final,

lo cual romperia las intenciones del texto literario.

La retérica pre-moderna no puede ciertamente resolver los problemas que
una teoria moderna del discurso debe plantearse al respecto del discurso
periodistico, pues los discursos han cambiado. Sin embargo, los estudiosos del
discurso han rescatado muchas nociones de la retorica clasica para estudiar
discursos contemporaneos.

2.3.1 Lenguaje y significacion

El lenguaje es el empleo dinamico de signos para significar la realidad social. Su
uso no se restringe a los medios de comunicacion, pues puede emplearse en las
mas cotidianas de las actividades y a través de diversos soportes. En el ambito de
los medios, segun observan los autores, surgen diversas particularidades al

respecto.

% Luis Nufez, Ladevéze. El lenguaje de los “media”. p. 192.

49



Algunos autores han acufiado la oposicion de lengua y habla (langue y
parole). Para ellos, el habla es el lenguaje empleado por el grueso de los usuarios
de los coddigos vigentes en la sociedad; la nocion de lengua, en cambio,
comprende un sistema de reglas a que los usuarios se someten, pero siempre hay

factores de libertad y ruptura de éstas.

Nufiez Ladevéze, por su parte, hace una distincién entre el lenguaje comun
y el lenguaje mediatico en varios aspectos que llevan a afirmar que ambos,
aunque se recrean a diario a través de su interaccion, poseen caracteristicas
disimiles. Para Nufiez el lenguaje de los medios reviste a su vez de dos

dimensiones distintas: la publica y la publicistica.

Aunque el uso de estos vocablos puede sonar engorroso ante la
perspectiva actual de los medios, conviene destacar su importancia, ya que el
autor diferencia entre un mensaje que sea interesante de facto a la opinién publica
y lo que los medios ofrecen como producto de consumo masivo. La noticia podria
analizarse desde esta perspectiva: Dentro de lo que los medios ofrecen como

noticia, ¢ qué realmente se apega al valor de la noticia del interés?

Siguiendo a Edgar Morin, Nufiez Ladevéze se pregunta: “¢Es la prensa la
que hace el publico o es el publico el que hace la prensa?™, pues existen
mensajes que responden a una mera estrategia de mercado y se ofrecen en
respuesta a lo que el publico desea. Existe, por el contrario, cierta informacién que

se distingue por pertenecer a la esfera publica dentro del ambito social.

Efectivamente: “Un lenguaje capaz de decidir o, mejor, de suministrar la
informacion indispensable para la toma de decisibn ha de tener un contenido

publico, no puede ser un lenguaje genérico, sino que ha de ser también reflexivo y

selectivo” ®*.

% Ibid. p. 139
8 [dem.
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Con esta distincion, entre lo publico y lo del publico®?, es decir, Nufiez
Ladevéze pretende hacer una distincion entre dos publicos, que persiguen
distintos fines. El publico del periodismo es el que busca informarse sobre su
entorno. Es importante considerar que para cada publico se presenta un

determinado lenguaje en los mensajes, con caracteristicas peculiares.

El lenguaje publico se caracteriza por una decodificacibn que requiere
mayor atencion por parte del receptor. El lenguaje publicistico, empleado sobre
todo en los contenidos de entretenimiento, es homogéneo y de facil
decodificacion. Esto es, presenta como propio las tendencias dominantes de un
publico y esta altamente estilizado porque los estereotipos hacen mas facil su
absorcion publica. EI mejor ejemplo del lenguaje publicistico es el cine de
Hollywood, donde los estereotipos se elevan al maximo para alcanzar amplios
publicos masivos. En el ambito escrito, los cdmics siguen la misma estrategia

comunicativa y mercadotécnica.

Los mensajes publicisticos siempre seran facilmente difundidos a pesar de
gue su mensaje no sea sustancial. Por el contrario, los mensajes publicos tendran

mas azarosa difusion aunque su contenido sea importante. Ello se explica porque:

“Ocurre que estamos usando dos criterios cruzados de eficacia: la
eficacia del contenido del mensaje —medida por el nivel de

decodificacibn— vy la eficacia de su difusion: la ley del nimero y del

minimo esfuerzo”®®

Ello no implica, que el mensaje eficaz tenga que ser de dificil lectura. Sin
embargo, hay que tomar en cuenta que los receptores del mensaje publico tienden
a evitar la homogeneizacion y es por ello que los mensajes publicos revisten un

contenido decodificado que requiere mayor atencion.

% Ibid. p. 227.
%3 Ibid. p. 153
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Como ya se afirmo, la homogeneizacion tiende a estereotipar el lenguaje,
pero también suele reducirlo a eufemismos, similes, circunloquios, etc., elementos
facilmente comprensibles y aceptables por el publico. EI mensaje publico, para
publicos sectorizados, tiende a apoyarse en un lenguaje con elementos cuya
decodificacion no siempre es tan facil como lo es, por ejemplo, la de un comic o

una telenovela.

Los estereotipos suelen ser negativos. Rodrigo Alsina, cita el examen de
Van Dijk de la palabra “inmigrante” en la prensa, que se usa como despectivo
incluso a las generaciones de quienes emigran a otro pais. Segun Van Dijk,
pareciera ser que la accién de emigrar nunca termina de realizarse, pues al decir

“inmigrante”, suele serusado mas como distintivo para marcar a dicho grupo.

Un buen ejemplo es el trato de la prensa a grupos que rechazan a destajo
las acciones gubernamentales, como los protestantes de San Salvador Atenco y
de la Asamblea Popular de los Pueblos de Oaxaca (APPO). La prensa seria se ha
referido a los primeros como “habitantes de Atenco”, “campesinos de Atenco”,
“pobladores de Atenco” e incluso “atenquenses”; a los segundos simplemente

como “integrantes de la APPO”.

Por el contrario, la prensa menos seria ha motejado, usando el estereotipo,
como “macheteros”, “atencos” a los habitantes de San Salvador Atenco, (sobre
todo a raiz de las manifestaciones con machete en contra de la construccién de un
aeropuerto sobre sus terrenos, en octubre de 2001). Para referirse a los
integrantes de la APPO han acufiado términos despectivos como “appos”. El
estereotipo es una salida facil para la mejor asimilacion de la magnitud de un

hecho (que muy a menudo se exagera), y su uso es de dudable ética.
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2.3.2 Formas del discurso

El discurso noticioso puede estudiarse desde varias perspectivas, muchas de ellas
contradictorias entre si. Aqui se dan como buenos muchos planteamientos que
vienen de autores que han mejorado los postulados de la teoria de la informacion,
pero desde una perspectiva estructuralista, semiotica y linguistica. Siguiendo el
paradigma de Charles Morris, al que se cifien muchos de estos autores, es posible
diferenciar entre la dimension sintactica (la relacion de los signos entre si),
semantica (relacion de los signos con su referente) y pragmatica (relacion de los
signos con sus hablantes).

En el ambito de las formas del discurso, se dan por buenas las
consideraciones que al respecto ha hecho Susana Gonzélez Reyna, quien
diferencia entre cuatro formas posibles de discurso: a saber: descripcion,

narracion, exposicion y argumentacion®.

A su vez, Nufez Ladevéze, citando a Martinez Bonati, hace una oposicion
entre narrar y describir, pues la primera es “la representacion de la alteracion de
personas, acontecimientos y circunstancias”, mientras la segunda es “la
representacion de estados inalterados de las cosas™>.

Para Gonzélez Reyna la diferencia radica en otro aspecto, pues la
descripciébn puede hacerse sobre un objeto movil. Efectivamente, puede
describirse un objeto que esté en movimiento, pero sélo se alcanzara la categoria
de narracion si el relato adquiere una dimensién humana, es decir, que afecte a
los seres humanos. “Para narrar es preciso seleccionar aquellos datos que mejor
caracterizan la imagen que se desea transmitir y, ademas, incluir personajes que

realicen acciones™®.

% Susana Gonzélez Reyna. Periodismo de opinion y discurso. p. 13-21.
% Felix Martinez Bonati. La estructura de la obra literaria. Citado en Luis NUfiez Ladevéze. op. cit. p. 190.
% Qusana Gonzélez Reyna. Periodismo de opinién y discurso. p. 16.
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El @mbito de la exposicion es distinto, aunque sus funciones no difieren
mucho de las anteriores formas discursivas, pues “su propésito es explicar la

naturaleza de un objeto, una idea o un tema™®’

. Exponer es presentar los aspectos
representativos de un asunto o hecho y darlos a conocer a un lector, sin la
inclusion de detalles y sin la necesidad de esa dimensién humana de la narracion.
La autora explica que su mejor albergue es en los articulos de opinion con

caracter informativo, pues el articulista expone los hechos sin llegar a narrarlos.

El @mbito de la argumentacion reviste una complejidad distinta de los
ambitos anteriores. Efectivamente, tiene varios representantes entre los géneros
periodisticos; la nota informativa, por definicibn, procura alejarse de los
enunciados argumentativos, pues la argumentacion tiene como proposito

“convencer al lector para que adopte una determinada doctrina o actitud™®.

2.3.3 El estilo de la noticia

“El estilo es el conjunto total de los detalles estructurales variables y
caracteristicos del discurso que son una indicacion del contexto social y personal

del hablante, dada una invariante semantica, pragmatica o situacional”®®

, segun
Teun Van Dijk. Este autor desprende los elementos constitutivos de las noticias,
en sus componentes semanticos, pragmaticos y sintacticos aludidos, siguiendo el

paradigma de Charles Motrris.

Lo importante del estilo, en particular el de las noticias, es que constituye
una unidad posible frente a un sistema gramatical o linguistico. Esto es, el estilo es
lo que caracteriza los hablantes y redactores como miembros de un sistema que
hace uso de un idioma, y por tanto, estan implicitas en €l sus caracteristicas

personales en tanto emisor. Sin embargo, el estilo noticioso también da cuenta a

7 Ibid. p. 18.
% Ibid. p. 19
® Teun Van Dijk. La noticia como discurso. p. 111



su vez de aspectos institucionales del medio de comunicacion en tanto empresa

informativa.

Desde este punto de vista, puede decirse que el estilo esta fuertemente
constrefido por una vision institucional de construir el discurso. Esto es, esta mas
sujeto a las exigencias del medio en tanto institucién. Por eso se puede encontrar
diversas similitudes entre periédicos que persigan fines comunes; la mayoria ellos

parten de supuestos profesionales y de demandas de un publico, como se explico.

Dentro del estilo es imprescindible destacar el papel del titular como
elemento clave del discurso periodistico, pues en él recae gran peso de las reglas
expuestas en la practica. Nufiez Ladevéze subraya la funcion de
“intercontextualidad” como la caracteristica mas notable del titular: a través de
breves palabras puede conectar las noticias con otras dentro de la misma seccion.

En la misma linea, Lorenzo Gomis afirma que el titular periodistico presenta
elementos involucrados con el factor cognoscitivo del discurso. Entre mas
identificable sea una noticia (que se pueda relacionar con mas noticias del resto
de la publicacion y con el tiempo-espacio del lector), mas probabilidades tiene de

ser recordada por el lector:

Los titulares trasladan la informacion, del tiempo en que realmente
ocurrig, al tiempo del lector; del tiempo del suceso al de la
conversacion .

El titular surgié como respuesta a las exigencias del medio impreso. Su
uso actual naci6 en la guerra de Estados Unidos contra Espafia por la posesion de
Filipinas y Cuba. Antes, segun Gomis, se solian titular las informaciones
simplemente al estilo de “Exitos cientificos”, “protestas del vaticano”, etc. Sin
embargo incluso hoy dia, en su afan de romper ciertas rutinas, los diarios han
regresado a formas de titular similares, donde el verbo se omite para ganar

espacio.

L orenzo Gomis. op. cit. p.28.
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Por ultimo, cabe destacar la preocupacion de muchos autores sobre el
uso del lenguaje en cuanto a unidad del idioma. En ese aspecto sobresale la obra
de Alex Grijelmo EI estilo del periodista. La intranquilidad pesa por la deformacién
del idioma espafiol, que ultimamente ha traido muchos calcos del inglés y
extranjerismos inaceptables. Un ejemplo, sefala el autor, es hablar de “vuelos
domésticos”, donde el adjetivo es incorrecto, pues “doméstico” no significa “local”
0 “nacional”, al contrario del inglés. Un vuelo doméstico seria un viaje en avion por
el interior de una casa.
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3. La noticia cultural: percepcion y recreacion

de la cultura en el periodismo

El término “cultura” ha pasado al patrimonio del habla coloquial, donde se emplea
como sindénimo de instruccion. En este capitulo se analizaran algunas nociones
que se desprenden de diversas corrientes que han estudiado a la cultura como
fendmeno social. En primer lugar, se hace interesante conocer el marco de accion
gue opera en la administracidbn gubernamental mexicana con respecto de ese

vocablo.

Con motivo de conocer las definiciones institucionales de cultura y cultura
popular que emplea el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes en su
comunicacion escrita, se envioé una solicitud de informacién a dicha dependencia
gubernamental. Se recibio de vuelta, a través del Sistema de Solicitudes de

Informacién (SISI), lo siguiente. Como cultura se entiende el:

[...] conjunto de los rasgos distintivos espirituales y materiales,
intelectuales y afectivos que caracterizan a una sociedad o a un
grupo social y que abarca, ademas de las artes y las letras, los
modos de vida, las maneras de vivir juntos, los sistemas de valores,

las tradiciones y las creencias .

Lo anterior, explica el Conaculta a través de su respuesta a la solicitud, se
desprende de la Declaracion Universal de la UNESCO sobre la Diversidad
Cultural, adoptada unanimemente por los paises miembros de la ONU en la 312
Conferencia General de la UNESCO el 2 de noviembre de 2001. En la informacion
recibida también se encuentra la definicion de cultura popular:

La cultura tradicional y popular es el conjunto de creaciones que
emanan de una comunidad cultural fundadas en la tradicion,
expresadas por un grupo o por individuos y que reconocidamente
responden a las expectativas de la comunidad en cuanto a
expresion de su identidad cultural y social™.

™ Consgjo Nacional para la Cultura y las Artes. Unidad de Enlace (24/05/06). Respuesta a la Solicitud de
Informacion SISI 1114100006806. [ Documento Web]. Recuperado: www.sisi.gob.mx
72 [dem.
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3.1 El concepto de cultura

Como puede advertirse, la definicion del término cultura ocupa tanto a sectores
nacionales como internacionales, sobre todo a raiz de fenbmenos como la
globalizacion econdémica, que acarrea nuevas concepciones de una cultura
nacional como interaccion con una cultura global. Desde luego, el empleo de
todos estos términos, como el de sociedad red o aldea global, todavia esta sujeto
a un amplio debate. Para los objetivos de esta tesis, se empleard un marco

conceptual coherente con las manifestaciones de la cultura en los diarios.

En este tenor, a pesar de que algunos diccionarios presentan una vision
clasista de la cultura, cada vez hay mayor empefio de teéricos en formular nuevas
concepciones como “cultura de masas”, “cultura de consumo”, “culturas hibridas” y

“multiculturalismo”.

Cada vez hay mas teorias y metodologias que buscan comprender la
amplia gama de publicos diversificados en toda clase de actividades relacionadas
con la esfera cultural. En el caso de la produccién y circulacién de noticias, puede
contemplarse que cada vez hay un mayor namero de contenidos noticiosos

dirigidos a dichos sectores.

Ahora un periédico o telediario tienen mas de un publico fijo: los
lectores/espectadores de las secciones politicas no necesariamente son los
lectores/espectadores de las areas financieras o deportivas en un diario o
noticiero. Lo mismo cabe decirse de la seccién y la noticia cultural, tema que

ocupa esta tesis.

En el caso de las secciones culturales, éstas se han caracterizado por
ofrecer contenidos de interés para ciertos publicos de lectores. La importancia de
este periodismo es que alli se cristaliza la definicion o vision que el medio tiene de
la cultura nacional e internacional, pero sobre todo se concreta alli lo que el medio

entiende por noticia cultural: lo noticioso de la cultura.
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3.1.1 Tres enfoques del término cultura

Un concepto abarcador de la voz “cultura” requiere no solo de un enorme esfuerzo
conceptual, sino de una vision practicamente totalizadora de la cultura, tarea que
escapa a las posibilidades no ya de una disciplina cientifica, sino de la ciencia

misma.

Han sido varias las ramas de la ciencia y disciplinas que se han encargado
de la cultura. La filosofia critica, la antropologia social, la ethometodologia, la
linglistica, la psicologia, la semidtica y los estudios culturales representan, solo
por mencionar las mas citadas, parte del elenco.

Para fines de este trabajo se seguira el modelo del profesor Guillermo

Tenorio, quien establece una concepcion de cultura bajo tres principales rubros’;

a) Humanistica.- el conjunto de los conocimientos de un individuo sobre

areas particulares como las bellas artes.

b) Antropofilosdfica.- la suma de productos materiales y espirituales de un

pueblo y que por ese sélo hecho le confieren identidad sobre los demas.

c) Antropoldgica.- todo lo que el hombre produce como integrante de una
colectividad organizada. Bajo este enfoque, todo lo que el hombre hace

es “cultura”.

Otros autores hacen uso de un modelo que presenta muchas similitudes
con el de Guillermo Tenorio. EI mas acercado es el que ofrece Zygmunt Bauman,
s6lo que a la definicibn humanistica la llama “jerarquica” (pues opone la llamada

“alta cultura” con la “baja cultura”), a la antropofilosofica “diferencial” (porque

™ Guillermo Tenorio Herrera. (2005). Cétedras de Teorias de la Comunicacion. [produccion oral]. México,
UNAM, Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, UNAM. Este modelo también se recoge también en
Elizabeth Cruz Madrid. Diagnéstico del periodismo cultural en México. Tesis de licenciatura. p.p. 29-30.

59



desde esta perspectiva las culturas se diferencian entre si) y a la antropoldgica

“genérica” (todo lo que el hombre hace como cultura en general) ™,

Por su parte John Thomson emplea el término de “concepcion clasica de

cultura””

a la definicion humanistica segun el modelo de Tenorio, pues éste tuvo
gran peso desde la llustracion francesa hasta comienzos de la antropologia de la
cultura. Fue justamente la labor de la antropologia la que redefinié el término de
cultura a partir de tres concepciones: la descriptiva, la simbdlica y la estructural,

que se retomaran mas adelante’.

Como podréa observarse, las definiciones varian desde lo particular hasta lo
general, desde la vision cerrada (el arte y los modales refinados como cultura)
hasta la plenamente abierta (todo lo humano como cultura), pasando por el
término medio (cultura como lo que da sustento y razén de ser a un pueblo). Para
fines de esta tesis, se incluyen a continuacion algunas precisiones que ayudaran a

plantear el término de noticia cultural como elemento de analisis.

El concepto humanistico tiene detras de si una fuerte carga ideoldgica y
clasista, pues desde su cufio ha servido para jerarquizar (siguiendo la clasificacion
de Bauman) a quienes cultivan o refinan su intelecto con quienes no. El término
nacié en las postrimerias del siglo XVI y tuvo gran auge en Europa, sobre todo en

Francia e Inglaterra.

Desde sus comienzos, el grupo que acufidé este término buscéd la
vindicacion del término cultura a partir de su etimologia latina (cultivo, labranza),
como una forma de actividad humana que mostrara su esencia. Para Bauman, un
rasgo importante de esta vision es que “heredada o adquirida, la cultura es parte

separada del ser humano, una posesién””.

" Bauman desarrolla estas tres acepciones del concepto cultura a lo largo del primer capitulo de su obra:
Zygmunt Bauman. La cultura como praxis. p.p. 95-175.

> John Thompson. Ideologia y cultura moderna. p. 184.

" Ibid. p.p. 184-185.

T Zygmunt Bauman. op. cit. p. 103
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Lo anterior significa que la cultura habia de ser poseida, tal como se cultiva
una parcela. Sélo quienes aspiraban a adquirir la cultura a través del conocimiento
y las artes entraban en la esfera de la cultura. Por ello no todos eran cultos o
cultivados. Como se apreciara, todavia hoy dia se encuentran atisbos de esta
vision en las nomenclaturas de algunos autores, y aun en el habla coloquial.

Lo que importa de la definicibn humanistica o jerarquica no es su valor
histérico, sino sus aplicaciones que tuvieron en las corrientes posteriores, sobre
todo por el modelo de “alta” y “baja” cultura, con connotaciones positivas y
negativas respectivamente. La jerarquia es clara: opone las expresiones “puras”
del espiritu humano versus las expresiones del pueblo no instruido (cultura
popular).

Thomson explica que fue el término cultura asi planteado llegd a Alemania
donde florecid la distincién entre Kulture y Zivilisation, al contrario del francés e
inglés, donde cultura y civilizacién se usaban casi como sinénimos. Sin embargo,
en el aleman las diferencias eran claras:

La palabra 'Zivilisation' se asociaba con la cortesia y el refinamiento
de los modales, mientras que 'Kultur' se usaba para referirse a los
productos intelectuales, artisticos y espirituales donde se
expresaban la individualidad y la creatividad de la gente’.
Thomson deja ver que la distincién en aleman era una suerte de oposicion
a la vision francesa de la cultura, donde so6lo los buenos modales y el refinamiento
cultural eran cultura. Existe, por cierto, una distincion clasica de algunos autores
entre Grecia y Roma, a quienes ven como prototipos de cultura y civilizacion

respectivamente.

En un principio la distincién entre “cultura” y “cultura popular” presentaba
tintes clasistas al estilo de alta y baja cultura. Sin embargo, Ultimamente se ha
establecido que sus diferencias son muy complejas y rebasan las posturas

estéticas, éticas e ideologicas. Alejados de visiones clasistas, se han planteado

8 Thompson, John. op. cit. p.p. 186-187.

61



las caracteristicas de ambas y esa distincibn ha ganado peso en la ciencia,
recuérdese las definiciones de la UNESCO citadas con anterioridad.

Con respecto de la definicién antropofiloséfica o diferencial, cabe decir que
aqui también se ha hecho un ejercicio de clasificacion. Este enfoque recibe dicho
nombre porque han sido la filosofia y la antropologia los principales exponentes de
los intentos por encontrar elementos en comun entre tribus y sociedades, aunque

también sus diferencias.

Dentro de los aportes antropolégicos y linglisticos han sobresalen varios
intentos por estudiar a la cultura como creacidon de un grupo social o una
comunidad. El esfuerzo mas arduo que deben realizar los antropologos es alejarse
de un universalismo o un etnocentrismo que merman su vision de las culturas.
Sobresale, por citar un ejemplo, el caso del estructuralismo emanado a partir de
los estudios de Claude Levi-Strauss, que no se preocupa tanto por la definicion de
“lo cultural” sino por saber en qué se sustenta esa cultura como sistema de
significacién y enfocado en un contexto determinado.

En este tenor, se retoman las tres concepciones de cultura que John
Thomson identifica en el terreno de lo antropologico, que se sintetizan a
continuacion:

a) Concepcion descriptiva: “conjunto de creencias, costumbres, ideas y
valores, asi como los artefactos, objetos e instrumentos materiales que
adquieren los individuos como miembros de ese grupo O esa
sociedad””°.

b) Concepcién simbdlica: “patrén de significados incorporados a las formas
simbdlicas —entre las que se incluyen acciones, enunciados y objetos
significativos de diversos tipos— en virtud de los cuales los individuos se

™ Ibid. p. 194.
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comunican entre si y comparten sus experiencias, concepciones y

creencias™®.

c) Concepcion estructural: los fenbmenos culturales se estudian bajo este

enfoque como “formas simbdlicas en contextos estructurados”®

Desde este panorama, puede decirse que lo que diferencia una cultura de
otra es su manera de significar dichas formas simbdlicas y su manera como han
respondido a un contexto. El profesor Rafael Reséndiz cita el caso de la
significacion de los colores entre culturas. Mientras el negro es el color de luto en

Occidente, diversos paises orientales emplean el blanco para ese fin®.

Un concepto que se desprende del enfoque antropofilosofico es el término
de identidad cultural, el cual refrenda lo expuesto sobre las culturas como
sistemas diferenciados, pues los individuos crean y enriguecen su cultura para
sentirse pertenecidos a un grupo social, y miran a veces con hostilidad lo
perteneciente a otro grupo. Como observa Bauman citando a Frederick Barth: “Es

la frontera étnica la que define al grupo, no el relleno cultural que encierra”®.

A la luz de estos planteamientos, con miras a la escena internacional, han
surgido términos como “multiculturalismo”, que se han granjeado aceptacion entre
los defensores de la convivencia pacifica entre sociedades, puesto que
fendmenos como la inmigracion, el plurilingtiismo y la globalizacion han propiciado

un encuentro en el mismo espacio de diversas culturas.

Para finalizar, con respecto del término antropologico planteado por el
profesor Tenorio, cabe decir que en el fondo no se diferencia tanto con el
antropoldgico, pues ambos contemplan la produccion y creacion del hombre en

tanto grupo social. Cuando se habla de lo que diferencia al ser humano de los

% Ibid. p. 197.

8L Ibid. p. 203.

% Rafael Reséndiz. (2003). Cétedras de Semidtica [produccién oral]. México: Facultad de Ciencias Politicas y

Sociales, UNAM

% Barth Frederick. Ethnic groups and boundaries: The social organization of cultural difference. Citado en
Zygmunt Bauman. op. cit. p. 53
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animales no racionales es no sélo su cultura sino su actitud gregaria de integrarse
a grupos sociales.

El término genérico, como lo plantea Bauman, es mas radical pues eleva la
cultura a un rasgo universal. Su problema radica en que, asi planteado, parece ser
un objeto de estudio metacientifico, pues no se podria estudiar en su totalidad.
Méas razonable seria estudiar las diferencias de los grupos sociales que conforman

una cultura.

Si se presenta a la cultura como todo lo que hace el hombre, evoca el
humanismo que florecié en la Europa renacentista, donde el hombre se coloc6 en
el centro de la creacion y se diferenciaba de su creador, ello como oposicion al
oscurantismo. El hombre como centro vital, sin importar la carga de universalismo,
se ha tildado con el tiempo mas bien de “eurocentrismo”, pues la idea de

universalidad en el arte y las letras es netamente europea.

El concepto genérico estda emparentado y nutrido de algunos
determinismos que han desfilado en las ciencias bioldgicas y humanas. Un buen
ejemplo es el conductivismo y el psicoanalisis freudiano, cuyas observaciones y
conclusiones pretendian elevarse a rango universal. Estas corrientes han buscado
por décadas una constante en los seres humanos, sin importar su género, raza y

grupo social.

Un enfoque que recoge nociones tanto de las visiones genérica como
diferencial es la teoria critica de la Escuela de Frankfurt. Es necesario
mencionarla por sus aportes tanto a la sociologia como a las ciencias de la
comunicacion. Herederos de la tradicion marxista y algunas tesis de Freud, la
teoria critica analizo la cultura en tanto contextura de fenbmenos comunicativos
como problemas donde los valores como la verdad, la responsabilidad, el bien y

otros, —a la manera filoséfica—, adquieren relieve.

El Diccionario de teoria critica y estudios culturales coordinado por Michael

Payne establece que hoy dia, se entiende la teoria critica en un sentido mas

64



general a aquella “que designa los proyectos de investigacion en ciencias sociales

y/o humanidades que intentan conjugar la verdad y el compromiso politico™*.

En la misma linea se encuentran los llamados estudios culturales (cultural
studies) que se enfocan en la significacion de la esfera cultural, con renovado
interés por los valores hegemonicos de una cultura y su moral.

Es importante alegar la nocién de capital cultural de Pierre Bourdieu que se
refiere a la distribucion inequitativa de los bienes culturales y de la educacion,
pues soOlo quien posea ese capital cultural puede comprender las creaciones
culturales y relacionarse con el grupo social que las produce. El capital cultural, al
igual que el capital politico, no es del todo inocente de las nociones de poder

predominantes en una sociedad.

3.1.2 Cultura y periodismo

Las nociones, teorias y argumentos hasta aqui expuestos resultan utiles para

comprender la importancia del periodismo en tanto productor de noticias culturales
como parte de su oferta.

Ahora corresponde revisar cOmo interviene el periodismo para interpretar
esa parte de la realidad perteneciente a la cultura. Los autores han destacado,
como se ha visto, que el caracter actual del periodismo lo ha posicionado en un rol
privilegiado como observador y comentarista de la realidad social, situacion que no
tiene simil —en términos de alcance— en otra época histérica. Vista asi, la propia
actividad periodistica podria verse como un producto cultural, pues dimana
directamente de las ideologias y modos de produccion concretadas en la

modernidad.

8 Michael Payne. (coord.). Diccionario de teoria critica y estudios culturales. p.p. 613-614.
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En efecto, los medios de comunicacion son parte de la cultura; muchas
veces subyacen en ellos, en tanto empresas, elementos méas acordes con la
justificacion de un coédigo ideoldgico, entendido como practica cultural. Entonces

185

se puede hablar del periédico como una “forma cultural dominante™>, un discurso

hegemaonico.

Si bien el periodismo es un producto cultural, no todo el periodismo versa
sobre las producciones culturales, en términos de creaciones que dan sustento a
una forma de ser de un grupo social. Existe un periodismo dedicado a dar a
conocer aspectos de la realidad social que hablan de la existencia, circulacion,
transmision y preservacion de los bienes culturales (materiales y espirituales) en

un entorno social determinado.

Los autores de los manuales de periodismo cultural han abordado el
problema, aunque no con suficiente rigor. Jorge Rivera recoge una definicién de

periodismo cultural que se ha ganado aceptacién a lo largo de la historia reciente:

“una zona muy compleja y heterogénea de medios, géneros y
productos que abordan con propdsitos creativos, criticos,
reproductivos o divulgatorios (sic) los terrenos de las ‘bellas artes’,
‘las bellas letras’, las corrientes del pensamiento, las ciencias
sociales y humanas, la llamada cultura popular y muchos otros
aspectos que tienen que ver con la produccién, circulacion y
consumo de bienes simbdlicos, sin importar su origen o destinacion
estamental”®®
Aunque no con suficiente precision, esta definicion deja ver que el
periodismo cultural tiene una presencia casi omnipresente en la realidad
sociocultural. El defecto de las definiciones de periodismo cultural es que
sobrevaloran las consideraciones relacionados con la creacion artistica como
asunto de interés por encima de los demdas asuntos culturales, y dejan de lado la
seleccidon que en la practica ocurre en los medios de comunicacion. Casi todas las
definiciones de los manuales omiten el papel de la novedad (o noticiabilidad) de

los hechos culturales.

% Citado en Héctor Borrat. op. cit. p. 31.
8 Jorge Rivera. El periodismo cultural. p. 19.
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Ivan Tubau, por su parte hace una distinciéon entre informacién y formacién.
Desde su punto de vista la cultura que se ofrece en los medios tiene mas que ver
con la informacion. Es, entonces, deber del periodismo cultural despertar el interés
del lector atizando su curiosidad y ampliando sus conocimientos®’. No se trata,
pues, de formacidon pedagogica, tal como se ensefa en las enciclopedias, liceos y

academias de artes. La cultura forma; el periodismo, informa.

Muchos autores confunden al periodismo con otras formas discursivas que
también son informacion y también versan sobre la cultura. Estas posturas se
acercan mas al ambito de la difusién cultural que del periodismo, tareas que,
aunque emparentadas, merecen una diferenciacion especial para no incurrir en
ambages. El periodismo se ha erigido con otros propdsitos y cumple otras
funciones. La difusion de la cultura tiene que ver mas con el ambito de la
publicidad®,

El problema del periodismo cultural no recae tanto en la definicion de
cultura sino en la de noticia, por eso se ha hecho hincapié mas en esta ultima

nocion a lo largo de este trabajo.

La mayoria de los autores que apoyan tanto suplementos y revistas como
ensayos Yy resefias literarias casi como manifestaciones propias del periodismo
cultural, olvidan que lo mas importante del periodismo, su razon de ser, consiste

en la labor informativa que se concreta en las noticias.

De este pensar es Elizabeth Cruz Madrid al afirmar que “la funcién del
editor (de la seccion cultural) es identificar aquellas producciones culturales que
revisten una importancia tal, que probablemente pasaran a conformar la cultura™®,
es decir, desde su punto de vista pareciera que el periodista aprecia al producto
artistico para determinar su valor cultural (lo que suena a usurpar las labores de

antropélogos y criticos de arte).

8 \van Tubau. Teoria y prdctica del periodismo cultural. p. 35.
8 Un estudio sobre el tema lo ofrece Sonia Morales Barrera (2000). De los suplementos a la informacion

cultural: el periodismo cultural no es difusion cultural. Tesis de licenciatura.
8 Elizabeth Cruz Madrid. op. cit. p. 42.
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Luego de entrevistar a diversos editores de las secciones culturales, Cruz
Madrid afirma que el periodismo cultural se ha manejado con un cierto elitismo al
descartar manifestaciones relacionadas con la cultura popular pues “en teoria
todos (los editores entrevistados) tienen un concepto amplio de cultura, pero en la

préctica, todos ejercen un concepto mas humanistico”.

Aungue su observacion es cierta, su conclusion no toma en cuenta la labor
del periodista en tanto configurador de informacion contingente a partir de
parametros establecidos. De acuerdo con las teorias revisadas con anterioridad,
es posible discernir entre el “dictaminador de lo cultural” y el “seleccionador de lo

noticioso”.

El periodista cultural no define qué pasa como cultura y qué no en un
medio, sino qué es noticia (para el publico al que se dirige) y qué no. Las
definiciones que se han formulado del periodismo cultural no contemplan la noticia
ni los valores de ésta. Incurren en el equivoco de apreciar s6lo como periodismo la
critica que aparece en los medios de comunicacion (verbigracia las revistas

literarias) y olvidan las noticias.

El planteamiento acerca del elitismo en la prensa no es del todo falso: de
entre una funcién de danza rardmuri en la explanada del Museo de Culturas
Populares y una representacion de El anillo de los Nibelungos de Wagner en
Bellas Artes, el seleccionador de noticias elegira, casi sin dudarlo, ésta Ultima,
pues estd mas apegado a lo institucional y a lo que cree que su publico considera
tradicionalmente como cultura (nocién humanista).

® Ipid. p. 199.
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3.2 Elementos de la noticia cultural

El concepto de “noticia cultural”, planteado para el analisis que aqui se ofrece,
puede devenir en ambigledades si se utiliza como mero comodin para designar a
todo lo que en la prensa se haga mencion de los productos culturales. Debido a la
dificultad que reviste encontrar literatura tedrica que hable de la noticia cultural
como tal, aqui se ofrece una aproximacion sin grandes pretensiones mas alla de la

justificacion de este concepto. Estas son las premisas:

1. Si se habla de noticia cultural entonces cabe preguntarse si en la realidad
se encuentra a la par lo que seria la noticia politica, noticia economica,
internacional, financiera, deportiva... segun las especialidades tematicas que
contemple un medio de comunicacién. Siguiendo esta légica, el término “noticia
cultural” s6lo puede esgrimirse si se inscribe correctamente en una parcelacion de
los productos periodisticos, diferenciables entre si tematicamente (la noticia del

desplome de un avidén no tiene cabida en la seccion donde se habla de futbol).

2. Si se acufia el término noticia cultural para empleo coherente en un
analisis de corpus discursivos, entonces es necesario que dicho concepto cumpla
con las condiciones necesarias para ser “noticia” y con las cualidades requeridas

para ser “cultural”.

3. En consonancia con lo anterior, para que la noticia cultural sea noticia,
entonces debe afirmarse la existencia de los hechos culturales. Estos deben ser
perfectamente diferenciables (siguiendo la légica de Gomis: una realidad
parcelada en hechos) y reconocibles por un observador minimamente instruido.

4. Para que la noticia cultural sea cultural, entonces se debe suponer que
estad relacionada (directa o indirectamente) con la producciéon de los bienes
materiales e intangibles que dan sustento al patrimonio de una sociedad y que
sirven para a) diferenciar al ser humano (en tanto individuo) de la naturaleza, y b)

diferenciarlo (en tanto miembro de una colectividad) de los demas grupos.
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3.2.1 Sus publicos

Con el lenguaje —en tanto forma de un discurso—, los medios se hacen de un
publico, observan los tedricos. Aqui se podria extender la lista con varios
elementos, tales como la impronta personal de un reportero, columnista o
comentarista; el estilo narrativo; el formato y disefio; entre otros. Sin embargo,
muchas veces es el propio contenido informativo de un medio lo que marca la

diferencia con su competencia.

En sintonia con la pregunta que se plantea Nufiez Ladevéze, siguiendo a
Edgar Morin, de si el publico hace al medio o viceversa, puede decirse que ambos
se complementan y que uno forja al otro cotidianamente (y no como queria Mc
Luhan de que los medios moldeaban sin mas a los publicos masivos). De algo se
puede estar seguro: existe una creciente especializacion de distintos tipos de

periodismo para ciertos lectores que cada vez se van diversificando mas.

Este fendmeno no arriba a la escena internacional de manera gratuita.

Como apunta Maria J. Villa:

La especializacion periodistica nace —al igual que los suplementos
de la prensa diaria— como exigencia de un publico cada vez mas
sectorizado y por la necesidad de los medios de tratar temas con
mayor profundidad en los contenidos®*.

El periodismo especializado, término muy empleado recientemente, designa
una serie de fendbmenos que arrojan luz sobre importantes cambios que se han
forjado en la profesién periodistica desde hace algunos afios. Particularmente
puede hablarse de su inicio con la aparicion del periodismo sobre asuntos bélicos,

donde nacié la figura del corresponsal de guerra.

En el caso del periodismo cultural, es muy dificil establecer la fecha de su
inicio, pero lo mas importante es que su presencia ha tenido un continuo desarrollo

en México. Aunque aun no exista un diario especializado en cultura, la seccion

" Marfa J. Villa. “Una aproximacion tedrica al periodismo cultural” [documento Web]. Revista Latina de
Comunicacion Social.. Recuperado en www.ull.es/publicaciones/l atina/argentina2000/09villa.htm
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cultural se ha convertido en referente de los diarios de mayor prestigio del pais, y
hoy dia las revistas incluyen estos tdpicos para ganarse publicos avidos de esta

informacion.

Estrategia comunicativa, mercadeo publicitario o necesidad de renovacion,
lo cierto es que los contenidos culturales han ganado terreno a cuentagotas
merced a su creciente demanda. Pero hay fendmenos que la incipiente literatura
sobre periodismo cultural no ha querido analizar detenidamente; acaso se deba a
la negativa de abordar el tema a partir de principios comunicativos.

La creciente circulacién de las noticias culturales se debe, en parte, a que
esta esfera se ha asociado recientemente al ambito comercial, por lo que los
hechos se detonan con un aire de “novedad” o “trascendencia’. Hoy dia se genera
expectativa sobre exposiciones en museos, sSubastas, nominaciones

cinematograficas, bestsellers, hallazgos arqueoldgicos, etc.

Esto se explica porque la cultura tiene dos rostros con los que los

constructores de noticias lidian todos los dias:

La ‘cultura’ se refiere tanto a la invencion como a la preservacion,
a la discontinuidad como a la continuidad, a la novedad como a
la tradicién, a la rutina como a la ruptura de modelos, al
seguimiento de las normas como a su superacion, a lo Unico
como a lo corriente, al cambio como a la monotonia de la
reproduccion, a lo inesperado como a lo predecible®.

Esta opinion resulta valiosa porque, en consonancia con los argumentos de
las teorias sobre la noticia, lleva a inferir que mas que elitismo, el periodismo
busca hechos dinamicos, escenarios donde hay ruptura del sistema, v,
generalmente, éstos se encuentran atravesados por la légica econémica. Mientras
la cultura entrafia los binomios novedad/tradicion, innovacién/invencion,
dinamismo/estatismo, ruptura/preservacion, el periodismo se aprovecha sobre

todo de las facetas —caras de la moneda— de novedad, innovacion, invencion,

92 Zygmunt Bauman. op. cit. p. 22
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ruptura de rutina porque estdn mas relacionadas con las expectativas de la
sociedad.

El pablico de los periddicos es el publico de la novedad, de lo trascendente,
lo que rompe con la monotonia, la “normalidad” cotidiana; por ello dificiimente se
incluyen textos sobre manifestaciones populares, mitos, creencias, rituales
indigenas, etc. Las noticias culturales mas que hablar de tradiciones hablan de
descubrimientos; mas que de costumbres, de problemas actuales; mas que de la
vida normal de un grupo étnico, de cambios abruptos que se puedan percibir en su
totalidad.

Buenos ejemplos se han presentado en la prensa escrita, como en La
Jornada hace algunos afios cuando se publicé un texto sobre la creciente pérdida
de la lengua kiliwa en la tribu homonima de la peninsula de Baja California. El
reportaje citaba instituciones oficiales y opiniones de expertos; exponia el
menoscabo de un grupo social cultura a partir de la pérdida de su lengua. El tema
era una institucion que da sustento a una cultura (la lengua hablada); la noticia
consistio justamente en la pérdida de esa estabilidad, lo que amenazaba a ese

sustento cultural.

Otro ejemplo lo ofreci6 el diario El Financiero, donde la constante no son los
hechos culturales de cajon, sino aquellos que intervienen en los problemas
enfrentados por las politicas publicas culturales. El reportaje “Las expresiones

193

culturales, sin espacio en los foros urbanos™", presenté con opiniones de expertos

el tema de la mala legislacion en materia de foros urbanos en el pais.

Para concluir, debe recalcarse que las noticias culturales no versan sobre la
tradicion sino sobre la novedad, en términos del interés humano. Los temas de las
costumbres, tradiciones, folklore y demas tienen ocasionalmente cabida en el

periodismo, como en los suplementos culturales. Aun alli no escapan a las

% Carmen Garcia Bermejo. “Las expresiones culturales, sin espacio en los foros urbanos’. E! Financiero,
Cultura. p. 14.
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exigencias de la noticiabilidad y casi siempre dichos espacios se ven obligados a

esgrimir sobre un asunto reciente, Como un aniversario.

3.2.2 Topicos que aborda

Como se explicd con anterioridad, la pertinencia del término “noticia cultural”
corresponde basicamente a su especialidad tematica (lo mismo si se hablara de
noticia politica o deportiva), ya que, soélo asi, puede seguirse entonces hacia una
identificacion y ordenamiento de los temas que se abordan en este tipo de
noticias. Esta tarea no es ociosa porque asi puede comprenderse de qué forma
los medios de comunicacién dan un trato informativo distinto a cada campo

tematico de hechos.

En la practica se observa que los medios siempre dividen las noticias en
secciones, lo cual no responde so6lo a una mera cuestion de acomodamiento de
espacios, pues algunos tdpicos requieren tratamiento distinto. La cobertura de una
funcion de danza no se narra de igual forma que una conferencia de prensa sobre

politicas publicas o la reconstruccién de la escena de un homicidio.

Hoy dia este tipo de periodismo busca ganar nuevos publicos a través de
noticias insélitas. Ejemplos de tales casos son la aparicion en el mercado de una
mufieca de Frida Kahlo, el fuselaje de un avion confeccionado como biblioteca, el
fendmeno mundial de Harry Potter, la traduccion al spanglish del Don Quijote,
subastas de prendas intimas de actrices de la época aurea de Hollywood,
etcétera.
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3.2.3 Estilo narrativo

En términos narrativos, el contenido del peridédico es mas o menos constante, sin
qgue ello signifique caer en la monotonia. Constancia y creatividad no son
conceptos que se contradigan en la redaccién periodistica. En el caso de la noticia
cultural, han sido numerosos los aportes de la literatura en el estilo de los
periodistas, especialmente de los periodistas culturales, ambito donde se refleja un
estilo mas liberado de las ataduras de la estructura rigida de la piramide invertida,

ejercicio que ha sido la constante en el periodismo politico.

Segun observa Mar de Fontcuberta, esta forma de narrar tiene ciertos
atisbos de literatura, sin embargo no llega a ser plenamente escritura artistica

pues los fines del periodismo distan mucho de los del arte:

La causa de que exista hoy una forma de expresioén sui generis ala
gue se llama estilo periodistico hay que buscarla en la necesidad
que tuvieron histéricamente determinados escritores de adecuar
las formas de expresion literaria de su época al principal objetivo
de toda actividad profesional periodistica: transmitir noticias con
economia de tiempo y de espacio®.

Al principio renuentes de “ceder” su papel de observadores de la sociedad,
los escritores tuvieron que prestar mayor atencion al periodismo como nueva
forma de escritura, que requeria ciertos cédigos de significacion, buscara publicos
mas amplios, se apegara a rutinas mas acabadas, se comercializara de manera
distinta y, sobre todo, se apegara mas a la realidad, que la literatura y las artes

escénicas.

Hoy dia las escaramuzas entre escritores y periodistas han casi
desaparecido, y los creadores de obras literarias se adentran en las paginas de los
diarios (y en espacios radiofénicos y televisivos) como comentaristas, ensayistas,
articulistas, editorialistas y ¢por qué no?, también como reporteros y cronistas.
Esta actitud ha enriquecido los espacios informativos y ha generado cada vez mas

% Mar De Fontcuberta. op. cit. p.p. 93-94.
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demanda de estos contenidos, pues presentan productos novedosos y creativos,

un ejercicio que “ni rehlye los datos ni los colecciona™®.

Lo anterior ha abierto la posibilidad de emplear licencias tanto estilisticas
como de disefio editorial para hacer menos tediosa la lectura de las noticias. El
caso de los titulares, una suerte de ganchos informativos, es particular. Hay
ejemplos donde los titulares se acompafan con grandes vifietas atravesando las
letras, o bien, se recrean efectos que aluden al topico de la noticia. Un ejemplo lo
ofrecié Milenio Diario, en una nota donde la palabra “graffiti” se escribié no con la
tipografia habitual en titulares, sino con un efecto de pintura en aerosol, a la

manera de un graffiti.

Otro ejemplo, en cuanto a estilo y empleo del idioma, fue un curioso caso
que presentd Diario Monitor con el titular “Reformaran hakademias la hortografia
ispénica”%, donde justamente con un ejemplo de desobediencia ortografica se
presentd el asunto de que las academias de la lengua aceptarian variaciones de
palabras que en unos paises escriben con hache y en otros no, por ejemplo

harmonia por armonia y aleli por alheli.

% Ibid. p. 89
% Con informacién de EFE. “Reformardn hakademias la hortografia ispanica’. Diario Monitor, seccion
cultural.
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4. La noticia cultural en La Jornada y Milenio Diario

Para proseguir con el andlisis de noticias es necesario trazar una brevisima
semblanza de los medios de comunicacion en que se producen dichos discursos:
su trayectoria, su linea politica y sus lideres de opinién. Sin embargo, éste
ejercicio precisa a su vez un sintético panorama del estado actual del periodismo
mexicano. Los datos que se ofrecen se registraron al momento de escribir esta

investigacion.

El directorio de medios impresos de Medios Publicitarios Mexicanos®’
(organismo que, aunque independiente, maneja informacion similar al Instituto
Verificador de Medios), en agosto de 2006 tenia registrados 320 periddicos en los
31 estados de la Republica y el Distrito Federal. Ello da un promedio de 10
periédicos por estado, sin embargo, la realidad es muy desigual, pues mientras
hay entidades que acaparan gran parte de la oferta, como el Distrito Federal (32),
Tamaulipas (29), Guanajuato (20), Coahuila (18), Veracruz (17) y Jalisco (15);
otras apenas cuentan con pocos periédicos en su territorio, como Baja California
Sur (4), Querétaro (4), Zacatecas (4), Hidalgo (3), Yucatan (3) y Tlaxcala (2).

El Distrito Federal se acapara el 10% del total de los periédicos del pais,
con La Crénica de Hoy, EI Diario DF, EI Economista, El Pais (edicion
internacional), Esto, El Financiero, La Jornada, Milenio Diario, Ovaciones, La
Prensa, El Sol de México (ambos editados por la Organizaciéon Editorial
Mexicana), Récord, Reforma, Rumbo de México, El Universal y Uno mas uno,

como principales representantes.

En los estados destacan, por su calidad informativa y tiraje, entre otros: E/
Informador, Mural y EI Nuevo Siglo de Guadalajara; Milenio y EI Norte de
Monterrey; El Siglo de Durango; La Voz, de Michoacéan; Frontera, de Tijuana; El
Siglo de Torredn; y, Diario AZ y El Dictamen de Veracruz. Este dltimo es el diario

decano de México, fundado el 16 de septiembre de 1898.

7 Medios Publicitarios Mexicanos. (A gog0, 2006). Directorio de tarifas y datos de medios impresos.
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La alta concentracion de habitantes en los nichos urbanos ha provocado
asimismo la congregacién —heterogénea antes que homogénea— de intereses y
gustos que se reflejan en los contenidos en los medios de comunicacion. En el
caso de la prensa escrita, donde circula un amplio universo de publicaciones
impresas y digitales, ese menu de oferta comunicativa descansa en grandes

consorcios y empresas periodisticas de gran tradicion en el mercado mexicano.

Fundadoras de proyectos importantes, editoras de varios periédicos en las
principales ciudades del pais, estas empresas han defendido la divisa del
periodismo como industria; la mayoria de ellas, sin embargo, no ha dejado de lado

la calidad del periodismo que ofrecen.

Tal es el caso de Grupo Reforma, que edita cinco diarios en todo el
territorio nacional (Reforma en Ciudad de México, E/ Norte en Monterrey, Mural en

Guadalajara, Palabra en Coahuila y A.M. con varias versiones en las principales

ciudades de Guanajuato).

A esta iniciativa se han sumado recientemente los diarios analizados en
esta tesis. La Jornada edita conjuntamente con el diario que circula en Ciudad de
México seis versiones del periédico en los estados de Guerrero, Jalisco,
Michoacén, Morelos, Puebla (donde el diario se llama La jornada de Oriente) y

San Luis.

Por su parte, la empresa Multimedios (que edita Milenio Diario), ofrece
versiones similares del periddico con informacion local a nueve ciudades y
regiones del pais: Estado de México, Monterrey, Guadalajara ( alli el diario se

llama Publico), Pachuca, Puebla, Villa Hermosa, Tampico, Torredn y Xalapa.

Publica con diez. Sin embargo, la empresa que tiene mas tradicion en la
edicion de diarios es la Organizacion Editorial Mexicana, pues es editora de la

cadena de los Soles. En la OEM se agrupan 70 periddicos.
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Este recorrido tiene como propdsito sintetizar el actual panorama del
periodismo mexicano. Cabe destacar que en la gran mayoria de los diarios citados
tienen cabida de una seccidén cultural en sus interiores, aunque algunos la
engloban dentro del espacio destinado a los espectaculos, y otros méas en el de
sociales.

Se hace necesario aclarar que el criterio que se siguid para anotar las
caracteristicas principales de los diarios corresponde al machote de “registro de
identificacion” que propone Jacques Kayser, cuyos elementos son: 1.- El nombre;
2.- El lugar de residencia de la administracion y de la redaccion (en esta
investigacion basta el domicilio electronico); 3.- Las indicaciones que pueden
acompaiiar al nombre; 4.- La periodicidad; 5.- El momento de la aparicion; 6.- La
zona principal de difusion; 7.- El tiraje; 8.- La fecha del primer niamero; 9.- El
precio; 10.- Las caracteristicas excepcionales de la vida del periédico; 11.- El
formato; 12.- El nUmero de paginas y el nUmero de columnas por pagina; 13.- El
nombre y la direccion del impresor; 14.- El nimero de ediciones; 15.- Lugares

donde existen colecciones del periédico®.

A esta ficha el autor agrega elementos que también deben tenerse en

cuenta, como la linea y accion politicas, la estructura juridica y financiera.

% Jacques Kayser. (1964). Estudios de morfologia, de metodologia y de prensa comparada. Quito: Centro
Internacional de Estudios Superiores de Periodismo para América Latina. p.p. 18-41.
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4.1 Registro de identificacion de La Jornada

La Jornada es un diario editado por DEMOS, Desarrollo de Medios S. A. de C. V.
Fue fundado el 19 de septiembre de 1984 por Carlos Payan Vever. Su actual
directora es Carmen Lira Saade. Su circulacion es diaria, con un tiraje aproximado
de 109, 712 ejemplares segun certificacion de una consultoria®. Se publica a seis
columnas en blanco y negro, con algunas excepciones en colores, en formato
tabloide. Su precio es de 10 pesos en la Zona Metropolitana de Ciudad de México.

El portal electrénico que da cabida al medio es www.jornada.unam.mx.

El perfil del lector —dato que, aunque estimativo, no se debe soslayar— es
de 55% hombres y 45% mujeres; el 65% de ambos sectores tiene un promedio de
edad de 19 a 44 afos. El 69% posee un nivel socioeconémico ABC+C (de clase
media a media alta); 44% de sus lectores ha estudiado el nivel superior o un

posgrado’®. El diario cuenta por lo regular con 55 paginas.

La linea politica y editorial de La Jornada puede considerarse como de
izquierda, y las constantes de su ideologia —que al menos se explicitan como
tales— son la critica a los grupos en el poder, el rechazo al neoliberalismo y la
puesta a la luz publica de actos de corrupcion e injusticias sociales. El eco a

|n 101

“posturas alternativas al aplastante discurso oficia . Es de hecho su divisa de

accion

Todo ello con el afdn de dar cuenta de “el pais que no se refleja en los
indicadores macroeconémicos pero que puede percibirse en la mirada de las
amas de casa, los estudiantes, los habitantes de barrios marginales, los pequefios

y minusculos empresarios, siempre ensalzados por el discurso gubernamental, e

% Promedio diario de circulacion mixta certificada por FGP Asesoria y Consultoria Integral, S. C. Periodo
enero-diciembre 2004. Citado en Medios Publicitarios Mexicanos. op. cit. p. 70.

100 Egtudio General de Medios I psos-Bimsa. Septiembre de 2005. Citado en Medios Publicitarios Mexicanos.
op. cit. p. 70.

101 Ediitorial . La Jornada (19/09/2004). p. 2

79



invariablemente sacrificados en aras de los intereses financieros trasnacionales y

de sus franquicitarios vernaculos™??

El periddico se ha caracterizado por ofrecer a sus lectores informacién de la
mas variada indole. Sus secciones principales son Politica, La Jornada de en
medio, Economia, El Mundo, La Capital, Estados, y Sociedad y Justicia. De La
Jornada de en medio cabe decir que es una suerte de macroseccion que engloba
a las secciones diarias de Cultura, Espectaculos (con la cartelera de cine) y
Deportes, e incluye a veces las secciones de Ciencias y Gastronomia. Su
numeracion es distinta a la del periédico pues a los nimeros de péagina se les

agrega la letra a: 1a, 2a, 3a...

El diario siempre publica editorial, que se ubica en la 22 pagina, donde
también se encuentra “El correo ilustrado”, espacio donde se reproducen las
cartas del lector. Las principales columnas son: “Astillero” de Julio Hernandez y
“México SA” de Carlos Fernandez Vega. La columna de Hernandez aparece de
lunes a viernes en la pagina 3 del diario y aborda diversos temas de la politica
nacional; la de Fernandez Vega aparece de lunes a sabado y trata sobre temas de

economia y finanzas.

Ademas, por su contenido y su periodicidad regular, es importante sefalar
gue existen las siguientes columnas: “Dinero” y “Domingo” de Enrique Galvan
Ochoa, “Bajo la lupa” de Alfredo Jalife-Rahme, “Navegaciones” de Pedro Miguel,
“Economia moral” de Julio Bolivinik, “Clase politica” de Miguel Angel Rivera, “A la
mitad del foro” de Ledn Garcia Soler, “ltacate” de C. Barrios y M. Buenrostro y
“Antrobidtica” de Alonso Ruvalcaba. Casi todas aparecen en la seccion donde se

tratan sus sendos temas.

Amén de las columnas, deben destacarse otros espacios del diario, como
“Los martes de economia”, que se publica bajo licencia de la Economist

Intelligence Unity “ORBE quincenario”, editado por Prensa Latina. Los viernes se

192 jdem.
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publica una amplia cartelera cultural de los actos y espectaculos del Conaculta,
gue completa otras carteleras que también aparecen en el peridédico, como la de
Televisa y la de los canales 11 y 22. También aparece el catdlogo semanal de

actividades de la UNAM, que se publica los lunes con el nombre de “La semana
académica”.

En la contraportada del diario siempre aparecen textos periodisticos, nunca
publicidad. Alli hay un breve espacio llamado “Rayuela”, donde se hace eco a una
suerte de reflexion, en minimas lineas, de lo relevante del contexto sociopolitico.
Los domingos sale en la contraportada la seccion de Cristina Pacheco titulada “Eje
Central” —que antes se llamaba “Mar de historias"— donde la periodista y
escritora despacha un cuento de su autoria.

El cuerpo de articulistas de La Jornada se ha destacado por su versatilidad
y variedad de topicos, pues lo mismo puede especializarse en temas sobre politica
nacional y local que discurrir sobre asuntos de Oriente Proximo y la llamada
guerra contra el terrorismo. Igual pueden incluirse textos de la pluma de
reconocidos intelectuales y analistas internacionales, como Noam Chomsky,
Immanuel Wallerstein, Howrd Zinn y Eduardo Galeano; que de personajes de la
vida politica (sobre todo ocupantes del PRD de curules legislativas) y académicos

de la UNAM: Carlos Fazio y Octavio Rodriguez Araujo.

Deben destacarse también otras plumas que desfilan constantemente en
las paginas de critica del diario, muchas de ellos con cierta regularidad: Pablo
Gonzéalez Casanova, Gilberto Lopez y Rivas, Néstor de Buen, Luis Javier Garrido,
Jorge Camil, Rolando Cordera de Campos, Luis Hernandez Navarro, Enrique
Dussel, José Agustin Ortiz Pinchetti, Guillermo Almeyra, Ivan Restrepo, José
Cueli, Javier Wilmer, Arnoldo Graus, Soledad Loaeza, Olga Harmony, Vilma
Fuentes, Alejandro Nadal, Sergio Ramirez y José Steinsleger, entre otros. La
mayoria de ellos publica los fines de semana (sobre todo el domingo), dia en que
el medio presupone gue el lector tiene mas tiempo para dar lectura a los analisis.
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En este coro de criticas debe incluirse a los caricaturistas o “moneros’,
muchos de ellos colaboradores de la revista Chamuco, que recientemente se ha
relanzado a la venta: Magu, El Fisgbén, Helguera, Rocha y recientemente
Hernandez, quien colaboraba en Milenio Diario. En ocasiones el diario ha
publicado también las caricaturas del subcomandante Marcos se alojan en las

paginas del diario, donde se le da crédito como Sup Marcos.

Los principales suplementos del rotativo son “La Jornada Semanal’,
espacio cultural editado cada domingo; “Letra S”, dedicado a temas sobre
sexualidad y género, editado cada primer jueves de mes; y “La Jornada en la
Economia”, todos los martes. También deben destacarse “Hojarasca”, “Masiosare”
y “1-2-3 Por Mi”, ademas de las esporadicas publicaciones sobre diversos temas,
maxime si estan relacionados con problemas mundiales y su contexto sociopolitico

y econémico.

Cabe mencionar que la empresa que edita el diario es también casa editora
de diversas publicaciones emparentadas con los temas y estilo del periddico,
muchas de ellas escritas por sus colaboradores. El catalogo de este material
incluye libros, discos y DVD's, y se vende en una libreria propiedad de DEMOS S.
A. de C. V. Alli pueden encontrarse los anuarios de La Jornada, libros especiales
de aniversario, una amplia literatura sobre el movimiento del EZLN y los
alzamientos populares en América Latina, libros ilustrados por los “moneros” de La
Jornada, y obras de intelectuales nacionales y extranjeros. Sobresalen los libros

sobre latinoamericanismo e indigenismo.
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4.1.1 Jornada tras jornada: “otra historia de México”

Con estas palabras se refirio el premio Nobel José Saramago a La Jornada en su
vigésimo aniversario. El poeta y novelista exaltaba la dificultad que acarreaba
imaginar un México durante dos décadas sin la existencia del diario, sin “su
verdad”. Al coro de encomios por el aniversario se unié Eduardo Galeano con dos
preguntas: “¢ Podemos pedirle, sefiora Jornada, que no se acabe nunca? ¢ Pedirle
que nunca se olvide de seguir naciendo?™'®. De hecho el titular de esa edicion fue

“La Jornada, un desafio para el poder: Chomsky”104

, pues en interiores aparecio
una nota donde el linguista y fildsofo enaltecia la labor del diario y su importancia

como medio alternativo.

En ese aspecto, La Jornada ha ganado prestigio y reconocimiento de
muchos lectores internacionales. Sin embargo no siempre fue asi. En el citado
editorial del nimero de aniversario del periddico se manifestaba que el proyecto,
gue inicio en febrero de 1984 y se concretd el 19 de septiembre de aquel afio,
generd suspicacia en muchos, y mala fe en otros tantos. Se le pronosticaba una
vida efimera, merced a las condiciones en que se desarrollaba el periodismo

independiente en aquella época.

La Jornada nacié como apoyo a movimientos que tomaron forma a finales
de la década de los afios 70 y a principios de los 80, a nivel nacional e
internacional. Manifestaciones antibelicistas en el mundo y voces en contra de la
corrupcion en Meéxico fueron los detonantes para que una generacion de
periodistas buscara la critica al discurso oficial, encabezado en ese entonces por
el entonces presidente Miguel De la Madrid, quien auspiciaba un periodismo
oficialista sembrado con el control del papel (a través de PIPSA, la productora de

papel estatal) y alimentado con embutes y adulaciones.

El equipo que vel6 por el nacimiento del diario provenia en su mayoria de

guienes habian renunciado al Uno mas Uno, que entraba entonces en su periodo

' portada. La Jornada (19/09/2004).
104 jdem.
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de decadencia. Cabe sefialar que éste diario alguna vez albergd a uno de los
mejores suplementos culturales del pais: “Sabado”, editado por Fernando Benitez,
quien fue de los fundadores de La Jornada, y dirigid el entonces naciente

suplemento “La Jornada Semanal” de 1984 a 1989.

El director general fue en principio Carlos Payan Vever y los subdirectores
Miguel Angel Granados Chapa, Héctor Aguilar Camin, Carmen Lira y Humberto
Musacchio. Desde un principio este equipo de periodistas e intelectuales abogo
por un periodismo que no se extralimitara a las verdades oficiales; sin embargo,
las conquistas que se recabaron en la materia se lograron a cuentagotas. El
periddico sufrid escasez del papel y en sus primeras ediciones se componia por
un cuerpo de pocas hojas e impresiones de mala calidad, a pesar de la

convocatoria de crear una empresa de gran envergadura.

Desde sus inicios La Jornada se caracterizo por la apertura informativa y la
inclusién de todo tipo de temas que estaban censurados por las jerarquias
politicas, empresariales y religiosas, como los desvios de fondos, las practicas
monopdlicas, el influyentismo y nepotismo, el SIDA, el uso del condén, el aborto y
la diversidad sexual. Se defendieron a artistas y académicos que manifestaran su
apoyo a movimientos que velaran por los derechos laborales, indigenas y de

geénero.

En 1994 la linea del periddico se radicalizé; dio cabida a los boletines del
EZLN, y rechazé la politica neoliberal luego de la firma del Tratado de Libre
Comercio de América del Norte. Con ello el periédico se volcé en una serie de
criticas al salinismo por una parte, y de reportajes y cronicas desde Chiapas sobre

los sucesos acaecidos a partir del 1° de enero del ailo mencionado.

En la actualidad el diario concentra su oferta en informacién sobre derechos
humanos y grupos relacionados con los llamados “altermundistas”, que claman por
la desaparicion, o al menos regulacién, de las practicas neoliberales. También ha
incrementado su oferta en temas como salud, sexualidad, ecologia y cultura.

Cuando se suscita un foro o un coloquio con temas relacionados con estas areas,
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el diario siempre da especial interés a como se desenvuelven los grupos alternos.
Cuando se presenta un foro o una cumbre multinacional, el diario se enfoca en
como se desenvuelven los grupos de los llamados “antiforos”. Un caso reciente
fue el Foro del Agua, donde La Jornada se concentré en las protestas por la

sobreexplotacion de dicho recurso para fines empresariales.

Al momento de llevar a cabo esta investigacion, el diario apoyaba al ex-
candidato por la presidencia de la Republica, Andrés Manuel Lépez Obrador,
tendencia que se registra desde que fue Jefe de Gobierno del Distrito Federal. En
sus portadas e interiores, el diario ha reivindicado a dicho politico, muchas veces
cambiando sus caracteristicas habituales de disefio y estilo. Un ejemplo fue el
lunes 25 de abril de 2005, un dia después de la multitudinaria marcha en contra
del desafuero del entonces Jefe de Gobierno. El diario publico portada y
contraportada en colores con una sola imagen de un aspecto de la marcha desde
Paseo de la Reforma. El titular, en letras blancas, fue “La resistencia en marcha”
sin intercalar otro texto o titular en la portada.

Durante y después de los comicios del 2 de julio de 2006, donde resulto
electo Felipe Calderdn, el diario se enfocd en criticar a las instituciones
electorales, al Partido Accién Nacional, al ex-presidente Vicente Fox y a grupos
empresariales, a través de editoriales, columnas, articulos de opinion y notas

informativas con declaraciones de los adversarios de dichos actores politicos.
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4.1.2 Seccion y suplemento culturales

Como ya se apuntd, la seccion Cultura de La Jornada se encuentra en la
“macroseccion” llamada “La Jornada de en medio”. Su editor, al momento de
escribirse esta tesis, es Pablo Espinosa y corre a cargo de un nutrido cuerpo de
colaboradores, criticos y sobre todo reporteros y corresponsales.

La seccion casi siempre oscila entre las 4 y 7 paginas, aunque en
ocasiones puede acarrear hasta 10 por la publicacion de un desplegado o
reportaje especial. En el mes en que se revisd el diario, julio de 2005, se
encontraron repetidos casos de este tipo de reportajes: uno sobre la nacién seri,
otro sobre el asesinato de Pancho Villa y otro mas sobre la practica capitalina de

“chacharear” en los tianguis.

La seccion Cultura se llega a confundir en cuanto a temas con la seccion
Espectaculos, porque el criterio de ésta se restringe a los espectaculos artisticos y
pocas veces se incluyen temas de los shows televisivos. Ademas de las carteleras
gue ya se mencionaron, en ocasiones la publicidad de las casas editoras se hace
presente en “La Jornada de en medio” —dentro o no de Cultura—, como en el

caso de la editorial Taurus y su boletin de novedades “El Librero”.

Dentro de la publicidad, es recurrente también la mencion de Conaculta y
los institutos y organizaciones gubernamentales que sustentan la politica cultural
del pais. Se destaca la publicidad que se hace a festejos por aniversario,
festivales, ferias del libro, muestras gastronémicas y coloquios. Muchas veces
estos anuncios aparecen en espacios fuera de Cultura, por ejemplo la mencionada

“Semana Académica” de la UNAM, que se publica en la seccién Politica.

En la seccion cultural se aprecia un catalogo prolijo de articulistas, analistas
y criticos que dan su opinion a traves de articulos —esporadicos o regulares—, y
columnas fijas. Dentro de estas ultimas cabe destacarse el caso de la mencionada
“Itacate”, “Salon Palacio” de Carlos Martinez Renteria y “Ruta Sonora” de Patricia

Pefialoza y “Fusilerias” de Alfredo C. Villeda. La mayoria de los criticos tiene un
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espacio regular, muchas veces con un nombre fijo a manera de columna; otras

veces, son colaboraciones ex profeso un acontecimiento cultural importante.

En este rubro sobresalen los nombres de Leonardo Garcia Tsao y Carlos
Bonfil en cine, Antonio Malacara en jazz, Javier Aranda Luna y Vilma Fuentes en
literatura, Olga Harmony en teatro y Leonardo Paez en tauromaquia. Ademas, el
diario aloja textos de criticos de arte como Raquel Tibol, Teresa del Conde,
Herman Bellinghausen, Barbara Jacobs, entre otros. También han aparecido
textos de Elena Poniatowska, como en el mes que se reviso para esta tesis, donde
se publicé un articulo a propésito de la obra El mito de dos volcanes. A lo largo de
dicho mes también se registr6 un amplio reportaje en varias partes sobre la

situacion actual de Bolivia, de la pluma de Jaime Avilés.

Este recorrido quedaria incompleto sin la mencion del suplemento “La

Jornada Semanal”’, aunque su contenido discursivo no se analice en esta tesis.

“La Jornada Semanal” aparece los domingos. Su director, al momento de la
redaccion de esta tesis, es Hugo Gutiérrez Vega. El suplemento ha tenido
importantes directores, como Juan Villoro y su fundador Fernando Benitez. En él
se abordan temas literarios, sin preferencias visibles, pues incluye a autores
nacionales y extranjeros. Se compone de articulos a propésito de aniversarios
luctuosos y de natalicios, homenajes, etc., pero también de retrospectivas y
criticas literarias de novedades. Los columnistas son los que tienen mayor peso en

periodicidad; aunque hay articulistas recurrentes.

En ese aspecto hay que destacar las columnas “A lapiz” de Enrique Lopez
Aguilar, “Las rayas de la cebra” de Veronica Murguia, “Mujeres insumisas” de
Angélica Abelleyra, “Cinexcusas” de Luis Tovar y “Teatro” de Noe Morales Mufioz.
Ademas, el propio director tiene un espacio denominado “Bazar de asombros”.
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4.2 Registro de identificacion de Milenio Diario

Milenio Diario es editado por el Grupo Editorial Milenio, fundado por Jesus D.
Gonzalez, como parte del Grupo Multimedios. El periddico nacié con el milenio,
pues su primer ejemplar salié a la luz el 1° de enero de 2000. El presidente del
diario es Francisco A. Gonzalez. El director general editorial al momento de
escribirse la tesis es Carlos Marin. El eslogan del medio es “periodismo con

caracter”.

Su circulacién es diaria, con un tiraje aproximado de 82, 382 ejemplares
segun una certificacion'®. Se publica en formato tabloide a colores. Aunque no se
encontraron datos estadisticos del perfil de sus lectores, cabe suponer que son
similares a los de La Jornada. Su precio también es de 10 pesos en la Zona
Metropolitana de Ciudad de Meéxico. Su pagina electronica es

www.milenio.com.mx. El diario cuenta regularmente con 47 paginas,.

La linea politica del diario es de centro-izquierda o izquierda moderada, con
tendencia a criticas a acciones gubernamentales, sobre todo en asuntos de
transparencia y utilizacion de recursos publicos. Difiere con La Jornada en que es
més moderada su inclusion de textos que den voz a los grupos “altermundistas” y
los criticos acérrimos del poder. Los temas relacionados con diatribas contra las
instituciones oficiales también son tratados con mesura, aungue a veces hay

excepciones.

Las apuestas de Milenio son la variedad en informacién y el disefio
novedoso. Aunqgue el periddico cambio de disefio con respecté del mes estudiado
en esta tesis, las tendencias siguen siendo casi las mismas. Ahora el nombre del
diario aparece con tipografia de menor tamafio aunque conserva su color rojo. Se
mantiene la utilizacion de la contraportada enteramente para publicidad (en un

solo anuncio).

1% promedio diario de circulacion mixta certificada por Dindmica Integral Empresarial, S.C. Periodo enero-

junio 2005. Citado en Medios Publicitarios Mexicanos. Op. cit. p. 70. N6tese que, en ambos diarios, sus
tirajes son verificados por empresas consultoras privadas y por tanto no representan cifras oficiales, que
solo pueden ser proporcionadas (a empresarios y publicistas) por € Instituto Verificador de Medios.
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En el mes en que se reviso el periddico para analizar las noticias culturales,
el disefio se caracterizaba por vistosas vifietas y graficos para ilustrar columnas y
articulos de opinion. Cuando cambio el disefio, en marzo de 2006, se disminuyo el
numero de graficos y ahora hay méas colores en las secciones, ademas de vifietas

azules con fotografias de los articulistas.

Las secciones del diario son Politica (donde aparece Acentos, de opinion),
Negocios, Ciudad y estados, MP (Ministerio Publico), Fronteras, Cultura y Set
social. Esta dltima es la seccion de sociales que antes era un suplemento, como
todavia lo es Hey!, que trata temas de espectaculos. La Aficiéon, que trata de
deportes, es en realidad un diario deportivo inserto en Milenio Diario, de hecho el

primero del pais.

Luego del cambio de disefo, el diario conservo algunas caracteristicas y
espacios, como “Trascendié”, donde se reunen versiones no confirmadas de
sucesos de politica nacional. En las paginas finales, después del Set Social, se
encuentran las secciones “QrR!” (Quien Resulte Responsable), que trata temas de
politica con humor, y “El Angel Exterminador”. De hecho la propuesta de Milenio
siempre ha sido hacia un publico joven, por lo que la innovacién en disefio y la
inclusién de espacios humoristicos son sus constantes.

Las columnas mas importantes del diario son “El asalto a la razén” de
Carlos Marin, “La historia en breve” de Ciro Gémez Leyva, “Politica cero” de Jairo
Calixto Albarran, “De Ribete” de Federico Arreola—quien fue director del medio—,
“Cubiculo estratégico” de Carlos Mota y “En privado” de Joaquin Lopez Ddriga.
Todas ellas se publican por lo general de lunes a viernes. Otros espacios de este
tipo son “La Semana” e “Interludio” de Roman Revueltas Retes, “A puerta
Cerrada” de Marcela Gomez Salce, “Cancionero” de Feélix Cortés Camarillo,
“Pescado original” de “Patricio”, “Camara Hungara” de Hugo Garcia Michel y “La

calle” de Luis Gonzalez de Alba.

En asuntos internacionales, debe sefalarse la existencia de “La aldea”, una

suerte de columna colectiva con noticias sobre el escenario internacional, con
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colaboradores desde diversas ciudades del mundo, como Helene Cooper, Elaine
Sciolino, Angel de Rita, Irene Selser, entre otros.

En materia de espectaculos sobresalen las columnas “El pozo de los
deseos reprimidos” y “Ojo por 0jo” de Alvaro Cueva, y “La ventana ciega” de
Carmen Segura. De dicha seccion, Hey!, debe destacarse que se da cabida a todo
tipo de actos y espectaculos masivos, pero sobre todo la llamada “farandula” y los

asuntos de los programas televisivos son los que tienen un papel principal.

El elenco de articulistas, criticos y cartonistas es amplio. El periddico da
cabida a amplios sectores de lideres de opinidbn, a veces con posiciones
ideoldgicas contrapuestas, practica que es poco comun en La Jornada. Baste citar
el caso de Federico Arreola y Juan Ignacio Zavala, ambos integrantes de los
equipos de campafia de los principales actores que se disputaron la presidencia
durante los comicios de 2006. El primero era del equipo de Andrés Manuel Lépez

Obrador; el segundo, del de Felipe Calderén. Ambos han colaborado en el diario.

Otros articulistas —la mayoria con cierta regularidad, algunos
esporadicamente—, son Julian Andrade, Juan Gabriel Valencia, Diego Petersen
Farah, Jorge Santibafiez Romell6n, Javier Ibarrola, Irene Selser, Alan Arias Marin,
Jorge Medina Viedas, Arturo Pérez Reverte, entre otros. Asimismo, hay que
destacar las crénicas Humberto Rios y Luis Miguel Gonzalez, y la de textos de

periodismo de género con una pagina despachada por Cimanoticias los sabados.

Los principales caricaturistas son Nerilicon, Patricio y Polo Jasso, estos
ultimos dibujan historietas que se han mantenido a lo largo de la existencia del
diario: “Los miserables” el primero, y “Cerdotado” el segundo. También se hace
necesario sefalar el fotomontaje realizado por Jabaz en una seccion titulada “El
pais de nunca jabaz” y la caricatura titulada “Otro dia” de JIS. En la misma linea,
todos los viernes se edita al final del periddico “El Pasén”, con fotomontajes y
fotografias insolitas con alusiones a la politica nacional e internacional, con un
humor &cido e irreverente. Ademas, en secciones como Cultura y Fronteras se

edita al principio un cintillo con algunos datos y cifras al respecto del tema central,
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asi como una pequefia caricatura del dibujante “Jans”. En la seccion “Hey!” este
cintillo funge como editorial.

4.2.1 La propuesta del milenio: “periodismo y mas periodismo”

En el editorial de su primer numero, el 1° de enero del 2000, el diario se
congratulaba de presentarse al publico como una nueva opcion informativa en
medio del “arcoiris deformado” del periodismo negro, rojo y amarillo (podria
agregarse: también rosa) que predomindé en algunos medios sensacionalistas
mexicanos de la ultima década del siglo XX. “¢Con qué vamos a competir
entonces? Con periodismo, periodismo y mas periodismo. Con datos y con
hechos. Y vamos por el mejor lector; por el ser humano que piensa, que sabe

pensar”®.

Seis afios después de aquel primer namero, el diario refrenda esa promesa,
pues ha convocado a importantes periodistas, editorialistas y fotografos para
ofrecer un producto atractivo al publico, hazafia que no hubiera sido posible sin la
previa aparicion de Milenio Semanal en 1997, antecedente inmediato del diario. La

historia del periddico es mas extensa.

El 22 de noviembre de 1974 vio la luz el periddico El Diario de Monterrey,
en los inicios de Multimedios, empresa regiomontana que en la actualidad tiene
gran expansion a nivel nacional. El 14 de noviembre de 2000 el diario cambi6 al
nombre de Milenio Diario de Monterrey, meses después de la puesta en
circulacion de Milenio Diario.

Este concepto del periodismo se ha extendido con 6 periddicos Milenio y 5
mas afiliados a la empresa periodistica que edita el diario. Desde un principio se
plante6 que la informacién nacional circulara en todos los diarios de manera que
una sola fuente alimentara a los diarios con informacion de primera mano (y no

106 portada. Milenio Diario (01/01/2000)
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con fuentes externas, como Notimex, como sucede en gran parte de los diarios de
los estados). Todos los diarios tienen similitudes en disefio y tratamiento de
informacion, ademas de que las columnas de Milenio Diario aparecen en gran

parte de ellos.

Es un secreto a voces que el diario tiene como principal competidor a La
Jornada (esta es una de las razones por las que se decidi6 analizarlos), pues
ambos tienen un formato fresco y cuidado, y su contenido busca atraer a publicos

jovenes.

Su propuesta ha tenido éxito, pues en solo siete afios el periddico ha
logrado convertirse en un referente nacional en el extranjero, y se habla de que es
de los mejores diarios del pais, junto con E/ Universal, Reforma, La Jornada, El
Financiero y Excelsior, (que recientemente ha cambiado de duefios y se presenta

ahora con un formato renovado).

La propuesta de Milenio Diario ha sido trascender a la noticia rutinaria o la
nota del “X dijo...”; por ello se ha mostrado con productos periodisticos de
investigacion, herencia del semanario que hasta la fecha circula. Los reporteros de
las diversas fuentes han apostado por la pesquisa periodistica, lo que les ha
granjeado premios y reconocimientos. Tal es el famoso caso del Toallagate, que
se conoci6 gracias a este diario, cuando la reportera Anabel Herndndez descubrio
gue la presidencia de la Republica gastaba hasta 4,025 pesos en cada toalla de la
residencia oficial de Los Pinos. La efervescencia del asunto trastocé a la opinién
publica; Anabel Hernandez recibié por ello el Premio Nacional de Periodismo en
2003.

El primer director del diario fue Federico Arreola, periodo durante el cual
Milenio mantuvo una tendencia de izquierda muy parecida a La Jornada, razén por
la cual estos dos diarios compitieron desde un inicio. Es interesante revisar el
titular del dia siguiente de la sentencia de desafuero al ex Jefe de Gobierno del
Distrito Federal, Andrés Manuel Lépez Obrador: “Violaron la ley, le quitaron el

fuero... y el cargo”. Arreola renuncié al diario el 1° de mayo de 2005; desde
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entonces Milenio ha tenido una tendencia de centro izquierda con inclusiones a
opiniones también de derecha y a grupos empresariales, en cuyo rubro compite

con diarios especializados.

4.2.2 Seccion y suplemento culturales

La seccion cultural de Milenio Diario se contemplé desde los inicios del periddico y
ha sido referente obligado de las secciones culturales del pais, pues se ha
convertido en un referente principal de la oferta informativa para publicos disimiles.
Al momento de realizarse esta tesis, el director es Ariel Gonzalez. La seccion se
publica en las pendltimas paginas del diario, antes de “Set social’ y las secciones

de “QrR” y “El Angel exterminador”. Por lo general abarca entre 5y 6 paginas.

Luego del cambio de disefio, la seccion Cultura ha experimentado cambios
importantes en su disefio. Baste citar el cintillo en color azul al inicio de la seccién
y un recuadro especial donde aparece una caricatura alusiva a alguna nota de la
seccion, asi como un texto con la leyenda “Delitos menores”, que en un principio
aparecia en el cuerpo de la secciébn y con mayor espacio. Los colaboradores

siguen siendo los mismos desde el mes estudiado en esta investigacion.

Dentro de estos Ultimos resulta necesario hacer un recuento de las
columnas vy los articulos que desfilan regular o irregularmente en la seccion. En
este tenor, dicho sea de paso, se observa una periodicidad mas fija que en los
articulistas en La Jornada, esto es, los nombres son mas recurrentes, rutinarios,

con espacios (incluso en disefio) mas predeterminados.

Las columnas que sobresalen son “Vidas ejemplares” de José Luis Duran
King, “Cambio de frecuencia” de Fernando Mejia Barquera, “Anacleta de las
horas” del mencionado editor de la seccidn, “Magia catoprica” de Javier Garcia
Galiano y “La letra desobediente” de Braulio Peralta. Ademas, reconocidos

escritores tienen su columna fija donde versan sobre distintos temas: “El

93



prondstico del climax” de Xavier Velasco, “Agua de Azar” de Jorge F. Fernandez,
Los pasos perdidos” de Alejandro Toledo y “Los inmortales de momento” de José
de la Colina. Este ultimo presenta en su columna un recorrido por la vida de

personajes (reales y ficticios) de la literatura.

Ademas es importante destacar la existencia de una columna colectiva
llamada “La critica”, donde desfilan Mary Carmen S. Ambriz en libros, Lorenzo
Rocha en pintura, Xavier Quirate en musica (en el periodo al que corresponden las
notas que se analizan en esta tesis Quirarte se desempefaba sélo como
reportero), Jorge Ochotorena en artes plasticas y Enrique Olmos de Ita en teatro.
En Este mismo espacio también se publican textos de Antulio Sanchez sobre
Internet.

En la seccion también han desfilado las plumas de Pablo Fernandez
Christieb, Silvia Espinoza, Fernando Solana Olivares, Juan Domingo Arguelles,
Guillermo Samperio, Eusebio Ruvalcaba, Jorge Ayala Blanco y el poeta Francisco
Hernandez.

Dentro del universo de lo cultural, cabe destacar la presencia de “Brujula”,
una cartelera completa con espectaculos y actos culturales —entre literarios
teatrales y de masica principalmente—, que aparece los viernes. Su editor es
Ernesto Herrera, quien es también co-editor del suplemento cultural “Laberinto”,

gue aparece los sabados.

De Brujula puede decirse que es un referente para los lectores en busca de
una oferta amplia en espectaculos culturales. Su contenido es de difusion cultural
y ofrece breves resefias de algunos actos anunciados. En entrevista, Ernesto
Herrera hizo una importante revelacion que debe tomarse en cuenta para el
examen del medio, dada la falta de datos sobre su perfil de lectores. Segun
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Herrera: “Milenio es para gente con una cultura a medias. (...) Un publico no tan

culto pero que esté abierto a otras posibilidades™’,

La seccion cultural del diario no estd destinada para un publico bien
informado acerca de lo cultural, sino para el que apenas se esta acercando a esa
esfera. Esa divisa prima tanto en la seccion Cultura como en “Brudjula”; sin
embargo en “Laberinto”, como todos los suplementos, se observa un mayor grado
de especializacion. En el suplemento escriben Ariel Gonzalez, Francisco
Rebolledo, Eusebio Ruvalcaba y Sandro Cohen con espacios fijos. También hay

otros articulistas que escriben ex profeso alguna fecha importante.

El contenido del suplemento es mas variado que el de La Jornada, aunque

la literatura ocupa gran peso. Sobresale un cintillo en la parte superior donde se
recomiendan libros. “Laberinto” se caracteriza por la incitacion a la lectura; pues se

publican cuentos y fragmentos de novelas de autores noveles y consagrados.

197 Entrevista con Ernesto Herrera. Noviembre de 2004. Inédita.
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5. Analisis de discurso de La Jornada y Milenio Diario

Hecho este repaso por los conceptos tedricos que sustentan esta tesis debe
decirse que se seleccionaron 31 notas de ambos periddicos, correspondientes,
una por dia, del 1° al 31 de julio de 2005. Se eligié este mes por ser mitad de afio
y porque el primer dia registr6 un acontecimiento importante para el analisis: la
escaramuza diplomatica a raiz del lanzamiento de un timbre postal con la imagen

de Memin Pinguin.

Para esta seleccion se utilizaron los dos criterios presentados en el manual
citado de Lupicinio Iiiguez Rueda de a) representatividad, en tanto que un
discurso es representante de un grupo y esta sujeto a un marco institucional, y b)
sus efectos discursivos, entendidos como la conexién con la relacién social

estudiada.

Se seleccionaron, en tanto fue posible, las notas que ocuparan del mismo
tema y que ademas estuvieran redactadas por el medio de comunicacién y que no

procedieran de agencias.

En este tenor, cabe decir que por tanto en el analisis siempre se referira
como medio de comunicacion, periédico o diario al agente del discurso y nunca
como reportero(a), pues se da por sentado el corpus discursivo estd enmarcado

en una institucién que es el medio.

Es necesario resaltar que la interpretacion del analisis se ofrece en dos
partes. La primera es propiamente a lo largo del andlisis (ver Anexo 1), a través de
breves acotaciones pertinentes dada su especificidad. En la segunda parte, que se
presenta como un texto aparte (Ver Interpretacion), se hace la interpretacion
general de los corpus analizados de La Jornada y Milenio Diario.

Como se anoté en la introduccion, los objetivos de esta tesis no son
emprender propiamente un analisis comparativo, sin embargo, a lo largo del

analisis se incluyen algunos comentarios que representan una comparacion,
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siempre que sean pertinentes. Estos comentarios criticos consisten en un sencillo
ejercicio de confrontacion (poner un diario frente al otro) para conocer, a vuelo de
pajaro, donde se hace énfasis o en qué difieren los diarios en cuanto a discurso.
No se trata pues, de un contraste diametral ni minucioso, lo cual habria requerido

una metodologia extra a la del analisis del discurso.

Sin embargo si debe quedar claro que no es objeto de esta tesis probar
ideologias o posturas politicas de abordaje de informacion de ambos diarios, sino
dilucidar estrategias discursivas que mantienen y revelan dichas practicas. Es mas

un “hacer claro” dichas préacticas que verificar su validez.

5.1 Nota metodoldgica

Antes de emprender el andlisis de corpus discursivos de los diarios, es necesario
precisar la metodologia que se empleara para éste, asi como los puntos de partida

gue se tomaron como validos para realizar dicho examen.

En esta tesis se dan por buenos los planteamientos en el sentido de que el
analisis del discurso pretende dilucidar codmo se mantiene, legitima y transforma
una practica social, una relacién grupal o una jerarquia institucional. Sin embargo,
hay que hacer notar que los enfoques, escuelas y perspectivas que se engloban
dentro del Analisis del Discurso —que algunos autores llaman Ciencia del Texto o
Estudios Discursivos—, hacen uso de metodologias tan disimiles que es necesario

elegir una coherente con todo lo que se ha expuesto aqui.

Para ello se toma el enfoque de Teun Van Dijk, quien establece que:

El andlisis de discurso es una disciplina interdisciplinaria. Se
interesa asimismo por el andlisis de los diferentes contextos del
discurso, es decir, por los procesos cognitivos de la produccién y la
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recepcién, y por las dimensiones socioculturales del uso del
lenguaje y la comunicacion*®®.

Para cumplir con los objetivos de la tesis aqui se retoman los enfoques
especializados en la estructura de la noticia en sus vertientes narrativa, retérica y
proposicional (argumentativa). Alejado del analisis critico del discurso, esta
propuesta se enriquece con elementos, definiciones y postulados de otras fuentes,

sobre todo en lo que respecta a estilo y analisis retérico.
El esquema de andlisis que se ofrece aqui es el siguiente:

1. Analisis tépico o macrotextual.
2. Andlisis local o microtextual.
a) Proposiciones principales.
b) Caracteristicas del estilo
c) Retorica del discurso: i) Estrategias persuasivas; ii) construcciones

verbales.

A continuacion se brinda una exposicion de los elementos que se

distinguen dentro del andlisis.

5.1.1 Analisis tépico

En el andlisis topico se analizaran los aspectos macroestructurales de los corpus
discursivos que dan cohesion a nivel global. En este aspecto es necesario hacer la
diferenciaciéon de macroestructura como el “contenido global de un discurso” con la
de microestructura como “estructura local de un discurso, es decir, la estructura de

»109 CEn el

las oraciones y las relaciones de conexion y de coherencia entre ellas
apartado del analisis topico solo se tomaran en cuenta las macroestructuras; en el

local, las microestructuras.

% Teun Van Dijk. La noticia como discurso. p. 14.

109 Teun. Van Dijk. Estructuras y funciones del discurso. p. 45.
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La nocion de macroestructura esta estrechamente relacionada con la de
tema o topico. El topico del discurso responde a la pregunta: “¢Respecto a qué
podemos decir que una oracidon es 'acerca’ de algo?”llo. En todo corpus de
discurso, en este caso noticias de dos diarios, se pueden encontrar estructuras
globales que compendian la informacion de contenido y den cuenta de qué trata el
discurso. Es por ello que la nocién de tépico esta ampliamente relacionada con la

de “alusividad” (being about)lll.

En el apartado del andlisis macroestructural, este trabajo plantea la
necesidad de separar los tépicos principales de las noticias analizadas como
primera condicion para desentrafiar el significado de éstas. Este andlisis
contempla en primera instancia conocer el significado global del discurso, a partir
de cual es el tema que trata, para posteriormente dilucidar estrategias discursivas

a nivel local.

Teun Van Dijk hace un balance de las posibilidades en que se pueden
presentar los tépicos en el discurso noticioso. Este autor explica que hay cierto
orden en la colocacion de los topicos dentro de las noticias, el cual es dado por el
periodico a través de sus normas de estilo. Este ordenamiento obedece a diversos
intereses en tanto estrategia global.

En efecto, algunos autores han sefialado a la tematizacion y jerarquizacion
como estrategias de valoracion de los acontecimientos, pues muchas veces
diversos acontecimientos que se incluyen en una nota tienen diferente colocacion
de un medio a otro segun los intereses y el estilo del medio. En ocasiones se
incluye en un lugar privilegiado un topico de ese acontecimiento (una declaracion
por ejemplo) que le convenga al medio o que revele algo que prevalore como

interesante para su publico.

Siguiendo esta linea, Van Dijk establece que ocasionalmente estas

operaciones Vvalorativas consisten en presentar los acontecimientos como

"9 Teun Van Dijk. Texto y contexto. Semdntica y pragmatica del discurso. p. 196.

11 1pid. p. 198.
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relaciones causa-efecto, condicién-resultado, historia-presente, antecedentes-
efectos, etc!'?. Este tipo de relaciones l6gicas en ocasiones no tiene referente
coherente en la realidad social y son parte de la construccion de la realidad del
medio. Estos procedimientos son parte importante de la coherencia global, pues
revelan el modus operandi de los medios para interpretar la realidad. Muchos de

ellos son dados por el contexto, muchos otros son eleccién del medio.

Haciendo eco de la distincibn que hacen los autores, en este trabajo se
separan los tdpicos como consecuencias, causas, efectos, condiciones,
antecedentes, contexto e historia. Por historia se toma como acontecimientos
pasados (generalmente con gran lejania en el tiempo) con que los medios apoyan
la explicacion de un hecho.

También es necesario dejar en claro que estos tépicos se desentrafiaron a
lo largo del analisis siguiendo las macrorreglas que establece Van Dijk para la

reduccién del texto hasta sus topicos principales. Estas reglas se pueden resumir

como.

»  Supresion.- Dada una secuencia de proposiciones se suprimen
todas las que no sean presuposiciones de las proposiciones
subsiguientes de la secuencia.

> Generalizacién.- Dada una secuencia de proposiciones, se
hace una proposicion que contenga un concepto derivado de
los conceptos de la secuencia de proposiciones, y la
proposicion asi construida sustituye a la secuencia original.

»  Construccion.- Dada una secuencia de proposiciones, se hace
una proposicién que denote el mismo hecho denotado por la
totalidad de la secuencia de proposiciones, y se sustituye la

secuencia original por la nueva proposicién113.

e Apud. Teun Van Dijk. La noticia como discurso.

113 Tomado de Teun Van Dijk. Estructuras y funciones del discurso. p. 48
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5.1.2 Analisis local

En esta parte del analisis corresponde analizar las proposiciones y las
operaciones semanticas, estilisticas y retéricas que emplean los medios en sus
discursos. Como se adelant6 en el apartado anterior, existen elementos

discursivos que dotan de sentido local a un corpus noticioso.

Las noticias, como qued6 asentado en el marco tedrico, se valen de toda
suerte de estrategias, clichés, recursos, lugares comunes, énfasis de contraste,
presuposiciones y demas. Para lograr sus objetivos de convencer al lector de que
cuanto refiere es verdad. Dado que esta tesis persigue fines descriptivos, se
enumeran las constantes sobresalientes al respecto, ya que el examen de todo

tipo de estrategias en cada nota de las secciones a analizar seria prolijo.

a) Proposiciones principales

El primer aspecto que las diversas metodologias de analisis de discurso destacan
son las proposiciones principales de un discurso, es decir, aquellas que dan
sustento al significado discursivo o que por su aporte informativo (lo que dicen)
resulten de suma importancia. Aqui se entiende como proposicién, en un sentido
amplio “la unidad menor de significado (...) Una proposicion tiene por nucleo un

verbo, el predicado, y uno o mas argumentos que se relacionan con el nucleo™.

Como un analisis de las proposiciones discursivas requiere de aspectos
semanticos, sintacticos y graméticos muy complejos y que requeririan gran
espacio, en esta tesis sblo se explican los aspectos mas relevantes. Dentro de

éstas podemos encontrar:

> Presuposiciones: como su nombre lo indica, es cuando el

emisor supone un “terreno comuan” entre él y el receptor. Son

14 Jan Renkema. Introduccion a los estudios sobre el discurso. p. 75
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“los supuestos que el hablante hace sobre lo que

probablemente aceptaréa el oyente sin ponerlo en duda™*®.

> Implicaturas: también conocidas como implicaciones, son,
siguiendo a H. P. Grice, “lo que un hablante puede implicar,
sugerir o querer decir cuando esto es distinto de lo que dice
literalmente™*°.

> Inferencias: es una suerte de silogismo del que el hablante sélo
expresa la conclusién o parte del proceso légico para llegar a

dicha conclusion.

Aunque no son los propoésitos de esta tesis, nunca estd de mas agregar otro
tipo de proposiciones muy elaboradas que se adentran mas al terreno del analisis
critico del discurso, pero que se incluyen aqui porque pueden aportar elementos
para comprender el significado de las notas. Proposiciones tales como énfasis de
contraste, concesiones aparentes, polarizaciones y otras tienen cabida en este
trabajo aunque solo con fines de un anélisis descriptivo?’.

b) Caracteristicas del estilo

Algunos autores establecen que el estilo y la retérica deben analizarse a la par;
otros separan ambos conceptos. Tal es el caso de Van Dijk, enfoque en que se
apoya esta tesis. Como ya se vio en el capitulo Il, este autor hace la distincion en
funcién de bésicamente dos premisas: 1) el estilo esta dado generalmente por el
contexto, mientras que las estructuras retoricas, que pertenecen al ambito de la

persuasion, estan mas asociadas con la intencién del emisor; y 2) la retérica es

5T Givén. Citado en Gllian Brown & George Y ule. Andlisis del discurso. p. 51.

16 Citado en Ibid. p. 54.
"7 Para un empleo més extenso de estas categorias de andlisis véase a Gabriela Sanchez Salas. La
construccion periodistica de la realidad de Tepito. Andlisis de los contenidos de las noticias y los

editoriales sobre los operativos de seguridad en Tepito en los periddicos Excelsior y La Jornada. Tesis de
maestria
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mas global que la estilistica, pues esta relacionada estrechamente con las
macroestructuras''®.

En este trabajo se entiende por estilo como “huella del contexto en el texto.
Esta huella consiste en las limitaciones sobre las variaciones posibles en la
formulacion™®. El estilo est4 determinado mas por las circunstancias, aunque el
aspecto volitivo no esta descartado. En este andlisis se exploran aspectos como el
|éxico (qué vocablos se eligen para expresar una idea) y el tratamiento a personas

e instituciones (que nombres se escriben con mayusculas o cursivas y cuales no).

c) Retorica del discurso

i) Estrategias argumentativas
En este apartado se analizan las estrategias pertinentes para dilucidar como se
mantiene en el lector esa nocion de factualidad de la que habla Van Dijk, es decir,
como persuadir al lector para que crea en la informacidén que se le presenta en un
medio de comunicacién, en este caso, impreso. Segun este autor esto se logra
mediante tres estrategias principales:

a) Subrayando la naturaleza factual de los acontecimientos

b) Construyendo una estructura relacional sélida para los hechos

c) Proporcionando informacién que también posee las dimensiones

actitudinal y emocional'?,

Aqui se mantiene esta propuesta, y se sefialan las estrategias
sobresalientes como presentacion de datos, evidencias, citas de testigos,
narracion cinematografica, apelacion a sentimientos, etc. Siempre que sea posible,
se dilucidara cémo inciden las proposiciones, en tanto estructuras ldgicas

argumentativas, en la persuasion, asi como la existencia de falacias.

118 \/éase al respecto Teun Van Dijk. La ciencia del texto. pp. 109-140.
"9 Teun Van Dijk. La noticia como discurso. p. 50.
120 1pid. pp. 126-127.
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i) Construcciones verbales.
Aunque todo discurso es en si una construccién verbal, en este apartado del
analisis se engloban sélo aquéllas sobresalientes y que representen una figura
retérica, un tropo, un juego de palabras o simplemente una muestra del discurso
gue destaca por su uso de la lengua en tanto ruptura de rutina. Aqui se entendera
por figura como “la expresiéon ya sea derivada de la norma, es decir, apartada del
uso gramatical comun, ya sea desviada de otras figuras o de otros discursos, cuyo
proposito es lograr un efecto estilistico, lo mismo cuando consiste en la
modificacion o redistribucién de palabras que cuando se trata de un nuevo giro de
pensamiento que no altera las palabras ni la estructura de las frases (cursivas en
el original)™**".

Ademas, se dan por buenas las definiciones de Helena Beristain sobre las
diversas figuras: metaforas, metonimias, sinécdoque, polisindeton, paralelismo,

ironia, pleonasmo, eufemismo, etcétera.

5.2 Aplicacion

En este apartado se presentan algunos ejemplos de la aplicacion del anélisis para
explicar como se emple6 la metodologia al total de los corpus analizados en este
trabajo. Dicho analisis completo se encontrara como Anexo | al final del trabajo.

Los ejemplos que se ofrecen aqui son al azar, ya que en todos los corpus
se aplicd la metodologia con el mismo rigor y de la misma forma. Lo que si es
necesario apuntar es que de todas formas este ejemplo viene desarrollado en el
sefialado Anexo |. Se procedié de esta forma para agregar la interpretacion una

vez explicada con cabalidad la metodologia.

121 Helena Beristéin. Diccionario de retorica y poética. p 211.
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5.2.1 Analisis tépico

Primero debe sefalarse que para una agil ubicacion e identificacion en el Anexo |
de los textos analizados se procedié a marcarlos con los siguientes elementos: a)

Titular, b) Periddico, c) Pagina(s), d) No. De Parrafos. Ejemplos:

i) La Jornada (15/07/2005) [Ver Anexo |, p. 175].

TITULAR: Primeros pasos para concretar una emisora cultural de
Iberoamérica

PERIODICO: La Jornada  PAGINA(S): 4a  No. DE PARRAFOS: 19

i) Milenio Diario (19/07/2005). [Ver Anexo I, p. 189]
TITULAR: Marta Sahagun asiste a la Guelaguetza
PERIODICO: Milenio Diario PAGINA(S): 45  No. DE PARRAFOS: 6

Es necesario recalcar que con numero de paginas se refiere no a las que
abarcan la nota informativa sino en las que éstas aparecieron. Los nimeros de
parrafos incluyen el sumario y a veces algun despiece despachado en un recuadro
aparte (sobre todo si el otro diario considero esa informacion dentro de un solo

corpus).

El orden en que se acomodaron las notas correspondié al dia del mes. En
cada dia —separado por una linea y la fecha— aparecen las dos notas

analizadas: primero la de La Jornada y después la de Milenio Diario.

El analisis desentrafia los tépicos principales de las noticias y se ordenan
segun aparecen en el texto. Para profundizar en su analisis, se sigue el modelo de
Van Dijk al establecer cédmo se relacionan entre ellos para conformar sentido. De
esta manera, un tépico no se presenta de forma aislada dentro de la nota
informativa, sino que puede cumplir con una funcién explicativa en tanto

antecedente, causa o razon e informacién de contexto:
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iii) La Jornada (01/07/2005) [Ver Anexo |, p. 136]
TOPICOS PRINCIPALES
1.- Indignacion de sectores politicos y civiles de Estados Unidos.
a) RAZON: Emisién de timbres postales con la imagen de Memin
Pinguin.
b) ANTECEDENTES: Declaraciones del ex-presidente Vicente Fox
sobre los empleos que los mexicanos realizan en EU.
c) CONTEXTO: Rechazo de algunos estadunidenses a estereotipos
racistas.
d) HISTORIA: Indignacion de mexicanos radicados en EU ante Speedy
Gonzalez y el logotipo de Taco Bell.

En este caso aparece el topico principal mencionado en primer lugar, a la
manera de las tradicionales notas informativas. Los topicos que refuerzan esa idea
central del texto se distribuyen en distinto orden pero refuerzan la informacion
sobre el primero. Para abreviar la forma en que se nombran los tépicos se les
asigna una letra y asi se mencionan a lo largo del analisis tépico. Ademas, para
lograr mayor sintesis, se realizan las operaciones de supresion, generalizacion y

construccion, propuestas por Van Dijk, sobre todo la de construccion. Ejemplo:

iv) Milenio Diario (29/07/2005) [Ver Anexo |, p. 217]

La segunda frase del primer péarrafo (Ver Anexo Il) contiene el tépico
principal: “Ayer dedico la mafiana a promover su disco Canciones napolitanas e
italianas; y por la tarde presentd su libro Worlds (el titulo correcto es Words) of the
true peoles (sic)/Palabras de los seres verdaderos.” Esta proposicion puede
reducirse a los topicos [1] [2] construidos a partir de los términos “promover” y
“presentd”:

[1] Promocion de disco de canciones de Carlos Montemayor.

[2] Presentacion de libro de Carlos Montemayor.

Para extraer topicos consecuentes (en apoyo o complemento del anterior)

se procede de igual manera.
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[3] Aficibn de Montemayor a la literatura y la muasica (parrafos 2, 3, 4y 5)
[4] Declaraciones de Montemayor sobre la promociéon de su disco y la
musica italiana (parrafos 6, 7, 8, 9, 10 y 11).

[5] Informacién sobre el libro publicado (13-18)

El topico [3] puede quedar como contexto del topico [1], ya que presenta
antecedentes lejanos y cercanos que ayuda a comprender el contenido de la
noticia. Sin esta informacién no se entenderia por qué Carlos Montemayor, en su

calidad de escritor, lanzé un disco a la venta. Se nombrara [a].

Dado que el topico del libro queda desplazado por el del disco a dltimo
lugar, entonces se puede emprender una fusion de [2] con [5] para construir un
nuevo [3]. [4] queda casi intacto pero se simplifica “promocion de su disco” por [1]
porque ese tépico engloba la frase promocién del disco.

De esta forma, una sintesis posible del contenido de la nota informativa
seré:

1.- Presentacion de disco de canciones napolitanas de Carlos Montemayor.

a) CONTEXTO: Aficion de Montemayor a la escritura y la musica.
2.- Declaraciones de Montemayor sobre [1] y sobre masica italiana.
3.- Presentacion de libro de Montemayor en colaboracion con Donald

Frischmann.

Expuesta de esta forma la estructura de la noticia, identificando las
funciones de los topicos del contenido y su relacion con el apoyo principal (en este
caso de contexto, ya que el tépico de la promocién del disco estd enmarcado en la
previa presentacion del libro), puede acometerse la interpretacion.

En este caso, el analisis revela que los topicos [a] y [2] pretenden apoyar la
idea de un Montemayor versatil, que promueve su disco el mismo dia que
presenta un libro. Por ello se coloca el topico del libro en ultimo lugar [3] y de
hecho se menciona como dato secundario que lo escribié en colaboracion de

Donald Fischmann.
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De hecho en el primer parrafo se manifiesta que el libro es sélo de
Montemayor: “y por la tarde presentd su libro” al contrario de lo que reza el

sumario (que seria el “parrafo cero”).

5.2.2 Analisis local

La comprension de la estructura global es el primer paso para comprender a
profundidad el sentido de los corpus discursivos. El punto de partida es identificar
las proposiciones principales (sobre todo aquellas que apoyen el significado del
topico que presenta el titular). Asi, por ejemplo en las notas informativas sobre la
muerte del pintor ruso radicado en México “Vlady” (22/07/2005), conviene destacar

sobre todo las proposiciones que se apeguen a este topico ya sea como:

i) Explicaciones:

La Jornada: “Vlady fue hijo de Victor Serge, reconocido pensador, escritor y
revolucionario cercano a Leon Trosky...”

Milenio Diario: “Vlady nacié en Leningrado (hoy San Petersburgo)”

i) Ejemplos:

Milenio Diario: “Recibi6 diversos premios y distinciones como...”

iii) Presuposiciones:

La Jornada: [Implicacién] “La obra de Vlady evoca las grandes revoluciones
de la historia mundial. Su arte se plantea como una interrogacion, una
subversion, una critica del poder siempre ilegitimo de los poderosos”.
Milenio Diario: [Valoracion] “Infatigable, su obra pictorica no sélo hizo un
recorrido por las galerias mas importantes del mundo” [Ver Anexo I, p.p.
195-199].

Como quedd dicho, este andlisis estilistico se enfoca basicamente en el
tratamiento de personas e instituciones en tanto agentes de la noticia. Aqui sera
necesario revisar qué nombres se escriben con mayusculas y cuales, ademas de

gué asuntos, eventos, proyectos, etc., se escriben con mayusculas o cursivas.
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Por ejemplo La Jornada presenta en su nota del (05/07/2005) la palabra
megabiblioteca desde su titular (Habrd carretera electrénica para usuarios de la
megabiblioteca) y en el cuerpo de texto se refiere a dicha biblioteca (José
Vasconcelos como “la llamada megabiblioteca”. De esta forma se deslinda de ese
adjetivo pero lo utiliza justificando que hay grupos que la denominan asi.

Notese como en el caso de Milenio Diario en la misma nota se consigna el
nombre como BIBLIOTECA VASCONCELOS con mayusculas y al patronato
encargado de su construccion se le asigna mayuscula inicial. En la nota sobre el
homenaje a Hans Christian Andersen (26/07/2005), La Jornada emplea el
apelativo (dado por el contexto) de “embajadora de honor de Christian Andersen”,
debido a que en el acto oficial se le design6 como tal. Nunca se la menciona
primera dama —que seria mas a eleccion del medio—, como si lo hace, en
cambio, Milenio Diario (19/07/2005) en la nota especialmente dedicada a la

persona de la esposa del ex-presidente Fox.

Con respecto de la retorica del discurso, se buscan los aspectos
mencionados por Van Dijk, que ayuden a dar la nocién de factualidad al lector (de
gue las cosas se estan haciendo). Un ejemplo es la presentacion de citas y datos
contundentes, como en Milenio Diario, donde es mas recurrente, como en la citada
nota sobre la Biblioteca Vasconcelos, donde en un recuadro especial habla de los

“nameros del proyecto”.

Asimismo se analizan frases del texto que involucren rasgos emocionales
en la narracidon, como en el caso de La Jornada sobre la exposicion Faradén en
Antropologia (12/07/2005): “Cientos de nifios, jévenes y adultos, parejas y familias,
muchos con paraguas, sillas plegables, bancos, libros, periddicos y revistas,
tomando agua, refrescos, sopas instantaneas, frituras o con su lunch casero como
si fuera dia de campo”. Con el anterior trozo de texto se refuerza el topico principal
del texto, que habla sobre lo exhaustivo de esperar varias horas para entrar a la

exposicion.
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Los anteriores ejemplos se pueden clasificar como estrategias persuasivas.
Sin embargo, en este apartado también conviene revisar las construcciones
verbales sobresalientes, en especial de las figuras retéricas. A continuacion

algunos ejemplos.

iv) Similes (comparacién anteponiendo nexos: “como”, “igual que”, “tal”)

La Jornada:

[1] “Una extensa fila que, como cuerpo de serpiente se movia impaciente,
acalorada, pero entusiasta” (12/07/2005).

Milenio:

[2] “Como los superhéroes, Carlos Montemayor vive una doble identidad:
por la mafiana es cantante y por la tarde escritor” (29/07/2005).

v) Metéaforas (relacionar dos campos semanticos distintos sin un conector)

La Jornada

[3] “Travesura de Memin pone en jaque relacion bilateral” (01/07/2005).
(Donde hay incluso dos metéforas en tan pocas palabras: la relacion de
una historieta con las travesuras de un nifio, y a la relacion México-EU
COMo un juego estratégico de ajedrez, puesto en jaque).

[4] “Voces pétreas (24/07/2007)”

Milenio

[5] “Esta fascinacion sera la carnada que Roberto Coria utilizara
(03/07/2005)” (relaciona una cualidad de Roberto Coria con una
actividad como la pesca, en este caso de lectores).

[6] “Fria evocacion a Rosario Castellanos (04/07/2005)” (un homenaje lo
relaciona con un “clima”, que en este caso, dado que no fue exitoso,

resulta “frio”)
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vi) Paralelismos

Milenio

[7] “Olvidan finales de Los olvidado (06/07/2005)” (un juego de palabras
donde se repite dos veces el mismo vocablo, en ambos casos con un
empleo distinto)

vii) Pleonasmos

Milenio

[8] “MUsica creativa (09/07/2005)” (es evidente que toda musica creativa,
s6lo que aqui el medio lo utiliza intencionalmente para resaltar la calidad

de la musica del grupo Ataraxia, y para obviar palabras).

viii) Juego de palabras (también pueden ser metaforas)

La Jornada

[9] “Faradén se erige como la muestra mas vista en todos los tiempos
(12/07/2005)” (el verbo erigir se emplea a los monumentos, en este
caso, y dada la informacion positiva que se da sobre la muestra, se le
estd comparando como un monumento).

Milenio

[8] “Culto al Faradn (12/07/2005)” (una exposicidn se convierte en un culto).
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5.3 Interpretacion

Repasados los elementos anteriores y justificado su empleo, ahora se emprende
la interpretacion, en la cual se resaltan las particularidades o constantes

encontradas en los discursos de La Jornada y Milenio Diario (en adelante sélo
Milenio).

Nunca estd de mas reiterar que a pesar de que se analicen ambos
discursos conjuntamente y se realicen algunos comentarios de comparacion, este
analisis no contempla una metodologia exhaustiva de comparacion, pues no son
objetivos de esta tesis trazar las similitudes y diferencias minuciosas de cada
medio. Si se ofrece en cambio ciertos elementos de confrontacién (en los términos

expuestos), para que juzgue acerca de posibles diferencias de los diarios.

También es necesario recalcar que la interpretacién es un ejercicio que se
ofrece mas como una propuesta que como un postulado teérico, por lo que
siempre cabra la posibilidad de que otro observador llegue a una interpretacion
distinta a la aqui expuesta. Para ello se ofrecen los dos anexos finales.

Se hace la aclaracibn de que los numeros entre corchetes indican la
referencia al dia del mes y afio analizados: [1] significa 1/06/05, etc. Se mencionan

de esta manera para obviar su escritura completa.

5.3.1 Analisis tépico

En primer lugar, el analisis revela que hay una amplia gama de topicos a lo largo
del mes abordado en ambos periddicos. Como era de esperarse, las secciones
culturales utilizaron sus espacios predeterminados para colocar y destacar
diversos espectaculos, sucesos y actos culturales segun los intereses y
posibilidades de los diarios. Sin embargo, no siempre dieron cabida a los mismos

acontecimientos; a veces ni siquiera coincidian en un solo hecho, de tal suerte que
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sélo en 13 de los 31 dias estudiados (menos de la mitad) se encontrd coincidencia

en al menos una nota para el analisis.

Esta capicua revela por una parte que a) hay gran diversidad de
acontecimientos que pueden incluirse en las secciones culturales, por lo que a
veces éstas se ven rebasadas dada su necesidad de seleccionar unos cuantos; y
b) en las secciones culturales no tiene mayor peso la divisa del “ganar la nota a la
competencia”, pues en realidad pocas veces hay un acontecimiento que
decididamente ejerza influencia para ser colocado en primer lugar, como en el
caso del timbre postal de Memin Pinguin [1] [2] y el de la muerte del artista Vlady
[22].

En la mayoria de los casos los topicos no estan sujetos a la exigencia de la
primera plana y puede apreciarse el caso de que las coincidencias sean minimas.
A nivel macroestructural, esta variacion —que en ocasiones es abismal— en los
discursos mediaticos se puede interpretar no como una mayor existencia de
referentes (acontecimientos) en la realidad inmediata, sino como una mayor
posibilidad de eleccion de parte del medio. Se parte del supuesto de que este

medio conoce al publico de su seccion cultural.

Asi como es inadmisible pensar que de seccidon a seccién los medios
cambien radicalmente sus practicas discursivas, si hay debe recalcarse que es
ellos establecen ciertas tendencias a seguir que se involucran con la dinamica de

la produccién de las noticias politicas.

Lo anterior puede explicarse porque la practica que predomina es destacar
la arista politica de la realidad social, por lo que muchas secciones guedan
exentas a exigencia de la “nota de ocho”. En el caso de las notas culturales, si
cabe competencia entre los diarios, esta estara relacionada mas con lo

microtextual que macrotextual.

Lo mismo no puede decirse de la esfera politica, donde es mas previsible a
nivel topico qué esta haciendo falta en el diario. Ello se explica porque el lector
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tiene contacto con otros medios (radio, televisidn, Internet, relaciones
interpersonales) que actualizan la realidad a cada momento y le indican, mas

menos, qué sucede en las esferas de la politica.

En segundo lugar, se constatd que muchas veces el orden en que
trascurren los acontecimientos y sus consecuencias no es determinante para su
inclusién en las secciones culturales de La Jornada y Milenio la divisa de “la
noticia muere al dia siguiente de su publicacion” no se aplica a pie juntillas en las
noticias culturales merced a que los acontecimientos que éstas refieren tienen

gran duracion (exposiciones, puestas en escena, temporadas de obras...).

Asi, por ejemplo, cuando terminé la exposicion Faraén: el culto al Sol en el
antiguo Egipto, Milenio Diario public6 una nota ese mismo dia [10] anunciando el
cierre de la muestra, mientras que La Jornada irrumpié al dia siguiente [11] con un
célculo de los asistentes a dicha exhibicién. En el caso de la exposicibn Happy
victims, you are what you buy, La Jornada se adelanta [19] y da detalles de la
muestra a un dia de su apertura, mientras que Milenio se espera a la inauguraciéon

para hacer lo propio [20].

En la presentacion del libro Words of the True Peoples. Palabras de los
seres verdaderos, un tema que se apega mas a los intereses de La Jornada por
su evocacion al olvido en que se tiene a las lenguas indigenas, fue incluido con
mas notas en éste diario. De esta forma, cuando se presento6 la nota se tomd lo
nota anterior como antecedente [27] mientras que para Milenio fue una nota

rutinaria que de hecho tomo al libro como tépico secundario [29].

De lo anterior puede interpretarse que las estrategias para la selecciéon y
elaboracion de topicos constituye una serie de operaciones que se relacionan con
lo que se ha publicado en otros dias en la misma u otras secciones. Por eso
ocurre a veces la insistencia de presentar un hecho como contexto para reforzar el
poder persuasivo a través de la jerarquizacion de topicos: a veces ese “contexto”
no es mas que construccion del diario.
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Si las tres preguntas mas importantes que se hace todo emisor para
persuadir son “¢,Qué expectativas genera el contexto? ¢Qué es lo que el texto le
presenta al publico? ¢Qué caracteristicas del texto son significativa’?"lzz, se puede
suponer que son decisivas para estructurar un texto en sus niveles macro y micro.
Su validez se reivindico en este analisis.

En el caso de Milenio Diario hay inclusién de tdpicos-contexto mas evidente
0 proporcionado por las fuentes, como en el caso de los aniversarios,
exposiciones u homenajes [4], [10], [17], [23]. Aqui los lectores no encontraran
mayor dificultad en conocer y comprender las notas, pues su ejecucioén no rebasa
los limites de la informacion que conoce o presupone el lector. En La Jornada, en
cambio, hay construcciones de contexto muy elaboradas y complejas. Aunque las
notas pueden leerse como textos independientes y ser comprendidos, sélo si se

conoce a profundad el contexto se comprendera cabalmente.

Tal es el caso de Memin Pinguin [1], donde en Milenio no rebaso los limites
del “dar cuenta de” un hecho y presentar contexto comprensible. Asi redactada la
nota habria tenido cabida en la seccién nacional o internacional del diario. La
Jornada evocé diversos antecedentes historicos y construyé como contexto un
asunto cultural (las pugnas ideoldgicas y antirracistas en Estados Unidos) y uno

politico (el voto en el extranjero),

Toda esta estructura contextual hizo del acontecimiento en La Jornada mas
ligado a otros hechos que en Milenio. Ello se puede interpretar como i) una forma
de hacer ver al lector que el periédico, que tiene una amplia trayectoria, ha dado
cuenta de todos estos hechos, y ii) una estrategia persuasiva para hacer creer al
lector que el hecho es tan complejo que merece la pena darle lectura tal como lo
hizo el diario. A este tenor, Milenio utilizO otras estrategias que La Jornada

acometi6 en textos aparte: la opinion de caricaturistas, dibujantes de Memin, etc.

122\/gase a Teun Van Dijk. (comp.) El discurso como estructura y proceso. p.p. 239-258.

115



Otros ejemplos de estructuracion compleja de contexto en La Jornada se
encuentran en [16], [22], [27], [30]. Es patrticular el caso de los problemas entre el
patronato que dirige el pintor Francisco Toledo y las autoridades de Oaxaca.
Aunque no se analizaron todas las notas al respecto, debe decirse que La Jornada
dio un gran seguimiento al hecho y conforme pasaba el tiempo, aumenté su
inclusién de contexto. Milenio, quien no dio gran seguimiento al asunto publicé una
nota [17] donde se presentan reacciones de Toledo contra la remodelacion de los
inmuebles en el zocalo de la capital oaxaquefia, pero se omiti6 toda mencién

sobre el contexto que el otro diario presenté como muy complejo.

Lo anterior no quiere decir que Milenio nunca haga uso de ese recurso;
baste mencionar el caso del seguimiento al caso de los recursos que se
detuvieron en la Camara de Diputados para destinarlos supuestamente a la
conclusién de la Biblioteca Vasconcelos [7]. La tendencia es mas recurrente en La
Jornada, donde también el contexto incluye lo que el periédico da como hecho (el
retroceso en las politicas publicas, las fallas en la administracién de patrimonio,
etc). Esto es: La Jornada presenta como contexto algo no comprobado pero si

compartido con el lector. Véanse al respecto las notas de [6], [10], [13].

Es de particular interés el caso de la renuncia de Lucina Jiménez al Cenart.
Las notas en ambos periddicos sobre el tema estan separadas por 13 dias, pues
mientras Milenio presenté [8] el anuncio extraoficial de la salida de la funcionaria,
con especulaciones sobre las posibles causas y su probable sucesor, La Jornada
publicé [21] el anuncio oficial con declaraciones de Jiménez y sus razones. En
este tipo de tendencias no hay mayor peso en un diario que en otro. Milenio se
adelant6 a La Jornada en [8] por 13 dias, como especulacion, en [10] por un dia 'y

en [27] por dos. La Jornada se adelant6 a Milenio en [19] y [27] por un dia.

El analisis arroj6 que aunque se traten los mismos topicos en los mismos o
distintos dias, hay diferencias en la inclusion de tépicos secundarios, como las
razones, antecedentes y consecuencias de aquellos. Puede suceder que un diario

construya una nota sobre la consecuencia del acontecimiento que el otro resaltd
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como causa. O bien que un diario resalte los detalles y antecedentes de una
puesta en escena, antes de su presentacion, como en el caso de Milenio [27],
mientras el otro ponga énfasis en la presentacion y realice una nota de color,
como sucedid con La Jornada [29].

Lo anterior refleja que hay una cierta tendencia a adelantar visperas —
como en el citado caso de la renuncia de la titular del Cenart— sobre
acontecimientos futuros y muchas veces programados, pues este tipo de
periodismo trabaja con muchos eventos de los que se tiene mucha certidumbre y

hasta puntual seguridad que ocurriran.

Dichos acontecimientos son tratados de manera distinta en ambos
periddicos, aunque con estilos similares, sobre todo si se trata de declaraciones de
funcionarios y creadores de arte. Lo importante es la diferencia de qué
declaraciones se incluyen en la nota y en qué orden, como parte de una estrategia
de argumentacion. No tiene el mismo efecto una declaracion institucional en
primer lugar que en ultimo, pues los lectores generalmente ponen especial

atencién a los dos primeros parrafos de la nota.

Lo anterior se corrobora en el caso del montaje de una obra y “fiesta de
cumpleafios” en memoria del escritor Hans Christian Andersen en la residencia
oficial Los Pinos [26]. Milenio presentd las declaraciones de Martha Sahagun en
un lugar importante (aunque no principal) sobre la importancia de la educacién y la
lectura en el publico infantil. La Jornada, en la nota sobre el tema, presentd solo

parte de las declaraciones de Sahagun en el ultimo péarrafo de hecho.

Se revela una tendencia de La Jornada de no construir notas meramente
sobre declaraciones de funcionarios federales, sino mas bien incluirlas como
complementarias [1] [5] [14] o bien, para contrastar y comparar sus posturas con
funcionarios internacionales [15] [16] y del gobierno del Distrito Federal, en ese
entonces, encabezado por Andrés Manuel Lépez Obrador [25]. Sucede que en
ocasiones no se incluyen citas de fuentes del gobierno federal en el cuerpo de las

notas aunque en los titulos queda manifiesto que el tema es justamente ese
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gobierno, como en “Cambios sexenales causan ruina de orquestas y opera” [10] y
“El gobierno federal carece de proyecto para ‘regularizar la inmigracién™ [13].

En el caso de Milenio, en las notas analizadas, la tendencia de citar a
fuentes federales en ultimo lugar es casi nula, y cuando alguna nota versa sobre
aspectos negativos del gobierno federal, si hay alguna vindicacién (aunque
indirecta) del Ejecutivo [1] o bien se manifiesta que se buscé sin éxito al
funcionario en cuestién para que aclare su postura [7]. Ademas, se encontraron
casos donde los funcionarios federales se muestran defendiendo proyectos [5]
[15], lo cual es evidente, en ocasiones, desde el titulo de la nota, como en “La
SEP, al rescate de la BIBLIOTECA VASCONCELOS” [5]. Sin embargo, en este
diario hay mas critica a gobiernos locales (sobre todo de los estados) que queda

manifiesta como tépico principal [4] [17].

En consonancia con lo que se vio en el marco teérico, ello refleja un statu
qguo de las practicas discursivas. A la pregunta ¢coémo se mantiene y legitima en
La Jornada la practica de criticar a las instancias federales y sus funcionarios en
las noticias culturales?, una de las respuestas, a nivel macroestructural, seria:
mediante el poco eco de éstas a través de su colocacion en ultimo lugar. En el
caso de Milenio, por otro lado, lo que revela el analisis es un mayor crédito a estas
fuentes, por su lugar de colocacion, y una cierta legitimidad, en cuanto a su
profusidbn. Aunque por sus practicas macrotextuales, tampoco incurre en el

extremo del oficialismo, pues contrasta con fuentes no oficiales.

La colocacion de las notas en las secciones es también de importancia en
esta tesis, aungque sea como mera referencia. En ese sentido, se encontré que, en
el caso de los dias en que coincidieron las notas, so6lo los asuntos que se
consideraron verdaderamente importantes, ya sea por su relevancia internacional
[1] [2] [15] [16] o nacional [22] [23] [28], se colocaron en las primeras paginas de la
seccion. Las otras notas presentan una dispersion en cuanto a su importancia y
hay el caso donde una de ellas se coloca en la pagina principal de la seccién de

un diario mientras que en el otro apenas tienen cabida [5].
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5.3.2 Analisis local

El analisis arrojé la existencia de un elenco de operaciones semanticas o
desplazamientos, como presuposiciones, implicaciones o implicaturas, énfasis de
contraste, etc., como parte de la construccion de los textos periodisticos. Es
importante sefialar que, en general, hay gran presencia de las presuposiciones e
implicaturas, que se manifiestan como juicios de valor hacia proyectos
espectaculos, homenajes y agentes de la noticia. Hay mas juicios de valor, quizas,
gue en el periodismo politico; en las notas culturales, los medios se dan mas

licencias para presuponer y arguir sobre un tema, a la manera del ensayo.

Es importante recalcar el papel de las presuposiciones, muchas veces
manifiestos desde los titulares, donde el mas frecuente es La Jornada, pues
mientras Milenio prefiere la forma clasica de “A realizO/realiza/realizara B” y sus
variantes, sin hacer alguna implicacién, La Jornada sigue una forma de titular
donde las citas y cuasicitas se incluyen o al menos se aluden [6] [8] [9] [13] [27]
[30] [31]. Este tipo de titulacidon conlleva mayores implicaciones, ya que sugiere
gue el medio asume, apoya o vindica esa postura. En Milenio, las presuposiciones
de valoracién en los titulares se configuran con un adjetivo sin necesidad de citar
para apoyar esa opinion, como en “Fria evocacion a Rosario Castellanos” [4] y

“Malinalco, buen ejemplo de conservacion arqueolégica” [13].

En el cuerpo de texto, las notas de ambos diarios revelan una tendencia, sin
ser mas enfatica en un medio que en otro, a iniciar con una presuposicion de
cualquier tipo, que generalmente —aqui sobresale La Jornada— se construye a
partir de alguna declaracion. Dos ejemplos sobresalientes de Milenio del primer
caso estan en [20]: “A los protagonistas de estas imagenes el motor que mueve
sus vidas es la pasién de comprar prendas de lujo que estén al ultimo grito de la
moda”, y en [29]: “Como los superhéroes, Carlos Montemayor vive una doble
identidad: por la mafiana es cantante y por la tarde escritor”. En ambas esta latente

una comparacion; en la primera, entre los asistentes a la exposicion y los
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protagonistas de las fotografias de aquella; en la segunda, entre la calidad de
escritor y tenor de Carlos Montemayor.

El mejor ejemplo de La Jornada del mismo caso esta en [1]: “Es famoso por
sus travesuras inocentes, pero nadie se imagino (sic) que la dltima aventura de
Memin Pinguin...”, que representa una concesién aparente, pues al principio
muestra a Memin como autor de travesuras inocentes, y finalmente concluye que
la travesura de poner en jaque la relacién México-EU no fue del todo positiva. Por
supuesto, todo ello como parte de un complejo juego de palabras, pues en
realidad en la nota se culpa al ex-presidente Fox —con sus declaraciones sobre
los mexicanos que hacen en EU “trabajos que ni los negros quieren hacer'— de la
controversia.

En el caso de los desplazamientos semanticos en el primer parrafo como
atractivo inicial de anclaje al lector, construidos a partir de declaraciones,
sobresalen algunos ejemplos de La Jornada. Estos ejemplos estan en [3], donde
después de varias preguntas que en realidad hace el entrevistado, se aclara que
son de su autoria; estas declaraciones tienen que ver con la conjuncion de la
politica y el espectaculo. Otros ejemplos son los ya citados casos donde se critica
al Ejecutivo a raiz de un suceso que no esta relacionado con el ambito de la
administracion federal, como la presentacion de un libro [10] y el montaje de una

exposicion [13].

Otra constante que reflejé el andlisis local fue la denominada deixis o
informacion de contexto como parte del estilo. En el caso de la deixis de lugar,
s6lo se hace presente cuando los reporteros hablan de un aqui, sobre todo si son
corresponsales [1] o bien para enfatizar el lugar desde el cual se presenta la nota
(en este caso México). Notese el siguiente caso de Milenio en [30]: “En el sistema
de ensefianza ruso es una situacion normal, aqui no”, para referirse a las

caracteristicas del sistema ruso de ballet que no existen en México.

El caso de la deixis de persona es casi nula, salvo en tercera persona para

referirse a un “el/ella” o “ellos/ellas”, por las propias caracteristicas del periodismo
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” o

escrito. Su estilo impersonal le impide hablar de un “yo” “nosotros”, aunque queda
implicito en construcciones como “nuestro pais” o “nuestra ciudad”, que son
permisibles en periodismo. En este rubro cabe mencionarse el caso de las cuasi
citas, pues a veces el entrevistado habla desde un nosotros al que se da crédito

en la nota sin comillas, aunque se sefiale que la frase pertenece a una cita.

El caso de la deixis social es raro. No hay como tales tratamientos en el
periodismo como “don”, “dofia”, “sefiorita” 0 “usted”, al menos no se reflejan asi en
las notas en caso de que el entrevistador haya preguntado con tales tratamientos.
El caso que debe citarse al respecto es el de “primera dama” a la esposa del
presidente, tratamiento que soélo se usé en Milenio [19] en una nota dedicada a la
visita de Martha Sahagun a la Guelaguetza, y que se evita en La Jornada.
También cabe destacar nombramientos como “testigo de honor” y “embajadora de

honor”. También sobresale el nombre de la profesion de los especialistas.

Sin embargo, para identificar a los autores, artistas y emprendedores de
proyectos, se les identifica como “el autor de”, “el también autor de”, etc. lo anterior
es parte del estilo de ambos diarios, sin mayor tendencia en uno que en otro. En
consonancia con los planteamientos de Van Dijk, el estilo estd mas dado por el
contexto, aungque nunca inocente de la persuasion. El citado caso del fallecimiento
de Vlady [22] revela un empleo de cortesia en ambos diarios como a) rabrica de
respecto institucional y por la situacion, y b) estrategia persuasiva: aqui es
particular el caso de La Jornada, donde se hacen varios sefialamientos en el
sentido de la “obra de generosidad” “al pueblo de México” a su donativo en

especie.

Noétese como se expresa el diario del autor: [22] “La obra de Vlady evoca
las grandes revoluciones de la historia mundial. Su arte se plantea como una
interrogacion, una subversion, una critica del poder siempre ilegitimo de los
poderosos.”. La presuposicion de “siempre ilegitimo”, de absoluta eleccion del
medio y no dada por el contexto, es una estrategia discursiva (Milenio esta alejado

de este tipo de practicas a pesar de su linea de centro-izquierda de entonces) que
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habla de la importancia del hecho y las razones de su inclusion en este espacio.
Seria razonable suponer que el artista fallecido nunca se expreso asi del poder,
sin embargo, La Jornada lo hace parecer asi para aumentar la efectividad

discursiva y ofrecer un producto mas afin a las exigencias de su publico.

La deixis de tiempo se manifiesta por la precision del tiempo en el discurso,
como el “ayer” o el “hoy”. Hay varios ejemplos, de los que sobresalen los que
llevan el implicito el hoy, como “Hoy termina el culto al Farén (sic)” [10], pues en
este tipo de notas, dado que trabaja con hechos predecibles y programados, son
mas frecuentes. No sucede lo mismo con el periodismo politico, donde aunque se
programen reuniones entre politicos, no se toman como hecho seguro (al menos
gue sea un acto fijado por la ley como las sesiones plenarias de las camaras),

pues los actores politicos muchas veces cambian de opinién.

Hay un tipo de deixis que cabe destacar. Se trata de la autorreferencia al
medio. Ambos periddicos tienen tendencia, cuando encuentran la oportunidad, de
autocitarse y referirse como participes de la informacién. Aunque también se
puede interpretar como un marcador simbdlico del emisor: es la forma del medio
de contestar al “¢ quién soy yo para hablarle asi? Sobresalen los siguientes casos:
en La Jornada [11] donde se habla de un “sondeo realizado por La Jornada”, y en
Milenio [31] donde se habla de El Fisgbn como “quien colabora en el diario La
Jornada’ y de Herndndez como “cartonista de MILENIO”. Es un buen ejemplo
donde, de paso, se mencionan a los diarios analizados, y ademas se muestra al
medio propio en mayusculas, y al otro —a la competencia— en mindsculas y

mayusculas.

Siguiendo con la interpretacion del andlisis de estilo, cabe destacar la
formalidad en ambos medios, con ciertas licencias donde se rompe la regla, como
en La Jornada [11], cuando narra que un “chavito” se defecé en la sala de
exposicion de la muestra Faraodn... debido a las largas horas de espera, o en
Milenio [26] donde se citan las palabras de Martha Sahagun a los nifios que
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acudieron al homenaje de Andersen para enviarles por parte del Presidente “un
saludo muy requetegrande y un abrazo muy requetefuerte”.

En la misma linea, cabe destacar también el empleo de voces y otras
construcciones del léxico no periodistico que se incluyen en las notas y que
representan invenciones de los entrevistados, generalmente se escriben en
cursivas o se entrecomillan como parte de una cita. Algunos ejemplos estan en La
Jornada [3] con el neologismo “reality-law” del escritor Andrés Acosta para
referirse a la “mezcla entre politica y espectaculo”, y [31] con los nombres de los
medicamentos que, segun los moneros de quienes habla la nota, ingiere el ex -
Presidente: “Pildora de la leperada del dia anterior”, “Salinomix”, “Vocerix” y
“Diplomaton Zeta” (Milenio no consigno esta informacion en su nota al respecto).

Aqui es necesario hacer un paréntesis con respecto del estilo. En ambos
periddicos se notan diversos errores gramaticales, sintacticos y los llamados
dedazos. Aunque inadmisibles segun los libros de estilo de todos los periédicos,
estas irregularidades estan muy presentes en este tipo de notas, donde pareciera
gue no pasa nada si se cuela uno que otro error de este tipo, al contrario del
periodismo politico, donde hay mayor revision al respecto. Errores como mala
atribucién a nombres, faltas a la l6gica en oraciones y comillas que nunca se
cierran son mas frecuentes, hay que decirlo, en Milenio. Hay que destacar también
gue hay errores en la trascripcion de cita, aunque a veces es dificil saber de quién.
Por ejemplo, en [5] en ambos periédicos se consigna la declaracion de lo que para
Vicente Quirarte es la Biblioteca Nacional. Milenio transcribié “depositorio de la
riqueza hemerografica y bibliografica”, mientras que La Jornada consigné
“repositorio de la rigueza hemerogréfica y bibliografica”. Mientras la primera no
existe (al menos que el diario haya querido escribir “depositario”), la segunda
parece ser la mas acertada, aunque cabe la posibilidad de que efectivamente

Quirarte se haya equivocado al hablar.

Con respecto de la forma de escribir los nombres de proyectos, hay algunas

diferencias que sobresale anotar. Por ejemplo, el nombre de la Biblioteca José
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Vasconcelos se consigna como BIBLIOTECA VASCONCELOS, con mayusculas,
en Milenio [5], donde incluso se la menciona como “Biblioteca José Vasconcelos
Siglo XXI” [7], mientras que La Jornada la refiere como “la llamada
megabiblioteca” [5]. Hay gran uso de siglas y palabras contractas (esta tendencia
es mas usual en La Jornada) sobre instituciones que dan por sentado que el lector

conoce, como Conaculta o CNCA, Cenart y UNAM.

Lo anterior se puede interpretar como una mayor reivindicacién de
proyectos y funcionarios en Milenio que en La Jornada. Cuando en el primero se
critica a las instancias gubernamentales, al menos no se hace si con los

proyectos, de los cuales se ofrece mayor informacion técnica que en La Jornada.

En el caso de la retérica del discurso y las estrategias argumentativas, el
analisis arroj6 que en efecto estas se emplean para legitimar el discurso de ambos
periddicos. Se encontré que sobresalen las citas y cuasi citas a personajes
involucrados con la cultura, que otros recursos como empleo de cifras minuciosas

(hay algunas excepciones) y de descripcidon “cinematografica”.

En este rubro destacan las formas de citar y las formas de atribucion de
citas. No es lo mismo un “puntualizd” que un “afirm6”. Mucho menos un “ensalzé”
como se observa en La Jornada [5] sobre Vicente Quirarte con respecto de las
autoridades federales. En la misma nota aparece un “alabd”. Este diario tiende a
ejercer una critica a las autoridades del ejecutivo en materia cultural. Por lo tanto,
la persuasion no solo consiste en transmitir una nocién de verdad al lector, sino de
gue la postura que se sustenta en tal o cual nota es adecuada o necesaria. Como
se constato, La Jornada tiende mas a criticar desde los titulares, postura que se

refuerza con criticas de expertos y opiniones de especialistas [10] [13].

Hay una tendencia en ambos medios —aunque mas en La Jornada— de
identificar a los creadores del arte con un movimiento y ademas adjetivizar su
obra. El mejor ejemplo es la muerte del pintor Vladimir Kibalchich “Vlady” [22].
Mientras La Jornada identifica al autor como “un creador subversivo y critico del

poder”, Milenio se limita a identificarlo como “pintor vanguardista y rebelde”.
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Esta identificacion se puede interpretar, en el caso de La Jornada, como un
deseo de justificar por qué se incluyé como nota principal en la seccion cultural (es
una forma de decir: “no se murié cualquiera, sino un critico del poder”), mientras
qgue en Milenio la valoracion que se hace del artista parece fungir mas como

informacion complementaria.

Por otra parte La Jornada hay una tendencia a englobar diversas posturas
sin que se cite por separado quién dijo que. Asi en [11] se habla de un sondeo que
realizo el periddico donde todos los visitantes de la exposicion Faraén opinan
positivamente sobre ella. Y en la presentacion de antologia sobre literatura
indigena [27], se intercalan declaraciones de Carlos Montemayor con Donald
Frischmann sin separar bien a bien qué dijo cada uno. En la nota al respecto de

milenio [29] Frischmann ni siquiera aparece.

Todo acto que sea o pretenda ser critico del poder tiene cabida en las
paginas de La Jornada. Cuando se incluye en las paginas de Milenio un hecho
similar, al menos se intenta vindicar los proyectos culturales. Ademas, la critica
hacia los funcionarios federales es mas moderada, aunque se encontré el caso de
gue se critica a Hacienda [7] por detener recursos para la cultura. Esta nota tuvo
gran seguimiento hasta que se liberaron los recursos, ademas, el dia mencionado,
la nota se ilustré6 con unas tijeras recortando una cinta de cine, por lo que se
sugiere (lo cual también se menciona en la nota) que los recursos fueron
recortados para atender otras necesidades, como las de la Biblioteca José
Vasconcelos. De hecho también se le dio seguimiento a los conflictos generados
por las irregularidades en la administracion de ese proyecto, pero al menos se
rescataba la importancia que tendria la biblioteca como tal. En La Jornada la

critica es casi por igual a las instituciones y a los proyectos.

De hecho ese tono de desconfianza o poco crédito también se repite hacia
las esferas sociales privilegiadas. Notese por ejemplo en [9] codmo se enfatiza el
contraste entre Ledn-Portilla en tanto premiado y el circulo social que lo rode6 en

la premiacién: “La premiacion se llevé a cabo la noche del jueves en el Alcazar del

125



Castillo de Chapultepec, con una asistencia perteneciente en su mayoria a un alto
nivel socioeconémico”.

Obsérvese como en [20] este diario menciona la creacién de un Parlamento
Alterno de Cultura y Educacion (se escriben mayudsculas en las iniciales) y se
acepta toda critica a las acciones del gobierno federal en materia de cultura.
Aunque no se analizd la nota de Milenio al respecto ese dia (porque se prefirid
analizar la nota sobre la exposicién que un dia antes se registraba en La Jornada
para hacer la comparacion), es de valioso interés rescatar cdmo inicié este diario
la nota: “No como un enfrentamiento, pero si como un profundo cuestionamiento al
Parlamento de Cultura organizado por las comisiones de cultura de las camaras
de Senadores y Diputados...”, lo cual disminuye el impacto de ese acontecimiento
gue La Jornada registré a todas luces critico hacia la administracién foxista y las

acciones emprendidas por el Poder Legislativo en cuestion de cultura.

Es necesario destacar que en La Jornada se encuentra una critica mas
recurrente a las practicas neoliberales y la cultura de consumo o bien la
“comercializacion” de la cultura (término que en Milenio se aborda de manera
general). Los mejores ejemplos de La Jornada, en las notas que se analizaron,
estan en: “Factible hacer teatro profesional ‘sin venderse™ [6] y “Documenta una
exposicion el exacerbado consumo de la moda” [19] que presenta una critica a
esa practica. Ademas, nétese que el verbo documentar da cuenta de que se toma

por cierta la exageracion en el consumo.

Al respecto, Milenio tituld6 su nota sobre la exposicién asi: “Artista japonés
retrata victimas de la moda” [20]. Cabe destacar dos elementos: que al mencionar
la nacionalidad del artista le resta un poco el poder persuasivo del impacto de la
muestra (un artista del otro lado del mundo plantea el fenémeno A), que en la nota
de La Jornada se refuerza. Segundo: se pone como “victimas” de una préctica lo

gue en el otro diario se da crédito como una exageracion de dicha practica.

Aunque no se analizaron las notas (que también se publicaron en el mes

revisado), obsérvese como cabeced La Jornada el suceso que Milenio titul6 como
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“Harry Potter, magia mas alla del idioma” [16]: “Mercadotecnia domina lanzamiento
de Harry Potter”. Otro ejemplo de titulares, en el mismo mes estudiado aunque no
en notas analizadas, sobre la apertura econdmica del Cervantino para atraer mas
publicos [1]: Milenio: “El Festival Cervantino apuesta al futuro”. La Jornada:
“Comercializar el Cervantino, proximo paso del festival, dice Ramiro Osorio”.
Notese que de no haberse desencadenado el conflicto diplomatico por la
estampilla de Memin Pinguin, ésta habria sido la nota principal de ambas
secciones de cultura y quizas a la edicion del timbre le habrian dedicado sélo una

nota secundaria.

Para rematar esta idea, obsérvese como tituld6 La Jornada un reportaje
sobre el impacto de la obra de Frida Kahlo en Londres, con la produccion de
varios articulos de consumo: “Desatada fridomania da cuenta del poder cultural en
México”, donde, aunque parezca contradictorio, no se toma como negativa la
comercializacién de la imagen de la pintora mexicana, sino como un reflejo del
poder que ejerce la cultura mexicana sobre otras latitudes. Cabe especular que
este diario, a juzgar por el analisis discursivo, utilice este “rechazo” a la
comercializacibn mas como estrategia persuasiva 0 argumentativa (que usa

selectivamente) que como un principio en su ideologia.

Siguiendo el esquema de las llamadas identidades narrativas, que sigue de
cerca el enfoque de las construcciones imaginarias de Michel Pécheux, cabe
hacerse una de las preguntas clave: ¢Qué da al autor y narrador autorizacion de
narrar? (lo que en Pécheux se consigna con las preguntas ¢quién soy para
hablarle asi? Y ¢quién es él para hablarle asi?'?®). Para darles respuesta se
podria aludir a la citada deixis donde el medio se hace autorreferencia, sin
embargo, se considera mas importante sefalar como “figura de autoridad” las
entradas de las notas y sus presuposiciones. Aungue el diario no se esté haciendo

autorreferencia explicitamente, si lo hace de manera implicita al presentar al lector

'3 parauna aplicacion del modelo de Michel Pécheux aplicado a discursos politicos, véase Gabriela Sanchez

Salas. El Discurso politico del PRD y las estrategias de argumentacion en el tema de la seguridad publica.
Tesis de licenciatura. Para €l enfoque de las “identidades narrativas’ véase a Teun Van Dijk (comp.) El
discurso como estructura y proceso.
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una idea argumentada, que muchas veces se ofrece como un acto elocutivo a
manera de preguntas, como el citado caso de La Jornada [3]. Sin embargo, otras

veces esta informacion del emisor es menos evidente.

La informacion del ¢quién es él para hablarle asi? Es menos evidente, ya
gue el diario casi nunca hace alusion explicita a sus lectores (a la manera de
algunos editoriales: Queridos lectores...), pero es de suponerse que el diario
supone esa informacion porque confia de su propia trayectoria como un medio que
reivindica una construccion de la realidad.

Por ultimo, con respecto de las construcciones verbales sobresalientes, se
encontré que éstas existen aunque no en gran numero como se podria suponer
dados los temas que toca. No se notd una preferencia de un medio a otro para
este tipo de figuras y tropos, pues estan dadas mas por eleccién del redactor de la

nota que por el estilo.

Los juegos de palabras suponen una forma de agilizar y hacer atractivo un
texto dada la imperante rutina en el estilo noticioso. Estas metaforas son muy
recurrentes en los titulares y presentan mayor flexibilidad que en otros textos. En
el apartado de aplicacion del analisis se encontraran los ejemplos mas
sobresalientes al respecto. Estos juegos también pueden constituir

presuposiciones u otros desplazamientos, incluso topicos.

Recapitulando, a lo largo de esta interpretacion se puso de relieve el papel
gue tienen los componentes mas importantes del discurso en tanto estrategias de
construccion de significado. Como ya quedo establecido, ambos periddicos utilizan
estos ardides para dar soporte persuasivo a sus textos. Las mas de las veces
tienen una marcada intencion que se adivina desde la entrada. Ello refleja como el
periddico esta institucionalizado por sus rutinas y practicas y de que manera

reproduce y legitima su discurso.
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CONCLUSIONES

1.- El analisis aqui planteado permiti6 comprender como se dio tratamiento a los
asuntos correspondientes en sendas notas informativas de La Jornada y Milenio
Diario. Ajustados a las rutinas informativas e insertos en dindmicas de produccion
informativa, ambos diarios presentaron ciertas tendencias en la elaboracién de sus
discursos sobre las actividades culturales. En ellas se pudo apreciar —tanto en la
seleccidn topica como a nivel microestructural— la vision del medio no tanto de la
cultura en si sino de la noticia cultural: lo noticioso de la cultura.

2.- Dicha vision comprende aspectos emanados de la practica periodistica
profesional y de los supuestos institucionales que constrifien en cierta forma la
enunciacion de discursos. El analisis dejé notar la presencia de cierta flexibilidad
en la seleccion y configuracion de los tépicos de las noticias, ya que los asuntos
culturales no pesan como parte trascendental en la seleccion de los medios. Ello
se debe a que en la selecciébn de las noticias culturales los criterios estan
ajustados a un publico especializado al que mas que la actualizacion constante de

asuntos le interesa mas la profundizacién en ellos.

3.- Al menos en las notas informativas especializadas en la cultura, se ha
comenzado a replantear la necesidad de desapegarse a las antiguas exigencias al
estilo de “la noticia muere al dia siguiente de publicada”. Las producciones y
actividades culturales implican una faceta de novedad, pero esa caracteristica se
mantiene por mas tiempo, por ejemplo, en una exposicion. Dado que el periodismo
cultural versa sobre asuntos que tienen una duracidén méas larga en comparacion

con los que maneja la seccion politica, la premura no pesa mucho en él.

4.- Lo anterior, sin embargo no es meramente positivo: existe todavia la constante
de abordar tépicos programados en el tiempo dada la tendencia a la mediatizacion
e institucionalizacion (¢burocratizacion?) del campo cultural. Aqui se hace una
critica a ese modelo: la especializacion no necesariamente implica salir de la

rutina. El andlisis permiti6 comprender cédmo este fendmeno incide en la seleccién
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de las noticias: los diarios tienden a elegir sucesos estables e incluso

programados, pero que se han anunciado como importantes.

5.- En esta diatriba (institucionalizacion versus libertad de eleccidn) se situa el
periodismo cultural en la actualidad, pues si bien desempefia una relativa libertad
para elegir sus topicos, aun estid sujeto a parametros de los que no podra
desligarse en tanto empresa. Las apuestas de los medios, en ese sentido, son
flexibilizar sus contenidos dada la amplisima gama de asuntos que se clasifican en
el campo de lo cultural (segun la vision del medio pero tomando en cuenta las

exigencias de sus publicos).

6.- Las secciones culturales no participan a menudo en la competencia —que
tiende a radicalizarse— por la presentacién de un tépico en especifico. En cambio,
estan marcadas por la competencia en cuanto al abordaje de contenidos. Es decir:
cdémo hacer de ese tépico (que el otro medio puede o no abordar) mas interesante
al lector a partir de estrategias discursivas. Esta constante se vio reflejada en
diversos ardides en cada medio. Los mas sobresalientes son el empleo de
valoraciones e incluso juicios criticos hacia cierto proyecto o personaje involucrado

con la cultura.

7.- En el caso de La Jornada, se constatd que se refrenda su actitud de colocar en
primer lugar topicos que vayan mas de acuerdo con su postura critica a la
administracion federal, que ya tiene gran trayectoria en su forma de hacer
periodismo. En el caso de Milenio Diario, se registra que su tendencia en el
abordaje de topicos presenta mas mesura hacia acciones de funcionarios y hacia

los proyectos culturales en tanto topicos.

8.- Estas observaciones, no pretenden caer en el inductivismo ingenuo —término
del epistemo6logo Adam Chalmers— de pensar que lo que se encontré en 31 notas
de cada medio es, hasta la ultima coma, la manera en que el periddico manejara
su discurso. Sin embargo, si es preciso sefialar que los medios se rigen como
instituciones y como tales se caracterizan por la estabilidad, por lo que el modo de

hacer discursos no puede cambiar de un dia a otro.
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9.- Desde este punto de vista, cabria suponer que es mas conveniente entender
una ideologia —al menos lo que se presenta como tal— mas como un elenco de
estrategias discursivas que como un cuerpo de postulados. Lo anterior debido a
gue es mas asequible estudiar como se manifiestan tales ideologias que
comprobar en qué consiste el dictado ideoldgico que motivé a un medio a publicar

de cierta manera un tema.

10.- El andlisis de discurso encontré algunos aspectos que reflejan la forma en
gue ese modus operandi de los medios se hace presente en los productos que
ofrece. Dichos hallazgos, aunque modestos, si reflejaron algunas constantes de
ambos medios y corroboraron la presencia de estrategias retéricas —plenamente
intencionales— a nivel macro y microtextual. Ademas se pudo comprender cOmo
las estructuras locales dan apoyo y sustento argumentativo a las estructuras

globales.

11.- Dentro del analisis tépico, lo mas relevante fue corroborar la presencia de
estrategias de ajuste de tépicos segun la intencién de dotar de significado a un
asunto. Estas estrategias dejan ver ademas los supuestos de los que parte el
medio para justificar un titular, ya que éste sera el escaparate del producto
informativo y el lector decidirda si se queda con la informacién. En este sentido
también resulté de interés observar como en las notas informativas la conexion
entre el titular y el contenido es mas compleja y no reclama solamente la funcion

de “sintetizar en pocas palabras lo que trata la nota” como rezan los manuales.

12.- En lo que corresponde al ambito microtextual, los resultados arrojados por
este trabajo sugieren un arsenal no homogéneo aunque si con ciertas tendencias
recurrentes en ambos diarios. Estas estrategias evidencian la existencia de formas
de interpretar los acontecimientos y la existencia de cierta libertad que se toma el
diario para realizar valoraciones, implicaciones y figuras retéricas cuya

comprension no siempre es facil para el lector.

13.- Hay una constante en los espacios periodisticos dedicados a la cultura a

intercalar ciertas alusiones a la esfera politica, dado que ésta se considera de
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mayor peso en la opinion publica. En ambos diarios se constataron estas
“intromisiones” que generalmente se emplean como informacion de contexto,
aunque a veces sugieren una tendencia a transportar asuntos de corte cultural al

centro de la discusion politica.

14.- Gracias a la creciente especializacion en el periodismo, los medios
informativos estan dando apertura a nuevos espacios que estan a caballo entre la
informacion contingente y la no contingente, e incluso varios de ellos estdn mas
acercados al &mbito de la instruccién en materia cultural. Esta investigacion arrojo
gue a pesar de que las notas informativas siguen patrones de estructuracion para
referir un suceso de importancia, los diarios también aprovechan sus espacios
para construir asuntos de interés para sus publicos.

15.- Dichos asuntos pueden no ser meramente noticiosos, pero acaparan
importancia por las expectativas del publico y por su relacidon con otros aspectos
de la vida social. En ese sentido, se concluye que el contenido de las notas
informativas tiende a presentar a la noticia cultural (a lo noticioso de la cultura)
inserta en otros ambitos de la sociedad para acercar su discurso a publicos
renuentes a leer las secciones culturales, por pensar que la cultura es un ambito
cerrado e infranqueable.

16.- Como quedo dicho en el marco tedrico, no todo lo que se produce y conoce
como cultural tiene cabida en los espacios periodisticos dedicados a la materia. El
periodismo, en su calidad de método de interpretacion, comprende por definicién
rasgos selectivos que le son propios y a los que debe ajustar su vision de la
realidad. Aunque la creciente incursion de especialistas, artistas y escritores en las
secciones y suplementos culturales haya detonado un avance en la calidad del
periodismo especializado, el peridodico no debe convertirse en una escuela de
critica de arte porque entonces quedaria rebasado por la realidad en la que dia

con dia ocurren acontecimientos.

17.- La cultura (desde la arista donde se la quiera ver) se actualiza y recrea

constantemente como todas las esferas de la vida social moderna, aunque con
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menor rapidez que otros ambitos, como el internacional. Serd menester de un
periodismo cultural especializado (que no debe estar divorciado de las nociones
de noticia en tanto construccion social de la realidad) dar cuenta de una realidad
compleja y cambiante, a la vez que proporcione elementos al lector para

comprenderla. El reto se antoja asequible y gratificante.

18.- Es importante por tanto recalcar la conveniencia de considerar como
periodismo cultural principal pero no exclusivamente a las noticias culturales,
materia prima de la que aun se pueden confeccionar productos que acaso
irrumpiran con mejores resultados en los espacios periodisticos, dando la espalda
a la burocratizacion y evitando el culto irreflexivo a la piramide invertida. El
periodismo especializado no tiene por qué ser una monografia reducida en su
méxima expresion para que quepa en un suplemento, pero tampoco una lista de

supermercado con datos inconexos y muletillas.

19.- El desafio reclama atencién porque en el futuro habrd4 mas competencia entre
las empresas periodisticas dada la rapidez de informacion y actualizaciéon que
promete la tecnologia. El ejemplo mas claro sera la televisiobn: ya no habra
horarios fijos y el espectador podra observar un programa a la hora en que le
plazca. El periodismo especializado se enfrenta al reto de captar la atencion y
ofrecer informacibn mas elementos para comprenderla, en el menor tiempo

posible.

20.- En andlisis resulté util para comprender las estrategias que emprenden los
diarios para competir y a la vez ofrecer informaciéon confiable. Fue de provecho
analizar hacia donde se ha movido Milenio Diario en cuanto al discurso de su
seccién cultural en sus siete afios de existencia. El inicio de todo periddico de
tendencia a una izquierda (como lo fue Milenio en principio) conlleva a

preguntarse, como medio, qué linea seguiran dentro de ese ambito de accién.

21.- El andlisis hace suponer, a siete afios de distancia, que Milenio Diario ha
optado por ser mas mesurado que La Jornada en el manejo de su informacion y

en la explicitacion de su linea editorial. Se podria afirmar, aunque resulte burdo
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manejar las obsolescentes categorias de izquierda-derecha, que el diario ha
tendido hacia un centro-izquierda y que a partir de alli ha legitimado su discurso
como fuente viable, creible y fresca para sus lectores. Incluso, aunque arriesgada,
se puede vindicar la tesis de que el diario ha buscado atraer a los publicos que
terminaron por no coincidir con la linea izquierdista a ultranza de La Jornada. Algo
similar se podria decir de este ultimo diario: que va por los que han comenzado a

leer diarios y tienen atraccion a dicha tendencia politica.

22.- Con el cambio de gobierno, que significa un refrendo de la politica neoliberal
en México, ademas del creciente interés de los sectores informados hacia temas
como el multiculturalismo y la sociedad de la informacion, serd interesante
observar si los diarios analizados (y todos en general) mantendran sus tendencias
discursivas o innovaran sus practicas y estrategias, en todas sus secciones. El

analisis de discurso resulta ser una util herramienta para emprender ese ejercicio.
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ANEXOS

I. ANALISIS COMPLETO

II. EJEMPLOS DE CORPUS DISCURSIVOS

i) Notas con coincidencia topica el mismo dia
ii) Notas con coincidencia topica en distintos dias
iii) Ejemplos de portadas de La Jornada de enmedio
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ANEXO I: ANALISIS COMPLETO

1° DE JULIO DE 2005

TITULAR: Travesura de Memin Pinguin pone en jaque la relacién bilateral entre
México y EU
PERIODICO: La Jornada PAGINA(S): 5a, 6a No. DE PARRAFOS: 15

ANALISIS MACROTEXTUAL
TOPICOS PRINCIPALES

1.- Indignacion de sectores politicos y civiles de Estados Unidos.
a) RAZON: Emision de timbres postales con la imagen de Memin Pinguin.
b) ANTECEDENTES: Declaraciones del ex-presidente Vicente Fox sobre los
empleos que los mexicanos realizan en EU.
c) CONTEXTO: Rechazo de algunos estadunidenses a estereotipos racistas.
d) HISTORIA: Indignacion de mexicanos radicados en EU ante Speedy
Gonzalez y el logotipo de Taco Bell.
2.- Declaraciones del asesor de Seguridad Nacional de la Casa Blanca sobre [a].
3.- Inclusién de [a] en amplios espacios informativos estadunidenses.
4.- Jesse Jackson califica de “insulto” a [a] y declara sobre [1].
5.- Funcionarios mexicanos reivindican [a] argumentando [d].

6.- Los medios de EU buscan puntos de vista sobre [a].

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES

Explicaciones:

1.- [Identificacion] “El reverendo Jesse Jackson, la figura nacional de derechos
civiles mas conocida”.

2.- “(...) la principal organizacion nacional de derechos civiles de la comunidad

afroamericana, la NAACP”".
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3.- “En Estados Unidos, la batalla contra imagenes estereotipicas consideradas
racistas o discriminatorias ha sido parte integral de la lucha por los derechos

civiles.”.

Presuposiciones:

4.- [Concesion aparente] “Es famoso por sus travesuras inocentes, pero nadie se
imagino (sic) que la dltima aventura de Memin Pinguin...”.

5.- “Esta vez la crisis no se trataba del asunto de migracion...”.

6.- “La NAACP declar6 que” (sin desarrollar la sigla).

7.- “Tal vez la emision de la estampilla (...) hubiera causado menos ruido (...) si el

ex-presidente Vicente Fox no hubiera declarado su ahora famosa frase...”

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

Ruptura del estilo impersonal con un “nos” en el parrafo 13. Profusion de
valoraciones sobre el conflicto diplomatico, incluso “una sugerencia” (acto de
habla) en el dltimo parrafo. Sobresale el uso de un “aqui” al referirse a Estados
Unidos (la nota es de un corresponsal). El tono es de formalidad con los agentes
de las acciones, lo que también se observa en el Iéxico seleccionado
(“afroamericano” por negro estadunidense, “connacionales” por mexicanos)
aunque se entrecomillan palabras como “minorias” y “amigos” para referirse a las
relaciones entre México y EU. La palabra “crisis” se usa reiterativamente. El

nombre Memin Pinguin no se escribe con cursivas en el titular.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas sobresalientes:

Hay uso de citas de funcionarios, embajadores y activistas. Hay persistencia en
hablar de Memin como una persona real (tanto que puede poner en jaque
relaciones bilaterales y cruzar la frontera).

Construcciones verbales:
1.- [Juego de palabras] “Travesura de Memin pone en jaque relacion bilateral”.
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2.- “Cuando esta figura mexicana cruzo la frontera (no se sabe si era
indocumentada o no), hizo estallar una guerra cultural”.

3.- “La Jornada (...) solicité entrevistas con el Pato Lucas, Mickey Mouse, Goofy, el
Mister Mc Goo y el Coyote, pero hasta el cierre de edicion aun no habia

respuesta.”

TITULAR: Memin paga los platos rotos
PERIODICO: Milenio Diario PAGINA(S): 42 No. DE PARRAFOS: 20

ANALISIS MACROTEXTUAL
TOPICOS PRINCIPALES
1.- Pronunciacion negativa de la Casa Blanca a través de sus funcionarios.
a) RAZON: Emision de estampilla postal con imagen de Memin Pinguin.
b) ANTECEDENTES: Declaraciones de Vicente Fox sobre los trabajos de los
mexicanos en EU.
2.- Calificacion de [a] como “ofensiva” por parte de Jesse Jackson.
3.- “Inédita atenciébn mediatica” en EU sobre [a] debido a [2].
4.- “Coro de criticas” sobre [a] por parte de organizaciones civiles.
5.- Negativa de Presidencia de cancelar [a].
6.- Reivindicacion de [a] y critica a [2] y [3] por parte de Relaciones Exteriores.
7.- Opinion del historiador Armando Bartra sobre [b].
8.- Punto de vista del hijo de la creadora de Memin Pinguin sobre [1] y [a].

9.- Opinion del caricaturista “Rius” sobre [1] y [a].
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ANALISIS MICROTEXTUAL
PROPOSICIONES PRINCIPALES

Explicaciones:
1. “...el Consejo Nacional de la Raza (NLCR), el principal grupo de abogacia de los

derechos de los hispanos en Estados Unidos”.

Presuposiciones:
2.- “Por no pedir disculpas (se refiere al ex-presidente Fox, no habria ocurrido la

indignacion de grupos civiles por la emisién de la estampilla)”.

Ejemplos:
3.- “.. como en nuestro pais no se ha hecho cuando en los timbres

estadunidenses aparecen referencias al Alamo o a la pérdida de Texas”.

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

Empleo de un “aqui’ para referirse a Estados Unidos. Se conserva el lenguaje
formal (sobresale nombrar “Uniébn americana” a EU). Precision léxica en
“afroamericanos estadunidenses”. Empleo de coloquialismos de la historieta:
“Ma’linda”, “zoquetiza”, “besos y arrumacos” y “negrito”. Calificacibn de
“controversia” e “incidente” al asunto diplomatico. Identificacion de Jesse Jackson
con la frase “Amenaz6 incluso con realizar protestas frente a consulados

mexicanos”. El “incluso” muestra un énfasis a la amenaza.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas sobresalientes:

Se emplean citas de funcionarios de ambos bandos y se reivindica al personaje a
través de opiniones de especialistas y un caricaturista (Rius). Se menciona
también la cifra de un millén y medio de ejemplares tirados en el mejor momento
de la historieta como contra-argumento a la opinion implicita de los quejosos

estadunidenses de que la caricatura es un fendmeno aislado realizado ex profeso.
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Construcciones verbales:

1.- [Juego de palabras] “Memin paga los platos rotos”.
2.- “Al coro de criticas se sumo también...”

3.- “Se trata de una nueva aventura de Memin”

4 .- “Traviesa existencia” de Memin.

2 DE JULIO DE 2005

TITULAR: Se agotan los 750 mil timbres con la figura de Memin Pinguin
PERIODICO: La Jornada PAGINA(S): 4a, 6a No. DE PARRAFOS: 11

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES

1.- Agotamiento de las estampillas conmemorativas de Memin Pinguin en el DF.
a) ACTO: Abarrotamiento del Palacio Postal y oficinas de correos.
b) RAZON: Polémica por acusaciones estadunidenses contra el sello.
c) HISTORIA: Fenémeno similar a 1 durante el Mundial de 1986.
d) CONDICION: Se repartieron 750 estampillas mas especiales en todo el pais.
e) CONSECUENCIAS: Subastas en Internet (y reventa).

2.- Anuncio de Editorial Vid de relanzamiento de la historieta.

3.- Manifestacion de sitios de Internet sobre [b].

4.- Opinion del presidente del Conapred sobre [b].

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES
Ejemplos:
1.- “En la pagina de remates Ebay.com, este viernes habia mas de 60 ofertas

para comprar timbres postales, revistas o colecciones enteras de Memin”
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Presuposiciones:

2.- “Cada estampilla cuesta 6.5 pesos, pero el furor ha provocado que se
organicen subastas en Internet”.

3.- “Aprovechando también la meminmania, Editorial Vid anuncié que a partir de la

proxima semana lanzara el numero 1 de la historia del nifio afromexicano”.

CARACTERISTICAS DEL ESTILO
Uso de coloquialismos como “la edicidbn vol6” y acufiacion del término

“meminmania” (sic). Este término se lo relaciona con el de “furor”. Se emplea el
término (muy raro) de “afromexicano” en contraparte de “afroamericano”.

Nuevamente el nombre del personaje aparece sin cursivas en el titular.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Sobresalen las cifras de los 750 mil timbres agotados. Destacan también los 50
afios de creacion del personaje, el tiraje de la estampilla la distribuciéon en
nameros de la estampilla por el pais, los datos de Internet de su oferta en
subastas y las encuestas sobre el conflicto México-EU. También destacan los
datos relativos al tiraje de historieta y la fecha de planeacién de la estampilla

(diciembre de 2004). Estos datos no se mencionan en anteriores notas.
Construcciones verbales:

1.- “La edicion volo”.

2.- “Meminmania”.

TITULAR: Se agotan timbres de Memin Pinguin
PERIODICO: Milenio Diario PAGINA(S): 34 No. DE PARRAFOS: 22
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ANALISIS MACROTEXTUAL
TOPICOS PRINCIPALES

1.- Gran demanda del sello de Memin Pinguin.
a) RAZON (probable): Polémica binacional.
b) CONSECUENCIAS: Irregularidades de horario en oficias de correo.
2.- Aumento del precio de la estampilla debido a [a].
3.- Manifestacion de especialista en filatelia sobre [1].
4.- Subastas en Internet de la estampilla.

5.- Pronunciamiento de la Presidencia sobre [a].

ANALISIS MICROTEXTUAL
PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones

1.- “Ayer en el Palacio Postal de la Ciudad de México fue un dia singular.”.

2.- “Cientos de personas esperaban poder comprar la estampilla de Memin
Pinguin, pese a la polémica —o tal vez por ella— generada en Estados
Unidos”.

3.- “La polémica esta impulsando el precio de la estampilla por las nubes”.

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

La nota comienza como crénica y se convierte luego en discurso expositivo.
Empleo de términos como “embates”, “controversia” y “polémica”. Se identifica
como posible “cobro de factura’” las reacciones contra Memin por las
declaraciones de Vicente Fox. En una encabezado se cita a éste con cursivas en
vez de comillas. Se identifica a Rubén Aguilar como coordinador de Comunicacion
Social de Presidencia en vez de vocero. Hay una digresién entre guiones que no
especifica si es comentario del reportero o de la fuente, pues aparece

directamente después de Rubén Aguilar.
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RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Mencién de cifras del tiraje y costo de las estampillas, asi como los precios de puja
que se publicaron en las subastas de Internet. Se da especial crédito, como
fuente, al experto en filatelia en el sentido de que es una “locura” el escandalo por

la caricatura.

Construcciones verbales:
1.- [Hipérbole] “La polémica esta impulsando el precio de la estampilla por las

nubes”.

3 DE JULIO DE 2005

TITULAR: La novela Doctor Simulacro critica la mezcla entre politica y
espectaculo
PERIODICO: La Jornada PAGINA(S): 8a No. DE PARRAFOS: 10

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES

1.- Posicién de la novela Doctor Simulacro como primera finalista del concurso por
el premio Una Vuelta de Tuerca a novela policiaca.
a) CONTEXTO: Aparicion de la novela en tiempos pre-electorales.

2.- Declaraciones del autor sobre [a].

ANALISIS MICROTEXTUAL
PROPOSICIONES PRINCIPALES

Ejemplos:
1.- [Después de preguntas] “Son algunos de los cuestionamientos que plantea el
escritor Andrés Acosta en su mas reciente novela...”
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Explicaciones:
2.- “En el campo del derecho existe un término denominado ‘ficcion juridica’...” (a
juzgar por el parrafo siguiente, pareciera que esta explicacion en realidad fue

proferida por el entrevistado).

Presuposiciones:
3.- “Crea el primer reality-law, en el que conjuga espectaculo, pues dramatiza
hechos delictivos...” (Esto lo hace el protagonista de la novela, pero la

afirmacién implica que quien lo hace en realidad es el autor).

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

Las preguntas al inicio de la nota implican un acto de habla. La frase reality show
en cursivas. Hay términos del derecho penal. Se prefiere “policiaco” a “policiaco”
(ambas son correctas). Se habla de “finalista del Premio”, cuando solo puede
haber finalistas de concursos.

RETORICA DEL DISCURSO
Estrategias persuasivas:
Se emplea la frase “la novela plantea” por “el autor plantea”. Hay abundancia de

cuasi citas a la principal fuente que es el autor de la novela, sin entrecomillar.

Construcciones verbales:

1. — [Alusion] “Reality-law” por reality show.

TITULAR: Carnada de monstruos para la lectura
PERIODICO: Milenio Diario PAGINA(S): 46 No. DE PARRAFOS: 10
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ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES
1.- ACONTECIMIENTO FUTURO: Imparticion del curso Monstruos y seres
fantasticos en la literatura moderna.

a) ANTECEDENTES: Anuncio e impresiones de Roberto Coria, quien realizara

[1].

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- “Ademas se espera una asistencia equilibrada de hombres y mujeres, lo que ha
sucedido con otros de los cursos que ha impartido”.

2.- [Implicacion] “Curiosamente el especialista refiere que cuando impartié un taller
sobre los seres mas oscuros, asesinos seriales y hombres lobo, la mayor parte
del alumnado fue de mujeres.”.

CARACTERISTICAS DEL ESTILO
Inicio con una cita de Friedrich Nietzsche sobre el tema de la nota. Posteriormente
hay una pregunta que se manifiesta como un acto de habla al lector y que se

eslabona con la Unica referencia a un acontecimiento (futuro).

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Hay profusion de cuasi citas. Algunas se confunden con los comentarios del
redactor o bien fungen como “voz” de la nota para valorar un tema, en este caso la

literatura.

Construcciones verbales:

1.- [Metéfora] “Carnada de monstruos para la lectura”.

2.- [Metéfora] “Esta fascinacién sera la carnada que Roberto Coria utilizard”.
3.- [Metafora] “La literatura fantastica es un gancho estupendo”.
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4 DE JULIO DE 2005

TITULAR: Fernando Bermejo presenta su exposicion Apuntes de un bosque
PERIODICO: La Jornada PAGINA(S): 9a No. DE PARRAFOS: 10

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES
1.- Montaje de la exposicion Apuntes de un bosque de Fernando Bermejo.
2.- Opinion del propio autor sobre [1].

3.- (FUTURO) Bermejo intervendra en El Gabinete Literario de Las Palmas.

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES

Explicacion:

1.- “Sus ayas fueron realizadas sobre soportes individuales (...) —asi no se
estropea el papel. La pieza en el interior esta pintada de blanco para repartir

mas la luz”.

Presuposiciones:

2.- [Valoracion] “Respecto de su parque portatil, Bermejo es contundente”

3.- [Implicacién] “Defensor de la naturaleza, que protagoniza su obra de diferentes
maneras, Bermejo no se conforma con ser un simple paisajista” (Si no fuera

defensor de la naturaleza, ¢ se conformaria?)

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

Uso de voz pasiva en el pérrafo inicial con la descripcion de un bosque que “fue
recreado” por el artista. Se emplea la voz “denunciar” para referirse a los objetivos
de la obra del pintor con respecto al “dafio a la ecologia”.
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RETORICA DEL DISCURSO
Estrategias persuasivas:
Sobresale como cifra el domicilio del recinto donde se presenta la obra. Hay

intercalacion de comillas y guiones para atribuir citas en la entrevista.

Construcciones verbales:

1.- “Un bosque de ayas en Cantabria, cuyos troncos de cascara blanca y lisa son
iluminados por una luz interior, fue recercado por el pintor espafiol...”.

2.- [Metafora] “Parque portatil” para referirse a la exposicion.

3.-%(...) la naturaleza, que protagoniza su obra de diferentes maneras”.

TITULAR: Fria evocacion a Rosario Castellanos
PERIODICO: Milenio Diario PAGINA(S): 46 No. DE PARRAFOS: 15

ANALISIS MACROTEXTUAL
TOPICOS PRINCIPALES

1.- Anuncio de Festival sobre Rosario Castellanos en Chiapas.
a) RAZON: Homenaje por el 80 aniversario del nacimiento de la escritora.
2.- Opinion de Oscar Oliva, funcionario local, sobre [1].

3.- Promocién de 1 por parte Eudoro Fonseca, funcionario local.

ANALISIS MICROTEXTUAL
PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:
1.- “Dicen que el mejor homenaje para cualquier escritor es propiciar la lectura de
su obra”
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2.- “En el caso de Rosario Castellanos, sus historias forman parte del interés de
los lectores —sin importar sus edades, aun cuando pareciera que hubo cierto
olvido con el octogésimo aniversario de su nacimiento”.

3.- “Si bien la presencia de Rosario Castellanos so6lo estara vinculada
directamente con un ciclo de conferencias (...) para Eudoro Fonseca (...) el

esfuerzo representa un gran homenaje”.

CARACTERISTICAS DEL ESTILO
Hay errores de sintaxis en los parrafos 6, 7 y 13. Se emplea el término “evocaciéon”
para significar lo que conlleva el homenaje a la escritora. Se prefiere escribir

“octogésimo” a la cifra con niumeros.

RETORICA DEL DISCURSO
Estrategias persuasivas:
Hay grandes citas, sin embargo, se contrastan con impresiones del reportero,

como queda de relieve en la presuposicion 3.

Construcciones verbales:

1.- [Metéafora] “Fria evocacion a Rosario Castellanos”.

5 DE JULIO DE 2005

TITULAR: Habra carretera electronica para usuarios de la megabiblioteca
PERIODICO: La Jornada PAGINA(S): 8a No. DE PARRAFOS: 12

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES

1.- Firma de convenio entre la UNAM y un patronato pro-bibliotecas.
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a) CONSECUENCIA: Acceso de usuarios de la megabiblioteca a acervos de la
UNAM.
2.- Declaraciones y proyecciones del director del patronato participante de [1]
sobre [a].
3.- Pronunciamiento del rector de la UNAM participante de [1] sobre [a].
4.- Declaracion de un funcionario federal sobre presupuesto de la megabiblioteca.

5.- Declaraciones de funcionarios de la UNAM sobre [a].

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones

1.- “La llamada megabiblioteca José Vasconcelos...”.

2.- [Implicacion] “Alejandro Burillo Azcarraga (...) sefialé que trabajan ‘para crear
una carretera de informacion accesible para el pueblo’ con recursos
tecnoldgicos (...) mas que con dinero”.

3.- “Puntualizé que la principal labor de la instancia que preside no es captar
recursos econdémicos para la construccion de la megabiblioteca” (presupone
que lo es).

4.- “No obstante, el funcionario alabé la labor de Von Ziegler...”.

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

Identificacion de la biblioteca en cuestion como “megabiblioteca”, en minusculas y
sin cursivas. El periddico da crédito a que asi es llamada desde su primer parrafo.
En cambio si escribe en cursivas las palabras “carretera informatica”. En el texto
hay alusiones politicas como “proyecto transexenal” (sin explicar por qué) y
“tapado” para referirse a un candidato a ser el director de la biblioteca. El periédico
da crédito al funcionario que vindica el nombre “biblioteca Vasconcelos” (aunque
sin mayuscula) en contraparte a “biblioteca México”, como errbneamente se
conocia a dicho recinto. En el ultimo parrafo a dicho funcionario se le identifica con

lo institucional al sefialar que “alabé la labor” de un funcionario del Conaculta.
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RETORICA DEL DISCURSO
Estrategias persuasivas:
Destaca la cifra de la capacidad de acervo de la biblioteca y que esta seréa llenada

apenas con un tercio en su inauguracion (500 mil libros).

Construcciones verbales:
1.- [Hipérbole] “Megabiblioteca”.
2.- “Proyecto transexenal’

TITULAR: La SEP, al rescate de la BIBLIOTECA VASCONCELOS
PERIODICO: Milenio Diario PAGINA(S): 42 No. DE PARRAFOS: 16

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES

1.- Captacion de recursos de Conaculta para la construccion de biblioteca.
a) RAZON: Asignacion de partida presupuestal por parte de la SEP.

2. Declaraciones del director de patronato responsable del equipamiento de la
biblioteca.

3.- Firma de convenio UNAM-patronato.

4.- Pronunciamiento de titular del Conaculta sobre [1].

5.- Expresion de funcionario de Conaculta sobre [a].

6.- Declaraciones del rector de la UNAM sobre [3].

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- “Sin embargo, luego de la polémica desatada por la eleccion de Bernardo
Dominguez como presidente del Patronato, su posterior renuncia (...) las
responsabilidades tomaron un rumbo diferente...”
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2.- [Implicacién] “Fue Jorge von Ziegler, director del Programa Nacional de
Bibliotecas del Conaculta, quien recalcd que el ‘presupuesto asignado por la

Secretaria de Educacion Publica...” (se sugiere que esta declaracion, el tema

central de la nota, debi6 haber recaido en otro funcionario).

CARACTERISTICAS DEL ESTILO
Sobresalen, desde el titular, la leyenda “BIBLIOTECA VASCONCELOS” y las
siglas en marca de agua “SEP”. En ningin momento se refiere a la biblioteca

como “megabiblioteca” y al patronato se le da mayuscula inicial.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Hay una profusién de nimeros acerca de los presupuestos y equipamiento de la
biblioteca (cabe destacar que en recuadro aparte, con el titulo “los numeros del

proyecto”, se desglosan otras cifras importantes del proyecto”.

Construcciones verbales:
1.- “Iberolatinoamericanas” (no se especifica si es cita o construccion del reportero

aunque viene entrecomillada).

6 DE JULIO DE 2005
TITULAR: Factible hacer teatro profesional “sin venderse”
PERIODICO: La Jornada PAGINA(S): 7a No. DE PARRAFOS: 8

ANALISIS MACROTEXTUAL
TOPICOS PRINCIPALES

1.- CONTEXTO. Realizacion de charla entre Luis Valdez, fundador de una
compainiia teatral y alumnos del CUT.
2.- Pronunciamiento prolijo de Valdez sobre su vida y obra.
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ANALISIS MICROTEXTUAL
PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:
1.- “Durante mas de dos horas, Valdez habl6 acerca de su humilde familia de
origen mexicano, sobre su ‘liberaciéon’ como trabajador campesino mediante la

educacion universitaria...” [N6tese el énfasis en el tiempo de la charla].

CARACTERISTICAS DEL ESTILO
La palabra “liberacion”, referente a la educacion universitaria, se entrecomilla sin

llegar a desarrollarse la cita.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Cabe destacar que a pesar de que hubo varios asistentes a la charla, se da sélo
espacio a Luis Valdez como principal agente de la noticia y se destaca que habld
por mas de dos horas de su historia como inmigrante a Estados Unidos. Se pone
en primer término sus luchas sociales, su negativa a “venderse” y se cita
reiteradamente los principios de su disciplina teatral.

Construcciones verbales:

1.- [Juego de palabras] “Educacién vibrante”.

TITULAR: Olvidan finales de Los olvidados
PERIODICO: Milenio Diario PAGINA(S): 45 No. DE PARRAFOS: 11

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES

1.- Decepcidn de asistentes a sala de la Cineteca Nacional.
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a) RAZON: Incumplimiento de promesa de proyectar el final alterno de la cinta
Los olvidados.
b) CONTEXTO: 50 afios de el estreno de la pelicula y declaratoria de la
UNESCO.

2.- Opinion de Gustavo Garcia, critico de cine, sobre [1] y [a].

ANALISIS MICROTEXTUAL
PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- [Implicacién] “A pesar de la promesa de proyectar los dos finales de la cinta
Los Olvidados (1950) de Luis Bufiuel, los asistentes simplemente se quedaron
con las ganas” (obsérvese el uso de “simplemente” contra la palabra

“promesa’).

2.- [Implicacién] “El negativo original lo conserva la Filmoteca de la UNAM, por
razones de seguridad” (antes se habla de Televisa como poseedora de los
derechos de la pelicula. Esta afirmacion puede implicar que Televisa no es el
lugar adecuado para atesorar el negativo de una cinta cuyos derechos le

pertenecen).

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

Se hace énfasis en que los dos finales de la pelicula se encuentran en opciones
comerciales de consumo, como las “salas comerciales” y el DVD editado por
televisa; asimismo se habla de un “reestreno comercial’. Sobresale que en el
cuerpo de la nota se da crédito al titulo de la cinta como “Los Olvidados” y en la

cabeza se lee “Los olvidados”.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Destaca en el parrafo inicial la clausula “simplemente se quedaron con las ganas”,
que enfatiza el incumplimiento de la promesa. Se da crédito a Gustavo Garcia, en
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calidad de critico de cine, en el tema de Televisa y lo “sorprendente” de que sea
titular de los derechos de la pelicula, asi como el contraste de que sea Patrimonio
Documental de la Humanidad. Cabe sefialar que la cifra de los 50 afios del
estreno es incorrecta, porque (para ese afo), se conmemoraban 55 de su primera

proyeccion.

Construcciones verbales:

1.- [Paralelismo o aliteracion] “Olvidan finales de los olvidados”

7 DE JULIO DE 2005

TITULAR: Investigan arqueologos la influencia de Paquimé en 150 asentamientos
PERIODICO: La Jornada PAGINA(S): 7a No. DE PARRAFOS: 11

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES
1. Investigacion en sitios arqueoldgicos aledafios a Paquimé por el INAH.
a) CONSECUENCIA: Planteamiento de hipoétesis sobre influencia de Paquimé
en otros sitios arqueoldgicos.
b) HISTORIA: Declaracién de Paquimé como Patrimonio de la Humanidad
2.- Ciclo de conferencias en torno de [1].

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES

Explicaciéon

1.- “A partir de las investigaciones en la Sierra Madre Occidental y el analisis de
los materiales hallados en los sitios arqueoldgicos, los especialistas se

percataron de que estos lugares estan en medio de dos sistemas...”.
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CARACTERISTICAS DEL ESTILO
Cabe destacar cifras de los sitios investigados (150), el afio de la declaratoria de
Patrimonio de la Humanidad (1998) y datos historicos sobre el florecimiento de la

cultura en Paquimé.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:
Se exponen las diversas teorias e hipotesis sobre los sitios arqueoldgicos en voz

de los propios expertos. Profusion de citas al respecto.

Construcciones verbales:

1.- “Puertas en forma de T”

TITULAR: Hacienda detiene recursos para cultura
PERIODICO: Milenio Diario PAGINA(S): 46 No. DE PARRAFOS: 17

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES
1.- Reunién entre diputados de a Comision de Cultura y funcionario de la SEP.
a) RAZON: Inquietudes sobre partidas presupuestales para instituciones
culturales a las que se habia aprobado ampliacion de recursos.
b) CONTEXTO: Detenciéon de presupuesto a fondos de apoyo al cine y
captacion de recursos a la Biblioteca José Vasconcelos.
2.- Revelacion durante [1] de que [b] se debié a cambios en agenda de Hacienda.

3.- Manifestacion de Elba Garfias —participe de [1]— sobre [b].
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ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- “Este recorte impedira el rodaje de 12 de las 37 peliculas planeadas para este
afo” (presupone que la detencidn de recursos es un recorte).

2.- “Todos ellos (los integrantes de la reunién), segun palabras de la diputada

Garfias ‘exigimos al licenciado Cardeno una explicacion...” (presupone que
todos son del parecer de Garfias al exigir una explicacién).

3.- [Implicacién] “Ayer mismo la SEP, informé a través de su oficina de prensa que
el licenciado Cardeno no estaba en la Ciudad de México” (implica que Cardeno
pretende no salir a la luz publica porque “ayer”, segun consigna la nota, se
realizd la reunion en la que participé Cardeno, al menos que dicha reunion

haya tenido lugar fuera de la ciudad. Nétese el énfasis en “ayer mismo”).

CARACTERISTICAS DEL ESTILO
Se utiliza el nombre completo de “Biblioteca José Vasconcelos Siglo XXI”. La

detencidn de recursos se refiere también como un “recorte” presupuestal.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Abundan cifras sobre partidas presupuestales de las instituciones culturales, lo
que da sensacion de necesidad (pues son cantidades en millones de pesos) a que
se resuelva el tema de la detencion de presupuestos. El ejemplo sobresaliente es
de las peliculas que no se rodarian de seguir el “recorte”. Cabe destacar que se da
mas voz a la diputada Garfias (del PRD) y sobre sus palabras se infiere la
actuacion que tuvo el funcionario en cuestion, Ramén Cardeno, a quien no se

entrevista.

Construcciones verbales:

1.- “Hacienda movi6 los calendarios”.
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8 DE JULIO DE 2005

TITULAR: Ante el caos, “recuperemos la belleza artistica”
PERIODICO: La Jornada PAGINA(S): 9a No. DE PARRAFOS: 11

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES
1.- ACONTECIMIENTO FUTURQO: Recital de Frederica von Stade en Bellas Artes.

2.- Opiniones de la mezzosoprano sobre [1] y sobre la musica.

ANALISIS MICROTEXTUAL
PROPOSICIONES PRINCIPALES

Ejemplos:
1.- “Deplora que el algunos paises, entre ellos su patria y México, se suprima la
musica de los planes de estudio oficiales.”.

CARACTERISTICAS DEL ESTILO
El apellido de la cantante aparece en un titular secundario como “von Stade” y a

veces como “Von Stade”. También se hace uso de su apelativo carifioso “Flicka”.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Hay uso de cuasi citas, como en el primer parrafo, donde se atribuye sin
entrecomillar. Debe destacarse también que en la cuasi cita sobre la critica hacia
“algunos paises” por su desdén hacia la musica se ponga en primer lugar a
México y Estados Unidos, patria de la entrevistada (aunque por el contexto se

entiende que ella no los puso en primer lugar, sino el reportero).

Construcciones verbales:

Hay citas de la mezzosoprano sobre similes entre la musica y un contacto con
Dios.
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TITULAR: Dejara Lucina Jiménez la direccion del Cenart
PERIODICO: Milenio Diario PAGINA(S): 44 No. DE PARRAFOS: 11

ANALISIS MACROTEXTUAL
TOPICOS PRINCIPALES

1.- Anuncio extraoficial de la renuncia de Lucina Jiménez, titular del Cenart.

2.- Especulaciones sobre su posible sustitucion.

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- [Implicacién] “La salida de la funcionaria ya es tema de platica en los pasillos
del espacio cultural, donde de manera extraoficial se maneja que la funcionaria
enfrentd serias dificultades presupuestales, sin que por ello disminuyeran las
exigencias de resultados de las autoridades del Conaculta” (cuestiona al
Conaculta como exigente de resultados con poco presupuesto otorgado).

2.- [Implicacién] “MILENIO intent6 localizar a Jiménez para conocer su version...”
(Implica que la versién de la funcionaria puede ser distinta a la extraoficial).

3.- “Aun no hay fecha para el anuncio oficial...”

CARACTERISTICAS DEL ESTILO
Se habla de “autoridades del Conaculta” sin referirse a cuales. Se hace uso del

nombre del periédico como posible interlocutor con la funcionaria.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Sobresalen las citas a “algunas fuentes consultadas” sin especificar de donde
proviene la informacion extraoficial. Para persuadir sobre la validez de estas
opiniones, se presenta casi como comentario del redactor lo que le da crédito.

Noétese que se presenta al periodico como preocupado por localizar a la
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funcionaria y “conocer su version”. En el parrafo 4 se especula sobre quién

ocuparia su puesto aun sin haber anuncio oficial de su renuncia.

9 DE JULIO DE 2005

TITULAR: “Un México unido debe incluir a los indigenas; ellos llevan la peor
carga”
PERIODICO: La Jornada PAGINA(S): 7a No. DE PARRAFOS: 15

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES

1.- Entrega del Premio a la Excelencia de lo Nuestro a Miguel Leén-Portilla.
a) RAZON: Labor de defensa de la pluriculturalidad del pais.

2.- Opiniones del galardonado sobre la situacion de los pueblos indigenas.

3.- Pronunciamiento del director de México Unido sobre [a].

4.- Pronunciamiento por parte de Xéchitl Galvez sobre [a].

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- “(...) asistio Xochitl Galvez (...) en representacion del presidente Vicente Fox”
(presupone que se esperaba la presentaria del ex-presidente).

2.- [Enfasis de contraste] “La premiacién se llevo a cabo la noche del jueves en el
Alcazar del Castillo de Chapultepec, con una asistencia perteneciente en su
mayoria a un alto nivel socioeconémico” (enfatiza que la entrega de un premio
por la labor de defensa de los derechos de los indigenas tuvo lugar en medio

de gente con altos recursos econdmicos).

159



CARACTERISTICAS DEL ESTILO
Se identifica al ganador del premio con sus obras, que se escriben con cursivas. Y

se le menciona como “notoriamente contento y conmovido” (aliteracion).

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Sobresalen las citas del premiado en el sentido de que ‘“reitera su posicidon en
favor del cumplimiento de los acuerdos de San Andrés Larrdiznar”. Cuando la nota
se refiere a los asistentes con “alto nivel socioecondémico”, se inserta una
declaracion del historiador con la frase “ante ellos, Leon-Portilla sostuvo”, que
enfatiza el contraste del historiador-defensor de los derechos de los indigenas y el

publico. Destaca asimismo el monto del premio (250 mil pesos).

AANA

TITULAR: Ataraxia enciende la chispa de libertad
PERIODICO: Milenio Diario PAGINA(S): 38 No. DE PARRAFOS: 8

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES
1.- ACONTECIMIENTO FUTURO: EI grupo italiano Ataraxia ofrecera un concierto
en el Gran Forum.

2.- Impresiones de algunos integrantes del grupo sobre su musica.

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- “Englobar al cuarteto italiano ataraxia como representante de la musica
neoclasica medieval es limitar su amplio rango de influencias...”

2.- “Sello caracteristico de ataraxia es la tesitura vocal...”
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3.- [Implicacion] “Como otros grupos, ataraxia enfrenta el poder de la gran
industria y sus adictos, lo que los aleja del gran publico...” (Implica que la
relacion entre el “gran publico” y la “gran industria es aséptica).

4.- “Pero Spaggiari, como el resto de los musicos de Ataraxia, no es pesimista...”

CARACTERISTICAS DEL ESTILO
Sobresalen los signos de admiracion en la frase “jtodo en este momento!” como
parte de una cita. El galicismo avant garde se escribe con cursivas.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Profusién de comentarios sustentados con declaraciones de los entrevistados y en
cuasi citas, que no llegan a justificar bien a bien por qué Ataraxia “enciende la
chispa de la libertad”. Notese como se relaciona a la “gran industria” con el “gran
publico”.

Construcciones verbales:

1.- [Juego de palabras] “Enciende la chispa de libertad”.

2.- [Pleonasmo] “Mdsica creativa”

10 DE JULIO DE 2005

TITULAR: Cambios sexenales causan ruina de orquestas y 6pera
PERIODICO: La Jornada PAGINA(S): 5a, 6a No. DE PARRAFOS: 10

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES
1.- CONTEXTO. Publicacion del libro sobre musica Perfiles del sonido.
2.- Opinion de Héctor Vasconcelos sobre [1] y sobre politicas publicas hacia la

difusién de la musica.
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ANALISIS MICROTEXTUAL
PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- “La falta de continuidad, propia de nuestro sistema politico, ha sido el principal
enemigo de la musica de concierto en México”.
2.- “Pianista de formacion, aunque sin ejercer profesionalmente por estar dedicado

al servicio publico (...) Vasconcelos es un gran conocedor del medio musical a
escala mundial”.

3.- [Enfasis de contraste] “(el libro) es una suerte de invitacion a las personas no
avezadas en musica (...). En tanto que los profesionales del arte sonoro,

agrega, encontraran testimonios personales de figuras muy bien conocidas en
el medio”.

CARACTERISTICAS DEL ESTILO
Se hace énfasis en “nuestro sistema politico”. Al autor se le identifica con obras
escritas mas que con obras musicales a pesar de que se sefala que es musico de

carrera. A los musicos se les denomina también “profesionales del arte sonoro”.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

La cuasi cita del primer parrafo sirve para justificar el titular, que pareciera referirse
mMA&s a una situacion presupuestal de las politicas publicas del gobierno federal. No

se citan fuentes institucionales para dar posibilidad de argumentar lo contrario.
Construcciones verbales:

1.- “Mirada providencial”.

2.- [Metéfora] “Dos grandes monstruos de la musica”.
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TITULAR: Hoy termina el culto al Faron (sic)
PERIODICO: Milenio Diario PAGINA(S): 45 No. DE PARRAFOS: 3

ANALISIS MACROTEXTUAL
TOPICOS PRINCIPALES

1. Término de la exposicién Faradn: el culto al Sol en el antiguo Egipto.
a) CONSECUENCIAS: Insistencia de la gente de apreciar la exposicion una
vez que se agotaron las entradas.

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES
Explicaciones
1.- “Segun célculos del recinto, alrededor de 5 mil personas visitaron diariamente

la muestra”

CARACTERISTICAS DEL ESTILO
La errata del titular no se repite en el texto, donde se escribe correctamente
“Faradn”. A la exposicion también se la refiere como “muestra”

RETORICA DEL DISCURSO
Construcciones verbales:

1.- [Metéfora] “Culto al Faradn” (para referirse a la gran asistencia a la exposicion).

11 DE JULIO DE 2005

TITULAR: Casi 20 mil personas vieron Faraén en sus ultimos dias
PERIODICO: La Jornada PAGINA(S): 10a No. DE PARRAFOS: 11
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ANALISIS MACROTEXTUAL
TOPICOS PRINCIPALES

1.- Hacinamiento en el Museo Nacional de Antropologia por cierre de la exposicion
Faraon: el culto al Sol en el antiguo Egipto.

2.- Manifestaciones de desesperacion e inconformidad de los visitantes.

ANALISIS MICROTEXTUAL
PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- “Como era de esperarse, este fin de semana fueron miles las personas que
hicieron fila...”.

2.- “Sin importar el numero de los que hacian fila, todas las personas formadas
hasta las cuatro de la tarde (...) tuvieron asegurada su entrada”.

3.- [Valoracion] “Otro hecho que se suscit, todavia mas curioso...”.

4.- En un sondeo realizado por La Jornada a la salida de la misma, los visitantes

coincidieron en que...”.

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

Se cita al propio periodico en el texto. Uso de lenguaje coloquial como “chavas” y
“no nada mas del uno, sino del dos” (con cursivas en el texto) para expresar que
un nifio se defeco en la sala del museo. Este hecho se le refiere como “se hizo del
bafio en una de las salas” y “ese dia se perfum¢ toda la sala” dando crédito a un

empleado del museo. Frase coloquial: “La cosa es que el chavito no se aguantdé”.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Las anécdotas intercaladas en el texto, tomadas del empleado del museo, se
narran con estilo propio del reportero para matizar emociones como el incidente
del nifio en la sala. El ultimo parrafo, donde aparece el resultado del “sondeo

realizado por La Jornada” sirve como voz institucional de que la muestra fue
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positiva. Hay referencia a notas anteriores para informar que el medio le da
seguimiento al asunto.

Construcciones verbales:
1.- “Para la una de la tarde la extensa fila serpenteaba desde la entrada principal’.

2.- [Eufemismo] “Olorosos trozos” para referirse a los excrementos.

TITULAR: Preparan la vigésima edicion del Festival Rosete Aranda
PERIODICO: Milenio Diario PAGINA(S): 44 No. DE PARRAFOS: 19

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES

1.- ACONTECIMIENTO FUTURO: Celebracion del XX Festival Internacional del
Titere Rosete Aranda en Huamantla, Tlaxcala.
a) HISTORIA: Creacion en el siglo XIX de una compafiia de titiriteros en

Huamantla por la dinastia Rosete Aranda.

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- “Tlaxcala, una entidad cuyas raices histéricas y culturales han dado identidad a
una nacion admirada y respetada por conocidos y extrafios”.

2.- “En Huamantla los lugarefios se han propuesto no dejar morir el mundo

titiritero”.
CARACTERISTICAS DEL ESTILO

Hay diversos errores de sintaxis, como en el uUltimo parrafo: “Dentro de este
festival como cada afio se entregara a (sic) la presea Rosete Aranda, al maestro
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Carlos Converso” (¢,cada afio se entrega a la misma persona?). Se hace alusién a
la “Empresa Nacional de Automatas de los Hermanos Rosete Aranda”; otras veces

a la “Compafia Nacional de Autbmatas Hermanos Rosete Aranda”.

RETORICA DEL DISCURSO
Estrategias persuasivas:
No sobresalen estrategias salvo la narracion de los antecedentes historicos del

Festival; el inico acontecimiento reciente se refiere hasta el Gltimo parrafo.

12 DE JULIO DE 2005

TITULAR: Faradn se erige como la muestra mas vista de todos los tiempos
PERIODICO: La Jornada PAGINA(S): 4a No. DE PARRAFOS: 17

ANALISIS MACROTEXTUAL
TOPICOS PRINCIPALES

1.- Presentacién de calculos del Museo Nacional de Antropologia que revelan que
Faradén ha sido la exposicion temporal mas visitada.

2.- Ampliacién del horario de visita del altimo dia de la exhibicion

3.- Ordenes del INAH para que se hiciera gratuita la entrada del publico las Gltimas
horas.

4.- Comienza el embalaje de las piezas para llevarlas de regreso a Alemania.

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- “Al superar todas las expectativas de asistencia a una exposicién temporal

extranjera en México, Faraon: el culto al Sol en el antiguo Egipto se erige en
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(sic) la mas visitada de todos los tiempos, pues fue vista por mas de 618 mil
500 personas...”.

2.- “Singular también fue el ultimo dia de la exhibicion...”.

Ejemplos:

3.- “Cientos de nifios, jévenes y adultos, parejas y familias, muchos con paraguas,
sillas plegables, bancos, libros, periddicos y revistas, tomando agua, refrescos,
sopas instantaneas, frituras o con su lunch casero como si fuera dia de

campo...”.

CARACTERISTICAS DEL ESTILO
Se refieren a la exposicion como “extranjera” y “comisarios” a los encargados de

facilitar su traslado de un pais a otro.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Destacan las cifras de la afluencia de la exposicién (618 mil 500 personas), asi
como de otras que pertenecen al ciclo Grandes Civilizaciones. Se citan fuentes
institucionales y se intercalan esas declaraciones con descripcién directa del

fendmeno que representaron las largas filas para ver la exposicion.

Construcciones verbales:

1.- [Hipérbole] “Conforme pasaban, no las horas, sino los minutos, la fila comenzé

a crecer”.

2.- [Simil] “Una extensa fila que, como cuerpo de serpiente se movia impaciente,
acalorada, pero entusiasta”.

3.- [Metéfora] “Faradn se erige como la muestra mas vista de todos los tiempos”
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TITULAR: La muestra mas visitada de todos los tiempos
PERIODICO: Milenio Diario PAGINA(S): 45 No. DE PARRAFOS: 12

ANALISIS MACROTEXTUAL
TOPICOS PRINCIPALES

1.- Ruptura de récord en asistencia a una exposicion en México.

2.- Gran demanda de acceso al Museo Nacional de Antropologia el ultimo dia de
la exposicion.

3.- Ampliacién del horario y permiso de acceso gratuito al recinto.

4.- Declaraciones de funcionarios del INAH sobre [1] y [2].

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- [Implicacién] “Era ya la madrugada del lunes y apenas iban saliendo las dltimas
personas que tuvieron la osadia de esperarse hasta la media noche para
acceder a la exposicion”.

2.- “La fila era de tal magnitud que los custodios del museo tuvieron que trabajar
horas extra, no tuvieron el corazén para negarle a esa gente la posibilidad de
ingresas a la exposicion” (Supone que fue decisibn motivada por la emocién).

3.- “La cifra de asistencia total (...) sorprendié no sélo a las autoridades del INAH,
sino a la directora del Museo de Arte Estatal Egipcio en Munich”.

4.- “(...) Esta muestra, integrada por 152 obras, ha sido la mas exitosa organizada
en México, tal y como se publicé en (MILENIO-Semanal 5/29/2005)".

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

Uso de lugares comunes como “No tuvieron el corazén para negarle a esa gente
la posibilidad de ingresar”. Se califica de “osadia” a quienes esperaron hasta la
madrugada para ingresar al museo. Se cita a la revista como fuente de
informacion que avalo el éxito de la muestra: “tal y como se publico en MILENIO-
Semanal”.
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RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Se describe los esfuerzos que los visitantes realizaban para ingresar al museo
hasta la madrugada, por lo que la palabra “osadia” funge mas bien como ironia.
Hay profusion de cifras sobre la exposicion. Se reivindica la actuacion de los
empleados del museo, quienes “tuvieron que trabajar horas extra” para cumplir

con sus labores.

13 DE JULIO DE 2005

TITULAR: El gobierno federal carece de proyecto “para regularizar la inmigracion”
PERIODICO: La Jornada PAGINA(S): 7a No. DE PARRAFOS: 16

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES
1.- Exposicion en el Museo Nacional de Culturas Populares sobre migracion.
a) CONTEXTO: Flujo migratorio de México hacia Estados Unidos.
2.- Opinion de investigador relacionado con [1] sobre [a] y sobre politicas publicas

sobre migracion.

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- “La globalizacién ha acentuado el fenédmeno migratorio mundial, debido a que
los focos de desarrollo ahora son mucho mas marcados”.

2.- “Existen muchos casos, dice Gardufio, pues se trata de un fendmeno mundial”.

3.- “Para destacar que México siempre ha sido un pais de migrantes, Eduardo

Gardufio retoma el aspecto histérico de los movimientos poblacionales”.
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CARACTERISTICAS DEL ESTILO
Se emplean términos como “fendmeno migratorio” y “migrantes” por “inmigrantes”.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

La nota estd dominada por las declaraciones del investigador. Hay pérrafos
completos donde se reproduce su opinion. Estd presente la estrategia de
reproducir las preguntas que se hace y se contesta el entrevistado. Nétese, por
ejemplo “¢Pero cudl es el proyecto del gobierno mexicano? No lo vemos con

mucha claridad”. Ese nosotros se hace manifiesto en varios parrafos.

TITULAR: Malinalco, buen ejemplo de conservacion arqueoldgica
PERIODICO: Milenio Diario PAGINA(S): 45 No. DE PARRAFOS: 19

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES

1.- Explicacion del arqueologo José Hernandez del estado actual de los trabajos
de restauracion en el sitio de Malinalco.

2.- Remembranzas del arquedlogo sobre sucesos historicos ocurridos en
Malinalco y su importancia.

3.- Sefialamiento del especialista de medidas probables para preservar el sitio,

entre ellas, la construccion de un museo.

ANALISIS MICROTEXTUAL
PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones
1.- “Cuando el publico visita una zona arqueologica se maravilla ante las
grandezas de nuestro pasado, sin embargo pocas veces piensa en la
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permanente y en ocasiones dificil labor de mantenimiento que deben realizar
los trabajadores del Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) (...),

comentd José Hernandez”.

Explicaciones

2.- “Las actividades en ese sentido, que se realizan todo el afio, consisten en
eliminar la humedad y la flora nociva que se adhiere a los restos
arqueoldgicos”.

3.- “La zona arqueoldgica de Malinalco esta constituida por diversas areas que se

ubican desde la base hasta la cumbre de un cerro erosionado”.

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

Hay una proliferacion de términos de la arqueologia, asi como descripciones de
procesos de conservacion. Se escriben los sitios arqueoldgicos con mayudsculas
iniciales, como “Templo Monolitico de Malinalco” y cabe destacar que, aunque
todavia no exista, el posible museo que se construira se le identifica como Museo
de Sitio. Aunque esto haya sido tomado de las declaraciones del arquedlogo, es
evidente que “nadie habla con mayudsculas”.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Practicamente toda la nota versa sobre las palabras del especialista del INAH.
Aungue a veces no se atribuya como cita textual, puede juzgarse gque es una cita
por el lenguaje empleado y porque no se atribuyen otras fuentes. La estrategia
persuasiva consiste en desarrollar estas declaraciones como texto independiente y
como narracion historica de hechos. Notese, por ejemplo, la frase “El arquedlogo
recordd que los mexicas llegaron a Malinalco...”, lo que le confiere una dimension
mas narrativa a la simple exposicion de “X sefial6 que hace afios los mexicas...”.
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14 DE JULIO DE 2005

TITULAR: Crean fondo especial para el desarrollo integral de las culturas
indigenas
PERIODICO: La Jornada PAGINA(S): 7a No. DE PARRAFOS: 15

ANALISIS MACROTEXTUAL
TOPICOS PRINCIPALES

1.- Creacion de un fondo especial por parte de del CNCA y otros organismos para
atender las necesidades de la poblacion indigena.
a) ACTO: Firma del convenio entre titular del CNCA y gobernador de San Luis
Potosi.
b) CONTEXTO: Realizacion de la semana de la Cultura Indigena.
2. Ejecucion de espectaculos artisticos durante [2].
3.- Declaraciones de funcionarios culturales sobre [a].

ANALISIS MICROTEXTUAL
PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- “Crearon un fondo especial de 10 millones 200 mil pesos, cantidad que resulta
insuficiente para atender las necesidades de las comunidades autdctonas”.

2.- [Implicacion] “Al finalizar el acto, el presidente acompafiado de su esposa,
Marta Sahagun, Bermudez y Galvez, posé para las fotos tipicas con los nifios
del coro, danzantes e integrantes de la banda mixe” (La asercion de “fotos
tipicas” implica una frivolizacién del acto rutinario).

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

Hay mayudsculas iniciales en los nombres de instituciones y programas culturales,
asi como Himno Nacional y nombre de territorios indigenas, a las que se refiere
también como “comunidades autdctonas”. Al Consejo Nacional para la Cultura y
las Artes se le identifica con sus siglas (CNCA) y no por la palabra contracta de

172



uso habitual (Conaculta). Marta Sahagun es so6lo esposa del entonces presidente
y no “primera dama” (en otros discursos este apelativo se escribe con mayusculas

iniciales).

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Hay gran profusion de citas de funcionarios y declaraciones del ex-presidente en
el sentido de que “se ha dejado atras ‘la indiferencia, la discriminacion, la carencia
de oportunidades” (que se enfatiza como titular secundario), sin embargo, a ello le
precede la calificacion de “insuficiente”. Aunque se enfatice la creacién del fondo
en el titular (que en otros discursos podria reivindicar un logro del gobierno), cabe
destacar la cabeza secundaria de que “es poco dinero” segun “reconocié” (nétese
el uso del término) Xochitl Galvez, lo que contrasta con el titular. De hecho a
Galvez no se le da mas crédito sino hasta el final de la nota. La frase “fotos
tipicas” incluyen una sutil critica a lo rutinario de este tipo de sucesos. Aunque el
monto del fondo (10 millones 200 mil pesos) se pone en la cabeza secundaria, se

contrasta con la opinion de Gélvez.

TITULAR: Crean fondo para las culturas indigenas
PERIODICO: Milenio Diario PAGINA(S): 43
No. DE PARRAFOS: 18 (Contando despiece en recuadro aparte)

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES

1.- Creacion de fondo de 10 millones 200 mil de pesos para apoyo a los pueblos
indigenas.
a) ACTO: Firma del convenio correspondiente.
b) RAZON: Olvido en que viven los pueblos indigenas.

2.- Posicién de Xochitl Galvez sobre [1] y sobre la diversidad cultural del pais.
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3.- Declaraciones de titular del Conaculta sobre [1].
4.- Pronunciamiento del ex-presidente Vicente Fox sobre [1].

5.- Reconocimiento de Xochitl Galvez de que el monto del fondo es insuficiente.

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- [Implicacién] “La musica de los mixes, las danzas nahuas y los yaquis, o la
palabra nadhuatl que transforma al himno nacional estuvieron presentes en el
Museo Nacional de Culturas Populares”

2.- “Apenas un reflejo de la riqueza cultural de los pueblos indigenas de México
que por décadas ha permanecido en el olvido y sobrevivié a partir de sus
propios esfuerzos”

3.- [Implicacién] “Para esa diversidad (indigena) ya se cuenta con 10 millones 200
mil pesos, que constituye el Fondo...” (Implica que antes no se contaba con él).

4.- [Implicacion]: “Si bien s6lo respondieron 8 estados a este primer llamado, para
Xéchitl Galvez no deja de ser el primer paso para una politica...” (Implica que el
“llamado” a crear el fondo se hizo a mas estados del pais).

Exposiciones

4.- “El Fondo quedo integrado de manera tripartita...”

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

Se escribe “himno nacional” (sin mayusculas iniciales) cuando se refiere que se
interpretd en nahuatl. En todo momento se refiere a “pueblos indigenas” a las
comunidades meta del fondo creado. Se refiere a X6chitl Galvez como “testigo de

honor” en la firma de acuerdo.
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RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Se resalta una declaracién del ex-presidente Vicente Fox con un recuadro y
comillas disefiadas como graficos. Se vindica la accién del ex-presidente y los
firmantes del convenio a pesar de que se critica en el parrafo inicial el “olvido” de
las comunidades indigenas. Este comentario se contrasta con la frase inicial del
segundo parrafo “Para esa comunidad, ya se cuenta con 10 millones 200 mil
pesos”. Notese el uso del “ya”. Se privilegia la informacion de en qué consiste el
Fondo, y se da amplio crédito a X6chitl Galvez, de quien se destaca su calidad de
“testigo de honor” en la firma del convenio. Sus declaraciones en el sentido de que
son pocos los recursos se ponen en recuadro aparte. Las declaraciones del ex-

presidente se sitGan en los ultimos parrafos.

15 DE JULIO DE 2005

TITULAR: Primeros pasos para concretar una emisora cultural de Iberoamérica
PERIODICO: La Jornada PAGINA(S): 4a No. DE PARRAFOS: 19

ANALISIS MACROTEXTUAL
TOPICOS PRINCIPALES

1.- Aportacion del Conaculta, a través del Canal 22, de infraestructura y
presupuesto para el proyecto Television Cultural Iberoamericana.
a) ANTECEDENTES: Aprobacion de la iniciativa desde 2001, durante la quinta
Conferencia Iberoamericana de Cultura en Lima.
b) CONTEXTO: Importancia de Canal 22 y Doc-TV de Brasil.
c) CONSECUENCIAS: Beneficio de 500 millones de hispanoparlantes.
2.- Declaraciones de la titular del Conaculta sobre [1].

3.- Opinion de director de Canal 22 sobre [1].
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ANALISIS MICROTEXTUAL
PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:
1.- “Primeros pasos para concretar una emisora cultural en Iberoamérica”

(Presupone que es apenas el comienzo).

Explicaciones:
2.- “La presentacion del proyecto ante los asistentes, hace cuatro afios, a la quinta

Conferencia Iberoamericana de Cultura estuvo a cargo de la titular del CNCA”.

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

El monto del presupuesto mexicano para el proyecto se presenta en dolares. Se
utiliza el término Iberoamérica, pues ademas la televisora incluird cobertura en
Espafia y Portugal. También se hace uso de la expresion “continente americano”
por América. En vez de Conaculta se emplean las siglas CNCA. El listado de
paises del proyecto esta ordenado alfabéticamente. Las amplias citan se separan
en parrafos que inician con comillas y sélo se cierran al final de la cita. EIl nombre
del proyecto (Television Cultural Iberoamericana) se escribe con mayudsculas,
mientras que en “emisora cultural” y “canal iberoamericano” se prefieren las

minudsculas.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Aungue el proyecto se realizara con fondos del Conaculta, se especifica que se
concretara con infraestructura del canal 22, para ponerlo en primer lugar. Ademas
se destacan en los subtitulos las declaraciones de Sari Bermudez en el sentido de
que “Nuestras economias tienen problemas que limitan a las industrias culturales”,
en vez de las declaraciones positivas con respecto del proyecto que se incluyen
en el cuerpo de la nota. Destacan las cifras (en délares) del presupuesto mexicano

del proyecto (700 mil dblares en total) y el nimero de paises integrantes (21).
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TITULAR: México avanza en Tv Iberoamericana
PERIODICO: Milenio Diario PAGINA(S): 45 No. DE PARRAFOS: 18

ANALISIS MACROTEXTUAL
TOPICOS PRINCIPALES

1.- Inicio de recaudacion de fondos par a la Television Cultural Iberoamericana con
México como primer inversionista.
a) CONTEXTO: Reunidn sobre la Televisiéon Cultural Iberoamericana.

2.- Manifestacion de Sari Bermudez sobre [1].

3.- Opinion de director del Canal 22 sobre [1].

3.- Pronunciamiento de ministra de Cultura de Espafia sobre el proyecto.

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones

1.- “Conaculta anuncia su primera participacion econémica en el proyecto”.

2.- “Rumbo a la consolidacién de la Television Cultural Iberoamericana, México se
convierte en su primer inversionista...”.

Explicaciones
3.- “Este nuevo canal emitira un numero importante de programacion diaria con
una seleccibn de los materiales mas representativos de la television

iberoamericana.

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

Mencion de los presupuestos en doélares. Referencia al Conaculta como palabra
contracta. La voz inglesa master se incluye en cursivas. Se abrevia la voz
television en el titular, para construir “Tv Iberoamericana”, sin embargo, en el
corpus de la nota, para referirse a la programacién ordinaria de los paises
fundadores del proyecto se habla de “television iberoamericana” en minasculas.
Desde un inicio la nota se conduce en sefalar como “la Television Cultural
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Iberoamericana” en vez de mostrarla como un proyecto a corto plazo. También se
la menciona como Television Iberoamericana Cultural y se incluyen las siglas

(TCI).

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Se destaca que el proyecto se concreta en una reunion de trabajo, desde el primer
lugar. Se incluyen cifras del monto de los presupuestos y ademas se especifica
que provienen de una “ampliacion presupuestal autorizada” por la SEP. Ademas
de las citas de rutina, debe destacarse las amplias referencias a al informacion
que aparece en el sitio electrénico de la Organizacion de Estados

Iberoamericanos.

16 DE JULIO DE 2005

TITULAR: La segmentacion, escollo para una televisiéon cultural en Iberoamérica.
PERIODICO: La Jornada PAGINA(S): 10a No. DE PARRAFOS: 11

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES
1.- Planteamiento de la segmentacién regional como problema principal para la
concertacion de un proyecto televisivo.
a) CONTEXTO: Reunion multilateral sobre la creacion de un canal de
Television Cultural Iberoamericana.
b) ANTECEDENTES: Octava Conferencia Iberoamericana de Cultura.
2.- Declaraciones de funcionario espariol sobre [a].

3.- Manifestacion de funcionario mexicano sobre el proyecto mencionado en [a].
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ANALISIS MICROTEXTUAL
PROPOSICIONES PRINCIPALES

Preposiciones

1.- “Uno de los grandes problemas de la television cultural en Iberoameérica es la
segmentacion que prevalece al respecto entre los paises, lo que ha impedido
intercambiar experiencias, proyectos y materiales para desarrollar un rostro
comun de la regién en relacion con el resto del mundo. Tal es, en sintesis, el
analisis realizado ayer durante la presentacion...”.

2.- “Durante la conferencia de prensa convocada ayer por los participantes de la
reunion, sobraron las dudas y faltaron las respuestas. No se pudo decir, por

ejemplo, si la sefal de este nuevo canal sera abierta o restringida”.

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

Al proyecto se le refiere como “canal de Television Cultural Iberoamericana”. Hay
gran uso de siglas: Conferencia de Autoridades Audiovisuales y Cinematograficas
Iberoamericanas (CAACI). EI CNCA y DOCTV (en la nota pasada, del mismo
periédico, esta televisora se consigné como Doc-TV). Para no escribir México se le
menciona al escribir: “representantes de seis paises, entre ellos el nuestro”.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

El primer péarrafo es una “sintesis” sobre lo que se dijo en una reunion
internacional de trabajo de funcionarios, que se supone fue larga. Sin embargo, las
cinco conclusiones a las que se llegé en dicha sesién versan mas sobre la
organizacion preliminar del proyecto. Estas conclusiones se expresan a manera de
exposicién, sin citar un documento o fuente. En el parrafo final se consigna el
interés del periédico de mostrar aspectos relacionados con la comercializacion de
la cultura al sefalar que no se pudo “por ejemplo” (esto le da un aspecto menos

intencional a la sefialacion) saber si el canal sera restringido o abierto.
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Construcciones verbales:
1.- “Rostro comun de la region”.

TITULAR: Primeros acuerdos para Television Cultural
PERIODICO: Milenio Diario PAGINA(S): 36 No. DE PARRAFOS: 15

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES

1.- Concrecion de acuerdos por parte de funcionarios de diversos paises con
respecto al proyecto Television Cultural Iberoamericana.
a) ACTO: Firma del acta de la reunion de trabajo donde acaecio [1].

2.- Declaraciones de funcionario espafiol sobre [1] y sobre problemas para
concretar el proyecto.

ANALISIS MICROTEXTUAL
PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones

1.- [Implicacion] “Ante la dificultad de unificar las producciones culturales, los
paises que se reunieron para disefiar el modelo de operacion de la televisora
cultural iberoamericana acordaron una serie de puntos previos a la propuesta
final”.

2.- [Implicacién] “Después de dos dias de trabajo, los representantes de nueve
paises reunidos en México (...) decidieron volver a reunirse en septiembre
para elaborar una propuesta definitiva de este proyecto” (Implica que por falta

de tiempo, el proyecto no alcanza el caracter de “definitivo”).

180



CARACTERISTICAS DEL ESTILO

En el titulo se consigna con mayusculas “Television Cultural’, aunque en el
sumario se hable de una “televisora cultural iberoamericana”. Destacan las
mayusculas en “Primera Reunion de Trabajo” para la sesién donde se firmé el acta
y “Grupo de Trabajo” a los firmantes. Las siglas del proyecto ahora son TCl y no
TIC como en la nota del dia anterior. Se habla de una futura reunién en Salvador
de la Bahia sin especificar en qué pais se ubica. Hay siglas sin explicacion de su
significado (como RTVE Canal 11 de Panamd) y otras que soOlo después se
desarrollan (OEI).

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Desde un principio se reivindica el proyecto y las grandes dificultades que tiene
que sortear, como al iniciar con “Ante la dificultad de unificar las producciones
culturales, los paises...” en el sumario y “Después de dos dias de trabajo...” en el
primer parrafo. Esta estrategia esta encaminada a mostrar que existe una labor y
preocupacion de los paises para que se realice el proyecto. Los puntos del acta se
citan con comillas y se intercalan con declaraciones de la reunién donde se firmo
el documento. Nétese que la “segmentacién” a que alude el diario desde el titular

s6lo se menciona al final

Construcciones verbales:

1.- [Metafora] “... que invierte México como capital semilla”.

17 DE JULIO DE 2005

TITULAR: La poesia de Blanco inspira a la meditacion y la contemplacién
PERIODICO: La Jornada PAGINA(S): 4a No. DE PARRAFOS: 13
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ANALISIS MACROTEXTUAL
TOPICOS PRINCIPALES

1.- Presentacion del libro La hora y la neblina del poeta Alberto Blanco en Bellas
Artes.

a) ACTO: Lectura de poemas e interpretacion musical por parte del autor.

2.- Participacién del poeta Sergio Mondragon en [a] y opinidn sobre la obra del

autor.

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones

1.- “La obra poética de Alberto Blanco ocupa un sitio destacado en la poesia
mexicana contemporanea”.

2.- “Feliz, micré6fono en mano, de pie en el escenario...”

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

Las obras del autor se citan en cursivas con mayuscula la primera letra. No se
desarrollan las siglas FCE, editorial del libro (aunque parezca obvio su
significado). Al comentarista de la obra de Blanco se le identifica como “el también
poeta”. A los libros de poesia se los reconoce también como voliumenes, y a los
apartados de su obra presentada se los refiere como “libros-capitulos”. Para citar
los poemas leidos, se separan los versos con un guién o guién doble (/ o //).

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Hay inclusion de fragmentos de poemas leidos para persuadir sobre la
importancia/calidad de los poemas del autor al que se le dedicé un gran espacio.
Profusiébn de citas con lenguaje particular del poeta, pletérico de similes y

metaforas.

Construcciones verbales:
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1.- [Metafora] “En la frontera entre el suefio y la realidad, esos poemas casi
siempre se quedan atorados en la ‘aduana’, pero a veces Blanco logra pasar

alguno para regocijo de sus lectores”.

TITULAR: Urge vigilar intervenciones al patrimonio: Toledo
PERIODICO: Milenio Diario PAGINA(S): 43 No. DE PARRAFOS: 12

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES
1.- Remodelacién y cambios de infraestructura en el zocalo, la Plaza de la
Independencia y la Alameda de Ledén en Oaxaca.
a) CONSECUENCIAS: Reaccion del pintor Francisco Toledo en sentido
negativo y declaraciones sobre la necesidad de vigilar los proyectos al

respecto.

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- “La intervencion arquitectonica para redisefar el paisaje de la Plaza de la
Constitucion, proyecto que ha causado polémica...”

2.- “Mientras tanto, a primera vista, el piso de piedra baséltica proveniente de San

Juan Teitipac aun no se ha instalado en toda el area...”

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

Las explicaciones del medio se separan entre guiones. Se emplea el nombre del
medio con mayusculas y cursivas: “Francisco Toledo, en entrevista con
MILENIO...”. Plaza de la Constitucion y Plaza de la Independencia llevan sendas

mayusculas correspondientes.
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RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Sobresale la descripcion como crédito a las palabras del entrevistado sobre la
situacion del patrimonio de Oaxaca, ademas de servir como critica a las obras
inconclusas para remodelar en centro histérico de esa ciudad. Las amplias
opiniones negativas de Toledo sobre el aspecto urbano de la ciudad se recogen
mientras se recuerda al lector que éstas se proferian mientras el artista caminaba
sobre la zona, pues la entrevista se realizé al tiempo que se recorrian las calles.

18 DE JULIO DE 2005

TITULAR: Compartir el amor por la vida y la poesia, motor de Dolores Castro
PERIODICO: La Jornada PAGINA(S): 8a No. DE PARRAFOS: 16

ANALISIS MACROTEXTUAL
TOPICOS PRINCIPALES

1.- Participacién de la poeta Dolores Castro en el ciclo Literatura en voz alta.
2.- Declaraciones de la poeta sobre su vida privada y sus anécdotas literarias.

3.- Opiniones de Manuel Andrade sobre la obra de la poeta.

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- “Contemplar y comprender el entorno que la rodea y comunicar a sus alumnos
el amor por la poesia y por la vida han sido para la poeta Dolores Castro
(Aguascalientes, 1923) fuerza y esencia de su labor cerradora y de su vivir”.

2.- [Enfasis de contraste] “(...) comenté que su padre, aunque religioso, era

anticlerical”.
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Explicaciones:

3.- “Castro es considerada —al lado de Rosario Castellanos, Griselda Alvarez,
Margarita Michelena y Enriqueta Ochoa— parte del grupo femenino mas
talentoso de la generacion de los afios 50 en México”.

4.- “Castro estudio estilistica e historia del arte en la Universidad de Madrid y se
titul6 de licenciada en derecho en la Universidad Nacional Autbnoma de

México”.

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

Se llama “colega” de Dolores Castro a la poeta Lucia Rivadeneyra, con quien
sostuvo la charla en el acto. Se sustituye, en cursivas, el nombre Augusto
Monterroso por el apodo Tito Monterroso. Hay errores de citas sin cerrar.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Hay gran profusion de citas que se complementan con declaraciones de uno de
los presentes al acto. Se mencionan aspectos intimos de la vida de la poeta, asi
como los ejes de su instruccion en la poesia, los cuales se destacan desde el

titular.

Construcciones verbales:
1.- [Metéfora] “Estudiar en la universidad le abrid “el primer cielo”; espera el
segundo” (Como subtitulo y como construccién del medio sobre las palabras

de la poeta).

TITULAR: Aterriza biblioteca interactiva y alada
PERIODICO: Milenio Diario PAGINA(S): 42 No. DE PARRAFOS: 12

185



ANALISIS MACROTEXTUAL
TOPICOS PRINCIPALES

1.- Colocacién de fuselaje de avion fuera de servicio en la explanada de la
delegacion Venustiano Carranza para equiparlo como biblioteca interactiva.
a) CONDICION: Donacion de Aerocaribe de la aeronave.
b) CONSECUENCIAS: Utilizacion del inmueble para programas sociales.

2.- Pronunciamiento de delegada de Venustiano Carranza sobre [1] [a] [b].

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- “No venia completo, pero no dejaba de causar asombro y curiosidad de
quienes empezaban a darse cuenta de la forma de las piezas. Si, se trabaja de
un avion que habia dejado su espacio en el Aeropuerto de la Ciudad de
México” (No6tese el uso del “no” al inicio de la primera frase y el “si” al comienzo
de la segunda).

2.- [Implicacién] “Para Ruth Zavaleta Salgado, delegada de esta demarcacion lo
que inici6 como un juego es hoy un (sic) realidad que beneficiara a los
habitantes de la zona” (Implica que el proyecto no se plante6 en un inicio con

seriedad).

CARACTERISTICAS DEL ESTILO
Se menciona el nombre del avibn con mayuscula y en cursivas (Tlatoani) al que
también se le refiere como nave. Se emplea la palabra software y hay alusiones al

lenguaje de la tecnologia, al explicar sobre la digitalizacion del proyecto.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:
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Sobresale en primer lugar la inclusién del modelo del avion, sus medidas, peso y
capacidad, asi como el numero de vuelos que realizd y pasajeros que transportd
cuando estaba en servicio. Noétese el titular: “Aterrizar biblioteca interactiva y
alada” para persuadir de la originalidad y utilidad del proyecto, pues en vez de
aterrizar un avion, aterrizd una biblioteca en la explanada, aunque en realidad la

nota explica que la aeronave se transporto por tierra desde el aeropuerto.

Construcciones verbales:

1.- [Metafora] “Aterriza biblioteca interactiva y alada”

2.- [Juego de palabras] “Su nuevo hogar: la explanada de la delegacion
Venustiano Carranza”.

3.- “el Tlatoani —nombre del avion— inicia una nueva aventura”.

19 DE JULIO DE 2005

TITULAR: Documenta una exposicion el exacerbado consumo de la moda
PERIODICO: La Jornada PAGINA(S): 6a No. DE PARRAFOS: 12

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES

1.- ACONTECIMIENTO FUTURQO: Apertura de la exposicion Happy victims. You
are what you buy de Kyochi Tsuzuki en el Museo de Arte Carrillo Gil.
a) CONTEXTO: Realizacion de Fotoseptiembre.

2.- Opiniones del curador de la exposicion sobre [1] y sobre la obra de Tsuzuki.

3.- Declaraciones de subdirectora del Centro de la Imagen sobre [a].

ANALISIS MICROTEXTUAL
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PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- “Documenta una exposicion el exacerbado consumo de la moda” (Nétese la
eleccion del verbo documentar en vez de algun otro como presentar).

2.- [Concesion aparente] “Existen personas que coleccionan obras de arte, libros,
discos, llaveros, pero el fotégrafo Kyochi Tsuzuki capturé con su lente a

compradores de la moda”.

Explicaciones:
1.- [Traduccion] “(...) integran la exposicion Happy victims. You are what you buy

(Victimas felices: uno es lo que compra)”.

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

Se escribe Fotoseptiembre con mayuscula inicial y cursivas. Se traduce el titulo de
la exposicion. A veces se refieren a los consumidores de moda como “victimas
felices”, en el mismo sentido del titulo de la obra. A veces escriben, sin embargo,

victimas con cursivas.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Hay abundancia de cuasi citas y ejemplos de lo que es la moda exacerbada (se
citan incluso nombres de disefiadores). El “victimas felices” se utiliza como licencia
para calificar a los compradores de dichos productos. Sobresalen los datos de la

inauguracion de la exhibicion y la direccién del recinto donde se presentara.
Construcciones verbales:

1.- [lronia] “Victimas felices” (el propio nombre de la obra se usa en la nota para
calificar a los consumidores exacerbados de moda).

AAA
TITULAR: Marta Sahagun asiste a la Guelaguetza
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PERIODICO: Milenio Diario PAGINA(S): 45 No. DE PARRAFOS: 6

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES
1.- Presencia de Marta Sahagun en actos de la Guelaguetza.

2.- Compafia de Ulises Ruiz y Xachitl Galvez.

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- [Enfasis de contraste] “Un penacho y hasta un guajolote se llevé la primera
dama Marta Sahagun al partir de Oaxaca” (el detalle extravagante del hecho al
lado del caracter de “primera dama” de Marta Sahagun enfatiza el contraste).

2.- “Un poco antes de las 11:00 horas, llegaron las bellas mujeres del Istmo de
Tehuantepec...”.

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

Tratamiento de “primera dama” a Marta Sahagun, a la que también refieren como
“Marta de Fox” al final de la nota. Hay siempre un tratamiento de respeto a la
esposa del ex-presidente, como en la frase “Marta Sahagun uni6 su canto al de 18

mil espectadores que emocionados entonaron...”. Se destacan asimismo las
muestras de agradecimiento de los participantes del acto. La nota se refiere a la
Guelaguetza como “magna fiesta” y “fiesta folcklérica”. En el primer parrafo se

habla del “primer lunes del Cerro sin especificar de qué se trata dicha celebracion.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Narracion de las actividades de Marta Sahagln en la fiesta. Enfasis en el minuto
de aplausos en memoria de Benito Juarez, que tiene su poder persuasivo en
reflejar la efusividad de los actos en que participd Sahagun. Ademas, se incluyen
citas de sus impresiones sobre las fiestas y se da crédito de su alegria por asistir a
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ellas: “Yo soy michoacana, orgullosamente tarasca, mestiza, pero orgullosamente

mexicana”.

20 DE JULIO DE 2005

TITULAR: Convocan a formar el Parlamento Alterno de Cultura y Educacion
PERIODICO: La Jornada PAGINA(S): 9a No. DE PARRAFOS: 7

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES

1.- Apertura de convocatoria para la creacion de propuestas alternas a las del
Parlamento de Cultura del Congreso.

a) RAZON: Descontento de los convocantes sobre politicas culturales vy
educativas.

b) CONSECUENCIAS: Reunidon donde se decidiran acciones a tomar para crear

un parlamento alterno en la materia.

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- “Debido a que las consultas publicas y el llamado Parlamento de Cultura
organizados por las camaras de Diputados y Senadores no garantizan una
participacion ‘amplia y democratica’, y parecen una iniciativa ‘poco clara y
tendenciosa’, mas de 30 instituciones y organizaciones académicas, laborales,
artisticas y sociales del sector convocan al Parlamento Alterno de Cultura y

Educacion”.

Ejemplos:
2.- “Entre las instituciones y organismos convocantes figuran...”
CARACTERISTICAS DEL ESTILO
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En primer lugar debe mencionarse las mayusculas en Parlamento Alterno de
Cultura y Educacién (que aun no se constituye) como contraparte del Parlamento
de Cultura organizado por el Congreso. Nétese como se refiere a éste como “el
llamado Parlamento...”. También nétese las mayusculas y las siglas en las
organizaciones convocantes y las minusculas en “derecho a la cultura, la ley
federal o ley general de cultura”. Cabe destacar también la combinacion de

minusculas y mayusculas en “camaras de Diputados y Senadores”.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

En la nota hay una clara escision entre dos parlamentos de cultura: el oficial,
constituido por el Congreso, y el convocado por instituciones y promotores
culturales. Hay opiniones negativas y entrecomilladas hacia el primero, aunque
nunca se especifica quién las profirio. En cambio, la balanza se inclina en el
segundo parlamento desde que se le nombra con mayusculas y se menciona a
muchos de sus convocantes. De hecho esta accion se vindica al mencionar en el
altimo parrafo las formas de comunicarse con los organizadores y sumarse a la
propuesta (aparecen direcciones de correo electrénico y teléfonos), lo que
representa un acto de habla hacia el lector. De hecho este caracter cuasi
publicistico de la convocatoria aparece desde el primer parrafo al sefialar que los
organizadores “convocan”, en presente y no “convocaron”, en pasado, como

realmente ocurrio.

TITULAR: Artista japonés retrata a victimas de la moda
PERIODICO: Milenio Diario PAGINA(S): 43 No. DE PARRAFOS: 9
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ANALISIS MACROTEXTUAL
TOPICOS PRINCIPALES

1.- Apertura de la exposicion Happy Victims. You are what you buy de Kyochi
Tusuzuki en el Museo Carrillo Gil.
a) CONDICION: Apoyo de instituciones internacionales.

2.- Declaraciones de la subdirectora del Centro de la Imagen sobre [1].

3.- Pronunciamiento del curador de la exposicion sobre [1].

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- “A los protagonistas de estas imagenes el motor que mueve sus vidas es la
pasion de comprar prendas de lujo que estén al Gltimo grito de la moda”.

2.- “Para ellos no hay nada mas placentero que darse a la tarea de coleccionar
ropa, lentes, zapatos, cosméticos y accesorios de famosos disefiadores”.

3.- “Mientras mas piezas acumulen, mejor, no importa gastar hasta el altimo
centavo en estos articulos”.

4.- “Es asi como Tsuzuki ventila los objetos que causan fantasia en estas

personas”.

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

El programa Fotoseptiembre aparece sin cursivas. Al artista de la obra se le
reconoce como “creador’ antes que como fotografo. A pesar de que se refiere a
los personajes de las imagenes como “victimas de la moda”, haciendo alusion al
titulo de la exhibicién, en el sumario se refiere a ellos como “compradores
compulsivos (...) de prendas de lujo”. No se traduce el titulo de la exposicion y

Happy Victims las escriben con mayusculas iniciales.
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RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Hay largas citas a los que expresan su opinion sobre la obra. Las mas persuasivas
son las que presentan los contrastes de la vida japonesa, por ejemplo que dada la
densidad demogréfica la gente vive en cuartos reducidos, lo cual no limita su gusto
por adquirir grandes cantidades de productos de lujo. Sin duda el gancho
persuasivo es la disertacion del reportero al inicio de la nota sobre los gustos de
los compradores compulsivos de la moda. Lugar comudn: “Gltimo grito de la moda”.

21 DE JULIO DE 2005

TITULAR: Matiza Lucina Jiménez su renuncia
PERIODICO: La Jornada PAGINA(S): 8a No. DE PARRAFOS: 13

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES

1.- Declaraciones de Lucina Jiménez, titular del CNA, sobre su futura renuncia y el
balance de su gestion.

2.- Anuncio de la convocatoria de festival y concurso de artes electrénicas por

parte de Jiménez en compafiia de otros funcionarios.

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- [Implicacién] “El balance de cuatro afios de trabajo como directora del Centro
Nacional de las Artes (CNA) es positivo, dice sin dudar la antropéloga Lucina
Jiménez...” (Implica que el medio le preguntd si consideraba positiva su
gestion).
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2.- [Concesion aparente] “aunque la funcionaria e investigadora menciona en
entrevista logros importantes, como la gasificacion de més de 300
trabajadores, también reconoce pendientes como un esquema de mayor
sostenibilidad del CNA”.

3.- [Implicacion] “Aseguré que siempre pudo trabajar con libertad y autonomia, y
que no renuncia por diferencias con Sari Bermudez” (Implica que habia

sospechas al respecto o0 que esa es la causa aparente de su renuncia).

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

Utilizacion de siglas, aunque no concuerden con las iniciales: Unidad de Proyectos
Especiales (UPX). ElI nombre del festival anunciado se escribe como
“Transito_mx” y se incluye al final la direccion electrénica sobre el concurso y el

festival.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

En las presuposiciones principales se revela una critica a la funcionaria por su
renuncia aun cuando habia dejado pendientes. Hay también presencia de critica a
gestiones pasadas, como a la propia UPX “desaparecida tras la cuestionada

gestién de Dolores Creel, denunciada por malos manejos”.

TITULAR: Preparan red dancistica en el Bajio
PERIODICO: Milenio Diario PAGINA(S): 46 No. DE PARRAFOS: 16

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES

1.- ACONTECIMIENTO FUTURO: Inicio de la emision de la Red de Festivales de
Danza del Bajio, con actividades en Guadalajara, Ledn y Morelia.
a) ACTO: Conferencia de prensa para anunciar dichas actividades.
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2.- Declaraciones de funcionario de cultura local de Guadalajara sobre [1].

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- [Concesidn aparente] “La formacidén de publicos es una de las metas de esta
red de festivales sin embargo no cuenta, hasta ahora, con una forma de medir
las conquistas en este campo”.

2.- La formacién de publicos requiere una vision a mediano plazo y no
conformarse con dar un apoyo del 25 por ciento del costo de un festival...”.

3.- “Por si duda hubiera, esta coordinacién se ha preocupado por explicar que en
todo 2004 hubo mas de 80 mil espectadores para la danza en todo el pais; en

lo que va del aflo ya se alcanzaron los 70 mil”.

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

Se emplean nimeros romanos para nombrar la edicion del festival o la muestra
respectiva, por ejemplo Xl Festival Internacional de Arte Contemporaneo de Ledn.
Se prefiere Xalapa (nombre correcto, de hecho) a Jalapa.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Toda la nota versa sobre la explicacion del festival, sin fuentes aparentes. Se
menciona con detalle en qué consistiran los festivales, asi como ejemplo de obras.
Los ultimos tres dltimos parrafos constituyen opiniones del reportero que tienen
poder persuasivo por critica a las politicas publicas con respecto de la difusion de
este tipo de espectdculos entre el publico de los estados. La clausula con que
inicia el dltimo parrafo es clara: “Por si duda hubiera...”, que, ademas de sugerir un
acto de habla hacia el lector (lector, por si tienes duda...).
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22 DE JULIO DE 2005

TITULAR: Fallecio Vlady, un creador subversivo y critico del poder
PERIODICO: La Jornada PAGINA(S): 4a No. DE PARRAFOS: 15

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES:

1.- Deceso del pintor ruso radicado en México Vladimir Kibalchich, “Vlady”.
b) CAUSA: Enfermedad terminal.
c) CONSECUENCIAS: Anuncio de homenaje y proyecto académico.

d) HISTORIA: Exilio politico del pintor por persecucion de su padre en la ex
URSS.

e) CONTEXTO: Donacion en especie del pintor un afio atras.

2.- Montaje, un afno atras, de la exposicion Viady, trayectorias para un autorretrato.

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES:

Explicaciones:

1.- “Vlady fue hijo de Victor Serge, reconocido pensador, escritor y revolucionario
cercano a Ledn Trosky que, por lo mismo, tuvo que salir exiliado de la ex

URSS perseguido por el régimen estalinista”.

Presuposiciones:

2.- [Valoracion] “La obra de Vlady evoca las grandes revoluciones de la historia
mundial. Su arte se plantea como una interrogacion, una subversion, una
critica del poder siempre ilegitimo de los poderosos.”

3.- “Respecto a ese acto de generosidad” (para referirse al acto de donacion).

CARACTERISTICAS DEL ESTILO:
Se conserva una voz institucional de cortesia al autor y su obra al mencionarsele

como “autor reconocido” y “obra de generosidad” a su donacién de 4mil 600 obras.
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Es importante sefalar que siempre se le reconoce como “Vlady”, su apodo y sélo
al final se menciona su verdadero nombre (Vladimir Kibalchich) y en el pie de foto.
Aunque parezca contraste, el periddico identifica al artista como “creador
subversivo y critico del poder” desde el titular. A su arte se le da los adjetivos de

“interrogacion”, “subversion”, “critica del poder”.

RETORICA DEL DISCURSO:

Estrategias persuasivas

Hay muy poca descripcion y se acentla el testimonio con citas amplias de
entrevistas anteriores al artista. También se citan fuentes gubernamentales
(CNCA, INBA y Centro Nacional de Investigacién, Documentacion e Informacion
de Artes Plasticas) aunque someramente. Las cifras que sobresalen son la hora
aproximada del deceso del pintor (19:10 hrs), su edad (85 afios) y el afio de su
arribo a México (1943), las tres proporcionadas en el primer parrafo. También
sobresale el nimero de obras que dond “al pueblo de México” (4 600). Se destaca,
en subtitular, la declaracion del artista en el sentido de que “el arte no debe

someterse al imperio del comercio”.

Construcciones verbales

1.- “Creador subversivo y critico del poder”.

TITULAR: Murié Vlady, pintor vanguardista y rebelde
PERIODICO: Milenio Diario PAGINA(S): 42 No. DE PARRAFOS: 9

ANALISIS MACROTEXTUAL
TOPICOS PRINCIPALES:

1.- Muri6 el pintor de origen ruso Vladimir Kibalchich Rusanov, “Vlady”.

a) ACTO: Velacion en agencia funeraria de Cuernavaca
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a) ANTECEDENTES: “El artista era victima desde hace varios afios del
cancer”.

b) HISTORIA: Asilo politico del pintor en México en 1943 vy posterior
naturalizacion en 1949.

2.- Donacion en especie un afo atras.

ANALISIS MICROTEXTUAL
PROPOSICIONES:

Explicacién:
1.-“Vlady nacié en Leningrado (hoy San Petersburgo)”

2.- “En 1942, gracias a la politica de asilo cardenista, se establece en México”

Presuposiciones:
3.- [Valoracion] “Infatigable, su obra pictérica no so6lo hizo un recorrido por las
galerias mas importantes del mundo...”

Ejemplos:
4.- “Entre estos espacios publicos en los que hoy se puede apreciar su obra
destacan...”

5.- “Recibio diversos premios y distinciones como...”

CARACTERISTICAS DEL ESTILO:

Hay un estilo institucional de respeto, aunque un poco mas alejado de la cortesia o
“carino” que el de La Jornada, pues desde el principio se menciona su nombre
completo y se incluye su otro apellido. Se mantiene un estilo narrativo en tercera
persona y sobresale el uso del presente histérico (nace en...). Al pintor se le refiere
como vanguardista y rebelde, su obra se la clasifica de infatigable. En vez de
“pueblo de México”, se prefiere el de “nacién mexicana”.
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RETORICA DEL DISCURSO:

Estrategias persuasivas

Hay gran uso de cifras. Sobresale su fecha exacta de nacimiento, su edad, el
donativo en especie que realiz6 y las fechas de sus distinciones. Hay una

ausencia de citas textuales y no se especifica las fuentes de la informacion.

Construcciones verbales
1.- [Juego de palabras] Obra “tefiida de vanguardismo”,

2.- “Interlocutor de las principales figuras de la cultura mexicana contemporanea”

23 DE JULIO DE 2005
TITULAR: En 2006, magna exposicién en honor de Vlady, anuncia el INBA
PERIODICO: La Jornada PAGINA(S): 4a No. DE PARRAFOS: 20

ANALISIS MACROTEXTUAL
TOPICOS PRINCIPALES

1.- Cremacion de los restos del pintor conocido como Viady.

2.- Opiniones de Raquel Tibol, critica del arte, sobre la trayectoria del artista.
3.- Declaraciones de Teresa del Conde sobre la obra del pintor.

4.- Anuncio de muestra del artista por parte del director del INBA.

5.- Asistencia de titular del Conaculta a la velacion de Viady.

6.- Anuncio del sobrino del artista de donacion de obras a Bellas Artes.

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES

Explicaciones:

1.- “(...) galeria Prisse, espacio fundamental para el surgimiento del llamado
movimiento de ruptura que se opuso a la corriente nacionalista encabezada por
los muralistas Diego Rivera, José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros”.
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2.- Vlady naci6 en la antigua ciudad de Petrogrado, hoy San Petersburgo”.

Presuposiciones:
3.- “Llegd a México en 1941 para integrarse a la cultura mexicana, sin dejar de
lado sus raices rusas y europeas” (presupone que hubiera podido olvidar sus

raices).

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

Se utiliza el apelativo del pintor. Se especifica, en ambos casos, que las
entrevistas con las criticas de arte fueron telefénicas, a pesar de sus largas
declaraciones, que se destacan desde los subtitulos. La palabra “ruptura”, en
alusién al movimiento denominado artistico asi, se escribe en un lugar de la nota

con cursivas y en otro no.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Con respecto a las cifras, sobresale desde el titular el afio en que se montara la
exposiciobn en homenaje al artista. Destacan las largas citas (y cuasi citas) a las
especialistas en arte para explicar tanto la trayectoria como la importancia de la
obra de Vlady. De hecho se destaca en primer lugar las declaraciones que
muestren el caracter “subversivo” (véase la nota del dia anterior que se analiz6 de
este diario), como en este ejemplo de lo que declar6 Raquel Tibol: “Hay que
recordar (un acto de habla hacia el reportero que este reproduce a su vez hacia el
lector) su participacion en el Saldén Independiente (1968), porque fue una
participacion rebelde...”. a juicio de la critica y del propio periddico, por lo que se
debe recordar al artistas es por su caracter de rebeldia. Nétese como se
presentan las opiniones de las especialistas como “voces de autoridad”, como en
el caso de Teresa del Conde, pues se le da crédito como “colaboradora de este

diario”.
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Construcciones verbales:
1.- “Artista-pintor-teérico” (aunque el término fue hecha por Raquel Tibol, la

decision de construirla con guiones intermedios fue del periddico).

TITULAR: Prometen homenaje a Vlady
PERIODICO: Milenio Diario PAGINA(S): 36 No. DE PARRAFOS: 16

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES
1.- Anuncio del director del INBA de homenaje a Vlady con una magna exposicion.
a) HISTORIA: Donacién de 4 mil 600 obras al INBA.
b) ANTECEDENTES: Condecoracion al pintor con la Medalla de Oro de Bellas
Artes en su lecho de muerte.
2.- Anuncio de exposicion retrospectiva del pintor a sus familiares por parte de

titular del Conaculta.

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- “Por su apego a México y por su coherencia ideoldgica, que conjugada con una
profunda busqueda estética ha dado una de las obras mas luminosas del siglo
pasado en nuestro pais, el pintor sera objeto de una exposicidbn-homenaje en
2006”

2.- Cabe seialar que influyeron en el pintor y grabador los intelectuales que
conocié desde su infancia, como los escritores Panit Istrati, Pilniak, Maximiliano
Voloshin, André Bretdn y sobre todo su padre, Victor Serge...".
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CARACTERISTICAS DEL ESTILO
Al igual que la nota anterior, se utiliza preferentemente el apelativo del creador.
Mayusculas en “Medalla de Oro de Bellas Artes”. Utilizacién de guion intermedio

en “exposicion-homenaje”. Uso del lugar comun “lecho de muerte”.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Hay profusion de citas, principalmente del director del INBA, quien practicamente
da toda la informacién, como la entrega privada de la medalla al pintor “en su
lecho de muerte” (lugar copmun). Esta informacién no se cita, sino que se
construye como una cuasi cita: “El funcionario recorddé que hace dos semanas
Vlady recibi6...”, que tiene poder mas persuasivo. Se incluyen ademas

comentarios de Teresa del Conde para reforzar la importancia del pintor.

Construcciones verbales:
1.- [Metafora] “Una de las obras mas luminosas del siglo pasado”.

2.- “Exposicién homenaje”.

24 DE JULIO DE 2005

TITULAR: Juan Rafael Coronel Rivera atrapa voces pétreas en una serie
fotografica
PERIODICO: La Jornada PAGINA(S): 8a No. DE PARRAFOS: 14

ANALISIS MACROTEXTUAL
TOPICOS PRINCIPALES

1.- Inauguracion de la exposicion Ce Acatl: cuando las piedras hablaron de Juan
Rafael Coronel.
2.- Opinion del autor sobre su propia obra.
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3.- Pronunciamiento del curador Irving Dominguez sobre [1].
4.- Publicacion del catdlogo de la exposicion por Editorial Envidia.

ANALISIS MICROTEXTUAL
PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- “Las piedras hablan y tienen mucho que decir. Durante ocho afios Juan Rafael
Coronel Rivera se dedico pacientemente a escucharlas y atrapd sus voces en
una serie de fotografia que a partir de hoy se exhiben en la galeria José Maria
Velasco”.

2.- “En la medida que las fotografiaba, Coronel Rivera fue identificando en ellas y
en el uso que se les da codigos culturales ancestrales”.

3.- “En coherencia con tal postura (la técnica tradicional), las 136 fotos de la
muestra fueron tomadas en pelicula e impresas en plata sobre gelatina, algo —

lamenta y se burla— ‘que ahora estd muy en desuso™.

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

Utilizacién del nombre completo del autor desde el titular. Lo mismo sucede con la
editorial que publicé el catalogo, al darsele crédito como “Editorial Envidia, SA de
CV". Empleo de mayusculas en titulo de la obra (Ce Acatl). El ultimo parrafo viene
entre paréntesis porque son datos de la inauguracion de la exposicion, que ocurrid
el mismo dia que se vio publicada la nota. A las obras de albafiileria se las refiere,

tomando las palabras del fotégrafo, “arquitectura popular”.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Citas al curador y al propio autor que a veces no se entrecomillan (cuasi citas). El
titulo es sugestivo en ese sentido (atrapa voces pétreas) y se repite con alusiones
de este tipo que emplea el autor de la muestra. Al final se presentan detalles de la
inauguracion, lo que implica una invitacién al lector a asistir, pues ademas se
incluyen todos los datos del recinto donde se presentdé. En cifras también
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sobresale el total de fotografias de la exposicién. Notese también que los detalles
se explayan en los autores que configuraron el catalogo de la muestra.

Construcciones verbales:
1.- [Metafora] “Voces pétreas” (en alusion al titulo de la muestra).

2.- [Simil] “Exposicién como un viaje de dos rutas”.

TITULAR: Escuchar a las piedras
PERIODICO: Milenio Diario PAGINA(S): 44 No. DE PARRAFOS: 7

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES

1.- Exposicién Ce Acatl: Cuando las piedras hablaron de Juan Rafael Coronel en
la Galeria José Maria Velasco (la muestra se inauguré el mismo dia de la
publicacion de la nota).
a) CONTEXTO: Realizacion de Fotoseptiembre.

2.- Opinion del curador de la muestra, Irving Dominguez sobre [1].

3.- Pronunciamiento del autor sobre [1].

4.- ACONTECIMIENTO FUTURO: Presentacion del catalogo sobre la muestra.

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- “Un discurso fotografico cuyo hilo conductor consiste en rescatar el mundo de
la albafiileria y las construccion (sic) es lo que presenta a partir de hoy Juan
Coronel Rivera”.

2.- “Con este discurso el autor resuelve mas de ocho afios de trabajo y de

investigacion visual”.
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Ejemplos:
3.- “Fachadas de construcciones, herramientas de trabajo, graffiti, festejos y los
procesos para la realizacion de una obras (sic) son presentadas en un

ensayo...”

CARACTERISTICAS DEL ESTILO
La nota se refiere a la exposicibn como “ensayo fotografico”. Mayusculas en el
titulo de la muestra. Nétese que la actividad se presenta en julio aunque el

contexto sea Fotoseptiembre (decision de la galeria, obviamente).

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

La nota esta llena de comentarios y cotejos que realiza el reportero tanto de las
palabras del curador como del autor de la exposicion. El titulo es sugerente, pues
quizas Ce Acatl signifique “escuchar a las piedras”. Hay cifras que destacan como
el numero de imagenes (137) y el afio en que se comenzaron a tomar (1996), asi
como la fecha de presentacion del catalogo (3 de septiembre: quizas por eso la
muestra se ubica dentro de Fotoseptiembre).

Construcciones verbales:
1.- [Juego de palabras] “Escuchar a las piedras” (en alusion al titulo de la
muestra).

25 DE JULIO DE 2005

TITULAR: Inaugura Lopez Obrador la exposicion Campanas, que se podra ver
sobre Reforma

PERIODICO: La Jornada PAGINA(S): 132 No. DE PARRAFOS: 10
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ANALISIS MACROTEXTUAL
TOPICOS PRINCIPALES

1.- Inauguracion de la exposicion Campanas con obras de Leonora Carrington por
parte del ex{efe de Gobierno, Andrés Lopez.
a) ACTO: Discurso inaugural.

2.- Declaraciones de secretaria de Turismo del DF sobre [1].

3.- Manifestacion de la posicion del gobierno Federal sobre [1] por parte de titular
de Conaculta.

4.- Declaraciones de director de Impronta Editores sobre [1].

ANALISIS MICROTEXTUAL
PROPOSICIONES PRINCIPALES

Explicaciones:
1.- “(...) la muestra, que incluye textos inéditos de escritores y poetas,
permanecera sobre las aceras de esa avenida durante tres meses”.

CARACTERISTICAS DEL ESTILO
Se destaca el nombre del entonces jefe de Gobierno del Distrito Federal desde el
titular, a quien también identifican como mandatario. EI nombre de la escultura

Murciélago aparece en cursivas.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

En la nota hay una clara postura a favor hacia el gobierno del Distrito Federal que
tiene poder persuasivo sobre la importancia de la exposicion. Desde los primeros
parrafos se destaca que el acto inaugural corri6 por parte de Lépez Obrador,
“acompafnado por la pintora y escultora”, a pesar de que Leonora Carrington es la
autora de varias piezas, se le coloca en segundo lugar. Nétese el lugar primordial
que tiene parte del “breve discurso” del entonces jefe de Gobierno (desde el
subtitulo): “las campanas tienen que ver con la libertad, porque con ellas
histéricamente se ha convocado al pueblo, en lo religioso y en lo civico”. A su vez,
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cuando se habla del gobierno Federal, sélo se hace en subordinacién con las
acciones del gobierno del DF. A Sari Bermudez sélo se le da crédito cuando
“agradeci6 en nombre del gobierno federal (nétese que sin mayudscula) la
invitacién de las autoridades locales” y cuando “expres6 su reconocimiento al
Gobierno (mayusculas) de la ciudad”. Asimismo se le da crédito cuando “hizo
votos para que estas campanas del Paseo de la Reforma llamen a tiempos de
reflexion, paz, democracia, liberta, creacion y prosperidad”. Notese que al final se
destaca la larga lista de artistas que participan en la exposicion, asi como
invitados sobresalientes como Marie-José Paz (viuda de Octavio Paz) y Carlos

Payan (seguramente el fundador de La Jornada).

TITULAR: Zacatecas reune folclor mundial
PERIODICO: Milenio Diario PAGINA(S): 46 No. DE PARRAFOS: 10

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES
1.- ACONTECIMIENTO FUTURO: Realizacion del X Festival del Folclor
Inernacional en Zacatecas.

2.- Pronunciamiento de Susana Monreal, coordinadora del Festival sobre [1].

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES

Explicaciones:

1.- “En el Diccionario de la Real Academia de la Lengua se define al folclor como
un ‘conjunto de creencias, costumbres, artesanias, etc., tradicionales de un

pueblo™.
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Presuposiciones:

2.- “Se trata del reflejo de lo que, muchas veces, forma parte de la vida cotidiana
de las comunidades...”.

3.- “Si bien, en todo el pais se llevan a cabo una serie de festivales artisticos y
culturales (...), pocas veces se ponia especial atencion a manifestaciones

sustentadas en las tradiciones de los pueblos”.

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

El nombre del DRAE aparece en cursivas. Hay atencion en detallar que Zacatecas
fue declarado por la UNESCO Patrimonio Cultural de la Humanidad. Se emplea
encuentro por festival en algunas ocasiones y se habla, en el mismo sentido de un

“dialogo con la cultura popular de los pueblos (redundancia).

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas.

Se define el folclor siguiendo al DRAE como estrategia principal para de alli en
adelante hablar sobre el apoyo al folclor que representa el festival en cuestion.
Ademas, para hacer mas atractiva la propuesta, se explica que Zacatecas es
Patrimonio Cultural de la Humanidad. Hay amplias citas a la coordinadora. Nétese
como se habla de que los “participantes se apropiaran de calles y plazas del
centro historico de Zacatecas” para reforzar idea de importancia del Festival y su

necesidad.

Construcciones verbales:

1.- [Juego de palabras] “Dialogo con la cultura popular”.
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26 DE JULIO DE 2005
TITULAR: Preparan la traduccion a las lenguas purépecha y maya de tres cuentos

de Hans Christian Andersen
PERIODICO: La Jornada PAGINA(S): 5a No. DE PARRAFOS: 9

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES

1.- Anuncio de creacién de libros con cuentos de Andersen en lenguas purépecha
y maya con el apoyo de fundacion danesa y embajada mexicana en dicho pais.

2.- Pronunciamiento de agregada cultural de embajada danesa en México sobre
[1].

3.- Ceremonia en memoria del escritor en Los Pinos.

4.- Nombramiento de Marta Sahagun como “embajadora de honor de Andersen”.

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES
Explicacién:
1.- “Asimismo, la instituciéon aportara un donativo para los campamentos de los

nifios migrantes hijos de trabajadores agricolas...”

CARACTERISTICAS DEL ESTILO
Mencion de los titulos de los cuentos en cursivas. Mencion de Marta Sahagun

como “embajadora de honor de Andersen”. Se omite nombrarla “primera dama”.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

No sobresalen estrategias. ElI hecho de que se declarara a Sahagun “embajadora
de honor”, aunque importante, se menciona someramente al final de la nota. La
Unica declaracion de ella no se relaciona con dicho nombramiento. En su lugar se
destaca que en el acto se “repartio pastel entre hijos de los trabajadores del
Gobierno del Distrito Federal”.
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TITULAR: Cuentos de Andersen a lenguas indigenas
PERIODICO: Milenio Diario PAGINA(S): 43
No. DE PARRAFOS: 15 més 4 de despiece

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES

1.- ACONTECIMIENTO FUTURO: Reparticion de libros con traducciones de
cuentos de Andersen a lenguas indigenas durante visita de la reina Margarita
.
a) CONTEXTO: Celebracion por bicentenario del nacimiento del autor.

2.- Opinion de agregada cultural de embajada danesa en México sobre obra de
Andersen.

3.- Realizacion de la ceremonia Feliz Cumpleafios Hans Christian Andersen en
Los Pinos.

4.- Declaraciones de Marta Sahagun sobre [1] y sobre obra del autor.

5.- ACONTECIMIENTO FUTURO: Donacién de fondos pro nifios migrantes por

parte de la Fundacion Hans Christian Andersen.

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- [Enfasis de contraste] “En el tiempo de Harry Potter, Hans Christian Andersen
parece ser sélo un fantasma y, sin embargo, cuando se comienzan a escuchar
sus cuentos, ya todo mundo recuerda de qué se trata”.

2.- [Enfasis de contraste] “Martha Sahagin se quedo6 practicamente sola con los
pequefios (Sari Bernudez (sic), presidenta del Conaculta, en cuanto terminoé la

ceremonia abandoné el Salon)”.
CARACTERISTICAS DEL ESTILO

Se menciona a Marta Sahagun como “embajadora honoraria”. A veces su nombre
aparece como Martha. Cursivas en los cuentos del autor. Hay evocaciones al
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lenguaje coloquial de una fiesta, que en realidad fue parte de la ceremonia en
honor a Andersen, como cuando se narra que se cantaron las mafanitas y se
parti6 pastel. Por su parte se reproduce el lenguaje que Marta Sahagun empleé
para con los niflos para enviarles saludos del ex-presidente: “Un saludo muy
requetegrande y un abrazo muy requetefuerte”.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

En la nota se dio peso a la ceremonia realizada en Los Pinos y el valor persuasivo
lo tiene al evocar que fue una fiesta de cumpleafios (en el despiece). Notese el
peso que se dan a las palabras de Marta Sahagun “en su calidad de embajadora
honoraria” sobre su vida personal al lado de sus hijos y sus opiniones sobre la
cultura y la educacion. El ultimo parrafo del despiece es significativo, pues alude a
que ella se qued6é con los nifios a partir el pastel mientras Sari Bermudez
abandono el Salon donde se realiz6 la ceremonia.

27 DE JULIO DE 2005

TITULAR: La literatura indigena se libera del yugo juridico y la catequesis
PERIODICO: La Jornada PAGINA(S): 4a No. DE PARRAFOS: 16

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES
1.- Comentarios de Carlos Montemayor Yy Donald Frischmann sobre lenguas
indigenas y politicas publicas en torno de ellas.
a) ANTECEDENTES: Aparicion en Estados Unidos de Words of the True
Peoples. Palabras de los seres verdaderos.
2.- ACONTECIMIENTO FUTURQO: Presentacion del primer volumen en México.
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ANALISIS MICROTEXTUAL
PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- [Implicacién] “La literatura indigena se libera del yugo juridico y la catequesis”.

2.- “La aparicion de la antologia monumental poética trilingtie Words of the True
Peoples. Palabras de los seres verdaderos, editada por la University of Texas
Press, conlleva entre sus aportaciones el hecho de que por vez primera la voz
de los indigenas habla por si misma y ya no sometida como lo estuvo durante

siglos al control juridico del Estado y, sobre todo, por la catequesis”.

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

Se aprecia el titulo del volumen en inglés y espariol ys u titulo en cursivas. Notese
que la editorial en que se publicé el libro est4 so6lo en inglés “University of Texas
Press”. Se cita al propio medio: “como informamos en estas paginas el lunes
anterior...” lo que rompe también el estilo impersonal. El ultimo parrafo, que versa
sobre la presentacion del libro, aparece entre paréntesis. Notese la incorreccion:

“El primer volumen de la antologia Words (...) ocurrira este jueves...”

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Hay amplias citas y cuasi citas a los investigadores, y se aprovecha todo momento
sus palabras para hacer alusiones politicas relacionadas sobre el tema, como la
guerra sucia y el levantamiento del EZLN. Desde el subtitulo “Escribir en lengua
original, acto politico, destacan”. Notese que hay una cita donde el reportero
atribuye que “responden asi los entrevistados”, es decir, una declaracion se toma

como opinidon de los dos sin sefialar quien declaré dichas palabras.

Construcciones verbales:

1.- [Metéfora] “La literatura indigena se libera del yugo juridico y la catequesis”.
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TITULAR: Legend Lin Dance, tradicion y arte que no se desvanece
PERIODICO: Milenio Diario PAGINA(S): 43 No. DE PARRAFOS: 22

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES
1.- ACONTECIMIENTO FUTURO: Presentacién de Himno a las flores que se
desvanecen.

2.- Opiniones de su creadora Lee-Chen Lin.

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- “Considerada como una de las ocho mejores coredgrafas del mundo, Lee-Chen
Lin llega a México con su espectaculo...”.

2.- "De otro modo es casi inexplicable que con una propuesta tan arraigada en la

tradicion oriental (...) haya conquistado varios reconocimientos”.

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

Se mencionan a “los criticos, como ARTE", sin especificar si son siglas o no.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Se presentan varias declaraciones de su creadora, asi como datos sobre la
presentacion y sus horarios. Al final viene un pequefio texto donde anuncia que el

diario regalara pases dobles.
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28 DE JULIO DE 2005

TITULAR: Las musicas de Oaxaca, propuesta que marcdé el comienzo de
Instrumenta Verano
PERIODICO: La Jornada PAGINA(S): 6a No. DE PARRAFOS: 12

ANALISIS MACROTEXTUAL
TOPICOS PRINCIPALES

1.- Inauguracion de festival Instrumenta Oaxaca 2005.

2.- Declaraciones del promotor Ignacio Toscano sobre [1].
3.- Manifestaciones de impulsor financiero sobre [1].

4.- Pronunciamiento de secretaria de cultura local sobre [1].

ANALISIS MICROTEXTUAL
PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- “Las musicas de Oaxaca fue el titulo de tan sui generis propuesta...”

2.- “Al cabo de una hora, el cierre fue apotedsico”.

3.- “La secretaria de Cultura de esta entidad, Patricia Zarate, pronuncié un retdrico
discurso en el que se ensalzé la preocupacion del gobernador Ulises Ruiz por

la cultura como eje de desarrollo social”.

CARACTERISTICAS DEL ESTILO
Nombres de las obras con cursivas. Destacan elementos del lenguaje empleado
para describir espectaculos musicales.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Destacan citas de los involucrados en la organizacion del festival, asi como
descripcion del concierto inaugural con valoraciones sobre su calidad artistica (lo
que se acerca al articulo de opinién). Notese la preposicion 3, donde hasta parece

214



ironia que la secretaria de cultura pronunciara un discurso donde ensalza a Ulises
Ruiz, que en otros espacios del periddico se ha atacado.

TITULAR: Diversidad musical en Instrumenta Oaxaca 2005
PERIODICO: Milenio Diario PAGINA(S): 43 No. DE PARRAFOS: 14

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES

1.- Inauguracion de Instrumenta Oaxaca en dos sitios simultaneos.

2.- Declaraciones de Eduardo Mata sobre problemas culturales del pais,

ANALISIS MICROTEXTUAL
PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- “Con su especial sensibilidad para captar una vision de conjunto (se refiere a
Eduardo Mata)".

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

Sobresale empleo de lenguaje sobre la musica.
RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:
Hay varias citas a funcionarios y descripcién de eventos y actos musicales.
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29 DE JULIO DE 2005

TITULAR: Sublime manifestacion de una milenaria herencia cultural en Bellas
Artes.
PERIODICO: La Jornada PAGINA(S): 9a No. DE PARRAFOS: 21

ANALISIS MACROTEXTUAL
TOPICOS PRINCIPALES

1.- Presentacion de obra Himno a las flores que se desvanecen.

ANALISIS MICROTEXTUAL
PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- “Sublime manifestacion de una milenaria herencia cultural en Bellas Artes”.

2.- ‘Made in Taiwan. Lo que esta noche ha llegado al Palacio de Bellas Artes
desde aquel pais asiatico no son textiles, ni enseres electrodomeésticos, ni
bisuteria, ni réplicas en resina de la Virgen de Guadalupe, ni sandalias, ni
plumas, ni ropa..., sino la muestra, sublime, de una milenaria herencia cultural”

3.- “Las definiciones principales —‘danza teatro’, la mas obvia— no alcanzan para

describir con precision el arte que...”

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

Cursivas en las partes en que esta compuesta la obra.

RETORICA DEL DISCURSO
Estrategias persuasivas:

Descripcion y valoracion sobre la calidad artistica de la puesta en escena.
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TITULAR: Nuevo disco de Carlos Montemayor
PERIODICO: Milenio Diario PAGINA(S): 44 No. DE PARRAFOS: 19

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES

1.- Presentacion de disco de canciones napolitanas de Carlos Montemayor.
a) CONTEXTO: Aficibn de Montemayor a la escritura y la musica.

2.- Declaraciones de Montemayor sobre [1] y sobre masica italiana.

3.- Presentacion de libro de Montemayor en colaboracién con Donald Frischmann.

ANALISIS MICROTEXTUAL
PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones:

1.- “Como los superhéroes, Carlos Montemayor vive una doble identidad: por la
mafiana es cantante y por la tarde escritor”.

2.- “Mientras la voz de Montemayor se convierte en una suave convocatoria, el

piano de Antonio Bravo...”

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

Trascripcion del lenguaje oral: “Yo només canto y escribo, de eso vivo. Pero no
mas, ¢eh?”. Abundan giros y frases con tecnicismos de la musica: “elaboracién
pianistica” y “lead aleman’.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Destacan las frases de Carlos Montemayor sobre su propio oficio, un poco en tono
personal, como una confesion. Asi mismo debe destacarse el largo repertorio del
escritor y musico al citarse las sedes donde ha dado concierto. Notese que para
reforzar la preposicion principal, en el sentido de que, como los superhéroes por la
mafiana es musico y por la tarde escritor, se cita el libro que presento por la tarde
y se da informacién de él.
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Construcciones verbales:
1.- [Simil] “Como los superhéroes, Carlos Montemayor vive una doble identidad:
por la mafiana es cantante y por la tarde escritor”.

1.- “Mientras la voz de Montemayor se convierte en una suave convocatoria’

30 DE JULIO DE 2005

TITULAR: Las lenguas indigenas comienzan a romper “un silencio de cinco siglos”
PERIODICO: La Jornada PAGINA(S): 7a No. DE PARRAFOS: 12

ANALISIS MACROTEXTUAL
TOPICOS PRINCIPALES

1.- Opiniones de Carlos Montemayor sobre libro Words of the true peoples/
Palabras de los seres verdaderos y sobre literatura indigena.
a) ANTECEDENTES: Presentacion del libro en Bellas Artes.

2. Declaraciones de escritores sobre las lenguas indigenas durante [a].

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES

Explicaciones

1.- “Los tres tomos de este libro rednen a 33 destacados escritores mexicanos
contemporaneos en lenguas indigenas”.

2.- “Esta primera antologia, con obras en varios idiomas indigenas y sus
traducciones al castellano y al inglés, relune textos narrativos, mientras los
tomos dos y tres, en proceso, se ocuparan de la poesia y la dramaturgia”.
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CARACTERISTICAS DEL ESTILO

Destaca que se menciona a como “escritores mexicanos contemporaneos en
lenguas indigenas” a los escritores antologados en el libro. A ello se le agrega el
adjetivo de “destacados” para hacer notar su valor literario. Nétese que a la lengua
oficial de México se la reconoce como castellano y no como espafiol.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Desde el inicio hay una clara tendencia a las cuasi citas, pues el primer péarrafo
constituye una construccién del reportero con citas breves (sin dar atribucion) de
sélo dos palabras. La reiterada colocacién de citas, de varios de los asistentes a la
presentacion del libro, enriquece el poder persuasivo de la nota.

TITULAR: Escuela mexicana de danza con cimientos rusos
PERIODICO: Milenio Diario PAGINA(S): 37 No. DE PARRAFOS: 9

ANALISIS MACROTEXTUAL
TOPICOS PRINCIPALES

1.- Presentacién de Pirouetteando 2005, como resultado de un curso de ballet.
2.- Declaraciones de profesores rusos en Meéxico sobre calidad de danza en

México.

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES
Presuposiciones:

1.- [Enfasis de contraste] “En el sistema de ensefianza ruso es una situacion

normal, aqui no”.

219



2.- [Enfasis de contraste] “Asi, la escuela mexicana de danza comienza afincarse
(sic) en la rusa”.

CARACTERISTICAS DEL ESTILO
Se transcribe el titulo de la puesta en escena en cursivas. Notese la separacion de

la palabra traba-jaron.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Para reforzar el poder persuasivo, se cita a los dos hijos del coreégrafo que
implanté técnicas de la Escuela Vaganova rusa en México, quienes son
destacados bailarines. Se pone énfasis en como se han desarrollado los

estudiantes de danza en México, y como ha sido su rutina.

Construcciones verbales:

1.-“...En la expresion lograda con el cuerpo”.

31 DE JULIO DE 2005
TITULAR: ¢ Qué presidente nos ha hecho reir tanto como Fox?
PERIODICO: La Jornada PAGINA(S): 2a No. DE PARRAFOS: 12

ANALISIS MACROTEXTUAL

TOPICOS PRINCIPALES
1.- Presentacion del libro La canallada del desafuero para principiantes.

2.- Declaraciones de los autores del libro.
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ANALISIS MICROTEXTUAL
PROPOSICIONES PRINCIPALES

Presuposiciones

1.- “Entre broma y broma la verdad se asoma, y mas rapido cuando las bromas
estan a cargo de los moneros El Fisgon, Helguera, Rius o Hernandez".

2.- “Ahi los autores del libro (...) mostraron las ‘evidencias’ de la alianza Fox-
Salinas-Sahagun-diputados-PGR similares y conexos en un intento, fallido, por
impedir que Lopez Obrador llegara a las boletas electorales del 2006”.

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

Cabe destacar las cursivas en los apodos de algunos moneros, también el uso del
lenguaje popular alusivo al habla de ellos. Sobresale el nombre de las pildoras que
toma el ejecutivo, las cuales se escriben con mayusculas. Nétese la trascripcidon

del “entonces vayan y chinguen a su madre” de Rius.

RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Es abundante el crédito que se da a los caricaturistas, sobre todo en sus
construcciones verbales como los nombres de las pildoras que toma el ex-
presidente (Salinomix, Vocerix y Diplomatén Zeta), alusiones a la pareja
presidencia (Foximiliano y Martola). Es de destacar también que se pone énfasis
en que el libro se presenté “en el parque Margain, a unos metros del departamento
de Andrés Manuel Lépez Obrador, que se convirtio en sitio emblematico entre el 8
y el 25 de abril pasado”, que se refuerza con el la frase siguiente: “Ahi, los autores
del libro (...) mostraron las ‘evidencias’...”. es importante sefalar el contraste de las
declaraciones de Ricardo Rocha, que contrastan con las demas, en el sentido de
que el desafuero fue un capitulo “luminoso”. Hay un acto de habla en el titular: una

pregunta hecha por Rius.

Construcciones verbales:
Sobresalen las construcciones tomadas de los propios caricaturistas:
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1.- “Alianza Fox-Salinas-Sahagun-diputados-PGR similares y conexos”
2.- “Pildora de la leperada del dia anterior”, “Salinomix”, “Vocerix” y “Diplomatén
Zeta”.

3.- Foximiliano y Martola (en alusion a los emperadores Maximiliano y Carlota).

TITULAR: Hernandez y El Fisgon ilustran el desafuero
PERIODICO: Milenio Diario PAGINA(S): 45 No. DE PARRAFOS: 12

ANALISIS MACROTEXTUAL
TOPICOS PRINCIPALES

1.-Presentacion del libro La canallada del desafuero para principiantes.

2.- Declaraciones de los autores del libro.

ANALISIS MICROTEXTUAL

PROPOSICIONES PRINCIPALES
Presuposiciones:

1.-“Y el ingenio encontré motivacion en las risas de los asistentes”.

CARACTERISTICAS DEL ESTILO

El apodo de E/ Fisgén aparece con cursivas, aunque el de Rius aparezca en
tipografia script, a quien por cierto se le atribuye como “Eduardo del Rio, mejor
conocido como Rius”. La palabra moneros a su vez se le da crédito con cursivas,
y a los caricaturistas se les menciona también como humoristas graficos. Notese
gue a los autores del libro se les adjudica como colaboradores de un diario. “E/
Fisgén, quien colabora en el diario La Jornada’ y “Herndndez, cartonista de

MILENIO...” (N6tense las mayusculas en Milenio y minusculas en La Jornada’.
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RETORICA DEL DISCURSO

Estrategias persuasivas:

Es importante destacar que hay omisiones a los ingenios verbales de los
caricaturistas con respecto de La Jornada. Debe mencionarse también que se da
credito a los “interpeladotes” (se cita una frase de los caricaturistas: “Cuantos
interpeladotes”) en el sentido de los excesos del libro (como dibujar a Diego
Fernandez de Cevallos como una rata) y ademas se reitera, en voz de los propios
moneros, que el libro no es una apologia de Lépez Obrador, ni se centra en su

persona.

Construcciones verbales:
1.-“Y el ingenio encontré motivacion en las risas de los asistentes”.
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# El asunto llega hasta los maximos niveles de Los Pinos y la Casa Blanca

Travesura de Memin Pinguin pone en jaque EECEECIE!

la relacion bilateral entre México y EU

[l DAVID BROOKS

COREESPOMNGAL
wurva voux, 30 o aseo. Es famoso por sus tra-
vesuras inocentes, pero nadie se imagino
que |a iltima aventura de Memin Pinguin
lograria poner en jaque la relacién bilate-
ral entre México y Estados Unidos.

Han pasado meses en que la relacién
con México no ha figurado como

locales a través del pais. El asunto fue
reportado en por lo menos uno de los tres
noticieros nacionales de televisién, CBS
News, y a lo largo del dia en CNN.

“Un insulto”, dijo Jesse Jackson
El reverendo Jesse Jackson, la figura
nacional de derechos civiles mds conocida,

el arek

presidente  Fox el mes pasado”. Agregd
que “llamé al embajador de México en
Washington (Carlos de Icaza) y le solici-
1€ que llamara al Presidente Fox y le
pidiera disculparse y retirar la estampilla
del mercado™

Mientras tanto, la principal organiza-
cién nacional de derechos civiles de la

que la estampilla un
de alta prioridad en Estados Unidos, pero  “insulto™, y en entrevista con Los Angeles
hoy el gobierno de George W. Bush, los  Times considerd que “la pilla era de
principales di jonales y fig muchas maneras peor que lo que declard el
polfticas ional b focados cn

el pafis vecino. Esta vez la crisis no sc tra-
taba del asunto de migracién, o de drogas,
o de libre comercio, sino de una cancatu-
ra. El asunto llegé hasta los niveles mis
altos de cada pais, a la Casa Blanca y a
Los Pinos

En una sesidn informativa sobre cl
Grupo de los Ocho (G-8), el asesor de
Seguridad Nacional de la Casa Blanca,
Stephen Hadley, respondié a la crisis al
declarar que “nuestra posicién es que no
hay lugar para esic tipo de cosa. Es ente-
ramente inapropiada, y lo bemos dejado
claro™.

Poco antes el vocero de la Casa Blan-
ca. Scott McClellan, comentd que aunque
esto es “un asunto interno de México...
los estereotipos raciales son ofensivos sin
importar su origen. El gobierno mexicano
tiene que lomar eso en cuenta™.

La noticia de la estampilla de Memin
fue publicada en primera plana del Was-
hington Post y de Los Angeles Times,
como también en la pdgina 3 del New
York Times, y en decenas de rotativos

dad afroamericana, la NAACP,
declart que “'es inexplicable que el gobier-

Memin Pinguin en su papel de empleado postal

M Palacio Postal
Creciente demanda
para comprar el
timbre de Memin

ILCARLOS PALL

Una gran demanda fue la que tuvo la
estampilla de Memin Pinguin en lo que
fue el primer dia de venta al pidblico enel
Palacio Postal, cuyo tiraje fue de 750 mil
timbres.

Por momentos, frente a las ventanilias
se engrosaban las filas para adquirtr e sello
que seria adherido ya a una carta, una pos-
tal 0 un paquete de mediano tamano.

Hasta las 18 horas del jueves los
encargados de la venta dirccta calcularon
que se habfan vendido, en una de las ven-
tanillas donde se puede comprar la estam-
pilla de manera unitania, *“més de mil tim-
bres”, mientras que en otra, donde se
puede comprar un paquete integrado por
una planilla (con cien estampillas), un
sobre con cinco timbres ya adheridos y
una hojilla filatélica, con datos lécnicos
del timbre. se vendicron “mds de 600
planillas, cada una de cllas con cien im-
bres. En total, en la primera jomada se
vendicron més de 7 mil imbres, tan sd-

M Deploran senadores la “sobrerreaccion” estadunidense

Derbez: ninguna vinculacion
del personaje con el racismo

El tario de Rel Exteriores y
el vocero presidencial, Luis Emesto Der-
bez y Rubén Aguilar, respectivamente,
salieron ayer en defensa de la estampilla
postal conmemorativa de la historieta

estampilla postal no provocard un conflic-
1o con Estados Unidos. Acerca de la reac-
ciones en el vecino pafs del nore, subra-
yé: *“Me parece que es una falta total de
conocimiento de nuestra cultura, una falta
total de respeto ¢l que algunas personas
e_stinhacicndodecsto\mliu“mqucm

A

Memin Pinguin, luego de que el Dep
mento de Estado y lideres de Estados Uni-
dos cuestionaron que dicho timbre tuviera
Lintes racisias.

En el mismo tono, senadores de todas
las fuerzas polfticas lamentaron la “sobre-
rreaccién™ en Estados Unidoes, mienuas
diputados de las comisiones de Relaciones
Exteriores y de Cultura afirmaron que el
gobierno estadunidense no puede declarar-
se ofendido, toda vez que la historieta de
ese personaje “muy quendo en la infancia
de muchos mexicanos™ no tiene vincula-
cidn alguna con el racismo.

Deploraron, no obstante, que la admi-
nistracidn foxista tome decisiones apresu-
radas y sin lener en cuenta que no cemd
debidamente el capftulo derivado de las

i)

c ios de Vicentes Fox respecto de

los afroamericanos de ese pafs.
Entrevistado en la ciudad de Puebla, el

canciller Derbez consideré que dicha

comesp a nuestra realidad™.

Agregd: “A lo mejor no les gusta la
revista, a mf si, y creo que desde el punto
de vista de los mexicanos ha sido pare de
nuestra cultura, de nuestra formacidn v,
que yo sepa, ninguno lo ve como un acto
segregatorio; al contrario, lo que ahora
suena segregatono es que nos lo estén
diciendo a nosotros de otros lugares en un
personaje que ha estado en la cultura
mexicana por lustros™

Cuestionado en conferencia de prensa
respecto de la peticién de las autondades y
dir dunide: que solicitaron
al presidente Fox retire de circulacién el
timbre de Memin Pinguin porque refleja
estereotipos negalivos en contra de los
afroamencanos, el vocero de la Presiden-
cia, Rubén Aguilar, agregé que la decisidn
del Servicio Postal Mexicano responde a

que mato al
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Travesura de Memin Pinguin pone en jaque...

e g

FTRE ree e |

no mexicano no entienda la i

el perro Chihuahua de Taco Bell habia sido
uhjc'[u du: profestas por gnipos mexicano-

de la representacion negativa de los negros
en esta estampilla”™,

Los Pinos y la embajada de México en
Estados Unidos decidieron defender la
soberanfa nacional al responder con otra
caricatura: Speedy Gonzdlez. El'vocero de
la embajada, Rafael Laveaga, declaré al
New York Times y otwros medios que
“igual que Speedy Gonzdlez nunca fue
interpretado de una manera racial por la
gente en México, ya que es una cancatu-
ra, esloy seguro que esta estampilla con-
memoraliva no liene la intencién de ser
interpretada sobre una base racial en
México o cualquier otro lugar”.

Sin embargo, agrupaciones chicanas en
los aflos 70 denunciaron la imagen de Spe-
edy Gonzdlez, y empresas como Frito Lay
tuvieron que retirar publicidad con su figu-
ra del Frito Bandido, por denuncias de que
eran imdgenes racistas. Mids recientemente,

Derbez: ninguna...
Imln

una edicién especial sobre la caricatura en
Meéxico, la cual es “pane de la radicién
cultural en este pais y una celebracién de la
cultura popular mexicana™,

Aguilar se dijo extrafiado por el comenta-
rio del lider religioso Jesse Jackson ante la
emisién de dicha estampilla: *“Me extrafia el

0 de no der esta celebracidn
de la cultura popular mexicana y este tributo
que IaOﬁunld:CmmsdtMémnMel
los nmammtn mexicanos”™

B de la Comisidn de Rel

Exteriores del Senado, la prifsta Dulce
Marfa Sauri considerd que este problema
debe ser secuela de las “*desafortunadas
declaraciones™ del presidente Fox en tomo
de los afroamericanos, pero esta vez, abun-
dé, los estadunidenses se han equivocado,
no hay intencién racista en la estampilla.

L.n Estados UHIdUG la bmailn contra
ester consid racis-
tas o discriminatorias ha sido parte integral
de la lucha por los derechos civiles. Imdge-
nes contra negros, indigenas, inmigrantes
irlandeses, alemanes, judfos, chinos, mexi-
canos y mujeres siempre se han interpreta-
do dentro del contexio del racismo, sexis-
mo y senofobia a lo largo de la historia
cstadunidense. La lucha popular de las
“minorias™ en este pais ha sido librada no
s6lo en el 4mbito politico, sino también en
¢l cultural y social. Es dentro de este con-
lexto que hoy estallé esta controversia, y
por esto los politicos se¢ ven obligados a
comentar sobre el asunto,

Cuando esta figura mexicana cruzd la
frontera ayer (no se sabe si era indocumen-
tada o no), hizo estallar una guerra cultural
que podria tener serias consec ias, ya

hace mln un mes. Tal vez la emision de la

con: rativa de Memin Pin-
guin hubiera cnuwdu menos ruido en Esta-
dos Unidos si el presidente Vicente Fox no
hubiera declarado su ahora farmosa frase de
que los mexicanos hacen trabajos en Esta-
dos Unidos que ni los negros quieren.

Pero cuando eso desencadend un escin-
dalo aquf a tal nivel que Los Pinos se vio
obligado a invitar a los reverendos Jesse
Jackson y Al Sharpton a México para "dia-
logar” sobre el asunto, y donde ambos
lados se com a trabajar en
favor de una relacién entre la comunidad
africana americana y la mexicanaflatina,
ahora lo de Memin Pinguin ocurre con ese
antecedente inmediato.

Los medios entrevistaron, ademds de
funcionarios, académicos, sociélogos,
artistas y huta caricaturistas de umbos
lados de la f Alg fialaba
que esio demostraba que el dcnsmn

que ocurre dentro de un contexlo que pro-
voch una crisis diplomidtica para México

LS M A TD GORAL LT
conmemorativa de Memin Pinguin
emitida por ef Servicio Postal Mexicano

£ enraizado y no reconocido en
México, olros que no entendian por qué
esto habia provocado tanto ruido, algunos
mds que defendian la herencia culwral, y
otros que denunciaban lo que se decfa del
otro lado, Todo demostré que a pesar del
Tratado de Libre Comercio de América
del Norte (TLC) y de la llamada integra-
cién entre ambos paises, y todo lo de los
“amigos” y mds, ain hay mucho que cada
lado no entiende del otro, ni los contextos
culturales o histéricos en que estas cosas
se perciben. Tal vez lo que mis se necesi-
ta es una cumbre binacional de caricatu-
ristas para que nos expliquen todo.

La Jornada intenté buscar a otros que
podrian entender mejor este asunto y solici-
16 entrevistas con el Pate Lucas, Mickey
Mouse, Goofy, el Mister McGoo y ¢l Coyo-
fe, pero hasta el cierre de edicién adn no
habfa respuesta.

Una sugerencia: para garantizar que los
mexicanos en Estados Unidos puedan
gozar de su nuevo derecho de participacién
electoral via comreo, serfa aconsejable que
los sobres en que se enviaran las boletas del
volo en ¢l extranjero a los connacionales
aqui no lleven la nueva estampilla.

SFP: la denuncia contra
Dolores Creel, avanzard

La denuncia contra Dolores Creel
Miranda, hermana del ex secretario de
Santiago Creel, va a avan-

del Consejo Nacional para la Cultura y
las Anes explique cada una de las
observaciones de la Auditoria Superior
de la Federacidn (ASF).

Entrevistado al lénmno de la pre-
sentacién del

Creciente demanda para comprar el...

unsu gy
loenel?d-cn?hsul.ubudumel(:mm
Histérico de la ciudad de México.

Un dato enmascado en dicho sobre, infor-
ma que la historieta Memin Pingufn tuvo tam-
bién presencia intemacional y que era ya
conocida en Estados Unidos desde hace dos
décadas. Esta histonieta, se apunta, *fue edi-
tada y publicada en Irdn, Estados Unidos y
Jap6n, en 1985; en ltalia ¢ Indonesia, en
1986, y en Colombia, en 19817,

Aquf en México, se afiade, "*se hacfa la tra-
duccidn y todo lo demds lo realizaban en cada
uno de esos paises donde se iba a vender”.

programa d
Monitoreo Ciudadano, en el auditorio
de la SFP, Ron_um Ramos comentd

F de todas las edades, desde jove-
nes hasta personas mayores llegaron al Pala-
cio Postal para comprar mds de un timbre, ¢l

que la ASF a esa depend
los resultados de la auditorfa que le
practicd hace unos meses y, mediante
los convenios de colaboracién entre
ambas entidades, solicité la colab

cual coincidi en sefialar que su impresidn

no es una ofensa ni es racista; algunos consi-

deraron el timbre como de coleccitn.
Enumlhs ‘estdn muy bien diseda-

cién de la ria para “profundi
zar” en la revision que se practicé a la
gestion de la ex funcionaria.

L Evzasem VeLasco C.

y s lamentable que en

EﬂdolUmdoouinmmhculmn
mexicana, pues desde hace més de 50 aflos
esle personaje pertenece a la cultura popular
de nuestro pals”, comentd Victor A. Sienra
Alba, presidente de la Sociedad Filatélica de

México (SFM), quien frente a una de las ven-
tumllandwmdmﬁdecmﬁmhn

la actitud de quie-
mmmn(quulmnhz)umiﬂ.‘l’udlo
falta que nos quieran decir qué figuras debe-
mos poner en la filatelia mexicana. Es una
reaccién desmedida de parte de la Casa Blan-
ca. Por qué, entonces, nopndnrlellgohm
estadunidense que deje de imprimir

PENULTIMATUM |

El no de Benedicto XVI

ACER QUE LA pobreza pase a la his-
torta es la campafa mundial
emprendida por el cantante irlandés Bob
Celdof, que culmina estos dias con
motivo de la cumbre que en una semana

mds celebrardn las ocho potencias

industriales en Escocia. La campadia
incluye un magno concieno de rock en

Hyde Park, Londres, y otros no menos”
- multitudinarios en Paris, Berlin, Filadel-

fia, Tokio, Bame (Canadd), Johannes-
burgo y Roma. En su desco de ser umi-
versal y que participen grupos y perso-
najes de la més diversa i a, Gel-
dof pidié al jefe de la Iglesia catGlica de
Escocia, el cardenal Keith O'Brien, ser
portavoz de una invitacidn para que el
papa Benedicto XV1 asistiera al
concierto de mafiana en Hyde Park, ante
mds de 150 mil personas con boleto
pagado. Serfa, dice el cantante, una
forma de mostrar el apoyo de la Iglesia
calblica a esa campada contra la pobre-
za en el mundo. Aunque Geldof dijo
haber hablado con el pontifice, éste no
aceptd la invitacién.

EL VANCANO SUELE condenar la injusti-
cia social que priva en el planeta, pero no
apoya las protestas de los altermundistas
En el caso del actual pontifice, su nega-
tiva a viajar a Londres tiene otra arista:
en 1994, siendo prefecto para la Doctrina
de la Fe (la Inquisicién modema), dijo
que "la miisica que se inspira en el Espi-
ritu parece lener pocas posibilidades en
el rock™, y que éste “debe ser purificado
de mensajes diabdlicos™. En 2001 wir-
tualmente mandé el rock a la hoguera por
ser “la expresion de pasiones elementa-
les que se oponen al culto cristiano”, No
ha variado de opinién y menos lo ha
hecho sobre otros asuntos rascendenta-
les. Por ejemplo,-acaba de pedir a quie-
nes viven en Africa, el continente mds
azotado por el sida, no utilizar el condén
como forma de evitar el contagio. Lo
tinico que no falla, dijo, s la abstinencia
sexual, la fidelidad de la pareja.

SEGUM LA CASA de subastas Julien’s Auc-
tion, la reciente puja de piezas que per-
tenecieron a Marilyn Monroe dejé
ingresos por 1.5 millones de ddlares.
Ennlmmobpmp‘mnlnvcnu.

Dieron por ella 78 mil délares. El man-
d.umonum:a la recibid putque Marilyn
fue Los colec van
ﬂwnmhmde]ﬂl’mud:mudso

con sus héroes nacionales, cuando la invasidn
a México en 1847. Nosotros no hacemos este
tipo de faramallas,

“La tradicién filatélica en nuestro pafs es
exmdlm y data de 1856, cundo el
pezd a emitir

légicos. Ninguna alla antes habia
causado algin conflicto.”
Las mis de 100 illas

no publicadas hasta hoy, en las que la
actnz aparece desnuda. Todavia no era
famosa. La tienen los herederos de su ex
esposo, Joe DiMaggio.

LA RECOMENDACION DEL $i6L0: "'Creo
que incluso las mujeres que no estdn
solas deberfan utilizar el vibrador
Conejo como el que uso yo. Me lo
regald una amiga estadunidense y eso

dijo Sienra Alba, minpm:hmmd:h
Smymﬂgmfhmmdmm
ses. inclusive negros, quienes las han solicita-
do con urgencia y gusto, y no se sienten ofen-
didos, al contrario, estdn admirados, extrafia-
dos de que se haya d do esta polé

me cambid la vida. Eso no significa
que las mujeres no deban conscguir
novios un vibrador no te da abrazos
después del orgasmo™ Geri Halliwell,
ex integrante del grupo inglés Spice
Gu‘h que ocupd las piginas de la pren-

qumlspummshawmmﬂadomnhn—
tes politicos por |a Casa Blanca™.

sal por agarrarle el trasero al
pdnclpc Carlus de Inglaterra.
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Una reaccion
inusitada —y
exagerada, al decir
del editor Manelick
de la Parra— ha
producido el timbre
postal de Memin
|P|ngum en EU. En
el fondo del tema
aparecen, de
manera inevitable,
'algunas polémicas
\declaraciones del
|presidente Fox de
hace unas semanas

HORACIO SANTINI
¥ Jesus Ago
Wasmniton / Croao of Mioco

a Casa Dlanca calificé co-
{ mo “totalmente inapro-

piada” la emision de L es-
|

tampilla postal mexicana

con la caricatura del per-
| sonaje de historieta Memin Pin-
guin, por lo que pidi6 al gobierno
mexicano tomar en cuenta que
imdgenes con “estereotipos racia-
| les™ son “ofensivas” y “no tienen

Scott McClellan, e ponm
de la Casa Blanca, senalé por
su parte que aun cuando es un
asunto interno del Servicio Pos-
tal mexicano, los estereotipos ra-
ciales son "ofensivos al margen
de su origen”.

“El gobierno mexicano necesi-
1 ta tormnar esto en cuenta, imdige-

nes como ésta no tienen cabida
| en el mundo de hoy”, sentencio.

La Casa Blanca se sumo asia la
controversia por la emision de la
estampilla postal, la cual recibié
este jueves una inédita atencidn
medidtica en la primera piam de
The Washn'lgran Pmt

"ark T

interiores de The

mes LmAngdu

que la emision del timbre
cuestionada por el activista Jes-
se Jackson y por organizaciones
afroamericanas.

POR ND PEDIR DISCULPAS
Elincidente relevancia

bién o Consej® Nacional de la

 Cultura S

indignacién de EU por la emision
de! timbre postal

emin paga
os platos
rotos

Foro: Juan Bassero/AFP

El personaje,

al alza

La puja por cada una de las
dmni:swd sobre Me-
min comenzd a sers
pesos con 50 tentavos, peio (o~
mao sucede con muchas de las
tosas que llegan a despertar po-
lémica, su precio va al alza

En el portal de ventas de inler-
net Ebay, las postales ha tomen:
1ado a subir su costo y desde

los anuncios se dice 1as razones
“Highly controversial” -altamen-
te controversiak- hasta alcanzar,
al cierre de la edicson, un precio
de 42 dolares, es decr, mas de
200 délares por la serie de unco.

presidencial Rubén Aguilar, ad-
minéquecmsé “extraiieza” la

reaccion de grupos afroameri-

canos estadounidenses ante es-
te tema pucsto con ¢l sello

sélo se busca o ar la cultura
popular mexicana.

A su vez, el secretario de Re-
laciones Exteriores, Luis Ernes-
to Derbez considerd que es una
“falta total de conocimiento y
falta de respeto™ la cultura
mexicana criticar [ tira cémica,
E\ uesto que no se puede tras-

dar un elemento cultural de
México a la de Estados Unidos.

LA INSPIRACION
El personaje se le ocurrié a Yolan-

Para o

la que incurrid el
presidente

Vicente (‘m.
.‘:‘i

Fox al
~Tio

decir

quelos

mexicanos 2L
realizan en la
Unién Americana un trabajo que

ni saqum'nosm;m esun‘;&-
puestos a hacer, “no
dapuh?mnmdcbh
ser, acepta erTor y corri-
giéndola.

nﬁmvmluprdtednrse
para atrds y ofrecer dlscu[rid

Sl

IGNORANCIA, INTDLERAHCIA
N\cnﬂanguhHw

942, donde se narraban
hsdsmwasdemmﬁomgro
y de su ma'linda, que a la minima
provocacidn amenazaba con una
zoquetiza que al final se conver-
tha en besos y arrumacos. La pu-
blicacién llegd a tener tal presen-

Raza (NLCR), el principal grupo quien fuera su esposo, Guiller-  cia en México que, en su mejor
deabcsachdebsderxi'mdc mo de la Parra. momento, se editaron un millén
los hispanos en Estados Unidos. Ya ha transcurrido mds de me- ¥ madio de gjemplares.

dio siglo de que & negrito de  Manelick de b Pama, director
EL TIMBRE VA: PRESIDENCIA ma’linda empezd a circular, sin - de Editoral Vid e hijo de Yolanda
En tanto, el gobierno federal imaginar que en algin momento  Vargas Dulché a creadora del
advirtié que no suspenderd la de su traviesa existencia iba a pro- experimentduna
emisién del timbre postal de vocar un México s.t&rrhglnpumhdoha—
Memin Pinguin. El portavoz y Estados Unidos. bia alegria, porque se trata de una

5 AZMILENIOHM + VIERNES 1 - JULIO - 2005

héroe Spiit, no

L £ . 3 R TR
Sin racismo: Embajada mexicana
mmmtmhmmluda)dﬁﬁmtﬂ
produjo suspicacias de worie racial, lampoco o I‘Iz'nei
célebre Speedy Gonzdlez. En ello repard la Embajada de México en
Washington al comenta: "l uno mira de cerca a los personajes de tiras
comicas de la cultura popular de Estados Unidos, aquelios que lo inten-
ten podrian encontrar 2lgo ofensivo. Sin embargo, la.vasta mayoria
vera un personaje de tiras comicas”. De olra parte, el Sérvicio Postal de
EU ha emitido estampillas con personajes como Piolin, Bugs Bunny y
un raloncito negio conocido mundiaimente como Mickey Mouse.

nueva aventura del Memin; por

elmu:mpytrum

por la ignoran-
discriminacio-

2 5us Companeros, 3 sus amigos,
a su ma'linda. Blrmsabrrque

hacesnnpdar al como
dwgltpammﬂom
porque es como cualguier perso-

na, sin importar b raza: *Si al- |
gutnkﬁndehnguﬂdadm
todos ese es Memin®™.

Para el caricaturista Eduardo

del Rio. “Rius”, habria que em-
pezar por sefalar que e indebi-
do que en Estados Unidos opinen
sobre un tema mexicano, como
en nuestro pals no s ha hecho
cuando en los timbres estadu- |
nidenses

tros negros, que se encarguen de
los suyos. Acd también tenemos
mglmmf:uapnmiipl.porb
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[ FERNANDO CAMACHO-SERVIN

Por segundo dia consecutivo, y
comu consccuencia de la polém-
ca surgida por las acusaciones de
racismo por ¢l umbre de Memin
Pinguin, la gente abarrotd las ofi-
cinas postales de la ciudad en las
que s¢ vendieron las estampillas
conmemorativas del 50 aniversa-
rioc del pcrsonajc creado por
Yolanda Vargas Dulché.

Voceros del Servicio Postal
Mezxicano (Sepomex) calcularon
que ¢l tiraje de 15 mil planillas,
con 50 timbres cada una, se ago-
tard de un momento a otro en
todo ¢l pais.

Al menos en los dos principa-
les centros de venta en el Distri-
o Federal, ubicados en el Cen-
tro Histdrico, la edicidn volé,
por la asistencia aproximada de
10 mil compradores en 48 horas.

La picza conmemonativa, parc
de la sene La caricatura en Méxi-
cn, se distribuyé en las 17 ofici-
nas de la capital y en todos los
estados. Al DF se destinaron 150
mil timbres 130 mil en el Pala-
cio Postal y 20 mil en otras ofici-
nas—, y 600 mil al resto del pafs.

La Secretaria de Comunica-
ciones y Transportes (SCT)
informd que aparte de las 750 mil
unidades de uso regular, en cinco

disefios distintgs, se hicicron mil -

hojillas filaiélicas —piczas espe-
ciales para coleccionistas— y mil
**sobres de primer dia”.

Respecio de la posibilidad de
una redicién, por la demanda, la
SCT la considerd dificil dado que
¢l timbre de Memin fue progra-
mado desde diciembre de 2004, y
modificar el programa para estc
afio serfa una decisidn del conse-
Jo directivo de Sepomex.

Cada estampilla cuesta 6.50

[ Numeralia
1 filatélica

Edicién total de la estampilla
de Memin Pingufn: 750 mil
unidades, agrupadas en 15
mil planillas de 50 timbres
cada una.

- Timbres postales a la
venta en ¢l Distrito Federal:
150 mil; 130 mil de ellos en el
Palacio Postal y 20 mil en
otras oficinas.

- Estampillas destinadas al
resto de la Repiblica; 600 mil.

- Hasta el momento no
hay cifras definitivas de
venta, pero se calcula que el
tiraje estd cerca de agotarse
en todo el pals.
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M Desde el Mundial de 1986 no ocurria semejante tumulto, sefialé un empleado postal

Se agotan los 750 mil timbres
con la figura de Memin Pinguin

B Por segundo dfa, los compradores abarrotaron las oficinas de correos

M Dificil, otra redici6n de esas estampillas, adelanta la SCT

: T
Aspectos del revuelo propiciado por Memin Pinguin, en o Palacio Postal, adonde acudieron miles de personas ansio-
mwwuwmwmwmumm

M Venta sin limites
M Larga espera

[ ERIOUA MONTANO GARFIAS

Las filas paru llevarse a casa la
estampilla de Memin Pinguin se
formaron desde antes de las siete
de la manana, hora en la que
abre ¢l Palacio Postal en la ciu-
dad de México

Duranite las primeras horas |a
venta no tenfa limites, asi que se
pudo adquinr desde una sene
(cinco timbres), hasta |0 o mds
planillas. Poco a poco fue credn-
dose la leyenda del hombre que
comprd mil estampallas por puro
amor al negnito

Sin embargo. ante la deman-
da y el creciente mimero de per-
sonas que guenia la reproduc-
cién del condenade chiquillo,
las autondades debieron buscar
nuevas esiralegias: se limito el
niimero de planillas a cinco por
persona

No funciond: fueron muchos
los casos de quienes se formaron
en una linea, después en olra y
otra para tener mds y mds tim-
bres. El promedio minimo de
espera fue de una hora

iAh! Pero el chiste no era
stlo adquirir las planillas, cada
una integrada por 50 estampi-
Ilas, sino cancelaria con el sello

S 6a |

Surge la reventa |

Las estampillas de Memin
Pingufn han despertado tal
interés, que algunas personas
las han adquindo para reven-
derlas con buen margen de
ganancia.

Los timbres y otras piczas
de memorabilia del personaje
son motivo de especilacidn
en las piginas de subaslas |
por Intcrnet, que liegan a
superar los 300 ddlares,
hacen temer el surgimienio
de un “mercado negro™ en el
que se comercialicen las
codiciadas estampillas, en
México, Estados Unidos y
otros pafses,
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B Tenemos bloqueada la presencia africana en nuestra historia, advierte especialista

La polémica desatada por Memin
revela ‘el racismo oculto” en Mexico

L ANGEL YARGAS

Para la antropéloga Elisa Veldzquez Gutié-
rrez, especialista en el tema de negritud en
el pais, la polémica desatada en Estados
Unidos en tomo del personaje de Memin
Pinguin, mds all de su validez o no, reve-
la un aspecto cscabroso para México: “el
racismo oculto” que impera en nuestra
sociedad.

Coordinadora del inario de pobla-
cién de ongen africano en México, del
Instituto Nacional de Antropologfa ¢ His-
toria (INAH), |a investigadora difiere de
la concepeitin generalizada en tomno de tal
historicta, y afirma que en ésta *'si existe
racismo”, aungue no deliberado.

**Me parece grave que no advirtamos
la magnitud del problema”, indica en
entrevisia con La Jornada. “No s¢ trala
de atacar o defender la historieta Memin
Pinguin, sino de ir mis alld y adentrar-
nos a un asunto grave” que ocurre en la
sociedad mexicana: “Tenemos bloguea-
da la presencia africana en nuestra histo-
ria: no podemos, pues, vivir aislados del
racismo’.

Y como cjemplo de ello recuerda la
desaforunada frase del presidenic Vicente
Fox de que los migranies mexicanos en
Estados Unidos “hacen trabajos que ni Jos
negros quicren realizar”, expresién que,
abunda, salié del inconsciente del mandata-
rio y denota la gran ignorancia que impera
en el pafs sobre los origenes de éste.

“Nos parece que la poblacién negra
estd en otras paries, que es ajena a

FRAMCRCT DLVERL

Desencanio de un comprador al saber que se agotaron las estampillas de Memin Pinguin

problemas que la2 aguejan™. Inclusive.
enfatiza, la ideologia oficial ha tratado de
negar su exisiencia.

Coautora del libro Poblaciones de on-
gen africano en México (INAH), Elsa
Veldzquez sostiene que tanto el personaje
Memin Pinguin como la hisioneta epbni-
ma “reproduce cstercolipos de los afro-
descendientes que han sido cuestionados
y criticados en casi todo ¢l mundo”

Testimonio de ello, subraya, puede
enconirarse desde los trazos de Memin y
su mam4 dofia Eufrosina, que son de lipo
caricaturescos, mientras que el resto de
los personajes son dibujos de tipo realisia,
al resaltirseles los labios gruesos y orejas.,
ojos. nalgas y pies grandes.

De acuerdo con la antropéloga, *'resul-
1a preocupante” la defensa extendida que
s¢ ha hecho de este comic a diversos mive-
les y entre diferentes sectores como una
expresién de nuestra cultura popular.

“No todas las expresiones de la culiu-
ra popular son positivas o valiosas. Tam-
bién tenemos que cuestionar cosas de la
cultura popular que reproducen estereoti-
pos llenos de prejuicios, como por ejem-
plo ¢l papel de las mujeres en muchas
telenovelas”, puntualiza.

“No puede ser que el gobiemno sea tan
insensible de lanzar un timbre postal con
una imagen de estereolipo con muchas
connotaciones a escala intermacional. No
sélo lastima el sentir internacional —por
cjcmplo en paises donde ha exisudo
aguda discriminacidn hacia la raza negra,
como Brasil o Suddfrica-. También reve-
lamos nuestra ignorancia hacia lo que
implica el racismo.”

Se agotan los 750 mil timbres...

cultura. Y no es asi. Somos lan ignorantes
que desconocemos que un porcentaje muy
alto de la poblacién fue africana y que
todavia lo es”, indica.

La afrodescendiente, prosigue Elisa
Veldzquez, “‘es una poblacién que sufre
de racismo™ y que jamds se haya f

o mm
pesos, pero el furor ha provocado que se
organicen subastas en Internet. En la pégi-
na de remates Ebay.com, eslte viemes
habfa mds de 60 ofertas para comprar tim-
bres postales, revistas o colecciones ente-

tado esto de manera abierta “revela que
nucsiro gobierno es insensible hacia los

ras de Memin, que iban de Jos 10 délares
por una estampilla hasta més de 300 déla-
res por cinco planillas completas.

Aprovechando lambién la memin-
mania, Editorial Vid anuncié que a partir de
la préxima semana se lanzard el niimero |
de la historia del nifio afromexicano, para
que se conozca la saga desde el principio.

La serie desde el nimero | saldrd con
150 mil ejemplares los jueves y los martes
seguird el orden de edicién que habifa hasta
antes de la controversia, en el nimero 184,
con el tiraje regular de 125 mil historietas,

Encuestas por Internet entre ¢l piblico
estadunidense arrojaron que 67 por ciento
de los participantes no considera racista la
estampilla de Memin Pinguin, y 74 por
cicnlo picnsa que el gobiemo estaduni-
dense no debié haber reclamado a su par
de México.

En tanto, el presidente del Consejo
Nacional para prevenir la Disciminacién,
Gilberio Rincon Gallardo. respccto de la
polémica & d
un comunicado que la teacnén estaduni-
dense podria “frivolizar la propia lucha
contra Ja discriminacion™.

Mds protestas

Una decena de organizaciones de
derechos civiles y de derechos de los
inmi emitieron un comunica-
do de protesta por la emisién de la
estampilla de Memin Pinguin.

En el comunicado, grupos como
Center for Community Change, Lea-
dership Conference on Civil Rights, el
National Council of La Raza y el
National Immigration Forum, se
manifiestan “consternados”™ por la
decisién del gobiemo mexicano de
emitir un timbre postal que muestra a
un personaje de caricatura negro con

rasgos mmexw £

Es particularmente doloroso, agre-
gan, que esta situacion ocurra en el
contexio de las recientes declaracio-
nes del presidente Vicente Fox, “'que
también las encontramos insultanies.

“Llamamos al gobiemo mexicano
o retirar inmediatamente la estampilla,
disculparse formalmente y tomar las
medidas

Desde el Mundial de 1986...

ﬂmlﬂ

conmemorativo de Memin y ahf la espera

aumenté a dos horas, porgue los emplea-
dos postales s{ ponfan mucho cuidado a la
hora de sellarlos.

Fueron hombres y mujeres, nifios con
sus madres, papds con sus hijos, familias
completas, jévenes solos, muchachas
acompafiadas, que después de comprar
sus respectivas planillas o series y de can-
celarlas tomaban con devocién religiosa
<l papel, cuidando que la tinta del sello no
se chorreara y soplaban para secarla.

El sello no sélo terminé sobre los tim-
bres postales, también llegd a manos,
libros, hojas en blanco, revistas de Memin
Pinguin, credenciales de elector. Cual-
quier superficie sirvi6 para poner la tinta
roja del sello que. por cierto, serd destrui-
do siguiendo las tradiciones filaiélicas.

“Desde los timbres del Mundial no tenf-
amos nads asf”, dijo a La Jornada uno de
los responsables de operaciones dentro del
Palacio Postal, Haciendo memoria, ni
siquiera los timbres que se emitieron el affo

pasado de Juan Pablo I ni el de Borola
Tacuche, la que inici6 la serie de sellos pos-

Huboq;innumahoﬁcina

de que los migrantes mexicanos hacfan los
trabajos “que ni los negros quieren hacer”™.

No es la primera ocasién que una
accibn presidencial provoca el efecto con-
trario: la demanda contra la periodista
Olga Wornat clevé las ventas de su libro
Cronicas malditas; el intento de desafue-
ro de Andrés Manuel Lépez Obrador
gener6 més apoyo que apatfa.

Cierre de puertas

El asunto se complic6 tanto en el recinto
de Tacuba y Eje Central, que a las 13:30
horas se cerraron las puertas. Decenas de
personas quedaron afuera, inclusive quie-

nes iban sélo a dejar sus cartas. “No
vengo a comprar al pinche Memin”, gritd
un sefior.

“Yo sélo quiero comprar timbres y
mandar estas cartas”, dijo una schora.
“|Oiga! Yo ya estaba adentro y salf a
comprar unos sobres”, reclamé otra voz.

“Només piscle ¢l agua a la scfiorita
que estd en la fila, no sea malito”, pedfa
una mujer . Pero los polis, muy serios en
su papel, nada que dejaban entrar ni pasa-
ban el agua. Sélo se podia salir.

Si bien durante dos horas no se permi-
1i6 el ingreso, adentro permanecian guie-
nes ya habfan hecho la infaltable fila. Los,
y las, que terminaban el proceso de com-
pra y cancclacién debfan salir por una
puerta que da al servicio de carga de
cumpond:ncla

“La verdad a mi no me interesa si ¢l
timbre vale méds o menos por las tonterias
de Fox”, dijo Miguel Durdn estampillas
en mano,

“Mi abuela lefa Memin, mi mami
también; yo lo lef, creci con €1, y ahora
también mi hijo", dijo Ricardo Veldz-
quez antes de que un policfa malencara-
do comenzara a carrerearlo junlto con su
hijo para que se dirigieran a la salida
alterna.

228



Parruicia Ruiz v AGEnCIAS
Cwoao of Mixco

r en el Palacio
stal de la Ciu-
dad de México fue

un dia singular.
Las

la mafana, y cerraron a las
tres y media de la tarde,
mds de dos horas antes de
lo establecido. Pero el ho-

rario no fue lo dnico ex-

traordinario. Desde las pri-
meras horas de la manana
podian observarse las lar-
as filas que llegaban hasta
as afueras del recinto. En
una situacién inédita, cien-
tos de personas esperaban

instalaciones
abrieron una hora antes de
lo habitual: a las ocho de

la emisién de la estampilla
postal con la imagen de

nin Pinguin representan un
acto de protagonismo y de
desconcierto, asi como un
desconocimiento de la cul-
tura mexicana.

“El gobierno de México,
rechaza de manera tajante
estos reclamos que son pro-
ducto, insistimos, de des-
concierto o una actitud
tagénica®, expresé Ru
Aguilar Valenzuela, coordi-
nador de Comunicacion So-
cial de la Presidencia, quien
senalé que "hay gente que
aprovecha o quiere aprove-

r estas cosas para jugar
cierto nivel de protagonismo
al interior de la propia socie-
dad norteamericana®.

oder comprar la estampi-
la de Memin Pinguin, pese
a la polémica —o tal vez por

Como se hizo publico en
estos dias, uno de los mds

ella= generada en Estados
Unidos por su emision.
Segun reportes del Servi-
cio Postal Mexicano, tan sdlo
ayer habian acudido alrede-
dor de 2 mil 500 personas
para adquirir por 320 pesos
una planilla con los cinco se-
llos. A pesar de que en dias
previos algunos comprado-
res habian conseguido llevar
mds de una serie, desde el
jueves pasado, ante la inusi-
tada demanda, hablan em-
pezado a racionarse y a ven-

der sélo una planilla por_

persona. Esto mismo suce-
dié en la oficina de Corrco
de Pucbla, donde se limité
la venta a media planilla por
persona.

Haoy las instalaciones del Pa-
lacio Postal de la Ciudad de
México abrirdn en su horario
normal pero ya sin estampillas
de Meminalaventa.

“ES UN ASUNTO POLITICO”
La controversia generada por
las estampillas postales de
Memin Pinguin ha provoca-
do que el precio del timbre
se dispare ¢n el mercado fi-
latélico internacional. La po-
lémica estd impulsando el

recio de la estampilla por
as nubes, sobre todo, des-
pués de la intervencién de la
Casa Blanca.

La serie de cinco sellos emi-
tidas por el Correo deMéxi-
€0 a un precio a 6.50 pesos
por estampilla se cotizaba to-
davia ayer al mediodia en ¢l
sitio de subastas de Ebay a
147 délares a s6lo horas des-
puds de haberse colocado.

“Es la locura” dijo Fernando
Pérez Maldonado, especialista
en filatelia mexicana, miembro
de b prestigiada aprupacidn
México Elmhurst Philatelic So-
ciety International (MEI'S1).

“Hace muchas décadas que
no succedia osto con una es-
tampilla mexicana®, anadid el
experto

Pérez explicd que ¢l s¢llo
no s una estampilla espe-
culativa, dado que su tiraje
es ¢l normal para un scllo
conmemorativo en Méxi-
¢o."Es una locura tempo-
ral, las cosas van a tomar su
valor normal con ¢l tiem-
po"”, dijo.

“Es un asunto politico”,
precisd al pronosticar que el
precio del timbre no se man-

tendrd alto, dado que la con-
troversia pasard y no ocurri=
rd lo que con otros timbres

que alcanzan altas cotizacio-
nes por errores de impresion
O pOr scaso tiraje.

El jueves pasado, ¢l famo-
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St AGOTAN TIMBRES

tle Mermin Pinguin

La controversia generada por la emision de una serie de cinco
sellos postales de Memin Pinguin ha provocado que el precio del
timbre se dispare en el mercado filatélico internacional. Ayer, el
Palacio Postal-de la Ciudad de México cerrd sus instalaciones al
agotar en sdlo dos dias las planillas del personaje

sl

tas largas filas de compradores que ayer se congregaron en el Palacio Postal agotaron las
estamnllas, Faros: Lus Jorsr Gatticos

s0 sitio de internet Ebay se en-
contraban alaventa unas cuan-
tas planillas de cstampillas y

-todos habian rebasado los 120

dolares a unas cuantas horas
de haber sido colocados.

1005

Estas primeras subastas per-
manecerdn abiertas seis dias
mds, por lo que se espera que
al concluir las mismas, la serie
de estampillas se incremente en
cientos de délares mds.

PROTAGONISMO, REACCION
EN CONTRA DE MEMIN: FOX

Para la Presidencia de la
Republica, las expresiones que
surgicron en Estados Unidos y
en la Casa Blanca, en contra de

severos criticos de la estam-
pilla de Memin cs el reve-
rendo Al Sharpton, uno de
los lideres de los afroameri-
€anos, quicn en Mayo pasa-
do fue recibido por ¢l pre-
sidente Vicente Fox en Los
Pinos y que salié irritado
de este encuentro porque el
mandatario no ofrecio dis-
culpas a la afirmacidén que
hizo de que los migrantes
mexicanos realizan en EU
trabajos “que ni siquiera los
negros quieren hacer alls®,

Otro critico de la estam-
pilla mexicana es el activista
de los grupos afroamerica-
nos, Jesse Jackson. También
estuvo en Los Pinos con
Fox, por el mismo motivo
que Sharpton,

El portavoz presidencial,
defendidlacaricatura de Me-
min Pinguin —su autora re-
cred la ssmpatia de los ninos
cubanos con este personaje
infantil-, al senalar que ayu-
dé a que México “fuese me-
nos racista y abricra un es-
pacio de simpatia para la
poblacién de color”,

Aguilar no quiso comen-
tar si estos embates de las’
autoridades estadunidenses
y de los lideres negros son
un cobro de factura, por la
frase de Fox sobre la pobla-
cidn negra.

“Para el gobierno de Méxi-
co, se trata simplemente de
desconocimiento de la cul-
tura mexicana, cn particu-
lar del aporte de la caricatu-
ra mexicana y, en particular
de esta serie de caricaturas
que plantean precisamente
lo contrario a lo que recla-
man”, comentd Aguilar ayer
en conferencia de prensa en
Los Pinos.

“Francamente, ellos no
poseen la informacidn'™, di-
jo tambiénm Vicente Fox en.
una entrevista con la agen-
cla Associated Press.

La estampilla reconoce a
"un personaje gue es muy
querido en México y que
no tiene absolutamente na-
da discriminatorio™’, indicé
Fox, anadiendo que ¢l per-
sonalmente le tuvo mucho
carino desde la ninez.

“Y, me parece que ha pro-
vocado una gran demos-
tracién de unidad nacional,
pues aquellos que formulan
opiniones desde afuera care-
cen de informacion™.

El presidente mexicano di-
jo que el vocero de la Casa
Blanca Scott McClellan de-
beria haber obtenido mdsin-
formacidn antes de formular
el jueves pasado objeciones
ala estampilla, .
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B Acuerdo UNAM-Patronato de apoyo a bibliotecas

Habra carretera electronica para
usuarios de la megabiblioteca

M El piiblico tendra acceso a los acervos digitalizados

pertenecientes a la mdxima casa de estudios, anuncian

W MONICA MATEOS-VEGA z

Para crear una ““cametera electromica™
que permita a los usuanos de la llamada
megabibhinteca José Vasconcelos el acce-
sa a los acervos de la Universidad Nacio-
nal Auténoma de Méxco (UNAM), ayer
se firmd un convenio de colaboracién
entre el Patronato de Apoyo y Fomento a
Bibliotecas y Centro Culturales. AC, y la
mixima casa de estudios.

Alejandro Burillo Azcdmaga, presiden-
te del patronato, sefialé que trabajan "para
crear una carretera de informacidn accesi-
ble para el pueblo™, con recursos tecnolé-
e'm‘ (aportados por empresas como Tele-

Punluut.w que Ia pnncipal labor de la
mnstancia que preside no es caplar recur-
508 ccondmicos para la construccidn de la
megabiblioteca; “'no es lema del patrona-
to. Lo nuestro es la tecnologia y Eonseguir
los acervos. Desde hace un par de meses
lo que hacemos, bdsicamente, es |a digita-
hizaci6n. Llevamos ya 400 mil hibros y
documentos”

La meta, afiadid, cs hacer intercambios
con instituciones de otros paises y contar
con millones de libros digitalizados. en
particular hacer énfasis en los nifios y
poner a su disposicidn los libros de texto,
“queremos una biblioteca viva".

El convenio que ayer sc firmd con la
presencia del rector de la UNAM., Juan
Ramdn de la Fuente, sefiala que, entre
otras actividades, la universidad brindard
asesoria técnica para la conceptualizacién
y disefio del drea digital de la biblioteca
José Vasconcelos, asi como para la elabo-
mcion de politicas para el desarrollo de
las colecciones: capacitard a personal
para ofrecer servicios electrénicos al
miblico: brindard acceso al catilogo de
sus tesis digitales y proporcionard los
registros bibliogrdficos de sus libros, del
Fondo de Cultura Econdmica y de edito-
niales iberoamericanas

El director general de Bibliotecas
Publicas, Jorge von Ziegler, dijo que no
todo el acervo de la megabiblioteca se con-
seguird via presupuesto: ' Se trabajard con

la indusina editonal para gestionar dona-
ciones de los fondos que nos interesan™.

Reiterd gue el recinto que se construye
en terrenos de Buenavista se inaugurard el
praximo afic con unos 500 mil libros, los
cuales ocupardn la tercera parne de la
capacidad del espacio fisico. El millén y
medio de libros se completard en 10 afios.

"Por ¢l momento contamos con 100
mil volimenes, la mayor parte son dona-
ciones. Para la compra de la mitad de los
libros que faltan, tenemos un presupuesio
estimado de 20 millones de pesos. El resto,
es decir, el otro 50 por ciento, procederfa
de donaciones. El presupuesto estd solici-
tado, pero lodavia no se ha asignado, se
nos canalizaria a través de la Secretaria de
Educacién Publica™, concluyé.

Proyecto Iransexenal

Por su pane, el director del Instituto de
Investigaciones Bibliogrificas de la
UNAM. Vicente Quirarte, sciiald que,
dentro del patronato, €l y la astrdnoma
Julieta Fierro encabezan la comisién aca-
démica que conformard el programa de
actividades para que el proyecto tenga
vida transexenal; “'también buscamos una
frase emblemdtica que refleje el espiritu
de José Vasconcelos dando nombre a este
centro de cultura™,

Ademds se congratulé de que ya no se
hable de la "'biblioteca de México™, sino
de la “biblioteca Vasconcelos™, Yo cual
“le da una imagen mds dindmica, més
juvenil y mds precisa, pues es una biblio-
teca para formacidn de lectores, mientras
la Biblioteca Nacional es un repositorio
de la niqueza bibliogréfica y hemerogrifi-
ca de diversas generaciones’'.

Quirarte informd que se estd pensando
en un director para la nueva megabibliote-
ca, pero esla labor “es del patronato. No
puedo decir ningin nombre. Tendria que
ser un intelectual, pero con conoc
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bibliotecanios y de las nuevas técnicas d:
informacién. El perfil es dificil™.

Na obstante, el funcionario alabé la
labor de Von Ziegler y concluyd que éste
podria ser su rapado para la biblioteca
José Vasconcelos.

B Deplora Villazon cualquier menosprecio a la cultura

AL es “un semillero de voces”

| i

osoass, 4 awo. Latinoaménca es “'un semi-
llero de voces™, afirma el joven tenor
mexicano Rolando Villazén en una pausa
durante los ensayos de su papel del dugue
de Mantua en la Royal Opera House del
Covent Garden londinense

Villazén, gquien cantard Rigelero, de
Verdi, umto a los rusos Dmitri Hvoros-
tovsky y Ekaterina Swrina los dias 6, 9 y
I3 de julio, afirma sentirse como “'debu-
tando otra vez”, ya que hizo esa Gpera
hace ocho anos en Guadalajara (México).

“Siempre ha habido voces en nuestro
continentc, pero hoy hay mis cantanies

afucra y quienes empiezan saben que es
posible hacer una carrera internacional y
suefian con ello™, afirmé el tenor a Efe

“Tenemos lo méds imponante, ¥y no
sélo la voz, sino también el temperamen-
10, la expresividad, la forma de llegar a la
gente”'. explica en el camerino mientras
U ESPOsa sonric

E! problema, dice, es que en los paises
en desarrollo s¢ menosprecia a veces la
culwra, porque “hay hambre y pobreza y
otras cosas mds urgentes que resolver y la
cultura aparece como un lujo.

“El dinero que sc da a la cultura. y no
s6lo la rmisica, sino al arte en general, es
dinero muy bien invertido™, dijo.

CICLO
Literatura en voz alta

(ACONACULTA-

Informes: 5282-1964 / Lada: 01 800 904 4000
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Pese a que en

el Presupuesto de
Egresos 2005 el

| Congreso de la
Union rechazo la
asignacion de
recursos para la
Biblioteca José
Vasconcelos, el
Conaculta recibio
de una partida
presupuestal de la
SEP todo el dinero
necesario para la
construccion del
inmueble

JEsUS ALEjO® Cuwosoor Memco

uando se instald el Pa-
tronato de la Biblioteca
osé Vasconcelos, con
a presencia del presi-
dente Vicente Fox, se
| hablé de que su tarea serfa re-
| caudar los recursos necesarios
Elr.l “la adquisicién de mue-
les para la biblioteca, equipos
de cémputo para los usuarios y
garl la culminacién de los tra-
ajos del jardin botdnico, en-
tre otros bienes y servicios™.
Sin embanr, T de la polé-
mica desatada por la eleccién de
Bernardo Dominguez como pre-
sidente del Patronato, su
rior renuncia y la | Ale-
jandro Burillo Azcdrraga como su

actual titular, las bilida-
dmhgmx un di

ahora estarin ocupados en
L parte tecnoldgica.

“El proyecto del patronato es
muy claro®, asegura el empresa-
rio, “nosotros lo que queremos
€3 Crear una carretera electréni-

ca para todo mundo
gozar acervos de las biblio-
tecas (via Internet o la digitaliza

| Cultura

Estara lista en diciembre

Alejandro Burillo, presidente del Patronalo de la Biblioleca Vasconcelos; Juan Ramdn deta Fuente,
la UNAM, y Sari Betmudez, presidenta del Conaculta, durante la firma del convenio. Foro: Lus Jorat GalLteos

rector de

cién). La digitalizacién es vital, la
parte legal es vital, pero nosotros
QUETETNIOS CTEar una carrelera ac-
cesible para el pueblo.”

Durante la firma del convenio
de colaboracidn entre la Univer-
sidad MNacional Auténoma de
ﬂéxko Y fl patronato d:ll.a. Bi-

do en la Biblioteca MNacional-,
Burillo Azcdrraga enfatizé que
la construccién no es tema
patronatc, sino ia tecnologfa.
“Lo que es el edificio ya estd
encaminado®,

DEPOSITADO, TODO EL DINERO
De acuerdo con Sari Bermiidez,
titular del Consejo Nacional

ra la Cultura ¥ las Artes (Co-
naculta), los 139 millones de
pesos que faltaban para la cons-
truccidn del inmueble ya estdn
depositados, con lo cual

icente Quirarte, director del Instituto de In~

vestigaciones Bibliogrdficas de la UNAM,

asegura que la icipacién de la Universi-
dad y de los universitarios en el Patronato ha si-
dol;ncrorunle, desde la denominacidn del nue-
vo nto.
“Ya no se habla de la Biblioteca de México,
sino de la Vasconcelos. Eso le da una imagen
mis dindmica, mds juvenil y mds precisa, por-
jue es una biblioteca de informacién para
ormacién de lectores, mientras la Biblioteca
Nacional es un depositorio de la riqueza he-
merogrifica y bibliogrdfica a través de diver-
sas generaciones”,

Como integrante del Patronato de la Bibliote-
ca Vasconcelos, ademds de miembro de la co-
munidad universitaria, piensa que con el conve-
nio de colaboracién se logra conjuntar esfuerzos

Yanose hablade laBiblioteca México: Quirarte

en un mismo camino, sobre todo ahora que se
coadyuvard en la digitalizacidn de acervos,

“Enl de la José Vasconcelos compre pa-
I, nruﬁm a di y entonces toda
E‘I’\Iddﬂ tendrd acceso a hemerogrifi-

pu ;
Uno de los principales retos académicos den-
tro del Patronato serd el diseflo de una frase
de un medallén de Vasconcelos con alguna
Trase emblemdtica en la que se refleje su espiri-
tu para que forme parte del patrimonio de la
biblioteca que llevard su nombre. I

Hue se terminen estos trabajos
en diciembre prédximo.

“Ya vamos casi al SO por cien-
to. La inauguracién estd previs-
ta para el 3% de marzo y si llega-
ra a existir algin atraso todavia
tendrfamos tiempo. Desde un
principio dijimos que traba-
jar ripido, pero hay que entre-
garla bien, aunque cso_si;niﬁ—

para la construccidn del edificio,

sefald que eso era una tarea del
patronato, si bien el presidente
del mismo habla resaltado que
su labor estd enfocada a otras
dreas.

Fue )orge von Ziegler, di-
rector del Programa Macional
de Blhliote;n del Conaculta,
quien recalcd que el “presu-
puesto asi nadg la ﬂm-
tarfa de Edu Piiblica se
ejerce a través del Comité Ad-
ministrador del Programa Fe-
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deral de Construccion de Es-
cuelas (Capfce).

“Lo que se le planted al pa-
tronato, ahora que se constitu-
y6, fue el programa de nece-
sidades de la Bibliotecas, que
se refiere a todo lo que no
es el edificio: mobiliario, equi-
pamiento, red tecnoldgica, los
acervos, las colecciones, el acer-
vo de arte. Todo lo que nos es
la construccién como tal.”

En la pdgina electrdnica del

Capfce se detalle el presupues-
to de la Biblioteca José Vascon-
celos: el estimado al jardin bo-
ténico, el estacionamiento y las
obras exteriores es de 900 mi-
llones de pesos; y el del equipa-
miento de 176 millones, lo que
da un rcewpuulo total de mil
76 millones de pesos.

CONVENIO CON LA UNAM
En el Convenio de colabora-
cidén signado entre la UNAM

Los numeros
‘del proyecto

» Estimado del Jardin
Botdnico, Estacionamiento |
y obras exteriores:

900 millones de pesos

* Estimado de equipamiento:
176 millones de pesos

« Estimado total: |
mil 76 millones de pesos

* Tiempo previsto de
ejecucién de obra:

18 meses

» Empleos: 7 mil 500

= Superficie del terreno:

17 mil 692 metios cuadrados

= Area de la biblioteca:

11 mil 692 metros cuadrados

» Area del jardin botanico:
26 mil metros cuadrados

* Volomenes: un millén 500
mil ejemplares.

« Aforo: 5 mil 520 usuarios [
simultadneos. |
* Lugares de lectura: 6 mil

« Computadoras de acceso
publico: 520.

* Estacionamiento: |
396 cajones.

= Avance de la obra:

hasta el 31 de mayo pasado, |
habia un avance de 42.39 por |
ciento |

ﬁm(mnmr; |
Paccasss FNiotnas o Como s munc s
ot Escurias (Carvca).

|

y el Patronato de la Biblioteca
José Vasconcelos —ahora deno- |
minado Patronato de Apoyo vy |
Fomento a Bibliotecas yozen-
tros Culturales-, se sefala que
la Universidad prestard asesorla
para el disefio del drea digital
de la biblioteca, el estableci-
miento de los requerimientos
de equipo o la elaboracién de

Iiticas para el desarrollo de
as colecciones.

También colaborard en la ca-
pacitacidn para la catalogacién
de los recursos electrdnicos, el
ofrecimiento de los servicios
electrénicos al publico o la sis-
tematizacién de recursos elec- |
trénicos en Internet. Quizd la
Em:e mds importante de la co-

boracién estard en los progra-
mas de computo para integrar
catdlogos de otras bibliotecas,
el acceso a las tesis digitales
de la UNAM vy la entrega de
los registros bibliogrdficos de la
Universidad, el Fondo de Cul-
tura Econdmica y editoriales
“iberolatincamericanas”.

En el caso del Patronato
de la Biblioteca Vasconcelos,
se coadyuvard en la digitali-
zacién de los acervos de la
UNAM, en el intercambio de
archivos y acervos cop otras
instituciones y en la informa-
cidn de los acervos digitaliza-
dos por el Patronato.

El rector de la UNAM, Juan
Ramdn de la Fuente, destacd el
hecho de que la firma del conve-
nio se haya dado en la Bibliote-
ca Nacional, “en esta institucién

ue ha estado bajo la custodia
3¢ la Univers! , afortunada-
mente, dirfa, porque esto ha
permitido que la Biblioteca no
sélo se conserve y se promal;‘si-
nO que crezca y se proyecte bajo
¢l trabajo de Investigadores
que ahf realizan sus tareas.”

*Y -agregd- con la muy cui-
dadosa custodia que, de ha-
ce muchas generaciones, le ha
dedicado a este que es, sin lu-

r a dudas, el gran acervo de

Nacién: la Biblioteca y la
Hemeroteca Nacionales®™.
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Al superar todas las expectativas
de asistencia a una exposicion
temporal extranjera en México,
Faradn: el cultnal Sol en el anti-
gun Egipto se erige en la mds
visitada de todos los tiempos,
pues fue vista por mds de 618
mil 500 personas, segin contabi-
lizo el Museo Nacional de Antro-
pologia. recinto en el que se
exhibié.

En esa cifra se incluyen las
mis de 300 visitas guiadas, con
grupos integrados por 25 a 30
personas.

Todavia a las 23:30 horas del
pasado domingo. dltimo dia en
que se pudieron apreciar las 152
piezas de la exposicidn, seguian
entrando visilantes.

Los 1iltimos en salir, confir-
maron  fuentes del  Instituto
Nacional de Antropologia ¢ His-
toria (INAH), lo hicieron a las 3
de la madrugada del lunes,

Entusiasta espera

El domingo 10, los primeros en
legar lo hicieron al filo de las dos
de la manana. Conforme pasaban,
no las horas, sino los minutos, la
fila comenzd a crecer.

Cientos de mifios, jévenes y
adultos, parejas y familias,
muchos con paraguas, sillas ple-
gables, bancos, libros, periédicos
y revistas, lomando agua, refres-
cos, sopas instantdneas, friturilas
o con su lunch casero como si
fuera dia de campo, conformaron
una extensa fila que, como cuer-
po de serpiente se movia impa-
ciente, acalorada, pero entusias-
ta, esperando ver la milenaria y
smgul:r muestra.

fila serp b
por entre los vendedores ambu-
lantes, quienes hicieron su agos-
to. Para las 15:30 horas, la hile-
ra de personas iba desde la
=nlrnda pnnmpa] del museo.

la ex d
rrfa Paseo de la Reforma, dob!l
ba por la calle de Gandhi, se
internaba por el bosque y llega-
ba mis alld del museo Rufino
Tamayo, hasta la altura del
Deportivo Chapultepec,

El recorrido implicaba de
cinco a 10 horas para entrar pro-
piamente a la exposicitn.

MARTES * 12 ¢ |

B M:is de 618 mil visitantes, cifra contabilizada por el Museo Nacional de Antropologia .

0 * 2005
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Faraon se erige como la muestra
mas vista de todos los tiempos

M Desde las 20 horas del domingo, el director del INAH ordend la entrada gratuita al recinto
M Sorpresa de comisarios alemanes de la exposicion, ante la masiva afluencia de publico

La larga fila de personas en espera de ingresar al Museo Nacional de Antropologia para admirar la muestra Faradn;
el culto al Sol en el antiguo Egipto, que se intemd en el bosque de Chapultapec

Singular también fue el dltimo
dfa de exhibicién, pues poco antes
de las 20 horas —de acuerdo con el
instituto— habf gresado 595

mis, “'superando los 13 mil asis-
tentes, tan sélo el domingo™.
La muestra de los tesoros

mil 677 Minutos des-
pués “Felipe Solfs, director del
museo, recibid instrucciones de
Luciano Cedillo, director general
del IHAH, para que a partir de esc
momento |a entrada fuera gratuita,
en agradecimiento al interés del
pliblico por visitar Faradn™,

Asi, pudieron entrar al recinto
alrededor de 5 mil 650 personas

gipcios, que desde su inaugura-
cién generd extensas filas para
entrar, forma parte del ciclo
Grandes Civilizaciones,

En Faradn se pudieron apre- *

ciar més de tres mil afios de his-
loria representados por una
coleccién de obeliscos, esfinges,
joyas y otras piezas. Fue inaugu-
rada el pasado 29 de marzo y se
lenfa previsto clausurarla el 30

de junio, es decir, permanecerfa
en ¢l pais tan s6lo tres meses.

en México, en comparacién con
las antenores de ese ciclo, que
hasta ¢l momento se encuentra
conformado por Magna Grecia y
Sicilia, a la que asistieron 400 mil
personas; Los etruscos: el miste-
rio revelade, visitada por 420 mil,
y China Imperial: las dinastias de
Xi'an, con 350 mil visitantes.

Comienza el embalaje

El embalaje de las 152 piezas de
Faradn comienza hoy martes y
durard de 15 a 20 dias, informd
Oscar Sdnchez, subdirector de
Museografia del la Coordinacién
Macional de Museos y Exposi-
ciones del INAH.

Los comiszrios alemanes,
quienes se vieron sorprendidos
por la respuesta del piblico a
esta muestra, llegaron a México
el 8 de julio para organizar el
traslado de la coleccidn, pues,
comentd Sdnchez, “el procedi-
miento es largo. No se trata de
quitar, guardar y ya. Primero se
checard que no exista ningin
emor en los mecanismos de con-
servacidn, luego se espera a que
las plms se eslabilicen, para
fi te hacer el embalaj

“Se desmontan, se dictamina
pieza por pieza, luego se les ins-
talan protecciones especiales a
las mds delicadas y finalmente se

personas
por dia —con emcpcudn de los dlti-
mos dfas que rebasd las 9 mil per-
sonas— provocd que autoridades
del INAH acordaran con sus pares
de Alemania una promoga de 10
dfas, por lo que la muestra estuvo
expuesta durante 104 dias, regis-
trando una cifra récord de asisten-
cia para una exposicién temporal

balan y clasifican.”

La coleccidn, que nunca
habfa salido de Alemania, regre-
sard asf en pocos dfas al recinto
que las resguarda, el Museo
Egipcio de Berlin, ¢l cual se
encuentra ahora en la Isla de los
Museos, en el centro de la capi-
tal alemana, para ser reubicada el
préximo 3 de agosto en una de
sus salas,

Ediciones Era

W
fe, 56 C4 2701
% aprovesibetenet 100 <y
et QO A (O N

BOLIVAR ECHEVERRIA

La mirada
gel

EN TORNO A LAS TESIS SOBRE
LA HISTORIA DE WALTER BENJAMIN

UNAM *

del an

COEDICION

I!ll_

Los trabajos que Bolivin Fcheverri vedne en fa iniadi
del dngel provienen de un cologuio acerca de las Tesis so-
bre In hastoria, vltimo texto de Walter Benpanin, Coma
miesiran illll‘i muy fl|\'t'rsl”‘ dulnres, .Illlll“. en ll\l‘lll(]
de una sitacion de crisis generalivada de Ja culinea
el tliscurso politicos, b .-prnxlnuu'il‘nl de Benjaming, tan
excéntrvica, tan “fuera de T realidad™ como parece, se
enciende con una eapacidad deshordada de icrdiar su
gerencias, v adquicre una scduccin inigualable.
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Supero el record
de asistencia en
Meéxico. La
exposicion Faraon:
el culto al Sol en
el antiguo Egipto
fue vista en el
|Museo Nacional
de Antropologia
' por un total de
(618 mil 587
personas

Lenicia SANCHEZ
Crwoan or Misvo

ra ya la madrugada del
| lunes y apenas iban sa-
| hendo las dltimas Ecrsov
nas que tuvieron la osa-
dia de esperarse hasta la
media noche para acceder a la
exposidn Farodn: el cultoal Solen
el antiguo Egipto que permanecid
por mas de tres meses en el Mu-
| se0 Nacional de Antropologia
La fila era de tal magnitud
que los custodios del museo tu-
| vieron que trabajar horas extra,
no tuvieron el corazén para ne-
garle a esa gente la posibilidad
de ingresar a la exposicién que
rompié los récords de asisten-
cia en la historia de México.
Fue hasta las 00:30 horas de
este lunes que se clavsurd el
ingreso al museo, dindole asi
oportunidad a mds de 13 mil
personas a que vieran la ex-
posicion. Muchas de ellas en-

DE ENCUENTRO

CINE

La ultima tentacién

de Cristo

Dwector Martin Scorsese, Esta-
dos Unsdos, 1988 Basada en la
novela homonima del filbsolo
griego Mikos Kazantzakis, des-
mitifica por completo 1a version

catolica del Mesias. 17:00 ho-
ras, Centro Cultural josé Mar-
ti, Dr. Mora 1, Centro.
TEATRO

Suefo de una noche

de verano

De Wilham Shakespeare en la
que el duque Teseo ultima los

Pleparalwos de la boda de su

| hua Hipdhta. Direccion: josé So-
le. Martes, miéicoles y jueves

a las 20 00 horas, en el Teatro

Julio Castillo, Centro Cultural

del Bosque, Reforma y Cam-

po Marte,

EXPOSICIONES |
| Cultura sin fronteras. La |
| migracidén en México
Vision hustorica sobre los proce-
| 50% rnlqraluluos SUS Causas ©
impactos en la diversidad cul
| wral de nuestio pais. Martes
4 dormngo, 10 00 2 18 00 ho-
¢, Sala Guillermo Bonlil Ba
1alla, Museo Nacional de las
| Culturas Populares, Hidalgo
9, Del Carmen Coyoacdn.

Rec

Lamuestra mas visitada de todos os tiempas

traron gratis, pues a las 19:45
horas se dejé de cobrar por ins-
trucciones de Luciano Cedillo,
director general del INAH.

La cifra de asistencia total du-
rante los 100 dias de exhibicién
fue de 618 mil 587 personas,
suma que sorprendié no sdélo a
las autoridades del INAH, sino
a la directora del Museo de Arte
Estatal Egipcio en Munich, Silvia
Shoske, guien no daba crédito
al ver la fila y verificar el niimero

El éxito se atribuye enlre olras 1azones que E{)mlo €5 un pais que atrae” Foro: Lus ]om Gawecos

de personas que deseaba ver la
exposicion.
“Ella, junto con el equipo de ar-
quedlogos y egiptdlogos habla del
impacto de la museografia mexi-
cana y cémo es que el pasado
le dice todavia muchas cosas al
hombre del presente”, dijo Mi-
uel Angel Ferndndez coordina-
por parte de México, de la
muestra Faradn, en entrevista con
MILENIO.
Ferndndez asegurd que sin

duda, esta muestra, integrada
por 152 obras, ha sido la mds
exitosa organizada en México,
tal y como se publicd en (MILE-
NIO-Semanal 5/29/2005).
“Hoy al reunimos en el Museo
Nacional de Ant fa para
hacer un balance de la exposicidn
concluimos que el éxito de se de-
be en primer lugar al temma de la
muestra, porque Egipto es un pals
que atrac; en segundo lugar, por
la calidad de las piezas que proce-

den de diversas salas de dos mu-
seps importantes y no de bodega;
en tercer lugar, por la presenta-
cidn museografica y la difusién
que se hizo de ella”

Destactd que la respuesta del
publico también obedecid a que
Meéxico fue el inico pais donde
se presentd esta coleccion. “Es
la exhibicién de arte egipcio

233

mds importante que ha salido_

de Alemania. Se aproveché su

traslado de los museos Egipcio |
de Berlin y Estatal de Arte Egip- |

cio de Munich a La isla de los
Museos, localizada en la capital
alemana”.

Para Felipe Solis, director dti

Museo de Antropologia, el in- |

terés del publico tiene que ver
con lo misterioso, con el fend-
meno del esoterismo, asl como

con la gran cantidad de infor- |

macién que circula mundial-
mente sobre esta civilizacién.
Por su parte, Ferndndez confir-

md que b muestra estd siendd™

desrmnontada por los comisarios
alernanes de ambos museos “aca-
bo de hablar con ellos, no hay
ningun incidente, tienen una se-
mana para realizar el embalaje de
las obras para regresarlas a su pafs
Ellos tienen que montar parte de
las f\icus en el nuevo Museo de
Berlin, en Alemania, que se inau-
gura el préximo 3 de agosto™,

Serd mafiana cuando las auto-
ridades ofrezcan una conferencia
de prensa para dar a conocer ¢l
balance de la muestra, y agrade-
cer a la Republica Federal fc Ale-
mania y a sus museos, su gene-
rosidad con México.

omendaciones:
ldc_emmuocrohw.mm.ml

a Fundacién del Centro

Cultural del México

Contemporinco A.C.

(CCMCQC) y la Universi-
dad de Colima firmaron un
convenio de colaboracién pa-
ra desarrollar una nueva bi-
blioteca virtual. El acuerdo
fue signado por la licenciada
Maricruz Montelongo, presi-
denta del CCMC, y el doctor
Miguel Angel Aguayo Lépez,
rector de la Universidad de
Colima.

La Biblioteca Virtual del
CCMC tiene como propési-
to central integrar un acervo
lo m4s amplio posible en los
camposde laculturay la edu-
cacién contempordneas, con
un enfoque particular sobre
su desarrollo en México. De
tal modo, se establecerd un
espacio virtual para el cono-
cimiento especifico de la cul-
tura y la educacién de los si-
glos XX y XXI que serd il
ainvestigadores, académicos,
creadores y a todos los in-
teresados en estas temdticas.
El proyecto conjunto entre el
CCMC y la Universidad de
Colima, sede de la Cdredra
UNESCO sobre Bibliotecas
Virtuales, estd disefiado para
convertirse en un portal de la
gestién del conocimiento que
ofrecerd servicio a una gran
diversidad de usuarios, in-
cluidas las insticuciones cul-
turales.

Firman la Universidad de Colima y el CCMC
convenio para crear una biblioteca virtual

El acuerdo fue sugnado por Miguel Angel Aguayo Lépez, réctor de fa Universidad de Colima, y por
Maricruz Montelongo, presidenta del CCMC.

Con la creacién de este es-
pacio virtual que entrard en
operacién a finales del pre-
sente afio, el CCMC da inicio
a uno de sus proyectos princi-
pales. La Biblioteca Virtual se
sumard a un conjunto de ini-

ciativas de difusién cultural,
programas educativos y anili-
sis de la realidad contempori-
nea de México. El CCMC es
un proyecto impulsado por el
Sindicato Nacional de Traba-
jadores de la Educacién, so-

bre la base de lo que fuc la
Biblioteca Nacional de Edu-
cacién, El CCMC se encuen-
tra ubicado en uno de los pa-
tios del antiguo Convento de
Santo Domingo, en el Centro
Histérico.*
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[ FABIOLA PALAPA Y ROSA EIVIRA VARGAS
Para impulsar el desarrollo de la cultura
indigena, el Consejo Nacional para la
Cultura y las Aries (CNCA), la Comisidn
para el Desarrollo de los Pueblos Indige-
nas y ocho gobiemo estatales crearon un
fondo especial de 10 millones 200 mil
pesos, cantidad que resulta insuficiente
para atender las necesidades de las comu-
midades autdctonas.

El presidente Vicente Fox Quesada
afirmd que con la firma del convenio para
In creacién del Fondo Especial para el
Desarrollo Integral de la Cultura de los
Pueblos Indigenas, se ha dejado atrids “la
indiferencia, la discriminacién, la caren-
cia de oportunidades, para abrir paso al
reconocimiento de los Migcm como
ciudad que participan acti en
Ia construccién de un futuro compartido,
de un futuro de justicia y equidad”™,

El CNCA, por conducto de la Direccién
General de Culturas Populares e Indigenas,
asi como los gobiemos auulu de Chn-
pas, Chihuah G i
Oaxaca, San Luis Potosf, Sonora ¥ Vm
cruz, firmaron este miércoles el

M Se deja atras “la indiferencia, la discriminacion”, manifesté el presidente Fox

Crean fondo especial para el desarrollo
integral de las culturas indigenas

W Los $10 millones 200 mil es *poco dinero”

hacer de los Pueblos Indigenas, la titular
del CNCA, Sani Bermiidez, y el goberna-
dor de San Luis Potosf, Marcelo de los
Santos, en rep i6n de los d

los pueblos indigenas, pues el gobierno
quiere conservar e impulsar sus manifes-
taciones culturales.

participantes, signaron ¢l convenio en el
Museo Nacional de Culturas Populares.

El acto comenzd con ¢l Himno Nacional
en néhuatl, interpretado por el coro de nifios
de la escuela primaria Francisco de Olmos
Santa Ana, de la delegacién Milpa Alta.

El Presidente comenzd su discurso con
el canto de Tecayehuatzin que tradujo el
historiador Miguel Ledn-Pontilla, y ante
rndsu:os mixes y dnnunl:s yaquns y

para la creacitn del fondo que contribuird
a desarrollar acciones de identificacién,
salvaguarda, promocidn, fomento y finan-
ciamiento de proyectos de desarrollo cultu-
ral comunitano,

En el contexto de la semana de la Cul-
tura Indigena, Raices de Identidad, Que-

ue “la di Jad cultu-
ral de los pucbios indfgenas es pane esen-
cial de nuestro ser nacional y nos enrique-
ce como nacién™,

En su intervencidn, Fox sefialé que el
fondo es para apoyar e impulsar las ini-
ciativas y procesos individuales y colecti-
vos de rescate del patrimonio cultural de

Asimismo, enfatizé: “"Hemos dejado
atrdis las viejas actitudes paternalistas, las
hemos sustituido por el respeto a las deci-
siones de las comunidades y el orgullo por
nuesira diversidad étnica y cultural”

Durante el acto participé una banda
mixe; del pueblo nahua de San Isidro Xiu-
tetelco, Puebla, se presenté la Danza de
los querzales, y finalmente del territorio
de Yoreme, del noroeste del pafs, se esce-
nificé la Danza del venado, simbolo de
identidad del pueblo yaqui.

Apoyo a la poblacién infantil indigena
Asimismo, Bermidez destacd que el

CNCA ha puesto en marcha acciones para

. reconocio la comisionada Xochitl Galvez

pesos contribuird a desarrollar acciones de
wdentificacion, salvaguarda, promuocion,
fomento y financiamiento de proyecios de
desarrollo culiural comunitano, lo cual serd
un fuente impulso para seguir reprducien-
do las manifestaciones culturales de los
pueblos indigenas y desarrollar el potencial
creativo que existe entre sus creadores y
creadoras”, explicd la tiular del CNCA

La responsable de la Comisidn para el
Desarrollo de los Pueblos Indigenas,
Xdéchitl Gdlvez Ruiz, ademds de celebrar
que las lenguas indigenas tengan cardcter
oficial gracias a la Ley de Derechos Lin
gilifsticos, sostuvo que el Estado y la
sociedad deben trabajar para yue se respe-
ten los derechos de esos pueblos y no se
pierda *una lengua m su cultura™

Destact que el guehacer cultural de los

hi

hacer ain mds sdlida la p
en todos los 4mbitos de Ia cultura nacional.
Mencion6 el enimulo a las actividades

BODAS DE DIAMANTE

ivas, el fortal a las capaci-
dadcs autogestivas de los creadores,
1

-

Lorenzo y Pepita celebran sus bodas de diamante. Conocida en Estados Unidos como Blondie,
\a célebre historleta fue creada por Chic Young en 1930, escrita ahora por el hijo de éste, Dean.
En realidad Blondie y Dagwood (nombres onginales de los personajes) se casaron en 1933, en
mhumﬂddi?mmumn\o El festejo incluird una adicidn especial del
cimic. En la actualidad, la historieta se publica en 2 mil 300 periddicos de todo el mundo, tradu-
cida en 35 idlomas, para un publico estimado en 280 millones de personas cada dia

¢l Programa d: Apnyoa Ias Cul-
turas  Municipal y e
apuyo a la pobl mfmlll digena por
medio de los fondos especiales para el
desarrollo cultural infantil y los talleres de
intercambio cultural.

“Este fondo de 10 millones 200 mil

todos los f

- indigenas es la expresion dltima de
toda una forma de vida, de creencias, de tra-
diciones”. Gdlvez reconocid que “'es poco
el dinero” del fondo, luego de que ya han
recibido varias solicitudes de comunidades
para fortalecer su lengua, vestimenta y
hacer investigaciones iconogrificas

Al finalizar el acto, el presidente
acompafiado de su esposa, Mana Saha-
gin, Bermidez y Gélvez, posé para las
fotos tipicas con los nifios del coro, dan-
zantes e integrantes de la banda mixe

3ot de la

A fesionales y afi d

ha deol sliend

dicién de un libro

wuﬂwdnubooldl.!iﬂabdldliws a lab.
ad

ho

lectores de La Jornada.

1.~ Podran participar todos los fotégrafos profesionales y aficionados

.- Podran enviar hasta 20 fotografias por participante.
3.- El term pnnclpa! 4 la Imaginacidn en la protesta, por lo que a esta
I be las i

Bases

bién la masiva p

que la gente cm) pan expresar su pensamiento, asl como
laded

que recojan la diversidad en los

4.~ Todas las imidgenes deberdn llevar escrito en la parte posterior el
nombre del autor, asi como su diteccion, teléfono o e-mail
5.- Las fotografias se recibirdn por correo electronico o postal.
) En el primer caso, éstas deberdn ser enviadas en alta resolucién
(depﬂ. laﬂnauo jpg y 8 un tamaho maximo de 16 pulgadas, a
1a sig I oiemonn:a

sociales.

da.com.mx

Teléfono 91230300

8.~ Los selece
especial del penéd.ca

hlﬂdmawulpmmtu{mmmmoymo

cokor a un tamaho que no exceda ocho por diez pulgadas (carta), O bien

podrtnunﬂﬁrmmsqcmgmbaduenunndoavd.m‘ptu(m

se especifiquen adecuadamente los datos del autor, tanto en e disco

como en la funda, dirigido a Jovita Crispin a la sigulente direccidn:
Av, Cuauhtémoc 1236, colonia Santa Cruz Atoyac.
Delegacién Benito Jubrez, CP 03310, México, DF

6.- La seleccién de los trabajos estard a cargo de un Consejo Editorial
designado por la Direccién General de Lo Jornado.

7.- A los autores seleccionados se les hard saber por la misma via en
que emumn sus trabajos y se publicars la lista en Lo Jornada

dos se publicardn en una edicion I fica

9.~ La devoluckon de los trabajos se hard si as! lo solicitan los participantes.
10.- La fecha limite para la recepcidn de los trabajos serd hasta ef 31 de agosto.
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a musica de los mixes,

las danzas de los nahuas

y los yaquis, o la palabra

ndhuatl que transforma

al himno nacional estu-

vieron presentes en el Museo

| Nacional de Culturas Popula-

res. Apenas un reflejo de la ri-

queza cultural de los pueblos

indigenas de México que por

décadas ha permanecido en el

| olvido y sobrevivié a partir de
| sus propios esfuerzos.

Para esa diversidad ya se
cuenta con 10 millones 200
mil pesos, que constituye el
Fondo Especial para el Desa-
rrollo Integral de la Cultura de
los Pueblos y Comunidades In-
digenas, en el cual participan
los gobiernos de Chiapas, Chi-
huahua, Guanajuato, Hidalgo,
Oaxaca, San Luis Potosi, So-
nora y Veracruz.

El fondo responde a la nece-
sidad de crear condiciones que
hagan posible la participacién
de los indigenas en proyectos
de desarrolFo cultural, el forta-
lecimiento de su capacidad au-
togestiva y en la difusién de una
cultura de respeto a la diversi-
| dad étnica y lingiistica que de-
| fine a nuestro pafs.
| Durante la firma del acuerdo,
|a la que asistidé como testigo
| de honor el presidente Vicente
Fox, Xéchitl Gdlvez, titular de la
Comisidn Nacional para el De-
sarrollo de los Pueblos Indige-
nas destacd la importancia de

-'a ’

A

Con una inversion de 10 millones de pesos y la participacion de
ocho estados se constituyé el Fondo Especial para el Desarrollo
Integral de |a Cultura de los Pueblos y Comunidades Indigenas

Vicente Fox presencia la danza de los quetzales, ejecutada por 1nlas de Puebla. Foro: Do Hoves

ras indigenas

g é Los pueblos
@ indigenas en
México no son parte
del pasado, conforman
el presente y juntos
estamos construyendo
el futuro. Es una
riqueza que no
debemos perder nunca
de vista; debemos
valorar la cultura de
nuestros pueblos.

VICENTE Fox,
Presidente de Mé g g

que los pueblos indigenas ex-
presan abiertamente sus iden-
tidades, lenguas y culturas, re-
querimos seguir avanzando en
la generacién de una conscien-
cia nacional de respeto a la
pluriculturalidad, que permita
a todos los mexicanos ser par-
ticipes de las multiples apor-
taciones culturales de los pue-
blos indigenas que, sin duda, |

estas manifestaciones cultura-
les, que no dejan de ser la ex-
presidn titima de toda una for-
ma de vida, de creencias y de
tradiciones que modelan la in-

Alinson pocos los recursos: Gélvez

engmndecen a nuestro pafs.”

urante la firma del acuer-
do —en el Museo Nacional de
Culturas Populares—, el presi-
dente Vicente Fox reconocid

dumentaria, los ritos, las fiestas
y celebraciones.

“Favorecer el didlogo entre
culturas resulta esencial y lo
primero es conocer y recono-
cer al otro. (Ademds) Desde
hace décadas se reflexiona so-
bre si la cultura es el soporte
para el desarrollo o si el desa-
rrollo es el que favorece a la
cultura.”

CONCIENCIA DE LO
PLURICULTURAL
Si bien sélo respondieron 8 es-
tados a este primer llamado,
para X6chitl Gilvez no deja de
ser el primer paso para una
politica de atencién estrecha
a las necesidades culturales
de los pueblos indigenas, con
la esperanza de convencer a
todas las entidades del pais pa-
ra integrarse al fondo el afo
préximo,

“sCudl es la imagen de Méxi-
€O que qUETEMOos Conservar en
nuestras mentes? ;Qué quere-

n el Museo Macional de Culturas Populares

la vestimenta multicolor de los pueblos indi-

1 genas se apoderd del paisaje. El huipil de la

mujer juchiteca junto a los penachos de danzantes

poblanas. Timidos acercamientos a la figura presi-
dencial, las tradicionales fotografias del recuerdo,

Sin embargo, Xéchitl Gilvez no dejé de reco-
nocer que son pocos los recursos reunidos para
esta primera etapa del Fondo para ¢l Desarrollo
Integral de la Cultura de los Pueblos Indigenas,
aunque la idea es federalizar los recursos que se
invierten en las comunidades indigenas.

“Por cada peso que puso el Conaculta, puso
otro la Comisidn y otro los gobierros estatales.
Pero siguen los ramas que ya existen, como
el financiamiento de instrumentos musicales o
el Pacmyc: se trata de una manera de trabajar

de forma conjunta con los estados y de hacer
que se metan mds a la cultura indfgena, pues no
todos participaban en ella.”

En cada entidad se va a conformar un comité,
donde se van a recibir las solicitudes de financia-
miento. De acuerdo con Griselda Galicia, la idea
es trabajar con proyectos productivos, en el for-
talecimiento de las lenguas o con la promocién
cultural entre los nifios, con especial énfasis en
las zonas de alta y muy alta marginacién, para
abatir el rezago de las comunidades.

El Fondo quedé integrado de manera tripartita:
Hidalgo y Guanajuato contardn con 300 m :
Qaxaca, Sonora, Chiapas, 5an Luis Potos! y (Ehihu-
ahua tendrdn de un millén y medio de
pesos, mientras Veracruz —el estado que mds invir-
tid— contard con un millédn 800 mil pesos. IR

mos decir cuando hablamos de

sus culturas también es nuestra

entre sus creadores, a decir de

un México pluricultural, de un
México diverso? Preguntas co-
mo estas nos muestran lo mu-
cho que falta trabajar para lograr
que todos los integrantes de los
pueblos indigenas de nuestra
nacién sean iguales ante la ley
¥ que creamos que cada una de

cultura.”

De ahi los principales linea-
mientos del fondo, el cual serd
un fuerte impulso para seguir
con la reproduccién de las ma-
nifestaciones cuiturales de los
pueblos indigenas y desarrollar
el potencial creativo que existe

Sari Bermiidez, presidenta del
Consejo Nacional para la Cul-
tura y las Artes, instancia que se
encargard de la operacidn de los
programas, a través de la Direc-
cién General de Culturas Popu-
lares e Indigenas.

"En este nuevo siglo, en el

que la diversidad cultural de |
los pueblos indigenas es parte

esencia de nuestro ser nacio-

nal, al tiempo de cnriqueccr-|
nos como nacion,

“Los pueblos indigenas en|
México no son parte del pa- |
sado, conforman el presente y |
juntos estamos construyendo |
el futuro. Es una riqueza que |
no debemos perder nunca de
vista; debemos valorar la cultu-
ra de nuestros pueblos. Porque
queremos conservar e impul-
sar las manifestaciones cultu-
rales de nuestros pueblos, se
pone en marcha el fondo.”

Un convenio que responde
al interés de establecer una re-
lacién diferente con los pue-
blos indigenas, basada en el res-
peto y la participacion, recalcéd
el mandatario federal, donde se
han dejado atrds las actitudes
paternalistas, con lo cual se pre- |
tende promover un cambio cul-
tural en la sociedad, que se tra-
duzca en una auténtica igualdad
de oportunidades.

HORACIO SANTINI * Wasnmaron

El aspirante a la Presidencia, Jorge

Castaneda, salié en Washington

a la defensa de quienes en Esta-
dos Unidos —desde el reverendo Jesse
Jackson, hasta la Casa Blanca— fus-
tigaron la emision del timbre de Me-
min Pingufn y se sumd al coro de cri-
ticos tildando la estampilla como un
“estereolipo racista”

“Yo quisiera ver cudl seria la reaccién
en México si hubiera un timbre del sis-
terna postal de Estados Unidos con un
5 y Gonzdlez o Los Tres Amigos.
No una pelicula, no una caricatura, si-
no un documento oficial
cia del Estado americano”, dijo en un
foro del Centro Woodrow Wilson.

La emisién de la estampilla motivé

aqul reacciones de rechazo de orga-
nizaciones de las comunidadss afro-
americas e hispanas, asi como tam-
bién de la administracién Bush, que
la considerd “inapropiada” y pidio al
gobierno tomar en cuenta que imd-
genes con “estereotipos raciales” son
“ofensivas”.

Para Castaneda, lo grave del inci-
dente es que fue emitido por el Esta-
do mexicano y no por un particular
“Un timbre es de los pocos servicios
publicos en el mundo enterc que si-
guen siendo estatales y que reflejan
una polftica de Estado”, senalé.

“Yo creo que en México nos hubie-
ra molestado enormemente si el Esta-
do americano hubiera hecho lo mis-
mo®, abundé Castaieda.

“De la misma manera que nosotros

Castafieda se suma a los criticos de Memin Pinguin

le pedimos a los americanos que sean
sensibles y que no se refieran a no-
sotros como 'patio trasero', es impor-
tante que nosostros en México sea-
mos sensibles 2 las formas de lucha
que se dieron en este pals por distin-
tas minorfas”, insistio.

Pero no todos estdn de acuerdo con
la interpretacion del ex canciller. Peter
Flaherty, presidente del Centro Ma-
cional de Politica Legal (NLPC), consi-
derd en su momento que aquellos cri-
ticos del timbre como Jackson sobre
dimensionaron las criticas con fines
protagdénicos. “Fstas estampillas son
verdaderamente cuestionables, ﬁCm
las quejas de Jesse Jackson son hue-
cas... Jackson fue anfitrién de un dis-
curso del racista (Louis Farrakhan)®,
dijo Flaherty. IR

Para Castaheda, Memin es un estereotipo racista
Foro: Jot Rasout/AFP
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Ademds de ofrecer una infraes-
tructura técnica por 500 mil déla-
res y la plataforma satelital de la
sciial 1elevisiva para todo el conti-
nente americano, ¢l Consejo
Nacional para Ia Cultura y las
Artes (CNCA), por conducto de
Canal 22, aportard 200 mil délares
como base de capital para concre-
tar el proyecto multilateral Televi-
sién Cultural Iberoamericana.
Esa iniciativa fue aprobada
hace cuatro afios en la quinta
Conferencia Iberoamericana de
Culwura, realizada en Lima, Perd
Mediante la Declaracidn de
Lima, emitida en 2001, los secre-
tarios de Cultura de los paises
iberoamencanos, manifestaron:
"Los medios de comunica-
citin, como escenano de creacién
cultural y difusores de conteni-
dos culturales, se constiluyen en
un activo fundamental para la
consolidacién de la comunmidad
cultural iberoamericana,”™

Compromiso del CNCA
El compromiso del CNCA con
el proyecto Televisién Cultural
Iberoamericana fue dado a
conocer por la titular de la insti-
tucién, Sari Bermiidez, luego de
que este jueves representantes
de televisoras pdblicas de Argen-
lina, Brasil, Colombia, Costa
Rica, Espafa, Panamé, Peni,
Republica Dominicana y Méxi-
co se reunieron en las oficinas
de dicha institucién, para con-
versar sobre cémo concretar
dicho canal iberoamericano.

Al respecto, Enrique Strauss,
director de Canal 22, comenté
que esa primera reunidn es ape-

nas el comienzo para analizar

cémo se organizarin los pafses
involucrados.

**Se estdn dando los primeros
planteamientos en torno a temas,
como marcos legales intemacio-
nales, aspecios técnicos, derecho
autoral, programacidn, participa-
cién’ de cada pafs; si ese canal
iberoamericano  quedard en
México o en otro pafs, o bien si
su sustento juridico dependerd
de la Conferencia Iberoamerica-
na de Cultura, por ejemplo.

“Todo estd por discutir, por
ello todavia no se liene nada con-

CULTU
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M Canal 22 ofrece infraestructura técnica por 500 mil délares y plataforma satelital

Primeros pasos para concretar una
emisora cultural de Iberoamérica

M Nuestras economias tienen problemas que limitan a las industrias culturales: Sari Bermudez
M Prosigue reunién de responsables de televisoras publicas para elaborar conclusiones

creto, pues apenas se trata de un
i acercamiento.”

El proyecto Televisién Cultu-
ral Iberoamericana busca servir
como factor de integracién
social y regional entre todos los
palfses de lengua espafiola,
incluidos Brasil y Portugal,
explicd Bermiidez.

Es un esfuerzo multilateral
que de lograrse podria beneficiar
a 500 millones de personas que
hakl cI A p F

En cada una de la naciones de
Iberoamérica, dijo, se ha ido con-
solidando una televisién indepen-

diente y crilica, en la cual arte y
cultura son p i

LSS ML D GO ALL]
Representanies de lelevisoras publicas de nueve paises, durante el anuncio que ayer hizo la titular del Consajo
Nacional para la Cultura y las Artes, para crear una sefal lelevisiva con cobertura en Iberoamérica

Strauss, por su parte, sefialé

tes, y destacé |a importancia de
las industrias culturales como
motores de desarrollo econdmi-
co, asi como la necesidad de
colocarlas en un lugar relevante
dentro de las agendas politicas
de cada pafs.

De igual manera, la funciona-
ria reconociéd que concretar un
canal iberoamenicano “no es sen-
cillo, pues nuestras economfas tie-
nen problemas que hace falta ven-
cer para dar a las industrias cultu-
rales la promocidn que merecen'.

que ademds de los primeros
planteamientos de los represen-
lantes de los pafses que ayer y
este viernes se rednen, “ain
faltarfa por escuchar las opinio-
nes de los deméds estados inte-

Iberoamericana, mediante sus
secretarias de Cultura™

De crearse ese canal, se vin-
cularia *“de manera inmediata a
las televisoras piblicas y cultu-
rales” de esos 21 paises, para
difundir su diversidad culiural y
consolidar los procesos de inte-
gracién regional,

La presentacion del proyecio
ante los asistentes, hace cuatro
afos, a la quinta Conferencia
Iberoamericana de Cultura estu-
vo a cargo de la titular del
CNCA.

En ¢l octavo encuentro, efec-
wado en Cérdoba, Espada, los
dfas 13 y 14 del pasado junio,
los funcionarios ahi reunidos
consideraron relevante para el
proyecto del canal iberoamerica-
no, que “'se¢ lomen en cuenla
como antecedentes las expenen-
cias de los diversos palses,
como las de Canal 22, de Méxi-
co, y Doc-TV, de Brasil, "pro-
grama de fomento a la produc-
cién y teledifusién del docu-
mental brasilefio™.

Doc-Tv forma parte, desde
julio de 2003, de la red Publica de
Televisién en Brasil, la cual “inte-
gra la asociacién de 20 emisoras
de televisién publicas y educati-
vas, presente en 20 estados de esa
federacién, cuya programacién
alcanza mil 900 municipios y 98

o de tel Lt

grantes =21 en total- de la Con-~

ferencia Iberoamericana de
Cultura™.
Fondo para coproducciones

La creacién de una Televisién
Cultural Iberoamericana "'es una
iniciativa emanada de los acuer-
dos entre los palses de la Cumbre

Asimismo, urpl'opmo instituir
un fondo *sobre la base de la par-
ticipacion voluntaria de los pafses
miembros, que estimule la copro-
duccidn y la realizacién de conte-
nidos televisivos de alta calidad
cultural, asf como la formacion de
profesionales para la Televisidn
Culral Iberoamencana.

0 &l lagiuirs)

Los mejores libros, los mejores precios y punto

No hay peor destino que ser acusada de asesinar a tu mejor amiga

Conoce la cruda confesion en:

Resp

1 ra
Anne-Sophie Brasme

R E S PR

s b PO

236



IS « JULIQ « 2005 MILENIO DIAR|Q

VIERNES

CULTURA

Verownica Diaz
Cubap bt Meso :
umbo a la consolida-
cién de la Televisién
Cultural Iberoameri-
cana, México se con-
vierte en su primer in-
versionista con un capital de
200 mil délares e infraestruc-

| tura tasada en 500 mil délares,

segun dijo agrtr la presidenta del
Conaculta, Sari Bermuidez.
El anuncio fue dado a cono-

| cer durante la Reunién sobre la

Televisién Cultural Iberoame-
ricana (TIC) que inicid ayer y
terminard hoy, donde se estu-
dian los mecanismos de con-
crecidn de este proyecto, como
los juridicos, econémicos, téc-
nicos y programiticos.

En ella participan nueve re-

resentantes de cultura de los

1 paises que integran la Confe-
rencia lbercamericana de Cultu-
ra: Argentina, Brasil, Colombia,
Costa Rica, Espana, Panamd,
Perd, Republica Dominicana y
México.

De nuestro pals, ademds de
Sari Bermudez, estuvo presen-
te Enrique Strauss, el director
de Canal 22 que pondrd a
disposicién de este proyecto
la experiencia de sus transmi-
siones a Estados Unidos y su
infraestructura.

Bermudez abundé que los re-
cursos econdmicos anunciados
provienen de una ampliacién pre-
supuestal autorizada por la Secre-
tarfa de Educacién Publica. Ade-
mds, sefald que 500 millones
de personas se podrian beneficiar
con la sefial de TIC",

“Este nimero —dijo Strauss—
corresponde a la cantidad de
hispanohablantes en el mundo,
0 sea que es el mercado poten-
cial con el que contamos, con
que lleguemos a 10 por ciento
nos damos por bien servidos”.

Acerca de los recursos Strauss
sefialé que “los montos men-
cionados servirdn para el primer
afo de soporte de operacitn,

Durante una
reunion de trabajo
para consolidar

la Television
Iberoamericana
Cultural, Conaculta
anuncia su primera
participacion
econémica en
este proyecto. Hoy
se ofrecerdn
algunas de

las conclusiones
de esta televisora

rque la Direccién General de
elevisién Educativa nos apor-
tarfa todo lo que se requiere pa-
ra la cuestidn digital de mate-
riales o servidores:

“El master, la parabdlica para
llevarlo al satélite y de ahi ba-
jarlo a cada pafs, lo que serfa
muy barato porque se requie-
re un decodificador que la ma-
yorfa de los paises lo tienen
porque se regalé en una junta
de la Organizacién de Estados
Iberoamericanos™.

De acuerdo con la pdgina
electrénica de la OEl las ins-
tituciones que proponen este
Froyecm son: el Conaculta y la

undacién Padre Anchieta de
TV Cultura de Brasil,

México avanza en Tv lberoa

mericana

¥

El proyecto consiste en apro-
vechar la infraestructura sate-
lital y de contenidos de los
proyectos audiovisuales que
existen en el dmbito iberoame-
ricano, y del enorme acervo y
riqueza de produccién audio-
visual en la regién,

Este nuevo canal emitird un
nimero importante de progra-
macién diaria con una selec-
cién de los materiales mds re-
presentativos de la televisién
iberoamericana.

Inicialmente la programacién
estarfa integrada por el acervo
existente de las televisoras que
se integren a dicho proyecto
(Doc Tv de Brasil o Ibermedia
de Espana).

La presidenta del Conaculta, 521 Bermudez,
Ibetoaménca Foro: Cormesia Concacutta

sl
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Posteriormente se proyecta
la oportunidad de abrir espa-
cios programdticos para nue-
va produccién propia y para
el apoyo para la produccién
independiente.

Laidea escrearun instrumen-
to efectivo para difundir las ex-
presiones culturales de los paf-
ses de la regién e impulsar el
desarrollo de los canales de te-
levisién cultural nacionales, en-
tre otras.

Un estimado presupuestario,
ofrecido en la misma pdgina
electrénica, sefala que para la
produccién anual se requerirfan
casi 11 millones de délares; en
coproducciones poce mds de
dos millones y medio; y mds

acompanada de representantes de cultura de

de un millén y medio por dere-
chos de exhibicidn.

La inversién técnica requiere
de casi 24 millones de ddlares,
considerando equipo y perso- |
nal. Estos montos fueron di-
fundidos en 2003. Y aunque
en la reunién de ayer, ninguno |
de los presentes quiso adelan- |
tar su propuesta de trabajo, ha- |
ce un mes la ministra de Cultu- |
ra, Carmen Calvo, declaré en |
la VIl Conferencia Iberoame- |
ricana de Cultura su esquema
de participacidn: |

“Espana aportarfa sus canales
temndticos, su red internacional
y el satélite Hispasat, que per-
mitirfa que la TIC se viera tam-
bién en Europa y Asia”. I

Anécdotas

LETICIA SANCHEZ
Cwoso of Mixico

na exposicién conforma-

da de anécdotas y de his-

torias que pretende re-
conocer el esfuerzo de uno
de los coleccionistas de arte
mexicano de los afios recien-
tes es la que presenta el Mu-
seo Macional de Arte bajo el
titulo De artesanos y arlequi-
nes. Forjando una coleccién de
arte mexicano.

Aun cuando el encabezado
de la muestra poco tiene que
ver con el contenido de la
misma, ya que en la sala sélo
se alcanzaron a contabilizar
dos arlequines, destacando la
Miscara Centurién del siglo
XV, realizada en madera
policromada.

Ese pequenodetalle nodeme-
rita la calidad de las 66 piezas
ahi reunidas, la mayorfa rela-
cionada con el arte moderno
mexicano al que el coleccionis-
ta Lance Aaron le ha seguido
la pista desde hace mds de una
apones ipo de 25

poyado en un equipo de
especialistas, Aaron hace a un
lado la intuicién, recurre a la
informacién y a la paciencia pa-
ra poder localizar las piezas que
considera son clave para enri-
quecer su coleccién,

¢ historias en el Munal

4

g —
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Su acervo lo empezé a confor-
mar cuando adquirié una obra
de Jesis Martinez Carridn, el

La Coleccién Lance Aaron es una de 1as tres o cuatro colecciones de
arte mexicano mas importante en el pals. Foro Cormesia: Mumay

primer madrtir de la Revolucién
que resultd ser el abuelo de su
esposa; a partir de ese momen-

to su busqueda por la mexica-
nidad no cesa.

Mo importa en qué lu,

r se
encuentre la pieza que desea,
Aaron hace todo lo posible por

convencer a los propietarios pa-
ra que le vendan la obra, si hay
que viajar, lo hace, si hay que
pagar altos impuestos por la re-
patriacién de las obras, no du-
da en hacerlo.

De esta manera han retor-
nado al pafs las obras de Rufi-
no Tamayo y Federico Cantd.
Actualmente realiza los trd-
mites para trasladar a México
una otra de Marfa lzquierdo
intitulada Mujer con espejo, de
1932, que encontrd en Nueva
York.

En la actualidad es dificil inte-
graruna coleccién de arte mexi-
cano, ya que desde hace mis
de tres décadas se ha puesto de
moda en el mercado. Los mu-
se0s estadunidenses que jamds
habfan tenido una obra de esta
naturaleza, ahora se interesan
en adquirirla, resultado de to-
do esto, es que por su demanda
los precios de las obras se ele-
van considerablemente, dijo la
Roxana Veldsquez, directora del
MUMNAL, al referirse al esfuer-
zo emprendido por Aaron.

La muestra que abrié sus
puertas al piiblico este jueves
14 con la presencia del director
del INBA, Sail judrez, es un
homenaje a los grandes artistas
mexicanos como Radl Anguia-
no, quien a sus 90 afos estuvo
presente en la inauguracidn.

También, dijo Aaron, repre-

|
|
senta un reconocimiento a Juan
Soriano que celebra 85 afios, y
a Arturo Estrada quien en este
ano cumplird los 80 anos.

El coleccionista estaduniden-
se radicado en México, tiene
decenas de historias que contar |
cada obra de su acervo guarda |
un secreto. Con gran facilidad
narra COMO €N una ocasién se
dio a la tarea de buscar un obra
Victor Anatov, un artista ruso
3ue asistié a Diego Rivera cuan-

o pintaba uno de sus murales
en Palacio Nacional. Con esa
obsesién llegd hasta Rusia, la
historia no tuvo un final feliz,
porque a pesar de que contacté
a la familia del artista, la bbra
que buscaba estd desaparecida.

Otra de las anécdotas que tie-
ne, se remonta a los inicios de su
aficién como coleccionista dp
arte, una de las primeras obras
que comprd era falsa, "ese es
un riesgo que enfrenta todo
coleccionista, pues todos esta-
mos expuestos al mercado de
las falsificaciones”.

Este gran apasionado del arte |
mexicano, presta ahora sus pie-
zas de arte popular, esculturas

pinturas de artistas como Al-

redo Zalce, el Dr. Atl, Rufino
Tamayo, José Chdvez Morado y
Manuel Rodriguez Lozano, para
que sean exhibidas en el Munal
bajo cuatro micleos temdticos:
Reinventar la nacidn, Retratar
al ser, Redescubrir lo popular y
Re, al clasicismo,

Museo se localiza en la ca-
lle de Tacuba 8 en el Centro
Histérico. I
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B Conclusiones de la primera reunion multilateral

La segmentacion, escollo para una

television cultural

[ ANGEL YARGAS

Uno de los grandes problemas de la tele-
visién cultural en Iberoamérica es la seg-
mentacidn que prevalece al mspucto entre
los pafses, lo que ha impedid

en Iberoamérica

Cultura, que tuvo lugar en Argentina el
pasado junio.

La primera de ellas fue constituir una
comisién de tra'bajo‘ integrada por repre-
sentantes de seis paises, entre cllos el

biar experiencias, proyecios y mnl:nnlcs
para desarrollar un rostro comiin de la
regi6n en relacién con ¢l resto del mundo.

Tal es, en sintesis, el andlisis realizado
ayer durante la presentacién de las con-
clusiones de la primera reunién multilate-
ral para la creacién de un canal de Televi-
si6n Cultral Iberoamericana, que wvo
lugar en México con la participacién de
representanies de nueve pafses.

*El objetivo de estos trabajos (los de la
reunién) es justamente atacar ese proble-
ma, buscando una organizacién que tenga
un sentido transversal iberoamericano y
que facilite romper esa segmentacién que
afecta no s6lo a la televisidn sino la circu-
lacidn del resto de productos culturales de
la regidn, como peliculas, libros y musi-
cn”, puntualizé Carlos Alberdi, represen-
tante del Ministerio de Cultura de Espaiia.

*Una de las razones que contribuye-
ron a la propuesta de un canal de televi-
sidn cultural iberoamericano ~dijo por su
parte el mexicano Jaime Nualart, secreta-
rio técnico del Consejo Nacional para la
Cultura y las Aries— fue conocer que
dentro de la regi6n hay gran capacidad
de produccién audiovisual y que ésta
estd muy diversificada, pero al mismo
tiempo no hay un solo capal o vertiente
que nos permita distribuir productos y
dar a conocer en ¢l mundo uno que con-
tenga la voz de {beroamérica™.

Sobraron dudas y faltaron respuestas

Cinco fueron las conclusiones a las que se
arribaron durante los dos dias de trabajo
de la reunidén, convocada a partir de una
iniciativa presentada por México durante
la octava Conferencia Iberoamericana de

de la Organizacién de
f'.stados Ibercamericanos, para redactar
una propuesta definitiva del canal culiu-
ral. La reunidn serd de nueva cuenta en
México, en septiembre

Dicha propuesta tendrd como punto de
partida un anteproyecto disefiado por
Canal 22 y serd p da a la Confi
cia de Autoridades Audiovisuales y Cine-
matogrificas [beroamericanas (CAACI)
en su reunién del prédximo noviembre,

En el documento se incluirin aspectos
sobre la organizacidn del nuevo canal,
entre ellos la estructura jurfdica, estatutos

regl as{ como operalivos, como
los relacionados con la transmisién,
cobertura, produccién y programacidn.

El segundo acuerdo consisie en crear
un fondo, para el que el CNCA aportard
200 mil délares durante este afio. El terce-
ro, en tanto, se refiere a la inclusion de
dicho fondo en el contexto de la CAACIH

para compl otras tivas de

+ esta instancia, como los fondos Ibermedia

de coproducciones cinematogrificas y el
DOCTVY Iberoamericana.

La cuarta conclusién estd relacionada
con vincular el canal de Televisién Cultu-
ral Iberoamericana con “olras experien-
cias valiosas de la regién”, entre ellas
Televisidn de América Latina y Telesur. Y
la tiltima consiste en informar a los paises
miembros de la Cumbre Iberoamericana
sobre los resultados de esta reunién de
trabajo.

D la confi ia de P con-
vocada ayer por los participantes de Ia
reunidn, sobraron las dudas y fallaron las
respuesias, No se pudo decir, por ejemplo,
si la sefial de este nuevo canal serd abier-
ta o restringida en México.

GABRIEL ORQOZCO EN SANTANDER

El artista mexicano Gabriel Orozco, aqui junio a una de sus obras, inaugurard exposicidn en San-
undw.kngoddhabumpaﬂboailﬂhrdaaﬂewecadammgamﬂuFmMnMw-
celino Botin, en esa ciudad espafiola

esde que comienzo a tener
recuerdos propios, distintos a los
que nos regalan personas mayo-
res de edad a nosotros,
les preguntamos por esa época
de olvidos que es la primera
— infancia, he gozado con intensi-
dad los cambios de casa. Las
sorpresas que me anunciaba el nuevo
domicilio me hacfan sofiar sin que me
relatasen un cuento, sin necesidad de
abrir un libro, sin dormir, simpl. al

Viajes dentro de la ciudad

BLYimA FUENTES

Poco después de mi llegada a México,
durante este viaje, el poeta Oscar Gonz4-
lez, actual responsable de la difusién cul-
tural de la UCM, me regald los cuatro

ver el espacio vacfo que, entonces, me
parecia inmenso, capaz de contener las
mis diversas aventuras.
'I\lvc la sucrte de que | mis padres lc
a de un de

p que han salido de la revista
Cultura Urbana. La lef con curiosidad y
atencién. Algunos textos limpidos, otros
violentos, licidos como el de José de la
Colma. la revista intenta establecer vasos

otro, a una calle desconocida y :atgada
de misterios que irfa descubriendo.

me permilia, ademds de conocer un
nuevo barrin, recorrer rumbos inexplora-
dos por mi, durante el recomrido que
hacia en el camidn escolar cada mafiana
para recoger a otras alumnas.

Tal es, a grandes rasgos, el tema (o la
trama) de mi novela L'autobus de Mexi-
co (Actes Sud), de la cual me veo obliga-
da a dar el titulo en francés, pues aunque
ha sido traducida al francés y al alemdn,
la edicién mexicana se ha hecho esperar
siguiendo una tradicién bien establecida
por imiento del ti

L

entre la ciudades de pro-
vincia y la capital mexicana, como tam-
bién entre ésta y ciudades de otros pafscs.
Mezcla de recuerdos, de encuentros, de
nostalgias de donde brotan ldgrimas y
ldgrimas de afloranza.

Sin pretender hacer la critica de la
revista, me limito a sefialar esta moda
pasefsta que llora ¢ invita a llorar sobre la
desaparicién de una comisa en La Con-
desa, una banca en el parque Hundido, un
viejo edificio en la Guerrero, ¢l aroma
embriagador de las rosas en Xochimilco,
los pepenadores de Santa Fe, el gentio
que invade tal o tal zona, qué sé yo, cual-
quier cambio: una torre donde estuvo una

casa, un jardincillo donde se vino abajo
un edificio. Pero como todas las modas,
¢l pasefsmo envejece él mismo y avejen-
ta a quienes las siguen.

La ciudad de México no es ni puede
ser, quizd por fortuna ~y aungue uno de
mis deseos para ella es ver sacar sus rfos
y canales a la superficie~ un musco
inmévil, conservado por curadores,
como es Venecia.

México es una civdad en crecimiento,
que cambia dia con dia para bien o para
mal, que busca su forma, trata de encon-
trar su cardcter, plena de una vida tal vez
turbulenta como la de un adolescente,
con una vitalidad que desborda por todas
sus calles, de dfa y de noche.

Asf, pasedndome por los laberintos de
mi ciudad, he terminado por seguir el
ejemplo de Valéry Larbaud, ese magnifico
escritor tan amigo de Alfonso Reyes y que
tanto hizo para hacer conocer la literatura
mexicana en Francia. Larbaud, el autor de
la extraordinaria novela Permina Mdr-
quez, por pereza o por inteligencia e ima-

ginacién, en vez de salir de Parfs cuando
queria cambiar de paisaje, irse de vacacio-
nes, cambiaba sencillamente de barrio: se
instalaba en un hotel cualquiera en otra
parte de la capital fra Y el milagro
tenfa lugar: se despertaba en un sitio dis-
tinto, con otras nbres, otros
otro ritmo de vida.

Por mi parte, puedomgmuqueno
es lo mi ver el crep
ni caminar al anochecer por Ias callu
arboladas y frondosas, con un dejo pue-
blerino, de la Portales; entre los casero-
nes de dos pisos que parecen emerger
ain de épocas coloniales en la Mixcoac;
las casitas construidas cuarto a cuarno

entre los olores de la Rfo Blanco; las |

sombras de “los hombres del alba” que
yerran como almas en pena en las zonas
de Ermita-] las calles empedra-
das de San Angel entre los muros de las
residencias ¥ que bajan al popular merca-
do de ese antiguo pueblo devorado por
una ciudad tentacular y majestuosa, mi
adorada avenida de los Insurgentes
donde puedo errar de noche como un fan-
tasma, de dfa extraviada entre casilas y
torres, en medio del gentfo que la recorre
gozdndola a veces sin saberlo. Ciudad
muiltiple y unica, insolente, huidiza, peli-
grosa y acogedora.

Vilma@tiscali i
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Primerog acuerdos para Television Cultural

Ante la dificultad de unificar las producciones culturales, los paises que se reunieron
‘para disenar el modelo de operacion de |a televisora cultural iberoamericana
acordaron una serie de puntos previos a la propuesta final

Veronica Diaz
Crnoao ot Mo

espués de dos dias de

trabajo, los represen-

tantes de nueve paises

reunidos en México

para concretar la o
racitn de Televisién Cultural |
roamericana decidieron volver a
reunirse en septiembre para ela-
borar una propuesta definitiva de
este proyecto.

Este es uno de los acuerdos
mds sobresalientes del acta de la
Primera Reunidn de Trabajo so-
bre la iniciativa de Televisién Cul-
tural Iberoamericana, después del
| anuncio que hizo Sari Bermudez
el jueves pasado, acerca delos 200
mil ddlares que invierte México
como capital semilla para este
proyecto. El documento que con-
| tiene cinco conclusiones sefiala
que el marco legal al que se aco-
gerd la TCl es el de la Conferencia
de Autoridades Audiovisuales y Ci-
nematogrificas (CAACH). Scnidu~
| rante la reunién de este
| mo, en noviembre de 2005 en
| Salvador de Bahia, que deberd Fm—
| sentarse una prupuesta definitiva
del proyecto.
| Para ello “se constituys una co-

misién de trabajo inu-grada;or
representantes de Argentina, Bra-

« | sil, Colombia, Costa Rica, Espafa,

MivgNio  DIRRIO

(6 - JuLlO - 2005

Wmcd' 0 y la OEl, la cual con base
en el anteproyec rard
Canal 22 y que oghﬁmas
tardar el :’.ch agosto de 2005, se
volverd a reumrc'n México, a
les de ", senala el acta.
La que elabore ba co-
misi e trabajo deberd conte-
nerdetallesde nizacién como
la estructura juridica, tsu::ms Y
| mentos; en Cuanto a la ope-
l r:cgtl;n incluird informacién de
transmisidn, cobertura, produc-
cidn, programacidn, promocién
| asf como estructura y modelo de
tral:_?smniﬁn. ™
acta tami ropone cons-
tituir un fondo“l’CE en el seno de

Foro: Commesia Comacuiia

la CAACI, para promover la te-
levision t:ulgjral iberoamericana,
- nizar una unidad pmtdé::lu en

¥ r.oE'udm'w tos pi-
lotos para la TCI,

El tercer punto sefiala que "en
virtud de que la CAACI contribu-
ye a la dinamizacién del espacio
audiovisual iberoamericano ya la
circulacidn de los productos cul-
turales de la regién a nivel
se acordd incluir ¢l Fondo TCl en
este marco, con el fin de comple-
mentar otras iniciativas como el
Fordoébermedh ge Cnpﬂl:hguc-
ciones Cinematogr. el For-
do Doc Tv Iberoamérica "Y

Igualmente, en la reunidn se
analizd la conveniencia de que el
proyecto de TC| se vincule a otras
experiencias valiosas de la regidn
como Television de América La-
tina (TAL) y Telesur, entre otras.

Finalmente se determind in-
formar a los paises miembros de

Los representantes de nueve paises reuidos en México para concretar el proyecio cultural

la Cumbre Iberoamericana so-
bre los resultados de este Gru-
po de Trabajo.

Todo ello fue dado a conocer
en una conferencia de prensa
en la que estuvieron presentes
1073 l_‘:rrmhrLes d;l idci“: 2=

iego Marquis, director de co-
municacién y prensa de la Secre-
tarfa de Cultura de Argentina; Or-
lando Senna, secretario nacional
do audiovisual del Ministerio de
Cultura de Brasil; Guiomar Ace-
vedo, directora de comunicacio-
nes del Ministerio de Cultura de
Colombia.

También, Maria de Lourdes Cor-
tés, asesora del Ministerio de Cul-
tura de Costa Rica; Carlos Alberdi,
director general de cooperacién y
comunicacién cultural del Minis-
Ko, dvecror genera oo KTVE

ilar, director
Canal 11 de Panamd; Carlos Pin-
to Coelho, consultor del Ministe-

no de Cultura de Portugal. Por
México Enrique Strauss, director
General de Canal 22; finalmente,
Patricia Perna, directora

e Iasito
espafiol, explicé que un obsticu-
lo que enfrenta la produccién de
televisoras culturales en Ibero-
es la falta de unidad.
*“Tenemos una realidad muy
segmentada, muchas de las pro-
ducciones estdn ligadas a las na-
ciones donde se realizan o al sis-
tema televisivo propio.
“Nuestra propuesta es cons-
truir una organizacion transver-
sal iberoamericana que facilite
que esa segmetacién, que afec-
ta no solamente a la television
sino al cine, a la literatura y a
la muisica, se rompa y mejore
la circulacién de los productos
iberoamericanos”. I

Brearan m
- Museo del
Escritor

a Fundacién René Avilés
LFablla_ preocupada por

la preservacién, difusion,
estimulo y fomento de la obra
y trabajo de escritores, infor-
mé que a partir del prédximo
noviembre comenzard a fun-
cionar el Museo del Escritor

En ese museo serin exhibi-

das las primeras ediciones de
autores mexicanos y de otros
que han radicado largo tiem-
po en México, Por ejemplo,
estardn La regidn mds trans,
rente, de Carlos Fuentes;
anios de soledod, del Nobel de

Literatura Gabrel Garcia Mér- |

quez; y Lo fera, de Juan José
Arrecla, todas firmadas por
sus autores.

Asimismo se expondrinob-
jetos personales de algunos es-
critores y una coleccion de fo-

tografias (muchas dedicadas |

r ¢l autor), caricaturas y di-
mms de docenas de cllos

El Museo del Escritor cuenta
con una biblioteca de alrede-
dor de 15 volimenes de litera-

tura mexicana y docurmentos, |

cartas y diplomas de algunos
narradores y poetas, archivos
de otros mds y originales de
novelas, libros de cuentos y
poemas, asimismo &nbaoo—
nes de discos como Vor Viva de
kam .

El museo contard con acti-
vidades para difundir y man-
tener viva la presencia de los
escritores, tales como talleres,
conferencias, mesas redondas
¥ presentaciones, con ¢l obje-
to de que sea un Museo vivo,
€ON un gran movimiento lite-
rano a su alrededor.

El museo deberd firmar
acuerdos con instituciones se-
mejantes, universidadesy rea-
lizard convenios para enrigue-

cer sus actividades y su propio |

acervo, I

Nomsmis » (ncao of Miaxo

RNA PauLa PII.CK Guapasagana

gAn para opinar sobre

uego de la emision del sello postal y de la discusién
lquehah«hque&pbm.ibmsymﬂmsm

librevias
y puestos de revistas, Memin ha tomado e! primer lu
en ventas: el nimero 1 de su renovada edicidn L nugro
el pasado sdbado vendié siete mil ejemplares sélo en la
zona metropolitana de Guadalajara.

“Antes nos costaba trabajo vender 20, Ahora en cin-
co dlas se vendieron 100 ejemplares de la nueva edi-
cidn de Memin Pinguin®, afirma Marfa Garcla Arce,

.| empleada de Librerfas Premier en Federalismo.

Lo mismo sucedié en el puesto de revistas de
Pedro Luis Zamora, quién afirmé que en cinco dias vendid
50 ejemplares de la historieta. “Vend( mis diez ejermplares

de otro puesto.

Comentarios similares se escuchaban en muiltiples
puestos de revistas y librerfas por toda la zona metro-
politana; las aventuras de pequefio y orején amiguito
jestdn agotadas!

Alrededor de siete mil ejemplares nimero 1 de La nue-
va edmdn de Memin :31.-!“ circulan por Guadalajara,

jas de su delgada y pequeiia

Es casi seguro que hoy, el m.‘lmerodosua
de lo previsto y rebase su propio récord de
semana.

'thh&m&ud:wmhhngufndsdemuni

mmlsolhcompnrlom hermanos y para mi®, dice
entre risas, Y. Hunﬁmwmdezﬁmdpagw
La revista ilustrada 187, dltimo nidmero de L edicidn pasa-

en tres horas”, presumio José Luis Covarrubias, empleado

bcasalo

Mas tamusuelgual de travieso; Memin Finguin, agotario

da, la cual entrd en circulacidn hace casi cuatro anos. “En
coleccionamos

desde hace tres afos y cada fin de
semana compramos por $6,.50 el tomo nuevo”.

Pedro Luis Zamora, de 80 afios, es duefio de un pues-
to de periédicos y comenta que tenfa a Memin Pinguin
olvidado en una esquina poco visible de su puesto,
pero que ahora saca i{cuTDCa las historietas en un es-
tante cerca de la calle “se venden muy bien y asi la

nte las puede ver”, dice. “Ya guardé una para mis

ijas, estoy seguro de que les va a gustar; jyo lo lefa
desde chiquitol”, platica al sacar de abajo de unos pe-
riddicos el tomo amarillo,

Desde la emision de los cinco sellos postales de Me- |
min Pinguin, el pasado 28 de junio, las ventas de la
historieta comenzaron a subir, pero la verdadera ex-
plosién en su demanda fue horas después del escin-
dalo que se armd, a principios de julio, por las quejas
estadunidenses. |

Ahora no sélo los polémicos sellos conmemorativos |
formardn parte de las subastas en internet, ya que
segun Rigoberto Belmonte, empleado en la estacién
de metro Judrez, ya tiene un cliente esperando 100
ejemplares de Memines nimero uno para subastarlos.

Al parecer el pinguin de Dulché, asf como la Edito-

se llevaron las de ganar con la publicidad que
les vino a dar el numerito, *Lo de Estados Unidos les
aumentd la fama pero grueso”, dice Ricardo Medrano,
enca:gado de 30 afos de un puesto de revistas, quién
vendid sus quince ejemplares el mismo dfa que los re-
cibié. *Sin saber, jque ayudadota les vino a darl™ mm
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[ FABIOLA PALAPA Y ARTURO JIMENEL

Después de una larga convalecen-
cia debida a una enfermedad ter-
minal, ayer, aproximadamente a
las 19:10 horas. en su casa de
Cuermmavaca y a la edad de 8S
afios, fallecié Viady, el reconoci-
do pintor de origen ruso que llegd
a México en 1943,

Poco después de las 21 horas,
¢l cuerpo del pintor, una de cuyas
dltimas obras fue un retrato al
Gleo de gran formato del obispo
Samuel Ruiz, fue trasladado a una
funeraria de la capital morelense,
en la calle Domingo Diez 203,
colonia El Empleado.

Cerca del medio dia, la titular
del Consejo Nacional para la Cul-
tura ¥ las Anes (CNCA), Sani Ber-
miidez, deberi estar en Cuernava-
ci para asistir a las exequias de
Viady, nacido en 1920 y cuyos
restos deberdn ser cremados hoy,
en una hora atin no fijada.

Sepgin el CNCA, Bermiidez
anunciard ahi un homenaje al pin-
tor naturalizado mexicano en
1949, luego de conversar con
familiares del antista, como su
esposa Isabel y su sobrino Carlos
Diaz, entre otros.

Viady fue hijo de Victor
Serge, reconocido pensador,
escritor y revolucionario cercano
a Leén Trowsky que, por lo
mismo, vo que salir exiliado de
la ex URSS perseguido por el
régimen estalinista. “Era una
€poca en la que la revolucién per-
dia, no ganaba. El siglo XX se
caractenza por la crueldad y la
tragedia de las revoluciones. Y yo
vivi este drama con mucha con-
ciencia y claridad".

Arte y revolucién

La obra de Viady evoca las gran-

des revoluciones de la historia
dial. Su arte se pl como

una interrogacidn, una subver-

sifin, una critica del poder siem-

pre ilegitimo de los poderosos.

“Desde joven intui que la
revolucidn en este periodo estaba
en mala situacién. Habfa que
hacerla de todos modos, sf, pero
se hacfan mal y resultaba a veces
peor. En Rusia, desde que dejd de
ser una revolucién intemacional
para convertirse en una revolu-
cién nacional, se ahorcd. Un
imperio nacional aislado en el
que la cultura no fue llevada a la
liberacidn del alma. Habrd otras
revoluciones porgue no hay otros
caminos para la transformacidn,
pero esperemos que no sean tan
violentas”, manifesté en alguna
ocasién a La Jornada.

Viady siempre se propuso
hacer pintura de :cuerdo con la
i Jici6 a ’03
del siglo XV hacia atrds. Para €l
debfa volverse a férmulas pasa-

VIERNES * 22 * JUUO * 2005 4
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M El arte no debe someterse al imperio del comercio, solia advertir el pintor

Falleci6é Vlady, un creador
subversivo y critico del poder

M El CNCA anunciard en Cuernavaca un homenaje al reconocido artista de origen ruso
W Hace poco més de un afio don6 4 mil 600 obras de su autorfa al pueblo de México

Viadimir Kibaichich (San Petersburgo, 1920-Cuemavaca, 2005), Viady, en 1987, en su estudio. Ayer dejd de existir a los 85 aflos de edad

das, como la espinitualidad reli-
giosa, el perl.snrmcmo l.l poesfa,
la intelec la
interiorizacién o ll alquimia.
"“Uno de los aspectos que mds
temo en la vida del pintor moder-
no actual es que se venda a la
comercialidad. La filosoffa, la
mentalidad que mueve a todo el
mundo es el comercio. Es una
forma de convivir ¥ de explotar-
nos o ayudamos n

Esta es una leccidn que it

cidn cc

de muy joven, alml?tﬁm de
Van Gogh, y es la que me impul-
sd a hacer la vida de pintor y poco
a poco ir abandonando la vida de
la militancia revolucionaria, en la
que nacl y, de manera natural,
luve que asumir.”

Ensefiar a hacer buena pintura
En mayo del afio pasado, Viady

“Pero el arte no puede some-
terse a esta ley, por mds que el
artista tenga que vivir. El vive
para pintar, no pinta para vivir

decidié donar 4 mil 600 obras de
su autorfa al pueblo de México
por medio del Instituto Nacional
de Bellas Artes (INBA).

La primera etapa de la dona-

entre dibujos, acuarelas, mixtas,
tintas, litografias, aguadas, agua-
fuertes, carbones, temples, entre
otras técnicas.

Respecto de ese acto de gene-
rosidad, Vlady expresé: “Esta-
mos hechos de sublimidades y de
cobardlas. Tenemos 4 mil 600
cosas. (Qué hacemos con ellas?
En dltima instancia las hubiera
mandado a la academia de Rusia,
pero no les comesponde. Tienen
que estar aquf. Invenié, es una
tendencia mia, aquf hay que ense-
flar a hacer buena pintura. Enton-

i6 en S00 trabajos.’

ces, creo que pueden bailar su
show todavia aqul™.

El INBA habia plancado para
2006 una gran retrospectiva de la
obra de Viady en el Museo del
Palacio de Bellas Anes. Pero, en
diciembre de 2004 se montd la
exposicidn Viady., Trayectorias
para un autorretrato en el Museo
Macional de la Estampa.

El Centro Nacional de Investi-
gacién, Documentacién ¢ Infor-
rmcidu de Artes Pldsticas iniciard

un proyecto académico sobre la
obra de Viadimir Kibalchich (San
Petersburgo, 1920).
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- MURIO VLADY.

pintor vanguardista y rebelde

RipAacCion * Cwoao ot Mo

la edad de 85 afios,
murS ayer en Cuerna-
vaca, Morelos, el pintor
de origen ruso Viadi-
mir Kibalchich Ru-
| sakov, mejor conocido como Via-
Id\.‘. El artista era victima desde
hace varios anos de cdncer,
| _ Vlady nacié en Leningrado (hoy
| San Petersburgo) el lg de mayo
| de 1920, En pleno régimen estali-
nista, huye de Rusia en 1936 junto
con su padre, el historiador y es-
critor Victor Serge. Viajan juntos
hasta Francia donde el pequefio
inicia su aprendizaje artistico de L
mano de reconocidos creadores.
En 1943, gracias a la politica de
| asilo cardenista, se establece en
México, desde donde viajard por
distintos paises europeos para dar
4 conocer su obra, siempre tefiida
de un vanguardismo que lo carac-
| terizard haciendo uso de las mds
diversas técnicas y posibilidades.
Viady se distinguid también
r ser amigo e interlocutor de
as principales figuras de la cul-
| tura mexicana contempordnea.
Infatigable, su obra pictdrica no
solo hizo un recorrido por las
| mds importantes galerias del
mundo, sino que también se
] fue estableciendo a través de
| sus murales en diversos sitios.
| Entre esos espacios piiblicos en
los que hoy se puede apreciar
su obra destacan: Mural (proceso
| mosaico italiano), Hotel Casino
| Hornos, Acapulkco, Gro, "Hemis-
feria 687, San Antonio, Texas; Mu-
rales de la Bibhoteca Miguel Ler-
do de Tejada; Mural (Sleo sobre
tela) en el Museo de Arte Moder-
no México; o los Murales al fres-
co en Palacio Nacional de Mana-
gua, Nicaragua.
Recibié diversos premios y dis-
tinciones como la Beca Especial
\dc Arte, concedida por la Emba-

jada de Francia en México; la Be-
| ca John Simon Guggenheim Me-
| morial Foundation; el Premio del
Salon Anual de Dibujo en la Plis-
| tica Mexicana, 1971; Premio de!
| Salén Anual de Grabado en la
| Plistica Mexicana, 1972; Com-
mandeur de L'Odre des Arts et
| des Lettres, Republica Francesa,
1998. Vlady formdé parte también
del Sisterna Nacional de Creado-

Lres de Arte a partir de 1994,

T El artista se naturalizd mexica-
no en 1949. Apenas en mayo de
2004 dond a la nacidn mexicana

| parte de su obra constituida por
mdis de 4 rmal 800 pieras

A su funeral asistird, al medio-
dia de hoy, la presidenta del Con-
sejo Nacional para la Cultura y las
Artes, Sari Bermudez, quien pre-
sentard sus condolencias a la fa-
milia y hard un reconocimiento
puiblico del significado y trascen-
dencia que para el arte universal y

| mexicano tuvo la obra de Viady.

Sus restos, que serdn ¢

jen el transcurso de este viernes,

| son velados en la agencia funera-

| ria Lazer, de la capital de Moreios.

| Le sobreviven su esposa lsabel y
| su sobrino Carlos. I

El pintor se instalé en México desde los anos 40, huyendo, junto con su padre Victor Serge, del
estalinismo; siempre proclamo la libertad y la rebeldia como los principios supremos del arte

[ SRSV, |

Méxicoy Rusiaen deuda conel artista

7

tista plistico Viadimir Kibalchich Ru-
sakov (San Petersburgo, 1920; Méxi-
co, 2005) revelé aspectos poco conocidos
de su infancia y compartié entranables re-
cuerdos que guardaba de su natal Rusia.
De forma amena Viady relataba que de
pequenio se escabullfa para jugar pelota en
el oscuro patio de un edificio de cuatro pi-
so0s. De repente vefa cdmo se acercaba su
tio y lo invitaba al museo. sa edad yo
: no quicro ir, pero ¢l me daba un
‘pin, pan, p!us'. ¥y con es0 me convencia.
Doce anios despuds de mi llegada a México

En su tiltima plitica con MILENIO, el ar-

y de que ¢l salia del campo de concentra-
cién, me escribié relatindome este mara-
villoso episodio®.

Recordaba que a esa edad no tenfa ami-
108, ya que. por su inclinacion al estudio
1 a mds cosas que los demds y no tenfa

qué hablar con los nifos de su edad.
En una ocasion fue expulsado del colegio
cuando Stalin voté una ley de pena de
muerte contra los nifos si estos cometian
n robo. " evelé y dije no podemos
sto porque todos por hambre po-

bar un pan para comer”™.

Desde pequeno entendid que el socia-

lismo en Rusia sdlo tuvo una vigencia de
cuatro anos, y que después de este tiempo
¢l pobierno se convirtio en una tiranfa.

Por su oposicion a Stalin, su padre eligié
¢l exilio llevando a Viady. Salieron de la
URSS con anemia perniciosa, malaria y
escorbuto.

UN SUENOD INCUMPLIDOD

Al llegar a México su decepcidn fue gran-
de, se dio cuenta de que la izquierda estaba
equivocada respecto a la Revolucion Rusa.

Aun cuando le oo presenciar lus mds
crueles momentos de la Revolucién Rusa
y vit de cerca la actuacion de la policia
secreta de Stalin, siempre tuvo la “pesadi-
lla® de que su obra no pudiera ser vista
nunca eh aquclla tierra que Id vio nacer.

Fucron tres lustros de msistencia mfruc-
tuosa, Pero el espiritu de Viady nunca de-
cayd, mantenia la esperanza de que algin
dia su obra cubriria las mamparas de un
Museo ruso.

Nunca, . las autoridades cul-
s y mexicanas impulsaron con

asi, durante

105 se hicieron gestiones pa-
ra cristalizar ¢l suenio de este creador, cu-
ya fecunda trayectoria se desarrollé prin-
cipalmente en México.

Siempre con su boina rusa que lo prote-
gia del frio, Viady decia que su arte cra
subversivo. “Estd contra lo que me quie-
ren imponer. Me interesa ¢l pensamiento
como interrogacién y novedad”,

Se sentfa orgulloso de haber hecho “lo
que se le venia en gana”, como pintar dos
mil metros, sin hacer referencia a la Re-
volucién Mexicana, o al campesino abru-
mado al lado del maguey o sojuzgado por
el burguds.

Livicua Sascnez » Cuoao of Moo
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iy B Sus cenizas serdn depositadas en _el Parque Nasser Memorial, de Cuernavaca
En 2006, magna exposicion en
honor de Vlady, anuncia el INBA

W Ragquel Tibol propone recuperar la voz del “artista-pintor-teGrico” M Su obra en la Biblioteca
Lerdo de Tejada, uno de los alientos postreros del muralismo, pondera Teresa del Conde

CUERNAVACA, MOR., 22 DE JULIO.
Los restos del pintor, muralista
y grabador ruso Vladimir Kibal-
chich Rusakov, mejor conocido
como Vlady, fueron cremados
hoy y las cenizas se depositardn
este siabado en el Parque Nasser
Memorial, de Cuernavaca.

Consultadas sobre las aporta-
ciones del artista e hijo del pen-
sador revolucionario Viclor
Serge, las criticas Raquel Tibol
¥ Teresa del Conde coincidieron
en destacar su participacién en
la fundacién, junto con Alberto
Gironella y Héctor Xavier, de la
galeria Prisse. espacio funda-
mental para el surgimiento del
llamado movimiento de ruptura
que se opuso a la cormente
nacionalista encabezada por los
muralistas Diego Rivera, José
Clemente Orozco y David Alfa-
ro Siqueiros.

Presente en la ceremonia luc-
wosa de Viady (1920-2005). el
director del Instituto Nacional de
Bellas Artes, Sail Judrez, anuncié
la realizaciin, en abril de 2006,
de una magna muestra del artista
en el Palacio de Bellas Artes.

Participacidn rebelde

En conversacién telef6nica,
Tibol recordé que la galerfa Pris-
se fue un espacio *'de avanzada”,
abierto a nuevas propuestas. Y,
de hecho, “fue Viady quien
recomendo6 dentro la galerfa que
sc expusiera la obra del entonces
joven José Luis Cuevas™,

En la trayectoria de Vlady
—apunitd la critica de are— también
“hay que recordar su paricipa-
cién en el Salén Independiente
(1968), porque fue una participa-
cién rebelde; queria no sélo mar-
car una distancia respecto al arte
del realismo socialista en murales
0 caballete, sino que también que-
ra que tuviera mayor contenido
ideolégico™.

Otro espacio dentro del cual
se mostré “muy activo™ fue la
galerfa Proteo (1956), donde par-
ticiparon Fernando Garcfa Ponce
y Manuel Felguérez.

La investigadora y periodista
calificé a Vlady como “un gra-
bador de primer nivel, su exposi-
cién de grabado en el Museo de
la E fue notabilfsima’
Sobre todo —precisé— una serie
de autorretratos.

Autora de Historia general
del arte mexicano, Tibol dijo que
el mural del antista en la Biblio-
teca Lerdo de Tejada ocupa un
lugar importante entre su obra:
hay en €l “una especie de relato
secreto de las revoluciones”.

Con los murales —agregd—
ocurre que se devaldan o se reva-

Viadimir Kibalchich Rusakov (1920-2005), quien nacié en San P

loran: “En el caso del mural en
la biblioteca, se estd yendo para
arriba. Por sus novedades pldsti-
cas, por la coloracién”.

Tibol dejé claro que, a diferen-
cia de otros representantes de la
ruptura, Vlady *'no fue un detrac-
tor a rajatabla del muralismo
mexicano, tomaba su distancia
porque pertenecia a otra genera-
cién y querfa otorgar otro sentido
al muralismo; tratando temas
sociales, llevé el cardcter simbéli-
co y casi surrealista del muralis-
mo a extremos inesperados”.

Queda pendiente -sefalé—
reunir sus escritos, dado que cra
*un artista-pintor-tedrico”, uno
de los pocos con esas caracterfs-
licas: " Yo tengo siempre la pre-

ocupacién por recuperar la pala-
bra de los aristas; serfa una
buena cosa hacerlo con la pala-
bra de Viady".

Notable obra dibujistica

También por via telefénica, Tere-
sa del Conde resalté " sobre todo
la obra dibijistica (de Vlady),
que se puede contar entre lo
mejor de México al respecto.
Felizmente le hicimos una expo-
sicién de dibujo en el Museo de
Arte Modemo™.

Del Conde celebrd que el
fallecido artista hubicse alcanza-
do en vida el reconocimiento que
se merecia:

**Pudo haber tenido una criti-
ca adversa por sus murales en la

burgo, llegs a Méx

Biblioteca Lerdo de Tejada, pero
hoy constituyen uno de los alien-
tos postreros del muralismo.”

La critica, colaboradora de
este diario, tiene conocimiento
de que, en su casa de Cuernava-
ca, Vlady dejé *gran cantidad de
obra de gran formato”.

Fue hombre *'de una enorme
cultura visual y general”.

Vlady nacié en la antigua ciu-
dad de Petrogrado, hoy San
Petersburgo. Llegd a México en
1941 para integrarse a la cultura
mexicana, sin dejar de lado sus
rafces rusas y europeas.

Sari Bermiidez, presidenta del
Consejo Nacional para la Cultu-
ra y las Artes, amibo este viernes,
poco después del mediodfa, a la

en 1941 para inlegrarse a la cultura nacional

funeraria donde se velaban los
restos de Vlady para dar cl pésa-
me a su viuda.

En entrevista, la funcionaria
recordé que desde hace cinco
afios mantenfa relacién de amis-
tad muy cercana con el pintor y
su esposa; “'lo vamos a recordar
siempre por su obra, que legd al
pueblo de México™.

Carlos Dfaz, sobrino, impre-
sor y colaborador del artista,
sefialé que mds de 4 mil obras se
donardn a Bellas Artes, las cua-
les ya estdn inventariadas, ade-
mds de 15 mil dibujos en 246
cuadernos y cerca de 7 mil gra-
bados, los cuales se enviardn a
diferentes partes del mundo,
segun fue su dltima voluntad.
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Viromica Diaz
Cotran of Miswe

| jueves por la noche,
el director del Instituto
MNacional de Bellas Ar-
tes, Saul Judrez adelan-
L6 que el préximo ano,
| ¢l pintor Viady fallecido el jue-
| ves serd homenajeado con una
| magna exposicion, el préximo
| ano,
| “Tenemos la certidumbre de
| que le haremos una magna expo-
| sicidin en el Palacio de Bellas Artes
el prédximo aﬁodrmhablmnte
sea a principios ano,
| Algo que ya estaba pacugec;n el
propio maestro, y fue parte de lo
| que se habld en el momento en
l que €l nos hizo la donacién de su
obra®, explico el funcionario.

Se refiere a que debido al gran
apego que el pintor desarrollé
por México, lo llevé a hacer
unaﬁran donacién en mayo del

Entonces dejé 500 obras
~la primera parte de 4 mil 600
plezas—, al INBA

Las pinturas y los grabados que
conforman esta entrega ya fueron
inventariados y cal porel
Centro Nacional de Conservacién
¥ tstro del Patrimonio Artisti-

ueble (CNCRPAM) y parte
de este acervo serd entregado al
Museo Macional de la Estampa.

“Fue como una forma de agra-
decimiento al pueblo de Méxi-
co que lo recibié con los brazos
abiertos”, sefald Saul Judrez, di-
rector general del INBA.

dy dijo en su momento que
esta donacién e;‘ae ;i:::d ’ggmrra
entrega, porque idido le;
las obras que he realizado a lo lar-
de mis de 50 afos al pueblo
e México, a través de un institu-
to que ha sabido conservar y di-
fundir las creaciones de los gran-
des artistas”,

Por estarazdn Sail Judrez senald

que “en estos Momentos estamos

Viady recibié en su lecho de muerte la Medalla de Oro de Bellas Artes. Foro: Vicror Ceuz

Prometen homenaje a Vladly

Por su apego a México y por su coherencia ideologica, que
conjugada con una profunda busqueda estética ha dado una de
las obras mas luminosas del siglo pasado en nuestro pais, el
pintor serd objeto de una exposicion-homenaje en 2006

poniéndonos de acuerdo con los
familiares de Vlady para definiren
qué lugar de Bellas Artes, es decir,
en cudl de los distintos sitios gui
lo conforman estard toda la obra
de este gran maestro™.

El funcionario recordd que ha-
ce dos sermanas Viady recibid, en
lo que fue su lecho de muerte, la

Medalla de Oro de Bellas Artes
como reconocimiento a su tra-
yectoria de mds de seis décadas

por impulsar desde México una
importante corriente pldstica, ob-
jeto de muiltiples galardones a ni-
vel internacional,

“Fue un momento muy emoti-
vo porque estuvo perfectamente

consciente, se vistié con su traje
ruso y muy firme durante la en-
trega. El acto no fue publico por-
que él ya se sentfa muy mal, pero
es sumamente conmovedor que,
segun dicen sus familiares, se lle-
vd la medalla con é1, explican que
después de dirsela se quedd con
ella en la mano hasta el dltimo

momento”

Judrez recuerda que “también
e compramos uno de los cuadros
mas importantes oe Su aCervo y
con ello me atreveria a agregar
que la obra de Viady fue paradig
mdtica para nuestro pals, La co-

herencia ideoldgica de este hom- |
bre, conjugada con una bisqueda |

estética muy profunda han dado
una de las obras mas luminosas
del siglo pasado en nuestro pais”.

En mayo del afo pasado, a pro-

podsito de su donacién el propio |

Viady dijo: “he llegado a un tiem
po mi idn sobre el
pasado me permite ver de dénde
procedo y a donde voy e intentar
responder las preguntas gue to-
dos nos hemos hecho en la vida
“Asi, puedo afirmar que pintar
ha significado dejar una huella
donde se puede quién wz'
Al donar mi patrimonio tengo
de que esa huella serd

seguridad
perdurable™.

Por su parte la ?rt!ldtﬂll del
Consejo Nacional para la Cul-
tura y las Artes, San Bermiuidez,
anuncié a los familiares y ami-
EOS que estuvieron presentes e
el funeral del artista, la exposi-
cidn retrospectiva que en ho-
nor de Vlady que tendrd lugar
en el Palacio de Bellas Artes el
préximo afio.

Cabe senalar que influyeron en
el pintor y grabador los intelec-

tuales que conocid desde su in- |

fancia, como los escritores Panit
Istrati, Pilniak, Maximiliano Vo-
loshin, André Breton y sobre to-
do su padre Victor Serge, hombre
de espiritu y notable autor ruso-
francés.

Teresa del Conde dijo de es-
te creador que era un “excel-
so dibujante, muy personal”,
También es autor de un mural
en la Biblioteca Lerdo de Teja-
da de la ciudad de México, ci-
clo que se cierra con la Capilla
Freudiana, mm

Marifio GonzALez
Guapaiajaea

La wentana de lo felicidod gand

¢l Premio Macional de Poesia

Joven Elfas Nandino “por la

ncia de su lenguaje y por
de un tono sustenta-

trans
el ha

aron miembros
del jurado: Radl Rendn, Myrlam

ca. Miguel Angs Ore.

aulor ZIMeﬂjkhSuri-

Jqué es mds importante: los 75
mil pesos o la publicacidn del -
bro? “Las dos cosas. No estoy en
la lencia y el dinero siempre
cae bien, El hbro es importante,
pero lo mejor de todo es que una
propuesta estética y conceptual
sea tomada en cuenta por escri-
tores que ya tienen mucho cami-
no que se fijen en ese riesgo que
reta estd tomando”,

Premio Ellas Mandino es orga-
nludo por a Secretaria de Cultura
de Jalisco, el Ayuntamiento de Co-

y el Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes a través del Pro-
grama Cultural Tierra Adentra. En
esta edicién 3 217 tra-

bu)m de los cuales ¢l de Msud
umwfﬂ&ndcsmw
Como 1L SIENTES CoM BL PREMIOT

dio mucho gusto. Cuando
uno envia un trabajo a un concur-

Elias Nandino. Foro: Especiat

La poesia, una forma de |a felicidad

Miguel Angel Ortiz, ganador del Premio Nacional de Poesia Joven

bre la poesia o lo estético. Que
gente tcm.zlsehayal'
mi tral es muy agradal

£CUALES 30M LOS TEMAS QUE TE INTE=
RESO EXPLORAR IN LA VINTAMA DI LA

La se llama “La ventana
de la felicidad™. La segunda es un
Ema de unas 30 cuart-

que se titula “El cuaderno de

resultado de un miedo profu
a h muerte. Es algo muy huma-
no: la incertidumbre y la soledad.

£CuAL s 1L iPo OF PORSIA

quE TE ATRALT ;

La poesia me absorbe y siempre

he tenido una fascinacién por el

género. Cuando uno lee poesia

:;;rne wcplkc)ﬂo!(odo y todo sl;vc
ejem tavio Pa: me fas-

cina. Considero

més grande de México dcs.pués
de Sor Juana Inés de la Cruz. Paz
me encanta como poeta,

también como tedrico, Tamgem
me interesa el gmpﬂ Contem-

pordneos, que fue

te. Pessoa, Vallejo, ~m

ca, Walt Whitman: la poesia es
un todo y cada quien tiene una
propuesta distinta.

2C0M0 WA 3100 TU FORMACION
UTERARIAT

La formacién se da de muchas
maneras: ya sea estudiando letras
o desde la propia lectura. Lo ma-
ravilloso de la literatura es que los
libros estdin en todas partes, La
cuestion es la lectura. Para poder
escribir tienes que leer de mane-
ra reiterada y profunda. Aqul en

he asistido a talleres de
literatura. En realidad yo estoy es-
una carrera de derecho,

pero la formacién literaria se va
dando, siempre, poco a poco: a
través de encuentros con autores,
con la lectura o en los talleres.

LEM QUI MOMENTD TE INYOLUCRASTE
COM LA ESCRITORA POLTICAT
Al comienzo no fue algo cons-
ciente. No es algo s¢ raciona-
lice. Yo tenia 16 0 17 afos cuando
comencé a escribir algunos poe-
mas que estaban empezando a
servirme como prictica. A través
de eso surgio la idea de ser escri-
tor, Se aprende a ser escritor es-
cnblendo Mo es que haya una
eparacién anterior y luego di-
ias' "Ahnn a vOy a ser escritor”,
lo escrito,

Qvl 5, PARA T, LA POESIAT

Lmuchas definiciones y, sin |

cada quien tiene que
formu r una. No hay una for-
ma de determinaria. Para mi es
un poco como el titulo del li-
bro, La ventana de la felicidad.
Yo creo que la poesfa es eso. Es-
cribir es un acto de fe y esperan-
za para crear arte, La poesfa es
una forma de la felicidad. mm
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B Entrevista final al pintor
Canal 22 transmite
hoy un programa
dedicado a Vlady

1 DE LA REDACCION.

122

Cana transmite este domingo a las 19
horas un programa dedicado al pintor de
origen ruso Viady (Viadimir Kibalchich
Rusakov), fallecido el jueves pasado a los
RS afios de edad

Esta emisidn, realizada por Luisa
Riley, se grabd hace unas semanas ¥
representa la dltima entrevista que conce-
did el pintor. Nacido en la ciudad de San
Petersburgo en 1929, Viady llegd a Méxi-
co en 1943 y siete afios después se natura-
lizé mexicano.

En este programa el artista, cuyas ceni-
zas fueron depositadas en el Parque Nas-
ser Memorial en Cuernavaca, da cuenta de
sus motivaciones para pintar, su vida, la
represion en sus pnmeros afos de exilio,
su compromiso con el arte, su vida en
México, Ias influencias de diversas
cormentes picténeas en su obra.

Con una duracién de 52 minutos, el
programa también incluye imdgencs de
sus obras mds conocidas y fotografias que
van presentando su vida,

H A un ano de su muerte, el maestro fue homenajeado; dejo otras piezas inéditas

El compositor Leocnardo Velazquez
preparaba opera sobre Sor Juana

Suena el sonoro somdo por Ia sala

Asi inicid el poeta Robeno Ldopez
Moreno su homenaje al compositor Leo-
nardo Veldzquez (Oaxaca 1935-Varadero,
Cuba, 2004), al cumplirse el miércoles un
afo de su muente, durante una mesa
redonda en la que se hablé del gran lega-
do musical del creador oaxaquedo.

Veldzquez preparaba una Gpera basada
en Sor Juana Inés de la Cruz y en un pro-
bable tratado de armonia escrito por la
monja jerénima. De la obra, que se llama

mifios para ser interpretadas por la soprano
Encarmacién Vizquez.

“La misica de Leonardo Veldzquez se
aliG a la poesia. y no fue la de un naciona-
lista ontodoxo, sino la de un compositor
con esencian mexicana”, sefiald Roberto
Lépez al detallar que también queda
inconcluso el proyecto Oaxaquerias, en el
cual el compositor musicalizaria peque-
fios poemas, también para ser interpreta-
dos por una soprano.

En su tumo, la compositora Lucia Alva-
rez destacd el hecho de que Veldzquez fue

un muisico c:pcnmcmadu‘ capaz de abor-

El caracol invisible, sélo esid ter |
“su primer acto para piano y voces, listo
para ser interpreiado en cualg
10", informé Lépez Moreno en el encuen-
tro realizado en el aula magna del Centro
Nacional de las Artes

Agregd que el misico también dejé
lista la pieza El abandono, escrita a peti-
cién de la coreégrafa Glona Contreras.
para ser bailada por el Taller Coreogrifico
de la UNAM, asi como canciones para

M Abrirda muestra Ce Acatl: cuando las piedras hablaron

Juan Rafael Coronel Rivera atrapa
voces pétreas en una serie fotografica

W ARTURO GARCIA HERNANDEZ

Las piedras hablan y tienen mucho qué
decir. Durante ocho afios Juan Rafael
Coronel Rivera se dedicd pacientemente a
escucharlas ¥ alr.:pé SUS VOCES en una
serie de fotografias que a partir de hoy se
exhiben en la galeria José Maria Velasco.

Primero llamd su atencidn la relacidn
“que los mexicanos tenemos con las piedras,
con sus volimenes, con sus texturas. Las
usamos para detener puertas, como mesa,
como asiento. Pero lo mds interesanie que vi
es que les damos un uso casi ntual”,

En la medida que las fotografiaba,
Coronel Rivera fue identificando en ellas
y en el uso que se les da cédigos cultara-
les ancestrales. Asf nacié la muestra Ce
Acatl: cuando las piedras hablaron.

Irving Dominguez, curador, ve la
exposicién como un viaje con dos rutas:
*por la historia de la civilizacién occiden-
tal, por un lado, y por otro como un viaje
por 1a historia de la arquitectura™

Durante ¢l proceso, Coronel Rivera
encontrd que las logias de albafiiles en la

Dominguez sitia a Coronel en la pos-
tura de quienes ven el trabajo antistico no
sélo como la necesidad de crear un dis-
curso meramente expresivo, “sino tam-
bién de volver a una serie de preocupacio-
nes, en este caso sobre la arquitectura y la
forma en que se cruza en el terreno de lo
popular y lo cotidiana”™.

Respecto a la cuestién formal, Juan
Rafael Coronel se manifiesta a favor de la
técnica, el encuadre y la composicidn tra-
dicionales. En coherencia con tal postura,
las 136 fotos de la muestra fueron toma-
das en pelicula e impresas en plata sobre
gelatina, algo -lamenta y se burla- “que
ahora estd muy en desuso”,

En ese sentido se considera un moder-
nista: “no es cierto que el arte modemo
haya terminado en los afios 50. Siento que
la globalizacién es muy tirdnica porque
nos deja tener el cimulo de todo nuestro
conocimiento.

“Una técnica no debe desplazar a otra,
una estética no debe anular a la otra. El
mundo contempordineo deberia ser el

Edad Media son antccedentes de las
logias mas6nicas: “ellos conservaban la
informacién sobre cémo se construfan las
catedrales medievales™,

A partir de ahf, el fotégrafo desprende
que no sélo los Arquitectos con mayuiscu-
I, sino también los albadiles han sido
preservadores, a lo largo de la historia, de
una informacidn estética que —a decir de
Dominguez— atin opera en el cotidiano del
pafs: “una serie de codigos culturales que
estdn ahi y siguen funcionando™

De acuerdo con el curador de Ia mues-
tra, el fotdgrafo revela que la arguitectura
popular “tiene una serie de reglas muy
particulares y por tanto un estélica propia,
el ensayo de Coronel Rivern nos brninda la
posibilidad de analizar, de acercamos a
estas dindmicas de produccién cultural”

de todo el conocimiento.™

El catdlogo de Ce Acatl: cuando las pie-
dras hablaron fue publicado por Editorial
Envidia, SA de CV. Ademis de las fotos de
la muestra, el volumen contiene una presen-
tacién del director del Instituto Nacional de
Bellas Artes, Sail Judrez: una introduccién
de Alfredo Matus, director de Ia José Maria
Velasco; un texto de [rving Dominguez: otro
de Blanca Ruiza y uno de la poeta Anasella
Acosta, quicn describe el cardcter poélico de
las imdgenes de Coronel Rivera.

En Ce Acail —escribe Acosta- “Juan
Rafacl construye un poema de largo alien-
10. Crea y recrea el mundo, y este trance
representa el principio de la existencia™

(La inauguracién de la exposicién se
llevard a cabo este domingo n las 12 horas
en Peralvillo 55, colonia Morelos, a una
cuadra de Pasco de la Reforma.)

dar cualg musical, “condicién
que ahora menospncla.n los jévenes.

“Encontrd su estilo. La vocacidn y la
disciplina fueron sus virtudes. Le atraia la
milsica para la escena, las imdgenes visua-
les detonaban sus imdgenes sonoras.

“Aspiraba a la sencillez, la clanidad y la
Muidez. es decir. a una miisica en la cual se
conjugaran la libertad con la Iégica, el libre
curso con el Agor”, puntualizé Alvarez.

Mario Kun-Aldaan, colega de Veldz-
quez, recordé los caminos paralelos que
recomé con su “compafiero musical”,
quien realizé una obra con “buen humor,
una de las cosas mds dificiles de hacer en
musica. Es mds fécil crear m\isx:as tristes,
pesarosas, depr para
aburrir. Leonardo tenfa eI don del buen
humor en su misica. Fue uno de los mds
notables cont d del nacionali
musical mexicano™,

El compositor y critico musical Aurelio
Tello apunté que Veldzquez era “genuino,
no nacionalista”, con una obra que plasma
concisién, claridad, seguridad y, sobre
todo. oficio.

“Leonardo fue un gran divulgador,
siempre pensaba en los otros composilores,
estaba convencido de que toda la musica
tiene derecho a ser interpretada aunque sea
una vez”, continud el musicdlogo.

En su tumo, el director de orquesta
Armmando Zayas explicéd que las obras de

=
En las creaciones de Leonardo Veldzquez se
aliaron musica y poesia

Leonardo Veldzquez san muy valiosas,
“de una gran estructura y solidez musical.
El estuvo siempre contra el nacionalismo
repetitivo y folclénico™.

Durante la velada que organiz6 el Cen-
tro Nacional de Investigacién, Documen-
tacién e Informacién Musical Carlos Cha-
vez, el hijo de Leonardo Veldzquez.
Adridn, interpretd en el piano obras de su
padre: Tres formas danzables (1986) y
Cuatro piezas para jdvenes pianisias
(1989). El grupo Scherzando de cuerdas
rubricé la noche al interpretar Trio (2003)

MONUMENTAL

El aclor Robert Brubaker interprela a Alviano Savalgo durante un ensayo de la dpera Die
Gezaichneten (Los marcados), de Franz Schreker, que se estrena el prdximo martes dentro del
Festival de Salzburgo, Austria
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Cnoan or Mixo

n discurso fotogrifico cuyo hi-

lo conductor consiste en resca-

tar el mundo de la albanilerfa y

las construccién es lo que pre-

senta a partir de hoy Juan Co-
ronel Rivera en las instalaciones de la Ga-
leria José Maria Velasco, como parte de
las actividades de Fotoseptiembre,

Bajo el titulo de Ce Acatl: Cuando las
piedras hablaron, el fotdgrafo ofrece una
serie de 137 imdgenes impresas en blan-
co ¥ negro, las cuales empezd a tomar
desde 1996

Fachadas de construcoiones, herramien-
tas de trabajo, graffiti, festejos y los pro-
cesos para la realizacion de una obras son
presentadas en un ensayo que ofrece la
visitn arguitectonica que tienen guienes se
dedican al oficio de la albanileria y las apor-
taciones estéticas que hacen de ésta.

"La exposicidn resulté todo un reto
que hoy se presenta con muy buenos
resultados, pues Juan logra un trabajo
artistico moderno que resuelve muy
bien una serie de preocupaciones esté-
ticas, a través de un viaje por la his-
toria de la civilizacién occidental, y de
la historia de la arquitectura y de lo

Ao T o

“El principio del sacrificio 1l: el hacha de doble lilo™. Foros: Juaw Rasan Coronny

Fscuchar alas piedra
Ce Acatl: Cuando las piedras hablaron es el titulo

| del ensayo fotografico con el que Juan Rafael
Coronel Rivera ofrece, a partir de hoy en la Galeria
José Maria Velasco, un recorrido por la perspectiva

arquitectonica que poseen los albaniles sobre las
construcciones que realizan

que es la industria de la construccion, |
la albadileria y la autoconstruccion, en
cada una de sus forograffas cada cosa |
se entiende por su nombre, pues ofrece |
una constelacién de objetos organiza- |
dos a partir de dos modelos de orden
del conocimiento: la enciclopedia y el
archivo fotogrdfico”, sefala Irving I!)o- |
minguez, curador de la muestra, |
Con este discurso el autor resuelve |
mds de ocho afos de trabajo y de inves- |
tigacién visual. "Lo que me interesaba
mucho a la hora de presentar este ensa-
yo era mostrar cédmo los albadiles han
contendo a través de los siglos, la esté-
tica milenaria del ser humano. Recrear
a través de las imdgenes todo el talento
y las aportaciones que hacen a la argui-
tectura y representarlos a ellos mismos.
La idea t.‘ln'\E‘én es jugar con el humor a
través de los titulos que se les puso a ca-
da una de las imdgenes y con ello ofre-
cer una doble lectura, pero siempre en
relacién de nosotros con las piedras™,
Con motivo de la exposicidn se editd
un catdlogo, el cual serd presentado el
sdbado 3 de septiembre a las 13:00, en
las instalaciones de la Galeria y se conta-
rd con la presencia de Anasella Acosta,
Blanca Ruiz e lr\.rinF Dominguez, cuyos
textos aparecen en la publicacién, s

.No es un simple posgrado...
.I ﬁ"‘

st

el giro que le das a (u vida

MILENIO DIARIO
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Pregunta por otros planes, de acuerdo con tu presupuesto
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= Servicio social
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B Es uno de los casos mis grotescos vividos en México, dice EI Fisgon, coantor de la obra

Documentan en un libro el desafuero;
“de tragedia anunciada devino farsa”

B La memoria de corto plazo de los pueblos, una de las fortalezas de los canallas, advierte

ERICKA MONTANO

El libro La canallada del desafuero para
principiantes es la crénica de una repre-
semtaciin teatral fallida, en la que se vie-
ron involucrados todos los miveles del
gobierno federal, asf como una herra-
mienta para comprender la monstruosidad
del juicio de procedencia instaurado con-
tra Andrés Manuel Lépez Obrador. jefe de
Gobierno del DF, “que es uno de los mds
grotescos que hemos vivido en la historia
de México"”.

Los autores Rafael Barajas, El Fisgdn y
José Hemdndez, entre carcajada y carcaja-
da, dan cuenta de lo ndiculo que resultd el
Juicio de procedencia, en el cual la ganan-
o1 fue mayuscula: una sociedad civil cuya
madurez pudo detener un juicio politico.

Este “fue uno de los procesos politicos
mds tontos y mds descarados en la histo-
nade lah idad. Es una chingadera y
Ia gente lo sabe”, dice El Fisgdn en entre-
vista, mientras Hemndndez le hace segun-
da: "El hibro se iba a Hamar La chingode-
ra del desafuero.

“Conozco pocos casos en la historia
occidental —continia El Fisgdn— en que
un gobiemo le apuesta a su propia deses-
tabilizacidn y pierde. Porque ademds la
gente no se deja desestabilizar, mantiene
la cordura, de repente tenemos una mar-
cha de un milién y tantos que resulta

mucho mds cuerda, demécrata, consisten-
te y civilizada que el gobiemo.™

Colgados de la brocha

El libro, con cartones de Rafael Barajas E(
Fisgdn y Amonio Helguera, caricaturistas
de La Jornaud, y de Herndndez, se realizé
en res semanas y termind, de manera coin-
cidente, el dia que Fox dio marcha atrfis.

"Describe perfeclamente cémo es
este gobiemno, el guitn y lns motivacio
nes de cada personaje: involucrd a
todos, al gobierno, PAN, PRI, Salinas,
los medios de comunicacién, las televi-
soras, la PGR, la aplicacién de la justi-
cia, los jueces, la Cimara de Diputados
¥y después todos quedaron colgados de la
brocha™, dice Herndndez

MakRun v EOE ] PaAADS

José Hernandez y Ratael Barajas El Fisgdn durante |a entrevista con La Jornada

*81 1e echas para s =<
El Fisgtin- ©s porgue v aui c o
_‘_‘_l)hlfm(} ¥ pur o exlamos viviendh {1
que estamos  viviendo  Estos
recienles y los yue siguen son en realudad
de relleno. Es un gobierno gue siono van
hacer nada

*Micntras aris estudiibames ¢l asunto
mis increfble nos parecia lo gue estaba ocn-
mendo. Era deveras tratamos como ihotas
v s increible como reacciond lo gente, que
serd muchas cotas, pero no tonta. Inclusive
quienes no apoyaban a Lipez Obrador par-
uaparon en las protestas. Recuerdo a un
hombre que llevaba una pancarta que decia
‘Lipez Obrador no es my santo, pero la
democrucia es mi devocidn’.”

La canallada... ~no significa que ten-
gamos un compromiso con alguien en
panticular y, ademds de hacer un estudio
de caso de la actuacidn de |a justicia en el
pals y de lo yue es la sociedad civil, tam-
bién es un referente para analizar lo que
hicieron en el pasado reciente actores gue
zhora estdn en la lucha presidencial como
Santiago Creel”, cuinciden ambos can-
caturistas

A final de cuentas se trata de un volu-
men cuyo objenvo final es epercitar a
memoria y gue ¢l tema del desafuero sea
algo vivo y presente. Subraya EI Fisgon
“Una de lus foralezas de los canallas e
la memona de cono plazo de los pucblos
51 3¢ ejercita esa memona, enfonces se les
quita una parie fundamental de csa
memona. Asf, éste €s un hibro de histora
recienie de una representacion gue sc
anuncié como tragedia y acabd como
farsa™

Et Fisgin y Hemmdndez, acompaiados
de Antonio Helguera y Rius, presentarin
La canallada del desafuere para prince
piantes el préximo sabado a las 12 horas
en ¢l jardin ubicado las calles de Odunto-
logfa y el Eje 10 sur, en la colonia Copil-
co-Umiversidad

plementa

meses

M Urge digitalizar su acervo
Radio Educacion
incorpora 22 nuevas
series a su barra

B CARLDS PAIR

Las radiodifusoras culturales en México
viven un proceso de transicién provocado
por las nuevas tecnologfas.

Radio Educacién enfrenta el reto de
transterir su acervo, de soportes analégicos
a digitales, pues de no hacerse asf ese baga-
e s¢ perderd para las nuevas g :

M Dinamarca aportara donativo para la educacién de nifios migrantes de tres estados

Preparan la traduccion a las lenguas purépecha y
maya de tres cuentos de Hans Christian Andersen

WPABOUPAAPAQUUAS

La Fundacién Hans Christian Andersen,
creada este afio en Dinamarca para empren-
der acciones contra ¢l analfabetismo, elabo-
ra junto con la embajada de México en ese
pais la traduccién de El paiito feo, La
princesa y ¢l guisante y El traje nuevo
del emperador a las lenguas maya y

eaplicé Lidia Camacho, directora general
de esa radiodifusora, luego de anunciar los
detalles de la nueva programacién, que
integrard 22 nuevas senes.

Dicho proceso, indicd, implica por un
lado “que se hayan dejado de producir
cintas con soporte analégico, lo que obli-
£a a las radiodifusoras a entrar de lleno 2
la era digital™.

Esto, destacd, “ya ha acarreado un
cambio en la manera ¥y concepcidn de
hacer radio. Estamos en un momento en
el que se requicren recursos. Si en todo cl
pafs. de verdad, no se toman las medidas
pertinentes en materia financicra para que
las radiodifusoras culwrales vayan trans-
formando y ndqnunmd:l equipos digita-
les, quedardn relegad St
Anuncid que Radio Educacién inte-
grard 22 nuevas senes a su programacion
de 2005, desde cdpsulas de cuatro minu-
tos hasta programas de una hora.

" Asimismo, la institucién aportard un
donativo para los campamentos de los
nifios migrantes hijos de trabajadores

del 5 al 11 de octubre, se catregardn <n
Michoacdn y Chiapas los libros a los nifios.

Bonnichsen comenté que la embajada
de México en Dinamarca es la encargada
de realizar la traduccién de los textos,
porque “‘algunos niflos no tienen acceso a
los Libros © no saben icer en espadiol™.

Lo antenior fue anunciado por la diplo-
madtica en la ceremonia que se desarrolld

En el acto, en ¢l que s¢ realizd un mon-
laje escénico de cinco cuentos del escritor
danés y ademds se repartid pastel enire
hijos de los trabajad del Gobs del
Distrito  Federal, la fundacidén nombrd
embajadora de honor de Andersen a Marnta
Sahagin de Fox, por su labor en favor de la
cducacidn de la nificz mexicana.

“La imaginacién es una de las mejores

este lunes en el salén M | Avila
Camacho, de la residencia oficlal de Los
Pinos, con motivo del bicentenano del
natalicio de Hans Christian Andersen,

agricolas en los dos de Chiap
QOaxaca y Baja California.

Christina Bonnichsen, cénsul y agre-
gada cultural de la embajada de Dinamar-
ca en México, explicé que la fundacién
hardé un donativo al Programa de Educa-
cién Primaria para los Nifios y Nifas
Migrantes de la Sccrctaria de Educacion
Piiblica con el propdsito de que los peque-
fios puedan aprender a leer y escnbir.

““El dinero servird para capacitar a mds
profesores y se regalen libros diddcticos a
los nifios”, agregé Bonnichsen.

Marta Sahagiin, embajadora de Andersen

Respecto de la raduccién a lenguas indige-
nas de tres cuentos del escritor danés, la
diplomdtica seflalé que en la visita de la
reina de Dinamarca a México, Marganta I1,

do en la ciudad de Odense en 1805,

h de la educacién, a imag

cibn despierta nuestra creatividad y nos
ofrece la oportunidad de ver que el mundo
puede ser mejor”, expresé Sahagin durn-

te la ceremonia.

valle de Xico,

En diciembre de 2004, los arquedlogos
Nadia Verdnica Vélez Saldafia y Rail
Garcia Chivez, del Centro INAH-estado
de México, miciaron las excavaciones
como parte del proyectio San Martin Xico,
en las inmediaciones del Valle de Chalco.

Luego de sicte meses de cxcavacio-
nes liberaron una zona habitacional y un
templo indigena de la fase Coyotlatelco
(afios 600 y 800 dC.) y sobre este dlti-
mo, los basamentos de otro templo y de

Descubren mural prehispdnico en el

estado de México

construcciones de |a fase Azteca | (afios
600 y 1,100 dC)

Uno de los hallazgos mds relevantes
ocumd en una de las construcciones mids
profundas, de la misma fase, pues en los
muros inteniores ¥ extenores de dos de
sus recintos, asf como en su pdriico, se

Jes de 22 de largo
por 80 centimetros de ancho. Descubri-
miento nico en su tipo en la regidn.

De LA REDACCION
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ersen parece ser £6lo un
fantasma v, sin embargo,
cuando se comienzan a
escuchar sus cuentos, ya todo
mundo recuerda de que se trata.
La misma agregada cultural de

Méxi 20, Cristina Bonnichsen, re-
conoce que no le extraia el desco-
mdrl:ienlo del autor danés, aun-
que lo mds “im nte €3 que se
conozcan los rcﬁzr}s“—porquc ahl
vienen los mensajes—, no tanto
el nombre del escritor”,

Como parte de las actividades
para conmemorar el bicentenario
del nacimiento de Andersen, se
busca llenar un hueco en el uni-
:,gso takl::a: I'.radumu;:orm de su

ra: las as nas, pues
si bien se tmﬁu«;cumgelo:m
tores daneses mds llevados a otros
idioma, auin hace falta para que lo
conozcan en todo el mundo.

“En colaboracidn con la Em-
bajada de México en Dinamar-
ca tradujimos al maya y puré-

TR TN,
MR B

pecha El patito a princesa
y ¢l guisante y El traje nuevo del
emperador. La reina Margarita 11

va a visitar Michoacdn y Chia-
pas en octubre préximo y du-
rante su viaje va a regalar esos
libros a esos  porque sa-
bemos que esos nifios no tienen
acceso a los cuentos, muchos ni
iquiera saben leer el espariol®,
acuerdo con Cristina Bon-

|

danés. Foro: Luis Jorat Gautsos
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Marta Sahagun de Fox felicita a los actores que representaron en Los Pinos algunos cuentos del autor

nichsen—entrevistada al final de
la ce ia Feliz cumplean
Hans Christian Andersen, cele-
brada en la residencia oficial de
Los Pinos—, para la publicacidn
de los cuentos en uas indi-
E‘rmsumnumﬂc apoyo de
Embajada de México en Dina-

Adriana y 4 Diana simplemente las lleva-
ron. Ambas disfrutan de sus vacaciones de
verano en el Centro de Desarrollo Comu-~

marca, con el propdsito de hacer | nitario Santa Ursula, La planta de asfalto.

la mitad del trabajo alld y la otra Habian escuchado alguna vez el nombre de

mitad en nuestro pals. Hans Christian Andersen y, quizd, escuchado
Acerca del ndmero de ejempla- | algunos cuentos, pero no sabian de quién se

res que se editardn de ambos Ii-
bros, la diplomdtica no detalld el
tiraje porque “pediremos ayuda
de las emy s danesas instala-
das en México para que nos apo-

trataba, 5in embargo, cuando se les menciond
a Harry Potter sus rostros se iluminaron y, sin
dudarlo, aceptaron que lo conocfan mds que a
Andersen.

La pmgunta fue obligada cuando la animadora
¥eN COn recursos, s sale rregunt sobre si alguien conocia al escritor y
caro imprimirlo alld, por lo que | las reacciones fueron de azoro. Pocos lo cono-

Pastel para el escritor... casi cuatro meses despues

efan, aunque ya con la escenificacion de cinco
de sus cuentos —los mismos que se presentaron
en el Palacio de Bellas Artes durante el festejo
oficial, en abril pasado— hubo quienes recono-
cieron a los personajes,

Y después de las fianitas, sl bien
el cumpleanios de Andersen ya habfa pasado
—nacid el 2 de abril de 1805, en Odense—, 3
cortar y repartir ¢l pastel. Martha Sahagun se
quedé prdcticamente sola con los pequerios (Sa-
n Berntidez, presidenta del Conaculta, en cuan-
to terminé la ceremonia abandond el Saldn),
quienes deseosos de alcanzar un pedazo de pas-
tel rodearon a la primera darma. I

depende de los para saber
cudntos sevana ™

dersen 2005, recordd los dias  zo muy requetefuerte” del presi- que el mundo puede ser mejor
FIESTA EN LOS PINOS vividos con sus padres y sus dente Vicente Fox, aseguré quela  para “todos y para todas™. -
Durante el festejo en Los Pinos,  hijos gracias a los cuentos del  imaginacién es una de las mejo- “La cultura es una zona en don-
Marta Sahagun, en su calidad danés, Despuésde compartircon  res herramientas de la educacion,  de fluyen las ideas, como la liber-
de embajadora honoraria de la  los pequedios asistentes "un salu-  despierta nuestra creatividad y  tad, con esa libertad que necesi-
Fundacién Hans Christian An-  do muy requetegrande y un abra-  ofrece la gran oportunidad de ver  tamos los seres humanos para ir

“-2= (uentos e Andersen alenguas indigenas

Como parte de las celebraciones por el bicentenario del nacimiento de Hans Christian
Andersen se planea la publicacién y traduccién al purépecha y maya de algunas de
sus obras, las cuales serdn entregadas durante la visita de la reina Margarita Il

mds alld, para ir adelante. Con
esa libertad que se requiere para
que todos vy todas vivamos bien,
con esa libertad que permite que
la verdad aflore y que la mentira
quede al descubierto”

A los pequenios invitpdos del
Centro de Desarrollo Comuni-
tario Santa Ursula, La planta de
asfalto, la primera dama los in-
vitd a que sigan jugando, ima-
ginando y leyendo. A que pon-
gan lo mejor de sf mismos para
‘formar ese futuro que hoy, us-
tedes y yo, estamos soflando”

Cristina Bonnichsen adelantd
que en octubre proximo, durante
la visita de la reina de Dinamarca,
se va a llevar a cabo otra ceremo-
nia parecida, pues de lo que se
trata es de que mds gente en el
mundo conozca al escritor,

“Cuando lo presentaron (entre
los pequefios asistentes a [ cere-
monia) nadie supo quién era, pe-
ro todo mundo conoce los cuen-
tos. Para nosotros es importante
que los nifios sepan quién estd
atrids de esos cuentos.”

MAS ALLA DEL BICENTENARIO
La Fundacién Hans Christian
Andersen ABC en Dinamarca
donard dinero para los campa-
mentos de nifos migrantes ins-
talados en diferentes regiones
de México a fin de capacitar a
mds profesores, ademds que se
mgalarﬂn libros diddcticos.

e trata de familias enteras |
que abandonan sus lugares de
origen durante ciertas tempora-
das de cosecha, con lo cual se
llevan a los ninos y si no fuera

or los profesores que estdn en
los campamentos perderfan su
afo escolar.

"Laideaesquetengan la opor-
tunidad de ver un poco mds de
libros y cuentos y todo. En esos
campamentos no hay muchos
recursos; la fundacién apoyard
este afio y el prdximo con un
monto mas fuerte, que todavia
no sabemos a cudnto ascenderd
el presupuesto”, de acuerdo con
Bonnichsen.

Xavier QUIRARTE * Ouxaca

as dos teclas de piano en la mfho de
Ignacio Toscano despertaban la curio-
5 de guienes asistfan ayer a la inau-
racién de Instrumenta Verano Oaxaca
005. En el patio central de la Escuela de
Bellas Artes de la Universidad Auténoma
Benito Judrez de Oaxaca (UAB)O), maes-
tros y jévenes muisicos estaban a punto de
iniciar 13 dfas de actividades que incluirdn
clases, talleres, conciertos, conferencias y
una exposicién fotogrdfica. .
(Qui®es esto?, preguntd Toscano, di-
rector de Instrumenta, mientras mostraba
las teclas de marfil, para luego responder:
“Nosotros sf sabemos reconocer esto, Si
esto lo dijéramos en otro quizd no
tendria el mismo significado, pedazos
de marfil, Si. ;Por qué los tengo aqui? Los
tengo porque son un objeto emblemdtico
del inicio de Instrumenta Oaxaca 2005".
A continuacién Toscano citd a Robert
Schumann, quien sostenfa gue “la misidn

del artistaes darluza las undidades del
corazdn humano”, Ese, indicd Toscano, "es
uno de los pri fundamentales en los

que hemos sustentado Instrumenta. Es un

Inicio ayer Instrumenta Oaxaca 2005

ama permanente de desarrollo mu-
sical que comprende la educacidn, la crea-
M" investigacién y la difusién de la

Ser ambiciosos para ser generosos, es el
maotor que mueve a Instrumenta, indicd su
director. Este pi responsabiliza a este
organismo para “ver a la muisica y a la cul-
tura como un recurso para la de
bienestar social. Es una cuestién del espiri-
tu, ggemcf tiempo actual estd impregna-

ocasidn para permitimos ir el mis-

rector -le Orquesta y compositor Eduar-
do Mata, quien aungue no era oaxaqueno
tenfa el suefo de crear una escuela de
milsica en esta ciudad, que préximamente
se concretard con la creacidn del Centro
Eduardo Mata, Espacio para las Musicas.
"Venia, desde donde estuviera en el mun-

do, desayunaba, icaba con Francisco
Toledo, con M%:dﬂralny mucha gen-

UN TRABA]O COMPARTIDO

José Luis Castillo, director artistico de
Instrumenta Qaxaca Verano 2005, men-
ciond que maestros y alumnos tendrin
dos semanas para desarrollar un “traba-
jo compartido, para el aprendizaje mu-
tuo y para descubrir también la exu-
| 1a plural y d brante de esta
muy antigua sede de la musica y de la
cultura que es Oaxaca®,

§i bien menciond que dos semanas
es un periodo muy breve, Castillo ase-
5uré que es suficiente para "persua-

ir a nuestros estudiantes de que exis-
te un camino muy largo, muy basto
de retos y oportunidades en el terre-
no de la mdsica. Como maestro pue-
do decir que la avidez y la capacidad
de asombro de los jédvenes musicos es
una vigorosa fuente de renovacién y
estimulo™.

El director de orquesta cito al filésofo
y ensayista José Antonio Marina, quien
afirma que una orquesta "es una con-
junecién sorprendente de maderas hora-
dadas, de cuerdas, de tripas, de cajas,
de metales y de inteligencia. Entre los
troncos, las piedras y los animales de los
que proceden los instrumentos, y la sor-
prendente sonoridad que producen, se
abre el intervalo admirable de la inteli-
gencia creadora”,

PROGRAMA INCLUYENTE

Con actividades programadas hasta ¢l 16
de agosto, Instrumenta QOaxaca Verano
2005 inicié ayer con dos actividades de
manera simultdnea, En la Casa de la G-
dad, donde también se inaugurd una ex-
posicién de fotografias de Richard Bram,
el violinista Peter Sheppard Skaerved y el |
pianista Aaron Shorr presentaron el con-
clerto-conversacién Explorando a Beetho-
ven, En el Andador Artistico Macedonio
Alcald, bajo la direccién de Rogelio Sosa
se inaugurd el Andador Sonoro de muisica
electronica, donde se ntan de mane-
ra continua 10 obras electrdnicas.

Hoy a las 8:30 de la noche en el Tea-
tra Macedonio Alcald se llevard a cabo
¢l concierto Las muisicas de Instrumen-
ta. En palabras de Castillo, el concierto
“pretende ser una muestra de la vo-
cacién académico-artistica de la apues-
ta por la creacidn, del convencimiento
estético y del compromiso con la tra-
dicidn musical oaxaquedia, definitorios
de Instrumenta”.

Ademds de conciertos sinfdnicos y de
muisica de cdmara, el encuentro incluye
presentaciones de bandas y grupos de

miisica tradicional, asi como el proyec- |

to denominado Orquesta Experimental
de Instrumentos Mativos, dirigida por el
boliviano Cergio Prudencio. I
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& El recital Explorando a Beethoven rubricé la primera jornada del encuentro

Las musicas de Oaxaca, propuesta que
marco el comienzo de Instrumenta Verano

ENVIADD
QAXACA, Oax., 17 of mwo. Instrumenta Verano
Oaxaca 2005 fue inaugurado de manera
oficial anoche con un par de conciertos
simultdneos en los que ia tecnologia per-
mitié enlazar en tiempo real las inciden-
cias suscitadas en dos edificios emblemé-
ticos de esta ciudad: el teatro Macedonio
Alcald y el palacio de gobierno.
Las miisicas de Oavaca fue el titulo de
tan sui generis propuesta, dirigida por el

Siguid el impulsor financiero de esta ini-
ciativa, Alfredo Harp Helu, quien desglosé
los renglones que atiende Ins ta por
medio de sus premios [beroamericano de
Composicidn Rodolfo Halffter e Intema-
cional de Direccidn de Orquesta Eduardo
Mata, asi como del campamento de verano
de educacidn musical,

empresario subrayd que posicionard a
Oaxaca y México en ¢l plano internacio-
nal de la miisica de concierto.

La secretaria de Cultura de esta enti-
dad, Patricia Zdrate, pronuncié un retdri-
co discurso en el que se ensalzd la preo-
cupacidn del gobernador Ulises Ruiz por
la cultura como eje de desarrollo social,

Enfatizd, sobre todo, la i6n del
Centro Eduardo Mata Espacio para las
Musicas, que tendrd su sede en el palacio
de gobierno de esta capital y del que el

Oaxaca 2005 empezd en
realidad el lunes. en coincidencia con el
tiltimo dia de fiestas de la Guelaguetza, que
convirtid al Centro Histérico de Ia ciudad

1.
Instr

en un mosaico mullicolor de musica de
banda, trajes tipicos, bailes regionales y
juehos pirotécnicos hasta entrada la noche
El programa académico consta de 540
horas de clases de 1odos los instrumentos
scis talleres, ocho clases magistrales y 14
estrenos mundiales. Parmicipan 30 maes.
tros provenientes de |7 paises, vanos de
ellos instrumentistas principales de las
mejores orquestas del mundo, v un total
de 120 alumnos de varias nacionalidades
Por la tarde de esc dia se realizé la pn
mera sesién del Andador sonoro, la pro
puesta mds vanguardista, consistente en una
serie de 10 instalaciones de muisica electr-
nica dispuestas a lo largo de cuatro cuadms
del corredor turfstico Macedonio Alcald v
que operan en una sesidn de una hora
primera jornada culmind con el reci-
tal Explorandn a Beethoven, con el violi-

nista estadunidense Meter Sheppard v el

pianista inglés Aaron Shorr

espafiol José Luis Castillo, medi la
que se buscd refrendar la apertura y plura-
lidad que abandera este proyecto de edu-
cacidn musical, impulsado de forma inde-
pendiente por el Programa Instrumenta.

El puiblico de ambos recintos - lisfrutd de
forma alterna, a veces en vivo y otras

| una f gig: y bocinas,
diferentes géncros y estilos, desde muisica
tradicional de percusiones y de bancla hasta
obras de Aaron Copland, Silvestre Revuel-
tas, Nigel Clarke e i !rnpmvmm gnc:ns
-al enlace realizad eleg de
Canal 22, via fibra dptica.

Al cabo de poco mds de una hora, el
cierre fue apotedsico. En un dechado de
perfecta smcrnnfa artistica y téenica,

tradi y cldsicos de ambos
recintos irumpicron al unfsono en una
gran verbena sonora, con una estrujante
versidn de Pinotepa Nacional, de Alvaro
Carrillo, en la que el flautista Horacio
Franco y la cantante Susana Harp hicieron
las veces de solistas.

Tres fueron los discursos que antece-
dieron el dgape musical. El del promotor
Ignacio Toscano, director de Instrumenta,
en el que citd a Borges para decir que la
llegada de dicho programa musical a
Oaxaca no es una casvalidad, sino una
cita con la vida por la que han luchado
varios miisicos, entre ellos el compositor
Macedonio Alcald y el director (le orques-
ta Eduardo Mata,

MOZART REDIVIVO EN EL FESTIVAL DE SALZBURGO

Actores con atuendo como el que usaba Wollgang

- -
Amadeus Mozan, participan en un ensayo de Mitridate, Re o Ponto, opora del musico austna-

co. La puesta en escena, dirigida por Gdnler Kraemer y bajo la batuta de Marc Minkowski, se estrena hoy en el Festival Salzburgo

iniciativa de dos jévenes drama-
turgos, Edgar Chias y Luis Enri-
que Gutiérrez Ortiz Monasterio,
y con ¢l apoyo del Consecjo
Estatal para la Cultura y las
Artes tCnnem;;a] ou:mﬂ:l1 < ir;::o
s Por ¢l Lic anuel aredo
!I:I“nmdo. la Muestra Nacional de
Jévenes Dramaturgos liega a su 111 gdi-
cién en la ciudad de Santiago de Queré-
taro. La Muestra ofrece lecturas de textos
de nuevos dramaturgos y talleres que en
esta ocasidn fueron impartidus por Nico-
Ids Niifiez, Curso de actuacién: Luis
Mario Moncada y Edgar Chias, Curso de
narracidn escénica; Christian Drutt, Tea-
tro y teatralidades; Fernando de Ita, Ani—

La luna. 100 watts

LOLGA HaRMONY

entresijos y estructurada a base de dos
parejas que al principio aparccen como
independientes, pero que tienen un entra-

Manuel Gémez Morfn, edificado en lo
que fue la terminal de autobuses y que no
cuenta con un escenario teatral a pesar de
sus di iones (parece ser que siguien-

mado en base a una historia i lusa y
un amuleto. José es un sangriento ami-
no, pero bién fue una b

acosé a Emma, el comprador de !usto-
rins, pero también puede ser, junto con
Ana, el personaje que ided Ivdn. Emma
es In p a la que robé el amuleto

lisis del drama y la escena ¢
nen, y Otto Minera, Curso de traduccidn
de textos teatrales. En el marco de Ia
M sc 6 in obra ganadora del
6" concurso Manuel Ht'rrera Castafieda,
patrocinado por Coneculta —asi como la
misma escenificacidn—, La luna: 100
| warts de Luis Ayhllén, dirigida por Mar-
1in Acosta con una actriz ¥ un actor loca-
les y una actriz y un actor radicados en el
D

L textn de Ayhlldn, gue lleva como
subtitulo La historta del ser que imagindg
un amuleto bajo tierra, es muy sugeren-

e

e, it tanto Cripfica por, esfar p‘_ i de

José —ln figura clave— y Ia tinica que no
llega a tener delirios, como José, como
Ivdn, como la secuestrada Ana. Casi
desenlace, In escena de comedia musical
entre Ana y José, no obvia la atmésfera
anificial en que vive esta pareja, en un
cuarto con vista a un mar inventado y una
luna que es un foco de 100 watts, Violen-
ta y dura, la historia se muestra fragmen-
tada y tiene un final que la anuda en su
Pwualicin,

Al antificio que propone ¢l texto,
_corresponde el artificio de su escenifica-
oo Fl Sohacly del.Contod Cibiek

do nuestras bres falté presup

para terminar ¢l proyecto original), Mar-
tin Acosta y el escendgrmfo queretano
Fernando Flores Trejo tomaron la mitad
de una galeria, que contiene en el centro
una escalera de caracol, muy bien apro-
vechadn para ser ¢l limite de la esceno-
grafia construida en esa mitad, gue cons-
ta de un espacio aparentemente abierio
pero enmarcado en sus fronteras, con una
alberquita de pl-l-;lm: duro, algunas sillas
giratorias en un piso de arena que tiene
un promontorio en lo que vendria a ser
proscenio y una ventanita en el centro,
Este espacio iinico se vuelve el sdrdido
hogar del escritor Ivdn y su compafiera
FEmmu y el cunrto de Ana en donde reci:
be a Jusé, amén de una calle al final.

ningin hincapié en cllos, a base de res.
petar el texto ¥ conducir la accidn de
manera que las contaminaciones subya-
centes se nos van revelando. con lns per.
Soniljc.\ que a veces .'lII.'II':I.'tI'I juntos en
escena, aungue ambas parejas no se lle
guen a ver. El espacio neutro imaginado
sirve para este propdsito. con el agua
—casi una constante en la trayectoria del
director— y la arena que simbolizan ese
mar que el padre de Ana estd dispuesto a
recrear en la puenta de acceso a un exte-
rio= que no se rebasa, excepto a veces por
José, ¥ que estd dado por la escalera de
caracol y por algunas salidas junto a ella
E! trazo es muy fluido y da el gran espa-
cio de atrds del escenanio y la parte conti-
gua a la escalera, para la pareja del asesi- |
no y su amante y el de la alberca y el pro-
montorio de arena, para la pareja del
escritor y la prostituta, aungque en algin
momento se intercambien,

Acosta también dirige con acuciosidad
a sus actores en todas las transiciones de
sus personajes, muy bien los queretanos
Manuel Rodriguez como Ivin y Marana
Hartasdnchez como Emuma ¥ nuestros
excelentes conocidos Mariana Gunénes
comao Ana vy Rodnpgo Vidzguez como
José en este monlaje y con este texio

Martin Acosta logra que
los lugares pedidod por c! aufof, <tr| hacﬁr.

tan sélidos en su, por otra parte, clus:m

rc-il:d,\d LT
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direclo al Teatro Macedonio Alcald

XAVIER QUIRARTE * Ouraca

| ingresar oficialmen-
te como miembro de
El Colegio Nacional,
el director y compo-
sitor Eduardo Mata
destacaba el serio problema
en el que se encontraba el crea-
dor musical contemporineo en
nuestro pafs. Con su especial
sensibilidad para captar una vi-
sién de conjunto, parecerfa es-
tar hablando de nuestros dias,
aunque sus palabras fueron di-
chas el 9 de agosto de 1984,
meses antes de su muerte.,
“MNuestro predicarnento es,
de hecho, no tener pdblicos a
quidn dirigirnos —decla Mata.
Los medios masivos de comu-
nicacidn, constituidos en in-
dustrias, han abierto una bre-
cha genérica; se habl: hoy de
muisica populary de musica cld-
sica, como en la Europa del si-
glo XVIIl se hablaba de masica
religiosa y de miisica profana.”
De haber asistido la noche del
martes al Teatro Macedonio Al-
cald o al Palacio de Gobierno
—aunque como espintu que aho-
ra es debe haber estado en am-
bos sitios—, Mata habria sonreido
satisfecho. No porque la brecha
entre musica popular y cidsica
se haya roto —largo y tortuuso
serd cY camino=, sino porque el
concierto que se llevd a cubo de
manera simultdénea er ambos lu-
gares representa el espiritu de
Instrumenta: contribuir a zanjar
esas barreras con el ejemplo y no
con palabrerias.
En el programa de mano del
concierto de inauguracion oficial
de Instrumenta Oaxaca Verano
2005, Juan Arturo Brennan ad-
vertia: “Tanto el formato como el
repertorio de esta inauguracion
representan una sélida columna
vertebral de musica que enlaza, o
de manera particularmente in-
teresante, la tradicién y la van-

- -

Algunos conciertos se realizaron en el Palacio de Gobierno y fueron transmitidos en

CULTURA

Diversidad musical en
Instrumenta Oaxaca 2005

En la inauguracion oficial de este festival, realizada de forma
simultdnea en dos sitios, se escuchd lo mismo la musica
sinfénica que la popular, las percusiones contemporaneas, los
caparazones de tortuga y la sensibilidad de la cancién oxaquena

guardia... Asf, la convivencia de
manifestaciones, tradicionales y
populares u:n algunas propuestas
contempordneas, permite perci-
bir el hecho evidente de QE: en
nuestro tiempo se ha vuelto na-
tural la mezcla atrevida y en oca-
siones improbable de formas, gé-
neros, estilos y lenguajes, dando
lugar a un espiritu ecléctico y uni-
versal que, mids alld de las etique-
tas del modernismo es, en esen-
cia, una sana actitud de sintesis, a
través de la cual las barreras caen
y las fronteras desaparecen™.

MUSICA SIN TIEMPO
Del fondo del teatro resuena
una flauta de carrizo seguida de
un tambor y los peculiares soni-
dos de los caparazones de tortu-
a. La candidez de los pequerios
el quinteto Guugu Hufini, in-
tegrado por indigenas mixes de
Tlahuitoltepec, contrasta con su
presencia escénica y su maeg-
tria en la ejecucién del "Sad
Nbioxo" o “Son de los enmas-
carados”. Coino el encuentro
académico alienta la participa-
cién de maestros y alumnos,
Ricardo Gallardo y sus alum-

nos del taller de percusién ha-
cen luego una reconstruccidn/
improvisacidn de la pleza que
antes hemos escuchado.

Gracias a la transmisidn via sa-
télite —que fue impecable aunque
de pronto algunos camardgrafos
repetfan tomas que ponfan de
manifiesto su falta de imagina-
cidn— desde ¢l palacio pudimos
ver al trompetista Fritz Damrow
ejecutar la fanfarria “Trumpet
Voluntaries" de Henry Pourcell,
acompafiado por un alumno del
taller de percusiones,

Desde el mismo sitio el grupo
Huave Siete Mares encantd con
la "Daui}za d:flas scrp;entes;.aplr
za que luego fue parafraseada por
Horacioule:?anco en la flauta de pi-
co y Gallardo en la percusién. Lo
mismao sucedid con el “Son del
pez espada®, un mismo pez sazo-
nado con distintas recetas.

Como momento solemne:
dos fanfarrias, una de Carlos Ji-
ménez Mabarak y otra de Aa-
ron Copland, a cargo de un en-
samble de maestros y alumnos,
o viceversa, de los talleres de
metales y percusiones, Este seg-
mento fue grabado previamen-

te por lo que hubo tiempo para
producir imdgenes que tenfan
mejor sincronia con la musica.

En el Macedonio Alcald la so-
litaria figura de Peter Sheppard-
Skaerved sea Ip[anta al ejecutar
una pieza de violin solo de Nigel
Clarke, "Pernambuco”, El nom-
bre, por cierto, proviene de una
poblacién brasilefia bautizada a
partir del vocablo paranampuka
de los indigenas tupi, que sig-
nifica “el mar que se bate en las
piedras”.

Si en el palacio la “Balada pa-
ra plano y banda" de Manuel
M. Ponce por momentos suena
bastante melodramatica, es por-
que el arreglo hace que el pianis-
ta Duane Cochram se convier-
ta en una especic de Liberace
de la misica romdntica mexica-
na. Por suerte en el teatro el es-
piritu de Silvestre Revueltas sale
al rescate con su “Sensemayd”
(versidn 1937), que dirig‘;e José
Luis Castillo con la Sinfonieta
Instrumenta, que tambien ofre-
ce “Tres bocetos latinoamerica-
nos” de Copland.

Gracias a la tecnologfa, la Ban-
da del Estado y la Sinfonieta Ins-

El quinteto Gdugu Huiini, integrado por indigenas mixes de Tlahuitollepec, inaugurd
el concierto en el Teatro Macedonio Alcald. Foros: Emiac Martingt /INstRUMENTA

trumenta s¢ uneén para acom-
aniar el canto de Susana Harpy
a flauta de Horacio Franco para
una interpretacidn de “Pinote-
pa Nacional”™ de Alvaro Carrillo.
Aunque por momentos el soni- |
do de la sala es comide por
elvolumen exagcradode los que
transmite desde el palacio, el
publico en ambos sitios corona
con aplausos el concierto que
oficialmente inaugura Instru- |
menta Qaxaca Verano 2005

Momentos antes del concier-
to, Alfredo Harp Held, cuya fun-
dacién Oaxaca Musica y Cultu-
ra ha contribuido a la realizacién
de Instrumenta, destacd el he
cho de que este proyecto a fa-
vor de la educacién, difusién, |
promocidn y preservacidn de la |
muisica no tiene precedentes. En
cuanto a la creacién del Centro
Eduardo Mata Espacio para las |
Miisicas —que se calcula podria
inaugurarse ¢l prdximo afo-,
menciond que ¢s el "gran pro-
yecto, un suefio que hemos
compartido con ¢l estado de
Qaxaca, uno de lo lugares con
mayor riqueza musical, la idea
es hacer del estado un gran cen-
tro musical para el mundo”

Sf, Eduardo Mata debe estar
sonriendo. Aunque los grandes
publicos no estdin muy atentos
a la miusica de concierto, la|
musica tradicional o géneros co-
mo el jazz o el tango, y los me-
dios de comunicacidn son cada
vez mds industria, hay gente dis-
puesta a impulsar proyectos que
buscan cambiar el estado de co-
sas. Y cuando el publico se topa
con este tipo de manifestacio-
nes, percibe que el placer estd
en otro lado y no en lo que le
ofrece la gran industria. Ahora
que si Mata viviera, lo tendria-
mos en Oaxaca como organiza-
dor y gestor de ideas, cualidad
que no pueden olvidar quienes
han dado los primeros pasos de
Instrumenta, I

mienzos de los afos sesenta y tenia

Murid en un accidente el critico y poeta Sl Yurkievich

jubilé hace unos afos, y antes en otros

EFE * Paris
Ef gdcla y ensayista argentino Saul

Y#rkievich, conocido como pu-

blicista de la obra del escritor Ju-
lio Cortdzar, del que fue amigo, murid
ayer en un accidente de trifico en el
sureste de Francia, informaron fuen-
tes policiales.

Yurkievich, que habla nacido en La
Plata en 1931, murié al salirse de la
carretera el automdvil que conducla
en la localidad de Caumont-sur-Du-
rance, en las proximidades de Avifidn,
indicd la Gendarmerfa,

Segtin los primeros indicios, el es-
eritor =que vivia en Francia desde co-

una casa en Saignon, en el sureste
del pais—, pudo quedarse dormido,
ya que no hay sefiales de que frenara
al salirse de la via, explicaron fuentes
praximas al fallecido.

Saul Yurkievich estudio Letrasen la
Universidad de La Plata e hizo su te-
sis sobre el poeta francés Guillaume
Apollinaire, que en 1968 se publicd
como libro con el titulo Modernidad
de Apollinaire.

Su amigo y también escritor argenti-
no Amal-ﬁg Calveira subrayd que antes
que nada fue poeta, aunque trabajara
como universitario de litera-
tura, dltimamente en Parfs hasta que se

centros de Estados Unidos.

“Es un gran lirico que habfa conocido
toda la historia de la literatura®, sefald
Calveira, quien recordé que los princi-
pales temas de suobra eran “la dejacién
de la vida y las interrogaciones sobre lo
que hay después ... temas eternos”.

Entre su numerosa obra poética es-
td Fricciones (1969), Envers (1980, El
Trasver (1988), Vaivén (1996), El senti-
miento del sentido (2000), El huésped
perplejo (2001), y Detener sin retener.

Era muy conocido como albacea
de Cortdzar, sobre quien escribid una
amplia obra critica y trabajd en la
edicidn de sus obras completas. R

Uno de sus temas lue [y muetle Foro: EFE
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Entre broma y broma la verdad
s¢ asoma, ¥ mds rdpido cuando
las bromas estdn a cargo de los
moneros El Fisgdn, Helguera,
Rius o Herndndez.

Laos cuatro, acompafiados del
periodista Ricardo Rocha, dieron
rienda suella a sus locuras y
comentarios mordaces en la pre-
sentacidn del libro La canallada
del desafuern para principiantes,
ayer en el parque Margdin, a
unos metros del departamento de
Andrés Manuel Ldpez Obrador,
que se convirtié en sitio emble-
mitico entre el 8 y el 25 de abril
pasado,

Ahi los autores del libro
~Rafacl Barnjas, El Fisgdn, y
Jos¢ Herndndez— mostraron las
“evidencias” de Ia alianza Fox-
Salinas-Sahagiin-diputados-PGR
similares y conexos en un inten-
to, fallido. por impedir que
Ldpez Obrador llegara a las
boletas electorales del 2006,

Este libro, publicado por Gri-
jalho, no sdlo es la crdnica de la
camallnda que representd el pro-
ceso de desafuero contra el ahora
ex jefe de Gobiermo capitalino,
sino del by cho de que un presi-
dente de In Repiblica se rebajara
a organizar una campaiia de
desafuero contra un ciudadano;
es0 en mngun pais del mundo se
habia dada, m siquiera en Méxi-
co, donde cualquier cosa puede
pasar, dijo Edvardo del Rio,
Rius, ante mds de mil personas
que acudieron a la convocatoria
y, aungue la mayorfa alcanzd
silla, varias decenas se quedaron
de pie durante las casi dos horas
que duré Ia presentacién.

Esas mds de mil personas gri-
taron “;No!" y “;Fuera Fox!" a la
propuesta de Rius de mantener a
Vicente Fox otro sexenio. Les
voy a explicar por qué, dijo
entonces el caricaturista, “digan-
nos, sinccramente, jqué presi-
dente nos habia hecho reir tanto?
i Cudndo habiamos tenido un
presidente tan divertido? (Una
pareja imperial como Foximilia-
no y Manota? Pero como no
pasa mi propuesta, entonces
vayan y chinguen a su madre".

Antonio Helguera develd el
misterio de los eambios de con-
ducta del PresMente. “Hay algu-
nos simplistas que creen que es
porque es tonlo, pero crec que
hay otras razones, y algunus
legisiadores comparten mi opi-
nién, v es que el Presidente
ingiere muchos medicamentos™.

A continuacién los nombres
de los medic s, obtenid
por medios poco ortodoxos: Pfl-
dora para la leperada del dia
+~terior (que si funciona, pero
tne efi Jarios: afecta
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W Presentan La canallada del desafuero para principiantes, de El Fisgon y Hernandez

. Qué presidente nos ha hecho reir
tanto como Fox?, pregunta Rius

M Salinomix, Vocerix y Diplomatén Zeta, entre los firmacos que ingiere el Presidente: Helguera

i) P gy

rjf‘;;

Por ser

Fox un p

ido, Rius p

zado. En la imagen, E/ Fisgdn, José Herndndez y Anlonio Helguera

mas an el poder, lo cual fue recha-

-._--U'.

mmmmmwummm,ymmmmammmccman‘muam

i & la presentacion del libro

el habla y produce titubeos en la
conducta. y no produce inteli-
gencia); Salinomix. que es la pil-
dora de la politica econdmica del
dia anternior: una bolsita con 1olo
ache. te de tla para el escandalo
del dia después; Prozac o pildora
del bemnche del dia después.
Vocerix, que cs |a pildora para la
declarucién del dia o la hor
antenor, ¥ el Diplomaion Zet;
para el conflicto diplomidtico en
pllEl‘.‘\_ gue pllt clerto no s¢ loma
en Los Pinos, sino en [a Secreta
ria de Relaciones Extenores

El del desafuero es un capitu
o que en principio padra pare
cer negro, cema los cartones gu
publicaron todos los moneros
misimo l[l-'L e A m: me parece
i it lummese para L vida
de este ps desde el poder sc
decidid evitar no solamente que
un mexicand que tenia derecho
participara en su proyecto de
cambio y que todos ¥ cada uno
de nosotros pudiéramos ejercer
nuestro derecho a decidir, que es
lo que nos distingue a los seres
humanos del resto de los habi-
tantes de este planeta, dijo a su
vez Ricardo Rocha

El 24 de abril, recordd, cien-
tos de miles de personas partici-
paron en la marcha, aun cuando
no fueran simpatizantes de
Lépez Obrador. “Fox también
marchd, pero para atrds”

Fue entonces cuando El Fis-
gdn y Herndndez dieron a cono-
cer el mal estado de sus finanzas,
ya que sdlo pudieron comprar
una almohada de Vicente Fox,
una bota navidefia, una calceta
sin par y unos calzones para
hombre en la subasta de la ropa
que doné Marta Sahagdn,

De la almohada presidencial.
la bota navidefia y la calcela
salicron, entre ofros articulos,
todos los personajes involucra-
dos en el desafuero, un docu-
mento andnimo con reminiscen-
cias salinistas y vanos documen-
tos comprometedores, entre ellos
cartas pasionales de Marta a
Vicente y viceversa.

De los calzones... Bueno, esos
sirvieron para demostrar, a decir
de los moneros, que “el proceso
de desafuero no fue hecho con
las patas™.

r ]
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Con un
agradecimiento a
Rius y a Helguera
“por sus monos”

y al “Lic. Vega
[Memije, por sus
|0sos”, los moneros
‘retratan lo que a

lustran e

A

CULTURA |

N/

ez Hl Fisan

dente repetir frente al espejo
el mantra Sahagun "peje no™.

Herndndez, cartonista de M/- |
LENIO, sacd de la misma funda
un documento de remitente
desconocido (pero con un con-
torno redondo en donde des-
tacaban unas prominentes ore- |
jas) dirigido al “"compatriota
Vicente”, en donde se deta-
llaban, leyd, "los pasos de un
plan acordado para tu gobier-
no, que 5 el mio”. Mientras
lefa, un borracho gritaba in-
sistentemente frases ininteligi-
bles. "I.uc{:o me la interpelas”,
contestd el manero

su juicio fue “una

(canallada”
|

JiMeNA GUARQUE
Cwoap or Menco

ueridos ellas y ellos,
este libro no &5 muy
bueno pero se deja
leer”, asl comenzé el
monero Eduardo del
Rfo, mejor conocido como Rius,
la presentacién del libro Lo ca-
nalloda del desafuero para
| cipiantes, obra de sus colegas
Rafael Barajas El Fisgdn y José
Herndndez, que narra con car-
tones plagados de reflexidn y
sdtira el proceso de desafuero
| del ex jefe de Gobierno del Dis-
| trito Federal Andrés Manuel Lé-
| pez Obrador.

“4Debemos tomar este libro
como una apologla de Ldpez
Obrador?”, pregunté a los
autores un curioso entre el
piblico congregado en el par-
que Hugo B. Margdin, el mis-
mo donde el ahora precan-

= =

Ayer se presenté el libro La canallada del desafu
Herndnder. Foro: Omag Minisis

—— o T " .
— [ T -
T
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ero para principiantes, de Ralael Barajas vy jos

| desaftiero

o

El Fisgdn explicd que el thulo
de esta publicacién, editada por |
Grijalbo, es un homenaje a Rius,
“porque ¢l inicié toda una serie |
de libros para principiantes”, y
también “es un reflejo de lo
que es este gobierno, Son pu-
ros principiantes y estd operado
con una torpeza increfble”.

E insistid en que no se trata de |
defender al perredista envuelto
en la historia. "Yo no creo que
decir que el desafuero es una
canallada sea una apologfa a Lo-
pez Obrador, simplemente es {a
descripcidn de una cochinada
legal que trataron de hacer y
no tiene uno que estar de acuer-
do con AMLO para protestar
por lo que estaban haciendo,
que es verdaderamente inacep-
table”, sentencid,

También como presentador
el periodista Ricardo Rocha re-
forzd este argumento: "Afortu-
nadamente el desafuero —dijo- |
no fue un capitulo negro como
los cartones que publicaron to-
dos los moneros para protestar
contra esta mjusticia, sino un
capitulo luminoso porque Mnal- |

»

didato a la Presidencia de la
Republica daba sus conferen-
cias mananeras durante los
dfas en que estuvo separado
del cargo de gobernador.

“El terma del libro no es la per-
sona de Lépez Obrador—contes-
16 el humorista grifico Antonio
Helguera, también apoyando a
| sus comparieros en el presi-
dium~ sino el intento que se
|h'rm para que un politico que

encabezaba todas las encuestas
no llegara a ser ya no presiden-
te, sino candidato a la Presiden-
cia”. El Fisgdn complementd la
respuesta: “También somos cri-
ticos con Lépez Obrador. Las
apologias en nuestra profesion
estdn prohibidas",

Al ver ¢l contenido del libro
(que ya estd disponible y cuesta
70 pesos), un sefior les cues-
tiond: ¢No creen que es un ex-

ceso dibujar a Diego Ferndndez
de Cevallos como una rata?”.
“Cudntos interpeladores —se sor-
prendieron los anfitriones—. En
eso tiene razdén, ya hemos reci-
bido quejas de la asociacién pro-
tectora de animales”,

Y ¢l ingenio encontrd motiva-
cidn en las risas de los asistentes.

El Fisgdn, quien colabora en
el diario La Jornada, narré que
en un afdn por verse elegantes

Eam la presentacidn de su li-
ro, él y Herndndez fueron a
una subasta de ropa usada en
los Pinos. Desgraciadamente,
stlo les alurm?para una fun-
da de almohada que, sorpresi-
vamente, estaba llena de do-
cumentos comprometedores,
Adentro, dijo, habia un reca-
dite “sospechosista” firmado
por la bruja “Sulema Estran-
zar” que recomienda al presi-

mente se evitd que se come- |

tiera una fractura del proyecto
democritico que hubiera sido
imperdanable en la historia®

En ¢l calor del debate, Rius hi-
z0 una propuesta: “iniciaré una
campafa para que Fox sea re-
electo”. Ante los abucheos del
publico, solicitd que se le per-
mitiera expresar su argumenta-
cidén: "Qué presidente nos ha
hecho reir tanto? H

ABRAHAM FLORES = Cuoag or Mexico

| ilopinturas dramdticas que reflejan
ka conflictos les, contin
cias de la condicién humana en

tada a la tragedia de la dictadura militar

de Stroessner (1954-1989), pero también,

erotismo y paisaje conforman la
de la exposicidn a Cobm;m Resu-
men de una a , del creador paragua-
yo Carlos Colombino, inagurada el jueves
pasado en el Museo José Luis Cuevas.
Considerado como uno de los mayores
representantes del arte modernoge Para-
guay, Colombine irmumpe por primera vez
£n nuestro pais, con una obra conformada
por alrededor de 38 plezas de arte que re-
sumen sus 50 anos de trayectoria artistica.
La muestra esta dividida en etapas cré-
nologicas que van desde los afos sesen-
ta hasta nuestro dias y en ella podemos
encontrar, por ejemplo, la xilopintura ti-
tulada “El general a cuerda” (1968), que
desvela la figura de un militar paraguayo
con lgsinsignias USA. :
“\a’ari dentro de una dictadura militar y
mi trabajo refleja con humorismo la tra-
gedia de mi pais. Parte de mi obra es una
reflexién so%rc el poder, la dictadura y
la opresién, uno puede buscar los codi-
gos para poder estar dentro de la obra
entender el contexto” explicé a MIENI
el cre.‘ld?r. el tie e
Con el paso del tiempo su i se
| haido medificando y Colombino
en obras como “La silla”, (1993), en donde

Dictadura, erotismo y paisaje en Colombino

ria y crea todo aquello que no se habfa
anido realizar en su tiempo, objetos
que hay que representar”, sefalé Co-
lombino. e

Un dia en Asuncidn, el artista obser-
vaba a estudi s del taller de grabado

apela a todas las posibilidades que pi ta
un material como la madera y ite una
revision de las cosas mds coﬁd-&cn::
“Uno busca en su interior, busca las
cosas surreales que estan en la memo-

de madera que impartia Livio Abramo,
entonces descubrié que no era necesario
terminar en su totalidad el procedimien-
to. "A mi me interesd mu(ﬁo la madera,

“La luna secuestrada por el cerro”, 2003 Xilopintuta. Coleccion Dsvaldo Saleino

asl convertl ¢l medio en el fin, nombre
‘xilopintura’ a la técnica de grabado so-
bre madera terciada y pintada al 6leo”.
El autor comentd estar muy contento
por la oportunidad de presentar su obra
en nuestro pafs. “La cultura a los politi-
cos no les importa, es un articulo que
no les interesa, Aungue afirman que les
preocupa la identidad de un pueblo, la
cultura es la tinica fortaleza que puede

Trayectoria

Carlos Colombino es fundador del ||
Centro de Artes Visules, Museo del |
Barro en Paraquav fundador del |
Centro Cultural de la Cudad. Su amplia

trayectoria incluye mas de 60 exp

ciones indiv y colectivas, ace
mas de hab reconocido ¢
los premios de Konen Mercosur 2002

Ruenos Atres, 2002 v of Premio Int
nacional del Grabado, San juan Puer!
Rico, 2001, entre otros. También ha s
do condecoradc ) .

La Habana, Cub 993 y como Hijo

e Concepuios

Hustre de ia (
| Paraguay 1989
|

tener un pueblo, Ni los ejércitos ni los
politicos, ni los centros comerciales nos
van a ayudar a conservar la identidad.
Eso sélo le corresponde a la cultura™,
concluy6 el autor. I
CoLomMmNG. RESUMIN DE UNA ANTOLOGIA AMIERTA |
wasTa 1 T4 oo sermosne o8 1 Musto Jost |
Luns Cutvas, Acaptmia 13, Cenrao Huromco |
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CULTURA

Veronica Diaz

Ciupap or Mexco S

#  ica en su tipo, la Bi-

blioteca Iberoamerica-

na de la Ciencia y la

Tecnologfa es un pro-

yecto que se desarrolla

en el seno del Convenio Andrés

Bello, Yque contard con la par-

ticipacién de México, tras ha-

ber ingresado formalmente, el
mes pasado.

“Este fue uno de los primeros

México participard en este proyecto virtual con dos

colecciones: la del FCE y la de Ciencia para todos. Se tendrd
lista en el afio 2007 y contendra todos los libros y documentos
que puedan ser consultados por cualquier persona

Creal Bh"mt“ca Iheruamermaawrtual

serd posiblemente, a partir de
las coediciones con los paises
participantes™

No obstante el espacio wvir-
tual, promete, serd aprovecha-
do al mdximo porque a través
de €l se propondrin mecanis-
mos multisenscriales para nifios

acuerdos de la Reunidn de Minis-
tros de Educacién de los paises
miembros del Convenio Andrés
Belle; consiste en rescatar toda la
iencia en divulgacidn cien-
ica de sus once integrantes”,
sefiala David Gémez, coordina-
dor de Ciencia y T fa Con-
venio Andrés Bello (CAB).

Gdmez explicd a MILENIO
que el proyecto prevé, en pri-
mera instancia, sistematizar el
acervo del Fondo dc¢ Cultura
Econdmica. Con ello el acervo
de esta editorial se sumarfa a
las 420 “unidades sistematiza-
das” con las cLe ya se cuenta
para iniciar la biblioteca. Igual-
mente se buscard contar con el
acervo del programa mexicano
La ciencia para todos.

En entrevista dtsdedColornbh.
Goémez apunta que el proyecto
(umemplgurl:l: la biblioteca seaa
la vez fisica y virtual, Para ello se
buscard procesar los acervos de
Conciencias de Colombia y del
Conacyt de Panamd,

ror ag rografls de los ciemti-
perar las biogra cient
cos cubanos y documentos va-

Se prevé que la Biblioteca Iberoamericana de la Ciencia y la Tecnoloc
Foro: Victor Cruz

A r.'slo lista en dos anos.

y jévenes. “Cor esto nos suma-
remos a la tendencia en los me-
canismos pedagdgicos de lo que
se conoce como multisensoria-
lidad del aprendizaje”

MEXICO, MIRANDO AL NORTE

El recienternente designado se-
cretario general del Convenio
Andrés Bello,. Francisco Huerta
Montalvo explicd, por su parte,
unc ¢l proyecto de la Biblioteca

eroamericana de la Ciencia y
la Tecnologia es resultado de la
reciente integracion formal de
México a esta institucion que
tiene su base en Colombia

En afos anteriores, México
tunicamente cumplia el papel de
observador perc en junio pasado
se convirtio en el pais nimero 11
“El trimite consistio en presentar
durante el mes de mayo su do-
cumentacion en la cancilleria co-
lombiana, comolo indican los es-
tatutos del convenio”,

"Estamos esperando una co-
yuntura como la visita del se-
cretario de Educacién Publica
de México o alguna personali-
dad de igual nivel, para proce-

rios de divulgacloﬂ cientifica de
Cuba y de Peri. La integracién
de Brasil serd un proceso un po-
co més lento por el asunto del
idioma pero en un plazo no ma-
yor a dos afios ya se contard con
su acervo”, sefiala Gémez.

BIBLIOTECA VIRTUAL

PARA 2007

Con todos estos avances se pre-
vé que la Biblioteca Iberoameri-
cana de la Ciencia y la Tecnolo-
gia esté lista en dos afos y tiene
un costo anual de 30 mil délares
aungue cstard cofinanclado ;0(
los palses integrantes del CA

sla agru
lombia,
o, Panaml Paraguay, Perti y Venezuela, en
la misién cuniunta de ImeFrar educativa, cien-
tifica, tecnoldgica y cultura
Es una organizacién internacional de cardcter
intergubernamental que favorece el fortaleci-
miento de los procesos de integracién y la con-
figuracién y desarrollo de un espacio cultural
comuin,
Busca, también, generar consensos y cursos de
accidn en cultura, educacién, ciencia

6n de pafses como Bolivia, Co-
hile, Cuba, Ecuador, Espaiia, Méxi-

mente a

tecnolo-

i0ué es el Convenio Andreés Bello?

estar de los pueblos de los palses miembros;
todo ello con el aporte convergente de la educa-

cidn, la cultura, la ciencia y la tecnologfa.

En este esfuerzo participan protagénicamente,
con perspectiva intercultural, los grupos pobla-

cionales excluidos, la nifiez y ia juventud,

En su carta programdtica contempla los si-

guientes objetivos:

« Estimular el conocimiento reciproco y la fra-

ternidad entre los raﬂcs miembros.
+ Contribuir al

logro de un adecuado equili-
brio en el proceso de desarrollo educativo,

der a hacer un acto formal en el
convenio”, explicd.

Ellnwdenmmm«aicaﬁﬂ
tiene el objetivo, seguin Huerta, de
que se constit como un pais
lider en la busqueda de b integra-
ciéin de Iberoamérica,

“A veces, vy lo digo muy res-
petucsamente, sentimos como
que México se nos queda en
América del Norte, Sabemos |
que esto es sdlo una aprecia-
cién porque México es parte de
América Latina por una serie de
razones, ¥ €Oon fu presencia en
el convenio va a ser ratificada
esta vocacién®, afirma Huerta.

Entre los compromisos que
adquiriéd México en el CAB se
encuentran, el pago por cuota
de ingreso por 1 millén 311 |
mil délares, pagaderos en cinco
afios. Ademds, la cooperacidn
con los fines del convenio co- |

cien-

mo la integracidn de América a

proyecto dice que la go
gfincipal caracterfstica de esta T
blioteca es que “no serd espe-

vamos a hacer una bi
teca mds para especialistas, esasya

virse de este acervo”, anade.
David Gémez abunda en su

“Loque buscamos conestepro- | gla, con el propdsito de que sus beneficios con-  tifico, tecnoldgico y cultural,
r:cto es que en el conocimiento | tribuyan a un desarrollo equitativo, sostenible y * Realizar esfuerzos conjuntos en favor de
se refleje nuestra democr.iuco de los pafses miembros, la educacidn, la ciencia, la tecnologia ¥ la cul-
Evph\rparﬁcuhrfotmdcvlda. Ie pone la configuracién de una comuni- tura que permita el desarrollo integral de sus
to quiere decir que Iberoaméri- dad naciones a partir de la consolidacién de  naciones.
ca tiene que empezar a generar su una cultura de integracién mediante la promo- = Aplicar la cicnciaJ la tecnologfa a la eleva-
wgmﬂtﬂym cién y desarrollo de politicas vinculadas al bien-  cién del nivel de vida de sus pueblos. I
5 gaciones
avance que se hacen en otras Eu—
tudes”, sefiala Gémez. cializada, sino que sus conteni-  existen. Lo que queremos es proyecto al sefialar que "mu-
Por lo pronto, el también au- dos deben cumplir con un ras- toda la gente, sin ningun tipo de cha de la informacién recaba-
tor del i ial: la sencillez. conacimiento pueda ser- da no necesariamente estard

en formato virtual,

Ya vere-
mos el modo de difundirlo,

través de la educacidn, la cien- |

cia, la tecnologfa y la cultura.
“Para ello dgebe considerarse |
la importancia d= México como
un gran puente entre estos dos
mundos”, dice Huerta. I

uego de cuatro afios al frente del

* Centro Macional de las Artes, Luci-

na Jiménez dejard su cargo para re-

incorporarse a la vida académica y, con
ello, terminar su doctorado.

La salida de la funcionaria ya es tema de
plitica en los pasillos del espacio cultural,
donde de manera extraoficial se maneja
que la funcionaria enfrentd serias dificul-
tades pmu estales, sin jue por ello dis-
minuyeran e resultados de

las autoridades del Conxuru,

MILENIO intentd localizar a Jiménez pa-
ra conocer su versidn, pero se encontraba
en una gira de trabajo por el Puerto de Ve-
racruz, los del
Centro Veracruzano de las Artes, con la
idea de trasladarse mafana a Xalapa.

S5e mencionan los nombres de {’o‘;
Luis Herndndez Gonzdlez, actual subdi-
reﬂc:jgencral académico y artistico, y el
de Pedro Fuentes, director administrati-
vo, aun cuando sdlo ocuparfan el cargo
de manera interina, porque con la pues-
ta en marcha del Servicio Profesional de
Carrera se tendrfa que hacer una convo-
catoria para analizar qué candidato po-
dria cumplir con los requisitos necesa-
rios para asumir el cargo.

Aun no hay fecha para el anuncio ofi-
cial de la salida de Lucina Jiménez, pero
de acuerdo con algunas fuentes consul-
tadas, la renuncia se dard a conocer a
mds tardar este fin de semana, porque
en el Conaculta todavia evaldan las po-
sibilidades % e le permitan continuar al
frente del Cenart y, al mismo tiempo,
cumplir con sus tareas académicas.

Ilejara Lucina Jimenez la direccion del Cenart

TRAS LA CONSOLIDACION DEL CENART
Lucina Jiménez asumid la coordinacién ge-
neral Centro Nacional de las Artes en
sustitucién de Martin Dfaz y Diaz, quien
fallecid tan sdlo cinco meses después de
haber sido designado por Sari Bermidez.

Durante su administracion, la i
dora y académica coording ia parte ope-
rativa de los Centros Regionales de las Ar-
tes creados a lo largo del pais, considerados
comao prioritarios para el gobierno de Vi-
cente Fox, en la tarea por tralizar las
actividades artfsticas y culturales.

Con la idea de fortalecer la educacidn
artistica profesional, desde el Cenart, en
coordinacidn con los gobiernos de los es-
tados, se establecian los lineamientos aca-
démicos de las instituciones, en parte con
el propdsito de responder a las propias ne-
cesidades de las regiones donde se creaban

los Centros y con un marcado equilibrio |
entre la academia y la préctica profesional. |

En 2004 el Cenart cumplid su décimo
aniversario. Durante su in de activi-
dades 2001-2004, Sari Bermiidez destacd
el hecho de ue ¢l Centro haya ampliado el
acceso de publicos diversos a su rica oferta
artistica y de gran calidad, ademds de ofre-
cer mayores espacios de formacion, expre-
sidn, creacidn e innovacidn a la comuni- |
dad artistica de México y d extranjero.

"Ha logrado integrar polfticas mds ar-
ticuladas en torno a la imagen, los nue-
vos medios y las artes digitales, la re-
estructuracidn del Centro Multimedia
y los programas de apoyo al videoarte,
ademds de incorporar al Centro de la |
Ima en que este ano celebrd una déca-

e fundado”.

Duranle la administracién de Lucina |
Jiménez, en el Cenart cred el Sisterna de
Educacidn Artistica a Distancia, a través |
del Canal 23 y la Red Edusat, asf como |
el Posgrado virtual en peliticas cultura- |
les y gestidn cultural. |
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La

enmedio

W La actual titular del Centro Nacional de las Artes reconoce que deja pendientes

Matiza Lucina Jiménez su renuncia

I ARTURO JIMENEL

El balance de cuatro aflos de trabajo como
directorn del Centro Nacional de las Artes
(CNA) es positivo, dice sin dudar la
antropdloga Lucina Jiménez, quien dejard
el cargo a mediados de agosto para, ase-
gura, poder concluir su doctorado en la
Universidad Auténoma Metropolitana,
pues tiene como fecha limiie el préximo
diciembre.

Aunque la funcionaria e investigadora
menciona en entrevista logros importan-
tes, como la basificacién de mds de 300
trabajadores, también reconoce pendien-
tes como un esquema de mayor sostenibi-
lidad del CNA y la creacidn de una unidad
de posgrados de educacidn anistica,

“En ¢l CNA se ha hecho un esfuerzo
imporiante por parte de mucha gente pam
darle una estructuracidn y dejar pautas
establecidas™, sefiala, y agrega: “Logra-
maos consolidar parte de lo que ya se venia
haciendo™

Asegurd que siempre pudo trabajar con
liberiad y autonomia, ¥ que no renuncia
por diferencias con Sari Berrmidez, titular
del Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes, del que depende el CNA.

"“No me estoy despidiendo de la ges-
tidn cultural, eso llevo 25 afios haciéndo-
lo, pero en este momenio s lengo que
hacer ese espacio académico.”

Relanzan actividades de la extinta UPX

Jiménez anuncid ayer la convocatoria del
primer Concurso de Artes Electrdnicas y
Viden y del Festival Internacional de
Artes Electrdnicas y Video 2005, llamado
Transitio_mx y con el temp Imaginarios
en trdnsito: podlicas y tecnologias, que se
realizard en diciembre,

Convocntoria y festival pueden consi-
derarse un relanzamiento de Ias activida-
des que atatian o lo extinta Un dad de
PProyectos Especiales (UPX), desaparcci-
da tras Ia cuestionada gestidn de Dolores
Creel, denunciada por malos manejos.

Antes de abandonar In direccién del
CNA, Jiménez deberd dejar listos varios
proyectos, como el de un Centro de las
Artes en Oaxaca, en el cual trabaja con el
artista Francisco Toledo, y el de un con-
venio con el Circo Atayde para #npartir
un diplomado.

La tesis de doctorado de Lucina Jimé-
nez, cuyo asesor es Néstor Garcfa Cancli-

ni, es en ciencias antropoldgicas, con espe-
cialidad en cultura y politicas culturales.

Durante el anuncio de ln convocatoria
y el festival, Jiménez estuvo acompaiiada
por José Luis Barrios, Rodngo Sigal, Juan
José Difaz Infante, Elias Levin, Ivin
‘Abreu y Tania Aedo.

Los dos dltimos son, respectivamente,
difector arntfstico y subdirectora del conse-

jo directivo del festival, creado en febrero
pasado y en el que estdn representados
integrantes de la comunidad arifstica y de
las instituciones que confluyen en el Cen-
tro Multimedia del CNCA, como La
Esmeralda y el Centro de la Imagen

Segtin la convocatona, en el concurso,
que cerrard ¢l 30 de septiembre. podrin
participar artistas o grupos con obras de
tema abierto realizadas en soportes video-
grificos, electrdnicos o digitales, produci-
dos a partir de 2002

Para mayores informes del concurso,
cuya premiacién serd durante el festival.
consultar: hitp://transitiomx.cenart. gob. mx
O: hitp:/iwww.cnca.gob.mx/emmy.

EL CAMINO DE LA SEDA, EN SYDNEY
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Ensayo en Sydney de la compafia china Lanzhou de canlo, teatro y danza que se presenta por pnmaera vez fuera de su pais con la produccion

L Y

Los cuentos del camino de seda. El conjunio estd integrado por mas de 95 bailarines, quienes utilizan mil Irajes en escena

ha conformado una pequefia
biblioteca digital, que esperamos
no sea la dltima, porque aun para
los veteranos que privilegiamos el
smm libro sobre la computadora, resulta
de suma utilidad. Entiendo que se
hace con el objeto de repartirlo a las
escuelas de teatro, a los investigadores y
a todos los interesados y el material ele
gido es heterogéneo, a veces resguardo
de Ia memoria inmediata, a veces recuen-
tos histdricos de mucha utilidad. Dos de
estos cd se elaboraron antes de que
Rodolfo Obregén quedara al frente del
centro, pero su inclusién es un acierto.
Por ejemplo, El reatro de Gurrola (1972-
2000), direccidn escénica y arquitectura
teatral era ya gonocido por algunos de
nosotros, peraysu mayor difusidn, en el
momento de que el creador escinico es
yn Premio Nacional de Bellas Artes,
resulta importante. Asimismo, la labor de
Eugenio Cobo en dos documentales, uno
sobre Ignacio Retes y otro acerca de Seki
Sano, exhibida en diferentes instancias.
ahora se retine junto al delicioso Danzdn
dedicado al teatro mexicano.
9 escendgrafos mexicanos, con iden y
seleccién de Giovanna Recchia y con
entrevistas de ésta y de Hilda Saray, nos

(
| | Centro Nacional de Investigacitn
‘ ‘featral Rodolfo Usigli (CITRU)

Biblioteca digital

LOLGA HARMONY

da cuenta de la trayectoria, las propuestas
y concepto de la escenografia — ilumina-
cidn— de Martin Acosta, Philippe Amand,
Jorge Ballina, Juliana Faesler, Juan José
Gurrola, Alejandro Luna, Arturo Nava,
Gabriel Pascal y Mdnica Raya. A pesar de
lus caracteristicas tan diferentes en cuanto
A sus trayectorias y a su quehacer profe-
sional, todos coinciden en la falta de una
buena escuela de escenograffa. Asf, los
nueve entrevistados, la mayorfa arquitec-
tos, algunos autodidactas o con estudios
en el extranjero, o bien formados en cur-
s0s con Alejandro Luna, ponen el dedo en
Ia llagn de lo que serfa este renglén de Ia
formacién profesional en la Escuela de
Arte Teatral del INBA y al mismo tiempo
hacen sugerentes reflexiones acerca de la
creacidn escenogrifica.

Crdnicas teatrales de Rafacl Solana,
compilada por Mario Saavedra y con
introduccién, notas ¢ (ndices analiticos
elaborados por Jovita Millin Carranza
que permiten ubicar cada crénica, dan
cuenta del movimiento teatral en la capi-

tal de la Repiblica, de 1953 a 1992 a tra-
vés de lo escrito en la revista Siempre!
por el autodenominado “andnimo cro-
nista”, no siempre imparcisl ni justo,
pero con todo un eritico muy importante
que cubrid casi todo el espectro teatral de
esas décadas.

Dramaturgas mexicanas confempord-
neas, compilacidn, textos y traduccidn
(de las respectivas trayectorias al inglés)
de Silvia Peldez, contempla a 40 auto-
ras de diferentes generaciones, tenden-
cias y lugares, muchas de ellas poco
conocidas, da cuenta de su trayectoria e
incluye un texto dramdtico de cada una
Catdlogo comentado de la obra de Emi-
lio Carballido de a investigadora Soco-
rro Merlin, establece la hipdtesis —a tra-
vés de la Semidtica, la Psicologfa y la
Estética~ dc que varias obras (empranas
del dramaturgo son oniricas y fantdsticas,
no realistas. Antologia viswal del teatro
mexicano, recopilada por Leticia Rodri-
guez y Patricia Ruiz, con un prélogo de
Carlos Monsivdis ¢ introduccidn de

Sonia Ledn, es un recorrido por la histo-
ria de nuestro teatro en el siglo pasado,
con 903 fichas que amparan varios
aspectos, mientras que Aruarios del tea
tro 1990.2000 diginaliza las fichas antes
reunidas en volimenes y El featro mexi-
cano ante la cultura del nuevo siglo res-
cata las mesas redondas que se dieron en
1999 en el Foro Teatro Contemporineo
compiladas por Rodolfo Obregén

En esta apretadisima sintesis conviene
destacar Teatralidades en el México
virreinal coordinada por Martha Tertz,
profusamente ilustrada tanto con pinturas
y grabados o, en su caso, con posibilidad
de escuchar algunas tonadas. Vanos
especialistas tratan los diferentes temas
El teatro de evangelizacidn por Martha
Toriz, La censura en las festividades reli-
giosas por Maya Ramos Smith; El reatro
prﬂ/gmo, relamentacidn ¥y censura por
Luis Armando Lamadnd y Maya Ramos
Smith; Danzas y cantos populares, José
Antonio Robles; Experiencias artisticas
callejeras por Maya Ramos Smith. Fies-
tus cortesanas ¥ corridas de toros, por
Miguel Angel Vizquez Meléndez y El
son jarocho v la muisica popular del
barroco espaiiol por Antonio Corona
Alcalde. Este cd es una versién modifi-
cada del cuaderno virtual Performance y
censura
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REDACCION * Cwoun of Mfxico
espués de tres meses
de exhibicién, Ila
muestra Faradn: el cul-
to al 5ol en el antiguo
Egipto concluye hoy.

La exposicién compuesta
152 piezas originales trafdas des-
de Egipto, en colaboracidn con
| el Instituto Naciona' de Antro-
pologla e Historia, asi como los
museos Egipcio de Berlin y Es-
tatal de Arte Egipcio de Mu-
nich, en Alemania, superd en

ot g bmee ey ~.-|

CULTURA |

Hoy termina el cufto al Faron

rompié los récords de asisten-
cia, lo que motivé a que las au-
toridades del Museo Nacional
de Antropologia ampliaran los
horarios de visita y la fecha de
cierre, que originalmente esta-
ba prevista para el 30 de junio.
Segun cdlculos del recinto, al-
rededor de 5 mil personas vi-
sitaron diariamente la muestra.
Ayer, frente al anuncio de "Ago-
tadas las entradas" cientos de
personas hacfan largas filas espe-
rando la oportunidad para apre-
clar la exposicién sobre el anti-

| DVDESEQ

[. LADADEZED |-

La cinta £ ara dirigada por el estadunidense Gore Bervinsk:, I amd la atencion del mung
pot una trama de terror inteligente que, luego supimos, es un e de Ringu, que
el japonés Hideo Nakata realizd en 1998, La almdslera de la version original es mas
opresiva, con menor énfasis en los electos especiales y mayor peso en el suspenso
y las imagenes perturbadoras, los silendios que hacen crecer el hofror y desbordan la |
Imaginacidn. La cinta desatd la fiebre en México por st i
que, par ventura, sirve de antidoto contrz la paraternalia h
hofas
EL ARO (RINGU)
Director: Hideo Nakata
Quality Films

Una audicidn de pesadilla
Ya entrados en gasios, ¥ una vez comprobado que el tefror npon tiene muct
en México, se ha creado la coleccidn Tokio Shock a la que pertenecen las cintas de
Hideo Nakala, asi cormno Audicion, de Takashi Milke. La audicidn de jovencitas para
una supuesta pelicula en realidad tiene |a finalidad de que uno de Ios persa~aes
(un ejecutivo viudo con un hijo adolescente) encuentre un prospecto de esposa. La
elegida es una virginal muchachita que lo hard vivir s peores pesadilas que pudiers
imaginarse. Cinta para quienes gustan de las emaciones luertes
AUDICION (AUDITION)
Director: Takashi Miike
Quality Films

ERICETEN  YONUD SECTN

¥ una vuelta de aro mas
Ringu despertd tanto interés en Japon, que al ano siguente de su estreno
una sequnda parle que si bien prerde electividad en cua e recupera un
tema que ya parecia cerrado, no deja de sacudir con situaciones que dean mas a la

imagnacion que a los elecios. Como escribe jason Buchannan, la onta cumple
su cometido de mantener acelerado ¢ pulso de los corazones de los especiad
Y, por supuesto, estd mejar que la saga estadunidense, que es horronosa en el peo |
sentido del lérming a pesar de que lue dirigida por el propio N akata
ELARO 2 (RINGU 2) |
Director Hideo Nakata |
Quality Fllms J

mucho los cdleculos iniciales y guo Egipto. Bl
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TEATROS PARA LA COMUNIDAD TEATRAL

Sexta Convocatoria

El Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, 3 través del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes,
y ¢l Instituto Mexicano del Seguro Social, a través del Fideicomiio de Adminittracion de Teatros y Salas
de Especticulos IMS5S5 “Teatro de Ia Nacidn®™ invitan » participar
en la Sexta convocatoria de Teatros pars la Comunidad Tearral

Con los siguientes propésitos:

* Reafirmar I voeacién artistica de L infraestructiura teatral con que cuenta el IMSS
* Estimular el desarrolio de proyectos de artes escénicas de mediano y largo plazos generados por |
Ia comunidad artistica del pals, como forma de aspirar a un lenguaje propio, a un pablice fiel y a
espacios escénicos con un perfil artistico definide. |
* Apoyar la la artistica y admi athva de proy artisticos a travéds de recursos econdmicos |
anuales hasta por tres afios. |

A partir del lunes | | de julio de 2005 se recibirin solicitudes para realizar proyectos grupales de calidad, |
en teatro, danza y/o masica, hasta en nueve espacios escénicos. con recurios economicos por sfo de |
$700,000.00 (Setacientos mil posns O0/100 MM

Lot procedimiantos de evahacian y seleccion de proyectos se llevarin a cabo en tres fazes

Los apoyos serin decididos por un érgano colegiado integrado por especialistas en artes escénicas

Los resultados se dardn a conocer el |6 de octubre de 2005

Los interesados deberin acudir a las oficinas del Fondo Nacional para ls Cultura y las Artes para obtener
la Solicitud y las Bases Generales de Participacién. Tamblén podrin consultarse a través de la pigina  §
electrénica de CONACULTA: www.conaculta gob.mx/cncalfoncs

Los residentes en los Estados do la Federacién podrin recoger los foll on las ofi de los 3

consejos o secretarias de cultura de cada entidad.

El cierre del periodo de recepcion de proyectos serd en las oficinas del FONCA el vienes 19 de agosto,
de 10:30 a 14:30 hrs, Para los envies por mensajeria, se tomard en cuenta que esta fecha esté visible en ol
matasellos & en ol recibo de la compadia correspondiente,

Asesoria e Informacian:
Fondo Macional para Ia Cultura y las Artes
Direccién de Fomento a Proyectos y Colnyersiones Culturales
Hamburgo |15,
drex , México, D.F
el (01) 55 1253 90 35
pipc@correoconaculta gobmx

5

MCONACULTA';\' oA ]

Col

México, D.F,a 10 de julio de 2005
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Lajornads

M Hasta ocho horas tuvieron que esperar los visitantes

Casi 20 mil personas vieron

M Dialoga en Bellas Artes sobre su formacion como autora

La soledad me llevo a la

Faraon en sus ultimos dias

M Este fin de semana, el museo trabajé hasta las 12 de la noche

L CARLOS PALL

Como era de esperarse, este fin de sema-
na fueron miles las personas que hicieron
fila —entre cinco y ocho horas—, para
poder apreciar los dos dltimos dias de
la exposicién Faradn: el culto al Sol en
el antiguo Egipto, que se exhibid en el
Museo Nacional de Antropologia.

El sébado se estimd que la visitaron
mis de @ mil 500 personas, mientras quc
este domingo, con base en esa afluencia,
se caleuld la entrada de mds de 10 mil.
Algunas, segin personal de vigilancia,
liegaron desde las dos de la mafiana. Para
la una de la tarde Ia extensa fila serpente-
aba desde la entrada principal del museo
hasta el Deportivo. Chapultepec, sobre
Mariano Escobedo.

Ese recorrido se realizaba entre seis y
sitte horas, ya que en el mienur, antes de
entrar pre nte a la exp
de mil 500 personas tenfan todavi: que
esperar entre una hora y hora y media
mds.

Sin importar el mimero de los que haci-
an fila, todas las personas formadas hasta
fas cuatro de la tarde -hora en la que se
hizo el corte para acceder a la exposicidn—
tuvieron asegurada su entrada.

Segun personal encargado de formar e
informar al publico, hacer el cierre a esa
hora permitirfa que las dltimas personas
formadas “puedan entrar alrededor de las

10 de la noche, para estar saliendo como
a las 12, como ocumid el sdbado™.

Faradn: el culto al Sol en el antiguo
Egipro, estuvo integrada por 152 piezas,
Ias cuales se exhibieron durante 104 dias.
(La Jornadal 1 6/6/05).

Fue tanto el interés por apreciar tan sin-
gulares y milenarias obras que no faltaron
los hechos curiosos, comentd Luis Circa-
mo, uno de los jévenes encargados de dar
informacién a la entrada del museo.

El sdbado, por ejemplo, cinco chavas
no alcanzaron aenirara Ia exposicién, por
lo que resig pero decididas, optaron
por levantar, a las puertas del musen una
casa de campafia que trafan. Para su sor-
presa, poco antes de que salieren los ulti-
mos visitantes, su empefio fue

, Cerca .

O1ro hecho que se suscitd, todavia Hﬂi‘
curioso, éste en dias pasados, fue el que
protagonizd un pequeiio de mds o menos
10 aflos, quien “se hizo del bafio en una
de las salas”, no nada mds del uno, sino
del dos. La cosa es que el chavito no se
aguantd. No se bajo los pantalones para
hacer del bano. sino que los olorosos tro-
Zos los sacé sacudiéndose el pantalén
hasta que tocaron suclo. “Ese dia se per-
fumd toda la sala™, contd Cdrcamo.

Mis alld de esas curiosidades, sin duda
Ila muestra Faradn: el culto al Sol en el
antiguo Egipto rebasé las expectativas de
asistencia; el viemes se estimaba
en cerca de 600 mil el mimero de perso-
nas que admiraron la exposicién.

En un sondeo realizado por La Jorna-
da a la salida de |a misma, los visitantes
coincidieron en que “sunque fue muy
cansado formarse tanto tiempo, valié la
pena la espera, pudimos conocer obras
que quizd nunca volvamos a ver y,

literatura: Barbara Jacobs

Bérbara Jacobs, cuentista, ensayista y
novelista, sefiala que tanto la lectura como

la escritura son actividades que se llevan a

cabo en soledad, por lo que su inclinacidn
hacia Ja literatura surgié del aislamiento
que ella ha tenido en su vida. La escritora
asegurd que nunca ha dejado de sentir Ia
necesidad de aprender mds y por eso su
tiempo lo ocupa para en a muchos autores.

Dentro del ciclo de Literatura en voz
alta, este domingo en el Palacio de Bellas
Artes la autora de Las hojas muertas con-
versé con Silvia Molina, directora de Lite-
ratura del Instituto Nacional de Bellas
Artes, sobre su infancia, su trayectoria, sus
preocupaciones ¥ sus libros.

Jacobs sefialé que estudiar en Canadi Je
dio la posibilidad de leer mucho, pues habfa
libreros en los pu:ﬂus de la escucla, “Ah{
también utilicd mi tiempo para leer muchi-
simo y era la actividad que mids me gustaba,
aungue luve intentos de tocar piano, pero
mis gustos personales no coincidfan con lo
que funcionaba, que era la muisica cldsica;

hay mucha gente dentro, sf se Il-cgl a
apreciar (la exhibicién)".
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sado, wesalﬁ!odeluﬂhmulasdep-
ron pasar.

IMPORTADOS. VISITA
OFERTAS DEL

LIBRERIA PEGASO
EN CASA LAMM

ATRACTIVOS * DESCUENTOS Y UN
SURTIDO EN LIBROS DE ARTE, LITERATURA,
POESIA, INGLES, FRANCES, ETC., NACIONALES E

12 DE JULIO AL

AMPLIO

NUESTRA SALA DE
12 DE

IMPORTACION.

SEPTIEMBRE. A PARTIR DE SEPTIEMBRE,
NUESTRAS NOVEDADES EN LIBROS DE ARTE DE

Horario: lunes a sdbado de 11:00 a 20:00 y domingo de 10:00 a 19:00 horas
Avenida Alvare Obregéa 99-A, colosis Roma. Teléfonos: 5208 0171 y 5208 0174
Emall: libreris_pegaso@h otmail.com

yo queria tocar a Elvis Presley.”

Birbara Jacobs estudié sicologia en la
Universidad Nacional Auténoma de Méxi-
ca, durante esa época decidié inscribirse en
un taller de creacidn literaria que dingfa
Augusto Monterroso. “Ahi comencé a
aprender que hay que corregir cl texto, que
hay que dejarlo reposar, en fin, las primeras
reglas del oficio de escribir”, comentd.

Al referirse a la estructura de sus escri-
tos, Jacobs expresd que prefiere experimen-
tar y buscar una nueva forma de transmitir

_ mediante la novela, ¢l ensayo o ¢l cuento,

Abundé: “Lo que uno quiere decir

encuenira su forma: hay temas que se me |

presentan para un cuento y hay temas que
s me presentan para un ensayo y otros
que inventan su forma de expresidn. Pero el
escritor debe ser honesto para saber que
aunque la forma no es apegada a lo tradi-
cional, es vidlida"

De :u oficio de escritora explicd que tr=-
baja todo el dia y generalmenie dedica ocho
horas para leer o escribir. “Si puedo esco-
ger, prefiero leer o escribir que ir al cine,
porque siento esa carencia de saber mds. La
preparacidn es para toda la vida."

Jacobs confesd que tuvo que elegir entre
la sicologfa, la danza modemna y la escritu-
ra, asf que se decidid por el camino de las
letras y estuvo dispuesta a sacrificarse por
esta profesién. Pero reconocid que para
crear a sus personajes la ayudd la sicologia.

En trozos de papel, libretas, asi como su
diario, Ia autora de Un justo ucuerdo escri-
be los momentos en que una persona estd
indefensa porque le gusta retratar en sus
obras algo que haga sentir vivo al persona-
Je ficticio 0 real.

En el encuentro con los lectores en la
sala Manuel M. Ponce de Bellas Anes,
Jacobs confesd que le gustaria traducir ¢l
Ulises de James Joyce. que ha sido el viaje
literario que mds ha disfrutado

LITERATURA

INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES

Ciclo

Lectura-entrevista

Dolores Castro
Entrevista: Lucia Rivadeneyra

Domingo 17 de julio, 12:00 hrs.

Sala Manuel M. Ponce,
Palacio de Bellas Artes

Parlr Bal’n
.@ismuacn

S
g Alberto Barranco Chavarria
El otro Centro Histérico

Lecturas de la Ciudad' Paseos

oacan y sus alrededores
ucmdo un Bamia hasta hace poco considerado ratiro

a0 Parfil de mﬁnlﬂ sledants

?mnturloi ¥ mmcos donde tanlo el artista marginal como cierid 'G&tsonajes han sido

teratura en voz alta

Y de los perlma]es que ls n-ron a este |

5 :l

x Domingeo 17 de julic
Centro de Coyoacan™

Paolecio

Venwshonu Carvemia

La morada del combate

La hora y la neblina

bbiigados a z por d'nde los p serdn invit ainigmarse
Don Armando Ram Dominga 31 de julic
Centro Histérico™

Presentacion de libros ,

De: Verénica Martinez Lira (Premio Juan Rulfo para Primera Novela 2004)
Participan: Alberto Castillo, Maricruz Patifio y Ia autora. Modera. Raul Godinez

Palacio de Bellas Artos, Sala Adamo Doari*

De: Alberto Blanco Parlicipan: Serglo Mondragén y sl autor.

Pnl.nclu de Bellas Arlu Sala Manuel M. Ponce*

Juevas 14 de julio, 18:00 hrs.

Viemnes 15 de julio, 19:00 hrs.

on de la

Infoimes & “Cantro

(ACONACULTA

N | de
Brasi 37, Centro Hatérico Tels.. 55802!9 56230449,55203‘!80’ 105y 221
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Lalormada

W Abrirdn Happy victims, de Tsuzuki, en el Carrillo Gil

Documenta una exposicién el
exacerbado consumo de la moda

| FABIOLA PALAPA QUUAS

Existen personas que coleccionan obras
de arte, libros, discos, laveros, pero el
fotdgrafo japonés Kyochi Tsuzuki capturd
con su lente a compradores de la moda.
Faldas, trajes, vestidos y camisas con
la firna de disefiadores como Chancl,
Vivienen Westwood, Keita Maruyama y
Anna Sui integran la exposicién Happy
victims. You are what you buy (Victi

se ¢ mis moda. Sin embargo, las
fcmp'aﬁa publicadas por primera vez ¢n
la revista Rysko' Tsushin, ticnen un ‘Empd-
sito mids documental que antfstico.

Mallard coment6 que a partir del traba-
Jjo de Tsuzuki la gente dedicada a la moda
bloqued su labor porque no les agradd la
imagen de las victimas, personas de esca-
sos recursos que viven en habitaciones
pequedias, situacién muy diferente a lo
gue se ja en la p ided

felices: uno es lo que compra).

El Museo de Arte Carvillo Gil, en el
contexto de Fotoseptiembre, presenta la
exposicidn de Tsuzuki, periodista de for-
macidn que transita hacia las artes visua-
les y la fotografia documental.

Michel Mallard, di fstico del
Festival Internacional de Moda y Fotogra-
fia en Hyéres, Francia y curador de la
muesira, explicd que las victimas felices
que compran las prendas de un solo crea-
dor son un fendmeno que sc ha exacerba-
do en Japdn. "“Son personas que viven su
pasitn de otro modo. Consumen y colec-
cionan ropa de marca.” |

La exposicidn incluye 34 imdgenes en
gran formato acompafiadas por un texto
que describe cémo se formé la coleccidn
de cada una de Ins victimas.

Relata el vinculo entre personas y
ohjelos, inclusive algunos prefieren inver-
tir en un guardarropa Hermés que com-
prar un depar mds cémod

Para Tsuzuki todos son victimas felices
por cémo viven su pasidn y en cada ima-
gen revela otro rostro de Japén, pais donde

Tsuzuki es considerado el etndlogo de
as sociedades, porque documenta foto-

grificamente desde atatdes figurativos
africanos y méscaras mexicanas de lucha
libre, pasando por camiones decorados,
hasta hoteles japoneses,

Happy victims es auspiciada por la Fun-
dacidn del Museo de Are Moderno Grand-
Duc Jean, de Luxemburgo, ¢l Festival Inter-
nacional de Moda y Fotografia en Hyéres,
Francia, y ¢l Centro de la Imagen (CI).

Gabriela Gonzdlez, subdirectora del CI,
informé que este afio Foroseptiembre pre-
sentard muestras sobre la historia y la moda,
bajo el término Trama y estilo, para iniciar
una'interrelacidn entre estos conceptos.

Happy victims se inaugura este miérco-
les a las 20 horas en el museo de avenida
Revolucién 1608, San Angel, y concluird

el 18 de septiembre.

Anna Sui, una de la folografias de Kyochu Tsuzuki, incluida en su exposicidn Happy victims

[

a obra de este pintor y grabador
nacido en Oaxaca y fallecido en la
ciudad de México, desde hace
unos cuatro lustros, ha intrigado y
provocado la admiracion de varias
B personas vinculadas al campo
mmn 2rtistico, lo que no quiere decir
que todos los especialistas actua-
les en arte mexicano del siglo XX la
conocieran con anterioridad, tampoco
quienes nos antecedieron.

Hasta ahora no ha estado al alcance
de la generalidad del pdblico artfstico,
debido en buena medida a que la muerte
temprana del autor fue pl'wnildl por
periodos de reclusidn por la cr
que padecia, probable mlh de una
meningitis y de un trauma fisico que lo
dejé medio sordo desde la infancia.

tumor cerebral unos 16 meses antes de
su muerte, segiin una nota publicada en
el periédico El Universal el 9 de febrero
de 1944, El cabeceo reza: “Exposicién
para ayudar a un gran artista mexicano.
Pintores de diversa nacionalidad dona-
mnnbnucuyovnlot u[mv:ndidas.
serd al pintor y gr Fraa-
cisco Gutiérrez”a

Los extranj#ros donantes no fueron
muchos, pero entre ellos se encontrahan
Anuro Souto, Antonio Rodrfguez Luna,
Carlos Mérida, Enrique Climeni, Pablo
0"Higgins, Andrés Salgé y Ruano Yopis,
el pintor taurino. Los mexicanos eran, 0
lo fueron al poco tiempo, crema y nata
del ambiente anfstico de entonces, ade-
mis d: que “tirios y troyanos™ conjunta-
mente donaron piezas para paliar la
situacidn de su colega en desgracia,
como puede entenderse citando o José

Se habla también de que desarroll6 urf®

Francisco
Gutiérrez

(1906-1945)

#.TeResa DEL CONDE

Clemente Orozco, Rufino Tamayo, Juan
0O’'Gorman, Jorge Gonzilez

Raul Anguiano, Angelina Beloff (ya erl
mexicana entonces), Marfa Ir.qmetdn
(con quien Guti€rrez comparte ciertas
afinidades), Germdn Cueto, Alfonso
Michel, Juan Soriano y Rosario Cabrera,
entre otros. Diego y Frida no donaron,
cosa que llama la atencidn.

Durante a ceremonia, especifica la
nola, “se¢ hizo patente la estimacidn y
admiracién que sienten todos los pinto-
res y poetas por Francisco Gutiémez y el

alto valor en que estiman su contribucidn
al arte de México™.

Se reunicron emtonces més de 100
obras que se exhibi en la galerf:

Decoracidn, ubicada en la calle Venustia-
no Carranza. Ese recinto habia iciadk

Ahora el Museo Nacional de Are
(Munal) ofrece una muestra casi exhaus-
tiva de Francisco Gutiérrez, que fue
antecedida por una seleccidn algo mds
reducida presentada en el Museo de Arte
Contempordneo de Oaxaca, de donde
partié la iniciativa de organizarla.

Esta mocidn se inicid hace algo mis
de cinco afios y contd con un arduo tra-
bajo de investigacitn de, entre otras per-
sonas, Marfa Estela Duarte, La sobrina
ahijada del artista, Abigail, gracias a
quien se conservaron buena parte de las
colecciones, que después han ido pasan-
do a otras manos, ademds de cartas de
Gutiérrez, sicmpre se ha mostrado dis-
puesta a colaborar con los que nos
hemos dado a la tarea de investigarlo.
Ella ha hecho donaciones importantes a
acervos de Oaxaca, de obras de su tio.

Su obra debe verse en el contexto
nacional del que surgid y el Munal ofrece
magnifica oportunidad de hacerlo, pues el
recommido de sus salas permanentes permi-
te contrastar In vigencia arquetipica de la
Escuela Mexicana, con las modalidades
de Gutiérrez que 4 un artista sincrético,
pareceria un griego cruzado con Tehuante-
pec y dotado de remanentes cubistas y

ubistas. A veces es medio fauve, pero
un fawve delicado st es que eso puede
1 sin incurrir en grave contradiceidn.

antes exposiciones de Gutifmrez, era muy
visitada por el piblico conocedor y su
dueflo, Eduardo Méndez, ejercia funcio-
nes de mecenazgo. En la nota no se espe-
cifica la enfermedad del oaxaquefio, pero
en otro articulo breve de Margarita Nel-
ken, aparecido con motivo de una exposi-
cibn péstuma que tuvo lugar en marzo de
1960, se habla de un tumor cerebral.

No o es tanto si pensamos, por ejemplo.
en Matisse,

La colaboracion de los numerosos
coleccionistas que a partir de los afios
B0 han atesorado sus obras, ha-sido
indispensable, pues no es mucho lo que
existe de Gutidrrez en colecciones
piblicas, sean del Estado que de los
museos privados.

ITACATE

iMARCO BuenrOSTRO ¥ CrisTia Barros

Celdillo, asado y barbacoa

U N PLATILLO TRADICIONAL en Durango
cs el caldillo, del que hay distintas
modalidades. En La cocing radicional
de Durango, Deyanira Navarro. al reco-
mrer el estado. registra varios.

SE TRATA DE una preparacién tan
representativa, que la comparien muni-
cipios tan distantes como Topia, ubica-
do en lo alto de la Sierra Madre Occi-
dental, cerca de Chihuahua, o como
Vicente Guerrero en la colindancia
con Zacatecas

SE& PREPARA POR igual con came seca
de res o venado, 0 con came fresca. El
caldillo duranguefio original lleva de
preferencia pulpa de aguayén, rebanada
y asada a fuego directo; después se parte
en cuadritos se deja reposar en una
cazuela y se sofrie con manteca y sal. Se |
afade cebolla y después tomates rojos
asados y molidos en el molcajete; se
agrega ¢l chile verde también asado y
molcajeteado. y sal. Se afiade agua, pero
el caldillo debe quedar un poco espeso.

DE ESTA RECETA, explica Héctor Palen-
cia Alonso en entrevista con la compi- |
ladora, “se denva el caldillo de came
seca con chile pasado, que también es |
un caldillo duranguense con afios de
prestigio™. No en balde Marcela Frias y
Jesds Vargas consideran que Zacatecas,
Durango, Chihuahua y Nuevo México
integran una regidn desde el punto de |
vista cultural y culinario

RECORDEMOS LA barbacoa, técnica
nortefia; en Durango es reconocida la
de Canatlin. Los asados, como el de
Gdémez Palncio. o el de puerco en chile
rojo de Cuencamé también son sabro-
sos. Tiene fama ¢l cabnito de la regién
lagunera.

EN EL RECETARIO hay referencia a los
quesos frescos, ranchero, asadero y al
requesén. En las poblaciones menoni-
tas del estado (Nuevo Ideal). se produ-
ce el queso caracterfstico. Acompaiian
platillos como las enchiladas rojas.

ENTRE LAS VERDURAS destaca la pre-
sencia de los nopales que se cocinan de
diversas mancras. A las flores del
maguey las |laman bayusas y entre los
tepchuanes, julhik. Los chiles mds fre-
cuentes son el ancho rojo y verde, el
jalapefio, el pasado, los tornachiles, el
guajillo y el piquin. :

ABUNDAN LAS preparaciones con
maiz, lo mismo en las poblaciones
con mayor presencia indigena. que en
el resto. En Santiago Papasquiaro sc
elabora buen pincle; entre los atoles
encontramos el de pinole con agua-
micl, del municipio del Mezquital,
donde el pinole también se hace con
semilla de amaranto. La palabra rard-
muri para pinole es isquiate.

OTROS ATOLES SON cl de masa y el
de ite. Las preparaci
cua.resma mds tradicionales son los
chuzles o chacales con maiz rchidrata-
do, pipidn, chuinas, queso en caldo,
enchiladas, frijoles de la olla con nopa-
litos y capirotada. Los chocholucos
son galletitas o frutas de homo.

DE LA AMPLIA COCINA tcpchuana
destaquemos las diversas chuinas,
EUISO €N quic S¢ ULl masa como cspe-
sante, y las preparaciones con hongos
silvestres. ‘

Nota a los lectores, La nueva direccion de
nuestro cormeo alectronico es:

. macri@netvoice. com.mx - ‘|
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los protagonistas de

estas imdgenes el

motor que mueve sus

vidas es la pasidn de

comprar prendas de
Iujo que estén al ditimo grito
de la moda. Para ellos no hay
nada mds placentero que darse
a la tarea de coleccionar ropa,
lentes, zapatos, cosméticos y
accesorios de famosos d.sefia-
dores. Mientras mds piezas
acumulen, mejor, no importa
gastar hasta el ditimo centavo
en estos articulos.

Cada uno de ellos sun parte
de una serie fotogrdfica titula-
da Happy Victims, You are what

cu buy, con la que su autor, el
I;,Jcmés, Kyochi Tsuzuki (Tok-
0, 1956), presenta a través de
4 fotografias a color, impresas
en gran formato acomparniadas
de peguerios textos, las parti-

e sl

Happy ka.l's: Anna Sui, 2000 Imresrdn digital sabe aluminio, (oieccidn Musée d'Al Mod
Grand-Duc Jean, Luxemburgo. Foros: Kvocw Tsuzun .

Artista japonés retrata
avictimas de a moda

Para iniciar el programa de actividades de Fotoseptiembre,
el Museo Carrillo Gil presenta a partir de hoy la exposicién
fotografica Happy Victims. You are what you buy. Se trata
de una seleccién de 34 piezas de gran formato del creador

Deekyok. v
o e e R

CULTU g

Happy Victims: Alexander Moqueen, 2003 Impresion digital sabire
aluminio. Coleccién Musée d'Art Moderne Grand-Dut Jean, Luxemburgo

del cliché del minimalismo zen |
de jardines vacios. Los lugares
Y personas que aparecen ¢n las
imdgenes pertenecen a gente
<omun en :0 metros klaﬂ:fr.\‘
dos, asi vive la mayoria de la
gente en ese pais”,

Es asf como Tsuzuki ventila los
objetos que causan fantasia en es-
tas personas, como la compra de
estas prendas priman sobre cual-
quier otra cosa, incluida la calidad
de vida, haciendo énfasis en que
para ellos lo mds placentero es in-
vertir en un guardarropa Hermes
0 Gucci que en un departamento
mds cédmodo, llegando a gastar
hasta 3 mil euros por temporada
en este tipo de articulos de moda.

Otro de los grandes atractivos
de este recornido visual es que
Ecrm-tr analizar la discusion so-

re si la moda es creacién o co-
mercio. "A mime gusta jugar con
estas dos ambiguedades, creo
que este tipo de propuestas son
b-'lﬁl.!ﬂll‘ interesantes que gene-

cularidades de cada uno de es-
tos personajes al iniciarse en la
coleccién de estos articulos y
los vinculos que se van estable-
ciendo con cada uno.

Es con esta muestra que ini-
cia hoy en las instalaciones del
Museo Carrillo Gil, que se dan
inicio a las actividades de Foto-
septiembre, el cual tiene como
eje central temdticas de moda
e historia; trama y estilo. “Es a*
través de estos conceptos que
en esta ocasién, Fotoseptiem-

japonés Kyochi Tsuzuki, en la cual revela la pasion que produce
a compradores compulsivos la adquisicion de prendas de lujo

en que las imdgenes contem-
pordneas e histéricas sostienen
una estrecha relacién con la ciu-
dad, ei tiempo, la sexualidad, los
rituales, los viajes, y otras tantas
cosas mds del imaginario social,
a partir de sus circulacidn en la
publicidad y los medios impre-
508, asf como de las exhibicio-
nes en museos y centros cul-

tratard de explicar de que mane-
ra tiene lugar este intercambio
buscando involucrar los distin-
tos publicos”, comenta Gabrie-
la nzdlez, subdirectora del
Centro de la Imagen.

Michel Mallard, curador de
la muestra, explicéd que duran-
te varios afos Kyochi Tsuzuki
se ha dedicado a poner bajo la

dedicadas a diferentes activ.
dades que en su mayoria vive
en pequefios departamentos
que lucen atiborrados de mi-
les de objetos que compran
con tal de serle fiel a su di-
sefador preferido,

“Con esta serie —afirma el
Mallard— el publico conocerd
otro rostro de Japdn, un rostro

ra diferentes cuestionamientos y
reflexiones”, finaliza Mallard.

La exposicidn Happy Victims
You are what you buy es presen-
tada en México gracias al tra-
bajo conjunto de la Fondation
Musée d ‘Art, Moderne Grand
Duc Jean, Luxemburgo; ¢l Festi-
val Internacional de Mode et de
Photographie en Hyéres, Fran-
cia, y el Centro de la Imagen,
la cual estard a disposicidn.del
puiblico hasta el préximo 18 de

bre busca a examinar la forma

turales,

En esta ocasién se

lente a mids de cien personas

barroco y excéntrico, muy lejos

septiembre. N

Convocan a Parlamento Alterno de Cultura y Educacion

Cuwan o Mixwa

Veronica DIAzZ *
v

o como un enfrentamiento, pero

sf como un profundo cuestiona-

miento al Parlamento de Cultura
organizado por las comisiones de cultu-
ra de las cdmaras de Senadores y Dipu-
tados, trabajadores de la cultura y artis-
tas convocan al Parlamento Alterno de
Cultura y Educacién (PAICE).

Mds de 30 organizaciones dieron a co-
nocer ayer la convocatoria a su parlamen-
to, que se conformard de “una serie de
instituciones académicas, organizaciones
laborales y sociales, quienes considera-
mos ummt una discusién amplia,
seriay dtica acerca de la cultura®,

Esto se debe a que el parlamento de
los diputados y los senadores con-
sidera dnicamente tres puntos cen-
trales: Reformas constitucionales en
materia de cultura, el modelo juridi-
co del sector cultura y el marco jurfdi-
co del organismo gubernamental de
la cultura.

"Nos preguntamos por qué hasta aho-
ra se discuten estos temas y precisamen-
te ahora, que el tiempo politico estd su-
mamente estrangulado. Lo que creemos
es t}uc nos estdn metiendo a una camisa
de fuerza.

“Con el tiempo encima no nos que-
dard mds que responder si queremos
tal o cual ley 0 no. Tememos mucho

que sea un ardid para validar la pro-
uesta de ley de Sari Bermtdez”, sefia-
a Cuauhtémoc Velasco.

“Ante esta situacion —dice Sergio
Ydnez— decidimos actuar como socie-
dad organizada y contribuir a crear un
camino para atender los problemas del
pals en materia cultural, dejando claro
de manera categdrica que ningun in-
terés politico partidista estd detrds de es-
ta organizacion”.

Este parlamento alterno se realizard los
dias 6, 7 y 8 de agosto en la Escuela Na-
cional de Antropologia e Historia, ubi-
cada en Periférico Sur y Zapote. Asf lo
dieron a conocer ayer, los integrantes del
Comité Organizador del PMCEE

257

Este comité se integra por el maestro =

Bolfy Cotom, la doctora Ana Maria Sa- |
lazar, el maestro Sergio Yinez, la doc-

tora Aldir Morelos Zaragoza, Riiben

Darfo Bermidez, Rafael Albarrdn, Er-

nesto Rangel y el doctor Cuauhtémoc

Velasco.

Otro de los abjetivos que persigue el |
PAICE es que las rropuestas ct;‘uc se de- |
riven de su consulta sean afadidas a las |
conclusiones del parlamento oficial.

El temario de este encuentro com-
prende: situacidn nacional e internacio-
nal en que se discuten las propuestas de
legislacidn sobre cultura; derechos cul-
turales, fomento y difusidn de la cultura,
entre otros.

El cierre del Parlamento de la Cultura |

organizado por los legisladores tendrd
lugar los dfas 16, 17 y 18 de agosto en la
Ciudad de México. Bl

MIERCOLES 20 + JuLio « 2005 - MILENIO I:mtB
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on;idem:}a ku;na dz las
ocho mejofes coredgra-
fasdelmundo, Lee-cfw-n

Lin llega a México con su

especticulo Himno a las
flores gue se desvanecen, que des-
de el 2000 se ha presentado en
15 festivales internacionales obte-
niendo los mayores elogios de la
critica y el puiblico.

Su éxito se finca en una de sus
certezas: “la moderna perspec-
tiva de la danza estd en la fuerza
de su tradicién”,

De otro modo es casi inexpli-
cable que con una propuesta tan
arraigada en la tradicién orien-
tal y muy particularmente en el
budismo, Taiwan haya conquis-
tado varios reconocimientos la
primera vez que fue invitadoa la
prcstif‘aosa Biennale de la Dan-
se de Lyon, en el afio 2000.

Entonces Legend Lin Dance
Theatre obtuvo el Premio del
Publico y la invitacidn para
gresenurse nuevamente en el

001, fecha en la qu= rompid
los récords de asistencia, Fue en
este afio cuando la compafifa
de Lee-Chen Lin recibié la pri-
mera invitacién para preseatar-
se en México, segin relatd la
coredgrafa ayer durante la con-
ferencia de prensa en la que ex-
plicd los detalles de su obra.

Por peticién de la artista,
la conferencia dio inicio des-
pués de un breve concierto de
musica taiwanesa, interpreta-
da por un_dnico musico que
tocd una flauta pavecida a la
quena sudamericana,

A pesar de las dificultades de la
traduccién del chino al inglés y
de éste al espaniol, la coredgrafa
Lee-Chen Lin, el productor Nien-
Chow Che y los primeros bailari-
nes Bi-Jue Tsay y Chen Shaw-Chi
generaron mucha expectativa en-
tre los reporteros presentes.

Un poco antes de finalizar
la conferencia de prensa la co-
redgrafa se levantd de su asiento
para interpretar dos fragmentos
de piezas taiwanesas y las acom-
paid con sutiles movimientos
de sus brazos y sus manos,

La belleza exfre-srva de ese acto
provocd un silencio inquebran-
table entre los espectadores, ro-
to después por la arista al expli-
car que "la muisica y el cuerpo
estén unidos siempre. El alma y
la fuerza deben salir del interior
para crear miisica, no pueden es-
tar separados nunca”,

LA ARMONIA

“La danza no se divide en lento
o ripido, todo es uno mismo,
Depende de lo que el corazén
siente, la rapidez o la lentitud
con la que se tenga que ex-
presar. Los sentimientos dan la o
pauta del ritmo para expresar lo
que deseamos”, dice la creativa.

Parece ficil decir que la musica
y el cuerpo son uno, o que todo
es uno, pero no lo es. Este es un
principio de unidad que el bu-
dismo distingue entre todos los
elementos del cosmos.

Indica que todo Aluye y se rela-
ciona armoniosamente y difiere
del egplentrismo y antropocen-
trism® de la cultura occidental,
en que el ego es el centro de la
existencia,

En el escenario este plantea-
miento puede apreciarse por
dos vias: la primera se resume
en la estética Y la pldstica de la
coreografia. El espectador po-
drfa ignorar todo acerca de las
tradiciones orientales y sin em-
bargo apreciard la colaboracién
y armonfa con que hasta el
ditimo dtomo participa de lo
que sucede en el escenario.

La segunda vfa es ¢l tema. Lee-

eqen Lin Dan

CULTURA |

ce, tradicion

y arte que no s desvanece

Fundada hace 10 afios, la compafifa de danza contemporénea
Legend Lin Dance Theatre se presenta por primera vez en México
con su pieza Himno a las flores que se desvanecen. “Para recrear la
danza me inspiré en las flores”, dice su creadora Lee-Chen Lin

uiwt.tm Legezs Lin TOM,ZZL’(tﬁ'@

Chen Lin homenajea a las flores
Y sus estaciones energéticas (pri-
mavera, verano, otono e invier-
no) porque este proceso repre-
senta el ciclo vital de todo ser.

Lo que se ve en el escenario es
un ritual de la tradicidn taiwanesa,
en donde los bailarines represen-
tan flores o personas, no importa.
“Las estaciones representan el na-
cimiento, crecimiento de la natu-
raleza y del universo. Los clhims
Creemos que nacer, crecer y luego
descansar es una ley de la natura-
leza”, sefiala la . rtista.

Anade que el erotismo vy la
sensualidad forman parte de su
coreografia del mismo modo
que estas actitudes estdn en el
corazén, "Si tu corazén no es
real, nada a tu alrededor loes y
no se puede hacer nada".

EL ORIGEN

Lee-Chen Lin no podria decir
cudndo, cémo o por qué dio vi-
da a esta coreografia. No podria
porque para ella los lfmites siem-
pre se contienen. En todo caso,
dice, “todo nacié desde que yo
naci, porque se necesita mucho
tiempo. Lo mds importante del
aprendizaje es ¢l tiempo".

Sin embargo, esta obra, seguin
los criticos, como ARTE, canal
de televisién de arte y cultura
mds importante de Europa —que
la distinguid entre las 8 mejo-
res coredgrafas del mundo- es
la sintesis de toda una vida de-
dicada a la danza.

Después de retirarse a formar
una familia, Lee volvié a los es-
cenarios para replantear la dan-
za, De aquel tiempo, recuerda
que "para recrear la danza me
inspiré en las fores”,

Sin embargo para esta artista
la influencia occidental en la
danza de su pafs no significa un
conflicto, al contrario "es parte
dcl la vida". i

Insiste en que no importa la in-
fluencia pues la vida ensefia que se
puede combinar lo antiguo con lo

aiwan Ler

*& Taiwan

Legend Lin

Legend Lin
Legend Lin

ritmo

para expresar sus sentimientos. Foros: Arruro Bermuoez

maodemo. “No importa si es una
corriente extranjera, si es moder-
na antigua, lo importante es en-
contrar una nueva forma de pen-
sar”, afirma con una sonrisa que
nunca desaparece de su rostro.
Las presentaciones de Le-
gend Lin Dance Theatre serdn
el miércoles 27 y viernes 29 a
las 20:00 horas y el sdbado 30

a las 18:00 horas en el Palacio
de Bellas Artes. Il

MILENIO osstcuna us PASE DOBLE
PARA LA FTUNCION DE HOT A LAS
PRIMERAS CINCO PERSONAS QUE LLAMEN,
A ranTin D LAS T4:00 woras,

A \D$ TrL(ronos 52 B0 S0 97 v 52
B0 92 35 on InsTiTuTe NACIONAL

ot Briias Anris,

(asif)
ohras en el
Premio
Tusquets

Marifo GonzALez
Guapaapara

| primer Premio de No-

vela Tusquets Editores,

que se entregard en
el marco de la préxima Fe- |
ria Internacional del Libro |
de Guadalajara, superd sus
propias expectativas, Un
total de 785 manuscritos |
fueron enviados al certa- |
men, de los cuales 145 se | .
enviaron a la sede mexica-
na de la editorial. El con-
curso, cuyo failo serd dado
a conocer el 29 de no-|
viembre de este afio, tiene
como jurados a Alberto |
Manguel, Alberto Ruy Sdn-
chez, Francisco Goldman, |
Aurelio Major y Beatriz de
Moura.

La fecha de cierre de la
convocatoria fue el pasado |
30 de junio. El premio reci-
bié manuscritosen esp.mnl
de escritores de cualquier
nacional. A lo largo de seis
meses, los trabajos fueron
recibidos en las sedes de
Tusquets Editores en Vene-
zuela, Miami, Barcelona v
México.

El anuncio del primer
premio de Novela Tusquets
Editores fue hecho en la
anterior edicién de la Feria
Internacional del Libro de
Guadalajara. Alll, Beatriz
de Moura, fundadora de la
editorial, comentd que la

. eleccidn de la FIL para la

entrega del galarddn se hi-
to por “"la importancia y

resencia internacional de |
alengua espanola, ademds
de otras, en la feria. Esto
crea un eco al exterior que
facilita el movimiento de la
venta de derechos de au-
tor de la novela ganadora”
Por otro lado, la directora
literaria de Tusquets
agregd: “Nos queriamos
alejar de la atmosfera en-
rarecida que impera en
los premios literarios de
Espafia, marcados por- ¢l
quién da mds",

El autor de la novela ga-
nadora recibird 20 mil curos
(261 mil 800 pesos mexica-
nos) como anticipo por con-
cepto de derechos de autor y
una estatuilla, ademds de la

blicacién simultdnea del li-

ro en México, Argentina y
Espania. Eljuradotambién po-
drd recomendarla publicacién
de los volumenes que queden
como finalistas del certamen.

premio optan tra-
bajos provenientes de Ar-
rentina, México, Estados
Unidos, Uruguay, Chile, |
Bolivia, Venezuela, Colom-
bia, Ecuador, Peru, El Salva-
dor, Republica Dominica-
na, Costa Rica, Puerto Rico,
Panamd, Canadd, Brasil y
Espafia, informé la edito-
rial en un comunicado de |
prensa. R |
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B Legend Lin Dance Theatre ofrecié una metifora ancestral de los ciclos de la vida

Sublime manifestacion de una milenaria
herencia cultural en Bellas Artes

M Inusitada cépula de hombre y mujer, de blancas anatomias resaltadas por una microtanga
M Fue mis ritual que especticulo, con movimientos muy lentos pero de extrema dificultad

W ARTURO GARCIA HERNANDEZ

un tambor al hombro y otro en c\scmlas.

Made in Taiwan. Lo que esta noche ha lle-
gado al Palacio de Bellas Artes desde
aquel pafs asidtico no son textiles, ni ense-
res electrod , ni bi fa, ni
réplicas en resina de la Virgen de Guada-
lupe, ni sandalias, ni plumas, ni compo-
nentes para computadoras, ni ropa..., sino
la muestra, sublime, de una milenaria
berconca culwral.

Las definiciones convencionales
—"danza teatro”, la mds obvia- no alcan-
zan para describir con precision el arte
que la compaiiia Legend Lin Dance Thea-
tre despliega sobre el escenario en I pri-
mera de sus tres funciones en el recinio de
avenida Judirez y Eje Central,

Las cuatro estaciones del afio

El programa lo integra una sola coreogra-
fia, Himno a las flores que se desvanecen,
dividida en cuatro aclos que representan
las estaciones el afio, metdfora ancestral
de los ciclos de la vida,

En el programa de mano se llaman:
Brotes de primavera (Nacimicnto); Som-
firay de verano {Crecimientn); Debilita-
micile de otodo (Cosecha), y Marchite:
e inviernn (Preservacién).

Para cada acto, el programa de mano
proponc una inlerpretacién que no siem-

. pre se ajusta a lo que el cronista percibe.

Serd la diferencia de culturas. De cual-
quier mado, eso no impide la comunidn
con la representacion.

En un extremo frente al escenario, un
hombre con aspecto de monje budista per-
cute un gong de somido dulce y profundo.
Marca el principio

Una, dos, tres. cuatro. cinco gotas
sonoras irrndian desde el gong ondas
expansivas en el silencio del teatro... Seis,
siete, acho, nueve, dicz... Dieciocho.

De aquel lado de una malla trashicida,
aparecen y deambulan lentos fa
luminosos,

La malla se levanta. Un hombre con

con un pebetero, cruzan de lado a lado el
Cscenano.

Entonces, de sendos flancos, surgen un
hombre y una mujer. Blancas y perfectas

anatomins resaltadas por una microtanga
que impide el desnudo rotal.

Ella y €l se aproximan en la penumbra
con paso lento, exasperantemente lento,
dolorosamente lento, Al fin se encuen-

Bailarines de la compaiiia Legend Lin Dance Theatre, durante el yo ge

GURLLEANG SOLOGURES

de la coreog

fia Himno a las flores que se desvancen, cuya dllima funcién presentan hoy on Bellas Artes

tran frente a frente ¥ empicza una cGpila
insdlita en la que se tocan con ca |
cuello, piernas, vientre, brazos, Ni
con lag palmas de las manos, nunca con
los dedos

Se entregan, se funden, se devoran,
con suavidad estremecedor

En la antologia universal de Ins image-
nes mas fina ¢ intensamente eroticas,
deberia quedar esta —para describirlo con
cédigos occidentales—: Adin v Evaen [a
soledad cdsmica, sin miedn, sin vergiien-
za, sin serpiente, sin frutos prohibidos
Sin Dios iracundo

Viene ¢l verano. Bajo el cielo lluvinsa
¥ tronante, la tierra se cubre de vegetacidn
y de bestias en ¢l frenesi ruidoso y llama-
tivo del apareamiento

Después del intermedio se desarrolla el
acto del Debilitamiento de ntofin, de con-
movedora plasticidad, como un cuadro en
imperceptible movimiento, con la apaci-
bilidad de un paisaje, como ovna floe de
loto en la serenidad de un estanque

En la Marchitez del in
ma de mano propone Ia it
raleza dormida baje un manio pl
Pero las ojos ven un guerrero que b
una vara de bambd como un sable: I
batallas solitarias en una danza de befleza
arrobadwin y <l fmal se derrumba agoni-
zante bajo [a nieve .

Obras de gran formato

La compaiifa taiwanesa fue fundada en
1995 por quien ¢s hasta la fecha su direc.
tora artistica. Lee-Chen Lin. Su pbjetivo
—sefiala el programa- "es producir obms
de gran formato que retlejen el espinitu de
la cultura tradicional de su pais™

La danza que interpreta no es |a que
esiamos acostumbrados a ver .\\' primcTa
esencial, caracteristica ex la lentitud de los
movimienios en f\l'i'l(ll‘.l’!'.'\ Cas1 mMImima
listas (lo que en cierta forma la empuaren
ta con ¢ teatro Noh japonés)

El virtuosismo en este caso no se rela-
ciona con la velocidad de los pasos. sino
con la precision y el esfuerzo requendo
para sostener un movimiento lento pern
constante, mediante posiciones de extre-
ma dificultad

Por eso no falta quien diga que e
“abuiida®, Sucede que se trata mds de un
ritual que de un especticulo. Lo cual no
impide, en absoluto, experimentar un pro-
fundo placer estético y entrar en un estado
de dnimo sereno y relajado. (Cusdnta paz
habita en esos cuerpos y en esos espiritus!

(Hoy viemes a las 20:30 horas ¢s Ia
tercera y dltima funcién de la Legend Lin
Dance Thetre en Bellas Artes.)

I JOSEFINA QUINTERO M.

Un batalldn de elite que tenfa la enco-
mienda de custodiar a la emperatriz Car-
lota, durante la intervencidn francesa en
México, termind recluido en la zona de
tierra caliente del estado de Guerrero.
Lejos de cumplir con la orden del rey
Leopolda de Bélgica, de proteger a la
esposa e Maximiliano de Habsburgo,
cambid costumbres, lenguaje y apariencia
fisica de los indigenas del lugar.

Herminia Chivez narra esa mezcla de
culturas en la novelg histérica Ef rio Bai-
sax fiene sed, publicada por Ediciones
Contigo y Por Ti. En entrevista el auor,
gquien no se considera escritor, porgue
“yuien eseribe vive de ello y eso en Méxi-
co es muy dificil”, da a conocer un hecho
que “poca gente conoce”, la estancia de
los belgas en tierra caliente,

Hoy dia atin es posible encontrar imuje-
res morenas de ojos verdes, descendientes
de los belgas que estuvieron . Son
gileras indigenas, diferentes al resto de la
poblacidn de esa zona, "no porque hablen

B Presentaron El rio Balsas tiene sed, libro de Herminio Chavez, en Casa Lamm

Recrea un narrador la estancia en Guerrero de los
guardias belgas que debian custodiar a Carlota

otra lengua, sino por términos costum-
bristas”, comenté el autor guerrense, ori-
ginario del municipio de Tepecoacuilco
de Trujuno.

*Quise rescatar un hecho histdrico.
Los soldados enviados por la corona de
Bélgica tuvicron gue salir a combatir, por
el acoso de |as fuerzas juaristas, Los chi-
nacos los vencieron en Tacdmbaro y
como resultado de la derrota el batallén
belga fue tomade prisionero ¥ enviado en
cuerda —en bulto- a Guerrero, hace miés
de 150 afos.”

La novela combina personajes ficticios
con hechos reales sucedidos duranic la
intervencién ‘francesa. Para Herminio
Chévez, crear a los protagonistas fue

**cosa ficil, porque solos s¢ inventan™; sin
embargo. las huellas son profundas por-
que con el tiempo *“los ves comao personas
que existieron y asi los recuerdas”.

El rin Balsas tiene sed ue escrito en
1990, pero In falta de recursos y de
apoyo ccondmico mantuvo el texio
almacenado en Ios apagueles del profe-
sor rural, quien a pesar de sus |3 obras
publicadas asegurd que su profesion es ln
enseflanza y la escritura su aficidn. Esiu-
didh en la Escuela Normal de Maestros y
cursd la especialidad de geografia en la
Normal Superior.

Herminio Chédvez Guerrero escribid su
primer novela, Surianos, en 1952, texto
que le significé una beca de la Fundacién

Rockefeller; "yo siempre platico con
orgullo que fui compaficro de beca de
cuatro célebres escritores mexicanos; dos
ya fallecieron, el dramaturgo Sergio
Magaifia v el cuentista Juan José Arreala,
Los otros son Emilio Carballido, quien es
considerado el mejor dramaturgo mexica-
no y otro cuyas seiias he perdido es ¢l
pocta humanista Rubén Bonifaz Nuiio,
catedritico de letrax en In universidad”

A los 86 afos de edad y 30 de retiro
como docente, el autor dijo sentirse comn
"un joven de 18"

El rio Balsas tiene sed fue presentado
anoche en la Casa Lamm, y como invita-
da especial participé Ruth Zalvaleta, jefa
delegacional en Venustiano Carranza.
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Veronica Diaz
Ciwoap or Mixico

omo los superhéroes,

Carlos Montemayor vi-

ve una doble identidad:

por la mafana es can-

tante y la tarde es-
critor. Ayer dedicé la_manana
a promover su disco Canciones
napolitanas e italianas; y por la
tarde presentd su libro Worlds
of the true peoles/Palabras de los
seres verdaderos.

“Yo nomds canto y escribo, de
eso vivo. Pero no mis,jeh?”, di-
ce quien durante casi cuatro dé-
cadas ha cultivado su vocacién li-
teraria, sin abandonar su gusto
I)Dr la musica. Por rigor crono-
dgico cabe sefialar que primero
fue musico, ejecutante plano
¥ guitarra.

ue al finalizar su primer afo
de estudios universitarios cuan-
do descubrid su vena literaria,
El mds reciente viraje lo dio en
los afios 80, cuando profundizé
en el canto.

“Yo me quedé con la idea de
que jamds iba a cantar y que
no me ¢ fa hacerlo. Mis
padres, que tenfan voce; esplén-
didas decfan que yo tenfa muy
buen ofdo para ser musico pero
que cantaba muy mal”, recuerda.

be a la tenacidad de su
maestro Roberto Bafiuelas que el
canto cristalizara entre las activi-
dades de Carlos Montemayor, A

partir de su instruccidn ha podi=
do ofrecer en La Ha-
bana, en Bellagio and Con-

ference Center, en Villa Serbelloni
de la Fundacién Rockefeller, y en
el lago de Como, Italia.

De tesitura tenor, Carlos Mon-
temayor ofrece en su disco Can-
ciones napolitanas e italianas una
seleccién de piezas que, para no
perder la costumbre, son resul-
tado de una investigacidn his-
torico-musical, lo que ademds le
permitié internarse en la red de
colaboraciones que siempre se ex-
tienden ante un musico inquieto,
para conseguir partituras.

“ltalia es un cofre enorme de
sorpresas y tesoros en literatura
y en mdsica. La romanza que

El poeta, novelista

e investigador
Carlos Montemayor
presentd sus nuevas
producciones en el
ambito musical
como tenory, en

el académico, en
colaboracién con
Donald Frischmann;
este Ultimo es un
libro que retine
literatura indigena
por primera vez

en tres idiomas

es lo que aqui ofrecemos, es un
concepto que empezd a mane-
Jarse a principlos del siglo XIX",
sefala ntemayor.

B, gl ot i 3
pianisticamayorymds nal,y

con una inve ncidn melddica mds
ibre y variada. Significa también,

el acercamiento de los muisicos a
temas populares
Laseleccién de estas piezas obe-

dece al gusto del pianista y del in-
de lograr su interpretacio v
rar su int n cabal.
“Por ejemplo, hay una pieza que
se llama Por qué aue es muy boni-
ta pero no nos identificamos con
ella... "es muy chillona o rogona,
digamos. Y eso como que no se
nos da”, bromea Montemayor.
Canciones napolitanas e italia-
nas es un disco doble, contiene

A

i

G

piezas de autores como France-
s0 Paolo Tostl, musico de espe-
clal interds para los intérpretes.

Mientras la voz de Monte-
mayor se convierte en una sua-
ve convocatoria, el plano de
Antonio Bravo, como él mis-
mo dice "se convierte en un
instrumento que canta, que
hace las veces de interlocutor,
no de acompafiante”,

Aungue Montemayor tam-
bién ha combinado la literatura
con la muisica al escribir el libre-
to de la 6pera para Encuentro en
el ocaso (1979), con muisica de
Daniel Catdn, su dmbito mds
concurrido es la literatura.

Por eso ayer por la tarde el

oeta, novelista, traductor, con-

erencista, articulista y divulga-
dor de lenguas indigenas, pre-
sentd en el Palacio de Bellas

arlo

/

oto: Javiie Garela

Artes ¢l libro que elaboré en co-
laboracién con Donald Frisch-
mann: Worlds of the true peoles/
Palabras de los seres verdaderos.
Editado por Universital Texas
Press y distribuido en México por
editorial Educal este libro repre-
senta la primera ocasion que se
publica una antologia de litera-
tura indfgena en tres idiomas: la
lengua indfgena, espariol ¢ inglés.
on ¢l, Montemayor y Frisch-
mann buscan contribuir al reco-
nocimiento de las lenguas indi-
enas como sistemnas lingiifsticos
e igual valor que el espafiol y el
inglés. lgualmente abrird el mar-
gen de lo que se considera, ac-
tualmente, literatura mexicana o
latinoamericana.
El primer tomo de los tres
que contempla la investigacién
se presentd ayer, el segundo se

o L5 ]
) \ '

Antonio Bravo y Carlos Montemayor se han colocado en este disco mds alla de la partitura y en
busca de una interpretacidn propla

publicard en octubre y ¢l terce- ‘
ro el préximo afo. |

Esta Lﬂmen publicacion estd |
dedicada a la prosa indigena y
contempla 15 autores en lenguas |
nahuatl, huichol, purépecha, za- |
poteco de la sierra, tojolaval, tzel-
tzal, tzotzil, chontal y maya yu-
cateco; el segundo tomo estard |
dedicado a la poesfa y contendrd
la obra de 1B autores artistas y el
tercer tomo contendrd 6 drama-
I:ur?m indigenas.

El libro incluye estudios, ano-
taciones, seis apéndices-ensa- |
os y glosarios de términos en |
enguas indigenas, definidos en
espaniol e inglés, que facilitarin
al lector la comprensién de
muchas referencias a deidades, |
plantas, animales y lugares, ade-
mds de semblanzas y fotogra-
fias de cada autor. EE

EFE * Lima

a pesca del merlin o marlin la fil-

macién de El viejo v el mar aEr

nest Hemi ay a Pend, en un periplo
que el periodista Mario Saavedra-Pindn ha
rescatado del olvido 50 afios después en
una publicacidn con fotos inéditas.

Loshumchu":nh&FwayﬂB%W&)
por pescar el gran in (makaira nigri-
cans) en las aguas del norte de Reru propi-
ciaron el encuentro, en abril de 1956, dei
autor de Parfs era una fiesta con el veterano
periodista peruano.

En su libro Hemingway en el Pert, Saave-
dra-Pindn reline resefas, articulos perio-
dfsticos y fotografias hasta ahora inéditas
de la presencia del escritor estadounidense
en la caleta peruana de Cabo Blanco,

También rememora a un Hemingway
que en Peri confirmé su leyenda de
avepturero, taurdfilo y bebedor empe-
dernido, pero también muestra matices
que lo humanizaron en extremo, como
el buen humor permanente y un espariol
castizo en sus conversagiu?r;'esr,\m. i

El periodista peruano, a afi
que la idea de este libr» nacié hace unos
meses cuando encontrd entre sus viejos
documentos unos cincuenta negativos fo-
togrdficos con imdgenes del escritor, con el
que compartié tertulias sobre toros, libros
y tragos de whisky que sdlo se mezclaban
con agua “en el estémago”,

Saavedra-Pindn reconocié el valor his-
térico de sus fotografias, por lo que eligié

Cuando Hemingway pesco un marlin en Perti

—

doce de ellas para incluirlas en el libro, en-
tre ellas la que el célebre escritor le dedicd
y firmé como Ernesto Herningway.

En 1956, Hemingway viajo desde Mia-
mi (Florida, EEUU) a la localidad de Tala-
ra, cercana a la frontera con Ecuador, y de
allf partié hacia Cabo Blanco, una caleta
de pescadores ubicada 1,137 kilémetros al
norte de Lima.

“Tenia un séquito de unas diez personas,
que inclufa a su esposa, que también habia

sido periodista, Mary Welsh, y trajo al ca-
pitdn de su yate, el Pilar, que era Gregorio
Fuentes, un viejo pescador cubano de Co-
jirmar, que ha muerto recién hace tres afios,
a los 102 anos”, relaté Saavedra-Pindn.
Este fue su unico viaje a un pais sud-
americano, asegura el autor dcrllbm en
memoria de Hemingway. "En aquella
época, en toda esa zona de Cabo Blanco
habfa una gran cantidad de pesca del pez
aguja o merlin, que parece que por las

desviaciones de la corriente de El Nifio
se fue al Ecuador”, explicd.

El libro recoge algunas de las ¢crénicas
que el periodista, entonces de 27 anos,
envid para el diario El Comercio de Lima,
del que era jefe de informaciones.

Su misién fue pr:éuntar a Hemingway
"sobre su vida, sus relaciones con la litera- |
tura, sus autores, por qué en su obra per- |
manentemente estd presente la muerte”.

El autor de Por quién doblan las cam-
panas(1940) respondié sobre la muerte
que "era una puta con la que no querfa
acostarse y, sin embargo, afios después
se pegd un tiro", acotd el periodista.

aavedra-Pindn dedicé gran parte de sus
didlogos con Hemingway a conversar so-
bre tauromaquia y a compartir la admi-
racién por el torero espaniol Antonio Or- |
ddnez, amigo personal de ambos.

“En los a 50, cuando regresd a Es- |
pafia después de la guerra, cuando lo de-
jaron entrar los franquistas, ¢l comenzd |
entusiasmandose por Luis Miguel Domin-
ﬁu[n, que era un torero muy bueno, pero

espués vio a Antonio Orddniez y se volvid
su admirador, decia que nunca habfa visto
torear a nadie como é1", manifestd.

Saavedra-Pifdn espera que su libro sir-
va, ademds, para acagﬂr con una serie de
historias "totalmente fantasiosas” sobre
la visita de Hemingway, entre ¢llas las
que afirman que estuvo en Lima y que
se inspird en Cabo Blanco para escribir |
El viejo y ¢l mar.

Para el periodista peruano la vida y
obra del Premio Nobel de Literatura |
1954 se resume en una famosa frase de
El viejo y el mar, que ha colocado como
epigrafe de su libro: "un hombre puede
ser destruido, pero no derrotado”. ER
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B Presentaron el primer tomo de la antologia editada por Montemayor y Fnschmann‘ 3

Las lenguas indigenas comienzan a
romper ‘“un silencio de cinco siglos”

B Ampliar las fronteras culturales, entre los objetivos de esa serie multilingiie
M Retine textos de 33 destacados autores mexicanos contemporaneos
-

[ ARTURO JIMENEL

Ampliar “fronteras culturales™, apoyar
un “‘orden alternative™, enriquecer el
canon de la llamada literatura mexicana
y de la universal, son algunna dc los
objetivos de la antologia multilingilic
Waords of the True Peoples. Palabras de
Ins seres verdaderns.

Los tres tomos de este libro retinen a
33 destacados escritores mexicanos con-
tempaordneos en lenguas indigenas, es edi-
tado por Carlos Montemayor y Dnrul]d
Frischmann y el jueves se mmw el pri
mer volumen en la sala Manuel Pmm
del Palacio de Bellas Artes.

Durante la presentacién, el escritor
nahua Natalio Hernandez dijo que esid
por llegar “un tiempo nuevo en el que las
lenguas originarias de México podrdn dia-
logar con otras lenguas, con dtgmdad y
respeto, para enriquecerse mutuamente”,
Hemdndez, quien leyé un texto en
n#huatl, mientras Montemayor lefa alter-
nadamente los pdrrafos en castellano,
agregd: "“En los inicios del siglo XXI,
nuestras lenguas han empezado a romper
el silencio en el que permanecicron
durante cinco siglos".

Esta primera antologia, con obras en
varios idiomas indigenas y sus traduccio-
nes al castellano y el inglés, redne textos
narrativos, mientras los tomos dos y tres,
en proceso, se ocupardn de la poesfa y Ia
dramaturgia.

Entre los 15 naradores reunidos en el
volumen uno figuran la maya Maria Luisa
Géngora Pacheco, el chontal 1safas Her-
nindez lIsidro, el tzotzil Enrique Pérez

Lépez, ¢l zapoteco Javier Castellanos, ¢l
nahua Librado Silva Galeana, el huichol
Gabriel Pldum la tojolabal Maria Rose-
lia Jiménez y el purépecha Joel Torres
Sdnchez, estos dou iltimos presentes en la
ceremonia.

Ventanas a otros universos

Con Montemayor, Frischmann y Hemin-
dez esmivo el dramaturgo Victor Hugo
Rascdn Banda, quien luego de reflexionar
sobre el drama de que cada afio mueren 25
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Carlos Montemayor, uno de los anfologadores

de las alrededor de 5 mil lenguas que exis-
ten en el mundo y de recordar que antes de
la conguista México contaba con unos 170
idiomas, a diferencia de los 62 de ahora,
dijo sobre el volumen:

“Este libro seduce por la forma y atra-
pa por el contenido, Uno lo abre y sc
abren ventanas a otros universos, a otras
voces, a otros suefios, Todo adquiere sen-
tido, todo tiene otro significado. Uno
siente que crece, que se transforma cuan-
do entra a otra realidad donde todo es
posible.”

Donald Frischmann, autor de libros
como Nuevo reatro popular en México,
dijo que las anmloglas pretenden
“ampli fr les™. En el
mundo actual, agregd, se privilegia Ia libre
circulacidn de capital, junto con la cultura
que crea, mientras que se subordina y sub-
yuga a las culturas “cuya cosmovisién no
incluye ni acepta los valores de los pode-
res hegemdnicos occidentales”.

Se busca, agregd, “contribuir a que las
literaturas indigenas vuelvan a ocupar su
lugar al centro de la sociedad, yanoen la
periferia solamente, y coadyuvar para que
las palabras de los seres verdaderos tras-
c:endmlua]dﬂsywu{uumudavez
miis en las

El valor mds gﬂ.nde de las literaturas
indigenas, dijo Frischmann, reside en rus
lecciones de cémo seguir existiendo en
armonia fisica y espiritual con la tierra y

préjimo.

Al final, Carlos Montemayor hizo
varias preguntas, como la de quién deci-
de cudles fenguas y culturas deben vivir
¥ cudles morir.

a esperanza del Quijote (recordan-
do aquf el verso de Tomds Segovia
sobre la espera, Ceremonial del
Moroso) consiste en Ja sustancia
de las cosas que esperan. Espera
que consiste en accptar lo que se
siente que sc ticne. Revestir la
. por el anhelo de su categéri
ca intuicién creadora: El ser existe y es
fluir del tiempo. Y es mds, sdlo el ser
exisie.

La contienda entre el ser y su aparien-
cia, como lo demuestra Herdclito, colo-
cado muy cerca de las lides de Freud y
Cervantes, Ellos, a contracorriente,
ponen el acento en sentidd contrario a la
imidad, Ia centralidad, |2 fijacién y la sis-
tematizacidn. Descubrieron que todo se
movia, se tornasolaba, se disgregaba,
desaparecia y volvia a aparecer.

Herdclito. con la misma vigencia ¥
actualidad que el.Quijote y el pensa-
miento freudian®, descubre la falta de
estatismo de las cosas y se queda pren-
dido y prendado de esa in trans-
formacién enloquecedora que hace que
cada momento, en cuanto realidad, sea
un ingnietante fluir inasible; encontran-
do la manera pldstica de anunciario con
In famosa imageh del hombre que no se
bafia dos veces en el mismo rio, porque
¢l rio ya no s ¢l mismo, las aguas ya no
son las mismas, han dejado de ser lo
que eran, no volverdn a serlo jamds.

vida de eaprnlu. de ser espiritus

La esperanza
del Quijote

pJosé Cueu

**Somos _y no somos”, “Estamos y no
estamos”. Por tanto, anuncia: Nada
nace si nada muere, todo se transforma.

“*Y es que la variedad perpetia las cosas,
el centelleo de su incansable mutacidn
pudiera engendrar la constitucién natu-
ral del ser. Por tanto, el ser serfa varie-
dad, flujo y reflujo de un movimiento
canstante.

Es asf como al Quijote todo se le iba
desmadejando brumosamente hasta darle
la impresién de que nada era nada, de
que todo era una ilusién, un suefio, y los
suefios, suefios son. Ni de ellos somos
duefios. Como dijo Nietzsche: tenemos
que seguir rofiando.

El Quijote confunde lo aparente con
lo real, lo fenoménico con la sustancia
y de esta confusién de sentimientos
habfa de registrarsé un desencanto
brusco y progresivo, sus ideales se des-
vanccian como un sueiio que habfa
confundido con a vida,

Resultado del grado de fijacidn en
qué, peregrino por los campos, se queda

inmdvil, y al andar, sutilmente, se perca-
ta que entrd al tiempo (tiempo puro, tem-
poralizacién freudiana, recurso de la
temporalidad . discontinua, pensamiento
de la diferencia). Porgue el andar no es
otra cosa que tiempo. Lo impalpable, lo
misterioso, el ser, “"eso™ que se nos esca-
pa siempre, se nos va de las manos.

Y. ic6mo apresar eso que “falta”,
€50 que no se ve, eso que fluye, denso e
inasible, que no es otra cosa que la
firme existencia invisible del ser. que lo
puso en contacto con una realidad indefi-
nible que resume lo que buscaba: la faz
invulnerable de la vida, su palpitanie ace-
cho? ;No serd que el binomio Quijote-
Freud no habla de este ser que es a fuerza
de serlo, tan oculto, se nos manifiesta
no mediante lo oculto sino de lo visible, no
sumido en la inmutalidad, sino al contra-
o, en movimiento constante, moviéndose
inquietantemente sobre los effmeros talo-
nes de lo transitorio? O sea, que no hay
otra realidad del ser que ésta, la que nos
estd indicando la mutacidn constante e
inasible de las cosas del mundo (que la
sicologfa del yorcree asir).

Asi existe el ser en la perpetua inmo-
vilidad infinita de su mutabilidad. Sélo
que he aquf, el nudo-ombligo freudiano
del suefio, sometido a la condicién de un
cambio permanente que le hace ser el
que e5: transformidndolo por medio de Ia
vordgine de tales transformaciones. La

esencia de la esencia inmutable,

Bim

s Men
Ly

| La Jornada convoca a
| todos los fotdgrafos pro-
fesionales y aficionados
participantes de la marcha
del silencio contra el desa-
fuero, que se llevd a cabo el
dia 24 de abril de 2005, 2
colaborar en la edicidn de
un libro conmemorativo a
dicho movimiento.

Bases
1.~ Podrin participar todos los
fotégrafos profesionales y
aficionados lectores de La Jornada.
2.- Podran enviar hasta 20
fotografias por participante,
3.- El tema principal es la
imi ginacién en la protesta. por lo
que a esta editorial le interesan
las imdgenes que recojen la
diversidad en los letreros que la
gente cred para expresar su
pensamiento, asi como también
la masiva presencia de diferentes
grupos saciales.
4.- Todas las imagenes deberan
llevar escrito en la parte posterior
el nombre del autor, asl como su
direccién, teléfono o e-mail.
5.- Las fotografias se recibirin
por correo electrdnico o postal.
a) En el primer caso, éstas
deberdn ser enviadas en alta
resolucién (300 dpi), formato
ipg ¥ a un tamano maximo
de 16 puigadas. a [a siguiente
ﬁlrec::lon electronica:
foto2jornada.com.mx
b} Si el enwvio es postal,
podrén enviar las fotografias
en blanco y negro o color 2
un tamafio que no exceda
ocho por diez pulgadas
(carta). O bien podrén remitir
sus imagenes grabadas en un
cd o dvd, siempre y cuando se
especifiquen adecuadamente
los datos del autor, tanto en el
disco como en la funda,
dirigido a Jovita Crispin, a la
siguiente direccion:
Av. Cuauhtémoc 1236,
colonia Santa Cruz Atoyac.
Benito Jusrez,
CP 03310, México, DF
Teléfono 91830300
6.~ La seleccidn de los trabajos
estard a cargo de un Consejo
Editorial designado por la
Direccidn General de Lo Jornada.
7.- A los autores seleccionados
se les hara saber por la misma via
en que enviaron sus trabajos y se
publicard la lista en La Jornada.
8.- Los trabajos seleccionados se
publicardan en una edicién
fotogrifica especial del peniddico.
9.~ La devolucidn de los trabajos
se hard si asl lo solicitan los
participantes.
10.- La fecha limite para la
recepcién de los trabajos serd

;
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hasta el 31 de agosto.
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ii) Ejemplos de poﬂagaﬁ

L

€ enmeaio

de La Jornada de enmedio

de julio de 2005

y NO, MEMIN: NO QUIEREN
DARTE TU NIEVE PORQUE

AQUI” NO LE SIRVEN A

L LA GENTE DE COLOR...

NO, MEMIN; POR EL
COLOR DE Tu PIEL.

PLEASE, MAYBE YOU
FORGOT MY FRIEND'S
. CHOCOLATE SHAKE,

DION'T FORGET IT,BUT IN
THIS PLACE WE DON'T GIVE
SERVICE TO NEGROES.

. e /;:1 o o ‘

o

A

w s

¥ "4

. A decir del i

estampiila postal con la imagen de Memin Pinguin, la cual consideran racista, “no es en tomo a
este parsonaje sino a un personaje que se llama Vicente Fox™. Por su parte, uno de los dibujan-
les del cdmic, Sixto Valencia, opiné; "Los que se quejan hablan sin conocer la serie, pues sus ar-
gumentos son blancos. Yo hago la historieta para que lodos adoren al negrito”™. Asimismo los ca-

Armando Bartra, el debale que suscild er; Estados Unidos la emisitn de la

ricaturisia de La Jomada Rafael Barajas, Gonzalo Rocha y Antonio Helguera, coincidieron en se-
fialar qgue Memin estd pagando los platos rotos por las declaraciones del Presidente, quien dijo &l
pasado 13 de mayo: "Los mexicanos (en Estados Unidos) astédn haciendo trabajos qua ni siquig-
ra los negros quieren realizar”. La imagen corresponde a una pégina de la hisloneta publicada en
1966; conesia de la coleccion de Luis Gantus.
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VICTUR Y Cﬂ
Computis sunde de Apuraion, BISEMANARIO DE INFORMACION

frlarce y Halecsluows - - Usica
cm.huus-qd Dta.

Eendin: Paizpaiia
AGUSTIN F. G ONZALTZ

‘;‘-‘gﬁ-"&um&

]Nrcze

Plase: Pisssie -a-,mm FUBLICADO POX LA CIA FDITORTAL PARRALTXSD, o A - DR 3
X t r A
: : : Dficings y Tolcres
Epoca 1I | cualo doﬂﬁq H. dal Parral, Chih., viernss 20 do Julle d2 1923, I
de 1022 . Colegio 8,

Farslm:lu de El Correo de Pmnl' que registra la noticia del asesinato del

L s T

de hace 70 afios se hace, en Parral, Chihuahua, del erimen del Centauro del Norte,

Francisco Villa, el 20 de julio de 1‘1’23, contenido en la edicién especial del diario  donde le dan el tiro de gracia, hecho no registrado en la historia, pero que ha sido

Siete Lezuas. Abajo, una fotografia de Eninc Martinez de la representacion que des-  agregado por el imaginario colective

atitcotis B0 e juio de 3005
La ﬂmada

2ay 3a

de enmedio
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AFREIRT

Ay

Domingo 3 1 Julio de 2005

Lajornada

de enmedio

LA CANALLADA

del M catiees

MANIA LUISA BEVETIANG

Ayer fue presentado el ibro La canallada del desafuero pam principianies, de los moneros Rafael  precandidatura de su partido rumbo a las elecciones presidenciales del afo entrante. Durante
Barajas, El Fisgdn, y José Hemdndez, quienes mostraron las "evidencias® de la alianza Fox- mds de dos horas, los caricaturistas Rius y Helguera, ademas del periodista Ricardo Rocha,
Salinas-Sahagin-diputados-PGR similares y conexos, que intentd evitar que Andrés Manuvel acompafiaron a los autores. Mas de mil personas acudieron al parque Margain, en Coyoacan. En
Lépez Obrador, ex jefe de Goblemo del Distrito Federal, contendiera siquiera por la la imagen, de izquierda a derecha, Rius, Heméandez y E/ Fisgdn CULTURA/ 2a
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FUENTES
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