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“La fotografia repite mecdnicamente lo que nunca

mds podrd repetirse existencialmente”

Roland Barthes

“Contar, comunicar, explicar, aumentar el conocimiento de otros
a través de la experiencia propia, explorar con la cdmara lo
que el ojo no consigue «ver», documentar lo que va a perderse
irremisiblemente...éste es el trabajo del fotdgrafo.”

Xavier Miserachs



Introduccion

La mdsica llamada electroacdstica y las pre-
sentaciones de los artistas que ejecutan este
género en escena, forman parte de la cultura
musical contemporanea, cuya manifestacion
revela una nueva opcion sonora que, contrario a
la época que se vive, no cuenta con una plata-
forma visual para su divulgacion. Otros géneros
musicales fotograficamente muy explotados,
han sido, el rock, el pop, la msica clasica, la
popular, etc. Sin embargo, hasta la fecha, en
México existen pocos registros fotograficos
convencionales de compositores e intérpretes

de la llamada musica electroacdistica.

La electroacdstica es el arte sonoro basado
en la experimentacion, la improvisacion y la
reconstruccion, elementos alejados de la acade-
mia musical clasica. Se apoya con tecnologia y
herramientas como ordenadores, sintetizadores,
consolas, instrumentos aclsticos, digitales y

electronicos. Todas estas nuevas herramientas
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y avances tecnoldgicos permiten al compositor

experimentar las propiedades del sonido.

Esta manifestacion musical es relativa-
mente nueva en nuestro pais, ya que surge en
la ciudad de México a partir de la década de
los sesenta. Actualmente, con la revolucion
electronica y digital, se han ido ahadiendo
herramientas a la electroacdstica y ésta ha
crecido a la par, de modo que sus exponentes
realizan propuestas musicales que han logrado

concretar este género.

Las fotografias de la Primera Bienal Inter-
nacional de Mdsica Electroacdstica Sismo 04
- evento que tuvo lugar en la ciudad de México
en diferentes recintos culturales de la Univer-
sidad Nacional Auténoma de México en el mes
de agosto de 2004 - que aqui se presentan,
forman parte de un proyecto profesional de

Disefio y Comunicacién Visual y de un interés



personal mas amplio, constituyen el primer
registro fotografico en México de mdsicos que
se valen de instrumentos acusticos, digitales
y electronicos para la interpretacion de sus
composiciones. Es necesario mencionar aqui
que la denominacién del presente trabajo,
Fotoelectroacustica, responde al registro foto-
grafico del género musical aludido mas que al

estricto significado etimoloégico.

En el primer capitulo de este proyecto se
ofrece una breve investigacion acerca de la
msica electroacistica, desde sus origenes, sus
precursores mexicanos, asi como los conciertos
y sedes de esta primera bienal, y las trayec-
torias profesionales de sus participantes mas
representativos que fueron fotografiados en
escena. En el segundo se habla de la fotografia
de conciertos, de la obra fotografica de Fernando
Aceves, guia que sirvio para la realizacion de
este trabajo, y sobre los elementos de compo-
sicion y creacion usados para la fotografia de
conciertos. En el tercer capitulo se presenta
la propuesta fotografica y de disefio en la cual

Introduccién | 7

se observara una seleccion de imagenes que
se consideraron las mas representativas de
cada concierto, teniendo en cuenta, ademas,
los parametros de creacidn y analisis usados
para realizar dicha seleccion. Al final de este
capitulo, se encuentra la propuesta de disefio
que consiste en un libro, soporte editorial que
trata de dar una presentacion visual conforme

a las imagenes registradas.

El resultado del registro fotografico de estos
conciertos que se buscoé es el de una imagen no
sumisa, diferente y subversiva, experimentada
con la parte auditiva que escucha al artista que
se presenta pero, sobre todo, con el sentido de
la vista que agudiza el fotografo que captura
al artista, formando asi la representacion foto-
grafica de lo percibido que revela la presencia

y propuesta de los misicos de la bienal.

Pocos conciertos de mdsica electroacistica hay
en México y desafortunadamente poco se sabe
de ella, es por eso que la propuesta fotografica

contiene, entre otros objetivos, la obtencion




de una representacion fotografica de la mdsica
electroacdstica a partir de la propuesta sono-
ro-visual de dicho género musical; la creacion
de un archivo fotografico que documente una
mirada mas profunda y completa de esta mani-
festacion cultural musical; la contribucion a la
ampliacion de archivos fotograficos de misica
electroacdstica, asi como la iniciacién personal
y profesional tanto en la actividad fotografica
de las artes escénicas como en propuestas de
disefio editorial para dichas artes, dado que la
fotografia puede funcionar como representante
de una manifestacion artistico sonoro-visual
como la mdsica electroacdstica y el disefio de
un libro para fotografias de artes escénicas,
puede responder al contenido de las propuestas

de las mismas.

Introduccién | 8
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I. Primera Bienal Internacional de
Mdasica Electroacustica SISMO 04

1.1.- Origen e Importancia.

La velocidad con que suceden los avances
tecnologicos asi como el impacto de estos
en las actividades del ser humano en general,
constituyen aspectos fundamentales en la vida
contemporanea. En el campo de la mdsica, el
gran desarrollo tecnolégico ha dado lugar a
transformaciones semejantes en los procesos de
composicion musical y en la investigacion de
los centros de estudio dedicados especialmente

a esta rama del quehacer artistico.

En la Escuela Nacional de Mdsica de la UNAM,
se cred ya hace algunos afios el Laboratorio de
Informatica Musical y Msica Electroacistica
(LIMME), instancia esta dltima que organiz6
el proyecto Primera Bienal de Mdsica Electro-
aclstica Sismo 04.

1

La Primera Bienal Internacional de Mdsicay
Tecnologia®, nombre con el que en sus inicios
fue designado este proyecto, abre un espacio
académico y artistico fundamental, pues consti-
tuye un esfuerzo universitario interinstitucional
dedicado a la reflexion, el analisis, la difusion
y el aprendizaje de la misica que actualmente
se crea y desarrolla a partir de nuevas tecno-
logias y corrientes ideoldgicas. Asimismo, el
proyecto contempla actividades encaminadas a
fomentar procesos de creacion, interpretacion
e incluso evaluacion de propuestas musicales
por parte de alumnos y profesores tanto de la
UNAM como de otras instituciones. Los avances
tecnoldgicos han repercutido en el desarrollo
no sélo de estas nuevas tendencias artistico-

cientificas en particular, sino también de nuestra

SILVA Pablo, “Primera bienal internacional de mdsica y tecnologia sismo 04”

Laboratorio de Informatica Musical y Mdsica Electroactstica (LIMME), Escuela Nacional de Misica, UNAM.

[Documento inédito no publicado]
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realidad cultural en general. La bienal pretende
tener un foro de convergencia de intereses
artisticos, cientificos y tecnolégicos con el
fin de presentar y generar nuevas alternativas
y proyectos. Asi, pues, la bienal inaugura una
red de colaboraciones entre los artistas, los
especialistas participantes y empresas del ramo
tecnoldgico que puedan aportar recursos 'y /o
equipo para su difusiéon y conocimiento.

Como vemos, la bienal constituye un de-
sarrollo multidisciplinario que trata de dar a
conocer propuestas nuevas y objetivos, de los
que el LIMME destaca como prioritario “la di-
fusion, desarrollo, evolucion y analisis del arte
musical (por parte de compositores, intérpretes,
cientificos, filésofos, etc.) quienes constituyen
una prioridad impostergable, en tanto los
pablicos vy los artistas mexicanos merecen co-
nocer y compartir ese desarrollo, sea a través
de la proposicidn y creacion de alternativas
propias, como del aprendizaje y discusion de

propuestas internacionales, la composicion de

2 SILVA, Pablo, op cit.

obras musicales para determinados msicos y/o
tecnologias, la grabacion de discos, el disefio
de determinada tecnologia o la proposicion de

proyectos educativos en relacion a la misica,

aelartey a la ciencia.”?

Laboratorio de
Informatica Musical

y Misica Electroacistica

El arte y la cultura en nuestro pais han ido
cambiando en virtud de la ciencia y tecnologia
que ha dado el mundo, y han expandido sus pers-
pectivas filoséficas y metodoldgicas. La misica
ha transformado sus métodos de ensefianza, de
difusién, de presentacién, de interpretacion,

composicion y percepcion musical.
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1.2.- Misica electroacistica.

La misica electroacdstica es uno de los géneros
musicales actuales que tuvo sus origenes prin-
cipalmente a principios del siglo XX, causando
gran revuelo en los compositores europeos

principalmente.

Al término de la Primera Guerra Mundial
se dieron los primeros intentos para ampliar
el universo sonoro: se imit6 a las maquinas
con los instrumentos acdsticos, compositores
italianos propusieron un arte de los ruidos y
hubo demasiado interés de crear instrumentos
nuevos utilizando la energia eléctrica. Sin
embargo, estos intentos rindieron pocos frutos
por lo rudimentario de los medios y fue hasta
la Segunda Guerra Mundial que abrid brecha la

aparicion de la cinta magnetofénica.

Para llegar a lo que hoy se conoce como

musica electroactstica surgieron dos caminos.’

3 ODGERS ORTiZ, Alejandra, “La mdsica electroactstica en México”,

México, 2000. Tesis (Licenciatura en Composicion) UNAM.

El primero fue consecuencia de lo que se llamo
serialismo integral, técnica de composicion que
utilizaba diferentes parametros sonoros. Con
el desarrollo de la tecnologia en el campo de
la grabacién, se lleg6 al control de parametros
que extendieron las posibilidades humanas,
surgiendo entonces la mdsica electrénica que
brindé la posibilidad de producir sonidos por
medio de aparatos que los sintetizan y mani-
pulan. El seqgundo, fue la mdsica concreta que,
buscando nuevas fuentes sonoras, escogid el
método de manipulacion de sonidos en el la-
boratorio, cuyos materiales sonoros fueron los

ruidos y sonidos extraidos de la realidad.

En la actualidad, la distincion entre ambos
caminos se ha transformado debido a la union
de técnicas y estéticas, que da como resultado,
la mdsica electroacustica. Algunos compositores
que han cultivado este estilo son Karlheinz
Stockhausen, Luigi Nono, Gyodrgy Ligeti o Edgar

Varése, entre otros.
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Karlheinz
Stockhausen

El rapido desarrollo de la tecnologia infor-
matica durante los Gltimos 17 afos condujo a
una revolucién en la masica hecha por com-
putadora. Los ordenadores, anteriormente muy
lentos, son ahora mas rapidos y accesibles, y
los programas informaticos que pueden ser
bajados facilmente de Internet funcionan ahora
en cuestion de segundos o incluso de forma

simultanea con los instrumentos.

Son muchas las universidades y los conser-
vatorios actuales equipados con un estudio de
mdsica por ordenador y varios paises tienen

estudios nacionales, dedicados a la composi-

La mdsica por magnet6fono
fue iniciada en 1951 por Vladimir Ussachevsky.

cion de musica electrénica y electroacdstica.
Cada vez mas los mdsicos trabajan de forma
independiente, sea en forma particular o en

colectivos, donde abundan artistas sonoros.

Universidad de Barcelona
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Asimismo, existen colectivos tales como
Nortec en Tijuana y Nopal Beat en Guadalajara,
que han hecho propuestas interesantes muy
cercanas al campo comercial. Nortec®, uno de
los grupos mas propositivos del momento, ha
sido el precursor de un movimiento cultural
musical que mezcla ritmos populares mexicanos
con bases electrdnicas, al que se ha sumado el
trabajo de disefadores graficos, artistas visuales,
cineastas, fotdgrafos, disefiadores de moda y
arquitectos, conformdndose asi una propuesta

interdisciplinaria.

Colectivo Nortec

4 VALENZUELA, José Manuel. “Paso del nortec, this is Tijuana”,

México, Trilce Ediciones., 2004. pp. 9-13.

5 . . - .
Rocha Manuel, “Primera retrospectiva de la mdsica electroacdstica

mexicana en el festival Radar 2003”

1.3.- La masica electroacistica en México.
Compositores y espacios de creacion.

En realidad, la mdsica electroacdstica creada en
México es casi nueva, pues antes no existia un
centro de experimentacion, produccion, difusion
y conservacion de obras que pudieran trazar de
manera clara lo que pasaba en nuestro pais en

torno a ésta mdasica.

La masica electroaclstica en México® surge
en los afos sesenta, década importante debido
al nacimiento del taller de composicién dirigido
por Carlos Chavez, del que salen compositores
como Mario Lavista, Francisco Nafez, Héctor
Quintanar y Julio Estrada, mdsicos que van a
conocer mas tarde las nuevas técnicas seriales
europeas, y las de misica aleatoria, interesandose
por los nuevos lenguajes sonoros surgidos del
desarrollo tecnoldgico. Algunos de ellos y otros
compositores mayores como Carlos Jiménez Ma-
barak, Manuel Enriquez, Manuel de Elias y Alicia
Urreta, incursionan en los campos de la mdsica

electronica y concreta, gracias al contacto,
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dentro y fuera de México, con algunos pioneros
del género europeos y norteamericanos, pero
es hasta finales de los afos sesenta cuando,
gracias al apoyo de Carlos Chavez , el ingeniero
Radl Pavon y el compositor Héctor Quintanar,
se crea el primer laboratorio de misica elec-
tronica en México en el Conservatorio Nacional
de Mdsica. Pavon desarrolla una investigacion
importante y compone obras electroacisticas
multimediaticas con elementos visuales, recurso
este Gltimo que formara parte importante de

los intérpretes de este tipo de mdsica.

iREl.
AR

=

TS

-
b
-

sintetizador Moog

sintetizador Moog

Las tecnologias musicales de entonces, co-
mo el sintetizador y el magnetdfono, llaman
la atencion de las nuevas generaciones de
compositores. Se da un interés por trabajar
directamente con la materia sonora, y surge la
necesidad de crear nuevos tipos de representa-
cion para la masica electrénica y de contemplar
concepciones nuevas a partir del paradigma
sonido-ruido.

En los 70 surge el grupo experimental Quanta,
que incorpora manipulaciones electroacdsticas
en algunas de las obras. Asimismo, Héctor
Quintanar se interesa en realizar composiciones

en vivo manipulando sintetizadores, y organiza



I. Primera Bienal Internacional de Mdsica Electroacdstica Sismo 04 | 15

en la UNAM (1974) un seminario de mdsica
electronica con composiciones nacionales y

extranjeras.

Julio Estrada lleva a cabo investigaciones en
torno a la composicion asistida por computadora
en colaboracion con el matematico Jorge Gil
(1974). Radl Pavon imparte la clase de musica
electroacdstica en el Conservatorio Nacional de
Mdasica, gracias a la cual se forman composi-
tores como Juan Cuauhtémoc Herrejon, joven
ingeniero que crea en su domicilio, en 1975,
el primer laboratorio privado de produccién y

difusion de musica electronica.

La creacion de la mdsica electroacdstica
demanda de un estudio vasto de las ciencias
de la acUstica y de la fisica del sonido, y esto
hace que pocos apuesten por invertir el tiempo
y esfuerzos necesarios para desarrollarse en este

lenguaje, apunta Manuel Rocha Iturbide.

El verdadero surgimiento de la mdsica
electroacistica en México se da en la década

de los ochenta, gracias a compositores como

Antonio Russek, Vicente Rojo, Arturo Marquez
y Roberto Morales, quienes dan un impulso
importante a la creacion de obras y conciertos

interdisciplinarios.

Julio Estrada

Arturo Marquez

Antonio Russek
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En los 80, se crea un pequefio estudio
analdgico guiado por Francisco Nufiez en la
Escuela Superior de mdsica del INBA, en la
ciudad de México. En 1986 se abre un labo-
ratorio de computo de la UNAM, con Jorge
Pérez a cargo y en colaboracién con Braun
Gonzalez. Este laboratorio estuvo orientado a
la instruccién y educacién musical, y no tanto

a la composicion.

El interés del compositor Manuel Enriquez
por la electroacistica, aunado al surgimiento
del Foro de Misica Nueva, son factores que
contribuyen a la difusién de esta mdsica. A los
compositores pioneros se suman Javier Alvarez,
Manuel Rocha Iturbide, Antonio Fernandez Ros,
Guillermo Galindo y otros mas, compositores
integrantes de las primeras generaciones que
recibieron una formacién académica en el campo

de la mdsica por computadora.

A partir de la década de los noventa, la
msica electroacistica comienza una presencia
mayor en los programas de los festivales mas

importantes en el mundo, como el Festival

Internacional Cervantino o el Foro de Mdsica
Manuel Enriquez, entre otros. Por lo general,
estos eventos son promovidos y producidos por
compositores locales, y esto se vuelve cada

vez mas comdn.

En la actualidad, no existe ninguna carrera
o curso de especializacion de mdsica electro-
aclstica en nuestro pais, lo que ha frenado
su desarrollo, y explica que las nuevas gene-
raciones de compositores nacidos en los afios
setenta y ochenta todavia sigan emigrando al
extranjero para desarrollarse en ésta area. Entre
los compositores de estas nuevas generaciones
encontramos a Sergio Luque, Rodrigo Sigal,
Mario de Vega, el colectivo Machintosco, Mu,
Pablo Silva, Omar Lépez, Radl Tudon, Alvaro
Ruiz, Rogelio Sosa, Manuel Rocha, entre otros
que se han ido sumando poco a poco.

“Es evidente que la mayor parte de la md-
sica electronica pop en México es de caracter
comercial y esta centrada en ritmos repetitivos
que desarrollan estilos como el Drum and Base,
Trance, House, etc. Pero existen compositores
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como Alvaro Ruiz, DJ Linga, Mario de Vega,
que han realizado otras exploraciones en la
electronica”®, sefiala Manuel Rocha Iturbide.

Compositores que recibieron una formacién académica

en el campo de la misica electroacistica por computadora.
De izquierda a derecha y de arriba hacia abajo:
Antonio Russek, Javier Alvarez, Radl Pavén,
Manuel de Elias, Manuel Rocha Iturbide y Guillermo Galindo.

La mdsica electroacdstica es un lenguaje
tan serio y sofisticado como el de la mdsica
instrumental contemporanea, sin embargo,
tiene poca aceptacion a pesar del momento
historico que vivimos, debido, entre otros
factores, a la dificil asimilacion en el primer

momento de escucha. No obstante, el avance

6 Rocha, Manuel, op. cit.
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de la tecnologia ha facilitado proyectos insti-
tucionales en el pais, por ejemplo, la creacion
del Laboratorio de Mdsica e Informatica en
Guanajuato, los estudios en las universidades
de Querétaro y de Monterrey, la creacion del
Centro Multimedia en el Centro Nacional de las
Artes en la ciudad de México y el del LIMME de
la Escuela Nacional de MUsica, instancia que, a
su vez, organizo la Primera Bienal Internacional

de Musica ElectroacUstica Sismo 04.
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1.4.- Primera Bienal Internacional de
Masica Electroacistica Sismo 04.
Conciertos, sedes, participantes.

La Primera Bienal Internacional de Misica
Electroacdstica Sismo 04 tuvo lugar del 9 al 22
de agosto de 2004, en la ciudad de México, en
la salas Nezahualcdyotl, Miguel Covarrubias y
Carlos Chavez del Centro Cultural Universitario,
en el anfiteatro Simén Bolivar del Antiguo Co-
legio de San Ildefonso, y en la sala Xochipilliy
Huehuecdyotl de la Escuela Nacional de Mdsica,
pertenecientes todas éstas a la Universidad

Nacional Autonoma de México.

A continuacion se ofrece informacion, en
mayor parte, de las fechas y fotografias de
algunas de las sedes de los conciertos de esta

primera bienal.

Conciertos.

-Concierto 1: Alejandro Escuer. Fronteras
del silencio. Proyecto Escenario inteligente.

Sala Miguel Covarrubias, CCU. Viernes 13.

-Concierto 2: Frances Lynch. Voz y medio electro-
acusticos. Sala Miguel Covarrubias, CCU. Sabado 14.

-Concierto 3: David Rosenboom. CalArts Im-
provisation Workshop. Anfiteatro Simén Bolivar,

Antiguo Colegio de San Ildefonso. Domingo 15.

-Maraton de misica electronica en vivo.
Sala Nezahualcéyotl, CCU. Miércoles 18.

-Concierto 4: Sonoris Causa. Homenaje a Fran-

cisco Kropfl. Sala Carlos Chavez, CCU. Jueves 19.

-Concierto 5: Latinoamérica electronica. Sala
Carlos Chavez, CCU. Viernes 20.

-Concierto 6: Ian Pace. Piano y medios elec-
troacdsticos. Anfiteatro Simén Bolivar, Antiguo
Colegio de San Ildefonso. Sabado 21.

-Concierto 7: México electroacistico. Anfi-
teatro Simon Bolivar, Antiguo Colegio de San

Ildefonso. Domingo 22.
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Sala Miguel Covarrubias y Carlos Chavez Sala Nezahualcdyotl

En los siguientes incisos de este capitulo se
presenta una breve descripcion de las trayec-
torias profesionales de los participantes mas
representativos que fueron fotografiados en
escena, asi como sus aportaciones a la mdsica

electroacustica.

Anfiteatro Simén Bolivar
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1.4.1.- Alejandro Escuer.

Desde 1998 la Comision de las Humanidades
y las Artes de la UNAM, a través del Programa
de Apoyo a Proyectos de Investigacion e In-
novacion Tecnolégica, aprob6 y ha renovado
sin interrupcidon hasta la fecha, el proyecto
Innovacidén Tecnoldgica para la Interpretacion
y Composicion Musical, el cual fue concebido y
actualmente dirigido por el Dr. Alejandro Escuer
y por el pianista e ingeniero en electrénica

José Antonio Arredondo.

El objetivo del proyecto consiste en crear
tecnologia accesible y portatil con propdsitos
estéticos y propiamente musicales que posibiliten
una interaccién mas organica y flexible entre
el artista en escena y el parametro a elegir,
[lamese manejo de luces, emisidn de secuencias

sonoras, manipulaciéon de video, etc.

Se han patentado codificadores y decodifi-
cadores MIDI, hardware en forma de tarjetas

flexibles y programables para una infinidad de

funciones, las cuales tienen la capacidad de rela-
cionar en vivo al intérprete con la computadora.
Estas innovaciones dieron origen a lo que hoy
se conoce como Escenario inteligente, es decir,
la posibilidad de crear y programar una serie de
dispositivos y sensores colocados en cualquier
espacio escénico (o fuera de la escena) para su
interaccion con el artista en escena. Diversos
grupos de danza, teatro y mdsica han utilizado
esta tecnologia en proyectos escénicos que han
representado a México nacional e internacio-
nalmente por conducto del Centro Multimedia

del Centro Nacional de las Artes.

Alejandro Escuer
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1.4.2.- Frances Lynch.

Intérprete, directora musical, maestra de voz y
compositora, vive en el mundo del cross over,
en el cual interpreta por igual masica clasica,
antigua y contemporanea asi como folklorica,

pop vy avant garde.

Frances Lynch es directora artistica del
Vocem Electric Voice Theatre y dirige musica
para teatro y 6pera. Como compositora, escribe
mdsica para obras de teatro, teatro musical,
exhibiciones de arte y grabaciones comerciales.
Desde el afio 2002 ha realizado actividades tan
diversas como: la presentacion- junto con el
grupo Vocem Electric Voicee Theatre - de Rasho-
mon de Alejandro Vifiao para Radio France; la
realizacion de una gira como cantante y pre-
sentadora, acompafada de la Scottish Chamber
Orchestra, en un proyecto para familias llamado
“Mucky Music”; el estreno de una obra de Daryl
Runswick como comisionada para la apertura

de la exhibicion de Tracey Emon en el MOMA de

21

Oxford, asi como las ejecuciones interactivas
al aire libre con temas infantiles, tales como

“Paddington Bear’s First Concert”.

Actualmente, junto con el grupo Vocem
Electric Theatre, se encuentra desarrollando
una nueva d6pera de Andrew Lovett, Abraham,
en conjunto con la compania de teatro Trestle
y el Cambridge Drama Centre.

Frances Lynch
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1.4.3.- David Rosenboom.

David Rosenboom es compositor, intérprete,
director, artista interdisciplinario, autor y
educador, y mejor conocido como pionero de
la mdsica experimental en Estados Unidos. En
sus obras ha explorado ideas acerca de la evo-
lucién de formas espontaneas, lenguajes para
la improvisacion, nuevas técnicas de notacion
para ensambles, colaboraciones en contra-cul-
tura, performance, sistemas informaticos en
mdsica, multimedia interactiva, algoritmos y

una extensa interfase musical con el sistema

nervioso humano desde 1960.

David Rosenboom

Estudio en la universidad de Illinois, insti-
tucion que mas tarde le otorgé la prestigiosa
catedra “George Miller”. Ha ocupado distintos
cargos en el Center for Creative and Performing
Arts en la Universidad Estatal de Nueva York,
donde fue profesor de mdsica y estudios in-

terdisciplinarios.
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1.4.5.- Francisco Kropfl.

Francisco Kropfl, argentino de origen hdngaro,
ha compuesto musica de camara, obras para
orquesta y para medios electroacdsticos. Ha
desarrollado, asimismo, técnicas de analisis
y métodos de ensefianzas de composicion. Es
autor de las primeras obras de mdsica electrénica
en Argentina y fundador en 1958 del estudio
de Fonologia Musical de la Universidad de
Buenos Aires, primer laboratorio institucional
de Misica Electroacistica en Latinoamérica.
En 1977/78 obtuvo la beca Guggenheim y cre6
tres piezas en el Centro de Mdsica Electronica
de las Universidades de Columbia y Princeton.
En 1989 obtuvo el primer premio “Magistere”
en el Concurso Internacional de Mdsica Elec-

troaclstica IME, Bourges 1989.

Actualmente es presidente de la Federacion
Argentina de Mdsica Electroacistica (FARME),
miembro del directorio de la Confederacion

Internacional de Mdsica Electroactstica (CIME),

director musical del Centro Cultural Recoleta,
miembro del directorio del Fondo Nacional de las
Artes, titular de la catedra Morfologia Musical,
FyL UNBA de 1988 a 1997 y director musical
de la Agrupacién Nueva Mdsica.

Cabe sefalar que este compositor, aunque
no participd, asistié al concierto en el que se
interpretaron composiciones electroacdsticas

de su autoria en homenaje suyo.
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1.4.6.- Alejandro Escuer y Alfredo Bringas.

Alejandro Escuer, flautista y compositor, es
productor de proyectos de gran diversidad.
Compositores de América y Europa le han de-
dicado un gran namero de obras debido a su
alta calidad interpretativa, virtuosismo y com-
promiso con la mdsica actual. Como compositor
ha desarrollado discursos fundamentados en la
disciplina de la improvisacion, la electroacds-
tica y su relacion con las artes visuales. Es
miembro de la Comision de Artes y Letras del
FONCA, miembro del Consejo Mexicano de la
Masica (International Music Council / UNESCO)
y miembro del honorifico vitalicio de la Elec-

Alfredo Bringas

tronic Music Foundation. Escuer es creador y
director artistico de ONIX Ensamble, grupo que
ha impulsado las carreras de muchos jovenes
compositores e intérpretes mexicanos a nivel
nacional e internacional. Alfredo Bringas forma
parte del cuarteto Tambuco y es maestro de
percusiones en la Escuela Nacional de Mdsica
de la UNAM.
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1.4.7.- Ian Pace.

Ian Pace estudid en Chetham s School of Music,
The Queen’s College en Oxford y en The Julliard
School en Nueva York como becario Fulbright.
Su principal maestro fue Gydrgy Sandor, quien

ha sido una gran influencia en su trabajo.

Teniendo a Londres como base, se ha labrado
una carrera internacional, presentandose a lo
largo de Gran Bretaia, Europa y Estados Unidos.
Su repertorio se enfoca particularmente a la
masica de compositores britanicos, franceses,
alemanes e italianos, asi como a los clasicos
de la masica moderna, tales como Boulez,
Stockhausen, Barraqué, Xenakis, Ligeti, Nono,
Kagel y Cage. Ha realizado el estreno de mas de
100 piezas para piano solo, incluyendo obras
de Barret, Brewaeys, Clarke, Dillon, Dusapin,
Ferneyhough, Michael Finissy (de quien ejecutd
la obra completa para piano en una serie de
6 conciertos en 1996), Fox, Heyn, Skempton,

Stabler, Yim y Walter Zimmerman.

Actualmente es miembro de la facultad de
piano en el London College of Music and Me-
dia y muy solicitado para dar cursos y clases
magistrales asi como platicas pre-concierto

internacionales.

Tan Pace



1.4.8.- Otros participantes.

EL dltimo concierto de la Bienal Internacional de
Mdasica Electroacdstica Sismo 04 estuvo a cargo

de Asako Arai, Anna Margules, Pablo Gomez, el

proyecto Colores, y Radl Tudon.

Radl Tudon

I. Primera Bienal Internacional de Mdsica Electroacistica Sismo 04

Participantes relevantes del
maraton de misica electronica.

German Bringas
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Chris Brown Manuel Rocha

Machintosco. Miguel Hernandez Remi Alvarez
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II. Fotografia de conciertos,

elementos de composicion y de creacion fotografica

2.1.- La fotografia de conciertos.

Cuando un artista se presenta en cualquier
parte del mundo’, el fotdgrafo tiene un tiempo
limitado en el escenario para hacer su traba-
jo, apenas el suficiente para que el fotégrafo
prepare sus herramientas de trabajo, apriete el
disparador de la camara, todo ello sin estorbar
al pablico, sin usar flash, sin desplazarse mu-
cho, entre otras limitaciones. Luego, a guardar
sus cosas y adids. ;Un reto? Quiza. Ello habla
de la fugacidad de un instante que puede ser
captado (nicamente en ese momento, si no, se
pierde. Es el handicap de todo fotégrafo en una
carrera detras de lo real. EL elemento central de
este trabajo son las fracciones de segundos con
las que se cuentan y en las cuales se produce
la lucha entre la realidad y la experiencia de
quien realiza este trabajo, para poder controlar,
dominar y ordenar esa realidad: la precision de

registrar la accion en el momento justo.

Es increible imaginar que con todos estos obsta-
culos, sean de iluminacion, de movimiento, de
tiempo, de espacio, etc., resulte una coleccion
de fotografias que puedan satisfacer y constituir
una forma placentera a la vista, asi como en

algunos casos, una factible obra de arte.

Jimmy Hendrix. Fotografia: Baron Wolman

/ MONSALVO, C. Sergio. “El juego de los espejos”, La mosca en la pared. n. 85, México, 2004: 14.
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La camara tiende a convertir a las personas
en cosas vy la fotografia, a consecuencia de este
acto, prolonga y multiplica la imagen hasta
darle las proporciones industriales en serie. Las
personas o idolos populares llegan al dominio
plblico por el conducto de la fotografia, mas
que por otro medio visual. Se publica en un
periddico, en un libro o una revista y la imagen
del artista fotografiado puede permanecer segin
el gusto del pdblico. La fotografia “en vivo /
en escena” y su consecuencia, llevar el gesto
a la memoria, registra una experiencia tanto

individual como colectiva.

Para la atencion y seleccion de fotografias
que pudieran ayudar a que la imagen que vemos
sea de verdadera importancia en cuanto a téc-
nica y concepto, debemos tomar en cuenta tres
aspectos: “la calidad de la foto, la importancia
del artista retratado y la representatividad
de la obra con respecto a su época”®, apunta

Sergio Monsalvo. Hay, por otra parte, retratos

8 MONSALVO. op. cit.

? Idem

reveladores por el momento importante que se
vivio, o bien por una parte de la expresion del
artista que nos hace identificarlo de manera
inmediata. El fotografo que trabaja sobre un
escenario y cumple con estos parametros,
mantiene la realidad a distancia, evitando
enredarse en sus accidentes. En eso consiste

finalmente su tarea.

El retrato constituye un elemento mas en
las fotografias de conciertos y es el género
fotografico mas codificado. En esta area Sergio
Monsalvo afade: “Se entiende que cuando ha-
blamos de retrato pensamos en la fotografia de
personas conocidas por otras razones que las
de sélo figurar en la foto; conocidas, digamos
antes de la foto, lo que produce una tensidn
particular entre el tema (la persona conocida)
y la obra resultante.”® El fotégrafo trabaja
entonces con una materia cristalizada, nada
maleable, y el personaje célebre actiay, casi

siempre, impone fuerza.
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Las fotografias son imagenes fijas que su-
gieren movimiento y, en consecuencia, tiempo,
aunque ciertamente, la duracién no es uno de
sus elementos constitutivos, sino simplemen-
te un tema que integra un punto de partida.
La intencion de este tipo de imagenes es, a
veces, darle extravagancia o magnificencia al
personaje para representarlo como alguien
fuera de lo ordinario.

Como se ve, la fotografia tiene su propio
poder especial para evocar un contexto de
tiempo, espacio, lugar y motivo, “Todo se
encuentra y esta ahi, sin disimulo, gracias al
poder de la camara para estar en todas partesy
relacionar las cosas entre si para nosotros.”*°,

concluye Monsalvo.

10 MONSALVO. op. cit.

1 Idem

2.1.1.- ;Quiénes realizan fotografias de
conciertos, en el mundo y en México?

Entre de los pioneros extranjeros de la fo-
tografia de conciertos se encuentran: Ethan
Russel, Norman Sep, Michael Cooper y Baron
Wolman, personajes inconmensurables de la
fotografia de mdsica rock, en una época en
la que la fotografia tiende a convertirse en
parte de un espectéculo. La lista'! continta y
es larga: Bruce Weber, Matthew Rolston, Mark
Seliger, Herb Ritts, Albert Watson, Robert Ma-
plethorpe, Linda Eastmanpor, Richard Avedon,
Nigel Dickinson, Lynn Goldsmith, Jim Marshall,
Terry 0"Neil, Gred Mankowitz, Annie Leibovitz,
Anton Corbjin, Bob Gruen, Daniel Kramer, Ed
Sirrs, Gered Mankowitz, Ian Dickson, Jill Fur-
manovsky, Jorgen Angel, Kevin Westenberg,
Martyn Goodacre, Matt Anker, Mick Rock, Ray
Stevenson, Sheila Rock, William Claxton entre
otros especialistas, que no sélo atraen a la
vista sino también sugieren una tensién y un
significado mas alla del fotoperiodistico que

suele acompanar sus fotografias.
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Algunos de estos fotdgrafos trabajaron o tra-
bajan para la revista Rolling Stone, otros son
disefiadores graficos y algunos mas artistas

visuales.

Mick Jagger. Fotografia: Annie Leibovitz

Davide Bowie. Fotografia: Ian Dickson
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Entre los fotografos que se dedican al campo
de las artes escénicas y los espectaculos en
México se encuentran: Salvador Bonilla, Alvaro
Capistran, David Eisenberg, Yuriria Pantoja,
Gerardo Hellion, Elizabeth Garci, Luis Oliva-
res, Alejandro Meléndez, Isadora Hastings, y
Fernando Aceves, personaje este (ltimo de
quién nos ocuparemos en el siguiente apartado
y cuyas imagenes influyeron en la realizacién

Miles Davis. Fotografia: Jill Furmanovsky de este proyecto.

s Led Zeppelin
. Foto: Neal Preston

Rita Guerrero. Caifanes.
Fotografia: Luis Olivares Fotografia: Fernando Aceves

Bob Dylan. Fotografia: Jill Furmanovsky
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2.1.2.- Fernando Aceves.

“La fotografia es el arte de captar en segun-
dos un momento irrepetible para preservarlo
del olvido. Esta sentencia aplica, en términos
generales, al quehacer de la lente, sin embar-
go, adquiere vigencia plena cuando se intenta
capturar el sentimiento de la actuacién de un

artista sobre el escenario.”*?

, nos dice Jorge
Soto en un articulo de la revista fotografica
Cuartoscuro. Fernando Aceves es, sin lugar a
dudas, el fotografo de México que ha podido
llevar a cabo esta tarea con la mayor precision
y el profesionalismo indiscutible y dedicado
a la actividad de fotografiar artistas de gran

relevancia en el mundo escénico.

Hace poco mas de 17 afios este fotografo
mexicano ha venido desarrollando un instinto
particular para atrapar, en fraccion de segundos,

la esencia en la interpretacion de un artista. Su

12 SOTO, Jorge R. “Compases fotogrdficos en escena”,

Cuartoscuro. n. 62, México, oct.-nov. 2003:11.

amplio conocimiento de las tendencias musicales
lo ha ayudado a entender las motivaciones escé-
nicas de los artistas que retrata. Agazapado en
la oscuridad, acechando al borde del escenario,
pacientemente, Fernando espera, aguarda el
momento preciso para dirigir su camara hacia
el objetivo, efectuar el disparo y conseguir
la imagen deseada. Descubre con el paso del
tiempo el propésito de su actividad profesional
y su reto mas grande: ver lo que nadie mas
percibe y atraparlo en una fotografia.

El trabajo de Fernando Aceves forma parte
importante del colectivo de fotdografos Rock
Archive, que tiene su base en Londres, Ingla-
terra, dirigido por el reconocido fotografo de
rock, Jill Furmanovsky y, actualmente, es el
fotografo oficial del Auditorio Nacional y el
anico dedicado exclusivamente a la mdsica,
porque su labor es un oficio de tiempo completo

y no un pasatiempo ocasional.
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Fotografias de Fernado Aceves

Damon Albarn de Gorrillaz Gustavo Cerati Marcel Marceau

The Parsons
Dance Company

Winton Marsalis

Orlando Lépez (Cachaito)

Manu Chao
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2.2.- Elementos de composicion usados
para la fotografia de conciertos.

El uso del color, el contraste y el movimien-
to son elementos morfolégicos visuales de
composicion utilizados para la fotografia de
conciertos, ademas de la ayuda que presta la

iluminacion escénica.

2.2.1.- Color: tinte, saturacion y brillo.

Color.

La funcion del color de la imagen fotografica,
dentro de la expresividad humana, observa cua-
tro niveles existentes de iconicidad cromatica,

como Joan Costa® lo define:

e £{ color realista. Es el factor esencial de la
maxima iconicidad. E[ mundo tiene color, es

de color.

3 COSTA, Joan. “La fotografia entre la sumision y la subversion”,

México, Trillas, 1991, p. 171.

14 HEDGECOE John. “El arte de la fotografia en color”, 112 ed.,

Madrid, Ed. H. Blumes Ediciones, 1978, p. 36.

e £l color exaltado. Es el empleado en la publi-
cidad, la television, el cine y, por supuesto, la
fotografia, con el objeto de hacer la imagen aln

mas llamativa, mas intensa, mas sensual.

e £l color convencional. Es lo contrario del color
realista y se aplica en la manipulacién esté-
tica: solarizaciones, filtros de efecto, retoque

digital, etc.

® El color imaginario. Encuentra su ejem-
plo mas sobresaliente en la abstraccién,

conjugandose con la forma imaginaria.

El color es capaz de crear ambientes, ex-
presar emociones o, incluso, abstracciones.
“Los colores pueden manipularse para crear o
destruir la ilusion de profundidad, y segin esté
seleccionado el motivo, pudiera resultar una
imagen en equilibrio o en tension.”** donde
la composicion del color es cuestion de sensi-
bilidad, intuicion y practica del autor.
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Picasso pensaba que cuando se trabajaba con
muy pocos colores y cada uno esta en su sitio,
parecen muchos. EL dominio de un color puede
establecerse a partir de una gran extension
cromatica, no olvidando que la luminosidad es

algo relativo.

Cualquiera que sea, finalmente el color
dominante tendra que estar relacionado con
el centro de interés de la imagen y, si no co-
incide con éste, debemos al menos apoyarlo o
reforzarlo. Cuando predomina un color intenso,
ritmo y acento adquieren importancia, dando

interés a ciertos elementos visuales.

Tinte, saturacion y brillo.

Normalmente se consideran tres dimensiones
en el color, las cuales varian de forma inde-
pendiente y, una vez determinadas, definen a
un tipo particular de color.

> Hedgecoe, op. cit.

Tinte. Es la cualidad esencial que distingue
un color de otro: el rojo del azul, el verde del
amarillo, etc. Cada tinte puede variar dentro de
una escala cromatica continua, por ejemplo, el
rojo carmin puede estar muy saturado y el rojo
carmin claro se ha desaturado por la mezcla del
blanco, que logra un matiz del tinte original

dentro de su escala de color continua.

Saturacion. Determina la viveza aparente de un
color. Los colores del espectro estan saturados,
pero la mayoria de lo que percibimos cotidiana-
mente esta muy insaturada. Hay varios procesos
naturales que pueden llegar a desaturar color
introduciendo luz blanca.

Brillo. Segln Hedgecoe, “El brillo de un color
depende de su luminosidad y de la intensidad
luminosa que reciba.”*® Por ejemplo, la manga
de una chamarra negra puede ser mas brillante a
la luz del sol que la mano a la luz de la luna.
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2.2.2.- Contraste y Movimiento.

Contraste.

En la fotografia en blanco y negro el contraste
es la diferencia de luz entre lo mas claro y lo
mas oscuro. Pero en el color, aunque las luces
y las sombras sigan teniendo relevancia, la
diferencia entre las diversas intensidades de
los colores también se incorpora a la compo-
sicion. Los colores fuertemente contrastados
son los que dan a la imagen un gran interés,

aln careciendo de luces y sombras.

Las grandes areas de colores que estan
contrastados en una imagen, determinan una
dualidad constante de centros de interés, que
aplana el espacio y lo reduce a ritmo. Puede
ocurrir también que las altas luces determinen
un contraste superior al que la pelicula pueda
reproducir, con el resultado de una alteracion
drastica entre los tonos.

Las fotografias tomadas con fuentes de
luz con el fin s6lo de decorar mas que para
iluminar, suelen presentar gran contraste y
colores exagerados, aunque es un error tratar de
arreglarlo con el flash. En teatros, conciertos y
fuegos artificiales se aconseja aprovechar la luz
ambiental, ya que la intensidad de ésta suele
ser suficiente para fotografiar. Por su parte,
el flash es un problema de distraccién visual
para el artista en escena y para el pablico, por
lo que muchas veces no se permite el uso de

esta herramienta.

Saturacion y Contraste. Contraste.

Fotofrafia: Mick Rock

Fotografia: William Claxton
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Movimiento.

La fotografia en movimiento permite obtener
imagenes llenas de vitalidad y dinamismo?® EL
movimiento puede representarse mediante una
secuencia de fotografias que lleven su propio
ritmo o mediante el recurso de un registro
borroso y, quiza, tomando al motivo principal
en una situacion que resulte nitido, forzando al

espectador a completar el movimiento sugerido.

En otras ocasiones es el ritmo el que soporta
el movimiento, o la fuerza de la perspectiva. El
color se adhiere perfectamente al impacto de
la fotografia en objetos moviles, y los matices
resultantes pueden verse alterados por el movi-
miento de las luces altas durante exposiciones
prolongadas. Esta técnica permite que una
imagen sea absorbida por la luz, dando efectos
de color impresionantes y maravillosos. Para

la realizacion de fotografias con movimiento

16 Hedgecoe, op. cit. p. 90.

17 Ibidem, p. 92.

se recomienda experimentar con barridos. Es
posible que se obtengan contrastes muy efica-
ces cuando, en la misma escena, hay sujetos
quietos y en movimiento. Gran parte de esta
técnica fue empleada en la serie de fotografias

denominada Fotoelectroacdstica.

Con un objetivo zoom podemos lograr fotos

"% durante

dinamicas variando la “longitud foca
la exposicion. En la fotografia deportiva, de
prensa, de espectaculos o donde haya movimien-
to, se pueden lograr efectos muy atractivos de
color y de contraste. El barrido da una idea muy
vivida de movimiento, por lo tanto de tiempo,
y si se logra efectuar un barrido uniforme con
una velocidad igual a la del sujeto, se producira

una imagen interesante.
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Finalmente, el resultado de representacion Ejemplos de efectos de barrido del movimiento
con el que se realizan imagenes en movimiento,
muestra una realidad y forma absolutamente
diferentes, aparentemente falsas, de aquello
que nuestros ojos verian si contemplaramos
directamente, por ejemplo, a un motociclista

desplazandose en una direccion.

Hay un sinfin de fotografias experimentales
notablemente sorprendentes por la cantidad de
informacién que aportan los efectos barridos
representando la vision completa del movimiento.
“Es bien cierto que estas imagenes representan
la realidad, pero por tratarse de la realidad que

no vemos se nos antojan artificiales.”®

Fotografia:
Jorgen Angel

1 . '
8 COSTA, Joan, op. cit., p.171. Fotografia: John Hedgecoe
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2.2.3.- Iluminacion escénica.

La iluminacién artificial ha sido una herramienta
de gran ayuda para la creacién de ambientes
varios dentro de un espacio escénico. Afrontar
un trabajo de iluminacion supone colocar ade-
cuadamente tres parametros que, combinados
entre si, dan distintas posibilidades creativas,
las cuales, a su vez, ofrecen respuesta a las
necesidades de iluminacion de todas y cada una

de las escenas teatrales o de concierto.®

Estos parametros son:

- Situacion del punto de luz
- Tipo y nimero de proyectores
- Color e intensidad del punto de luz

Aunque la colocacidon de los puntos de luz
tiene que ver con la atmosfera que se pretenda
crear para tal o cual escena, podemos observar

diferentes puntos fijos de iluminacién:

19 GOMEZ, José Antonio. “Historia visual del escenario”, Madrid,

Ed. La Avispa, 1997, pp. 82-87.

- Luz frontal: esta colocada frente a la es-
cena. Puede estar completamente enfrentada
al escenario o desplazada junto a los palcos
laterales y sujetas por medio de un armazén
metalico denominado puente de sala.

- Luz lateral: colocada en las partes laterales
del propio escenario, se apoya en las denomi-

nadas torres de luces.

- Luz en contra o contraluz: se emplea para
iluminar la escena por la parte posterior y se
encuentra colocada en varas que normalmente

son barras metalicas que cuelgan del telar.

Luz cenital: también dispuesta como la
anterior en una vara colocada en el techo del
escenario, su luz se proyecta de forma vertical

a la escena.
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Los diferentes puntos de luz
tiene que ver con la atmosfera
que se pretenda crear para tal o
cual escena.

Luz posterior (en contra)

LLuz cenital

Luz lateral

Puente de sala

Luz frontal

Estos tipos de iluminacién son basicos en
cualquier escenario que cuente con el espacio
y equipo necesario para poder montarlo. Cada
teatro o sala de conciertos cuenta con series de
luces, algunos tienen una infraestructura muy
austera y otros bastante variada. Los conciertos
presentados en un lugar pequefio y sencillo
seran percibidos con atmésferas totalmente
diferentes a las que hay en un espacio extenso

y complejo.

El aspecto de la iluminacion es fundamental
para la toma de registros 6ptimos, por lo tanto
el fotégrafo tendra que observar cuidadosa-
mente el escenario, a fin de identificar los
puntos de luz en los que se apoyara, y tendra
presente que en casi todos los espectaculos
no se permite el uso de flash. Si no existe una
iluminacion adecuada en el escenario o evento,
dificilmente se lograran imagenes técnicamente

favorables.
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Son diversas las luces que se proyectan
durante un concierto y no de manera conjun-
ta sino simultanea. Aqui, el fotégrafo tendra
que decidir qué iluminacién podria servirle,
por ejemplo: con la luz frontal podremos ver
los objetos con la mayor luminosidad posible;
con la luz lateral se discriminaran detalles del
artista; con la cenital se obtendra una luz sua-
ve, difusa y que ilumine sélo unos elementos,
mientras que con la luz posterior o en contra,
obtendra una imagen sin detalles y llena de
puras siluetas. Le toca al fotégrafo decidir
qué angulo y qué tipo de iluminacion sera la
adecuada para registrar al artista.

Para el aprovechamiento de la luz en las
tomas, el fotografo tendra que informarse
sobre cuales seran las condiciones para poder
desplazarse: si son amplias, la flexibilidad
para aprovechar la luz sera coémoda, si no, el
fotografo estara limitado a ciertos angulos,
incluso podria ser a uno solo dentro de la sala
y tendra que hacer uso de sus conocimientos
técnicos y creativos y de sus habilidades para
poder realizar su trabajo.
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2.3.-. Elementos de la creacion fotografica.
Studium y Punctum.

Joan Fontcuberta?® recopila un texto de Otto
Steinert (1965) en el que el autor explica lo
que considera como Elementos de la creacion
fotogrdfica. De estos elementos se extraen
algunos que ayudan a entender el proceso
fotografico.

La eleccion del objeto que va a ser representado.

La eleccion de un personaje u objeto (motivo)
es importante para resolver el problema de la
elaboracion de una imagen. El acto de escoger
un tema determina qué objeto elegimos y de qué
forma lo vemos. Es el comienzo del proceso de
la creacion. El fotografo transforma el motivo

plasmandolo en imagen.

20

Por otra parte, el Dr. Zamora opina que en
todo acto de retratar hay una intencion por
parte de quien retrata, es decir, la de aprender
a ver algo de determinada forma. Por ejemplo,
el fotografo puede decidir capturar el gesto de
una persona en un momento Gnico e irrepetible
por el simple hecho de ver a la persona tal como
es y obtener una imagen de ésta en un estudio
fotografico. Es por eso que las fotografias de
ocasion son en mayor medida fascinantes,
imagenes pasajeras que evidentemente son
temporales. Zamora afiade “el aqui y ahora de
la imagen es llevada por Gadmer a una gran
altura ontolégica. La puesta en escena o la
ejecucion musical, por ejemplo, son eventos

(nicos”.?

FONTCUBERTA, JOAN. “Estética Fotogrdfica, una seleccion de textos”. Barcelona, Ed. Gustavo Gili, 2003, p. 271

21

ZAMORA, Aguila, Fernado Victor, “Filosofia de la Imagen: indagaciones sobre lengquaje, imagen y representacion”, México, 2003.

Tesis (Doctorado en Filosofia), UNAM, pp. 256-257.
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Cabe anadir aqui que el fotégrafo, en su
grado también de espectador, debe de observar
los hechos antes de actuar, por ejemplo, ver al
mdsico en escena al ejecutar su instrumento,
alejarse de todo acto que pueda interferir en
la interpretacion del artista, hacer su trabajo
con precision tratando de actuar en el momento

conveniente.

La vision dentro de la perspectiva fotografica.

El fotoégrafo ha aprendido a través del tiempo a
percibir el mundo no sélo a través del sentido
de la vista, sino también mediante otra perspec-
tiva, gracias al resultado de la representacion
fotografica. Por ejemplo, este medio adquiere
valor cuando se transfieren importantes partes
de la imagen al primer plano, sea ampliando
el angulo visual con ciertos lentes, empe-
queneciendo una distancia focal muy larga,
distorsionando la imagen, etc.

&2 ZAMORA, Aguila, Fernado Victor, op. cit., p. 81

Por otro lado, el Dr. Fernando Zamora?? piensa,
ademas, que la imagen a partir de su creacion,
posibilita la imaginacién, por ejemplo, lo grande
puede representar algo pequefio y viceversa; lo
volumétrico, algo plano; lo que tiene color, lo
blanco y negro; lo maltiple, lo simple; incluso
el congelamiento, el barrido.

La temporalidad de la naturaleza.

Si una fotografia que captura varios instantes
consigue dar la sensacion de movimiento,
nuestra imagen estara mucho mas cargada de
dinamismo, mas viva que la de una imagen
instantanea en la cual parece detenido brusca-
mente el movimiento. Para dar la sensacion de
movimiento se utilizan obturaciones prolongadas
o desplazamientos de camara.
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La imagen fotografica que tiende a la
representacion.

Otros puntos de vista referentes al conocimiento
de la técnica fotografica corresponden a las
distintas etapas de la realizacion en el campo
de la creacion fotografica. A este respecto,
Otto Steinert considera a la imagen fotogrdfica
que tiende a la representacion como la vision
personal del fotoégrafo y su representacion del
tema, quedando el objeto a representar al servicio
de la imagen. El resultado de estas imagenes
evidenciaran la ampliacion de los limites de la

representacion y de la experiencia.

Studium y Punctum.

Elementos importantes para el analisis y lec-
turas de fotografias, son los que ofrece Roland
Barthes?® en sus estudios de fotografia: el
studium y el punctum. El studium es el estudio
de los elementos en general, es decir, la parte
cultural que lleva a reconocer al espectador

23 BARTHES, Roland. “La cdmara licida: notas sobre la fotografia”,

Barcelona, Paidés, 1995, p. 64.

ciertos signos que le pueden parecer familiares
o conocidos como los rostros, los aspectos de
forma, color, contraste, movimiento, los gestos,
los decorados, las acciones. EL punctum, por su
parte, es la accion de la fotografia que puede
despuntar, mover, lastimar, punzar al receptor,

esto es, la de provocar una emocion.

La funcién del operator, como denomina
Barthes al fotdgrafo, consiste en sorprender a
alguieny, si la accion es perfecta y precisa, se
efectia sin que lo sepa el sujeto fotografiado.
Es en el studium donde la imagen fotografica
asume las funciones de informar, representar,
sorprender, hacer y significar a la imagen,
mientras que en el punctum, se plantea si la
fotografia gusta o hace que se quiera saber
mas sobre la persona u objeto representado.
Dicho en otras palabras, el studium es la parte
objetiva del trabajo fotografico y el punctum

la parte subjetiva.
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El fotégrafo, como profesional pero también
como espectador, no se conforma con la mera
contemplacién, sino se obliga a encontrar
detalles de goce y meditaciéon a que le incite
la escena a fotografiar, por ejemplo, la inter-
pretacion musical acompafada de elementos
plasticos como videos multimedia, interactivos,
puntos y juegos de luces asi como movimientos
y gesticulaciones de los artistas.

El punctum es el efecto que la obra produce
en el receptor, pues no se trata sélo de acumular
informacion, sino de producir sensaciones, de
hacer que los animos se conmuevan, como lo
expresa Roland Barthes: “el punctum de una
foto es ese azar que en ella me despunta, que

me mueve, me lastima, me punza.”%

24 BARTHES, Roland. op. cit., p. 64.
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ITI. Fotoelectroacustica (Propuesta fotografica)

3.1.- Planteamiento

Fotoelectroacdstica es el nombre del proyecto
designado a las imagenes, obtenidas a través
de la fotografia, de los musicos participantes
de la Primera Bienal Internacional de Mdsica
Electroacistica Sismo 04.

Dicha bienal fue un evento de arte sonoro
realizado con tecnologia y herramientas como
sintetizadores, consolas, secuencias, instru-
mentos, samplers y computadoras, recursos
que permiten experimentar con precision las
propiedades del sonido como la altura, inten-
sidad, timbre y duracién, esto quiere decir,
que el compositor pudo ejecutar sonidos,
moldeandolos y transformandolos. En cuanto a
la composicion musical propiamente dicha, la
experimentacion, la improvisacion, la recons-
truccion son elementos que forman parte de
este tipo de musica y se alejan de la academia

musical clasica.

Con mayor frecuencia, las interpretaciones
de misica electroacistica se acompafan de
elementos plasticos que hacen de las presen-
taciones un espectaculo multidisciplinario, es
decir, complementadas con videos, pantallas,
juegos de luces, mobiliario y otros elementos

que hacen mas teatral al artista en escena.

Con base en estos aspectos, se formd una
seleccion total de 57 imagenes que intentan
representar la propuesta escénica de los mdsicos
a través del movimiento, el color, la saturacion,
el ritmo y el contraste, elementos éstos que
no pretenden ser un manual de técnicas para
la realizacién de fotografias de este tipo de
conciertos, sino simplemente son los recursos
que en la practica personal, se consideraron

idéneos para la realizacion del trabajo.



El objetivo de esta propuesta es la creacion
y promocion de la fotografia que represente en
imagenes la misica electroacistica como la
escénica de los artistas sonoros a partir de su
libre e improvisada forma experimental en que
se manifestaron. Con esto, no solo se estara
cumpliendo con una identidad fotografica del
evento, sino también recreando, al igual que
en el tiempo en que fueron registrados los
conciertos, la experiencia sonoro-visual vivi-
da. Observando las imagenes, podemos llegar
a captar un momento irrepetible, donde solo
falta la mdsica. Parte de lo que se vive en un
escenario es transmitido en ese momento, y la
fotografia funge como vehiculo de esta expe-

riencia, recreando lo que se presencio.

En segundo término, y no por ello menos
importante, es la difusion de las nuevas ten-
dencias musicales. Mediante las imagenes
de la bienal, se muestra al piblico cémo ha
evolucionado esta tendencia musical, se hace
justicia a este género y se familiariza a mdsicos

y plblico con éste, mientras se destaca como
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la vanguardia en las artes sonoras se entrelaza

a la tecnologia electrénica y digital.

3.2.- Desarrollo.

La bienal es un proyecto que intenta procurar
a este género musical nuevos y permanentes
espacios de expresion, de esta forma se abren
nuevas e interesantes vias en la interpretacion,
la composicion, la investigacion y la experimen-
tacion. Dicho evento tuvo lugar en la Ciudad de
México en agosto de 2004 en diversos espacios
culturales de la UNAM.

Con base en el objetivo de esta propuesta,
las fotografias fueron tomadas durante las
intervenciones, en vivo-en escena, de los ma-
sicos, mexicanos y extranjeros, participantes en
la referida bienal, y cuyas imagenes y trabajo
fotografico son presentados a continuacion.



3.2.1.- Concierto 1: Alejandro Escuer.
Fronteras del silencio.
Proyecto Escenario inteligente.

La bienal de musica electroacistica Sismo 04
abri6 con Alejandro Escuer y el proyecto
Escenario inteligente. Alejandro hizo de su
enorme capacidad interpretativa en la flauta un
despliegue de ingenio y sutileza casi insuperable
por muchos otros artistas internacionales que
se dedican al género. Dispositivos y censores
colocados en el espacio escénico de la sala Mi-
guel Covarrubias para la interaccién del artista,
hicieron surgir efectos que eran estimulados

con la ejecucidn del instrumento.

Alejandro, instrumentista principal, y los
mdsicos acompafiantes aparecen con sus
computadoras portatiles en forma mimética,
apoyados en una pantalla donde se aprecian
formas de diversos temas como el desnudo de
una mujer, o los efectos de color amorfos en
los que tinte, brillo y tono son los principales
protagonistas; se observan también colores

complementarios, como es el caso del amarillo
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y azul, durante los registros. El barrido, asi
como la aplicacion de contraste acentuado de
colores saturados, se hace presente en algunas
fotografias de los instrumentos tocados o del
movimiento corporal. Las escenas registradas
estan conformadas de técnicas visuales como la

inestabilidad, audacia, acento y distorsion.

Alejandro Escuer. Barridos efectuados por el
movimiento del misico y la pantalla detras.
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Alejandro Escuer apoyado en un recurso visual. Aplicacion
de contraste acentuado de colores saturados.

Alejandro Escuer y el Escenario Inteligente. Aplicacion de contraste y degradado de colores saturados.
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Alejandro Escuer. Aplicacion de contrastes muy saturados a partir del negro, azul y blanco.

Alejandro Escuer. Aprovechamiento de luz lateral y del apoyo de audiovisuales.
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Alejandro Escuer. Aplicacién de barrido provocado por
el movimiento del mdsico y una obturacién larga.

Alejandro Escuer. Aprovechamiento de un Alejandro Escuer y el Escenario Inteligente apoyados
contraste saturado provocado por luces laterales. por una pantalla. Aprovechamiento de la luz cenital.
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3.2.2.- Concierto 2: Frances Lynch.
Voz y medios electroaciisticos.

La artista, compositora e intérprete Frances
Lynch con su voz extraordinaria y medios
electroacdsticos imprimio cierto caracter a su
presentacion. Persona con talento y virtuosis-
mo, la artista se desplazé por el escenario de
manera sorpresiva y alucinante, y caracterizando
catarsis y sublimacién desde su aparicion en el
escenario hasta la emision de sus cantos. En

este concierto la iluminacion escénica estuvo Frances Lynch. Distorsion y contraste como elementos de

estructurada por varios proyectores colocados composicion bajo (a iluminacion de una ldmpara.
Imagen creada a partir de una obturacién muy larga.
en las partes laterales, cenital y frontal del
escenario, asi como por velas y una lampara de
luz fluorescente que utiliza la compositora en
sus presentaciones. La distorsion, el contraste,
la actividad y la variaciéon, son herramientas
de composicién a las que se recurre en estos
registros, ademas del uso de colores fuertemente
contrastados que dan a las imagenes un gran

interés, creando atmoésferas de profundidad

y de tension. Los continuos movimientos de

Movimiento de Frances sugerido con la ayuda de una corta
cuerpoy rostro de la cantante son resaltados obturacién y apoyada por dos puntos de luz, la lampara y

con la técnica del barrido. principalmente la luz lateral izquierda.
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Frances Lynch. Distorsion, barrido y contraste como elementos de composicion
bajo la iluminacion de una fuente de luz fluorescente.

Interpretacion de Frances Lynch apoyada por una escenografia.
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Presentacion de Frances apoyada con otros elementos. Continuos movimientos de cuerpo y rostro de Frances son resaltados

En primer plano velas, en segundo la intérprete. con la técnica del barrido asi como el contraste figura-fondo.
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—

Continuos movimientos corporales y rostro de Frances Continuos movimientos de cuerpo y rostro de Frances son resalta-

son resaltados con la técnica del barrido. dos con la técnica del barrido asi como el contraste figura-fondo.
Aprovechamiento de luces cenitales en las cuatro imagenes.




3.2.3.- Concierto 3: David Rosenboom.
CalArts Improvisation Workshop.

David Rosenboom y su proyecto CalArts Im-
provisation Workshop muestran el trabajo in-
terdisciplinario que lo formé académicamente
como instrumentista y compositor. El anfiteatro
Simén Bolivar, recinto cultural que alberga “La
creacion” (primer mural del pintor Diego Rivera)
se llen6 totalmente con la iluminacion de luces
frontales y laterales, y el mural de Rivera se
volvio complice de la presentacion de David
Rosenboom. En las imagenes fotograficas ve-
mos que David toca instrumentos varios como
el violin, el piano y una computadora portatil.
Los barridos en las imagenes sugieren la fuerza
de la actividad del intérprete, detallando con
claridad el arrastre del rostro, del cuerpo y del
instrumento. Los colores se tornan mas agudos
y contrastados siguiendo a su vez el ritmo de
la iluminacion en la presentacion del artista;
el verde, el rojo y el amarillo fungen como
colores primarios que se matizan entre si para
dar un resultado imaginario captado entre la

fuerza del barrido y el contraste.

ITI. Fotoelectroactstica (propuesta fotografica) | 57

David Rosenboom. Imagen donde el rojo y el amarillo fungen
como colores primarios que se matizan entre si.

El barrido en las imagen sugieren la fuerza de

la actividad del intérprete, detallando el arrastre del rostro.
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David Rosenboom ejecutando el violin. Barridos que sugieren
la fuerza de la actividad del intérprete.

David Rosenboom al piano. Efecto de barrido y contraste que siguen al artista.



3.2.4.- Maraton de misica
electronica en vivo.

El cuarto evento musical denominado Maratén
de misica electronica en vivo presentado en la
sala Nezahualcdyotl, conté con la participacion
de una pléyade de misicos o artistas sonoros
-como algunos de ellos se llaman a si mismos- de
la talla de Mu, German Bringas, Remi Alvarez,
Mario de Vega, Guillermo Galindo, Alvaro Ruiz,
Rogelio Sosa, Manuel Rocha, Prozac Ensemble,
Chris Brown, el colectivo Machintosco, en otros,
que no fueron registrados. En la presentacion
de algunos de éstos, la iluminacién y otros
recursos visuales siguieron constituyendo un
elemento plastico, tal es el caso de Alvaro Ruiz
cuyo trabajo musical se apoyo en un recurso
visual multimedia que creaba efectos atractivos
de colory contraste. Los registros fotograficos
correspondientes captan al artista con barridos
creados a partir de un objetivo zoom y contrastes
figura-fondo. Asimismo, Machintosco hizo su
presentacién apoyado en imagenes llenas de

forma y colores ad hoc.
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La presentacion del pianista Chris Brown se
caracterizd, mas bien, por continuos movimientos
corporales, mismos que fueron captados con un
barrido que matiza los colores exaltados como

el azul, violeta y amarillo principalmente.

Las fotografias de Remi Alvarez y Rogelio
Sosa, en menor ndmero, son registradas con y
sin barrido. En el primer caso, algunas imagenes
muestran al intérprete en un momento pasivo,
otras reflejando tension o libertad experimental.
Lo mismo se hace para el caso de Rogelio Sosa,
ademas de recurrir a la definicion de contrastes

figura-fondo sugerida en la imagen.

Asimismo, fotografias tomadas en menor
nimero debido a la escasa iluminacién en
determinados momentos, corresponden a Mu,
German Bringas, Mario de Vega, Guillermo Ga-
lindo y Prozac Ensemble. El trabajo fotografico
aqui capta imagenes con barridos y contrastes

extremos.
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Colectivo Machintosco utilizando recursos electronicos y digitales. Imagenes de contraste de los recursos visuales.
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Guillermo Galindo

Mario de Vega

Presentacion de Chris Brown caracterizada por movimientos cor- Rogelio Sosa.

porales. Barridos hechos a partir de obturaciones cortas y largas. Definicién de contraste figura-fondo sugerida en la imagen.
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Remi Alvarez. La primera imagen se realizo
con escasa iluminacion, en la segunda se
aplico el efecto barrido con las mismas
condiciones de luz.

German Bringas. Fotografias tomadas
con deficiente iluminacion.En el primer

registro se aplic una obturacion corta.




Concierto 4: Sonoris Causa.
Homenaje a Francisco Kropfl.

El concierto titulado Sonoris Causa, que cons-
tituy6é un homenaje a Francisco Kropfl y que
tuvo lugar en la sala Carlos Chavez, conté con
la (nica y breve participacion, en vivo, del
saxofonista Omar Lopez, quedando la mayor
parte del programa para la emision de cintas
sonoras del mismo Kropfl. EL par de imagenes
que aqui se presentan muestran al artista en
diferentes momentos, contrastados por las

Omar Lopez
en diferentes momentos.

La primera imagen muestra
definicion de los distintos
elementos que la componen.
La segunda destaca el movimiento
y distorsion del mdsico a través
del barrido.
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técnicas utilizadas, ya que en la primera se
aprecia la definicién de los elementos que la
componen: mdsico, instrumento, atriles, luces;
en la segunda, se destaca el desprendimiento
del movimiento, imagen lograda a través de
barrido. Las técnicas de representacién en
ambos registros son el equilibrio, el acento,
la actividad y la distorsidn.




3.2.6.- Concierto 5: Latinoamérica
electronica.

Hicieron su aparicion en la sala Carlos Chavez,
Alejandro Escuer (flauta transversal) y Alfredo
Bringas (percusiones) durante el concierto
Latinoameérica electrénica.

Las imagenes obtenidas de esta presenta-
cidon son mas precisas y nitidas debido a la
intensidad y cantidad de luz, en esta ocasion,
frontal, lateral y a contraluz del mdsico, y su
color saturado amarillo esta determinado por
el tipo de iluminacion: Alejandro luce discreto
con una suavidad de luz que apenas toca su
rostro y la flauta, mientras que Alfredo es des-
tacado con una la luz mas intensa. El registro
de movimiento sigue mas al percusionista para
denotar la fuerza en la ejecucion de platillos
y tambores colocados a su alrededor, caso
contrario al flautista, cuya intervencion se
percibe pasivay clara. Los elementos de repre-
sentacion que caracterizan estas impresiones
son: el contraste; la irreqularidad, que realza
lo inesperado; la predictibilidad, que sugiere
un orden; la espontaneidad, que invita a lo
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desbordante; la difusividad, creando menos

precision y mas ambiente.

Serie de fotografias de Alejandro Escuer en la

presentacion del concierto Latinoamérica electroacdstica.
El artista aparece con una luz lateral.
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Alejandro Escuer agradece al pablico.

El artista luce discreto con una luz lateral Alfredo Bringas en escena. Toma creada con
donde se aprecia su rostro y la flauta. el apoyo de luces a contraluz, laterales y cenitales.
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Alfredo Bringas al término de su presentacion.



3.2.7.- Concierto 6: Ian Pace.
Piano y medios electroaciisticos.

Ian Pace se presentd en el anfiteatro Simén
Bolivar con un repertorio para piano en el que
se dejaba escuchar parte de la influencia de la
msica de John Cage y, por supuesto, la maestria
de su experiencia interpretativa. La mayoria de
las imagenes presentan una aleatoriedad visual,
pues intentan reflejar la presentacion pasiva
experimental del artista. Una de las imagenes
planificada que no contiene la técnica de ba-
rrido, muestra a Pace en un momento pasivo y
detras del artista el imponente mural del pintor
Diego. En esta imagen se aprecia un ambiente
de sutileza y coherencia que contrasta con el
de otras, espontaneas y difusas, que se han
presentado aqui. En cuanto a la fuente de ilu-
minacion, las fotografias estan apoyadas por
la extensa luz cenital y difusa del recinto, asi
como por la ldmpara del propio artista colocada
sobre el piano, detalle que le da a su rostro una

apariencia siniestra y de movimiento.
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Ian Pace. En esta imagen se aplica
la difusividad como técnica visual.

Esta fotografia esta registrada con la escasa luz del anfiteatro asi

como con la ldmpara del propio artista colocada sobre el piano.



III. Fotoelectroacdstica (propuesta fotografica) | 68

En esta imagen planificada se muestra a Pace en un momento pasivo

y detras del artista el imponente mural del pintor Diego.



3.2.8.- Concierto 7: México electroaciistico.

EL altimo concierto de la bienal, México
electroaciistico, tuvo lugar en el anfiteatro
Simén Bolivar. En las fotografias que aqui se
presentan la flautista Asako Arai aparece casi
de manera natural captada con un ligero barrido
y aprovechando las luces del escenario frontal
y lateral basicas. La imagen de Pablo Gémez
presenta la misma iluminacién y captura la
extrafia forma de ejecucion de la guitarra, como
golpeandola, definida por un barrido provoca-
do por el mismo movimiento del mdsico. La
presentacion de Rall Tudén estuvo enmarcada
por una iluminacion diferente de la usada por
otros: mientras en los anteriores predomino la
luz tungsteno como color exaltado, esta vez
se recurrid a una luz frontal inferior izquierda
mas saturada en cuanto a colores calidos se
refiere. En el registro fotografico correspon-
diente se aprecian movimientos de la camara
y del percusionista que apenas dejan entre-
ver su rostro y la actividad de sus baquetas.
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Las técnicas de composicién visual usadas en
esta serie fueron la actividad, espontaneidad, la
variacion, la difusividad y la distorsion, efecto
este Gltimo hecho que desvia los contornos de
las formas regulares.

Asako Arai captada con ligeros barridos y

con una iluminacién frontal y lateral débiles.
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En la primera imagen Pablo Gémez presenta una iluminacién basica, mientras que
en la segunda aparece con un barrido provocado por el movimiento del mdsico.

Radl Tudon
aparece con una
iluminacion satu-
rada en cuanto a

colores calidos
se refiere.
Radl Tudén dis-
torsionado por el

efecto provocado
por el movimien-
to corporal y de
la camara,efecto
que desvia los

contornos de las
formas regulares. |48
W




3.2.9.-Técnica y resultados.

Para el trabajo de registro visual de la Primera
Bienal Internacional de Misica Electroacdstica
Sismo 04 se efectuaron barridos uniformes
que dependieron del sujeto y del tipo de pre-
sentacion, lograndose fotografias con efectos
hechos manualmente. En general, el grado de
representacion de estas imagenes muestra
una realidad y forma absolutamente diferente,
a veces hasta falsa, en relacion con aquello
que nuestros ojos verian si contemplaramos
directamente a una bailarina en la accion
de danzar o a un percusionista en el acto de

desplazamiento de sus brazos.?’

Con el apoyo de la iluminacion artificial de los
escenarios y la posicion de los proyectores como
la luz frontal, cenital, lateral y a contraluz?®,
se registraron las imagenes, aunque también

los interactivos multimedia con los que se pre-

25 (Cfr. p. 38-39.

26 Cfr. p. 40.
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sentaban los propios mdsicos, constituyeron un
recurso para lograr las imagenes. La iluminacion
artificial de la sala de conciertos Carlos Chavez,
Miguel Covarrubias, el anfiteatro Simén Bolivar
y la sala Nezahualcoéyotl, ayudé a la creacion de
ambientes distintos en cada concierto, y esto
hizo que la caracterizacion y dramatismo de
cada escenario pudiera ser captada en imagenes
diferentes. No se utilizd ning(n dispositivo de
iluminacién como el flash o alguna caja de luz,
no sélo porque no se permitia, sino porque el
objetivo consisti6 en registrar a los artistas con
la iluminacion ambiental tal y como aparecian

en el escenario.

Técnicamente todos los registros fotograficos
fueron tomados con una camara reflex Nikon
FM10 de 35 mm, una lente de 35-120 mm vy
una pelicula de transparencias Fujichrome 400



sensia, material proporcionado por el Dpto.
de Publicaciones de la Escuela Nacional de
la UNAM. Las imagenes fueron reveledas en
proceso E-6, digitalizadas con un scanner hp
scanjet 3670 a 1200 pixeles por pulgada 6pticos
y una manipulacién ligera de color y contrastes

con el programa Photoshop CS.

A partir de un total de 259 fotografias
tomadas y segln los resultados técnicos y de
composicion mejor logrados, se seleccionaron
8 del primer concierto, 8 del segundo, 4 del
tercero, 16 del maratdn electronico, 2 del cuarto,
7 del quinto, 3 del sexto y 7 del séptimo. Cabe
sefalar que sé6lo se exhiben aqui 55 imagenes
por cuestiones de economia, pero la version
digital incluye una carpeta con 100 tomas del

total de la seleccion.

Finalmente, el resultado del trabajo fotografico
es la obtencion de imagenes que representan a
los artistas de musica electroaclstica a partir
de la libre e improvisada forma experimental

en que se manifestaron. Se intentaron, pues,
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registros no sumisos, diferentes y libres, pro-
vocados, asimismo, por los movimientos au-
ditivos que ocasionaron diferentes estados de
emocidn sensibles, tales como stress, catarsis,
incomodidad y a veces lo sublime. Forman-
do una representacion fotografica de lo que
percibe el ojo a través de la camara, y como
espectador comin y oyente de la emisién de
sonidos provocados por las herramientas utili-
zadas para hacer esta mdsica, asi como con un
capital cultural musical, se ofrece un ensayo
fotografico—experimental o, en otras palabras,
un trabajo que hace de lo audible y escénico un
retrato visual, tratando de vaciar la experiencia
en una realidad fotografica a manera de cronica
que, segln nos parece, representa los hechos

significativos de dichos conciertos.



3.3.- Propuesta de soporte editorial
para fotografias.

3.3.1.- Diseno editorial experimental.
David Carson.

En este apartado describiré brevemente parte del
proceso de trabajo de David Carson, disefiador
grafico estadounidense, cuya obra influyé en la
realizacion del trabajo titulado Fotoelectroacds-
tica e inspir6 la elaboracién de una propuesta
de soporte editorial experimental que contuviera
el registro fotografico de la Primera Bienal In-

ternacional de Misica Electroacdstica Sismo 04.

David Carson es un disefiador que no si-
gue una metodologia especifica de trabajo y
transgrede las reglas basicas del disefio. En su
proceso de trabajo busca de la expresividad
distorsionar y mutilar las letras y las imagenes,
creando un laberinto que el lector tiene que

seguir para leer.
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En el inicio de su proceso creativo Carson
utiliza una pagina totalmente en blanco, sin
guias, sin reticula y frecuentemente cuenta
con varias opciones a la vez para experimentar
con versiones alternativas del mismo trabajo.
En seguida, corta por aqui, pega por all3,
manteniendo un disefio libre y abierto hasta
el altimo momento. Carson esta receptivo a
cualquier eventualidad, retoma las versiones
impresas y, muchas veces, recorta elementos de
papel, fotocopia algin detalle de las pruebas o
fotografia el disefio en la pantalla del ordenador
para posteriormente incorporarlo. También esta
atento a los errores no para corregirlos, sino
para aprovecharlos, por ejemplo, un fallo en la
impresion puede ser rescatado para formar parte
del disefio. Incluso, en sus primeros resultados,

si estos le parecen demasiado faciles o parece



estar terminado, Carson continda insistiendo
en su viaje experimental, fuerza adin mas su
capacidad creativa hasta que llegue el momento

en que siente que esta concluido.

Sus disefios no tienen la vision estatica de
la tipografia tradicional. Todo esta combina-
do con efectos de movimiento, difuminados
y transparencias que hacen de sus obras un

efecto contemporaneo vy vitalista.

Carson considera que tanto imagen como pa-
labra tienen valor textual y valor visual. Palabra
e imagen no son dos sistemas diferenciados de
comunicacién. Con esto en mente, Carson apunta
que el disefiador debe responder al significado
de las palabras y las imagenes para llevarlas a

la creacion de una imagen global.

Carson no esta interesado en el lector pasivo,
raz6n por la que lo desafia continuamente con
sus disefios intrincados. Busca captar su aten-
cion mediante un impacto emocional, quiere

sacudirle visualmente para que haga el esfuerzo

ITI. Fotoelectroactstica (propuesta fotografica) | 74

de leer un texto que los puristas califican de
ilegible. Introduce pues, al lector en una especie
de laberinto en el que la lectura no sigue el
orden establecido de arriba abajo y de izquierda
a derecha. Si el lector quiere adentrarse en
él, tendra que variar de estrategia, a cambio,
obtendra una comprensién mas profunda y una
implicacion emocional con lo que ha visto y
ha leido. Ciertamente, el lector responde al
estimulo, esforzandose por comprender lo que

lee y decodificando los mensajes.

Atendiendo a los puntos de vista del cali-
forniano, se puede afirmar que lo importante
del disefio es que el trabajo produzca un fuerte
impacto visual y emocional que invite al lector
a leer. Si este impacto no se produce, el lector
pasara la pagina y tanto el texto como las

imagenes desapareceran.
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Disefios de David Carson

MIS- DON'T

LEGI- TAKE

FOR BILITY
ICATIO N. CO MMUN

“No confundas la legibilidad con la comunicacion”,
una sentencia de David Carson que se lee
de derecha a izquierda y de arriba abajo.

“Hot for Teacher”

daVvid carsen
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Disefios de David Carson

his L1FE AFTER RAYGUN.

ve A NS WY NS JHT |

“The mystery was gone bu

= .’-q"r v
ANDY WARHOL "

Works by Warhol

8649 Fuica

arleston. 5C

OARLEY, 1086, SLKSCRITN

“La gran diferencia entre mi trabajo y el de otros disefiadores es que en el mio no hay sistema. “ David Carson



3.3.2.- Propuesta de soporte editorial
para la publicacion de fotografias
de la Primera Bienal Internacional
de Mdsica Electroacistica Sismo 04.

La propuesta de disefio de este proyecto
consiste en un soporte editorial que contiene
informacion general y las imagenes mas repre-
sentativas de los participantes de la Primera
Bienal Internacional de Misica Electroacistica
Sismo 04.

En este apartado no se trata el extenso y
complejo trabajo de elaboracion de un libro,
tratamiento que seria tema del disefo editorial
u otro proyecto de tesis, s6lo se mencionan,
resumidos, los elementos que lo integran y se
desarrollan los criterios considerados durante

el proceso de elaboracion.

El disefio del libro se cred basicamente a partir
del concepto de la musica electroacistica, es
decir, de una experimentacion que jugé con la
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diagramacion y las cajas de texto, topicos que
se tomaron en cuenta en el analisis, ademas,

del resultado de las imagenes.

La eleccién del criterio de legibilidad para
la caja de texto o los parrafos se basa en la
opinion de Carson, segln la legibilidad, no
puede ser fija, sino dependiente de la obra que
ha de formarse y, por lo tanto, de sus destina-
tarios. Por otra parte, convencidos de que el
trabajo del disefiador grafico esta a la blsqueda
constante de nuevos medios de expresion, se
impulsé hasta el extremo el deseo de encontrar
un disefio acorde al concepto.

Fotoelectroacdstica es un tipo de trabajo que
intenta hacer notar la diferencia entre éste y

los libros que presentan los convencionalismos



de disefio que vemos a diario en las librerias
o bibliotecas. Sin duda, el libre ejercicio en
el quehacer del disefio da como resultado un
producto visual con elementos ad hoc, tales
como una diagramacién con la que se juega,
parrafos con lineas de texto cortas y uso de

cajas en diferentes angulos.

El no uso de diagramas o el juego con este
recurso, el uso de tipografias experimentales y el
collage, entre otros, son utilizados actualmente
en disefios similares a éste para la presentacion
de las nuevas tendencias artisticas de la pintu-
ra, escultura, arquitectura, el teatro, el mismo
disefo grafico, etc., con fines de propuestas
libres y creativas depositadas en un discurso

de comunicacion visual.

EL libro, como objeto?’, puede ser mate-
ria de consumo artistico cuando el color, la
tipografia, las proporciones, la tactilidad de
su volumen, las imagenes, la diagramacion de

sus paginas o la ausencia de ésta, nos llevan

2
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a una vivencia artistica. La estructura artistica
del libro es mayormente percibida y vivenciada
por aquellos sujetos interesados en el tema
contenido en el libro. La estructura artistica
del disefio grafico es sensitiva y elemental,
emparentandose con el abstraccionismo ar-
tistico-visual. La estructura artistica del libro
la pueden constituir: volumen, diagramacion,

paginas, imagenes y texto.

La estructura material del libro tiene otras
percepciones o posibles lecturas. El libro ha sido
impreso con la finalidad de difundir conocimien-
to, pero también posee otra, puesto que todo
objeto refleja de alguna manera al hombrey su
realidad. Si en vez de texto, el libro contiene
fotografias, tendremos el ordenamiento y los
significados de las imagenes, cuyo contenido
se apoya en las “semejanzas” con la realidad
representada. La fotografia tendra similitud
con el disefo, el colory la forma de libro, que,
a su vez, ofreceran sefales y analogias con la

realidad susceptibles de tornarse en signos.

/ ACHA, Juan. “Arte y sociedad en Latinoamérica, el producto artistico y su estructura,México”, FCE, 1981, pp. 43-54.




Para los textos escritos, titulos y subtitulos,
se usaron fuentes tipograficas tales como Jan-
son Text 55 Roman, Typewriter Rough Regular,
Typist Regular y Berthold Akzidenz Grotesk Me-
dium Condensed, seleccionadas algunas por la
expresividad mecanografica que poseen, otras
por la formalidad de su figura, algunas mas,
incluso, por la propiedad de ser manipuladas
para producir efectos de distorsion y contraste y,
finalmente, como ejercicio de experimentacion.
Los colores principales que se aplicaron en el
disefio fueron el cyan # 13182C y el negro usa-
dos de acuerdo a la gama cromatica del cartel
principal que promovio a la bienal.

El formato, con un total de 62 paginas,
es de 35 x 24.5 cm, dimensiones por las que
se optaron con base en la pertinencia de un
tamanio ideal para una apreciacion detallada.
En su impresion se utilizd papel couché Sapi
de 150 gramos brillante. La pasta de la portada
se imprimio en serigrafia y se us6 una camisa

para la proteccion y presentacion del libro.
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Pero Fotoelectroacistica no sélo es un me-
dio impreso o libro fisico, sino, ademas, un
libro electronico, ya que se elabord la version
digital con el programa editorial In Design CS
con que se cred la primera. A continuacion
se muestran algunas imagenes del proceso de
disefio del libro Fotoelectroacistica, como son
la elaboracion de bocetos, la diagramacion,
la estructuracion de los textos e imagenes y

finalmente parte del resultado.

R et
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Diagrama maestro y primeros intentos de estructuracion de los textos e imagen.

Fotoelectroacdstica

Primeras ideas plasmadas.
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Totoelectroacuslica

.. Forog 1 intemacional de
nuisica elect xico Sismo 04

Portada del libro FotoelectroacUstica

conciert

Workshop

Interiores del libro Fotoelectroacdstica
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Interiores del libro Fotoelectroacustica
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Conclusiones.

El proyecto Fotoelectroacistica constituye un
acercamiento a una de las expresiones musicales
contemporaneas, la mdsica electroacdstica, es un
perfil de registro visual, un archivo documental
fotografico para quienes deseen acercarse a la
mdsica de este tipo, cuya primera 'y gran pre-
sentacion en México bajo el titulo de Primera
Bienal Internacional de Mdsica Electroacustica
Sismo 04, tuvo lugar en el mes de agosto de
2004 en diferentes recintos culturales de la

Universidad Nacional Autonoma de México.

Las fotografias mas representativas de la
masica electroaclstica tomadas durante la
bienal, estan contenidas en un soporte edito-
rial que aqui se presenta como propuesta de
disefio, lo cual significé un trabajo acorde a los
conceptos a los que se suscribe dicha musica:
experimentacion, improvisacion, libertad, es-
pectaculo asi como al propio resultado de las

imagenes. Este soporte editorial, inspirado
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en las publicaciones experimentales de David
Carson, se acerca mas a estos conceptos y al
mismo tiempo confiere mas libertad de accion
al profesionista del disefio para la elaboracion
de propuestas creativas. Asi, el soporte fue
elaborado recurriendo al uso libre de cajas de
texto, al juego de un diagrama maestro, a la
utilizacion de tipografias formales y experimen-
tales, dejando como etapa final del proceso la

integracion de los registros fotograficos.

Para la realizacion de los registros de la
primera bienal se tom6 como guia el trabajo
de Fernando Aceves, fotégrafo de conciertos
experimentado y profesionista dedicado exclu-
sivamente a la fotografia de éstos y de artes
escénicas, cuyo vasto conocimiento de las
tendencias musicales lo lleva a entender las
motivaciones escénicas de los artistas que se

presenten.



La investigacion del trabajo y la técnica
de diversos fotografos y disefiadores asi como
la exhaustiva blasqueda de informacion sobre
los artistas que se presentarian en esta bienal,
ampli6 el propio conocimiento académico y el
capital cultural para la labor del Disefiador y
Comunicador Visual y ayud6 a guiar el trabajo
fotografico presentado en este proyecto.

En el proceso de creacion y registro del
trabajo fotografico se tuvieron presentes tanto
la propuesta musical como la escénica de los
artistas sonoros, es decir, ruido, experimenta-
cién, improvisacion, libertad y espectaculo,
elemento éste Gltimo en el que el histrionismo
y/ o algin elemento visual o escenografico

acompafan las presentaciones.

Las imagenes de esta primera bienal ofre-
cen, pues, una crénica visual en la que los
barridos, los contrastes, la saturacion del color
y los encuadres son los elementos utilizados
para responder a las propuestas mencionadas,

recursos que, cabe aclarar, no pretenden ser
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recomendaciones para un manual de técnicas
para fotografias de este tipo de conciertos sino,
simplemente, son las técnicas que en la practica
se consideraron idoneas para la realizacion del
trabajo. Por otra parte, la fotografia en vivo
registrada contiene imagenes fijas en las cuales
se sugiere movimiento, aunque la duracion
no es uno de sus elementos constitutivos, es
solamente un elemento que integra un punto

de partida.

En lo referente a la experiencia en el esce-
nario y la practica profesional se contemplé
la importancia fundamental del aspecto de
iluminacion para la toma de registros 6ptimos.
EL fotografo debe identificar los puntos de luz
en los que se apoyara, asi como las condiciones
para poder desplazarse, las cuales podrian llegar
a limitarlo incluso a un solo punto dentro de la
sala, teniendo entonces que hacer uso de sus
conocimientos técnicos y de sus habilidades
para la obtencidn de sus registros. Asimismo, la
relacion del fotégrafo con respecto al escenario

fue casi siempre alejada, fugazmente cercana, y



siempre discreta, a fin tanto de evitar distraer
al artista y al espectador como de sorprender
el gesto, captar el rasgo, el movimiento o la
ejecucion en un momento Unico, es decir,
temas de studium que se consideraron mas
representativos del espectaculo visual en que
se apoyan los intérpretes de la electroacistica
las mas de las veces.

El resultado del punctum estara determinado
por el efecto que las imagenes puedan producir
en el receptor. Durante el registro no solo se
tratd de acumular informacién sino de produ-
cir sensaciones. Las fotografias del proyecto
Fotoelectroacistica tratan de punzar, advertir,
provocar una imagen figurativa y, hasta cierto
punto, abstracta: a medida que aceptamos un
estilo o un modo particular de representacion
pictorica, fotografica, etc., en esa medida puede
cambiar nuestra percepcion del mundo.

Pocos fotdgrafos llevan a cabo de manera
profesional las imagenes de conciertos, pues

implica un amplio conocimiento profesional,
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técnico y cultural en el area, ademas del con-
trol y la precision en el uso de la camara. Es
increible imaginar, ademas, que con todos los
obstaculos que este profesionista enfrenta, pue-
da obtenerse una coleccion de fotografias que
satisfagan o resulten en una forma atractiva al
sentido de la vista, asi como en algunos casos,
en una factible obra de arte, tema éste dltimo
que no es aqui materia de discusién. Durante
el proceso de prueba y error se obtuvieron al-
gunas imagenes atractivas en cuanto a efectos
de barrido, color, saturacién y contraste por
una parte, y, por otra, fotografias realizadas
con obturaciones cortas, mala iluminacién o
posicion que dieron como resultado una imagen

deficiente.

El proyecto personal de fotografia de con-
ciertos en vivo continda y el aprendizaje del
disefio de soporte editorial ha sido pretexto
propio para realizar proyectos profesionales
similares futuros. Las imagenes de esta pri-
mera bienal de musica electroaclstica han

sido aprovechadas por el Departamento de



Publicaciones de la Escuela Nacional de Misica
de la UNAM; el libro fue presentado al mismo
departamento para su publicacién, pero debido
a limites de presupuesto ésta no se llevd a
cabo. Finalmente se capturaron imagenes del
Festival Internacional de Musica Electroacustica
y Nuevas Tecnologias Visiones Sonoras 2006,
mismas que seran publicadas en Internet en la
pagina oficial del evento mencionado.
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