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JUSTIFICACION

En consecuencia con el documento “Opciones de Titulacion” vigente aprobado por el H. Consejo

Técnico de la Escuela Nacional de Musica, el cual establece que:

“Las carreras que se imparten en la Escuela Nacional de Musica (ENM), por su naturaleza,
se adhieren a los Apartados “A” y “B” del Reglamento General de Examenes, pues los
egresados producen y/o presentan obras artisticas.

El proceso de titulacion consistira en dos partes: una tedrica y una practica. Por ello, el
estudiante, ademas de elegir alguna de las opciones de titulacion, debera realizar:

»  unaréplica oral (cuando asi esté contemplado), y

»  una presentacion publica (en todos los casos).

Toda opcion de titulacion debera garantizar un alto nivel académico, conforme con las
disposiciones generales contenidas en el citado Reglamento General de Examenes.

Respecto del trabajo escrito y con apego al articulo 20 del Reglamento General de
Examenes: —con base en el cual el trabajo realizado debera ser sustentado con rigor
académico — el alumno podra elegir entre alguna de las opciones de titulacion.”

elegimos tomar la opcion de titulacion por Actividad de Apoyo a la Docencia, la cual, a la letra,

establece:

“Esta opcion consiste en la presentacion de una propuesta metodoldgica, cuya
fundamentacion critica se oriente hacia el mejoramiento de los procesos de ensefianza-
aprendizaje, a partir del establecimiento de una linea de investigacion y/o de innovacion
pedagdgica. Para realizar esto, el alumno debera contar con un asesor especializado en el
area educativa. El sustentante realizara un informe de actividad académica para el examen
tedrico con réplica oral...Asimismo, podra considerar [...] la elaboracion de material
didactico y/o la critica escrita al programa de alguna asignatura o actividad académica del
plan de estudios de licenciatura o de bachillerato, o de éste en su totalidad (Art. 20, inciso f
del RGE)”."

La propuesta que presentamos estd basada en una linea de innovacidon pedagogica, la cual
consiste en ensefiar musica mediante obras de calidad, que cubran los contenidos tematicos
contemplados en los planes de estudio vigentes en el nivel bachillerato (en este caso de la Escuela

Nacional Preparatoria), y que ademas, sean atractivas para los adolescentes por la musica misma,

! De conformidad con las modificaciones al Reglamento General de Examenes —aprobado por el Consejo Universitario y
publicado en la Gaceta UNAM el 28 de octubre de 2004—, han sido integradas, en forma argumentada, por el H. Consejo Técnico
en su XLIX sesion Ordinaria, celebrada el 30 de marzo de 2005, y revisadas en la LVII sesion Ordinaria del dia 22 de febrero de
2006.



que les genere interés y que a su vez lo consideren un reto a superar. La mayor parte de los

profesores buscan repertorio que cubra sus perspectivas como docente tales como:

- que el alumno desarrolle ciertas habilidades con determinadas piezas,

- cumplir con el programa de estudios o

- intereses ajenos al proceso de ensefianza — aprendizaje: cubrir las necesidades
musicales de los directivos de las escuelas que pueden relacionarse directamente
con actividades econdmicas, dejando en segundo plano que el alumno se sienta

satisfecho de la musica que esta ejecutando.

Proponemos también la sistematizacion del procedimiento para la ensefianza de la musica y el
montaje de repertorio que presentamos en la parte del trabajo con los alumnos completando el
circulo con una actividad interdisciplinaria contemplando la musica, el teatro y la danza tal y
como se realiza a nivel profesional con el teatro musical, ya que actualmente existen pocas
propuestas en este nivel escolar, las cuales no contemplan las tres actividades con los mismos
individuos: se realizan las obras con pistas, restando la importancia que tiene la musica en este
género teatral; 0 se realizan las tres actividades por separado: unos cantan, otros bailan y otros
actian, pero nunca se da la conjuncion de las tres actividades artisticas en un solo individuo,

ademas de hacerlo con orquesta en vivo conformada también por alumnos.

“Jesucristo Superestrella” es una Opera — rock con calidad musical que representa un reto para
estudiantes que inician su formacién musical integrando una orquesta, ya que presenta
requerimientos tales como: cambios de compds, compases irregulares, cambios de tempo,
movimientos dinamicos y agogicos, y figuras ritmicas complejas. Ofrece una gran variedad
armonica, con modulaciones e inflexiones tonales; y a nivel melodico contiene lineas construidas
dentro de las estructuras de las escalas mayores, menores, modales, cromaticas y pentatonicas.
Tanto la parte coral como la de los solistas requieren de un entrenamiento auditivo para poder
cantar a tres voces, y del conocimiento basico de la técnica del canto (respiracion, apoyo,

colocacioén de la voz) puesto que incluyen un amplio rango vocal.



Hemos elegido esta obra porque como educadores musicales, consideramos que es el puente
entre nuestra actividad profesional dentro de la ensefianza musical, y el interés que despierta en
los jovenes la practica musical con ejemplos significativos dentro de su entorno. Esta actividad
esta dirigida a adolescentes que cursan bachillerato cuya experiencia musical puede ser desde

cero informacion hasta estudios dentro de una institucion académica musical formal.

La obra completa se conforma de 25 niimeros musicales divididos en dos actos, los cuales tienen
una duracion aproximada de 110 minutos en total. Para cubrir adecuadamente el tiempo
solicitado para el recital, se hizo una seleccion de las piezas a interpretar, las cuales se enlistaran

mas adelante.

Solicitamos la opcion de tesis: “Actividad de apoyo a la docencia” de manera conjunta debido a
la carga de trabajo que requiere el montaje de esta Opera - rock, dividiendo el trabajo de la

siguiente manera:

Para el trabajo con los alumnos:

Israel Vazquez Vargas
- Montaje con la seccion de alientos metal y alientos madera, pianista, y bateristas.
- Montaje coral y entrenamiento de solistas.
- Transcripcidn y adaptacion de partituras para los instrumentos sustitutos de toda la

obra.

Leonardo Luna Padilla
-  Montaje con la secciéon de cuerdas que comprende guitarras eléctricas, bajo
eléctrico, violin primero y violin segundo.
- Montaje coral y entrenamiento de solistas.
- Arreglo para la parte de la tuba en La cancion del rey Herodes para ser ejecutada

por un tecladista en el sintetizador.



Para el trabajo escrito:

Actividades realizadas de manera conjunta
- Justificacion.
- Semblanza del teatro musical y biografias de los autores.

- Conclusiones.

Israel Vazquez Vargas

- Descripcion del programa de la asignatura de la materia de educaciéon estética y
artistica del plan de estudios de la Escuela Nacional Preparatoria de la UNAM y
conexion entre las necesidades reales del alumno del 2006 en relacion al plan de
estudios y con el Colegio México.

- Descripcion del trabajo con los alumnos de la seccion de alientos, pianista y
bateristas, asi como del trabajo con el coro y los cantantes solistas.

- Analisis musical de las piezas del primer acto que se interpretaran en el recital

para examen profesional.

Leonardo Luna Padilla
- La adolescencia
- Descripcion del trabajo con los alumnos de la seccion de cuerdas, asi como del
trabajo con el coro y los cantantes solistas.
- Analisis musical de las piezas del segundo acto que se interpretaran en el recital

para examen profesional.

Para el recital:

Israel Vazquez Vargas (Conduccion de las selecciones del primer acto)
- Obertura.
- Un rumor / Asunto extrafio, inaudito.
- Este Jesus debe morir.

- Hosanna.



Simoén Zealote / Pobre Jerusalén.
El suefio de Pilatos.
El templo.

Condenado para siempre / Dinero con sangre.

Leonardo Luna Padilla (Conduccion de las selecciones del segundo acto)

De manera conjunta hemos hecho la conduccion de la obra completa en las funciones de la puesta
en escena, la cual fue realizada por la profesora de teatro del Colegio México Bachillerato,
Andrea Gamboa Martinez. Realizamos también el disefio de audio para cada una de las
presentaciones en los diferentes foros donde se ha representado. Al dia de hoy nuestro trabajo
cuenta con 6 funciones realizadas y con un publico de mas de 4000 espectadores de diferentes
estados de la Republica Mexicana en el Distrito Federal, ademas de una gira a la ciudad de San

Luis Potosi, S. L. P. El cierre de este trabajo concluye el dia 7 de julio de 2006 en la Sala Miguel

La Ultima Cena.

El arresto.

Pilatos y Cristo/La Cancion del Rey Herodes
(Podriamos empezar otra vez?

Juicio por Pilatos (39 latigazos)
Superestrella.

Juan 19:41.

Covarrubias del Centro Cultural Universitario de la UNAM.



LA ADOLESCENCIA

Para entender claramente el tema de nuestro trabajo, es necesario tomar en cuenta la etapa de

crecimiento por la que cruzan los alumnos que se encuentran en el nivel bachillerato.

Adolescencia viene del latin adolescere, que significa crecer o madurar. En la actualidad, la
adolescencia se refiere a un periodo entre la infancia y la edad adulta, pero el significado y las
edades en que empieza y termina son diferentes de una parte del mundo a otra, del momento en el
que vivimos, de la estabilidad familiar, del proceso natural de crecimiento de acuerdo a las
personas con las que el adolescente se rodea y en general de muchos otros factores que crean un
sin fin de posibilidades para poder definirlo. Sin embargo, existen parametros que algunos
autores mencionan para determinar de manera general esta etapa, como pueden ser la edad

biologica y la social.

Se considera que la edad biolodgica es el tiempo que ha pasado desde que naci6 una persona, se
puede determinar por factores diversos, como son la madurez dental que es el numero de dientes
que han salido, o la madurez esquelética que es el desarrollo de los huesos de la mano, de la
mufieca o de otras partes del cuerpo, o la madurez corporal que incluye los cambios hormonales

en hombres y mujeres.

La edad social se determina de acuerdo al nivel escolar, que generalmente coincide con el inicio
de la secundaria. La religion cristiana por ejemplo, lo marca alrededor de los trece afios con la
confirmacion. En algunas familias, por las actividades que los jovenes realizan de manera

independiente dentro de la sociedad.

La adolescencia es la etapa de crecimiento por la que cruzan los jovenes paralelamente al
bachillerato, que comprende la secundaria y la preparatoria. En ella ocurren cambios bioldgicos,
cognitivos y afectivos, de diferentes maneras en cada una de las personas hombres o mujeres; por
lo tanto podemos hablar de generalidades, pero también hay que considerar que tenemos ante
nosotros seres humanos que van teniendo sus propios cambios, a su ritmo y con sus propias
experiencias, desde la pubertad hasta el completo desarrollo del organismo. A esta etapa se le

considera de transicion entre la infancia y la vida adulta.



Dentro de las caracteristicas o rasgos comunes de los adolescentes encontramos la maduracion
sexual, con sus aspectos psicofisiologicos y psicoafectivos, hipersensibilidad o inestabilidad
emocional, evolucion de los procesos intelectuales, aparicion del pensamiento abstracto, del

razonamiento dialéctico e interés por la observacion de si mismos.”

Puede ser un periodo de soledad y con dificultades o una época de crecimiento rapida que lleva a
la independencia. En ocasiones se caracteriza por los conflictos con la familia, la escuela, la
delincuencia, el consumo de drogas; pero es a menudo una etapa de desarrollo, en la que se
busca, se descubre y se vive la propia capacidad en un mundo complicado con responsabilidades

y expectativas distintas.
Contexto sociocultural en el desarrollo de la adolescencia

La capacidad del adolescente para pensar en su entorno es un aspecto importante de su transicion.
Se debe entender dicho entorno social, ya que desde el punto de vista contextual, no se puede
estudiar al adolescente de manera aislada. Las diferencias que existen entre la forma de vida de
una comunidad que vive en una ciudad o una comunidad rural; entre un barrio de nivel social
bajo y otro de nivel alto; la escuela a la que asisten, la religion, las amistades, la familia, son
algunos aspectos que influyen en el desarrollo del adolescente directamente. Las personas se
desarrollan segin su entorno cultural e interpersonal, por lo que su personalidad evoluciona a

partir de la manera en la que aprenden a adaptarse a su contexto sociocultural.

Los jovenes crecen en un entorno social diferente a otras generaciones. Las influencias historicas,
los cambios tecnologicos y una gran variedad de caracteristicas afectan la experiencia del
crecimiento y de la transicion del joven en adulto. Los adolescentes pasan la mayor parte de su
tiempo en cuatro contextos sociales: con sus amigos, en actividades individuales, en actividades

escolares y con la familia.

La escuela, es un entorno social que ejerce una influencia diaria y muy importante para el
adolescente; ya que es un centro social para hacer amigos, encontrar pareja y tener el apoyo de

sus compaiieros. Es donde se desarrollan capacidades académicas, deportivas y artisticas.

? Diccionario de las ciencias de la educacion. Editorial Santillana, Espana, p. 53.



Los adolescentes pasan mas tiempo con los amigos que con la familia, empiezan a pertenecer a
un grupo de compaiieros con los que se adaptan de manera sencilla por su edad, sus intereses y
sus actitudes comunes. Estar dentro de estos grupos proporciona a los adolescentes oportunidades
de compartir la responsabilidad sobre los compromisos adquiridos, enfrentar nuevas experiencias

y aprender de los errores cometidos ya sea por ellos o por los demas.

En cuanto a la relacién con los padres, algunos autores mencionan que se manifiesta de manera
vertical, ya que existe una jerarquia social y es de quienes obtienen proteccion y seguridad;
mientras que con los compafieros se presenta de manera horizontal, esto es un trato entre
personas relativamente similares en cuanto a conocimiento y poder social. Ambos vinculos son

importantes para la adaptacion del adolescente.

Los adolescentes buscan su propia identidad, el Gltimo paso de transicion que los haga adquirir el
sentido de la vida, ocupar un lugar dentro de la sociedad para ser autosuficientes y asi poder
incorporarse a la vida adulta. La formacion de la identidad se basa en lo que los jévenes han
aprendido de si mismos y que los hace tnicos, lo que quieren hacer de su vida de acuerdo a sus
aptitudes y capacidades, de los valores y preferencias que han adquirido y de su manera de
reaccionar ante otras personas. La adolescencia termina y los jovenes obtienen compromisos con

sus propias actitudes ideologicas, ocupacionales e interpersonales.

La importancia de la musica en la adolescencia

La musica ha sido importante para los adolescentes desde hace mucho tiempo, y el tipo de musica
que prefieren los adultos tiene sus raices en la adolescencia. La musica de moda durante la
adolescencia de los adultos a menudo abordaba temas similares pero de formas distintas, de modo

que mediante la musica se podria construir un puente entre ambas generaciones.

Es aqui donde al hacer la seleccion de una obra como “Jesucristo Superestrella” encontramos la
conexion entre dos generaciones; ya que fue creada en los afios setenta, cuando los padres y
familiares de nuestros alumnos eran adolescentes y gustaban de este género. No es el género
musical en si, sino la posibilidad de tener algo en comun con los adultos. De manera tal que el
adulto al escuchar la musica que le identifica su propia adolescencia, establece un lazo y un

puente de comunicacion que genera un vinculo horizontal y no vertical.



DESCRIPCION DEL PROGRAMA DE LA ASIGNATURA DE EDUCACION ESTETICA
Y ARTISTICA DEL PLAN DE ESTUDIOS DE LA ESCUELA NACIONAL
PREPARATORIA DE LA UNAM

El bachillerato es parte de la educacion media superior de nuestro pais, sucede a la secundaria y
es preparatorio para estudios profesionales. Esta encaminado a desarrollar las capacidades de los
alumnos y lograr una integracion de todas ellas, dentro del proceso educativo, en sus tres etapas:
la de introduccidn, de profundizacion y de orientacion. El plan de estudios de la Escuela Nacional
Preparatoria, cuenta con un contenido que abarca disciplinas de caracter cientifico, social y
tecnologico, todo esto siempre orientado a contribuir en la formacion integral del alumno, en las

diferentes areas, como son la intelectual, la afectiva, la fisica, la estética, la artistica o la moral.’

Dentro de la estructura del plan de estudios vigente para la Escuela Nacional Preparatoria de la
UNAM, al cual se encuentra incorporado el Colegio México Bachillerato, se enmarca la
asignatura de Educacion Estética y Artistica con cardcter de obligatoria general para los grados
cuarto y quinto con una hora de clase a la semana y con un valor curricular de cuatro créditos.* El
alumno tiene la posibilidad de elegir el 4rea que mas se adecue a sus propios intereses y
habilidades, dentro de las siguientes: danza clésica, danza contemporanea, danza regional, danza
espafiola, musica, teatro, pintura, escultura, grabado y fotografia. Se encuentra seriada de cuarto a

quinto grado, sin embargo, no es requisito haber cursado la misma area en ambos grados.

En nuestro caso, los contenidos tematicos del area de musica para el cuarto grado estan
organizados en cuatro unidades no lineales, siendo la Primera Unidad: Introduccion al arte y a la
musica; Segunda Unidad: Coros; Tercera Unidad: Ensefianza instrumental; Cuarta Unidad: Conjuntos
instrumentales. Todos los alumnos en esta area tienen que cursar obligatoriamente la primera unidad,
y después tienen la opcion de elegir entre concluir su curso tomando la segunda, tercera o cuarta

unidad.

> BALMACEDA B., José L.; Plan 1996 [en linea]. Escuela Nacional Preparatoria, UNAM [Fecha de consulta: 14
de junio de 2006]. Disponible en Internet: <http://dgenp.unam.mx/planesdeestudio/96/index.html>

* Programas indicativos. Miisica4® [en linea]. Direccion General de Incorporacion y Revalidacién de Estudios,
UNAM [Fecha de consulta: 14 de junio de 2006]. Disponible en Internet:
http://www.dgire.unam.mx/contenido/normatividad/enp/prog_indicativos/40/1409%20Musica.pdf




EXTRACTO DEL PROGRAMA DE ESTUDIOS VIGENTE’

La primera unidad contempla los siguientes temas:
- El arte.
- Definiciones de arte.
- Caracteristicas de las Bellas Artes.
- Pintura, Escultura, Musica, Danza, Teatro, Arquitectura, Cinematografia.
- La musica dentro de las Bellas artes.
- El sonido y sus cualidades (intensidad, altura y timbre).
- Los elementos de la musica (ritmo, melodia y armonia).
- Los medios de produccion del sonido musical.
- La voz humana y su clasificacion (soprano, contralto, tenor y bajo).
- Los instrumentos musicales y su clasificacion (cordéfonos, aecréfonos, idiofonos,
membran6fonos).

- Conjuntos vocales e instrumentales.

Para la segunda, tercera y cuarta unidad se comparten los siguientes contenidos temaéticos,
referentes a la teoria musical:

- Ejercicios auditivos por imitacion.

- Identificacion de sonidos graves y agudos.

- Coordinacion de audicion y emision.

- Memoria auditiva.

- Identificacion auditiva de cambios ritmicos y melodicos.

- Figuras, nombres de las notas musicales, valores y silencios.

- Lectografia, Pentagrama y Claves (Sol y Fa).

- Tiempos, formulas ritmicas utilizando el cuarto y el octavo como unidad de tiempo, tresillo,

tiempos fuertes y débiles, sincopa.

- Compas, lineas divisorias, barras finales, puntillo, ligaduras de prolongacion y fraseo,

compas simple y compdas compuesto.

- Graduaciones del sonido (pp, p, mf, f, If.).

- Movimientos fundamentales (largo, moderato, andante, allegro y presto)

> Programas indicativos. Miisica 5° [en linea]. Direccion General de Incorporacion y Revalidacion de Estudios, UNAM
[Fecha de consulta: 14 de junio de 2006]. Disponible en Internet:

http://www.dgire.unam.mx/contenido/normatividad/enp/prog_indicativos/50/1514%20Musica.pdf
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- Caldero6n, reguladores Acc. y Rit.

- Alteraciones: Sostenido, bemol y becuadro.

- Escalas: Diatonica y cromatica, mayor y menor.
- Tonos y semitonos.

- Intervalos (ascendentes y descendentes).

- Interpretacion.

- Repertorio: Libre. Obras de diferentes géneros, estilos y épocas.

Para la unidad de coros, se abordan los siguientes temas de manera particular:
- Anatomia y fisiologia de la respiracion.
- El diafragma (apoyo).®
- Ejercicios de respiracion.
- Anatomia y fisiologia de los 6rganos que forman parte de la emision del sonido.
- Ejercicios de: vocalizacion, articulacion, diccion, colocacion.
- Entonacion.
- Flexibilidad.
- Agilidad.
- Espiritualidad del canto.

Para las unidades de ensefanza instrumental y conjunto instrumental, se comparten los siguientes
temas:

- Relajacion.

- Coordinacion Neuro - Muscular.

- Posicion del instrumento (colocacion).

- Digitacion.

- Independencia.

- Agilidad.

- Circulo tonal.

Para el caso de la asignatura de quinto grado, se elimina la unidad de Introduccion a las Bellas Artes,

conformandose s6lo por tres unidades consecuentes a las opciones de Coros, Ensefianza instrumental

6 . . . . .

Existen estudios recientes que revelan que el apoyo de la columna de aire no depende del diafragma ya que es una
membrana muscular con movimiento involuntario, sino de los musculos abdominales e intercostales. Sin embargo,
esto es lo que indica el programa de la asignatura.
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y Conjuntos instrumentales. Se mencionan los mismos rubros de contenidos tematicos sin ahondar
con especificidad en los temas, s6lo como una continuacién de lo aprendido en el afio anterior. Se le
da la libertad al docente de ajustar los contenidos tematicos que considere convenientes. Lo tnico que

se ofrece como guia es la bibliografia basica y de consulta al final del programa de la asignatura.

CONEXION ENTRE LAS NECESIDADES REALES DEL ADOLESCENTE DEL 2006 EN
RELACION AL PLAN DE ESTUDIOS DENTRO DEL COLEGIO MEXICO
BACHILLERATO:

Considerando las caracteristicas generales de los adolescentes explicadas en la parte
correspondiente de este trabajo, la descripcion del programa de la asignatura anteriormente hecha
y la oferta educativa de calidad que ofrece el Colegio México Bachillerato, se escogio esta obra

para poder realizar el puente entre:

- Las necesidades de los alumnos por aprender o avanzar en su aprendizaje con musica
que les permitiera identificarse con su entorno social y familiar y que ademas les
gustara por ser afin a su preferencia musical, ya que se conforma de diversos géneros

en una misma obra.

- Lanecesidad de cubrir los contenidos tematicos del programa de estudios.

- La necesidad de ofrecer un extra en cuanto a la oferta educativa de parte del Colegio
Meéxico Bachillerato, ya que al ser una escuela privada incorporada a la UNAM, se
profundizé mucho mas en los contenidos tematicos que establece como obligatorios el

programa de la materia hacia los alumnos.

- El interés de parte nuestra para proponer este proyecto con un plan de trabajo bien
estructurado y logrando los resultados esperados, para generar en consecuencia un
mayor interés de las autoridades del plantel por apoyar el area artistica dentro de la

escuela.
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- Y ademas, fomentar la interdisciplinariedad entre las areas de Teatro y Mtusica dentro
del Colegio México Bachillerato, lo cual inmediatamente aument6 el interés por
participar en el proyecto y la motivacion cotidiana de los participantes, ademas de la

expectacion que genero dentro de la comunidad educativa de nuestro colegio.
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DESCRIPCION DEL TRABAJO CON LOS ALUMNOS

El trabajo inici6 con la elaboracién de un cronograma para control, tanto del aspecto educativo
como del aspecto artistico con el proposito de tener la distribucion adecuada para la cobertura del
proyecto de acuerdo a las fechas estipuladas por la direccién del colegio. Este cronograma

funciono con las caracteristicas que se enuncian a continuacion:

PROPUESTA DEL CRONOGRAMA ELABORADO EN SEPTIEMBRE DE 2005

Primer bloque del 12 de septiembre al 31 de octubre de 2005:
e Preparacion de la parte musical (analisis, arreglos y adaptacion, edicion de partituras) de
la obra completa.

e Exploracion de registro vocal y tesitura de todos los actores. Inicio del montaje

Segundo bloque del 1 de noviembre de 2005 al 31 de enero de 2006 (sin contar el periodo
vacacional):

e Montaje con instrumentistas de la obra completa.

e 3 horas de ensamble instrumental a la semana.

¢ 3 horas de montaje con actores a la semana.

Anexos 1y2

Tercer bloque del 1 febrero al 25 de marzo de 2006:
e 4 horas de ensayo coral a la semana.
e 4 horas de ensayo instrumental a la semana.

e 4 horas de ensayo general a la semana.

Obra completa, estreno el 25 de marzo de 2006.
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AJUSTE DEL CRONOGRAMA EL DIA 4 DE ENERO DE 2006

Primer bloque
e Conforme al Cronograma original, s6lo se realizd la parte vocal. Se realizaron los
tramites para la obtencion de la licencia de derechos por parte del autor y de esta manera
conseguir las partituras de la obra y el libreto. S6lo la Obertura fue transcrita del
material fonogréafico a partituras y a cifrado. El resto del primer acto se cifr6 quedando

incompleto, ya que en el disco no se encontraba toda la obra grabada.

Segundo bloque
e Debido a que las partituras llegaron hasta el dia 18 de noviembre de 2005, y el montaje
con los musicos se inicid formalmente el dia 21 de noviembre, este bloque se extendera
hasta el 25 de febrero de 2006. A la fecha se cuenta con un montaje casi total del primer
acto por el motivo mencionado anteriormente, teniendo como faltante solo un niimero

divido en dos movimientos.

Tercer bloque
e En este bloque seguiran los ensayos como se habian previsto y comprende del dia 25 de

febrero al 25 de marzo de 2006 fecha en que sera el estreno de la obra.

RELACION DE TRABAJO POR INTEGRANTE DE LA ORQUESTA Y DEL CORO
DE ISRAEL VAZQUEZ VARGAS

ORQUESTA

Audicion

La convocatoria se publico en el Colegio México y estaba dirigida a aquellos alumnos que
tuvieran conocimientos musicales y de ejecucion de su instrumento de cualquier nivel, para que
participaran en la audicion para conformar la orquesta del musical. Se les solicitd que se
presentaran con una pieza a interpretar en su instrumento como minimo, y que aquellos que
supieran leer musica, presentaran dos juegos de copias para nosotros, para poder cotejar lo que

estaban tocando con lo que estaba en la partitura.
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Lo que buscdbamos con la audicion era encontrar a aquellos alumnos que tuvieran un nivel de

ejecucion suficiente para poder interpretar la obra, o que pudieran desarrollarlo, aunque fueran

ciertas piezas y no la obra completa. Nos basamos en el andlisis auditivo que habiamos hecho

cuando revisamos material: la obra grabada en audio (versiones en inglés, y las dos versiones

mexicanas, la de Julissa y la del montaje profesional de México en el aiio 2001 de OCESA), la

pelicula de los afios setenta y la version teatral grabada de The Really Useful Films.

Las partituras fueron rentadas a The Really Useful Group Ltd. con la correspondiente licencia

para presentarla en México a nivel amateur, quedando la siguiente dotacion instrumental:

PARTITURA

ORIGINAL
Reed 1
Reed 2
Reed 2
Reed 3
Horn
Trumpet 1
Trumpet 2
Guitar
Bass Guitar
Drums
Violin I
Violin I
Keyboard 2

INSTRUMENTO
REQUERIDO

Flauta
Clarinete
Clarinete
Oboe
Corno
Trompeta
Trompeta
Guitarra
Bajo Elec.
Bateria
Violin
Violin

Piano

SUSTITUCION EMPLEADA
CON LOS ALUMNOS
Flauta Transversa 2
Sax Alto 1

Clarinete

Flauta Transversa 1
Sax Alto 2

Trompeta 1

Sax Alto 3

Guitarras 1 y 2

Bajos 1,2Y 3
Baterias 1 Y 2
Teclado 1

Violin

Piano (Teclado 2)
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Lo que estuvo a mi cargo dentro de la orquesta, fue montar la obra para los siguientes

instrumentos, Yy la transcripcion para las sustituciones requeridas:

Reed 1 Flauta Flauta Transversa 2
Reed 2 Clarinete Sax Alto 1

Reed 2 Clarinete Clarinete

Reed 3 Oboe Flauta Transversa 1
Horn Corno Sax Alto 2

Trumpet 1 Trompeta Trompeta 1
Trumpet 2 Trompeta Sax Alto 3

Drums Bateria Baterias 1 Y 2
Keyboard 2 Piano Piano (Teclado 2)

Los alumnos que ejecutaban esas voces presentaban conocimientos diversos, mismos que se

detallan en los siguientes parrafos:

Indicacion en la partitura: Reed 1

Instrumento: Flauta Transversa

Sustituido para este proyecto: Flauta Transversa 2

Nombre:

Claudia Castro Martinez

Antecedentes musicales:

Estudio ocho afos en la Banda de Musica del Instituto Inglés Mexicano, posee conocimientos de
lectura ritmica desde la unidad hasta los octavos, figuras de cuarto con puntillo y octavo, en
compases de 2/4 y 4/4. Lee en clave de Sol todo el registro de su instrumento. Presenta problemas

con la enarmonia porque en la Banda de Musica del IIM solo le ensefiaron a leer con bemoles.
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Indicacion en la partitura: Reed 3

Instrumento: Oboe

Sustituido para este provecto: Flauta Transversa 1

Nombre:

Nelly Delise Granados Jiménez

Antecedentes musicales.

Estudio siete afios en la Banda de Musica del Instituto Inglés Mexicano, posee conocimientos de
lectura ritmica desde la unidad hasta los octavos, figuras de cuarto con puntillo y octavo, en
compases de 2/4 y 4/4. Lee en clave de sol todo el registro de su instrumento. Presenta problemas

con la enarmonia porque en la Banda de Musica del IIM solo le ensefiaron a leer con bemoles.

Trabajo realizado:

Se establecieron sesiones de una hora a la semana con ambas flautistas para revisar las partes que
les correspondian, ademas del ensayo general de la orquesta. En las sesiones de una hora
trabajamos todos los elementos ritmicos que no conocian como la lectura de dieciseisavos,
silencios de dieciseisavos, tresillos de cuarto, octavo, dieciseisavo, treintaidosavo; lectura de
sesentaicuatroavos; lectura de sincopas y lectura en compases ternarios, compuestos e irregulares:
principalmente los de 5 y 7 pulsos, con sus respectivas divisiones € impulsos correspondientes,

asi como la lectura con cambios de compas.

Se les atendié en pareja debido a que tocan el mismo instrumento, y el hecho de interpretar
diferentes partes orquestales: flauta y oboe, facilitd la practica en conjunto, ya que las lineas
melodicas estan escritas acompafiandose generalmente a la tercera, incluso tocan un dueto en la
introduccion del ultimo nimero del primer acto. Por cuestiones de registro del instrumento, hubo
que hacer varias adecuaciones con respecto de la parte escrita original para el oboe. Se traté de no
fragmentar las melodias con el simple cambio de las notas a la octava superior, que salian del

registro de la flauta.

17



Debido al nivel de ejecucion de su instrumento y de lectura de ambas flautistas, el procedimiento
en cada sesion se realizd con base al andlisis de cada partitura para descubrir los elementos
nuevos o desconocidos para ellas, que en la mayoria de los casos, eran de teoria (armaduras) o de
ritmica (compases ternarios, compuestos e irregulares, o figuras ritmicas en particular). Una vez
aclarados estos conceptos y habiendo realizado algunos ejercicios para comprender las figuras
ritmicas, se tocaban las partes correspondientes de cada instrumento acompafnados con el piano y

luego en conjunto, las dos flautas y el piano.

Del 02 de Noviembre al 16 de Diciembre, lo cual serd considerado como el trabajo del primer
semestre, el avance en las piezas fue de manera progresiva segun esta escrita la obra. A partir del
09 de enero y hasta el 11 de marzo, serd considerado el segundo semestre y durante €ste periodo
se montaron los numeros segin las necesidades de la maestra de teatro, ya que fue un trabajo

conjunto para la puesta en escena.

Indicacion en la partitura: Reed 2

Instrumento: Clarinete

Sustituido para este provecto: Sax Alto 1

Nombre:

Rodrigo Gonzalo Buenrostro Ruiz

Antecedentes musicales:

Estudid cinco afios en la Banda de Musica del Instituto Inglés Mexicano (dos afios en el area de
percusiones y tres afios en saxofon). Ingresa en cuarto afo de preparatoria al Colegio México y su
actividad musical continiia con sus clases particulares en el sistema de educacion musical de

Yamaha, con algunas participaciones como ex — alumno en la Banda de Musica.

Trabajo realizado:

En primer lugar, se realiz6 la transcripcion completa de toda la obra de la parte del Clarinete en el
programa Finale para transportarla y que la pudiera tocar en su instrumento, cuidando en todas
las piezas de la obra que el rango tonal no saliera del registro del instrumento, haciendo las

modificaciones de registro pertinentes cuidando no cortar las frases originales por medio de la
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transposicion a la octava superior en los casos necesarios sin modificar la melodia original en
cuanto a notas, y que las armaduras fueran las mas faciles para la lectura, ya fueran con
sostenidos o con bemoles. Esta transcripcion se fue haciendo de manera progresiva conforme se
fueron montando las piezas. Ademas, en la orquestacion original de 19 piezas contempla para la
parte del Clarinete, que podria ser tocada por una segunda flauta transversa, asi que algunas

piezas venian escritas para Clarinete y otras para Flauta, con su respectiva transposicion.

Se decidio que Rodrigo tocara la parte de Clarinete, ya que es €l quien presenta mayor nivel de
ejecucion en su instrumento, y los giros melddicos que presenta esta parte son mucho mas
complicados que los de la Flauta o el Oboe, ademés de que al ser el saxofon un instrumento de
cafia, su timbre es mas parecido al del clarinete, que el de una flauta. Hubo sélo una parte que
estaba escrita para la Flauta que Rodrigo no tocd, que es la parte del dueto de Flautas que se toca
en la introduccioén del Gltimo ntimero del primer acto: Condenado para siempre — Dinero con
sangre; esa parte fue ejecutada por Nelly. Cabe mencionar que al contar con el apoyo de sus
clases externas en Yamaha, el montaje fue més sencillo desde el punto de vista de ejecucion del

instrumento.

Indicacion en la partitura: Trumpet 2

Instrumento: Trompeta

Sustituido para este proyecto: Sax Alto 3

Nombre:

Daniel Ranl Cruz Villanueva

Antecedentes musicales:

Estudi6 un afo y medio en la Banda de Musica del Instituto Inglés Mexicano. En cuarto afio de
preparatoria ingresa al Colegio México y participa en el grupo que musicalizo la obra “Vaselina”
como unico saxofonista. En quinto afio ingresa a la Rondalla del Colegio y participa como

saxofonista en la misma.
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Trabajo realizado.

Se realiz6 la captura de la voz Trompeta 2 en el programa Finale para transportarla y que la
pudiera tocar en su instrumento, cuidando en todas las piezas de la obra que el rango tonal no
saliera del registro del instrumento, haciendo las modificaciones de registro pertinentes cuidando
no cortar las frases originales por medio de la transposicion a la octava inferior en los casos
necesarios sin modificar la melodia original en cuanto a notas, y que las armaduras fueran las mas
faciles para la lectura, ya fueran con sostenidos o con bemoles. Se le asignd esta parte a Ratl
debido a que sdlo contamos con una trompeta, ¢l acudio a la audicion y las partes disponibles en
alientos eran las de Trompeta 2, Fagot y Trombon siendo la més adecuada en cuanto a alturas y

registros tonales la de la Trompeta 2.

La dinadmica de trabajo fue similar a la de los demas instrumentistas, y su horario lo compartio
con Rodrigo, ya que se traté del mismo instrumento (saxofon alto). Se establecié también con ¢l
una sesion semanal de una hora para revisar el material, en conjunto con el otro saxofonista. En
éste caso la dindmica de trabajo fue similar al de las flautas, ademds del montaje semanal con la

orquesta, los dias sabado.

Indicacion en la partitura: Reed 2

Instrumento: Clarinete

Nombre:

Paola Ruth De Luna

Antecedentes musicales:
Participo once afios en la Banda de Musica del Instituto Inglés Mexicano (cuatro afos en el area
de percusiones, siete afios en clarinete y los ultimos dos cursé paralelamente el saxofon). Ingresa

en cuarto afio ano de preparatoria al Colegio y a la Rondalla, donde toca el saxofon.

Trabajo realizado.
Ella se incluy6 en el proyecto ya muy avanzado el montaje, se le entregaron las partituras y por
su situacion particular (no estudia en el colegio, el instrumento se lo prestan y hay veces que lo

tiene y veces que no, falta en ocasiones), no se le asigné un horario individual y sélo se le fue
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corrigiendo en los ensayos generales de la orquesta. Cuenta con un nivel alto de lectura y

ejecucion, asi que se le dejo trabajar sola, apoyandose de Rodrigo bajo mi supervision.

Indicacion en la partitura: Trumpet 1

Instrumento: Trompeta

Nombre:

Rosario Aguilar Escamilla

Antecedentes musicales:

Particip6 en la estudiantina del Instituto Inglés Mexicano desde tercero de primaria, y permanecio
durante siete afios tocando la mandolina. En secundaria ingres6 al coro y al grupo de flautas
dulces, donde aprendié la lectura de notas en el pentagrama. En cuarto afio de preparatoria
ingresa al Colegio México y se inscribe en la Rondalla, participando coralmente. En quinto afio
de preparatoria aprende conmigo a tocar la trompeta y al final del ciclo escolar participa en el
montaje de la comedia musical “Vaselina”. Ha participado en dos ocasiones en cursos de verano
con las siguientes asignaturas: Lenguaje Musical: Entrenamiento auditivo y ritmica; Nociones
Basicas de Armonia, Trompeta y Coro. En sexto de preparatoria ingresa al ciclo propedéutico de

la Escuela Nacional de Musica en el area de Canto.

Trabajo realizado.

Se le proporciond el material y se procedio al anélisis de las piezas donde ella participa, que es en
casi toda la obra. El procedimiento fue similar al de los demas, las Unicas partes donde se
realizaron modificaciones en su caso fue por las posibilidades técnicas de ejecucion, ya que al
solo tener dos afios de practica de su instrumento fue dificil la ejecucion de ciertos agudos que
salen de las primeras cinco embocaduras de la trompeta, de manera tal que estos pasajes son
ejecutados en la octava inferior. Con ella fue posible programar mas de una sesion semanal
individual debido a que tiene posibilidad de estudio por las mafianas, por tal motivo, fue la

primera en tener todo el material montado.
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Indicacion en la partitura: Horn

Instrumento: Corno

Sustituido para este provecto: Sax Alto 2

Nombre:

Fernanda Judrez Vazquez

Antecedentes musicales:

Estudio Solfeo y Viola desde sexto aifio de primaria y hasta tercero de secundaria en la Escuela
Superior de Musica, en cuarto afio de preparatoria ingresa a la Rondalla del Colegio México
donde su participacion es coral inicamente. Terminando el ciclo escolar se inscribe en el curso de
verano de musica mencionado anteriormente y cursa las siguientes asignaturas: Lenguaje

Musical, Nociones Bésicas de Armonia, Saxofon y Coro.

Trabajo realizado:

Se realiz6 la captura de la parte del Corno en Finale para transportarla y que la pudiera tocar en
su instrumento, cuidando que el rango tonal permaneciera en el registro del instrumento, y
tratando de mantener las frases originales por medio de la transposicion a la octava superior en
los casos necesarios sin modificar la melodia original en cuanto a notas, y que las armaduras

fueran las mas apropiadas para la lectura.

Se establecieron sesiones individuales de una hora semanal en las cuales se trabajaron los
elementos ritmicos que el alumno desconocia como la lectura de dieciseisavos, silencios de
dieciseisavos, tresillos de cuarto, octavo, dieciseisavo, treintaidosavo; lectura de
sesentaicuatroavos; lectura de sincopas y lectura en compases ternarios, compuestos e irregulares:
principalmente los de 5 y 7 pulsos, con sus respectivas divisiones € impulsos correspondientes,
asi como la lectura con cambios de compads; al mismo tiempo que ibamos realizando el montaje
de las piezas. Por sus antecedentes musicales no presentaba problemas con la lectura de notas en

el pentagrama, pero hubo que hacer énfasis en la lectura ritmica.

La dinamica del montaje de piezas fue similar en todos los casos. Se le asigno la parte del Corno

por las siguientes razones: aunque el registro del corno es mas extenso que el del saxofén alto,
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era ¢éste el unico instrumento con el que contabamos para cubrir esa parte orquestal. Analizando
las posibilidades técnicas, la dificultad musical de la partitura correspondiente, y las posibilidades
de desarrollo de habilidades de Fernanda, se le presenté como un reto a superar para que avanzara
en la practica de su instrumento, ademas de que presenta mayor nivel de compromiso para

cumplir con ensayos y estudio en casa.

Indicacion en la partitura: Drums

Instrumento: Bateria

Nombre:

Laura Renata Chéavez Priego

Antecedentes musicales:

Ingreso a la Rondalla del Colegio en segundo afio de Secundaria, siendo coral su participacion, y
su primer acercamiento en una actividad musical. En tercer afio de secundaria inicia clases de
bateria conmigo, en las que se le aplica la metodologia para la educacion ritmica propuesta por el
Mtro. Luis Alfonso Estrada Rodriguez en sus clases de Solfeo, de las cuales fui profesor interino
en la ENM del 2002 al 2004. En ese mismo ciclo escolar se inscribe para participar en el montaje
de la comedia musical “Vaselina” del Colegio como parte del grupo que musicalizo la obra, y en
su primer aflo de aprendizaje del instrumento monta toda la obra de memoria: 20 nimeros, y
termina como baterista principal. Al finalizar el afio se inscribe en el curso de verano de musica
mencionado anteriormente cursando las asignaturas de Lenguaje Musical, Nociones Basicas de
Armonia, Bateria y Coro. Durante su cuarto afo de preparatoria continia con sus clases de
bateria y al término de dicho ciclo escolar se inscribe nuevamente en el curso de verano,

tomando las mismas asignaturas en el siguiente nivel.

Trabajo realizado:

Se entreg6 el material, se analizo la partitura de cada una de las piezas de la obra, se trabajaron
todos los elementos ritmicos que no conocia como la lectura de tresillos de cuarto, dieciseisavo,
treintaidosavo; lectura de sesentaicuatroavos; lectura de sincopas y lectura en compases ternarios,
compuestos e irregulares: principalmente los de 5 y 7 pulsos, con sus respectivas divisiones e

impulsos correspondientes; asi como la lectura con cambios de compés. Se asignaron ejercicios
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ritmicos para resolver los pasajes con alto nivel de dificultad, como en el caso de algunos
redobles en los que se ensefid también la lectura y la ejecucion de seisillos de dieciseisavo, entre
otras figuras. En el caso particular de Renata, el apoyo auditivo de las grabaciones que se
consiguieron de diferentes versiones de la obra fue determinante para la ejecucion final, ya que
en la parte escrita del instrumento sélo venian las pautas a seguir de los ritmos a ejecutar y
algunas figuras obligadas, todo lo demas venia con indicaciones como las siguientes: Ad. lib. with
discretion, Funky style, Dixie style, Jazz, 1o que presupone el conocimiento basico de los estilos
mencionados y algunas variantes para darle fluidez y movimiento a la ejecucion. Incluso, al no
existir actualmente un consenso reconocido a nivel internacional de la escritura en partitura para
la bateria, tal como lo es la clave de sol a nivel melddico donde la nota sol se ubica siempre en el
inicio de la clave, la cual generalmente se escribe en la segunda linea del pentagrama, hubo que
determinar en varias de las piezas cual de las lineas o figuras ritmicas correspondian a cada
tambor, dependiendo de las versiones grabadas que teniamos. Al igual que en la comedia musical

anterior, termind por aprenderse la obra de memoria.

Indicacion en la partitura: Drums

Instrumento: Bateria

Nombre:

Alexandra Martin Arcos

Antecedentes musicales:

En cuarto afio de preparatoria ingresa a la Rondalla del Colegio, y a la mitad del ciclo escolar se
inscribe en las clases de bateria. Al no iniciar con el resto de la clase desde el principio, su avance
fue mas lento, ya que debido a la dindmica del trabajo de las clases de instrumento, hubo que
asignarle un horario mas corto que a los demas. Presenta problemas de identificacion del pulso,
de coordinacion y la lectura ritmica le parece compleja. Terminé el ciclo escolar aprendiendo a
tocar en compas de 4/4 estilos de balada y rock principalmente, los cuales, utilizan figuras
ritmicas muy sencillas de interpretar con base en cuartos y octavos. En quinto afio de preparatoria

no se inscribe en la Rondalla y prefiere buscar la opcion de una academia privada.
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Trabajo realizado.

Se presenta a la audicion convocada para formar parte de la orquesta y se le examina después de
un afio de no tener clase conmigo. Presenta un poco mas de fluidez para tocar los estilos que
habia aprendido un afio antes, y la lectura ritmica combinando valores de cuarto, octavo, mitad y
unidad ya no es problema, siempre y cuando no aparezcan silencios de octavo a contratiempo, o
sincopas de cualquier indole con las figuras anteriormente mencionadas. Se le acepta bajo la
premisa de que tendra que acatar las indicaciones de clase al pie de la letra para obtener el
resultado esperado, y que habra de dedicarle tiempo de practica en casa, ademas de que se podran
programar mas de una sesion semanal individual con ella para lograr el propdsito establecido en

relacidn a la obra musical.

Las primeras sesiones fueron de preparacion para la lectura de las partituras, para lo cual tuvimos
que regresar a la lectura de una linea ritmica independiente primero con cuartos y octavos,
afadiendo la parte de los silencios de cuarto y octavo en lugares indistintos. Continuamos con la
figura de cuatro dieciseisavos y sus respectivos silencios, primero de manera anacrusica, es decir,
poniendo un silencio de dieciseisavo seguido de tres notas de dieciseisavo; y asi progresivamente
hasta llegar a la anacrusa de un dieciseisavo. Después, en compas de 4/4 se fueron mezclando
estas figuras ritmicas aun en grupos de cuatro dieciseisavos, hasta que pudimos intercalar
silencios al principio y al final de cada grupo, es decir, ya no so6lo de manera anacrtsica. Una vez
que llegamos a este punto comenzamos el andlisis de las piezas mas sencillas de la obra para su
montaje, principalmente las que estdn en compas binario sin cambios de compas, con el fin de
impulsarle para continuar con el aprendizaje tratando que no se aburriera de hacer sélo ejercicios

ritmicos que parecian no tener conexion con la obra.

Mas adelante comenzamos con la lectura de una sola linea ritmica pero ya en compases ternarios,
luego compuestos, y al final irregulares de 5 y 7 pulsos con sus posibles divisiones segun el
impulso. Luego con ejercicios de cambios de compas binario a ternario y viceversa para finalizar
con los cambios de compas de regulares a irregulares manteniendo el pulso, o con aumentacion o
disminucion, p. €j.: octavo igual a octavo, octavo igual a cuarto del nuevo compads, cuarto igual a
octavo del nuevo compas. Una vez logrado esto regresamos a la practica de su instrumento, lo

cual presupone la practica polirritmica.
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Es importante mencionar que hubo un gran avance con Alexa, sin embargo no fue capaz de
montar en su totalidad la obra, justamente debido al nivel de dificultad que presentan ntimeros

como la Obertura, Juicio por Pilatos, o Un rumor.

Indicacion en la partitura: Keyboard 2

Instrumento: Piano

Sustituido para este provecto: Piano (Teclado 2)

Nombre:

Sandra Leticia Ramirez Tirado

Antecedentes musicales:
Tomo clases de piano durante ocho afios anteriores a su ingreso al Colegio en el Centro Cultural
Ollin Yoliztli. En cuarto de preparatoria se inscribe en la Rondalla donde toma clases de teclado.

Este ano, solicita participar en la orquesta y se le asigna la parte del piano.

Trabajo realizado:

Se le asignd la parte de Piano y no la del Piano Conductor debido a la siguiente razén: Sandra
posee un muy buen nivel de lectura de partituras, sin embargo esta acostumbrada solo a eso, a
tocar lo que lee sin ningin andlisis, es decir, sin saber qué estd pasando. La parte de Piano
presenta en su mayoria acordes en la mano derecha y el movimiento del bajo en la mano
izquierda, lo cual fue ideal para poder avanzar con ella a nivel tedrico y de andlisis musical, ya
que gracias a esto se pudo trabajar de forma estructural y no de lectura, facilitando asi el
aprendizaje memoristico de las piezas, sin llegar todavia a un dominio de la armonia. Sin
embargo, pudo desarrollar también el aprendizaje de los enlaces de acordes, ya que antes del
montaje de la obra conocia las diferencias entre acordes mayores, menores, aumentados y
disminuidos, s6lo que los tocaba siempre en posicion fundamental. La partitura ademas,
contempla el cifrado de los acordes con el sistema inglés (letras) como se utiliza en la mayor
parte de la musica comercial, asi que al mismo tiempo que aprendié la mejor manera de enlazar
acordes, podia ir leyendo en la parte inferior de los sistemas la indicacion relativa, y con el paso
del tiempo pudo identificar muchos mas acordes de los que originalmente conocia sin tener que

leer el cifrado.

26



La forma de trabajo fue similar a los demas (se le entregd el material, una sesiéon semanal de una
hora ademas del ensayo general de la orquesta, se analizaron las piezas una a una, se resolvieron
los problemas ritmicos), con la variante de que en la mayor parte de sus piezas, las figuras
ritmicas escritas no eran de alta complejidad, asi que nos pudimos dedicar a profundizar en la

parte de la teoria armonica (tonalidades, armaduras, enlaces).

SOLISTAS Y CORO:

Se consideran como solistas a todos aquellos que tienen una participacion individual de cualquier
importancia dentro de la obra, desde el rol principal hasta los personajes de la gente del pueblo
con participacion incidental pero independiente del coro. Se considera coro a toda la compafiia
teatral que no participa con su papel en cada una de las escenas o niimeros pero canta para
responderles a los personajes principales. Para el reparto sélo se realizd convocatoria general
tanto en el interior del Colegio como con los ex — alumnos para participar en el montaje de la
obra, de tal forma que se aceptd a todos aquellos que querian participar sin tomar en cuenta sus
aptitudes musicales para formar parte de la compaiia. Se realizd audicion para poder asignar
papeles principales (solistas), tomando en consideracion muchos factores, principalmente el
registro vocal ya que al tratarse de una Opera — rock, las melodias de los personajes fueron

escritas pensando en una tesitura determinada dependiendo del papel.

Coro:

El procedimiento de trabajo con el coro fue el siguiente: primero se realizo la exploracion de los
registros vocales de cada uno de los integrantes de la compaiiia, ya que algunos no habian tenido
experiencia ya fuera cantando o tocando algun instrumento; otros tenian experiencia previa en
coros escolares, estudiantinas o en obras musicales anteriores, y salvo los que habian participado
en alguna actividad musical a mi cargo, los demdas llegaron con referencias poco claras con
respecto de como habian sido clasificados anteriormente (voz “baja”, “primera”, “segunda voz”),
y en varios de estos casos, habia errores en su clasificacion. Esta exploracion se realizd de
manera individual con una rutina de vocalizacion cantada por imitacion segun el ejemplo
realizado por el maestro, realizando el cambio de tono de forma cromatica en direccion

ascendente y descendente, tomando en consideracion los siguientes parametros: (1) hasta donde

podia cantar la rutina de vocalizacion transportando de manera natural sin desafinarse y (2) los
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rangos tonales siguientes, los cuales fueron tomados inicialmente con el propdsito de abrir el

registro hasta satisfacer las necesidades de la partitura:

e Sopranos: De Do 5 a Mi 6 (para ampliar de La 4 a La 6)

e Mezzo — sopranos: De La 4 a Do 6 (para ampliar de Fa#4 a Sol 6)
e Tenores primeros: De Do 4 a Fa#5 (para ampliar de La 3 a La 5)
e Tenores segundos: De La 3 a Mi 5 (para ampliar de Sol 3 a Sol 5)
e Baritonos: De Sol 3 a Do 5 (para ampliar de Fa 3 a Mi 5)

e Bajos: De Mi 3 a La 4 (para ampliar de Do 3 a Do 5)

Se organizaron sesiones de una hora semanal para sopranos, una para mezzosopranos y una para
los hombres en general: Tenores primeros y segundos, baritonos y bajos; ya que en su mayoria
eran tenores y salvo los papeles de solistas de baritonos y bajos, todas las voces graves cantaron
las lineas melddicas de los tenores segundos cuando su registro se los permitid; mas un ensayo
general coral a la semana con duracion de dos horas el dia sdbado. Primero se practicaban
ejercicios de respiracion para cantar, después se vocalizaba con diferentes ejercicios para la
correcta afinacion y colocacion de la voz cuidando la postura corporal, la posicion interna de la
boca, la gesticulacion para cada una de las vocales y haciendo énfasis en ese trabajo interno que a
nivel personal cada uno de los integrantes del coro debe hacer para tratar de controlar todos los
musculos de los que depende una buena emision vocal. Se inici6 el montaje de las piezas que
iban a una sola voz, luego se estudiaron las piezas a varias a voces en los ensayos por cuerda y se

ensamblaban en los ensayos generales de los dias sabado.

En el caso del coro, al no poseer conocimientos musicales teéricos (lectura de partituras corales),
el proceso de montaje fue por imitacion del ejemplo del director y en el caso de las mujeres se
explico la forma en la cual debian encontrar su registro correcto, que en varias de las notas tenia
que ser la octava superior de lo que podiamos cantar nosotros. Primero se dictaba la melodia, se
ajustaba el texto en espafol al ritmo de la partitura escrita y finalmente se solicitaba que lo
cantaran. Aunque no todas las piezas se encontraban en el disco de la version profesional
mexicana del afo 2001, fue importante tener el apoyo auditivo del material grabado para poder

avanzar con paso mas seguro. Lo utilizamos en un principio para que los actores se familiarizaran
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con la obra y con sus piezas, y después de un periodo se retird y se pidi6 que dejaran de
escucharlo, ya que algunos melismas y cambios de registro ejecutados por los actores del montaje
profesional, correspondian a un dominio de la técnica del canto bastante avanzada, asi que hubo
que apegarse a lo escrito en la partitura y en uno de los casos (Simoén el Zelote) se tuvo que
modificar melodicamente una frase conservando la estructura armonica debido a que nuestro

actor no alcanzaba las notas indicadas en la partitura.

Para poder montar todos los numeros, tuvieron también que recibir educacion ritmica:
identificacion del pulso para poder establecer los movimientos agdgicos que son necesarios para
poder darle interpretacion y sentido dentro de la puesta en escena, ademas de que para la parte
coreografica fue necesario que pudieran distinguir los cambios de tiempo, y los compases
irregulares mencionados en la parte de la orquesta, ya que hay piezas como el Juicio por Pilatos,
que estd compuesta con una variedad ritmica compleja, donde el pueblo tiene que esperar o hacer
ruidos durante dos compases de cuatro cuartos y después entrar nuevamente con el libreto;
Pilatos tiene que saber contar su tiempo de espera y entender los cambios de compds para poder
cantar todo su discurso sin perder sincronia con la orquesta (la orquesta tiene la partitura frente a

ella, los cantantes no).

Solistas:

Una vez que se comenzo0 a trabajar coralmente, se fueron definiendo ciertas voces que podrian ser
consideradas para ocupar los roles principales dentro de la obra, cuyo primer paso para poder
escoger a los solicitantes era que lo pudieran cantar. De esta manera tuvimos varios prospectos
para representar los diferentes papeles a los que se les asigné un horario por separado para
montarles una o dos canciones del papel a interpretar para ver su desenvolvimiento vocal y
escénico, en las cuales se trabajo la técnica individual con mayor profundidad. Aquellos que no
lograran obtener un papel principal después del proceso de seleccion, serian considerados para
asignarles una de las partes de los papeles secundarios o incidentales como parte del pueblo, del
Sanedrin, o de los leprosos, ademas de ser las voces guias dentro del coro. La asignacion final de

los roles principales se defini6 de acuerdo a los siguientes criterios:

1. Que el rango vocal del actor se ajustara a las necesidades de la partitura.
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2. La constancia en las sesiones individuales y el cuidado personal de la voz que cada uno

demostr6 durante el periodo de preparacion para el dia de la asignacion de roles, que fue

al finalizar el primer semestre.

3. El timbre de la voz, dependiendo del personaje.

4. El acoplamiento del actor con el director con respecto de las indicaciones de dinamica y

agogica para darle mayor fuerza a la interpretacion.

5. Laposibilidad de mayor desarrollo de habilidades para llegar al montaje total de la obra.

6. La responsabilidad que demostrd en la asistencia a los ensayos, asi como para aprenderse

de memoria los textos de las canciones que le fueron estudiadas.

Después de la seleccion de los roles principales, se asignaron sesiones individuales a la semana

para concluir el montaje de las piezas correspondientes a cada papel. Se utilizo la opcion de tener

dos elencos, por cualquier contingencia, asi que hubo personas que aprendieron dos papeles

simultaneos. Los personajes quedaron de la siguiente manera:

Judas

Jesus

Maria Magdalena

Anas

Pilatos

Pedro

Caifas

Herodes

Simoén Zealote

Multitud:

Tenor

Tenor

Mezzosoprano

Tenor

Baritono

Tenor

Bajo

Tenor
Tenor
Sopranos

Mezzosopranos

Ivan Rodrigo Rivera Guzman

Jorge Enrique Villa — Zevallos Solis
Héctor Alejandro Zepeda Chévez
Marisol Rivero Garcia

Alejandra Itzel Aguilar Dominguez
Héctor Alejandro Zepeda Chéavez
Luis Tapia Cafa

Ulises Alvarez Alvarez

Luis Tapia Caia

Juan Carlos Navarro Gomez

Joseph Iiiigo Sanchez Marin

Aldo Casas Herrera

Rubén Berroeta Bueno

Francisco Daniel Ramirez Calixto
Integrantes diversos de la compaiiia.

(Pueblo, apdstoles, mujeres de los apdstoles,
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Tenores soul girls).

Baritonos y Bajos

RELACION DE TRABAJO POR INTEGRANTE DE LA ORQUESTA
DE LEONARDO LUNA PADILLA

Indicacion en la partitura: Violin 1

Instrumento: Violin

Sustituido para este provecto: Sintetizador

Nombre:

Mariana De la Cueva Diaz

Antecedentes y trabajo realizado:

Un afio tocando el instrumento. Su nivel de lectura consistia en poder identificar las notas dentro
del pentagrama y algunas figuras ritmicas. Con sesiones de trabajo de una a dos horas a la
semana, al principio trabajé con ella por imitacién, tocando yo los pasajes, hasta que los repitiera
en una forma correcta, siempre teniendo como referencia visual la partitura y en algunas
ocasiones la referencia auditiva de la grabacion hecha en México en el 2002. Poco a poco fue
desarrollando la lectura, tanto del ritmo como de la melodia hasta lograr que ella misma pudiera
leer en clave de Sol y en clave de Fa en cuarta linea. Realicé un arreglo para Tuba el cual era
requerido en una de las piezas y fue Mariana quien lo interpretd en el sintetizador con sonido de
Tuba. También interpretd en el sintetizador con sonido de Trombodn, la parte de solista en la
introduccion de la pieza “Pilatos y Cristo”. Se resolvieron problemas de digitacién con pasajes en
donde se requeria hacer escalas ascendentes y descendentes de mas de una octava de extension.
Se utilizaron efectos de violines, trombdn y tuba ya que las cuerdas le daban cuerpo al unico
violin con el que contdbamos y el trombon y la tuba eran requeridos en dos piezas de la obra

como parte importante de las mismas y no contadbamos con dicha dotacion.
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Indicacion en la partitura: Violin 2

Instrumento: Violin

Nombre:

Jimena Judrez Vazquez

Antecedentes y trabajo realizado:

Siete afios tocando. Se trabajé en una sesion de una a dos horas a la semana junto con Mariana
por ser de la misma seccion de la orquesta y tener pasajes similares y se lograron ensamblar las
piezas a interpretar. Su nivel de lectura era bueno, ya que podia leer perfectamente las notas del
pentagrama, incluso con lineas adicionales cuando lo requeria su linea melddica. Referente al
trabajo ritmico, lo resolvid adecuadamente salvo algunos pasajes complejos que se ejercitaron
compds por compas fragmentando por tiempos las figuras ritmicas y posteriormente juntdndolas
hasta lograr completar el compas. También se fueron resolviendo con la referencia auditiva que
yo hacia en un teclado y que Jimena repetia por imitacion. Los pasajes ritmicos se vieron uno a
uno de manera lenta y posteriormente aumentando la velocidad para lograr llegar al tempo
deseado. Se trabajé también en la afinacion del instrumento al momento de su ejecucion, con el
teclado tocado por Mariana para igualar el sonido o precisar el intervalo requerido. Los pasajes
melddicos que requerian en el violin notas muy agudas se cambiaron a una octava inferior y de
esta manera se resolvio el problema de ejecucion ya que Jimena no cuenta con la técnica
suficiente para dichas posiciones. Con respecto a compases donde se requeria hacer figuras
ritmicas de dieciseisavos muy rapidas se separaron por tiempos en los cuales Jimena tocaba
dentro de un compés de cuatro cuartos el primero y el tercero, mientras que Mariana, en el

teclado, el segundo y el cuarto logrando que todos los compases se escucharan completos.
Dentro de la audicion que se hizo para elegir a los musicos que se necesitaban en la orquesta, se

aceptaron a tres bajistas, por lo que se eligieron las piezas que tocaria cada uno de ellos,

equilibrando en lo posible la complejidad y el nimero de piezas a interpretar.
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Indicacion en la partitura: Bass guitar

Instrumento: Bajo eléctrico

Nombre:

Laura De la Cueva Diaz

Antecedentes y trabajo realizado:

Tres afnos tocando el instrumento. Su nivel de lectura comprende las notas en clave de fa en
cuarta linea; asi como figuras ritmicas desde la unidad hasta los dieciseisavos. Sesiones de trabajo
de una hora a la semana. Los compases irregulares y algunos pasajes ritmicos se trabajaron
aisladamente hasta resolver la dificultad. Con respecto a los compases irregulares, se hicieron
ejercicios de identificacion de pulso y compds para facilitar la practica musical. El compés de 2/2
se trabajo por aumentacion y disminucion de figuras ritmicas para una mayor comprension del
por qué se escribe asi. De igual manera las partes ad [ibitum, se fueron tratando con ejercicios en
los cuales Laura tenia que tocar la misma linea melddica, pero haciendo pequenas variaciones al
ritmo de manera gradual con figuras ritmicas de mitad, cuarto, octavo hasta hacer combinaciones
diferentes y mas complejas. De los tres bajistas Laura fue quien completo primero el estudio de la

obra.

Indicacion en la partitura: Bass guitar

Instrumento: Bajo eléctrico

Nombre:

Francisco Diaz Pinelo

Antecedentes y trabajo realizado:

Cuatro afios tocando. Su nivel de lectura se basaba unicamente en lectura de cifrados. Las
sesiones de trabajo de una hora a la semana fueron principalmente por imitacion pero siempre
haciendo referencia a la partitura y en ocasiones siguiendo el cifrado. Poco a poco lo fui
introduciendo a la lectura de notas en clave de Fa en cuarta linea y a la identificacion de las
figuras ritmicas de unidad, mitad, cuarto, octavo, dieciseisavo, figuras con puntillo, apoyaturas y
sus respectivos silencios. Se corrigieron errores de digitacion y técnica de la mano izquierda.

Francisco desarrollé la memorizacion de las piezas que le tocaron interpretar y la improvisacion

33



fue bien lograda en las partes donde se requeria. El proceso de ensefianza y de montaje de las
piezas fue mas lento en relacion a los otros dos bajistas por lo que no se logro el estudio de todas

las participaciones indicadas para este instrumento.

Indicacion en la partitura: Bass guitar

Instrumento: Bajo eléctrico

Nombre:

Victor Manuel Enriquez Diaz

Antecedentes y trabajo realizado:

Tres afios tocando. Su nivel de lectura consistia en poder identificar las notas dentro del
pentagrama en clave de Fa en cuarta linea y algunas figuras ritmicas. Las sesiones de trabajo
fueron de una hora a la semana y al principio por imitacidén, pero poco a poco se fue apegando
mas a la partitura. La retencion de los pasajes ya vistos en algunas ocasiones eran olvidados. La
manera en la que se resolvio, fue haciendo repeticiones de cada uno de los compases que se le
dificultaban, posteriormente se juntaron con toda la frase y después con la pieza completa. Las
improvisaciones fueron bien logradas; ya que basado en la armonia logré desarrollar ritmos y
melodias dentro de la tonalidad. Poco a poco fue adquiriendo mayor nivel de lectura, lo cual
también sirvid para que su retencion mejorara al poder seguir la partitura visualmente. Se

corrigieron errores de digitacion y técnica de la mano izquierda.

Indicacion en la partitura: Guitar

Instrumento: Guitarra eléctrica

Nombre:

Javier Diaz Pinelo

Antecedentes y trabajo realizado:

Cuatro afios tocando. Su nivel de lectura se basaba Unicamente en cifrados. Las sesiones de
trabajo de una hora a la semana fueron por imitacion y por lectura de cifrados ya que la partitura
los contenia. Las partes de solista se trabajaron por imitacion visual y auditiva, esto quiere decir

que yo las tocaba y/o las escuchabamos de una grabacion. La técnica y nivel de ejecucion del
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instrumento que posee Javier, permitid desarrollar sus capacidades musicales, improvisando en
todas las partes donde se requeria, e incluso sustituyendo un solo de saxofén por uno de guitarra;
asi como interpretando todos los pasajes complejos escritos en la partitura sin necesidad de
arreglos. La mayor dificultad que presento fue hacerlo tocar en conjunto, donde se hizo especial
énfasis en el tempo, ya que tendia a adelantarse y posteriormente al escucharse demasiado cuando
utilizaba la guitarra con el efecto de distorsion, por lo que fue necesario ajustar los niveles en el
procesador de efectos y equilibrarlos con el sonido de los demas, salvo en las partes de solista

donde si tenia que destacar un poco mas.

Indicacion en la partitura: Guitar

Instrumento: Guitarra electro-acustica, guitarra eléctrica

Nombre:

José Luis Valdés Ortiz

Antecedentes y trabajo realizado:

Instrumento: Guitarra electro-actstica, guitarra eléctrica.

Cuatro afios tocando. Su nivel de lectura se basaba en la identificacion de las notas en el
pentagrama y de algunas figuras ritmicas. Las sesiones de trabajo fueron una hora a la semana
donde se desarrollo y se ampli6 el nivel de lectura, explicando poco a poco los pasajes ritmicos y
melodicos que la partitura requeria. Solamente existe una parte escrita para la guitarra, pero en
algunas piezas requeri de dos: una que interpretara las partes improvisadas y melddicas y otra que
tocara los pasajes escritos a dos voces o que continuara con la armonia, por lo que se trabajo en
diferentes inversiones de los acordes y en analizar de manera mas profunda las tonalidades,
inflexiones y modulaciones de las piezas. También la partitura indica la intervencion de guitarra
acustica, la cual fue interpretada por José Luis utilizando diferentes formas de ejecucion con la

mano derecha tales como arpegios, rasgueos con y sin plumilla; asi como melodias con plumilla.
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SEMBLANZA DEL TEATRO MUSICAL

Hemos incluido este apartado en nuestro trabajo para dar un pequefio relato del origen del Teatro
musical hasta nuestros dias, rastreando sus origenes hasta llegar a la obra que montamos, y lo que

ocurre en nuestro pais actualmente en esta area.

El inicio del teatro musical lo encontramos en la Antigua Grecia, donde segiin una corriente de

estudio, se le atribuye el origen de la Tragedia griega a la musica principalmente:

“...la tragedia tendria por un lado un origen serio, pues procederia de la evolucion de
los antiguos "ditirambos" o composiciones en honor de Dioniso...Los seguidores de
esta tesis afirman que las tragedias tuvieron su origen en los primitivos cantos que
celebraban la muerte y resurreccion anual de Dioniso (cuyo nombre en griego significa
el dios nacido dos veces...Era el "canto de los machos cabrios" (tp<yov + [&» =
tpay90...a); un Coro de satiros danzarines, dirigidos por un entonador o Corifeo
ejecutaba el canto dionisiaco o "ditirambo". Coro y Corifeo se enfrentaban en un "agon”
de palabras, musica y baile. Posteriormente a este Coro se fueron anadiendo uno, dos o
mas actores-recitadores, designados en griego, con el expresivo nombre de hipdcritas.
La progresiva complejidad de este enfrentamiento y la inclusion de un argumento
heroico, daria origen a lo que posteriormente llegaria a ser la Tragedia Clasica...Mas
tarde Nietzsche llegaria a afirmar, tal vez gratuitamente, que la Tragedia nacio del
espiritu de la masica.”’

Desde entonces, al momento de construir los inmuebles que habrian de dar cabida a estas
representaciones, se contaba con un espacio para la Orquesta, llamado con el mismo nombre del
grupo instrumental, el cual se encontraba en un desnivel bajo con respecto del proscenio, para no

interferir con la visibilidad de la obra.

En la época del Imperio Romano, se heredo la tradicion griega del Teatro y los arquitectos
romanos hacen la primera adecuacion con respecto del disefio de la planta arquitectonica del
inmueble, dando forma semicircular a la Orquesta. En este periodo las representaciones se hacian
a manera de mero entretenimiento principalmente para la clase alta, compartiendo junto con el
Anfiteatro y el Circo, los tres principales espectaculos del Imperio. A partir del siglo 11 d. C.
surge un declive del teatro literario y es sustituido por otras representaciones de cardcter mas

ligero, con tramas superficiales, asi como también los vestuarios y los decorados. Después, por

7" La web de la Grecia Clisica [Consultada el 14 de junio de 2006] Disponible en Internet:
http://roble.pntic.mec.es/~lorbanej/teatro/contenidoteatro.htm
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consecuencia de la Iglesia Cristiana emergente, y de los embates morales que enfrentaban los
actores por ser considerados como libertinos, el Teatro en el Imperio Romano decae junto con

Roma.?

Después de muchos siglos se recupera en la Edad Media por parte de la Iglesia con el principal
fin de adoctrinar en la fe a los no creyentes de una manera sencilla,’ por medio de la
representacion de misterios y milagros principalmente los cuales eran cantados por hombres y

nifios. '

Posteriormente a finales del Renacimiento y principios del Barroco, surge la Opera. Este género
es la union de varios elementos del Teatro como la escenografia, el vestuario, y la actuacion con
la musica, siendo la principal caracteristica el libreto que es cantado en vez de ser hablado. Puede
ser coral o individualmente en cuyo caso se llama solista y generalmente se acompafia por un
grupo instrumental que en la mayoria de los casos es una orquesta completa. Al principio,
siguiendo la tendencia de retomar los clasicos, los temas eran los dioses mitologicos griegos y
romanos. Conforme fue avanzando el tiempo los temas fueron cambiando y surgieron otros
géneros como la opereta, y la zarzuela en Espafia y més tarde, a finales del siglo XVIII,

principios del XIX, el musical, en Estados Unidos.

Es en 1796 cuando se inicia la historia de los musicales con The Archers o, The Mountaineers of
Switzerland, compuesta por Benjamin Carr y con libreto de William Dunlap. The Black Crook,
producida en 1866, suele considerarse como el primer musical. Surge el musical moderno
propiamente dicho a principios del siglo XX con diversas propuestas de diferentes compositores,
haciendo mas ligeras las tramas y afiadiendo nuevos estilos musicales mas populares, como el
blues y el jazz. A partir de los afios cincuenta surgen musicales como My Fair Lady (1956) de
George Bernard Shaw, West Side Story (1957) de Leonard Bernstein que marcan una nueva etapa
del musical. En los afios sesentas surgen obras como Cabaret (1966) del compositor John Kander

y el letrista Fred Ebb. En 1968, Hair, un espectaculo que se estrend en Broadway, transformo por

8 B. SECO, Sergio D.; Sabiduria y desconocimiento [Fecha de consulta: 14 de junio de 2006] Disponible en Internet:

http://es.geocities.com/sssdan187/espec_roma.htm

’ Colaboradores de Wikipedia. Teatro [en linea]. Wikipedia, La enciclopedia libre, 2006 [Fecha de consulta: 14 de junio del 2006]. Disponible
en Internet: http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Teatro&oldid=3553848

10 STROUD, Mathew D.; Edad Media [en linea]. Trinity University [Fecha de consulta: 14 de junio del 2006]. Disponible en Internet:
http://www.trinity.edu/mstroud/courses/edadmedia.html
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completo el musical denominado musical folk-rock y era mas un espectaculo de situacion que de
trama. En los setentas aparecieron musicales como Godspell y Jesus Christ Superstar (ambas de
1971). La partitura de esta ultima es del compositor inglés Andrew Lloyd Webber, quien luego
escribiria éxitos como Evita (1978), basada en la vida de la figura politica argentina Eva Perdon o
Cats (1981) que es una adaptacion de unos poemas de T. S. Eliot. Se estren6 en Londres en 1987
una adaptacion que hizo Webber de la novela El fantasma de la opera, de Gaston Leroux, la cual
recibi6 el aplauso de la critica y alcanzo una gran popularidad. Es de este afio también, la
adaptacion musical de la novela Los miserables de Victor Hugo elaborada por Claude-Michael
Schénberg, Cameron Mackintosh y Alain Boublil.'" Estos son algunos de los musicales
modernos que siguen vigentes en nuestros dias, ademds de otras propuestas como son los
musicales producidos por la empresa Walt Disney acerca de sus personajes, asi como E/ Hombre
de la Mancha de Dale Wasserman, Chicago el musical de Fred Ebb y John Kander entre otros.
Finalmente, el musical una vez concebido en Estados Unidos, se extendio por todo el mundo con
diferentes estilos, ambientes e historias, siempre relacionadas con un tema actual o de relevancia

social importante.

BIOGRAFIAS DE LOS AUTORES

ANDREW LLOYD WEBBER

Naci6 el 22 de marzo de 1948 en Londres, Inglaterra. Hijo del compositor William Lloyd Webber
y de la maestra de musica Jean Hermione Lloyd Webber. Su padre fue director del Royal College
of Music de Londres, y su hermano Julian, es intérprete de violoncello. Estuvo casado con Sara
Hugill, después con Sarah Brightman y actualmente se encuentra casado con Madeleine Gurdon.
Inicié sus estudios musicales a muy temprana edad y a los nueve afios publica su primera
composicion. En 1965 conoce a Tim Rice, con el cual compone varias canciones pop. En 1968
estrenaron Joseph and the Amazing Technicolor Dreamcoat (José el Sonador) que interpretaba la
historia biblica de José siguiendo formas musicales populares. Originalmente concebido como un
oratorio pop de quince minutos escrito para una presentacion escolar, fue extendido gradualmente

y escenificado en 1972 en el Festival de Edimburgo, y en una forma ain mas extensa, en 1973 en

" "Musical." Microsoft® Encarta® 2006 [DVD]. Microsoft Corporation, 2005. Microsoft ® Encarta ® 2006. ©
1993-2005 Microsoft Corporation.
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el Albery de Londres. Se cuentan entre sus obras, las siguientes (el nombre entre paréntesis es el

del o los escritores del libreto):

Joseph and the Amazing Technicolor Dreamcoat, 1968 (Tim Rice)
Jesus Christ Superstar, 1971 (Tim Rice)

By Jeeves, 1975 (Alan Ayckbourn)

Evita, 1976 (Tim Rice)

Cats, 1981 (Adaptacion de poemas de T. S Elliot)

Song and Dance, 1982 (Don Black)

Starligh Express, 1984 (Richard Stilgoe)

Requiem Mass, 1985

The Phantom of the Opera, 1986 (Richard Stilgoe/Charles Hart)
Aspects of Love, 1989 (Don Black/Charles Hart)

Sunset Boulevard, 1993 (Don Black/Christopher Hampton)
Whistle Down the Wind, 1997 (Jim Steinman)

The Beautiful Game, 2000 (Ben Elton)

Tell me on Sunday, 2003 (Don Black/Jackie Clune)

The Woman in White, 2004 (David Zippel)

Ha recibido los siguientes premios durante su carrera artistica:

Un Oscar

Siete premios Tony

Tres premios Grammy

Un premio Drama Desk

Un premio London Critics Circle
Un Globo de Oro

Un Emmy

Un premio Imperial

Un premio Richard Rogers a la Excelencia en Teatro Musical.
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En 1992, Andrew Lloyd Webber fue nombrado caballero del Imperio Britanico y en 1997 recibi6
el titulo de Baron Lloyd Webber de Sydmonton en el condado de Hampshire.

En este afo (2006) presentara una nueva produccion de The Sound of Music (La Novicia
Rebelde) y de Evita, ademas de un proyecto en television, y una version unica de The Phantom of

the Opera en Las Vegas.'?

TIM RICE

Timothy Miles Bindon Rice naci6 el 10 de noviembre de 1944 en Amersham, Buckinghamshire,
Inglaterra. Originalmente estaba estudiando Leyes, pero abandond esta area cuando entrd a
trabajar a EMI, compaiia disquera donde conoci6 a Andrew Lloyd Webber por medio de
Desmond Elliot. Ademas de los trabajos con Andrew Lloyd Webber, colabord con Stephen
Oliver en Blonde!, con Benny Anderson y Bjorn Ulvaeus (del grupo ABBA) en Chess, con John
Farrar en Heatchcliff. También trabajo en Disney con Alan Meneen (Aladdin, Beauty and the
Beast el musical, King David) y con Elton John (The Lion King, Aida, The Road to El Dorado).
Por su trabajo fue incluido como una Disney Legend en marzo de 2002 en el parque de los
estudios Walt Disney en Paris. Ademads, en numerosas ocasiones ha participado con una cancion
en los soundtracks de diferentes proyectos. Ha escrito diversas canciones dentro del género pop.
Abrié una casa editorial llamada Pavillion Books e inici6 la categoria dentro de los records
Guiness de Hit Singles series. En 2006 es presidente de la Fundacioén para los Deportes y las
Artes, presidente también del Club de Cricket Marlybone y forma parte de la Junta Directiva de
The Really Useful Group Ltd. de Andrew Lloyd Webber. En 1994 es nombrado Sir Tim Rice.

Dentro de sus premios se encuentran los siguientes:

e Doce premios Ivor Novello
e Tres Oscares
e Cuatro premios Tony

o Fue incluido en el Salén de la Fama de Escritores de canciones en 1999."°

12 "Andrew Lloyd Webber." Microsoft® Encarta® 2006 [DVD]. Microsoft Corporation, 2005. Microsoft ® Encarta ® 2006. © 1993-2005
Microsoft Corporation. Reservados todos los derechos.

Andrew Lloyd Webber [en linea]. The Really Useful Group Ltd. [Fecha de consulta: 14 de junio de 2006]. Disponible en Internet:
http://www.reallyuseful.com/rug/andrew/

Enciclopedia de Radio Beethoven. Biografias [en linea]. Beethoven Radioemisoras, Santiago de Chile [Fecha de consulta: 14 de junio de
2006]. Disponible en Internet: http://www.beethovenfm.cl/cgi-bin/enciclopedia_persona.cgi?id=811
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1 BOGDANSKI, Jennifer J.; Biography [en linea]. Sir Tim Rice [Fecha de consulta: 14 de junio de 2006]. Disponible en Internet:

<http://www.timrice.co.uk/bio.html>
Theatre Breaks. Tim Rice Biography [en linea). Holiday Extras [Fecha de consulta: 14 de junio de 2006]. Disponible en Internet:

<http://www.holidayextras.co.uk/theatre-breaks/biography/tim-rice.html>

Composers. Tim Rice [en linea]. Biogs.com [Fecha de consulta: 14 de junio de 2006]. Disponible en Internet:

http://www.biogs.com/famous/ricetim.html
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JESUCRISTO SUPERESTRELLA: Un poco de historia

Después del album — concepto de Joseph and the Amazing Technicolor Dreamcoat (José el
Sofiador), Tim Rice y Andrew Lloyd Webber no iniciaron sus trabajos hacia otro musical. En vez
de esto, se acercaron a Sefton Myers y a David Land con un proyecto de un museo pop. Myers y
Land no estuvieron interesados en el museo, pero si en la copia de José el Soriador que Rice y
Lloyd Webber les habian mandado. El resultado: un contrato por tres afios. Tim dijo que siempre
habia querido escribir algo acerca de Judas Iscariote (Poncio Pilatos y otros), y ahora tenia la
oportunidad. Poco después de haber firmado contrato con Land y Myers, Tim y Andrew
escribieron el sencillo “Superstar” (Superestrella), y lo enviaron de vuelta a la empresa MCA
Records. Con un lado B de la pieza instrumental John 19:41 (Juan 19:41), el sencillo fue lanzado
en el Reino Unido el 21 de Noviembre de 1969 y en los Estados Unidos el 1 de diciembre de
1969.

El éxito de este sencillo (que fue vetado en muchas estaciones de radio) dejo a MCA enganchada
con la idea, y se plane6 un album doble. Los costos de produccion para el album — concepto
fueron enormes, con lo que quedaba fuera de presupuesto (el album costd cerca de
USD$65,000.00) y tomé mas tiempo de lo previsto: de Marzo a Julio de 1970. Murray Head
canto la parte de Judas, Ian Gillan (del grupo Deep Purple) fue Jesus, Yvonne Elliman fue Maria
Magdalena y Barry Dennen cant6 la parte de Pilatos. Fueron mas de 60 sesiones, realizadas con
una orquesta sinfonica de 85 integrantes, 6 musicos de rock, 11 cantantes principales, 16

cantantes de coro, 3 coros, un sintetizador Moog y musica de 6rgano grabada en una iglesia.

El album fue lanzado con poca atencién de los medios en Londres, y unas semanas después en
San Pedro, Nueva York el 27 de octubre de 1970 con mucho alboroto. Esto fue similar en las
ceremonias en Los Angeles, Toronto, Chicago, Dallas y Atlanta. Antes de la recepcion en San
Pedro, los medios estaban minimamente interesados, después de eso, todos querian hablar con
Tim y Andrew. Regresaron a Nueva York después de la gira de lanzamiento a solventar estas
peticiones. Jesus Christ Superstar se convirtié en el dlbum mas vendido en los Estados Unidos

del afio 1971.
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Robert Stigwood quedé impresionado por el album, y fue escogido para producir el show. El no
solo fue firmado por Andrew y Tim, sino que trajo consigo a David Land a su compaiiia (Sefton
Myers muri6 ese invierno). Aunque el dlbum fue exitoso en América, no lo fue asi en el Reino
Unido, asi que el show debia estrenarse en Broadway. Antes del estreno de la obra, hubo una gira
de conciertos, la cual dio inicio en la Civic Arena de Pittsburg el 12 de julio de 1971. Frank
Corsaco fue designado para dirigir el show de Broadway, sin embargo después de un accidente de
transito, fue reemplazado por Tom O’ Horgan, quien fue director de la obra Hair. El show abrio
sus puertas en el teatro Mark Hellinger el 12 de Octubre de 1971. Inicidé con Ben Vereen como
Judas, Jeff Fenholt como Jesus e Yvonne Elliman y Barry Dennen en sus papeles originales.
Cuando el show abri6 sus puertas en el West End de Londres el 9 de agosto de 1972 en el Teatro
del Palacio, fue una produccion menos llamativa y mas pequefia que en Broadway. El 3 de
Octubre de 1978, con sus 2,620 representaciones, vencid a Oliver! como el musical de mayor
duracion en escena en la historia del Teatro Britdnico. EI Show y su musica ganaron varios
premios Ivor Novello:

e Hit Internacional del afio 1971/1972

e Mejor partitura para un musical inglés 1973/1974

e Un premio especial para la cancién “No sé¢ como he de amarlo” del afio 1971/1972.

Después Superestrella se volvio pelicula y fue estrenada en 1973, Carl Anderson fue Judas, Ted
Neeley fue Jests y una vez mas Yvonne Elliman y Barry Dennen fueron Maria y Pilatos
respectivamente. Fue filmada en Israel y combind los elementos biblicos con elementos
modernos incluyendo tanques, drogas y ametralladoras. A partir de ese momento, se han
realizado nuevas producciones de la obra tanto en Broadway como en Inglaterra, al igual que un
sin fin de giras en toda Inglaterra y en los Estados Unidos. También acciones como conciertos
conmemorativos, la grabacion de una version teatral de la obra en DVD, protagonizada ahora por
Glenn Carter como Jesus, Jerome Pradon como Judas, Renee Castle como Maria Magdalena y
Rik Mayall como Herodes, nuevas ediciones de la pelicula original en DVD, entre otras.'* Es sin

lugar a dudas, una obra sin precedentes en la historia del teatro musical.

' Sintesis y traduccion de:
BOGDANSKI, Jennifer J.; Jesus Christ Superstar production history [en linea]. Sir Tim Rice [Fecha de consulta:
14 de junio de 2006]. Disponible en Internet: <http://www.timrice.co.uk/jcs.html>
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ANALISIS MUSICAL

SINOPSIS

Judas Iscariote reflexiona y trata de advertir a Jesus, los apostoles y demds discipulos sobre la
dificil situacidn del grupo frente a la politica de Roma, pero es ignorado. En Betania, en tanto, los
apostoles estan inquietos por los rumores sobre su entrada a Jerusalén, Jesus trata de calmarlos y
les pide que traten de no pelear. Maria Magdalena se acerca a Jesus para confortarlo. Judas lo
cuestiona sobre sus sentimientos hacia ella, a lo que Jesus, decepcionado, responde que todos son
muy duros al juzgarla, y que a nadie le importa lo que a ¢l le pase. Después de una fuerte

discusion entre ellos, finalmente llega una inquietante calma al grupo.

El domingo en Jerusalén, Caifas y Anés, los sacerdotes supremos, se retnen con los integrantes
del Sanedrin para decidir qué hacer para frenar la creciente popularidad de Jesus. A lo lejos se
escucha un gentio aclamandolo y, ante la posibilidad de que la situacion se salga totalmente de
control, deciden que Jesus debe morir. Una alegre y euférica multitud acompanan a Jests en su
entrada a Jerusalén y lo aclaman como Superestrella. Y por si fuera poco, Simén el Zelote, uno
de los 12 apostoles miembro de la aguerrida secta de los zelotes, le ofrece a Jesus el poder y la
gloria a cambio de que fomente el odio contra Roma entre sus seguidores. Jesus rechaza la oferta

de Simén y le dice que nadie sabe del verdadero significado del poder y la gloria.

El lunes, Poncio Pilatos, gobernador de la provincia de Judea suefia con un galileo que es
condenado por una encarecida muchedumbre pero que es €l a quien culpan. Jesus visita el templo
de Jerusalén furioso, saca a los mercaderes instalados ahi. Después visita un leprosario, pero ante
las excesivas demandas de los enfermos, agobiado, decide retirarse. Maria Magdalena lo
tranquiliza y lo invita a descansar. Ella se siente confundida, pues no sabe como amarlo.

El martes Judas visita a Caifas y Anas, quienes le ofrecen dinero para que les informe dénde

pueden encontrar desprotegido a Jesus, para poder arrestarlo. Judas acepta el dinero y les dice que
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el jueves podran encontrar a Jesus solo en el huerto de Getsemani. La noche del jueves los doce
apostoles se reunen para cenar, Jesus les anuncia que su fin esta cerca, que Pedro lo negara tres
veces y que Judas lo traicionard. Jesus reza en el jardin de Getsemani, desesperado ante la
cercania de su fin. Los guardias lo sorprenden y lo toman preso, a pesar de los intentos de los
apostoles por defenderlos. Lo conducen frente a Caifas, quien lo acusa de proclamarse como hijo

de Dios y lo envia con Poncio Pilatos para que sea juzgado.

El viernes a primera hora, Jesus es conducido ante Pilatos, quien se asombra de la actitud
impasible de quien estd a punto de ser condenado. Sin embargo, Pilatos lo remite ante Herodes,
pues Jesus es originario de Galilea y ahi es donde debe ser enjuiciado. Herodes lo recibe e
irbnicamente le pide que le muestre sus milagros para convencerse de los poderes que tiene; sin
embargo, ante la negativa de Jesus lo regresa con Pilatos. Mientras tanto Maria Magdalena y
Pedro lamentan lo sucedido con su amado Jesus. Judas arrepentido, trata en vano de salvarlo, y

finamente decide quitarse la vida.

Caifas le pide a Pilatos que condene a muerte a Jesus, quien no se defiende pues acepta que todo
esta ya escrito. La multitud pide a Pilatos que lo crucifique; Jesus recibe 39 latigazos. Pilatos,
desconcertado, trata de ayudarlo, pero es inutil: Jesis no se defiende, quiere cumplir su destino.
Pilatos se enfurece y lo entrega a la gente, que finalmente lo crucifica. Judas, en un brillante
musical final, interroga a Jests para saber si estd consciente de su sacrificio y si considera que

todo lo que vivid ha servido para algo.

SELECCIONES DEL PRIMER ACTO

Obertura

Tonalidad:  Re menor

Compas: 4/4

Tempo: Andante

Dindmica: ppalff

Inflexiones: A Fa menor para regresar a Re menor. Presenta secciones atonales.
Modulacion: A Re mayor.

Cambios de compés: Emplea compases de %, 5/8, 2/4, 6/8, 7/8 y regreso a 4/4.
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Cambios de tempo: Andante agitato, Subito adagio ma non troppo, Adagio, Maestoso e

Grandioso, asi como diversos cambios de proporcion ritmica, p. ej. mitad igual a cuarto para
cambiar de seccion.

Movimientos agogicos: Accellerando, rallentando, ritardando.

Complejidad ritmica: Figuras de treintaidosavo hasta la unidad. Uso de sincopas.

Complejidad melédica: Escalas mayores, menores, pentatonicas y atonales.

Estructura: A—-B-C-D-E-F-G-H-1-Coda

Dotacion instrumental: Tutti de la orquesta y coro.

Observaciones: Es la primera pieza de la obra, donde la participaciéon de la orquesta es

preponderante, ya que el coro s6lo aparece al final para ligarla con el primer niimero de la
historia. Aparecen diversos leitmotiv de los personajes o situaciones del libreto: Sanedrin, Jesus,

Pueblo, Pilatos, y Judas .

Un rumor/ Asunto extraiio, inaudito

Un rumor

Tonalidad:  Sol mayor, sin embargo, la estructura armodnica sélo se mueve entre Re mayor con
séptima y La mayor con séptima.

Compas: 4/4.

Tempo: con indicacion metrondmica de 112 la figura de cuarto.

Dindmica: mf, mp'y f.

Inflexiones: No.

Modulacién: No.

Cambios de compés: No.

Cambios de tempo: No.

Movimientos agégicos: Poco accell. y rit.

Complejidad ritmica: Figuras de dieciseisavos. Uso de sincopas.

Complejidad melddica: Escala de Blues: “dentro de la tradicional escala de blues (muchas veces

llamada pentatdnica de blues) por ejemplo en el tono de Do: C Eb F G Bb (aunque muchas veces

se utiliza también el F#) se consideran el Eb (Tercera menor) y el Bb (séptima menor) como las
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"blue notes" puesto que chocan con los acordes que generalmente se usan en la armonia de blues
y dan la sonoridad caracteristica de este estilo.”"
Estructura: A — A1 — A2 — Coda

Dotacion instrumental: Bajo eléctrico, bateria, guitarra eléctrica, 6rgano, solistas y coro.

Observaciones: Es la tercera pieza de la obra y como varias mas dentro de ella, aparecen unidas

dos escenas en ella. Las acciones que describe dentro de la historia son las siguientes: Después de
que Judas le plantea a Jesus (en la segunda pieza de la obra) la problemadtica que encuentra dentro
del grupo (la mala interpretacion de sus discursos por parte de sus seguidores con respecto de
confundir las cosas terrenales con las cosas divinas e. g.: el Reino), Jests va hacia donde estan
sus seguidores y ellos comienzan a cuestionarlo con respecto del futuro. El contesta que no deben
preocuparse por el futuro, sino por el presente. El grupo vuelve a cuestionarlo y Jesus les
responde al mismo tiempo que ellos le preguntan, a manera de discusion. Maria Magdalena se
interpone entre el grupo y Jesus, para tratar de tranquilizar un poco la situacion, ofreciendo a
Jestis calmar su agitacion y refrescarlo. Este le agradece su accién y les recrimina a todos los
demds que mientras han estado preocupados por ellos mismos, ella es la unica que se ha
preocupado por €l. Una vez mas, y pareciendo no importarles lo que les dice, lo vuelven a

cuestionar acerca de qué habra de suceder.

En la partitura se encuentra la siguiente indicacion: Soul accompt. ad lib. with discretion, a esto

se debe la estructura armonica, ya que en el Soul suele suceder asi. El Soul:

“es un estilo musical propio de la poblacion afroamericana de Estados Unidos. El
término significa "alma", denotando asi la pasion y sentimiento de los que esta dotado.
El Soul simboliza la revalorizacion de la identidad negra en Estados Unidos. El género
fue asimilado por la poblaciéon blanca, convirtiéndose en uno de los estilos mas
influyentes en la musica contemporanca de todo el mundo. El Soul proviene de la
combinacion y union de estilos y subestilos anteriores, como el gospel, R&B 'y pop:

- El gospel es una tradicion resultado de la mezcla de la musica
indigena africana con influencias religiosas de occidente. El
ingrediente de gospel en la musica sou/ se hace evidente en las
emocionales, suplicantes y jubilosas vocales y armonias.

- El R&B era basicamente un estilo musical que alaba el deseo puro,
mientras que el gospel se orienta mas a la inspiracion espiritual.

15 Colaboradores de Wikipedia. Nota de blues [en linea]. Wikipedia, La enciclopedia libre, 2006 [Fecha de consulta: 31 de
mayo de 2006]. Disponible en Internet: <http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Nota_de blues&oldid=3375523>
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Esta oposicion, que did origen al Soul, se refleja en su amplia diversidad de estilos. Las
secciones de ritmo al estilo del rock, vibrantes arreglos de metales, ensambles
sincronizados de instrumentacion y vocales, también fueron sellos del sonido sou!/
clasico. Seglin las palabras del escritor Peter Guralnick: "El sou/ es la expresion de la
solidaridad negra, del orgullo de una nacion que deseaba terminar con los siglos de
segregacion y quienes encontraron en estos cantos los fines practicos para reclamar su
identidad y espiritualidad.” '°

Asunto extrario, inaudito.

Tonalidad:  Sol mayor

Compas: 4/4

Tempo: Ligeramente mas rapido que Un rumor

Dindmica:  mp aff

Inflexiones: A Fa menor una vez que modul6 a Do menor.

Modulacion: A Do menor.

Cambios de compds: A compas de % y regresa a 4/4.

Cambios de tempo: No

Movimientos agdgicos: Accellerando, rallentando, ritardando.

Complejidad ritmica: Figuras de dieciseisavo hasta la mitad con puntillo. Tresillo de cuarto.

Complejidad melddica: Escalas mayores y menores.

Estructura: A con repeticion —-B—-C —-D —E - C’ — D’ — Coda.

Dotacién instrumental: Tutti de la orquesta, solistas y coro.

Observaciones: Esta escena da inicio de inmediato al terminar Un rumor, con la intervencidon de

Judas, quién de una manera bastante ironica le reclama a Jesus que tenga una relaciéon con Maria
Magdalena, ya que segun ¢l, Jesus entra en contradiccion de lo que predica al tener un trato
“preferencial” con una mujer de su categoria. Jesis molesto, le cuestiona acerca de su calidad
moral para poder emitir tal juicio con respecto de ellos dos, al mismo tiempo le pide que los deje
en paz. Esta Jesus tan molesto, que se dirige después hacia todo su grupo de seguidores y les pide
lo mismo: que aquel que no tenga algiin error del cual arrepentirse, entonces puede enjuiciarlos,
de otra forma, les exige que la dejen en paz. Y es aqui donde cae en el juego de Judas, y muestra
que efectivamente hay una preferencia hacia ella. Con un tono de decepcion les reclama el hecho

de estar mas preocupados por lo que haga o deje de hacer, que el hecho en si de que esté con

16 Colaboradores de Wikipedia. Soul [en linea]. Wikipedia, La enciclopedia libre, 2006 [Fecha de consulta: 12 de junio de
2006]. Disponible en Internet: <http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Soul&oldid=3525350>.
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ellos. Entonces todos le contestan que esta equivocado. Completamente encolerizado, Jesus
termina por confirmarles su modo de ver las cosas, expresandoles nuevamente que a ninguno le
interesa realmente €1, sino sus propias intenciones. Aqui la tension del grupo generada desde Un

rumor llega a su climax, en una franca discusion entre Jesus y sus seguidores.

Este Jesus debe morir

Tonalidad: ~ Re menor

Compés: 4/4

Tempo: Moderato con indicacion metrondmica de 72 la figura de cuarto.
Dindmica: mpaf

Inflexiones: A Mi mayor cuando ya moduld a Fa menor.

Modulacién: A Fa menor.

Cambios de compas: A compases de ¥4, 2/4, 2/2.

Cambios de tempo: En el compas de 2/2 hay indicacion metrondémica de 120 la figura de cuarto.

Movimientos agdgicos: Accellerando, ritardando, rallentando.

Complejidad ritmica: Figuras de dieciseisavo hasta la unidad. Uso de sincopas y figuras con

puntillo.
Complejidad melddica: Escalas mayores, menores y disminuidas.

Estructura: A-B-C-D-E-D’-F-G-H-G”-H".

Dotacion instrumental y vocal: Tutti de la orquesta, solistas y coro.

Observaciones: Después de que Maria Magdalena logra tranquilizar a Jests después de la

discusion de Asunto Extraiio, inaudito, en la misma noche en otro lugar se encuentra reunido el
Sanedrin,'” conspirando y decidiendo a su vez, cudl seria la suerte de JesGs de Nazareth,
considerandolo como una seria amenaza para su jurisdiccion debido a la gran popularidad que
estaba obteniendo. Es en este numero donde hacen su aparicion los personajes de Anas y Caifas
(tenor ligero y bajo respectivamente) y otros sacerdotes. Mientras en el interior del edificio ellos

celebran su reunion, por fuera se va acercando Jesus con la multitud que lo viene acompafiando

' El Sanedrin era la Corte Suprema de la ley judia, con la mision de administrar justicia interpretando y aplicando la Torah, tanto
oral como escrita. A la vez, ostentaba la representacion del pueblo judio ante la autoridad romana.

VARO, Francisco; ;Qué era el Sanedrin? [en linea). Opus Dei [Fecha de consulta: 14 de junio de 2006]. Disponible en Internet:
<http://multimedia.opusdei.org/pdf/es/preguntas/38.pdf>
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para su entrada a Jerusalén, la cual se escucha venir porque vienen cantando a lo lejos. Este

nimero termina concluyendo el titulo que le fue asignado.

Hosanna

Tonalidad:  Sol mayor

Compas: 3/4

Tempo: Moderato con indicacion metrondémica de 84 pulsos por minuto la figura de cuarto.
Dindmica: mp aff

Inflexiones: A Si bemol mayor, Do menor, La bemol mayor, y Do mayor para regresar a Sol
mayor.

Modulacién: No.

Cambios de compds: A compas de 4/4 y termina en %a.

Cambios de tempo: No.

Movimientos agdgicos: Indicaciones de Maestoso, asi como rallentando y ritardando para darle

mayor fuerza interpretativa.

Complejidad ritmica: Figuras de tresillos de dieciseisavo en los alientos madera, dieciseisavos,
octavos y cuartos. Uso de sincopas.
Complejidad melédica: Escalas mayores y menores.

Estructura: Introduccion —A —B - A’ —C — A — C’ — Variacion de A - Coda

Dotacion instrumental: 7utti de la orquesta con diferentes entradas, solistas y Coro.

Observaciones: Este numero marca la llegada de Jesus y sus seguidores a Jerusalén, asi como

también el primer encuentro directo entre aquél y Caifas. Queda de manifiesto en este nimero la
forma incondicional en la que la multitud ya sigue a Jesus. La parte B podria ser considerada con
un caracter marcial (en la cual interviene Caifas), y musicalmente encontramos la siguiente
caracteristica: se hace el simil con una marcha, ya que el acompafiamiento del bajo generalmente
es de Tonica y Dominante, en el caso particular, las notas do y sol en el registro grave. Pero en
vez de tocar la nota sol, la quinta justa, se cambia por la nota Fa#, es decir, la cuarta aumentada o

Tritono. Ya desde la Edad Media “se le consideraba como Diabolus in musica (intervalo del
18

diablo, o el diablo en la musica) debido a su dificultosa entonacion y su sonido algo siniestro”,

lo cual nos da una percepcion de que pudo haber sido concebida asi la armonia de esta parte para

'8 Colaboradores de Wikipedia. Trifono [en linea]. Wikipedia, La enciclopedia libre, 2006 [Fecha de consulta: 28
de abril del 2006]. Disponible en Internet: <http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Tritono&oldid=3011107>
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hacer mas clara y presente las intenciones de maldad del personaje hacia Jests, ya teniendo el

referente de la sesion del Sanedrin del nimero anterior.

Simon Zealote/Pobre Jerusalén

Simon Zealote

Tonalidad:  Sol mayor

Compés: 4/4

Tempo: Con indicacién metronémica de 64 pulsos por minuto la figura de cuarto.
Dindmica: mpaf

Inflexiones: A Sol menor, Si bemol mayor, Do mayor.

Modulacién: A Mi bemol mayor.

Cambios de compas: No.

Cambios de fempo: En el compas nimero 9 hay un cambio de indicacion metronémica a 112

pulsos por minuto la figura de cuarto.

Movimientos agdgicos: Rallentando al final de la pieza.

Complejidad ritmica: Figuras de dieciseisavo hasta la figura de mitad. Uso de sincopas y figuras

con puntillo.

Complejidad melédica: Escalas mayores, menores, de la escala de blues, y modales..

Estructura: Introduccion (con tres partes) —A—-B—-A’-B1 -C-B2-Cl.

Dotacion instrumental: 7utti de la orquesta con diferentes entradas, solistas y coro.

Observaciones: Nuevamente aparecen dos escenas unidas en un namero musical. Simon el

Zealote aprovecha la euforia en la que se encuentra la multitud después de su llegada a Jerusalén,
para demostrarle a Jesus que todos lo siguen ciegamente. S6lo que €l le presenta un panorama
distinto: podrian seguirlo para librar una guerra contra el Imperio Romano y recuperar su
soberania. En esta pieza so6lo participan Simon y el Coro. La respuesta de Jesus viene hasta Pobre

Jerusalén.

Pobre Jerusalen

Tonalidad: Si bemol menor

Compas: 4/4

Tempo: Indicacion: Slowly and Sadly, con respecto del numero anterior.
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Dindmica: mp.

Inflexiones: A Mi bemol menor, Re bemol mayor, y regresa a Si bemol menor. Uso de acordes
alterados dentro de la tonalidad.

Modulacién: No.

Cambios de compas: No.

Cambios de tempo: No

Movimientos agdgicos: Rallentando al final de la pieza.

Complejidad ritmica: Figuras de octavo hasta la figura de mitad.

Complejidad melddica: Escala menor, y notas dentro de los acordes alterados.

Estructura: A con repeticion.

Dotacion instrumental: Piano, bajo eléctrico, guitarra eléctrica con distorsionador.

Observaciones: Pobre Jerusalén contiene la estructura armonica de lo que sera la parte A de la

siguiente pieza del recital: E/ Suerio de Pilatos, a manera de union entre lo que dira Jesus en este
momento y lo que la historia de la obra nos cuenta acerca de Pilatos, con respecto de lo que sofid
con Jesus. En este nimero, Jesus les habla nuevamente a sus seguidores tratando de hacerles
entender que no estan entendiendo lo que El estd tratando de decirles y con un sentimiento de

desesperanza les trata de hacer ver que no pueden ver mas alla de sus problemas.

El suerio de Pilatos

Tonalidad:  Si bemol menor

Compés: 4/4

Tempo: Indicacion: Moderately slow.

Dindmica: mp.

Inflexiones: A Re bemol mayor, y regresa a Si bemol menor.
Modulacién: No.

Cambios de compés: No.

Cambios de tempo: No

Movimientos agégicos: Rallentando y ritardando.

Complejidad ritmica: Figuras de tresillo de dieciseisavo hasta la figura de mitad. Figuras con

puntillo y uso de sincopas.

Complejidad melodica: Escala menor.
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Estructura: Introduccion — A —B — A’.

Dotacién instrumental: Guitarra acustica, bajo, alientos madera, piano. Solista.

Observaciones: Aqui Pilatos nos relata un suefio en el que aparecia un hombre extraordinario que

era llevado ante ¢l. Una vez interrogado, y negéandose a contestar, ve como la multitud que
aparece también en su sueflo se abalanza sobre ¢l. Finalmente lo que le aterra de este suefio, es

que ve llorar a millones por la pérdida de este hombre, culpandolo a €1 de su desaparicion.

El Templo

Tonalidad:  Sol menor.

Compés: 7/4.

Tempo: Aproximadamente 180 pulsos con figura de cuarto.
Dindmica: paff.

Inflexiones: No.

Modulacién: A Mi menor.

Cambios de compés: A 4/4 y regresa a 7/4.

Cambios de fempo: En la parte A’l, inicia en un tempo Lento, el cual va progresivamente

avanzando hasta Presto

Movimientos agdgicos: Accellerando.

Complejidad ritmica: Figuras de octavo hasta la figura de unidad ligada a una mitad con puntillo.

Complejidad melodica: Escala menor.

Estructura: Introduccion — A — Interludo— A’ -B-A’1 -A’2 - A’3 - A’4.

Dotacién instrumental: Tutti de la orquesta con diferentes entradas, solistas principales, solistas

del coro y coro.

Observaciones: Este nimero resume el pasaje biblico donde Jesus llega al templo de Jerusalén y

lo encuentra convertido un mercado y un centro de vicio. Después de ver todas las actividades
contrarias a los designios de su padre, termina despidiendo a todos los moradores del lugar de
manera violenta. Después de eso, hace una pequeiia reflexion acerca de sentir cerca su final.
Mientras estd en esta reflexion, van apareciendo un grupo de leprosos, quienes le piden en un
principio que los ayude, a lo que en un principio ¢l accede. Conforme va sucediendo esto, van

apareciendo mas y mas leprosos ya no sélo pidiéndole sino exigiéndole que los ayude y les
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resuelva sus problemas. Esto va generando una situacion cada vez mas tensa hacia Jesus, quien

viéndose casi atacado por los leprosos decide darles la espalda sin ayudarlos.
Todas las variaciones de la parte A tienen el objetivo de ir aumentando la tension para llegar al
final de la pieza. Como podra notarse, se hace un uso considerable de los recursos dindmicos y

agogicos para darle movimiento a la pieza, ya que armonicamente permanece igual.

Condenado para siempre/Dinero con sangre

Condenado para siempre

Tonalidad:  Sol menor

Compés: 4/4

Tempo: Indicacion: Adagio.

Dindmica: mf.

Inflexiones: Al relativo mayor haciendo cadencia rota para regresar a Sol menor.
Modulacién: No.

Cambios de compas: A 2/2.

Cambios de tempo: A 108 pulsos por minuto la figura de mitad en el cambio de compas a 2/2.

Movimientos agdgicos: Rallentando al final de la pieza.

Complejidad ritmica: Figuras de treintaidosavo, tresillo de dieciseisavo hasta la figura de mitad.

Figuras con puntillo y uso de sincopas.

Complejidad melodica: Escala menor.

Estructura: Introduccion — A — A’ — Improvisacion de saxofon tenor (para este trabajo se
sustituyd por la guitarra eléctrica debido a que el ejecutante presentaba mayor desarrollo de
habilidades para improvisar) — A’.

Dotacion instrumental: Guitarra eléctrica con distorsionador, bajo eléctrico, bateria, dueto de

flautas, trompetas. Nota: en la ejecucion de la obra se duplicaron las lineas melodicas de guitarra
y bajo con saxofones para darle mayor fuerza interpretativa.

Observaciones: Después de que Jesus logra deshacerse de los leprosos que lo acosaban, aparece

nuevamente Maria Magdalena para tratar de ayudarlo y ofrecerle un poco de paz. Una vez que
Jests se queda dormido, ella entra en una severa reflexién personal acerca de lo que ha sido su

vida a nivel sentimental antes y después de haber conocido a Jesus. Entra en un conflicto personal
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ya que, acorde a la connotacion social que tenia Maria Magdalena segun la Iglesia Catolica, no
puede creer que se esté enamorando de él. También entra en conflicto porque reconoce en ¢l a un
personaje fuera de serie. Termina por aceptar que esta enamorada de ¢l. Todo esto sucede en dos

piezas mas de la obra que se omiten por cuestiones de tiempo del recital para titulacion.

Terminando la pieza donde Maria Magdalena reconoce estar enamorada, escénicamente se va
acercando a Jesus, quien todavia duerme, con la intencién de besarlo, sin darse cuenta de que es
observada por Judas. Justo en el momento en el que va a besarlo, Jesus despierta y el sobresalto
la obliga a voltear y es cuando se da cuenta de lo que acaba de suceder. Después de tantas
reclamaciones por parte de Judas, acaba de darle las pruebas suficientes de que €l tenia razén, y
que Jests ha cambiado y no es el mismo de cuando inici6 sus ensefianzas. Completamente
desesperado y decepcionado de su maestro se dirige hacia donde habra de encontrarse con los
jerarcas del Sanedrin, Ands y Caifas, para delatarlo y terminar asi con tantas contradicciones de
Jests. Una vez que se encuentra con ellos, les explica sus motivos para denunciarlo, tratando a su
vez de quedar limpio de culpa expresando que lo estd haciendo casi en contra de su voluntad,

pero que debe hacerse el bien.

Es importante hacer énfasis en el dueto de flautas de la introduccion, ya que es una seccion de
musica contemporanea atonal, con alto grado de dificultad técnica, ritmica y de trabajo en
conjunto. Dinero con sangre esta unido a Condenado para siempre, siendo su enlace un redoble

anacrusico por parte de la bateria para marcar el cambio de tempo.

Dinero con Sangre

Tonalidad:  Sol menor

Compés: 4/4

Tempo: Subito con indicacién metrondomica de 120 pulsos por minuto la figura de cuarto.
Dindmica:  mf.

Inflexiones: A Si bemol mayor y a Mi bemol mayor.

Modulacién: No.

Cambios de compas: En la coda a 4/4, 5/4, %4, 4/4, 5/4 y 4/4.

Cambios de tempo: A Adagio subito en el final de la pieza.
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Movimientos agogicos: Rubato.

Complejidad ritmica: Figuras de dieciseisavo hasta la figura de mitad. Figuras con puntillo y

empleo de sincopas.

Complejidad melddica: Escala menor y modo eolio sobre la nota Fa.

Estructura: A — B — Variacion de A.

Dotacién instrumental: Guitarra acustica, bajo, alientos madera, piano, bateria y voces solistas.

Observaciones: Esta es la wiltima pieza del primer acto, donde Anas y Caifas dan respuesta a las
explicaciones de Judas, instigdndolo a que colabore con ellos para poder tomar preso a Jesus y
solo necesitan la informacion adecuada para poder encontrarlo. A cambio ellos podran pagarle
plata por esa informacion. Todavia tratando un poco de rehusarse, Judas no se convence sino
hasta el final de su accion y esta pieza termina con la proclame de parte de Judas acerca de donde

y cuando encontrar a Jesus para no fallar en el intento.

SELECCIONES DEL SEGUNDO ACTO

La ultima cena

Tonalidad:  Sol mayor.

Compas: 4/4.

Tempo: Moderato.

Dindmica: paff.

Inflexiones: A Mi menor, Do mayor para regresar a Sol mayor, Si bemol mayor para regresar a
Sol menor.

Modulacién: Sol menor, Fa mayor, Fa # menor, Si mayor.

Cambios de compas: Emplea compases de 2/4, 3/4, 5/4.

Cambios de tempo: A 160, 108, 92, 64, 60 pulsos la figura de cuarto.

Movimientos agdgicos: Rallentando.

Complejidad ritmica: Cambios de compas, sincopa.

Complejidad melddica: Escalas mayores, menores y modales.

Estructura: Introduccion-A-B-C-D-A!-E-F-A-Coda.

Dotacion instrumental: 7utti de la orquesta con diferentes entradas, solistas y ensamble de

tenores.
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Observaciones: Jests se reune con sus apodstoles en un ambiente de familiaridad para cenar, el

compositor quiere mostrar dicho ambiente con la armonia y la melodia en tonalidad mayor donde
todo parece ser cordial. Para darle seriedad a las palabras que Jeslis va a mencionarles a sus
apostoles, la tonalidad mayor modula al homoénimo menor y de esta manera les dice del sacrificio
que esta dispuesto a hacer por ellos y por todos los demads. Jesus cae en la cuenta de que ninguno
de sus apostoles estaran con €l hasta el final y que quizé todo ha sido en vano. Revela que uno lo
negard y que otro lo traicionard justo cuando Judas comienza una discusion con Jesus.
Cambiando de compas a 5/4 y conservando la tonalidad menor se crea un duelo entre los dos
personajes principales que termina en compas de 3/4 y retoma el tema del inicio con un tempo
mas movido para hacer notar que los demas estan ahi tratando de calmar la discusion. Judas le
confiesa a Jesus que lo vendid por haber matado los ideales que perseguian, pero Jesus lo
interrumpe pidiéndole que vaya y lo entregue porque ya lo esperan. Judas finalmente justifica su
traicion diciendo que no entiende por qué se salié todo de control. Los apostoles resignados
retoman el tema principal en un tempo lento, haciendo notar el final de la pieza y por ende de la
ultima cena, que termina con todos los apostoles dormidos y Jests preguntdndose, pero a la vez

resignado, si alguien velara o esperara con €l su aprehension.

El arresto

Tonalidad:  Fa mayor.

Compés: 4/4.

Tempo: 84 pulsos la figura de cuarto.
Dindmica:  faff

Inflexiones: No.

Modulacion: A Sol menor, La menor.

Cambios de compas: Emplea compases de 1/4, 3/4 y 7/4.

Cambios de tempo: A 124, 192 pulsos la figura de cuarto, mitad igual a cuarto.

Movimientos agbdgicos: Accelerando poco a poco, gradual accelerando.

Complejidad ritmica: Cambios de compas, sincopas, tresillos de cuarto.

Complejidad melddica: Escalas mayores, menores, pentatonicas, blues.

Estructura: A-B-C-B'-C!-D-Puente-E-D'-Coda.
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Dotacion instrumental: 7utti de la orquesta con diferentes entradas, solistas principales, solistas

del coro y coro.

Observaciones: En esta pieza el compositor incluye algunos temas ya escuchados que son parte

de: Un rumor, Asunto extrafio inaudito y El templo con cambios de tonalidad. El tema “Un
rumor” es cantado ahora por los apostoles que van despertando y que quieren pelear para que
Jesus no sea arrestado. Con una escala pentatonica menor descendente de so/ a sol, seguida de
una melodia basada en la escala de blues sobre la nota mi, Jesus les pide a los apdstoles que no
peleen y que vuelvan a pescar. El compositor quiere mostrar un cambio repentino en el que
interviene ahora el pueblo y une esta parte con la siguiente por medio de un compas de 1/4, para
retomar el tema de “El templo”. Los solistas del coro cuestionan a JesUs sobre su grandeza, en un
compas de 7/4 basado en la escala menor natural de Gm, posteriormente interviene todo el pueblo
cantando a una sola voz diciéndole, de manera irénica, que vayan con Caifds a admirar su
palacio. Comienza la siguiente parte en donde intervienen los solistas nuevamente, ahora con
tenores, mezzosopranos y baritonos, con un accelerando gradual y mayor acompaiiamiento
ritmico e instrumental. En el arresto de Jests el compositor retoma un tema de “Asunto extrafio
inaudito” y hace énfasis en lo que estd sucediendo, por lo que involucra a toda la orquesta y al
coro que canta a tres voces. Con un pequeio puente modulatorio Jesus es llevado ante Caifas y
Anas, quienes dicen que al estar predicando que es el hijo de Dios no necesitan de mas pruebas
para apresarlo, le agradecen a Judas su entrega y le piden que se quede a verlo sangrar.

Finalmente el coro (pueblo) pide que lo lleven ante Pilatos para que sea juzgado.

Pilatos y Cristo/ La cancion del rey Herodes

Pilatos y Cristo

Tonalidad:  Sol menor.

Compés: 5/4.

Tempo: Indicacion: Maestoso, 126 pulsos la figura de cuarto.
Dindmica:  f

Inflexiones: No.

Modulacion: Do menor, Fa menor, Fa mayor.

Cambios de compas: A 4/4.

Cambios de tempo: Lento, 72 pulsos la figura de cuarto.

Movimientos agogicos: No.
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Complejidad ritmica: Cambio de compas.

Complejidad melddica: Escalas cromaticas, y escalas cromaticas simultaneas con diferencia

intervalica de medio tono.
Estructura: A-B-A'-B'-C

Dotacion instrumental: 7utti de la orquesta con diferentes entradas, solistas y coro.

Observaciones: Comenzando con una melodia hecha por los alientos metal y dandole una parte

de solo al trombon, el autor desarrolla la introduccion en un compés de 5/4. La partitura indica la
tonalidad de Gm sobre la escala menor armonica, pero cuando la armonia cambia al quinto grado
(D), la melodia hecha por el trombdn utiliza fa natural y hasta el ultimo compas de la
introduccion altera el fa a fa#. La parte A incluye casi todas las notas de una escala cromatica
pero siempre teniendo como centro tonal Gm. Pilatos pregunta quién es el hombre que le han
llevado, a lo que un soldado contesta que es el rey de los judios. Sorprendido de que sea Jesus la
persona de quien tanto hablan, responde que no aparenta ser un rey y le pregunta si tiene algo que
decir a su favor, Jesus se queda callado y Pilatos al ver su actitud y comenzar a sentir la presion
del pueblo, dice que al ser originario de Galilea no le corresponde a €l juzgarlo sino a Herodes.
Retomando el tema de Hosanna el pueblo le pregunta a Jesus si sabia lo que iba a suceder. Al
final de esta parte, se inician tres escalas cromaticas simultaneas de octava y media con una
distancia de medio tono entre ellas, desde sol, sol# y la, hasta re, re# y mi para ligarlas a la

siguiente pieza.

La cancion del rey Herodes

Tonalidad:  La mayor.

Compés: 4/4.

Tempo: Indicacion: Moderato ad libitum.

Dindmica: paf

Inflexiones: A Fa sostenido menor para regresar a La mayor
Modulacion: A Si bemol mayor, Do mayor.

Cambios de compas: A 2/2.

Cambios de tempo: Moderato, cuarto igual a octavo y octavo igual a cuarto, [’istesso tempo,

lento.

Movimientos agdgicos: Accelerando poco a poco.
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Complejidad ritmica: Cambio de compas igualando figuras ritmicas de cuarto y octavo.

Complejidad melodica: No.
Estructura: A-B-A-B-Puente-A'-B'-B>.

Dotacion instrumental: Bateria, guitarra eléctrica, bajo eléctrico, piano, alientos, solista.

Observaciones: El rey Herodes es un personaje exdtico que le da a la obra cierto grado de

frescura por la pieza que interpreta. En un principio Herodes pide a Jests que haga frente a €l los
milagros hechos en otros lugares y asi demostrar su divinidad. Al ver que Jesus no hace lo que le
pide, se da cuenta que no es gran cosa y de nuevo le pide milagros para dejarlo libre. Después de
un puente en la tonalidad de Si bemol mayor, Herodes cuestiona a Jesus, ya que quiere saber el
secreto del por qué se ha vuelto tan famoso. La parte final de esta pieza, es un futti de la dotacion

instrumental, donde Herodes pide que se lleven a Jests ya que estd convencido de que no es Dios.

2 Podriamos empezar otra vez?

Tonalidad:  Re mayor.
Compas: 4/4.

Tempo: Indicacion: Firmly
Dindmica: p

Inflexiones: No.

Modulacién: A Mi mayor.

Cambios de compas: No.

Cambios de tempo: No.

Movimientos agdgicos: Ritardando.

Complejidad ritmica: No.

Complejidad melodica: Cuando los dos solistas cantan a una sexta de distancia.

Estructura: Introduccién-A-B-A-B-A'-B'-Coda

Dotacion instrumental: Bateria, guitarra eléctrica, bajo eléctrico, piano, alientos madera, solistas.

Observaciones: Con esta pieza, nos basamos en la grabacion y en el arreglo que se realizé en

México en el 2001, ya que para los integrantes del coro y de la orquesta se presentaba como una
referencia auditiva mas clara y para nosotros un ejemplo del tempo, ya que la indicacion Firmly
no es cotidiana en el lenguaje musical. La parte A, que es donde comienza la melodia

interpretada por Maria Magdalena (mezzosoprano), es un canto a Jesus que ha sido apresado para
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ser juzgado. Pedro, uno de los apdstoles, junto con Maria Magdalena se arrepienten de no haber
entendido a tiempo el mensaje de Jesus y se preguntan si podrian empezar nuevamente. La
melodia estd dentro de la tonalidad y solamente se utiliza antes de ir al segundo grado, un re #
sensible de mi que es la nota comun para el enlace entre 4 y Em. Al final de esta seccion se
presenta el motivo cuyo texto es “Empezar de nuevo” que indica el arrepentimiento, la

resignacion y la esperanza. Este motivo es cantado por el coro reiterando las frases de los solistas.

&
La parte B se encuentra en la tonalidad inicial pero ahora es cantada por Pedro (tenor).
Armonizada con el primer grado y después el primer grado con cuarta suspendida en el bajo, la
melodia se situa en la tonica para preparar una entrada a dio de Maria Magdalena y de Pedro.
Ambas voces se encuentran a una sexta de distancia acompafiadas por los grados principales de la
tonalidad: I, IV, V7. Pasa al segundo grado, esta vez con séptima menor, posteriormente al cuarto
y repite el motivo principal para enlazarlo con la repeticion de la parte A. Realiza la repeticion de
las partes A y B con diferente texto, pero conserva tanto la linea melodica como la armonia y la

disposicion entre las voces de solistas.

Posteriormente presenta una modulacion a £ por medio del acorde de dominante que es el sexto
grado mayor de la tonalidad original. Cantan todos los miembros del coro interpretando al
unisono la melodia de la parte A' con la nueva tonalidad pero con los mismos grados de la escala

utilizados anteriormente. Se mezclan solistas y coro para la parte B y pasa a la Coda.

Juicio por Pilatos (39 latigazos)

Tonalidad:  Re menor
Compés: 4/4
Tempo: Andante
Dindmica: ppalff

Inflexiones: A Fa menor para regresar a Re menor. Presenta secciones atonales.
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Modulaciéon: No.

Cambios de compés: Emplea compases de 2/4,3/4, 5/4, 6/4, 7/4, 2/8, 5/8, 6/8, 7/8.

Cambios de tempo: Andante, agitato, lento, l’istesso tempo, adagio; asi como diversos cambios

de proporcion ritmica, p. €. mitad igual a cuarto para cambiar de seccion.

Movimientos agogicos: Accellerando, rallentando, ritardando.

Complejidad ritmica: Cambios de compas, figuras de treintaidosavo hasta la unidad, uso de

sincopas.
Complejidad melddica: Escalas mayores, menores, pentatonicas y atonales.

Estructura: A-B-C-B'-D-C'-E-F-G-B>-C>-H.

Dotacion instrumental: Tutti de la orquesta con diferentes entradas, solistas y coro.

Observaciones: El juicio por Pilatos es una de las piezas mas importantes dentro de la obra, es la

mas extensa y compleja donde el autor incluye bitonalidades y cambios de compés repentinos.
Esta escrita para Pilatos, Caifés, Jests y el pueblo. La pieza ya fue escuchada en la Obertura de
manera instrumental, pero ahora desarrolla variaciones de tonalidad, ritmo y compas adaptadas al
texto; asi como temas de otras piezas. Inicia cuando Jesus es llevado de vuelta ante Pilatos y el
pueblo le exige que lo crucifique, Pilatos luego de torturarlo con 39 latigazos y de ser presionado
en forma muy incisiva por el pueblo dice que hara lo que le piden dejando en claro que no es
responsable de la crucifixion de Jesus.

La partitura indica que la parte A estd en la tonalidad de Dm en un compés de 4/4, sin embargo el
acorde tal como esta cifrado en la partitura, es Dm(b5) lo que es igual a D disminuido. La
melodia tiene el sexto y el séptimo grados ascendidos y comienza en la segunda mitad del tercer
tiempo, contestando a la armonia que inicia en el primer tiempo y después en los terceros
tiempos, alargandolos a los dos primeros tiempos de cada nuevo compds a manera de sincopa. La
parte B modula a Fm que es el acorde con el que inicia, después la nota do de dicho acorde se
hace bemol para formar F disminuido; mientras que en la melodia altera el cuarto, sexto y
séptimo grados ascendentemente. Para unir la parte A con la B el autor utiliza una escala
descendente de blues: dob, sib, lab, fa, mib, do, sib, lab, mib y termina con fa en el primer tiempo
del siguiente compas y de la parte B que cambia a 5/8 conservando Fm de tonalidad. La melodia
de esta nueva parte, expone los tres primeros grados de la escala incorporando el quinto grado
descendido sobre el acorde de Fm que tiene un valor ritmico de un octavo lo que hace que

primero suene el acorde de Fm y después, cuando incluye el dob, se escuche disminuido.
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También altera el sexto grado en un compas de 2/4 donde no hay acompafiamiento armonico y
posteriormente inicia una escala cromatica descendente en un compés de 6/8 con figuras ritmicas
de dieciseisavo desde solb hasta do, seguidos del acorde disminuido de F' y regresa al motivo
melodico de semitono descendente. La melodia hace el motivo de semitono descendente y cada
tres notas sube un tono con respecto de la primera, esto lo realiza en tres ocasiones hasta regresar
al punto de partida que es so/b. La armonia inicia el motivo de semitono ascendente en figuras
ritmicas de octavos de fa#, sol, repitiéndolo durante quince compases; lo cual crea una sensacion
de inestabilidad armonica o armonia bitonal, por un lado con este acompafiamiento y por el otro
la escala cromatica con la que se desarrolla la melodia. A todo esto se agrega una intervencion
del coro a tres voces con tres acordes: Em, 'y G. Vuelve a cantar Pilatos, después de que lo
hiciera Jesus con una melodia basada en los dos motivos de la pieza: semitono ascendente y
descendente sobre el mismo acompafiamiento instrumental (fa#, sol). Posteriormente interviene
el coro con la palabra “Crucificalo” y sin afinacion especifica. El acompafiamiento contintia
subiendo por tonos ahora a /a#, si, mientras que el coro repite los acordes de Em, F, G y agrega
F# para crear un didlogo con el solista que contintia repitiendo la misma melodia para hacer
constante reiteracion y relacion en cuanto al texto. La parte B' a diferencia de la B, ahora esta en
Dm e incluye compases en 4/4, 5/4, 6/4 y 7/4, ademas de incluir dos nuevos compases que dan
una sensacion de tranquilidad después de la tension del acompafiamiento en octavos por
semitonos. Terminando el compas de 7/4 inicia la parte D, en la cual Gnicamente participan el
coro y la bateria. Estos compases son seguidos de gritos aleatorios que muestran el enojo del
pueblo y piden a Pilatos crucificar a Jesus. La parte E alterna compases de 7/8 y 2/4 y utiliza
figuras ritmicas de treintaidosavos. Con esto, el autor quiere hacer notar una reiteracion muy
incisiva del pueblo para con Pilatos con respecto a lo que debe de hacer con Jesus. La parte F, es
a lo que en la partitura le llaman los 39 latigazos, que con respecto a la historia de la obra, es
cuando Jesus recibe ese castigo antes de ser crucificado. Esta parte esta en Dm con el segundo
grado descendido (mib) y utiliza el tema de la traicidon que es el que acompafia a Judas durante la
obra. La parte G es la repeticion del tema de la introduccion de “Pilatos y Cristo” pero en
tonalidad de Fm. La tltima parte de esta pieza esta en el registro agudo del Baritono y escrita en
clave de sol, muestra la desesperacion del personaje que entrega a Jests para que lo crucifiquen,

deslindandose de cualquier responsabilidad.
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Superestrella
Tonalidad:  Mi mayor.

Compés: 4/4.

Tempo: Maestoso.
Dindmica:  faff
Inflexiones: No.
Modulacién: No.

Cambios de compas: No.

Cambios de tempo: 128 pulsos la figura de cuarto.

Movimientos agdgicos: Rallentando.

Complejidad ritmica: Uso de sincopas.

Complejidad melddica: Escalas de blues, contracanto entre el solista y el coro.

Estructura: Introduccion-A-B-C-Puente-A-B-C-D-Fade out.

Dotacién instrumental: 7utti de la orquesta, solista y ensamble de sopranos.

Observaciones: En esta pieza el compositor presenta a Judas después de haber muerto sin dejar

clara la forma en cdmo aparece. Puede que sea una alucinacion que tiene Jesus después de tanto
sufrimiento o quiza simplemente el recuerdo de Judas cuestionandolo acerca de su sacrificio por
los demas.

Inicia con el tema expuesto en la “Obertura” y en “Este Jestis debe morir” interpretado por toda la

orquesta en la tonalidad de E.

Aouft i |
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3 - =

E A D/E A E

En la parte A con ritmo de soul, intervienen los siguientes acordes: E, G, A7. Esta armonia
justifica la escala de blues, ya que en ella la nota so/ se encuentra alterada solamente en el primer
grado (F), y la nota re# aparece dentro de la armadura de E pero durante toda la pieza se toca re
becuadro. En la parte B comienza a cantarse la melodia alternadamente entre las soul girls y
Judas. Contintia el puente que enlaza el final de la parte C con la repeticion de A. Este puente

instrumental es tocado a manera de obligado por todos los instrumentos basandose en la escala de
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blues de mi. Las partes A, B y C son repetidas hasta llegar al compas previo al puente, que salta a
la casilla nimero dos. La parte D, es cantada alternando a las sou/ girls y a Judas, para finalizar

en fade out, que es ir bajando el volumen poco a poco hasta llegar al silencio.

Juan 19:41

Tonalidad:  Re menor.

Compas: 4/4.

Tempo: Lento.

Dindmica: pp aff

Inflexiones: A Fa mayor para regresar a Re menor.
Modulacién: No.

Cambios de compas: No.

Cambios de tempo: No.

Movimientos agogicos: No.

Complejidad ritmica: La complejidad consiste en no acelerar el tempo y ligar cada una de las

notas.
Complejidad melodica: No.

Estructura: A-A'-Coda.

Dotacién instrumental: Cuerdas, bajo eléctrico, alientos madera.

Observaciones: El pasaje biblico Juan 19:41 dice: “Cerca del lugar donde crucificaron a Jesus

habia un huerto, y en el huerto, un sepulcro nuevo, donde nadie habia sido enterrado”."’

Considero que el compositor se basa en este pasaje para desarrollar el tema que denota tristeza,
ya que a lo largo de la obra asi lo expresa con el texto que lo acompana. Esta pieza al ser
instrumental recuerda todos los momentos por los que paso Jesus antes de morir, ademas del
desconsuelo del pueblo. Retoma dos temas del primer acto, el primero desarrollado en la parte A
y A" mientras que el segundo es la coda.

Es una melodia de grados conjuntos ascendentes, pero principalmente descendentes, e intervalos
consonantes. La parte A' tiene su estructura armonica igual a la parte A, pero la melodia se
realiza a la octava superior para darle un momento climatico a la pieza. Posteriormente se enlaza

a la coda que es el tema escuchado al final de la Obertura pero ahora interpretado por la flauta.

' Traduccion Ricciardi, R., Hurault, B., La Biblia, 1972, editorial Artes Graficas Carasa, Madrid, Espania.
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CONCLUSIONES DEL TRABAJO CONJUNTO

Los alumnos de la orquesta lograron un avance significativo en el desarrollo de sus
habilidades musicales, mejorando la técnica de ejecucion instrumental. En la mayoria de
los casos se logro balancear el nivel entre la practica musical y los conocimientos
teoricos: los que aprendieron a tocar leyendo partituras, lograron desarrollar mayor
musicalidad atendiendo a las indicaciones en la practica y al reconocimiento auditivo de
lo que estaban tocando, y los que aprendieron a tocar sin conocimientos de solfeo y

armonia, asimilaron las nociones basicas de teoria musical, principalmente la lectura.

Los integrantes del coro adquirieron los conocimientos basicos de la técnica del canto y
en algunos casos, mejoraron la técnica que ya poseian. Se favorecio el desarrollo de la
audicién interna y del oido armonico por medio de ejercicios de entrenamiento auditivo,
para poder funcionar en el canto a dos y tres voces y los solistas de manera individual,
como dueto y como contracanto del coro. En ambos casos se considera el

acompanamiento instrumental.

Se logro satisfactoriamente la interdisciplinariedad entre las dreas de Musica y Teatro.
Esta fue una actividad de innovacion pedagodgica dentro del Colegio, ya que nunca se
habia dado entre las diferentes actividades artisticas del plantel y a raiz de este proyecto,
los docentes de las demas actividades artisticas han comenzado a proponer proyectos

similares entre las diferentes areas.
En este proyecto pudimos poner en practica la totalidad de los conocimientos que

adquirimos siendo alumnos de la carrera de Educacién Musical, ya que en otras

actividades relacionadas con la docencia en el drea musical, no siempre se requieren.
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CONCLUSIONES PERSONALES
ISRAEL VAZQUEZ VARGAS

Después de la experiencia de realizar esta opcion de tesis, considero de suma importancia
que el H. Consejo Técnico de la ENM continte con su decision de pedirle a todo alumno
que desee titularse, la entrega de un trabajo escrito obligatorio, ya que pude darme cuenta
de los beneficios que conlleva el hacerlo (estructurar ideas, poder expresarlas
correctamente, etc.).

También recordé el placer que la busqueda del conocimiento genera en mi, y que estoy
dispuesto a continuarla después de haberla dejado de lado durante un par de afios después
de la conclusion de mis estudios de licenciatura.

Reconozco el valor de todas las asignaturas que conforman mi carrera, sin embargo, me
hubiera gustado que en algunas de ellas los maestros tuvieran mayor interés en los
alumnos de Educacion Musical, ya que en ocasiones tratan los mismos temas que con los
alumnos de las demds carreras pero con menor profundidad, y nosotros también
requerimos de una formacion soélida, tanto tedrica como préactica.

Aprendi a planear y a organizar mejor mi tiempo, ya que con un proyecto de esta
magnitud no podia ser de otra manera.

Alguna vez escuché que si el hombre tiene la capacidad de sofiar con algo, es porque tiene
la capacidad también de hacerlo realidad. Ahora lo confirmo.

Este trabajo me motiva a profundizar mis conocimientos en lo que a instrumentacién y
técnica instrumental se refiere, para mejorar mi labor como director musical dentro de las

posibilidades que la licenciatura en Educacion Musical me ofrecio.
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CONCLUSIONES PERSONALES
LEONARDO LUNA PADILLA

El haber tratado con adolescentes en este trabajo, me hizo entender desde otro punto de
vista la etapa de la adolescencia. Ahora como educador pude darme cuenta que cuando yo
fui adolescente pasé por casos similares a los de mis alumnos. Que al estar en contacto
con la musica logré desarrollar mis habilidades musicales, mismas que ahora veo
reflejadas en ellos y por lo tanto me hicieron crecer como persona, como educador y
COMmo musico.

La elaboracién de un trabajo escrito es de suma importancia y en particular me sirvid
mucho; ya que el hecho de sentarse frente a la computadora y comenzar a redactar las
ideas de lo que se hizo con los alumnos no es tan facil de organizar; sin embargo
considero que es la Gnica manera en la que se puede tener un panorama general de todo el
proceso.

La direccién del conjunto instrumental y coral con alumnos del nivel bachillerato que no
tenian una formacidon musical formal, aparte de reafirmar mis conocimientos adquiridos
durante la carrera de Educacion musical, logrd que cruzara el puente entre la teoria y la
practica, porque si bien durante la carrera hice practicas de direccion, trabajé con mis
propios compaiieros, que no podian darme un panorama real de lo que estaba realizando
al tener ellos una formacién musical formal.

La musica de esta obra es mds accesible para alumnos de bachillerato, ya que les crea
interés por el estilo musical que plantea. Logramos hacer que los alumnos tuvieran el
acercamiento a un montaje de calidad y que ademas fuera de su agrado sin tener que
llegar a otros estilos musicales quiza méas complejos y sin que despertara el interés

suficiente.

67



BIBLIOGRAFIA

- Kimmel, D., Weiner, 1., La adolescencia: una transicion del desarrollo, 1998, Editorial

Ariel S. A., Barcelona, Espaia.

- Diccionario de las ciencias de la educacidn, 1995, Editorial Santillana, Madrid, Espaia.

- "Musical." Microsoft® Encarta® 2006 [DVD]. Microsoft Corporation, 2005. Microsoft ® Encarta
® 2006. © 1993-2005 Microsoft Corporation.

- "Andrew Lloyd Webber." Microsoft® Encarta® 2006 [DVD]. Microsoft Corporation, 2005.
Microsoft ® Encarta ® 2006. © 1993-2005 Microsoft Corporation. Reservados todos los

derechos.
- Traduccion Ricciardi, R., Hurault, B., La Biblia, 1972, editorial Artes Graficas Carasa,
Madrid, Espana.

REFERENCIAS DE INTERNET

- BALMACEDA B., José L.; Plan 1996 [en linea]. Escuela Nacional Preparatoria, UNAM
[Fecha de consulta: 14 de junio de 2006]. Disponible en Internet:

<http://dgenp.unam.mx/planesdeestudio/96/index.html>

- Programas indicativos. Musica 4° [en linea]. Direccion General de Incorporaciéon y Revalidacion de
Estudios, UNAM [Fecha de consulta: 14 de junio de 2006]. Disponible en Internet:

http://www.dgire.unam.mx/contenido/normatividad/enp/prog_indicativos/40/1409%20Musica.pdf

- Programas indicativos. Musica 5° [en linea]. Direcciéon General de Incorporacion y Revalidacion de
Estudios, UNAM [Fecha de consulta: 14 de junio de 2006]. Disponible en Internet:

http://www.dgire.unam.mx/contenido/normatividad/enp/prog indicativos/50/1514%20Musica.pdf

- La web de la Grecia Cldsica [Consultada el 14 de junio de 2006] Disponible en Internet:

<http://roble.pntic.mec.es/~lorbanej/teatro/contenidoteatro.htm>

- B. SECO, Sergio D.; Sabiduria y desconocimiento [Fecha de consulta: 14 de junio de 2006) Disponible

en Internet:< http://es.geocities.com/sssdan187/espec roma.htm>

- Colaboradores de Wikipedia. Teatro [en linea]. Wikipedia, La enciclopedia libre, 2006 [Fecha
de consulta: 14 de  junio de 2006]. Disponible en Internet:
<http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Teatro&oldid=3553848>

- STROUD, Mathew D.; Edad Media [en linea]. Trinity University [Fecha de consulta: 14 de junio de

2006]. Disponible en Internet: <http://www.trinity.edu/mstroud/courses/edadmedia.html>

68



- Andrew Lloyd Webber [en linea]. The Really Useful Group Ltd. [Fecha de consulta: 14 de

junio de 2006]. Disponible en Internet: <http://www.reallyuseful.com/rug/andrew/ >

- Enciclopedia de Radio Beethoven. Biografias [en linea]. Beethoven Radioemisoras, Santiago
de Chile [Fecha de consulta: 14 de junio de 2006]. Disponible en Internet:

<http://www.beethovenfm.cl/cgi-bin/enciclopedia_persona.cgi?id=811>
- BOGDANSKI, Jennifer J.; Biography [en linea]. Sir Tim Rice [Fecha de consulta: 14 de junio

de 2006]. Disponible en Internet: <http://www.timrice.co.uk/bio.htmI>

- Theatre Breaks. Tim Rice Biography [en linea]. Holiday Extras [Fecha de consulta: 14 de

junio de 2006]. Disponible en Internet: <http://www.holidayextras.co.uk/theatre-breaks/biography/tim-
rice.html>
- Composers. Tim Rice [en linea]. Biogs.com [Fecha de consulta: 14 de junio de 2006]. Disponible en

Internet: <http://www.biogs.com/famous/ricetim.html>

- Sintesis y traduccion de:
BOGDANSKI, Jennifer J.; Jesus Christ Superstar production history [en linea]. Sir Tim Rice
[Fecha de consulta: 14 de junio de 2006]. Disponible en Internet:

<http://www.timrice.co.uk/jcs.html>

- Colaboradores de Wikipedia. Nota de blues [en linea]. Wikipedia, La enciclopedia libre, 2006
[Fecha de consulta: 31 de mayo de 2006]. Disponible en Internet:
<http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Nota_de blues&oldid=3375523>

- Colaboradores de Wikipedia. Soul [en linea]. Wikipedia, La enciclopedia libre, 2006 [Fecha

de consulta: 12 de junio del 2006]. Disponible en Internet:
<http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Soul&oldid=3525350>.

- VARO, Francisco; ;Qué era el Sanedrin? [en linea]. Opus Dei [Fecha de consulta: 14 de junio de

2006]. Disponible en Internet: http://multimedia.opusdei.org/pdf/es/preguntas/38.pdf

- Colaboradores de Wikipedia. Tritono [en linea]. Wikipedia, La enciclopedia libre, 2006
[Fecha de consulta: 28 de abril del 2006]. Disponible en Internet:
<http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Tritono&oldid=3011107>

69



PARTITURAS
Se obtuvieron de acuerdo a la licencia otorgada por The Really Useful Group, Ltd., para montar la
obra de manera amateur con los alumnos del Colegio México Bachillerato. Estas partituras
fueron rentadas por un periodo determinado, cuyo plazo de devolucion es el 30 de julio de 2006,

y por poseer derechos de autor, estd prohibida su reproduccion por cualquier medio.

DISCOGRAFIA

- Jesucristo Superestrella México 2001. Editora de todos los temas Universal Music
Publishing. (P) 2001 The Really Useful Gropu Ltd. bajo licencia exclusiva para Polydor
Ltd. (UK) y (C) The Really Useful Group Ltd. 589 429-2 (29)

- Jesus Christ Superstar. A rock opera. MCA Records, Inc., 100 Universal City Plaza,
Universal City, California-U.S.A. ( C) 1973 MCA Records, Inc. (P ) 1973 MCA
Records, Inc. LPI-2-380.

DVD
- Jesus Christ Superstar 1973, reeditado en 2004. Pelicula original. Director: Norman
Jewison.
- Jesus Christ Superstar 2000, The Really Useful Films, Universal Studios. Version teatral.
Director: Gale Edwards.

70



ANEXO 1

HORA LUNES MARTES MIERCOLES JUEVES VIERNES SABADO
/DIA
8:00 ARREGLOS/ OFICINA ARREGLOS/ ARREGLOS/ OFICINA | ARREGLOS/ OFICINA | ARREGLOS/ OFICINA
DEL MUSICAL OFICINA DEL MUSICAL DEL MUSICAL DEL MUSICAL
DEL MUSICAL
8:30 ARREGLOS/ OFICINA ARREGLOS/ ARREGLOS/ OFICINA | ARREGLOS/ OFICINA | ARREGLOS/ OFICINA
DEL MUSICAL OFICINA DEL MUSICAL DEL MUSICAL DEL MUSICAL
DEL MUSICAL
9:00 ARREGLOS/ OFICINA ARREGLOS/ ARREGLOS/ OFICINA | ARREGLOS/ OFICINA | ARREGLOS/ OFICINA | ISRAEL Y LEO/ENSAYO
DEL MUSICAL OFICINA DEL MUSICAL DEL MUSICAL DEL MUSICAL GENERAL DE
DEL MUSICAL INSTRUMENTOS JCS/
TECHO VERDE
9:30 ARREGLOS/ OFICINA ARREGLOS/ ARREGLOS/ OFICINA | ARREGLOS/ OFICINA | ARREGLOS/ OFICINA | ISRAEL Y LEO/ENSAYO
DEL MUSICAL OFICINA DEL MUSICAL DEL MUSICAL DEL MUSICAL GENERAL DE
DEL MUSICAL INSTRUMENTOS JCS/
TECHO VERDE
10:00 | ARREGLOS/ OFICINA ARREGLOS/ ARREGLOS/ OFICINA | ARREGLOS/ OFICINA | ARREGLOS/ OFICINA | ISRAEL Y LEO/ENSAYO
DEL MUSICAL OFICINA DEL MUSICAL DEL MUSICAL DEL MUSICAL GENERAL DE
DEL MUSICAL INSTRUMENTOS JCS/
TECHO VERDE
10:30 | ARREGLOS/ OFICINA ARREGLOS/ ARREGLOS/ OFICINA | ARREGLOS/ OFICINA | ARREGLOS/ OFICINA | ISRAEL Y LEO/ENSAYO
DEL MUSICAL OFICINA DEL MUSICAL DEL MUSICAL DEL MUSICAL GENERAL DE
DEL MUSICAL INSTRUMENTOS JCS/
TECHO VERDE
11:00 | ARREGLOS/ OFICINA ARREGLOS/ ARREGLOS/ OFICINA | ARREGLOS/ OFICINA | ARREGLOS/ OFICINA | ISRAEL Y LEO/ENSAYO
DEL MUSICAL OFICINA DEL MUSICAL DEL MUSICAL DEL MUSICAL GENERAL DE
DEL MUSICAL INSTRUMENTOS JCS/
TECHO VERDE/ALDO
SOLISTA/OFICINA DEL
MUSICAL
11:30 | ARREGLOS/ OFICINA ARREGLOS/ ARREGLOS/ OFICINA | ARREGLOS/ OFICINA | ARREGLOS/ OFICINA | ISRAEL Y LEO/ENSAYO
DEL MUSICAL OFICINA DEL MUSICAL DEL MUSICAL DEL MUSICAL GENERAL DE
DEL MUSICAL INSTRUMENTOS JCS/
TECHO VERDE/ALDO
SOLISTA/ OFICINA DEL
MUSICAL
12:00 | CHUCHO VALDES/ LEO/ LEO/LAURA (BAJO) | COMIDA ISRAEL/MARISOL COMIDA ISRAEL Y LEO/ENSAYO
GUITARA/ ISRAEL/CHAYO GENERAL DE COROS JCS/
ARREGLOS/OFICINA (TROMPETA)/ SALON DEL TECHO
DEL MUSICAL OFICINA DEL VERDE
MUSICAL
12:30 | CHUCHO VALDES/ LEO/ LEO/LAURA (BAJO) | COMIDA ISRAEL/MARISOL COMIDA ISRAEL Y LEO/ENSAYO
GUITARA/ ISRAEL/CHAYO GENERAL DE COROS JCS/
ARREGLOS/OFICINA (TROMPETA)/ SALON DEL TECHO
DEL MUSICAL OFICINA DEL VERDE
MUSICAL
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13:00 | COMIDA COMIDA ISRAEL Y LEO/ COMIDA RUBEN BERROETA ISRAEL Y LEO/ENSAYO
VILLA (SOLISTA)/ GENERAL DE COROS JCS/
OFICINA DEL SALON DEL TECHO
MUSICAL VERDE
13:30 | COMIDA COMIDA ISRAEL Y LEO/ COMIDA RUBEN BERROETA ISRAEL Y LEO/ENSAYO
VILLA (SOLISTA)/ GENERAL DE COROS JCS/
OFICINA DEL SALON DEL TECHO
MUSICAL VERDE
14:00 | ISRAEL/ ISRAEL/ ISRAEL/RUBEN ISRAEL/ RODRIGO Y | ISRAEL Y LEO/ DANIEL Y
ALEXA(BATERI{A)/ ALEJANDRA AVILES RAUL (SAX)/AMBOS | ULISES E ISAIAS TAPIA/SOLISTA
SALON DE LA (SOLISTA)/OFICINA | LEO/ JAVIER EN LA OFICINA DEL | (SOLISTAS)/
RONDALLA DEL MUSICAL (GUITARRA MUSICAL. OFICINA DEL
LEO/FRANK(BAJO)/ ELECTRICA)/AMBOS | LEO/MARIANA MUSICAL
OFICINA DEL MUSICAL EN LA OFICINA DEL | (TECLADO)Y
MUSICAL JIMENA(VIOLIN)
OFICINA DEL
MUSICAL
14:30 | ISRAEL/ ISRAEL/ ISRAEL/RUBEN ISRAEL/ RODRIGO Y | ISRAEL Y LEO/ DANIEL Y
ALEXA(BATERIA)/ ALEJANDRA AVILES RAUL (SAX)/AMBOS | ULISES E ISAIAS TAPIA/SOLISTA
SALON DE LA (SOLISTA)/OFICINA | LEO/ JAVIER EN LA OFICINA DEL | (SOLISTAS)/
RONDALLA DEL MUSICAL (GUITARRA MUSICAL. OFICINA DEL
LEO/FRANK(BAJO)/ ELECTRICA)/AMBOS | LEO/MARIANA MUSICAL
OFICINA DEL MUSICAL EN LA OFICINA DEL | (TECLADO)Y
MUSICAL JIMENA(VIOLIN)
OFICINA DEL
MUSICAL
15:00 | ISRAEL/CLAUDIA Y ISRAEL/RENATA ISRAEL/SANDY ISRAEL/FERJUVA LEO/VICTOR (BAJO)
NELLY(FLAUTAS)/ (BATERIA) SALON | (PIANISTA) JOFICINA DEL
OFICINA DEL MUSICAL DE LA RONDALLA MUSICAL
15:30 | ISRAEL/CLAUDIA Y ISRAEL/RENATA ISRAEL/SANDY ISRAEL/FERJUVA LEO/VICTOR(BAJO)
NELLY(FLAUTAS)/ (BATERIA) SALON | (PIANISTA) JOFICINA DEL
OFICINA DEL MUSICAL DE LA RONDALLA MUSICAL
16:00
16:30 | ENSAYO CON LA ENSAYO CON LA ENSAYO CON LA ENSAYO CON LA ENSAYO CON LA
COMPANIA COMPANIA COMPANIA COMPANIA COMPANIA
17:00 ISRAEL/SOPRANOS/ | ISRAEL Y LEO/ ISRAEL/TENORES/ ISRAEL/PACO
DINAMICAS MEZZOS/ DINAMICAS OFICINA DEL
DINAMICAS MUSICAL
17:30 ISRAEL/SOPRANOS/ | ISRAEL Y LEO/ ISRAEL/TENORES/ ISRAEL/PACO
DINAMICAS MEZZO0S/ DINAMICAS OFICINA DEL
DINAMICAS MUSICAL
18:00 ISRAEL/TOTTI ISRAEL/HECTOR/
OFICINA DEL OFICINA DEL
MUSICAL MUSICAL
18:30 ISRAEL/TOTTI ISRAEL/HECTOR/
OFICINA DEL OFICINA DEL
MUSICAL MUSICAL

72




ANEXO 2

CRONOGRAMA DE TRABAJO PARA MONTAJE ESCENICO Y COREOGRAFICO
CON ORQUESTA EN ENSAYOS GENERALES

PRIMERA SEMANA
El Edén en sus mentes
Un rumor

Asunto Extrafio, Inaudito
Todo ya esta bien

Del 9 al 13 de enero

SEGUNDA SEMANA
Hosanna
Simon Zealote

Del 16 al 20 de enero

TERCERA SEMANA

El Templo

La Cancion del Rey Herodes

Del 23 al 27 de Enero de 2006 (Ensayo General)

CUARTA SEMANA

Pilatos y Cristo

(Podriamos empezar otra vez?
Juicio por Pilatos

Del 30 de Enero al 3 de Febrero de 2006

QUINTA SEMANA (Maquillaje)
Superestrella

Pobre Jerusalén

El Suefio de Pilatos

Todo ya esta bien (Reprise)

No sé como he de amarlo

TODOS

TODOS

TODOS

TODOS

TODOS
SOLISTAS
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Condenado para siempre

Del 6 de Febrero al 10 de Febrero de 2006 (Ensayo General)

SEXTA SEMANA (Utileria)
Este Jestis debe morir

Dinero con sangre

El Arresto

La muerte de Judas

Del 13 de Febrero al 17 de febrero de 2006

SEPTIMA SEMANA (Vestuario)
La ultima cena

Getsemani

La negacién de Pedro

Crucifixion

Juan 19:41

CONSEJO/ESCOGER PERSONAJES
CAIFAS, ANNAS Y JUDAS

TODOS

JUDAS

APOSTOLES Y JESUS

APOSTOLES Y JESUS

PEDRO, MARIA ESCOGER PERSONAJES
JESUS

Del 20 de febrero al 24 de febrero de 2006 (Ensayo General)

Ensayo el dia 23 de numeros para honores a la bandera.

OCTAVA SEMANA (Escenografia)
Semana de Colchon

Del 27 de febrero al 3 de marzo de 2006

NOVENA, DECIMA Y ONCEAVA SEMANA

Ensayo General

Del 6 al 10 de marzo de 2006
Del 13 al 17 de marzo de 2006
Del 20 al 24 de marzo de 2006
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ANEXO 3

PROGRAMA
Grupo de Teatro y Orquesta “JESUCRISTO SUPERESTRELLA”
del Colegio México Bachillerato 2006
Musica de Andrew Lloyd Webber (1948 - ) Letras de Timothy Miles Bindon Rice (1944 - )

Traduccion oficial al espanol de Alvaro Cerviiio

PRIMER ACTO
L. Obertura.......ccooviiuiiiiiiii i Orquesta
2. Un rumor/Asunto extrafo, inaudito.................... Jesus, Maria Magdalena/Judas, Coro
3. EstelJesusdebemorir...........coooeviiiiiiiiiiii Anas, Caifas, Sanedrin, Coro
4, HOSANNA......oiiiii e Caifas, Jesus, Coro
5. Simoén Zealote/Pobre Jerusalén......................... Simoén, Coro/Jesus
6. Sueno de Pilatos...........c.ooooiiiiiiii Pilatos
7. Eltemplo.. .o Coro, Jesus, Leprosos
8. Condenado para siempre/Dinero con sangre.......... Judas, Anas, Caifas, Coro
Duracién aproximada: 30 minutos
SEGUNDO ACTO
1. LaUltima Cena.......oueeneeeeeeeeeeee e Jesus, Judas, Apostoles
2. Blarresto. ..o Pedro, Jesus, Coro
3. Pilatos y Cristo/La Cancion del rey Herodes......... Pilatos, Anas, Jesus, Coro/Herodes
4. ;Podriamos empezar otra Vez?........cccceeveereuveercnneenns Maria Magdalena, Pedro, Simoén, Coro
5. Juicio por Pilatos (39 latigazos)..............c.oeueten Pilatos, Caifas, Anas, Jests, Coro
6. Superestrella..............cooooiiiiiii Judas, soul girls
7. Juan 19:41 ..o Orquesta

Duracién aproximada: 30 minutos
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PERSONAJES

Judas

Jesus

Maria Magdalena
Anas

Pilatos

Pedro

Caifas

Herodes

Simoén Zealote
Multitud:

(Pueblo, apostoles,

mujeres de los apostoles,

soul girls).

Tenor

Tenor
Mezzosoprano
Tenor
Baritono
Tenor

Bajo

Tenor

Tenor

Mezzosoprano
Soprano
Mezzosoprano
Mezzosoprano
Soprano
Mezzosoprano
Mezzosoprano
Soprano
Soprano
Mezzosoprano
Tenor
Soprano
Mezzosoprano
Tenor

Tenor
Baritono

Soprano

Ivan Rodrigo Rivera Guzman
Héctor Alejandro Zepeda Chévez
Marisol Rivero Garcia

Luis Tapia Caia

Ulises Alvarez Alvarez,

Juan Carlos Navarro Gomez
Joseph Iiiigo Sanchez Marin
Rubén Berroeta Bueno

Francisco Daniel Ramirez Calixto

Laura Ortiz Tenorio

Ingrid Orea Labadie

Alejandra Itzel Aguilar Dominguez
Sara Narumi Flores Farias

Brenda Sofia Osorio Nuiiez

Yutzin Wong Pérez

Natalia Murillo Rodriguez

Sara Séanchez Losada Flores
Viridiana De la Cruz Celis

Minerva Tonantzin Cafiedo Cardenas
José Daniel Rubio Castro

Diana Joselyn Rojas Lopez

Andrea Estefania Ayala Carrillo
Wally Garcia Castillo

Jorge Enrique Villa — Zevallos Solis
Aldo Casas Herrera

Paola Itahi Cruz Villanueva
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ORQUESTA

Violin I,

solo de Trombon en Pilatos y Cristo,

y Tuba (Sintetizador).........ooviiiiiiiiiiiiiiiee, Mariana de la Cueva Diaz
Violin L. ... e Jimena Judrez Vazquez

Flauta. ... ..o Claudia Castro Martinez

Oboe (Flauta Transversa)...........ooeevveiiiniennieenneennnnnn. Nelly Delise Granados Jiménez
Clarinete (Sax 1)....ooviiiiiii e, Rodrigo Gonzalo Buenrostro Ruiz
Clarinete. ... ..eeneeie e Paola Ruth de Luna

COrNO (SAX 2) .ttt e e Fernanda Judrez Vazquez
Trompeta L.....oooiiii Rosario Aguilar Escamilla
Trompeta 2 (SaX 3)...oiiiieiii e Ratl Cruz Villanueva

Plano......ooooi i Sandra Ramirez Tirado
Guitarra eléctrica L.........oooiiiiiiiiii e Javier Diaz Pinelo

Guitarra eléctrica 2 y
guitarra electroaclistica. .........cooeveiiiiiiiiiiiiiiii,

Bajo eléctrico. ...o.vviiii e

Bateria. ..ot

Direccion coreografica..........oovvvviiiiiiiiiiiiiiieen,

Direccion musical primer acto.........ooevevvviiiiiiniinnnnnn..

Direccién musical segundo acto..............ccoveeiiiiininnnn

José Luis Valdés Ortiz

Laura de la Cueva Diaz
Francisco Diaz Pinelo

Victor Manuel Enriquez Diaz
Laura Renata Chéavez Priego
Alexandra Martin Arcos
Andrea Gamboa Martinez
Israel Vazquez Vargas

Leonardo Luna Padilla
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SINOPSIS

Judas Iscariote reflexiona y trata de advertir a Jesus, los apdstoles y demas discipulos sobre la dificil
situacion del grupo frente a la politica de Roma, pero es ignorado. En Betania, en tanto, los apostoles
estan inquietos por los rumores sobre su entrada a Jerusalén, Jesus trata de calmarlos y les pide que
traten de no pelear. Maria Magdalena se acerca a Jesus para confortarlo. Judas lo cuestiona sobre sus
sentimientos hacia ella, a lo que Jesus, decepcionado, responde que todos son muy duros al juzgarla, y
que a nadie le importa lo que a €l le pase. Después de una fuerte discusion entre ellos, finalmente llega
una inquietante calma al grupo.

El domingo en Jerusalén, Caifas y Ands, los sacerdotes supremos, se retinen con los integrantes del
Sanedrin para decidir qué hacer para frenar la creciente popularidad de Jests. A lo lejos se escucha un
gentio aclaméndolo y, ante la posibilidad de que la situacion se salga totalmente de control, deciden que
Jestis debe morir. Una alegre y euférica multitud acompanan a Jesus en su entrada a Jerusalén y lo
aclaman como Superestrella. Y por si fuera poco, Simén el Zelote, uno de los 12 apostoles miembro de
la aguerrida secta de los zelotes, le ofrece a Jesus el poder y la gloria a cambio de que fomente el odio
contra Roma entre sus seguidores. Jesus rechaza la oferta de Simén y le dice que nadie sabe del
verdadero significado del poder y la gloria.

El lunes, Poncio Pilatos, gobernador de la provincia de Judea suefia con un galileo que es condenado por
una encarecida muchedumbre pero que es €l a quien culpan. Jesus visita el templo de Jerusalén furioso,
saca a los mercaderes instalados ahi. Después visita un leprosario, pero ante las excesivas demandas de
los enfermos, agobiado, decide retirarse. Maria Magdalena lo tranquiliza y lo invita a descansar. Ella se
siente confundida, pues no sabe como amarlo.

El martes Judas visita a Caifds y Ands, quienes le ofrecen dinero para que les informe donde pueden
encontrar desprotegido a Jesus, para poder arrestarlo. Judas acepta el dinero y les dice que el jueves
podran encontrar a Jesus solo en el huerto de Getsemani. La noche del jueves los doce apostoles se
reinen para cenar, Jesus les anuncia que su fin esta cerca, que Pedro lo negara tres veces y que Judas lo
traicionara. Jesus reza en el jardin de Getsemani, desesperado ante la cercania de su fin. Los guardias lo
sorprenden y lo toman preso, a pesar de los intentos de los apdstoles por defenderlos. Lo conducen
frente a Caifés, quien lo acusa de proclamarse como hijo de Dios y lo envia con Poncio Pilatos para que
sea juzgado.

El viernes a primera hora, Jests es conducido ante Pilatos, quien se asombra de la actitud impasible de
quien estd a punto de ser condenado. Sin embargo, Pilatos lo remite ante Herodes, pues Jesus es
originario de Galilea y ahi es donde debe ser enjuiciado. Herodes lo recibe e ironicamente le pide que le
muestre sus milagros para convencerse de los poderes que tiene; sin embargo, ante la negativa de Jesus
lo regresa con Pilatos. Mientras tanto Maria Magdalena y Pedro lamentan lo sucedido con su amado
Jesus. Judas arrepentido, trata en vano de salvarlo, y finamente decide quitarse la vida.

Caifas le pide a Pilatos que condene a muerte a Jesus, quien no se defiende pues acepta que todo esta ya
escrito. La multitud pide a Pilatos que lo crucifique; Jesus recibe 39 latigazos. Pilatos, desconcertado,
trata de ayudarlo, pero es inutil: Jestis no se defiende, quiere cumplir su destino. Pilatos se enfurece y lo
entrega a la gente, que finalmente lo crucifica. Judas, en un brillante musical final, interroga a Jesus para
saber si esta consciente de su sacrificio y si considera que todo lo que vivid ha servido para algo.
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