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INTRODUCCION

La presente investigacion se deriva por el interés de mencionar fac-
tores que se relacionan entre la practica profesional y el aprendiza-
je académico; en mi experiencia como estudiante no encontraba
una total relacion entre las diversas materias y temas que se revisan
en el plan de estudios, como por ejemplo, la materia de sistemas de
reproduccién con disefo o redaccién con técnicas de represen-
tacién por mencionar algunas materias. Hoy en dia la experiencia
profesional vivida en una editorial me permite entender como el di-
senador tiene ejercicio propio, que se vincula a otras ramas o disci-
plinas profesionales; el disehador debe saberse ubicar dentro de este
contexto editorial; si lo logra, tendrd una identificacion y reconoci-
miento en la produccién de cualquier tipo de publicacion.

En otro sentido del mismo que-hacer especifico del disehador, se
deben saber contemplar elementos grdficos que se observan en
conjunfo y considero relevante mencionarlos individualmente para
identificar de una mejor manera su funcién en una composiciéon.

Por lo anterior, decidi hacer una investigacion de tesis dividida en
cuatro partes que representardn a cuatro temas conceptuales y téc-
nicos, asi como factores de produccion que bien, por si solos cada
uno pueden ser motivo de tesis; razén por la cual una de las mayores
preocupaciones es fener una forma descriptiva, es decir mencionar
que funcién tiene cada aspecto sin intentar hacer un andlisis formal
de comunicacién o semidtico, ni aspirar a dar una serie de fips que
sirvan como instructivo de cémo realizar un libro, tampoco es la de
investigar el origen o causa de porqué se estructura o conforma,
pero es necesario tenerlos en cuenta para la praxis profesional.

Las cuatro partes no tiene una jerarquia ni orden de importancia la
Unica referencia es para ser mejor entendidos.

La primera parte; se refiere a los valores y caracteristicas que existen
en una doble-pdgina, como las cualidades de composicion grdfica
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en un soporte, en este caso la de un libro, que tiene como drea de
trabagjo a la pdgina y la secuencia de la misma. También reconocer
los diferentes tipos de publicacion; los antecedentes del libro pue-
den servirnos para entender la relacion entre el editor y el disefador,
de cdmo se ha ido estrechando y extendiendo su campo y préctica
cotidiana.

La segunda parte; trata de los distintos elementos gréficos que com-
ponen una doble-pdgina; que sirven como un instrumento para co-
municar gréficamente estableciendo jerarquias de informacion. La
tipografia; como una disciplina encargada de estudiar todo lo refe-
rente a las letras, ya sea sus medidas o los rasgos que proyectan y
funcionan de una forma o sentido diferente en una composiciéon de
una doble-pdgina, por otro lado los distintos aspectos técnicos que
son responsabilidad del disehador y que le permitirdn o determina-
rdin el trabajo de otros profesionales en la produccién e impresién de
una publicacion; es decir, las decisiones del disefador repercuten
posteriormente en factores como los econdmicos y los de impresién.
Reconocer las partes generales que conforman una pdgina que ser-
virdn para orientar al lector en el consumo de informacion.

La tercera parte; se ocupa de ubicar el contexto o drea de frabajo
para producir un libro al identificar funciones y delimitaciones de
cada una de las etapas entendiendo la seriacién o secuencia de las
mismas para el desarrollo de la publicacion.

La cuarta parte; se refiere a una cuestion muy actual y que puede
ser identificada como un condicionante de trabajo del disehador
de nuestros dias y que se puede distinguir de épocas anteriores, me
refiero al tema de la tecnologia que para el profesional de la edicién
se ha convertido en un perfil ambivalente; como es, reconocer al di-
senador dependiente de una herramienta pasando a ser un opera-
dor o ejecutor de una mdaquina, por otro lado considero mds conve-
niente para un profesional el uso de una herramienta generosa que
permite optimizar el tiempo de trabajo estando a disposicién del in-
telecto de quien la opera dependiendo siempre de la capacidad
de decision del disehador; por este motivo es bueno reconocer de
forma concisa para qué sirven los programas digitales de diseno y
cudles son las caracteristicas para las que fueron desarrolladas sus
funciones.



CAPITULO'1
ELEMENTOS DE TRABAJO DEL DISENADOR EDITORIAL

>

1.1 LA APLICACION DEL DISENADOR EDITORIAL

El disefio tipogrdfico se encarga de manejar a la letfra como elemen-
to grdfico para cualquier aplicacion mediante una composicion a

.E

fravés del uso de principios bdsicos; el disefador puede utilizar un
texto o frase con cierto criterio para establecer un adecuado orden,
estos principios se han formado a través del tiempo y del estudio de
la letra.

En un primer infento el disenador se enfrenta a un espacio blanco,
limitado por dos dimensiones; en él deberd ubicar una serie de ele-

N

mentos segun su experiencia, empleando criterios y principios bdsi-
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cos del disefio; que le permitirdn crear alternativas para cualquier di-
seno y desarrollar nuevas iniciativas. La clave para no caer en un
modelo repetitivo seria entonces la prdactica, asi como también la
creatividad del disenador aplicada siempre en cualquier trabajo
con una buena valoracion de todos sus elementos para conseguir
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cambiar el aspecto de cualquier trabajo de diseno grdfico. . .
Para los estudiosos de diseno y los principiantes, estas normas ayu- .

dan a dar un tratamiento especial a los diferentes proyectos rela-

cionados al orden y a la creatividad, se pueden conseguir resulta- .

dos agradables y satisfactorios. Asi lo manifiesta el disenador hun-
garo Emil Ruder profesor de diseno editorial en su Manual de diseho
tipogrdfico.

La espontaneidad y el azar pueden bien formar parte importante de
un diseno tipogrdfico pues se crean multiples alternativas que nos lle-

van a resultados inesperados y agradables, a pesar de esto no hay
que olvidar que la tipografia exige ante todo: claridad y objetividad.
Se puede apreciar que no todo esta dicho en disefo tipogrdfico;

tampoco se debe basar siempre en un criterio muy rigido. Es decir, la
fipografia puede ser un instrumento tan flexible como el disefador
quiera, para aprovechar una mayor gama de aplicaciones. En este
capitulo se abordan algunas de estas reglas, aunque no son todas
pero si las mds importantes para el disefo tipogrdfico.
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1.2 LEGIBILIDAD

El disenador debe tener presente este aspecto al realizar cualquier
proyecto, dado que la legibilidad conlleva a la buena presentacion
de un trabajo.

La legibilidad sugiere una intensa compatibilidad entre composicion
y lector; la compresién entre ambos es fundamental. En primer lugar
el fipo debe ser lo suficientemente agradable para que sea observao-
do; es decir, que dicha eleccidén debe ser muy escrupulosa, en ge-
neral la composicion total deberd ser expuesta de tal forma que
invite y mantenga la atencién.

La legibilidad de las palabras o grupos de ellas es mucho mds impor-
tante que en forma individual. En general esto puede ser aplicable
a cualquier diseno; por lo anterior; el disenador se verd obligado a
recurrir a éstas para procurar que su disefo tenga una buena legibi-
lidad. Entre los factores que influyen se puede distinguir:

A) Diseno de la letra: se refiere propiamente a la eleccion del tipo
de la letra; a veces serd conveniente confrontar una o varias familias
de letras para elegir la dptima.

John R. Biggs realizé investigaciones acerca de la legibilidad en la
tipografia y concluyd que: “Todos los experimentos cientificos en le-
gibilidad que he encontrado, produjeron mds o menos los mismos
resultados; que dentro de los limites obvios la gente lee mds facil-
mente y con menos fatiga aquellas lefras que le son familiares”.

B) Tamano: implica proporcién y resalte, pues dependiendo del
tamano se ha de ubicar en y para el trabajo que se vaya a realizar,
inclusive para cualquier soporte, y si cada tamano se utiliza correc-
tamente el resultado serd exitoso. No olvidemos tomar en cuenta el
peso, pues éste también influird en el resultado final.

En diversos experimentos de legibilidad se ha comprobado que el
tamano determina casi siempre la preferencia por algun tipo o por
determinada lectura, y en algunos experimentos de comprension de
lectura se pone de manifiesto que el tamano del tipo es determi-
nante para la legibilidad: los tipdgrafos generalmente coinciden en
que, independientemente del tipo de letra, se prefieren mayulsculas y



minUsculas sobre el material compuesto en mayUsculas. Paterson y
Tinker mostraron que el material de texto compuesto solo en mayUdscu-
las causaba una pérdida en el tiempo de lectura. Los tipdgrafos reco-
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miendan los tipos 10, 11 y 12 puntos para el material de texto dirigido
al lector promedio. Aparentemente son sdlo factores, pero de ellos
se desprenden muchos mds, entre los que se pueden mencionar: el

.E

interlineado, la longitud de linea y mdrgenes. Ademds de éstos, influ-
yen los materiales como el papel, la tinta de impresién y otros mds.

Finalmente, estos aspectos se engloban en lo que Frasinelli lama la
armonia en el disefo, que se refiere particularmente a la armonia
que existe entre los componentes de un diseno tipogrdfico y se pue-
den distinguir:

N

» Armonia de forma: ayuda a organizar y eliminar lo que aparece
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desorganizado para dar unidad a todos los elementos. En tipo-
grafia se procura que los tipos y espacios en blanco sean armoni-

B
[ ]

camente distribuidos a fin de que el resulfado sea agradable. Se
trata de que la forma y disposiciéon de todos los caracteres utiliza-
dos y el espacio que hay entre imagen y texto fengan una justifi-

cacién armoénica. . .

Armonia de tono: se consigue mediante las diferencias existentes
en el trazo de los caracteres y en una disposicion y/o arreglo tipo- .
grdfico. El color también influye para resaltar determinado tipo o .

caracteres. Generalmente aparece en arreglos tipogrdficos de

portadas porque utilizan mdéximo 3 y minimo 2 familias tipogrdficas,
entonces se puede notar la diferencia.

Armonia de contraste: en este caso se frata de resaltar por con-
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traste las diferentes familias tipogrdficas que se utilizan; para ello se

dispondrd de diversos caracteres y tamafnos. Para observar este
contraste basta hacer una comparacién entre una familia tipogrd-
fica y enfrentar un tamano y otro para observar las diferencias.

1.3 Los PRINCIPIOS DEL DISENO (SEGUN MARTIN SOLOMON)

1. Relacién: esta categoria ayuda a enlazar los elementos tipogrdfi-
cos o de diseno y mantener una conexion entre los mismos, por que

la manera de utilizar la tipografia va ha estar determinada por la
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relacion de los tipos de una misma familia; por ejemplo, negras o
redondas para un encabezado, normal para fitulo, light o blanca
para un sub-titulo, etcétera. Asi se establecerd una conexidén entre
las partes integrantes y el todo. Es necesario establecer una rela-
cion coherente entre los elementos individuales y relacionar esta
individualidad con el contexto.

2. Transicion: se refiere al proceso ordenado de los elementos o com-

ponentes de un diseno con el fin de que enfre uno y ofro se conser-
ve la afinidad, pues se facilitard la lectura y la unidad de los mismos.

En tipografia, los limites de experimentacién, el distanciamiento de
las normas establecidas y la modificacion de las aplicaciones mar-
can el confrol de las relaciones entre lo observado y lo compren-
dido para aceptar o negar el consumo de una pdgina o proyecto.
Es por ello que el disenador no debe olvidarse de anteponer la fun-
cién de comunicar ante la decoracién o gusto de la composicién.

3. Repeticidn: este medio se utiliza sin que se de cuenta el disehador,

quien automdticamente repite letras, que dan palabras y éstas,
textos, etc. hasta formar un fodo.

. Oposicion: debido a la necesaria relacién entre los elementos,

esta categoria sirve para establecer una unién de toda la com-
posicién; la oposicidon en tipografia se puede dar mediante la
forma, el tamano, el grosor de las letras, la relacidon que existe en-
fre el texto y el plano de la imagen, el valor tonal y la textura.

. Prioridad: en disefo tipogrdfico, se puede establecer por medio

del tamano, del grosor, del espaciado, de la intensidad tonal y de
la posicién. Los anteriores puntos engloban especificamente las
pautas que se pueden establecer para formar un disefo tipogrd-
fico agradable, fambién se pueden relacionar con objetivos mds
concretos como con la disposicidn tipogrdfica.

La disposicion tipogrdfica puede ser definida como una forma de
adaptacién légica, puntuacién superior y diccion enfdtica de las
palabras que se quieren imprimir, a fin de llamar la atencién y faci-
litar la lectura.



Ubicar el espacio, es la primera tarea a ejecutar; el soporte, serd el
espacio fisico; en él se pueden efectuar todas las modificaciones
necesarias para crear una disposicion tipogrdfica legible y agradao-
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ble en una portada, cartel o folleto. Como en toda aplicacién se
cuenta con una informacién a transmitir; es decir, un mensaje, el
adecuado para facilitar la lectura y hacer llegar la informacién

.E

mediante el ajuste de la fipografia al espacio disponible; esto se
conoce como disposicion tipogrdfica. La disposicion tipogrdfica es la
manera en que se ubica y adapta un fexto a un espacio cualquieraq,
de tal manera que llame la atencién. Consecuentemente, la adap-
tacién de un texto en un espacio tiene dos fines: interpretar y atraer.

El primero consiste en aplicar el diseno a mensajes que lo necesiten;
el publico debe ser capaz de interpretarlo, pues ofras funciones del
diseno son buscar la mejor manera para descodificar cualquier men-
saje grdfico, y aplicar las categorias ya mencionadas para mejorar
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el aspecto de cualquier aplicaciéon. Atraer es la siguiente tarea del
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diseno tipogrdfico; el publico se verd atraido por el soporte; para
despertar su interés, el disefiador debe buscar presentaciones auda-
ces que resulten particularmente gratas; asi asegurard la atencién

de un nUmero considerable de personas. Sin embargo, existe la posi- . .
biidad de que el disehador no maneje claramente los elementos
disponibles y el mensaje se tome ilegible por carecer del fratamien-

to adecuado. Al tener el texto se procede a ubicarlo en el soporte; .

si es un fexto extenso lo indicado seria disponerlo ordenadamente .

para no hacer mondtona su lectura. En el siguiente apartado se
mencionan las disposiciones mds comunes.

1.4 Tipos DE EDICION

El libro en nuestra época es una base importante de un sin fin de
proyectos de cardcter informativo, entfretenido, ilustrativo, etc., y

gracias a él se conocen sucesos de ofras épocas, paises y regiones.
Sin duda alguna los libros son una parte fundamental para la rea-
lizacién de este frabajo, ya que ellos nos proporcionaron la informa-
cién que necesitdbamos, asi que al igual que en el pasado el libro
sigue siendo parte importante de la vida humana.
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Se llama edicién, al conjunto de ejemplares que se imprimen de una
sola vez. Por lo comun, si los mismos moldes (hoy en dia son archivos
digitales que se convertirdn en negativos y posteriormente se graba-
rdn en la ldminas de zinc) se usan de nuevo, sin cambio alguno, para
imprimir mds ejemplares, a la nueva tirada se le llama reimpresion.
En cambio, cuando se habla de una nueva edicién, se da a enten-
der, que hubo cambios de forma o texto con respecto a la tirada
anterior.

Las ediciones pueden clasificarse de los siguientes fipos:

* Nueva edicién: por lo general asi se le llama a las ediciones corregi-
das y aumentadas.

« Edicion definitiva: recibe este nombre cuando es la versién definiti-
va de la obra.

Edicién privada: cuando por situaciones diversas estd solamente
dirigido a un grupo de personas.

Edicién clandestina: es una edicion secreta que, por razones como

falta de autoridad del la editorial o del autor se imprime con datos
falsos.

Edicién anotada: es aquella que contiene notas o comentarios a
pie de pdagina o al final de los capitulos.

Edicion de bolsillo: edicion econdmica.

« El tomo: es el resultado de una division hecha por el autor, y es and-
loga a la division en libros, secciones o capitulos.

Volumen: es una division material que depende generalmente de
la encuadernacion.

Libro de arte: muestra grdfica de la obra de uno o varios artistas
pldsticos.
Libro inédito: el que nunca ha sido publicado.

Manual: el manual es, bdsicamente, un compendio; sin embargo,
con este nombre se conoce mds bien al libro donde se describen
los procedimientos para el manejo de un oficio, una mdaquina o
alguna técnica.

Memorias: notas biogrdficas y recuerdos de algun personaje (auto-
biografia).

» Novela: pieza literaria de mediana o grande extension que presenta
situaciones ficticias pero verosimiles, del todo o en parte, para la
recreacion de los lectores.



« Partitura: obra escrita en notacién musical, que utilizan los muUsicos
para la conservacion y reproduccién de las obras.

Refrato: descripcion literaria de estilo libre, de una persona, lugar o
grupo social.

Tesis: proposicidon o disertacion que pretende estar suficientemente
expuesta y demostrada; también se llama tesis al trabajo que, en
muchas universidades, debe presentar el estudiante que aspira a
un titulo profesional.

Enciclopedia: pretende ser una recopilacion de los tratados de

todo el conocimiento. Al menos, eso intentaron sus inventores Diderot
y D'Alembert, al dirigir entre 1751 Y 1780 la edicién de la primera,
que constaba de 35 volimenes bajo el nombre de Encyclopedie
ou Dictionaire raisonné des sciences, arts et metiers. A partir de la
creacion de esta importante obra, la cual marcd un hito en la his-
toria de la humanidad, han aparecido muchos fipos de enciclope-
dias con distintas extensiones y contenidos: universales, nacionales
o regionales, generales o especializadas, alfabéticas y temdticas o
mixtas.

A continuacién se enlista una breve relacién, en forma de glosario,
de las diferentes clases de libros:

* Anénimo: libro del cual no se sabe quién es el autor.

» Antologia: recopilacién de poemas, cuentos, novelas, ensayos, etc.

» Autobiografia: biografia que el autor hace de si mismo.

« Biografia: relato de la vida de una persona.

« Breviario: epitome o compendio sucinto. También es el libro de los
oficios eclesidsticos. Normalmente, los breviarios son piezas peque-
Aas y faciles de transportar.

» Catdlogo: enumeracién y descripcion de las piezas que componen
un repertorio o coleccién.
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Compendio: exposicidon de lo sustancial de una materia. Extracto
de un tratado.

Diccionario: es el catdlogo en orden alfabético de las voces que
componen un idioma. Existen varias clases: enciclopédicos, espe-

cializados, de idiomas, de sinénimos y antdnimos, de expresiones
coloquiales, de voces regionales, de extranjerismos, inversos, de
dudas, etc.

Directorio: libro que expone la manera de dirigir algun negocio.
Apdcrifa: obra falsificada, no auténtica o de autor supuesto.
Clandestina: la que se hace contraviniendo alguna prohibicion,

con un pie de imprenta falso o sin pie de imprenta.
« Conmemorativa: la que se hace para celebrar algin hecho, como
puede ser la primera edicién de cierta obra, o para rememorar a
algun escritor.
Diamante: la de libros pequenisimos, particularmente los manufac-
furados con mucho esmero.

Econdmica: firada en la cual se ha escatimado en costos para
poder ofrecerla a bajos precios.
Facsimilar: reproduccion fotogrdfica, pdgina por pdgina, de un

libro.
Limitada: la que consta de un nUmero reducido de ejemplares.
Paleogrdfica: la que se apega estrictamente al manuscrito, inclu-

yendo notas del autor, asi como del editor, compilador o traductor.

Pirata: la que se hace sin el permiso del autor, del editor o de
cualquier otra persona que sea titular de los derechos de repro-
duccioén.

Antecedentes de bibliotecas o salas de resguardo de libros

Podemos hablar de que los libros desde la antigiedad se han some-
tido a la censura que ha llegado a destruir y desaparecer infinidad
de textos. En la época helenistica fue cuando se desarrolld la difusion
del libro, como lo atestiguan la fundacién de grandes bibliotecas.
La de Alejandria que fue creada por los dos primeros Tolomeos con
el apoyo del ateniense Demetrio de Fdlero. En realidad habia dos
bibliotecas; la mds importante formaba parte del Museion, centro de
cultura griega y residencia para sabios, la cual habia sido constitui-
da sobre el modelo de la Escuela Peripatética de Atenas; ésta habria



concentfrado mas de 500,000 volumenes; la segunda, anexa al tem-
plo de Serapis, el llamado Serapeion, habria reunido unos 43,000.
El Museion fue destruido en el 47 a.C., en el momento de la toma de

>

Alejandria; en compensacién, Antonio y Cleopatra hicieron transpor-
tar al Serepeion la biblioteca de los Atdlidas; esta biblioteca, funda-
da por Atalo | y desarrollada por Eumenes Il, comprendia 200,000
volumenes. El propio Serapeion fue destruido por los cristianos en el
391 d.C.

.E

El desarrollo de las bibliotecas también manifiesta la expansion del
libro y con ellas se dio un paso importante para que mds personas
pudieran consultar la informaciéon que contenian los libros.

N

La edicién propiamente dicha aparecié cuando se desarrollé la lite-
ratura latina. Se desconoce la amplitud de estas ediciones pero
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podemos sospechar su importancia. Sobre el comercio del libro el
enfoque se dirige a Roma, en donde varios autores latinos hablan de

B
[ ]

la salida comercial de sus obras y mencionan a sus editores; no
obstante, el comercio del libro seguramente ya existia y fue introdu-
cido por inmigrantes griegos.

Las bibliotecas son parte fundamental de la historia que acompana

al libro ya que eran consideradas como museos que resguardaban

las joyas del saber humano, en la actualidad existen infinidad de bi- .
bliotecas que permiten al publico en general ocupar los libros que en .
ella hay.

1.5 ANTECEDENTES DEL LIBRO

La aparicidn del libro esta vinculada con los soportes de la escritura.

La escritura se constituyd entre los milenios LX y V antes de nuestra
era. Se puede considerar como un posible rasgo de la aparicion de
la escritura el arte rupestre de los hombres de la época glacial, en

donde la imagen se vuelve poco a poco signo mediante esquemao-
tizacién; estd imagen-signo evoluciona, de la pictografia nacen
todos los sistemas de escritura desde la cuneiforme sumeria, la meso-
potdmica, los jeroglificos egipcios, los creto-minoicos, los hititas, etc.

)7
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Los caracteres chinos pertenecen a la fase de los ideogramas en
que las representaciones ya no sugieren solamente objetos sino tam-
bién ideas abstractas, asi la escritura se adapta poco a poco al len-
guaje hasta llegar a los signos fonéticos que simbolizan sonidos; al
comienzo estdn los sistemas en que cada sonido corresponde a un
signo, luego los sistemas sildbicos, finalmente la escritura consondnti-
ca que se desarrolld a tfravés del medio oriente hasta llegar al alfa-
beto en Fenicia, quizd desde el siglo XVI o XV antes de Cristo. En el
siglo IX a. C., los griegos adoptaron el alfabeto fenicio, le agregan las
vocales y ordenan la escritura de izquierda a derecha; de este alfa-
beto es del que surgieron el alfabeto latino y los alfabetos modernos.

Desde que fue inventada la escritura el hombre buscd los medios
para fijarla y conservarla. Los elementos de que para ello se valid
fueron en un principio las hojas de los drboles, las piedras, las ma-
deras, los metales y otros materiales naturales; muestra de ello son
los ladrillos de arcilla encontrados en gran nimero en las ruinas de
Ninive y de Babilonia, con caracteres cuneiformes grabados antes
de su endurecimiento, y cuyo conjunto formaban verdaderas bi-
bliotecas; los mandamientos dados por Dios a Moisés para el pueblo
hebreo, escritos en dos tablas de piedra; y el Codigo Romano de las
doce tablas llamado asi por estar grabado en igual nUmero de plan-
chas de bronce. Con el tiempo algunos pueblos emplearon tablillas
de madera para escribir, debido a la resistencia; las cubrian con una
ligera capa de cera y unian por su parte superior o lateral en grupos
de dos o mds cuando era necesario. Se empleaban ademds las
propias tablillas de madera pintadas de albayalde y de marfil, sobre
las que escribian con tinta, asi como también de |[dmina de plomo,
en las que grababan la escritura por medio del grafo. Se sabe que
estos sistemas de tablilas eran conocidos por los hebreos en la
época en que se escribid el Libro de los Reyes, y por los griegos en los
tiempos de Homero, pero los romanos fueron los primeros en hacer-
las entrar en la prdctica diaria.

Diversos pueblos fabricaban una especie de papel con el tallo de la
planta llamada papiro. El papiro fue el soporte esencial del libro en
Egipto y se presentaba bajo la forma de un rollo constituido por hojas
pegadas unas a continuacién de ofras, frecuentemente, hasta sumar
veinte. El libro se desenrollaba horizontalmente; se dividia en colum-
nas verticales y casi siempre se escribia de un solo lado, aquel en que



las fibras estaban dispuestas horizontalmente. El fitulo se encontraba
al final, a veces en el interior, o incluso en una etiqueta que colgaba
del cilindro enrollado.

Con la invencién del papiro nacieron los volumenes formados de
hojas de este material y mds tarde de pergamino, unidas por sus
extremos hasta formar tiras de varios metros de longitud. Cuando la
obra se componia de mds de un rollo se llamaba el conjunto “biblios”
de donde nacié el nombre de biblioteca. El volumen denotaba Uni-
camente un rollo, esto es, la unidad material. Liber significaba la
unidad intelectual, y donde en un volumen podia haber varios libros,
y un libro podia estar escrito en varios volumenes. El cuero y la piel de
diferentes animales también son soportes antiguos de la escritura,
fanto en el Oriente como enfre los griegos, pero el pergamino es
algo muy especial. Su invencién se atribuye a Eumenes I, rey de
Pérgamo en Asia Menor, quien queria librarse del monopolio egipcio
del papiro. Lo que es seguro es que, hacia el siglo lll a. C., se empezd
a someter las pieles de animales a un fratamiento destinado a ho-
cerlas mds aptas para servir de soporte para la escritura, y que
Pérgamo fue sin duda un centro importante de fabricacién de este
nuevo material al que en latin se llamaba pergamineum, de donde
se derivé la palabra pergamino. Se utilizaban pieles de carnero, de
ternera, de cabra, de chivo, incluso de asno o antilope, y se les
sometia a una preparaciéon cuyas modalidades cambiaron muy
poco hasta la Edad Media. Gracias a la resistencia del pergamino y
a la ventaja de poder utilizarse por ambas caras, se confeccionaron
libros de forma andloga a los nuestros, formados de hojas o folios
diversos, cuyas dimensiones de anchura y largura constituian su
forma o formato. Los romanos les dieron el nombre de cddices, en
singular codex, o de libros cuadrados. En distintas épocas, particular-
mente en los siglos VII al IX, cuando por cualquier circunstancia el
pergamino escaseaba o se encarecia, se recurria al medio de lavar
o frotar la cara superior de las fojas de los cddices, hasta hacer desa-
parecer la escritura y poder utilizarlas nuevamente. Los pergaminos
asf fratados se conocen con el nombre de “palimpsesto’”s. Ninguno
de los elementos utilizados en la escritura ha tenido hasta nuestros
dias mayor éxito que el papel. Se atribuye su invencién a los chinos,
quienes ya en el siglo Il de la era cristiana lo fabricaban con fibras
de bambu y corteza de morera. En el siglo VIl pasé a Corea, de
alli al Japoén, y después de la conquista del Turquestdn, los drabes
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aprendieron su manufactura de los prisioneros chinos internados en
Samarcanda, los que sustituyen las materias primas empleadas por
sus inventores, por trapos de algoddn usados y cordelajes viejos.
Los drabes infrodujeron esta industria en Europa por Espana hacia el
siglo IX, si bien la primera fdbrica de que hay memoria, establecida
en Jdativa, poblacién inmediata a Valencia, sélo se remonta al siglo XII.
Utilizaron en su fabricacién un elemento superior a los conocidos, el
cual fue el lino, y de dlli se fue propagando por los demds paises.

Al obtener los libros se queria una producciéon mayor de ellos la cual
se llevaba a cabo en los talleres mondsticos como el scriptorium que
era el taller en que se escribian, decoraban y encuadernaban los
libros (todo hecho por los copistas o los escribas); estaba vinculado
con un monasterio o con una iglesia. Algunos escribas trabajaron
también, en los siglos VIl y IX, en los palacios reales o para grandes

personaqjes.

La fabricacién de los libros se llevaba a cabo bajo la direccion de un
monje experimentado, el armarius, éste se encargaba del abasteci-
miento de materiales para el taller, repartia y dirigia el trabajo, super-
visaba su ejecucién. A esta responsabilidad se agregaba con fre-
cuencia la de bibliotecario, garantizando la custodia de los libros y
supervisando la comunicacién; sin embargo fue necesario acelerar
la produccién vy la xilografia trajo la primera solucion técnica al pro-
blema. Este procedimiento consistia en cortar en una plancha de
madera el dibujo, puesto en relieve por el buril o la punta del gra-
bador, para que pueda reproducirse sobre el papel cuando la super-
ficie de la madera haya sido impregnada de tinta de imprenta. Este
estampado se operaba en su origen por medio de una presién ejer-
cida por la broza o brifidor, y mds particularmente a este género de
impresidon es a lo que se aplica el término de xilografia. Este proce-
dimiento, largo e imperfecto, al que ha reemplazado tan ventajosa-
mente la invencién de la prensa tipogréfica, se emplea todavia en
la impresion de papeles de tapiceria.

Existen pruebas de que la imprenta fue conocida y utilizada por los
chinos desde el siglo XI, cuyo secreto no traspasd sus entonces infran-
queables murallas. Haciendo a un lado las leyendas que acerca de
su descubrimiento se han forjado.



Su inventor fue Gutenberg; que gracias a los fondos proporcionados
por el banquero Fust, comenzd a trabajar con ahinco y a imprimir su
“Biblia latina”, lamada de cuarenta y dos lineas, que fue el primer
libro que produjeron las prensas tipogrdficas. Esta famosa Biblia
consta de dos volumenes en folio, impresos a dos columnas, de la
que se tiran 100 ejemplares, y de los cuales una tercera parte lo fue
en pergamino.

No ha faltado quienes hayan pretendido arrebatar a Gutenberg la
gloria de su famoso descubrimiento, atribuyéndoselo a otros perso-
najes; mas las investigaciones y los estudios hechos han disipado las
dudas que existian sobre la paternidad del descubrimiento.

Comenzando por los caracteres, base fundamental de la fipografia,
Gutenberg los fundi® en metal, modeldndolos en arena y retocdn-
dolos después con un punzén, y mds tarde Schoeffer tuvo la idea de
abrir matrices en cobre para vaciarlos, operacién que perfecciona-
da y mecanizada, se practica hasta la fecha y lleva el nombre de
técnica tipogrdfica.

Poco a poco se fue mejorando el arte tipogrdfico debido a las inno-
vaciones que en todos sus aspectos fueron intfroduciendo diversos
tipdgrafos, particularmente en Alemania, Italia, Francia, Inglaterra y
los Estados Unidos, hasta alcanzar el desarrollo que ha logrado en
nuestros dias.

La litografia fue inventada a fines del siglo XVIII en Baviera, por Luis
Senefelder, compositor y grabador de musica. Como su nombre lo
indica (del griego lithos, piedra y graphein, escribir) consiste su técni-
ca en dibujar o escribir sobre una piedra calcdrea especial llamada
litogrdfica, ya sea al ldpiz o a la pluma, lo que se quiere reproducir.
El dibujo se hace insoluble por medio de un lavado compuesto de
agua, goma y dcido nitrico o clorhidrico, que impregna la superficie
no dibujada de la piedra y la hace incapaz de retener la finta grasa
que se emplea para la impresion. Los trazos del dibujo o de las letras
forman un ligero relieve, que una vez entinfado se estampa sobre el
papel humedecido al ser éste comprimido por la prensa.
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Los primeros impresores conservaron en el libro la presentaciéon del
manuscrito, simplemente por que no concebian otra forma de libro
que no fuera la que conocian. Fue poco a poco como las necesi-
dades de la nueva técnica llevaron al libro impreso a alejarse de su
modelo inicial, y fue al término de una evolucién de casi un siglo
cuando desemboca, hacia los afios 1530-1550, en la presentacién
que le conocemos todavia en la actualidad, a excepcién de al-
gunos detalles. Se tiene la costumbre de llamar incunables (del latin
incunabula, cuna) a los libros impresos hasta el ano de 1500.

La forma del libro actual es la del codex de finales de la antigledad.
En la edad media, el libro ya estaba constituido por cuadernos, es
decir, por hojas de pergamino dobladas y agrupadas. El libro impre-
so utilizd el papel de la misma manera y su formato dependia del
numero de dobleces a los que se sometia al pliego de papel salido
de la horma para constituir cada cuaderno. El formato de los cua-
dernos era en folios. Los primeros impresos no llevaban numeracién
de folio ni de pdgina, pero como estaban compuestos por nume-
rosos folios tirados por cientos de ejemplares, era necesario inventar
sefales para servir de guia al trabajo de los encuadernadores; éstos
fueron los registros, las signaturas y las llamadas.

Cuando el libro impreso tuvo su propia decoracion, pintores e ilumi-
nadores a veces participaban todavia en él para realzar con colores
los grabados en madera.

Los primeros textos impresos demuestran que el descubrimiento de
Gutenberg era un acontecimiento medieval; en el siglo XV, fres cuar-
tas partes de los libros estdn en latin, la mitad tiene que ver con el
dmbito religioso.

De ese modo, la Biblia, el primero de todos los libros impresos, tuvo
alrededor de 130 ediciones en el siglo XV y 1300 ediciones de comen-
tarios de las Escrituras se publicaron de 1465 a 1520.

Durantes los siguientes siglos los cambios por los que paso el libro
fueron de tipo decorativo, pero en los comienzos del siglo XIX se
democratizé, es decir, con los nuevos elementos con que contaban
las artes grdficas y los progresos de la industria papelera, dejé de ser
patrimonio exclusivo de los hombres de letras, haciéndose asequible



a todos, tanto por su forma popular como por su baratura, aunque
desgraciadamente en defrimento de su calidad. Desde luego, la
multiplicacién de los tipos de fantasia, la reforma de las letras de tex-
tos llevada a cabo por diversos impresores, y el empleo de las vine-
tas y demds adornos tipogrdficos de diversidad de estilos, dieron al
libro una constitucion enteramente distinta de la que, basada en los
viejos moldes habia tenido en los siglos anteriores. Las portadas reci-
bieron nuevo atractivo con todos estos elementos, y las pdginas de
texto, desprovistas por lo general de ornamentacion en los antiguos
fiempos, encontfraron multiples recursos en los nuevos elementos de-
corativos que produjeron las artisticas orlas a una o a varias tintas y
los demds detalles cuyo uso ha llegado hasta nosotros.

La revolucion artistica iniciada en los Ultimos anos, ha repercutido
notablemente en el libro. Con esta transicion, el libro ha ganado en
presentacion, y las Ultimas producciones de los maestros actuales, en
las que hasta los mds insignificantes detalles son verdaderas preciosi-
dades, le han impreso un nuevo atractivo de arte y de belleza, en
contraposicion al aspecto de severidad que, a pesar de su gran
mérito, caracteriza a los volimenes de los siglos anteriores. Desde el
punto de vista material se da el nombre de libro (del latin liber, térmi-
no que significd en un principio, corteza de drbol, después especial-
mente corteza de papiro, y de éste finalmente libro o volumen) al
conjunto de varias hojas de papel, vitela, pergamino u otra materia
en blanco, manuscritas o impresas, cosidas o encuadernadas con
cubierta o pasta, y que forman un volumen.

El libro, desde el punto de vista de su constitucion, recibe los nombres de:

« Album: libro en blanco cuyas hojas se llenan con breves composi-
ciones literarias, autégrafos, dibujos, fotografias, etc.

« Atlas: coleccion de mapas geogrdficos contenidos en un volumen,
o de las l[dminas que ilustran una obra, publicados en un volumen
o carpeta independientes.

* Libro intonso: el que no ha sido recortado por el encuadernador,
sino que conserva sus cantos intactos.

« Libro apostillado: el que contiene apostillas, o sea glosas, notas o
comentarios para ilustracion o interpretaciéon del texto, dispuestos
en los mdrgenes laterales de éste o a su alrededor formando una
especie de marco.
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Libro microscépico: el de dimensiones minimas, teniendo algunos
hasta las de estampilla de correo.

Libro atlantico: el de dimensiones mdximas, cuyas hojas general-
mente no forman pliego, como en los grandes atlas geogrdficos,
de donde procede su nombre.

Libro blanco, amarillo, etc: el que contiene documentos diplomdti-
cos y que los gobiernos publican en ciertos casos. Dichos libros
toman su nombre del color de su cubierta.

Libro herrado: el que lleva estampado a fuego en uno de sus cortes
el sello o la marca de su propietario.

Libro ilustrado: el que contiene vifetas, grabados o Idminas, de
cualquier clase o especie, para ilustracion del texto o simplemente
decorativos.

Libro miniado: el que estd decorado con miniaturas o dibujos de
ejecucion fina y delicada.

Misceldnea: volumen en el que, ordinariamente por economia, se
encuadernan diversos opUsculos para su conservacion.
Scrap-book: dlbum en cuyas hojas se pegan para conservacion
recortes de periddicos.



CAPITULO 2
ELEMENTOS GRAFICOS DEL DISENADOR EDITORIAL

>

2.1 CLASIFICACION DE LAS FAMILIAS TIPOGRAFICAS

Fue necesario, a partir de la invencion de los tipos moviles, crear ofros

.E

caracteres que formaran fuentes para conseguir mds variedad vy
agregarlos a los impresos. A medida que el oficio, se extendia por
toda Europa, los cambios en el diseno de fuentes, que reflejaban las
diferentes culturas, fueron efectudndose por una especie de evolu-
cién natural, tomando en cuenta el idioma o lenguaje de cada pais;
asi como los avances técnicos en la actualidad se tomardn en cuen-
ta en la evolucion tecnoldgica. Cualquier letra tiene caracteristicas

N

especiales que la diferencian de las demds; se pueden agrupar en
familias para establecer una relacién entre ellas, porque cuentan
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con rasgos similares y sus origenes pueden ser semejantes. La clasifi-
cacién permite conocer los tipos mds importantes para que el dise-
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Aador los tenga al alcance y pueda decidir cudl es mds eficaz para
sus necesidades de comunicacion.

El conocimiento de las mismas sirve no sélo para modificarlas y hacer . .
un buen uso de ellas. Cuando el disefiador esté familiarizado con las
fuentes principales, le serd mds facil disponer de un vasto repertorio .

relacionado al propdsito del proyecto.

En diseno grdfico, la realizacién de multiples aplicaciones como fo-

lletos y carteles, entre otros, requieren muchas fuentes; por lo tanto
es muy recomendable considerar a las principales familias para ma-
nejarlas con mas facilidad. Este apartado pretende clasificar los tipos .
mds importantes. La taxonomia presentada trata de englobar las
familias tipogrdficas principales, y sus caracteristicas para distinguir

los rasgos mds importantes de cada una de ellas. La agrupacion se
basa en la cronologia con que fueron surgiendo.

El autor Gerard Blanchard en su libro “La letra”, presenta las clasifica-
ciones; que resume las caracteristicas generales de rasgos tipogrdfi-
cos. Si se consideran estilos o familias independientes, la clasificacion
histérica seria insuficiente; si se considera a la letra por su estilo o
familia, para letras como la manuscrita, la gética o humanistica, etc.




tomando en cuenta que estas letras ya no son tan utilizadas, para
que de manera global se valoren las letras conforme a su forma,
orientacién, etc. La clasificacion sirve de manera muy general para
establecer una configuracion para las fuentes, es decir que casi
todas las fuentes poseen una caja baja, mayusculas y la orientacién

NE

. puede ser redonda o cursiva, por ejemplo el disehador puede
establecer que necesita un fipo en mayuUscula redonda normal,
. E segun las necesidades del trabajo. Sirve para que de manera global
. se puedan valorar distintas variantes que ofrezca una familia si se
toman en cuenta las caracteristicas esenciales que conforman los

rasgos de la fuente.

. . M2.1.1 Romano

Este estilo estd inspirado en las letras grabadas en los edificios

. . romanos, su principal influencia radica en las mayuUsculas, mientras
en las minUsculas se imitan rasgos manuscritos de los escribanos ita-
lianos. Este estilo ya cldsico lo constituyeron las inscripciones de la
columna trajana (Roma 114 d.C.).

Los caracteres eran tallados a cincel; este instrumento proporciond
a las letras un canal en forma de “V"; para evitar el resquebrajo-
miento, en los dngulos se rayaron unas lineas para compensar las
deformaciones que sufrian al ser esculpidas; estos remates pasaron

a formar los pies de las letras; imitando las caracteristicas de este es-
filo se crearon dos sub-divisiones: el romano antiguo y el moderno.
Estos estilos surgieron pocos anos después y con caracteristicas
diferentes entre si, pero conservaron el nombre de romano por que
sUS rasgos aungque minimamente, se derivaron del romano. De este

HESE N

disefo derivd otro estilo con caracteristicas similares: el veneciano.

. Caracteristicas: Las partes terminales o patas acban en dngulo; exis-
. te una diferencia de espesor entre las astas de las letras; ademds, se

puede notar una relacién armoniosa entre las zonas anchas vy finas

de todos los caracteres.
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M2.1.2 MepievaL (GoTico o DE TEXTO)

Se denominaron asi las lefras usadas por primera vez por impresores
como Gutenberg. Este fipo fue utilizado durante mucho tiempo;

>

después paso a formar parte de las iglesias y los monjes la utilizaban
en textos muy extensos. Se transcribian a mano con plumas espe-

.E

ciales a veces de carrizo, otras, de animales de ahi que su trazo sea
anguloso por la terminacion de la punta del instrumento que utiliza-
ban. Sin embargo, hoy en dia se denomina gdtica a la familia de
frazo uniforme, con perfiles finos o gruesos. Este tipo fue denominado
Sans serif o Grotesca. Caracteristicas: Son de formas angulosas y
alargadas. Presentan astas angulosas, a veces con terminaciones
muy pronunciadas. Se dificulta mucho la lectura en pdrrafos dema-
siado extensos. Las minUsculas estdn demasiado juntas. Actualmente
se utiliza principalmente en textos pequenos y para dar la infencién

Bl T"HET
N

de antiguo o distinguido, como en invitaciones. Se aprecia el cam-
bio tan radical del pie de la letra, este habla del proceso de transfor-
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macién de los caracteres y la evolucién del mismo.

M2.1.3 VENECIANOS ..

Este tipo fue creado por el tipédgrafo francés Nicolds Jenson quien

se establecié en Venecia como impresor. Se baso en la romana vy .
consolida un nuevo estilo. Los rasgos son similares a aquel pero se .
pueden distinguir caracteristicas especiales. Caracteristicas: Las cur-

sivas conservan el estilo cldsico que domind la época; por otro lado,

el fipo redondo conserva en el asta y pie los rasgos romanos, pero el

pie es mds redondeado; una caracteristica importante es que en .
el inicio de sus astas es ligeramente cdncavo, esta es la caracteristi-
ca mds sobresaliente para distinguirlo.

M2.1.4 TRANSICION

En Inglaterra, los tipdgrafos buscaron otro estilo mds satisfactorio a
sus necesidades. En Francia, se desarrollé la letra redonda debido
a que se utilizaban plumas mds gruesas y a su vez se sujetaban con
un dngulo diferente, lo que origind un tipo con rasgos mds o menos
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uniformes. Después se utilizd la pluma de un modo distinto; se mantu-
vo el borde plano en relacion a la linea de escritura; esto provocd
que en los rasgos de las letras se lograran frazos gruesos y finos. En esta
bUsqueda, los caracteres formados en este periodo reciben el nom-
bre de letras de transicidn por estos cambios. En 1752, el tipdgrafo
John Baskerville imité esta forma de escritura y cred un nuevo alfa-
beto que resultd ser sumamente elegante por las caracteristicas de
sus trazos. Caracteristicas: Tienen un marcado contraste enfre las
mayusculas y minUsculas que no se nota en otros tipos; los trazos son
contrastantes pues poseen rasgos finos y anchos, los pies son mds del-
gados y reducidos hacia los extremos. Los pies casi no tienen incli-
nacion y se unen al asta con una pequena curva. Los rasgos de las
mayusculas son mds pronunciados que los de otras familias. La carac-
teristica predominante en este fipo de letra radica en el rasgo que
tiene la "g"” minUscula, en el anillo inferior o bucle tiene una pequena
abertura.

HM2.1.5 RoMANO ANTIGUO

En la década de 1720 y 1730, el tipdgrafo Wiliam Caslon formaba
parte de un grupo de disenadores de letras, influenciado por ofros
tipos cred uno distinto con base en el efecto que daba un pin-
cel plano; este instrumento dio lugar a un disefio mds formal,
pero con trazos mds uniformes y sin tantas variaciones en su grosor.
Caracteristicas: El disefio de esta lefra en general tiene una forma'y
estructura mds formal debido a que casi no varia en el grosor del
trazo. Se aprecia mds cuando se forman palabras o textos; debido a
la uniformidad de sus trazos, su estructura es mds legible.

En Francia el tipdgrafo Claude Garamond cred un tipo en 1530,
basado en la letra aldina. Después fue modificado por Jean Jannon
aungue mantuvo el nombre del creador original. Como dato carac-
teristico; esta familia fue trazada con la pluma de una ave, pero mds
flexible para denotar los contrastes en comparacion a la utilizada
para la fuente Caslon, aunque ello no dificulta la nitidez cuando se
presentan en conjunto. Algunas letras presentan los rasgos y las astas
mds pronunciadas que la linea de base manejada comiUnmente; la
base es semi-recta y la unidon entre el pie y el asta forma una curva
mds pronunciada y aplanada. Los pies de las mayUsculas son mds
planos y ligeramente anchos.



M2.1.6 ROMANO MODERNO

El tipo moderno surge en la fundidora que llevaba el nombre de
Didot. Se generd una familia moderna muy interesante debido a que

>

entre sus rasgos, los pies de las lefras eran en extremo delgados y rec-
tos, este tipo marcé la diferencia entre el estilo romano antiguo vy el

.E

que desarrollaba el moderno. Gozd de aceptaciéon, debido a que
sus tfrazos eran muy confrastantes y agradables. Sin embargo, los pies
tenian una corta vida; al imprimir se quebraban o agrietaban. Para
1787 el gran tipdgrafo y editor, el italiano Giambatista Bodoni, copid
el estilo Didot pero con algunos cambios que le valieron el que hasta
hoy en dia sea la familia mds utilizada. Caracteristicas: como el Bodoni
finalmente tuvo mds aceptacion, las caracteristicas son mds o menos
similares en trazo, la diferencia radica en que el primero amplié los
pies de las letras para evitar los accidentes que se mencionaron y
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funcionaran mucho mejor. Mientras los frazos de sus astas son muy
contrastantes, es decir, existe uno muy fino y otro muy grueso; algu-
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nas letras mayuUsculas tienen rasgos muy pronunciados. En las minUs-
culas, la letra que diferencia un estilo de ofro es la “g", pues ésta
fiene su I6bulo plano a diferencia de las ofras; ademds, su contorno
interior es mds ancho de lo acostumbrado. . .

M2.1.7 MANUSCRITOS .

La manuscrita imita la escritura a mano; se derivé de la caligrafia del
siglo XVIl'y se divide en gética y latina. La primera se origind a media-
dos del siglo XVII en Alemania; se basé principalmente en la escritu-

ra cancilleresca de la época, pero no se usé muy constantemente. .
En Inglaterra se origind otro tipo que imitd la escritura isabelina del
momento; ésta se denomind secretarial. Tampoco se utilizd para
imprimir libros, solo para documentos aislados. En la actualidad si-
guen gozando de mucha aceptacion sobre todo para invitaciones
religiosas y ofras que quieren parecer elegantes. Caracteristicas:

Como su trazo imita la escritura a mano, en ocasiones se toma dificil
de leer. Sus rasgos mds comunes son que presentan sus pies y astas
muy delgados o gruesos, por la pluma que utilizan; las terminaciones
suelen ser muy diferentes, carecen de rasgos finos o gruesos, pues
éstos estdn basados en la manipulacién hecha con el instrumento
que se Ufilice.




H BN
o3l

B =
]
HESE N

]

M2.1.8 LINEALES O PALO SECO

Esta fuente aparecié 1832. Un fundidor llamado Vincent Figgins cred
un tipo lineal sin pies con perfiles finos y gruesos, al que denomind
Sans serif. Mds tarde, William Thorowgood disend otro basdndose en
los anteriores y lo denominé Grotesque o Grotesco. La agrupacién
de estos tipos se debidé a que compartieron el término de tipos goti-
cos porque recordaban la letra gética alemana. A partir de enton-
ces, las fuentes sin pies recibieron el nombre de gdticos. Algunos tie-
nen pies pero son casi imperceptibles, como el tipo Copperplate
Gothic. Por lo demds, todos los de esta familia carecen de pies.

M2.1.9 Ecircios

Los fipos egipcios aparecieron por primera vez en un muestrario de
Vincent Figgins en 1815, la denominacién de egipcio se debié a
Robert Throne, la cual radicd en el hecho de que los pies eran dema-
siado anchos y recordaban supuestamente a los antiguos jeroglificos
egipcios por su rigidez en el trazo.

Durante el siglo XIX, se crearon otras fuentes que conservaban el
ancho de los pies. Cabe resaltar el tipo creado en Alemania por
Henri Jost, conocido como Betén, la época modernista los calificd
como tipos actuales, legibles y de estructura geométrica cuadrada
o rectangular. Caracteristicas: Su principal rasgo es que los pies de la
letra son demasiado anchos en proporcion a la estructura. Por sus
dimensiones son legibles en frases cortas, asi, su principal uso se en-
cuentfra en encabezados y titulares que contengan una o dos frases,
pues debido a sus rasgos dificulta la lectura y desvia la atencién,
ademds, son en extremo pesados.

M2.1.10 FANTASIA

En este grupo se encuentran las familias de estructura mds libre, tam-
bién las que no tienen rasgos o caracteristicas similares a las demds.
Son muy variados y algunos se encuentran en presentacion fransferi-
ble para montar un soporte u original répidamente. Poseen diversos
adornos y rasgos poco comunes. Se puede modificar su esfructura.



Caracteristicas: Son tipos inventados con caracteristicas completa-
mente diferentes a los anteriores; las patas son de diversas clases,
van combinados con ofros tipos, algunos carecen de minUsculas,
presentan diversas caracteristicas en su estructura general, son usa-
dos en publicidad, en empaques y envases y atraen la atencién del
publico facilmente.

La clasificacion del autor James Craig puede ser la mds cercana a
la practica o accién cotidiana de eleccion de una fuente, ya que
toma en cuenta los antecedentes histéricos como referencia de la
produccién de la fuente pero le da especial importancia al rasgo
con que se trazd. Esto hace que tenga una compacta seleccién de
cinco familias clasificadas entendiendo como:

A) Egipcias: las lefras con rasgos rectos y cuadrados en sus patines o
empastamientos.

B) Romanas: las letras con rasgos curvos y triangulares o punteagu-
dos en sus patines.

C) Sans Serif o Palo seco: las letras sin patines.
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D) Display: las letras que estdn proyectadas para ser vistas y que no
tienen que ser empleadas para formar textos o frases largas,
como puede ser la sefalizacién. Sin importar los rasgos caracteris-
ficos de las tres primeras familias.

WWYZ ABCDEF

. . E) Fantasticas o de Fantasia: las letras que estdn proyectadas con
algun tipo de ornamento para ser vistas y que no tienen que ser
empleadas para formar textos o frases largas.

_OVQWXY2Z
el
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2.2 LA LETRA COMO ELEMENTO GRAFICO
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A fravés del tiempo, la tipografia ha adquirido su valor que actual-
mente se puede asociar con ciertas cosas, lugares o ideas, puesto
que forma parte de un conjunfo de elementos que son conocidos y
estdn almacenados en nuestra memoria. La estructura de la lefra

indica en qué y cdmo ufilizarla. En la evolucion de la tipografia algu-
nas fuentes ya son cldsicas (Garamond, Caslon, Bodoni, Baskerville

etc.) y se utilizan siempre para trabajos de alta calidad. En cada
época o lugar, la estructura de la letra cambia significativamente,
por eso el receptor del mensaje la percibe y la asocia con imdgenes
U objetos conocidos. Por ejemplo, la tipografia utilizada en el logo-
fipo del Banco Nacional de México (Banamex), es caracteristica del
mismo. En otro logo pareceria pertenecer a Banamex o simplemente
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recuerda a esa institucion. Asi, cada familia tipogrdfica adquiere
cierto estatus con relaciéon a su uso. Este se hace cada vez mds
selectivo por los disenadores para no caer en repeticiones o copias.
Por otro lado, también se pueden encontrar en la tipografia ciertos

>

rasgos de la letra que son una norma o regla; por ejemplo el uso del
Serif que en algunas letras viene a ser un rasgo de distincion y ele-

.E

gancia (Bodoni, Caslon, Garamond).

La tipografia debe tratarse de manera especial, pues pese a que
actualmente las fuentes son extraidas en su mayoria de un “almacén
electrénico” no hay que considerarlas tan a la ligera, es decir, en
cualquier trabajo deben analizarse los requerimientos para no caer
en exageraciones. Se tfrata de saber elegir la tipografia adecuada
para cada tarea. No es un proceso facil; requiere experiencia, y
observacién; sin embargo, el conocimiento de la historia y de las
familias principales, se consideran los cimientos para establecer un
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criterio mds firme. Finalmente, cabe mencionar que la tipografia
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fiene tantas posibilidades creativas como el disenador mismo; igual-
mente, depende en gran medida de la creatividad y experiencia
para establecer alternativas eficaces en cualquier trabajo especio-

lizado. . .

M2.2.1 ESTRUCTURA DE LA LETRA .

La lefra estd constituida por cada una de sus partes y sirven para
identificar la familia a la que pertenece y sus antecedentes histéricos.
Las partes mostradas son las mds importantes; cuentan un sinniUmero

de nombres. Sin embargo, los que se manejan mds a menudo, son:

1. Fuerza del cuerpo: es la distancia que hay entre la cara anterior y
posterior de la letra; determina los diversos tamanos de la letra y se
mide por puntos tipogrdficos.

2. Pie o linea base: es la parte inferior de la caja X del tipo. Tiene dos

funciones sobre las cuales se sostiene el tipo y marca el limite de la
linea descendente.

3. Ascendente: inicia en la caja X hacia arriba y marca la altura del
rasgo superior de la letra, delimitando la interlinea o bien el limite
con ofra linea tipogrdfica.

4. Descendente: inicia en la caja X hacia abajo y marca la altura del
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rasgo inferior de la letra, delimitando la interlinea o bien el limite
con ofra linea tipogrdfica.

Se utiliza para la composicidon de texto para cualquier impreso edito-
rial como lo puede ser desde un volante hasta revistas, periddicos,
libros, etc.

En las disposiciones se pueden intercalar fotos entre el texto para dar
mds variedad. Algunas delinean una imagen, otras invaden el espa-
cio mismo de la imagen, etcétera. El disenador deberd decidir final-
mente como se maneja el texto para que llame la atencién y sea
agradable a la vista. Los arreglos mds comunes, ademds de algunas
variaciones que puede crear el disehador se utilizan de la manera
mds conveniente. En disposicion de texto también, se pueden incluir
rétulos, etiquetas, encabezados, etc. Hay muchas posibilidades, el
disenador siempre debe utilizar de forma creativa el espacio vy el for-
mato pues de ello dependerd el éxito de su trabajo.

Es preciso determinar el tipo e interlineado; estos elementos son va-
liosos en cualquier disefo, el hecho de escoger errdbneamente la ti-
pografia, causard una mala interpretaciéon del mensaje, se dificul-
tard la lectura porque el tipo elegido no es el adecuado v, final-
mente no atraerd al publico deseado.

El interlineado seleccionado sin establecer una relacion entfre espa-
cio, tipo y formato permitird que el lector se distraiga y no se interese
en el mensagje. Es recomendable no combinar mds de 3 tipos de
familias, pues lejos de llamar la atencién dificultan la lectura y lo que
se necesita en un producto es, que exprese la idea rdpidamente sin
necesidad de una lectura muy densa.

En todo trabajo, hay que considerar cada elemento y su entorno
para gque en conjunto sean armoniosos y estén adecuadamente uti-
lizados tanto tipo interlinea y disposicion del texto. De la prdctica, el
disenador tendrd ya establecidos las disposiciones de texto y le serd
mas fécil aplicarlas. El disefador puede jugar con el tamano del tipo,
con el estilo de las letras, (la negrita, light, cursiva, etc.), en ellos se
encuentran densidades diferentes que visualmente pueden ayudar
a establecer una proporcién exacta segun el diseno.



No debe olvidarse, que la estructura de la letra permite manejarla y
crear efectos. Por ejemplo, un caracter bold en un cartel es Util cuan-
do se quiere llamar la atencién; hay que escoger la familia correcta,

>

pues de otro modo se tomaria muy pesado y el texto o la imagen
que siguen quedarian como aplastados y pesarian mucho, lo cual
resulta un verdadero inconveniente.

.E

Por consiguiente, hay que establecer siempre una relacion visual
entre las diferentes magnitudes del texto a fin de jerarquizarlas segin
las necesidades del trabajo y de lo que se quiera enfatizar; esto es lo
que supone ciertos problemas, pero siguiendo un orden légico en la
disposicion del texto cualquiera que sea y jerarquizando los elemen-
tos, se conseguird una proporcién agradable.

N

Dentro del diseno tipogrdfico la legibilidad siempre debe estar pre-

Bl FTHEN

sente puesto que de la claridad de la misma dependerd en mucho
el resultado. Este punto pareciera repetitivo a lo largo del trabajo
y de la exposicion de comentarios, sin embargo constantemente
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se hace presente siempre la legibilidad, pese a ello es el principal
fundamento en la tipografia, puesto que sin la misma se formaria

un caos. . .

M2.2.2 TiIPOMETRIA .

La tipometria es utilizada para medir los fipos por medio de un sis-

fema basado en los puntos, este fiene un valor de 1/72 de pulgada
que equivale a 0,0138 pulgada. El sistema de puntos fue concebido
por primera vez en Francia por el fundidor de tipos Pierre Simoén .
Fournier hacia 1730, sin que tuviera mayor relevancia. Ahos mds
tarde, el cortador de fuentes y tipdgrafo Francoise Ambroise Didot
retoma este sistema y le hace algunas modificaciones. El método

cobré mayor relevancia. Para 1878, en Estados Unidos, la compania

Chicago Type Foundry es la primera en emplearlo. En ese enfonces,
dada la existencia de un sinnUmero de fundiciones, cada una tenia
su propio sistema de medidas. Los tipos eran fabricados en diferentes
tamafos y no podian intercambiar o utilizar entfre si. En 1886, La
United States Type Founders Association, formd un comité para
estandarizar los sistemas y formar uno solo que favoreciera a la ma-
yoria; igualmente, buscaba fabricar uniformemente cualquier tipo
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y hacerlos intercambiables. Basdndose en el sistema métrico se
decidié que 83 picas equivaldrian a 35 cm vy se establecieron fres sis-
temas bdsicos de medidas tipogrdficas: el angloamericano, utilizado
principalmente en Estados Unidos, el Didot, ufilizado casi en tfoda
Europa, finalmente, el Mediaan, que se ocupa en Francia. Los pun-
tos se utilizan principalmente para medir la altura vertical de las
letras, su altura fisica y la separacion entre letras y palabras. Asimismo
el punto se usa para medir el interlineado o el espacio entre lineas de
tipografia.

Otra medida bdsica es la pica (de origen inglés) que equivale a 12
puntos, ésta basada en la pulgada inglesa, donde 72 pts = 6 picas =
una pulgada y el cicero (su origen es francés); con la misma equiva-
lencia. La pica se utiliza para medir la longitud de la linea, el ancho
y alto de columnas, el famano del espacio entre columnas o media-
nil, los mdrgenes entre la caja y el refine o borde de la pagina vy el
tamano de las ilustraciones.

Las cifras que expresan los puntos y las picas fueron aceptadas bajo
las normas de que una pulgada es igual a 2,54 cm; por otra parte, la
pica es igual a 0,1660 pulgadas y el punto es igual a 0,013837 pul-
gadas, ambas medidas fueron aceptadas de comun acuerdo en la
industria de la imprenta en los Estados Unidos el siglo pasado.

El conocimiento de estas medidas sirve al disenador para aplicarlo
en la foto-composicién y en la formacién de pdginas de cualquier
medio impreso que utilice texto o letra, al ofrecer algunas ventajas,
como aumentar o disminuir el espacio entre letras, o entre palabras;
asi se puede mejorar la legibilidad del tipo, modificar el tono de la
mancha de un bloque de texto y reducir el espacio enfre lefras y pa-
labras para acomodar mds texto.

2.3 ORGANIZACION DEL FORMATO

Tanto el signo como el formato son los medios prdcticos fundamen-
tales y necesarios para efectuar la composicion; son la parte ma-
terial fisica y visible de una pdgina impresa; el signo “es todo elemen-
to grdfico que aparece sobre un formato; es decir, textos e image-
nes. El formato es el tamano o superficie del papel o dimension del



soporte con una determinada forma, en donde deben organizarse
los signos grdficos”.

Con la ausencia de cualquiera de los dos no habria tal pdgina, la dis-
posicién de los signos en el formato la genera como tal. La pdgina es
el resultado de la disposicion de los signos en el formato, la disposi-
cién es la relacion que se genera entre los signos y el formato; ésta
se puede dar principalmente de dos maneras: a través del sentido
propio y natural de proporcidon que tiene el hombre, y a través de la
aplicacion de ciertos principios sistemdticos de proporciéon desarro-
llados por el hombre a lo largo del fiempo. Las dos maneras a las que
se puede recurrir para relacionar signos y formato son recursos para
la organizacion de los signos en el formato.

Los principios sistemdticos de proporcion son recursos que regulan la
division del formato; la division se hace con el fin de obtener lineas o
ejes estructurales, que sirven como guias para disponer los signos. Los
ejes corren tanfo en sentido vertical como horizontal, alo largo y a lo
ancho del formato, pues su tarea es dividir una superficie, que como
tal tiene un cardcter bidimensional (ancho y alto). Los recursos para
la organizacién de los signos son varios, para fratar sobre ellos es
necesario primero hacer algunas observaciones:

* La primera es la distinciéon entre el rectdngulo de los signos o el
espacio que éstos van a ocupar, y el rectdngulo del papel o forma-
to propiamente. Durante la exposicidon se verd en primer lugar
codmo se determina el rectdngulo del papel, después codmo se
obtiene el rectdngulo de los signos y por Ultimo cémo se divide el
recténgulo de los signos.

» La segunda observacion es la precisién respecto a la relacion entre
los signos y el formato, ésta es de proporcién; asi la organizacion de
los signos en el formato se basa en recursos de proporcién. Es nece-
sario revisar lo que implica el término de proporcion.

“Proporcién es, en primer lugar, la correspondencia, en relacién de
medida y la relacién entre las dimensiones comparadas entre si;
después, relacion de las diversas partes con el todo. Hay proporcion
enire dos dimensiones, cuando existe enfre ambas una dependen-
cia reciproca, de tal manera que, aumentando o disminuyendo
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una de ellas, aumenta o disminuye también la otra; o bien, cuando
aumenta una disminuye la otra, y viceversa”.

La proporcion que interesa aqui es la del rectdngulo por ser la que
presenta la pdgina impresa, y a partir de ella se exponen los recursos
para la organizacion de los signos en el formato, éstos son: los rectdn-
gulos estdticos vy los rectdngulos dindmicos.

A) Los rectdngulos estdticos: “Se llaman estdticos cuando la relaciéon
entre el lado mayor y el menor es un nUmero entero o fraccionario,
pero racional; o sea, que los dos lados son conmensurables. Dos can-
tidades son conmensurables cuando existe una medida comuin que
estd contenida en ambas, un nimero (finito) exacto de veces: o sea,
que tiene un divisor comun. Esta medida o divisor comudn se llama
maodulo”. El médulo es escogido arbitrariamente y las relaciones
entre los lados son numeros enteros; los mdédulos aqui son completos
y no fracciones de éstos.

B) Los rectangulos dindmicos: “Se llaman dindmicos aquellos rectén-
gulos cuya relacion entre sus lados mayor y menor no se puede expre-
sar con un numero finito (racional) puesto que, dividiendo la medida
de uno de sus lados mayores por la de una de sus lados menores, se
obtiene siempre un cociente con un resto. Esta relacién se expresa,
con un numero no finito, es decir, un numero irracional”.

“Son irracionales, por ejemplo, las raices cuadradas de los nUmeros
que no fienen cuadrado perfecto pero que se aproximan por defec-
to o por exceso”.

Por lo tanto los rectdngulos dindmicos se generan a partir de los
nUumeros irracionales; practicamente el nUmero de rectdngulos es
igual a la cantidad de numeros irracionales que pueda haber.

Hay dos formas de construir rectdngulos dindmicos: geométrica y
matemadtica. En la obtencidén mediante operaciones aritméticas; se
utilizan los factores que corresponden a cada uno de los rectdngu-
los: si se desea saber el lado largo del recténgulo (cualquier rectdn-
gulo dindmico) y sélo se conoce el lado corto, se multiplica la dimen-
sion del lado corto por el factor y resultard la dimensién del lado
largo. Pero, si se conoce el lado largo y se desea saber el corto, se
divide el factor entre la dimension conocida.



Lado corto x factor = lado largo
Lado largo + factor = lado corto

El rectdngulo dureo: se dice que un segmento estd divido en seccion
durea cuando estd dividido en dos partes, de modo que una de
ellas (seccion durea) es la media proporcional entre todo el segmen-
fo y la parte restante”.

“La division durea; resulta de la division de un todo en dos partes
desiguales, que sin embargo son proporcionales entre ellas y propor-
cionales con el todo. También se dice: “el segmento entero es la
parte mayor, como la parte mayor es a la menor”.

La relacién entre los lados del rectdngulo dureo es:
1:1,61803398875 y se simplifica asi: 1,618

El nUmero irracional se expresa con la letra griega “O" mayuUscula o
“p" minUscula.

Para la construccion del rectdngulo dureo, en forma aritmética se
utiliza el mismo criterio que para los rectdngulos dindmicos:

* Calcular el lado largo de un rectdngulo o cuyo lado menor mide
17 cm.
(el factor de este recténgulo es 1,618)
17 cm x 1,618=27,5cm

* Calcular el lado corto de un rectdngulo, cuyo lado largo mide
27,5 cm.
27,5cm + 1,618 =17 cm

La construcciéon del rectdngulo por medio de trazos geométricos es
igual que en los rectdngulos anteriores, partiendo del modulo
cuadrado, puesto que la proporcion es 1:1,618; pero en este caso el
punto de apoyo del arco cambia.

La configuracién de la retficula fue consecuencia del proceso con-
tinuo de la manipulacién del espacio, mediante la relacién de ele-
mentos (lineas) horizontales y verticales generando la subdivision del
espacio; tal es el principio de la reticula. Pero para situar al autor, el
lugar y el tiempo que determinaron la aparicion de la retficula se
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tienen diferentes datos, no divorciados, de dos fuentes: el disehador
suizo Hermann Muller-Brockmann dice que la reticula tal como hoy
se presenta, se aplicé y desarrollé en Suiza después de la segunda
guerra mundial.

Por otfro lado el inglés Huriburt afirma que no es posible establecer el
nombre de un autor o autores ya que fue un proceso de evolucion,
con respecto al lugar menciona las escuelas del continente europeo
como laboratorios que experimentaron con la reticula, y con respec-
to al tiempo situa alrededor de los cincuenta y sesenta la influencia
del uso de la reticula en otros paises; ademds agrega los nombres de
revistas que empezaron a utilizar la reticula: Domus, Design, Industrial
Design, todas ellas con referencia al arte, arquitectura y diseno. En
México el uso de reticulas para la organizacion de la pdgina impre-
sa posiblemente no se dio sino hasta la década de los setenta por la
lentitud en la difusion de los conocimientos y es probable que se
supiera de ésta por medio de las publicaciones o por los diferentes
disenadores que se prepararon en el extranjero.

M2.3.1 DIMENSIONES

Los papeles se fabrican en medidas muy diversas, que dependen
tanto de las condiciones técnicas como de costumbres, acuerdos o
herencias culturales. Para dar una idea de la engorrosa anarquia
que impera en este rengldn, veamos algunos ejemplos:

En los Estados Unidos, los pliegos se entregan en dos tamanos bdsicos:
El primero es 34" x 22" y se corta en octavos de 11" x 8,5”, sin desperdi-
cio, a los que llaman letter. El segundo mide 37" x 28" y sus octavos,
llamados legal, se cortan a 14" x 8,5". Estas medidas, ligeramente
alteradas, se han adoptado en México. El pliego carta mide 87 cm x
57 cm; el oficio, 70 cm x 95 cm. En ambos paises existen otros muchos
tfamanos, aungque son menos solicitados. Lo curioso es que no hay
acuerdos consistentes para la fabricacion de cartulinas y demds
materiales que se necesitan, por ejemplo, en la encuadernacion,
salvo las series 150 216. Es en extremo dificil evitar desperdicios.

En Espana y otros paises de Europa, antes de la adopcion generaliza-
da del sistema biN — luego 150 216 —, habia pliegos de 110 cm x 77 cm



(gran cicero), 100 cm x 70 cm (cicero), 64 cm x 44 cm (marca mayor),
56 cm x 44 cm (coquille), ademds de algunas variantes sobre estos.

La Revolucién Francesa destrond los pies y las pulgadas con sus
lentos y complicados cdlculos; pero era necesario encontrar otro
modelo. Los sabios de la convencién adoptaron una medida con-
creta tan despersonalizada y tan desapasionada que se convertiria
en una abstraccién, en una entidad simbdlica: el metro, la diezmi-
llonésima parte del cuadrante del meridiano terrestre. El metro fue
adoptado por una sociedad empapada de novedades. Siglo y
medio mds tarde, cuando vigjaban los productos fabricados, la
Tierra quedd dividida en dos: los que usaban los pies y las pulgadas
y los partidarios del metro. El sistema de pies y de pulgadas firme-
mente unido a la estatura humana, pero de una manipulacion atroz-
mente complicada, y el metro, indiferente a la talla de los hombres,
y dividiéndose en medios y en cuartos de metro, en decimetros, en
centimetros, en milimetros, en tantas medidas indiferentes a la esta-
tura humana, puesto que no existe ningun hombre que tenga un
metro o dos metros.

Cuando se trata de construir objetos de uso doméstico, industrial o
comercial, fabricables, transportables y comprables en todos los
lugares del mundo, a la sociedad moderna le falta la medida comuin
capaz de ordenar las dimensiones de los continentes y de los conte-
nidos, y por tanto, de provocar ofertas y demandas seguras y con-
fiadas. A esto tienden nuestras energias y tal es su razén de ser: poner
orden.

Le Corbusier prefirid renunciar a los sistemas convencionales de
medidas y crear uno propio: el modulor; asi de dificil le parecid lograr
la armonia con el metro.

El rectdngulo de la proporciéon l:/?,fombién conocido como de la
diagonal abatida, se construye de la siguiente manera: Dado un
cuadrado, (ABCD) se prolonga uno de sus lados (AB). Haciendo cen-
fro en uno de los vértices (A), se abate la diagonal (AC) hasta cruzar
el segmento extendido. Con la intersecciéon (P) se consigue el lado
largo (AP). Esta proporcién equivale al nUmero irracional 1,41414...
Ver figura en la pdgina siguiente.

>
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Trazo del rectdngulo ISO 216 o de la diagonal abatida

De acuerdo con los cdnones tradicionales, el rectdngulo resultante
no es el mds bello, pero tiene una ventaja que lo hace muy especial:
Al dividirlo en dos rectdngulos idénticos, con una recta paralela al
lado menor, las figuras resultantes conservan exactamente la misma
proporciéon 1: ﬁPoro hacerlo mds prdctico aun, el rectdngulo fun-
damental se construyd con una superficie de un metro cuadrado.
Gracias a tal acierto es muy fdcil calcular el drea total de cada tra-
bajo. A este rectangulo inicial se le llama AO (A cero) y sus dimen-
siones son 841mm x 1189 mm.

Dividiendo el recténgulo A0 por la mitad, se obtiene el recténgulo
Al; de la mitad de este, el A2 y, progresivamente, todas la serie A.
Intercalando las medias geométricas entre estos rectdngulos, se
obtiene la serie B y, entre ambas, las series C y D. Todas las medidas
finales se redondean en milimetros.

La media geométrica es la raiz cuadrada del producto entre los dos
lados. O sea que, si tenemos un rectdngulo de base x y otro de base
y. la media geométrica es/(x_y). Por ejemplo, las me-didas de B3 se
obtienen de la siguiente manera:



lado menor de A2 = 0,420;
lado menor de A3 = 0,297;
lado menor de B3 =/0,420 x 0,297 = 0,353;
lado mayor de A2 = 0,594;
lado mayor de A3 = 0,420;

lado mayor de B3 =/0,594 x 0,420 = 0,5.

El sistema piN ha sido adoptado por muchos paises ahora también
bajo el amparo de 1s0. De hecho, es comUn que los textos modernos
se refieran a los formatos biN con el nuevo nombre de formatos 1so
216. En esos paises, los papeles se fabrican con excedentes de unos
20 mm. Esta tolerancia es importante para que la forma final, una
vez realizados los cortes y otras manufacturas propias del acabado,
tenga una correspondencia directa con los valores del sistema. Con

ello se conserva la armonia rectora.

-
Y

A

A0

Divisiones del rectdngulo normalizado

Una de las caracteristicas que ilustra la ventaja de trabajar con estos
formatos normalizados es su comportamiento en la ampliacién y la
reduccidn. Por ejemplo, las dos hojas abiertas de un libro impreso en
A4 tienen, en conjunto, un tamano A3. Si se quiere fotocopiar ambas
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pdginas en una sola hoja A4, bastard con hacer una reducciéon al 70 %.
El contenido de la doble pdgina reducida ajustard perfectamente
en el papel, en un tamano optimo vy sin desperdicios. Muchas foto-
copiadoras se programan de fdbrica para realizar este tipo de am-
pliaciones y reducciones en un solo paso.

]
|

Ofra ventaja de los formatos normalizados consiste en que todos los
productos hechos bajo el sistema resultan perfectamente compati-
bles: sobres, carpetas, archivos, tarjetas, cartulinas, carfones para cu-
biertas de libros y hasta los anaqueles de los libreros.

Existen también algunos inconvenientes, partiendo de que las medi-
das de las paginas no estdn relacionadas con las de los tipos. Esta
inconsistencia es insuperable; de haberse disenado todo con base
en el cicero (medida tipogrdfica alemana), habria sido necesario
renunciar a alguna de las virftudes antes mencionadas, como la posi-
bilidad de calcular faciimente en metros la superficie total del tra-

bajo. Una mejor solucién contra la inconsistencia seria comenzar a
medir todo lo tipogrdfico con el sistema inglés.

A los disenadores editoriales modernos les fastidia tener que cenirse
a las reglas estrictas de cualquier sistema.

Durante la larga historia del arte editorial, desde los manuscritos
hasta los fiempos modernos, se lleva cuenta de muy diversos forma-

tos. Algunos de ellos son tan simples como el cuadrado, o el rec-
tangulo 1:2, otfros se consiguen haciendo complejas manipulaciones
de figuras geométricas; muchos permanecieron como arcanos del
oficio hasta que algun gedmetra perspicaz desveld sus misterios.

HESE N

. M2.3.2 TiIPOS DE DOBLES
]

Los pliegos de papel segin su dobles no solo determinan la dimen-

sibn del espacio (tamano) si no también el nUmero de pdginas que
caben en un pliego para su impresiéon, es decir existen dos tipos de
dobles, el paralelo o vertical y el formato “Z" que sirve para formatos
cuadrados.

]



El formato paralelo determina rectdngulos verticales u horizontales y
pueden tener 16 pdginas por pliego.

>

El formato “Z" determina cuadrados y pueden tener 12 pdginas por
pliego.

.E

)
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Dobles vertical de 16 pdginas
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Dobles “Z" de 12 pdginas




2.4 ORIGENES DE LA RETICULA

Para poder abordar el problema del origen de la reticula es nece-
sario refomar algo del periodo en que las artes visuales rompen con
la preocupaciéon de la representacién del objeto y se dedican mds

NE

. a los problemas de la forma.
|
. E El periodo en cuestiéon se sitGa en Europa a finales del siglo XIX.
. Cuando la preocupacion de los artistas se centra en la forma; este

fendmeno se debidé a que el artista establece un rompimiento con su
sociedad y determina no estar al servicio de los intereses de la clase

capitalista, esto por diversas razones (que no son objeto de este tra-
.. bajo), al respecto la historiadora de arte la maestra Ida Rodriguez
escribe: "El arte con muy pocas excepciones, nunca ha tenido un fin

. . en si mismo. El artista siempre ha puesto su obra al servicio de deter-
. minados intereses, necesarios para la subsistencia, proteccién o glo-

. . rificacion de su pueblo”. El artista en el siglo XIX ya no se preocupa
por refratar o representar a una clase con la cual no estd de acuer-
do, se aleja de la problemdtica social y el camino que le queda
abierto es el de investigar su propio terreno, el de la forma™.

Con la entrada del impresionismo en 1874 en el escenario de las artes
visuales, se puede decir que se inicia la investigacion formal, desem-
bocando en el presente siglo en una serie de “ismos”. Esta multitud
de corrientes puso en conocimiento el terreno de la forma, su per-
cepcidn y sus principios, se experimentd con puntos, lineas, planos,
colores, formas de estructuracion etc. En pocas palabras se penetrd
al campo formal.

LA FORMA Y EL DISENO EDITORIAL

HESE N

formal en ofros terrenos aparte de la pinfura, como en el caso de la
tipografia, que teniendo al alcance los conocimientos sobre el plano

. Se menciond anteriormente la importancia que tuvo la investigacion

grafico modificéd sus métodos, puesto que la pdgina impresa es del
mismo cardcter “El espacio de la pdgina impresa llegd a ser conside-
rado conscientemente como problema pldstico”. La atencién dedi-
cada a la pdagina impresa, posiblemente se debidé a que los mismos
artistas que se dedicaban a experimentar y divulgar las nuevas ideas

]



sobre el espacio, también experimentaron en el disefio de pdginas
impresas; como se puede deducir desde 1916, el pintor y disehador
holandés Theo Van Doesburg (miembro del grupo De Stijl) aplicaba

>

a la tipografia los conocimientos adquiridos. Su nuevo examen de los
principios estructurales fundamentales de las artes pldsticas tuvo una
vasta influencia en los disefos publicitarios y la tipografia. Los ele-

.E

mentos horizontales y verticales en una relacioén nitida de confraste
llevan una sub-divisién de la superficie con un equilibrio dindmico.

BM2.4.1 SURGIMIENTO DE LA RETICULA

Dentro de los “ismos” en su busqueda formal, el cubismo dio la pauta

N

para ver, como los puros elementos formales pueden generar la sen-
sacién de espacio, sin embargo todavia tenia liga con la repre-
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sentacion del objeto. Posteriormente la preocupacion fue, la de
eliminar del plano la representacién de objetos y trabajar solamente

B
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con la forma: esto a cargo del suprematismo y del grupo De Stijl; el
primero se dio al uso de los elementos geométricos bdsicos y la linea
recta, y el segundo a la tarea de encontrar la mds estrecha relacion

posible de los elementos entre siy del cuadro como totalidad. El tra- . .
bajo de estas dos corrientes trascendié a varios niveles. “Desde la
arquitectura hasta los disenos publicitarios no hay una sola mani-

festacion de la actividad visual que pueda evitar las consecuencias .

de esas dos tendencias principales”. Reed menciona “*Como movi- .

miento, De Stijl no estuvo limitado a la pintura: la arquitectura, el mo-

biliario, las artes decorativas y la tipografia representaron un papel
igualmente importante en una actitud tendiente a abarcar todos los
aspectos de la vida”. Al utilizar las formas mds elementales, la sen- .
cillez geométrica y los colores bdsicos, establecieron las bases para
la construccidn espacial del plano grdfico. En las artes pldsticas la

percepcion del espacio se considerd en todos sus aspectos, para
ilustrar mejor esta idea sobre el espacio se citardn unas lineas de
Kepes con referencia a la arquitectura (que sin embargo pueden

aclarar algo sobre el espacio bidimensional), “En las mejores mues-
fras de arquitectura moderna el edificio no comienza a partir del
exterior —la fachado— sino del interior, de la planta. Las paredes
articulan este espacio al dividirlo y sub-dividirlo. Excluyen el exterior y
lo protegen de la lluvia, del viento y del sol, pero también modelan
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el espacio interior y el ritmo de la vida en su seno. Las paredes hori-
zontales y verticales estdn en una relacién que es nitida y funcional.
La profundidad de las paredes, los planos que retroceden y avan-
zan, arficulan el espacio en un orden dindmico de vida. El resultado
es un orden estfructural, un equilibrio del organismo en funcionamien-
to, un espacio vivo". Tenemos pues que el espacio estd compren
dido como una interrelacion de los elementos bdsicos entre siy con-
traidas a dos dimensiones en el caso del plano grdfico (que a saber
es bidimensional).

sModular podria ser calificado para ser incluido como reticula?
Atendiendo tal definicion se podria incluir practicamente cualquier
combinacién de lineas sin restriccion alguna, es necesario ir hacia
una definicion mas particular que aclare la imprecisidon, no por una
actitud purista, sino por una actitud de especializacion y clarificacion
del tema en cuestion.

Reticula ortodoxa vy reticula tipogrdfica: se hace necesario estable-
cer la diferencia entre reticula ortodoxa vy tipogrdfica, o bien, esta-
blecer las diferencias especificas de la reticula fipogrdfica con res-
pecto de las estructuras en general.

La reticula ortodoxa, situada en la definicién arriba expuesta, puede
ser utilizada por fotdgrafos, musedgrafos, cartdgrafos, ingenieros,
artistas, arquitectos etc., para aplicarla a sus campos respectivos,
algunos son de cardcter bidimensional como la fotografia y otros de
cardcter tridimensional como la arquitectura.

La reticula tipogrdfica en cambio es utilizada preferentemente por el
disefador grdfico y aplicada al terreno editorial, al disefio de libros,
revistas, diarios, folletos, etc., campo netamente bidimensional.

DIFERENTES APLICACIONES

Las reticulas segun su aplicacién establecen diferentes relaciones
con el hombre, por ejemplo: la reticula aplicada al diseiio de una
museografia relaciona al espectador entre su desplazamiento fisico
en el espacio y la obra expuesta, relacion que debe fomar en cuen-



ta diferentes condiciones: altura promedio del hombre, iluminacién,
circulacién etc. Caso diferente el de la reticula tipogrdfica que rela-
ciona al lector y su desplazamiento visual sobre la superficie grdfica,
tomando en cuenta también diferentes condiciones.

>

DIFERENCIAS FORMALES

.E

La reticula tipogrdfica es una relacién de lineas horizontales y verti-
cales que dividen el espacio en forma modular, y estdn destinadas a
la organizacién exclusiva de texto e imagen en la pdgina.

Las reficulas presentan una division del espacio en forma modular,
esto es, que las divisiones creadas generan pequenos espacios lla-

N

mados mddulos; pero mientras que en la ortodoxa se presentan
modulos compactos entre si y ocupan todo el formato hasta sus
limites la tipogrdfica presenta mddulos espaciados entre si y entre
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todos los mdédulos y el formato, estos mddulos son el principio de
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ordenacién que dan coherencia a la pdgina.

M2.4.2 FuncION ..

En palabras del disefador editorial suizo Karl Gerstner: “La reticula

fipogrdfica es un regulador proporcional para la composicion, las .
tablas, las figuras, etc. Es un programa formal a-priori para un sin fin .
de contenidos desconocidos. La dificultad estd en encontrar el equi-

librio, la md&xima adecuacién a unas leyes con un mdximo de liber-

tad. O bien; el mdximo de constantes con el mayor nUmero de varia-
bles”. Es importante destacar la reticula como un sistema, esto es, .
que tiene leyes. Sistema de ordenamiento, reglas que determinan,
establecen o dictan la posible utilizacidon de los espacios, de manera
coherente; determina y sefala el alto y el nimero de columnas,
los espacios entre médulos, los mdargenes, etc. Sistema que por otro

lado es a-priori, ya que se fiene resuelto gran parte del problema de

composicién de texto e imagen antes de ser éstos conocidos, ejem-
plo: un disefiador tiene de antemano los machotes de la reticula en
donde se dispondrdn los nuevos articulos (textos e imdgenes) de la
proxima publicacion.
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El seguimiento de reglas o normas y la utilizacién de los mismos prin-

cipios de construccién implican un orden, que por consecuencia de-

rivan en la unidad de textos e imdgenes; unidad que no se traduce

en monotonia y aporta una relacién légica entre imdgenes de

tamanos diferentes, entre textos distintos y entre textos e imdagenes;

lo que Karl Gerstner resume asi: “el mdximo de constantes con el

mayor numero posible de variables”. De acuerdo con esto se enu-

meran una serie de funciones:

—

. Armonizacién: disponer sistemdtica y I6gicamente texto e imagen;

como se senald, la reticula pone en relacién y en el sitio que le co-
rresponde a los diferentes elementos que conforman una pdgina.

. Economia: reduce en tiempo y costo la operacion del disefador:

el sistema de reticula es un sistema a-priori ya se tienen resueltas
ciertas partes del proceso de diseno, asi se disminuye la inversién
del tiempo y por lo tanto del costo de dicho proceso.

. Unidad: da unidad formal a multitud de problemas: hace posible

imprimir ciertas caracteristicas formales a una variedad extensa de
informacién, unidad entre pdginas y unidad entre nUmero y nUme-
ro de un mismo titulo.

. Legibilidad: presenta texto e imagen de manera interesante, esto

procura una composicion que facilita la lectura. “El lector ejerce
una doble actitud mental: leer y comprender e interpretar lo que
lee. Si se encuentra textos que exigen mucha atencion para leer-
los, poca le quedard disponible para interpretar el sentido™. Al pre-
sentar el contenido de forma interesante, el lector es motivado
visualmente y se crea una disposicién favorable hacia la lectura.

Se puede afirmar que la mds importante de todas las funciones de la

reticula es la de contribuir a hacer mds efectiva la comunicacion,

hacer legible una idea.
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HW2.5.1 PAcINAS

Son cada una de las dos caras de que consta la hoja, puede ser par
o impar. Abierto un libro, la pdgina par queda a la izquierda, vy la
impar a la derecha. Considerada una hoja de papel, la pdgina
impar corresponde al anverso, y la par al reverso o dorso. Lo escrito
o impreso en cada pdgina.

PAGINA BLANCA

P&gina que no lleva texto; generalmente lo son las pares cuando los
capitulos van colocados en pdgina impar y el texto acaba en la
impar anterior; la Ultima pdgina de un libro (par) va casi siempre en
blanco; si no es asi, en las buenas encuadernaciones se ainade una
hoja por el encuadernador, con el fin de que quede en blanco.

En general son pdaginas blancas:

* Las de cortesia.

« El dorso de la portadilla o contra-portada, si no lleva texto adecuado.

* El dorso de la dedicatoria, cuando ésta se coloca en pdagina impar.

 El dorso del lema o tema que encabeza la obra.

* La pdgina final del prélogo, si el texto termina en pdagina impar.

* La pdgina final de un capitulo, si termina en pdgina impar y co-
mienzan en impar.

* El dorso de las ilustraciones fuera de texto, si sélo va una por hoja.

* La Ultima pagina de un libro.

Debe procurarse que la Ultima pdgina no sea llena, sino que quede
al menos un cuarto o un quinto de pdgina en blanco. Es preferible
que termine en impar, para que quede en blanco la Ultima pdgina.

B2.5.2 TIPOS DE PAGINAS

PAGINA DE CORTESIA

Cada una de las dos o cuatro pdginas que se dejan en blanco antes
de la portadilla, en algunas obras.



PAGINA DE DERECHOS

También llamada pdgina de propiedad o pdgina legal; es la que
ocupa elreverso o dorso de la portada, y en ella figuran los derechos
de la obra, nimero de ediciones, pie de imprenta, licencias, etc.

OTRAS PAGINAS

» Pagina larga: pdgina que tiene mds lineas de las que entfran en la
medida.

» Pagina llena: la ocupada totalmente por texto, sin lineas de blan-
co al pie.

» Pagina principal: disese de la pdgina impar, por ser la mds adecua-
da para empezar los capitulos y colocar grabados.

» Pdginas enfrentadas: la pdgina par de una hoja y la impar de la
hoja siguiente.

M2.5.3 PARTES DE LA PAGINA

La pdagina consta de cabeza y pie, asi como de costados:
* Cabeza: parte superior de la pdgina.
« Pie: parte inferior de la pdgina.
« Costados: toda pdgina tiene dos costados:
- Exterior o de corte.
- Interior o de lomo, también llamado margen.

W2.5.4 Titulo

Palabra o frase para nombrar una publicacion como puede ser
un libro, una revista, un peridédico o bien un tema que describe un
hecho, un acontecimiento o una idea. Aparece con mayor tamano
para poder ser identificado a primera vista o ser leido.

M2.5.5 Sus-TituLo

Frase u oracion corta que describe o da una idea general del tema
del titulo, funciona como apoyo al titulo. Cuando es un conjunto de
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oraciones puede identificarse una idea relevante del titulo para invi-
tar a la lectura del contenido; grdficamente aparece como una
columna de mayor peso ya sea por la fuerza del alfabeto o por el
ancho de la columna, cuando aparece como secuencia del titulo o
subtitulo puede llamarse bajada. Cuando se compone entre las
columnas del contenido y contiene una frase repetida ayuda al lec-
tor a conocer de que trata la informacién y se le llama entre filetes.

W2.5.6 LLAMADA

* Frase o conjunto de oraciones que describe: cabeza o fitulo.

* Palabra o frase para nombrar una idea, tema o acontecimiento
del que se va a mencionar como contenido de la informacion,
puede existir como un titulo de libro, de revista, de peridédico, de ca-
pitulo o de seccion.

M2.5.7 PARRAFO ORDINARIO

El mds comUnmente usado en toda clase de obras, periddicos y
revistas; su funcion es para denotar las divisiones de capitulos, sec-
ciones, articulos, etc. En la antigiedad se usé también como signatu-
ra de los pliegos en funcién de llamado de nota en cuadros y tablas.
También llamados pardgrafos, son cada una de las divisiones del
texto de un capitulo; comienzan siempre en punto y aparte y con
letra mayuUscula.

ACERCA DE LOS PARRAFOS

La linea final de un pdrrafo, si es corta, no debe tener menos blanco
que el correspondiente a la sangria. Tampoco debe tener menos de
cinco lefras, sin contar el punto final.

Cuando los pdrrafos comienzan con titulo (numerado o no), éste se
compone con letra de clase distinta de la del texto; segun la cate-
goria del titulo, puede ser negrita, versalita o cursiva. En estos casos
suelen separarse del parrafo anterior por un blanco adecuado.



Parrafo alemdn o parrafo moderno: es el que no lleva ninguna clase
de sangria. Esta modalidad es poco prdctica en los libros, por cuan-
to exige interlinear los pdrrafos o hacer que doble la linea final del
pdrrafo cuando no resulte normalmente corta. Se usa mucho en
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revistas.

.E

Parrafo francés: es aquel en el cual se sangran todas las lineas menos
la primera; esta sangria suele ser de un cuadratin. Es muy apropiado
para ciertos tipos de composicion: diccionarios, pdrrafos de cuadros,
indices, apartados, etfc.

ARREGLO DE TEXTO

N

- De bandera o dlineado a la derecha: este tipo de disposicion lo
podemos encontrar en revistas, folletos y fripticos. El texto se dis-
pone cargdndolo al margen derecho, suele utilizarse para dejar
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espacio para fotos o hacer mencién de alguna fotografia o acla-
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racion.

De bandera o alineado a la izquierda: es lo contrario a lo anterior

aqui el texto se recarga a lado izquierdo; comUnmente se utiliza en . .
textos de cualquier tamano, incluso se utiliza con o sin sangrias
para darle mds importancia a un pdrrafo o considerarlo para una

lectura rapida. .

Justificado o en bloque: se refiere a que todas las lineas del texto
fengan la misma longitud.

Centrado o apinado: es el arreglo que fiene como referencia el
centro de cada linea, sin importar la distancia de cada linea. Pue-
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de representar un efecto de silueta como una pina.

M2.5.8 SANGRIA

Blanco con el que comienza la linea de cada pdrrafo en la composi-
cién seguida para cambiar de tema o de idea. (Como medida con-
vencional puede ser el ancho de un cuadratin).
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La primera linea del pdrrafo no se debe sangrar y para indicar el ini-
cio de texto se puede recurrir a la capitular.

M2.5.9 FoLio

Puede aparecer como elemento grdfico de composicién en
cualquier parte de la pdgina o sélo como cardcter de registro para
enumerar, puede ser parte de una cornisa. Las pdginas foliadas
deben aparecer a partir de la pdgina de inicio de capitulo en
numero ardbigo, y las pdginas de anexos o complementarias del
libro se deberdn foliar en nUmeros romanos para distinguirse del con-
tenido.

M2.5.10 CoRrNISA

Puede ser un elemento grdfico de ornamento para confeccionar
una pdgina, o bien decorar la foliacion de la pdgina, también
puede ser un texto informativo que indique la fecha, o el titulo de la
publicacioén, la seccién o el apartado del contenido.



CAPITULO'3
ESTRUCTURA Y ORGANIGRAMA EDITORIAL

>

M3.1 ORGANIGRAMA EDITORIAL

.E

PROCESO DE PRODUCCION DE UN LIBRO

Aqui se presentan las mds importantes operaciones para producir un
libro. Estos son, en lineas generales, las operaciones y los operarios
que intervienen en la redlizacién de un libro desde que la obra nace
en la mente del autor hasta su venta por el librero. El proceso, natu-
ralmente, puede variar, y de hecho varia segun las necesidades de

N

una obra o las costumbres de la editorial; sabido es que cada
establecimiento tipogrdfico (editorial) tiene sus costumbres o sus exi-
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gencias, dependientes en todo caso de su fuste o de la importancia
de la obra. Por ofro lado, en la mayor parte de los casos, tales opera-
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ciones no se desarrollan forzosamente en un solo taller, puesto que
muchas editoriales carecen de talleres; no obstante, las operaciones
siguen siendo mds o menos las mismas, asi como los realizadores.

El orden en que se han senalado estas operaciones es el mds légico

y comUnmente usado; no obstante, puede que en algunos casos

varien; por ejemplo, no se mencionan las terceras pruebas por no ser .
habituales, pero es perfectamente posible que una obra, por su .
importancia o por ofras razones, requiera una tercera lectura, que se

desarrollard de forma similar a la segunda.

En cuanto a los materiales empleados en estas manipulaciones,
nada se ha senalado por ser muy variados los que una obra requiere.
Por ejemplo, una obra de ftexto sin grabados ni cuadros es sencilla de
realizar; sin embargo, las que llevan figuras, cuadros o tablas se pre-
sentan dificiles y complicadas, y su realizacién precisa mds opera-
ciones y materiales.

Tampoco se han mencionado otros procedimientos de composiciéon
e impresion fuera de los fradicionales en imprenta; no puede igno-
rarse, sin embargo, las operaciones y los operarios varian en cuanto
los métodos sean otros. Por ejemplo, la composicion puede realizarse
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en monotipias, en tele-tipdgrafos, en fotocomposicion, ddctilo-com-
posicidén o mdaquinas de 1Bm; la impresidon puede hacerse por sistemas
litogrdficos (offset), etc., con todo lo cual varian los procedimientos y
los operarios, asi como los métodos de trabajo.

REALIZACION DEL LIBRO

A) Creacidn: el libro lo crea su autor (o sus autores, si se trata de una
obra colectiva). El autor puede hacer un libro por encargo o por
propia decisién; en el primer caso debe hacer las entregas del origi-
nal en las condiciones preestablecidas con el editor; en el segundo,
una vez readlizada y corregida la obra, y dispuesto todo el material
necesario para su publicacién, se dirigird a un editor, preferentemen-
te a aquellos que editen obras entre las que la suya pueda acoplar-
se. Por regla general el editor retendrd la obra de uno a tres meses
mientras la da a sus asesores para que juzguen de su bondad u opor-
tunidad (de aqui la importancia de que el autor acierte a la primera
con el editor adecuado).

Por su parte, el editor puede dar a luz libros originales o bien traduc-
ciones. Cuando una obra le es ofrecida la somete a sus asesores (por
lo general, peritos en determinada materia (profesores de univer-
sidad, ingenieros, técnicos, etc.), quienes la juzgardn y emitirdn un
informe basado en la importancia de la obra, su utilidad para el
publico a que puede destinarse, etc. Con este informe, mds el de sus
servicios editoriales, el editor decide.

Si se trata de traduccion la dard a traducir, para lo cual elegird pre-
ferentemente un traductor que conozca el tema de que se frate
(extremo de suma importancia que muchos editores no tienen en
cuenta). Del traductor la obra pasa al departamento de ediciones,
donde se estudia el formato adecuado, tipo de grabados, clase de
papel, tipo de encuadernacion, nUmero de ejemplares que se cree
serdn vendidos en un tiempo determinado, etc. Seguidamente pasa
al proyectista, quien determina el fipo de letra que se ha de emplear
en la composicién, sistema por el que se ha de componer e imprimir,
distribucion de medidas, grabados, etc. Una vez tomados todos los
datos concernientes a las lineas maestras de la obra, ésta pasard al
departamento de correccion literaria, donde se pulird de todo de-
fecto y se dejard lista para la composicion.



B) Composicién: la composicidén puede hacerse hoy dia por varios
sistemas o procedimientos: linofipias, monotipias, fotocomposicién,
ddctilo-composicion, etc. Cada sistema es adecuado para un tipo
de obra, segun el tirgje, la calidad del papel, la compaginacién, etc.
El mds usado anterior a la computadora es el de la composicion por
linotipia, muy extendido; no se usa ya para este tipo de frabajos la
composicidn manual, y el tele-tipdgrafo tiene ventajas en ciertos tra-
bajos, pero no resulta adecuado para obras.

Cuando el libro esté compuesto en su totalidad serd devuelto, junto
con las pruebas, al departamento de correccidn tipogrdfica, que
procederd a corregirlas. Si se trata de una obra muy complicada es
conveniente que el autor o fraductor lean también estas pruebas, a
fin de que en las de segundas no hayan de tocar mucho, lo cual
siempre resultfa engorroso, complicado y oneroso para el editor (en
definitiva, encarecerd el precio del libro). Si el autor lee las galera-
das, el corrector tipégrafo, por su parte, leerd ofro juego, pasando
después las erratas seialadas por el autor al suyo.

Una vez hecho esto se envian las pruebas a la imprenta, donde se
procede a corregirlas. Realizadas las correcciones indicadas por el
corrector en las pruebas, el cajista compaginador procede a inter-
calar y compaginar, guidndose, si es preciso, por la maqueta o
pauta que al efecto se le habrd entregado, en el caso de que la
complicacién de la obra lo requiera.

Seguidamente se sacan las pruebas de segundas, que leen el autor
y el corrector, y una vez finalizada esta lectura se devuelven a la
imprenta, que las corregird y procederd a enviar contrapruebas.
El frabajo queda ya en manos del corrector tipdgrafo, quien revisard
todas las pruebas que sean necesarias hasta que el trabajo quede
listo para la tirada, que, en todo caso, segun las costumbres de la
editorial, no debe empezarse sin el “tirese” del autor o de persona
autorizada.

C) Tiraje: el tiraje puede hacerse también segun distintos sistemas,
desde la mdquina plana a la rotativa de offset, pasando por la
litografia y el huecograbado. Cada uno de estos sistemas requiere
moldes y procedimientos particulares, por lo que al estudiar las lineas
maestras del libro habrd de determinarse cudles serdn estos sistemas.
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La mds pulcra impresion del texto se logra con composicion manual
y firgje en una buena mdquina plang; sin embargo, tal sistema de
composicién no resultaria rentable hoy dia, y la mdquina plana va
siendo aventajada, sino en calidad, al menos en cantidad, por otros
sistemas de impresion modernos, como es el offset.

D) Encuadernacién: una vez tirados los pliegos, éstos se plegardn y se
procederd al cosido o encolado; el primer sistema es, con mucho, el
preferible, por muy moderno que resulte el encolado, (se asegura
que un libro encolado suspendido en el aire por una de sus hojas,
antes se romperia ésta que desprenderse del lomo; quizd sea cierto,
pero no parece que sed un sistema aceptable en una obra que se
destine a consulta o a ocupar un lugar en la biblioteca; en este caso,
nada como el cosido, aunque sea mecdnico). Sin embargo, para
algunas obras baratas se usa el encolado. Este extiremo debe estu-
diarse previamente, y sopesar los pros y los contras de uno y oftro sis-
tema segun la clase de obra, el precio a que puede venderse, etc.

Se determinard asimismo previamente la clase de encuadernacion:
ristica, encartonada, con sobrecubierta o sin ella, con faja o sin ella,
etcétera.

E) Distribucion y venta: finalmente, el libro, en su trayectoria de for-
macién, queda hecho cuando sale del taller del encuadernador.
La editorial lo recibe, lo examina (puede haber alguna reclamacion
por imperfecciones en su realizacién) y lo pone a la venta a un pre-
cio fambién determinado previamente.

OPERACION REALIZADOR
Creacioén Autor
Dictamen Asesor literario, técnico

o cientifico (grupo editorial)

Traduccion Traductor

Organizacion y calendario Editor

Proyectacion y planeacion Disenador en jefe o encargado
Armado y proyecto Bocetista, maquetista

(disenador asistente)



OPERACION

Correccién de concepto
Correccién de estilo
Interpretacion tipogrdfica
Composicion

Pruebas de galeradas
Primera correccién (galeradas)

Correccién de erratas (galeradas)
Intercalacién y montaje
(compaginacion)

Segundas pruebas
(compaginadas)

Segunda correccién
(compaginadas)

Correcciéon de erratas
(compaginadas)

Intercalaciéon y ajuste

Pruebas de comprobaciéon
(contrapruebas)

Imposicién de planas

Pliego de prueba
Comprobacién de este pliego
Correccién de erratas de este pliego
Pliego de comprobaciéon
Comprobacion de este pliego
Arreglo

Tirada

Plegado

Alzado de pliegos

Cosido o encolado

(mdqguina cosedora o encoladoral)
Cubrir

Distribucién

Venta

REALIZADOR

Especialista
Corrector de estilo
Corrector, jefe de cajas, regente
Caijista o teclista
(disenador asistente)
Pruebero (capturista)
Corrector tipogrdfico
y autor o traductor
Teclista (capturista)
Caijista ajustador
(disenador asistente)
Pruebero (capturista)

Corrector fipégrafo
y autor o traductor
Teclista (capturista)

Caijista
Pruebero (capturista)

Platinero
Maquinista
Corrector tipdgrafo
Teclista-cajista
Maquinista
Corrector fipégrafo
Maquinista
Maquinista
Plegador (o mdquina plegadora)
Alzador
Encuadernador

Encuadernador
Distribuidor
Librero, quiosquero, etc.
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M3.2 FUNCION DEL DISENADOR

El primer problema que se le presenta al disenador es precisamente
entender el significado de la palabra diseno. Podriamos describir
como el proceso por el cual se ordena y modela un material para

]
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satisfacer una necesidad humana.

Antes de convertir una idea en un objeto material, debe desarro-
llarse un diseno.

Tal responsabilidad conlleva también diversos compromisos, entre
ellos el de establecer una comunicacién basada en un lenguadje
claro y sencillo que sea adecuado a nuestra época. Al igual que el
lenguaje que utilizamos para hablar, el diseno se basa en una serie
de signos y reglas ordenados de tal forma que puedan ser interpre-
tados facilmente.

El diseno satisface necesidades humanas, tanto materiales como de
orden espiritual y emocional. El disefio es Util, pero también produce
placer al contemplarlo. Un disenador puede hallar la felicidad rea-
lizando su trabajo con honestidad y alegria, y ademds, provoca que
el espectador lo encuentre valioso al verlo. Este es el principio de la
expresion.

De éstas conclusiones se plantea el siguiente problema, scudl es la
finalidad del diseno? Para aproximarnos a definirla, es necesario ex-
plicar un proceso que comprende las siguientes causas:

Causa primera: es aquella motivacion que nos impulsa a crear, es un
objetivo concreto; es la necesidad que pretendemos satisfacer.

HESE N

De aqui se deriva la siguiente causa, plantear un primer boceto
. esquemdtico que muestre aquello que ideamos. A ésta se le llama
. causa formal.

Causa material: el objefo va tomando forma color y textura de
acuerdo a lo que indica nuestro boceto preliminar. Hay una co-
dependencia entre forma y material; el disenador debe conocer la
naturaleza de la sustancia para adecuarla o transformarla de acuer-
do a sus propodsitos.
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Causa técnica: se utilizan instrumentos para modificar el material y
darle la forma deseada. Completado éste proceso, no queda mas
que observar si nuestro objeto cumpli® con la causa primera, si es
viable su produccion y si serd aceptado por la comunidad. Al
cumplir con lo anterior, podemos decir que si estamos ante un buen
disefio. Al continuar con el siguiente texto, podemos ver que estd
acorde con el primero en que reconocen el valor del disefo si éste
ha cumplido con su propdsito. Después se agrega un nuevo factor:
el uso o funcién.

El diseno constantemente se realiza para que atraiga un mayor
nUumero de ventas. El disehador debe respetar las ideas y creencias
de la comunidad, si bien para proponer nuevas interpretaciones es
bueno entender mejor el contexto y la intencién del proyecto. Para
hacerlo funcional, es necesario conocer ciertos conceptos que nos
familiaricen con los necesidades de consumo, entre ellos estdn los
materiales, los procesos, la forma, el propdsito, la funcién, el significa-
do simbdlico y el ornamento.

Los materiales son los soportes o sustancias que se modifican en sus
propiedades para darles una nueva forma, es decir, el diseno tiene,
entre sus funciones, la cualidad de transformar el medio para darle
una nueva interpretacion. El material, debe ser adecuado o tratado
de acuerdo con los objetivos del disenador. Tras elegir el material,
éste pasa a través de un proceso técnico. Uno de los objetivos del
disefador es la experimentacién de nuevas técnicas que satisfagan
sus propdsitos. Estas técnicas pueden ir de acuerdo o no a los
avances tecnoldgicos y cientificos de su época; el disefador es
quien decide. La forma del diseno determina el acto de comuni-
cacién entre disefador-espectador, es decir, el observador reac-
ciona ante lo que percibe.

Los elementos mds complejos del disefo son el propdsito y la funcion.
Al contrario del arte, el disefio tiene una funcion pragmatica, pero
también un aspecto estético, esto quiere decir que es funcional pero
igualmente propositivo en términos de expresién. Transmite “cudali-
dades intangibles como el contenido y el significado simbdlico,
puesto que refleja inevitablemente en sus atributos fisicos las inten-
ciones y actitudes de quienes lo han hecho”. Lo anterior manifiesta
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que el ser humano siempre tiene la necesidad de comunicar y trans-
mitir placer estético a sus semejantes, tal como lo demuestra la im-
portancia del ornamento en casi todos los objetos hechos por la
mano del hombre.

Para el disenador, “es el lenguaje que utiliza para comunicarse con
el publico”. El disefador trabaja para “mejorar las condiciones de
vida y favorecer las tfransformaciones de la relacién habitual con el
mundo de la estética” de sus espectadores; es el artista de nuestro
fiempo del arte aplicado.

Se debe generar un mayor contenido en los trabajos del disenador,
puesto que tiene que adaptarse a ellas buscando nuevos métodos
y técnicas. La libertad de un disefiador es reflejo de los valores de la
sociedad en la que vive, asi que uno de los propdsitos indirectos del
disefno es ser participe del cambio y mejoramiento social. Se puede
mencionar algunos principios que sirven como guia para la rea-
lizacion del disefo:

1. Autodeterminacion: se puede resumir como la transformacién de
las limitaciones en oportunidades.

2. Conformidad razonable: "ante todo, el diseno debe ser cohe-
rente, inteligible y abierto a discusién”.

3. Integracién: cada parte del trabajo debe colaborar para su per-
manencia.

4. Los objetos deben hacerse para ser usados.

5. El disenador es andnimo.

6. Se debe buscar un estilo autdctono, identificarse con la gente, ser
de la gente.

7. La investigacion y busqueda de referencias es un quehacer per-
manente del disenador.

8. Aguello que existe debe ser lo Unico.

9. Transformacion e interpretacién de lo que nos rodea.

El frabajo del disenador consiste fundamentalmente en desarrollar
un concepto gréfico a partir de un objeto para ser mostrado al publi-
co, es decir, una imagen. La gente identifica una empresa gracias a
ésta imagen, sin fomar mucho en cuenta el verdadero valor del pro-
ducto o las intenciones de la corporacién. Esto concuerda con la
idea de que el diseno no es la realidad en si, sino una interpretacion
de la misma.



Pero ésta concepcion del disefio también conlleva varias desventa-
jas, entre ellas la que supone la actividad de la propaganda politica;
se puede promover de una manera eficaz una forma de gobierno
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mediocre e incompetente por medio de la construccién de una
buena imagen. La creacidén de un concepto grdfico se realiza por
medio del estudio de las propiedades del objeto, es la exteriorizacion

.E

de sus componentes internos. De ésta forma, se analizan las carac-
teristicas de la naturaleza para determinar en qué grado percibimos
sus cualidades de manera visual. Esto quiere decir que los colores, las
formas geométricas, los objetos en general, tienen distintas significa-
ciones y simbolizaciones de acuerdo a las referencias que tenemos
y a sus relaciones con el entorno.

N

El disenador no inventa nada, simplemente adapta los recursos de
que dispone y que le proporciona el mundo y la cultura humana
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para componer imdgenes, que si pueden llegar a convertirse en
parte de un sistema de signos y leguajes sociales. Las imdgenes en el
diseno no promueven el aspecto funcional de un producto, sino una
serie de valores humanos a los que nos sentimos ligados o que aspi-
ramos a tener. En mi opinion, éste es su propdsito esencial.

Para terminar, el diseno, se compone de imé&genes y no de palabras,
es decir, una imagen abstracta y sencilla bien ubicada puede ser
mucho mds eficaz que composiciones enfre imagenes y palabras
que contienen una saturaciéon de elementos. De lo anterior deduci-
mos que el disenador goza de una gran libertad sobre sus crea-
ciones, ya que no estdn sujetas a pardmetros de calificacion estric-
tamente definidos. Sin embargo ésta misma ambigledad puede
fraer consecuencias negativas, puesto que actualmente una gran
parte de la poblacién puede tener acceso a herramientas de diseno
con las que tiene libertad de hacer sus propias iméagenes sin contar
con los conocimientos de un disenador profesional.

3.3 ESTRUCTURA DEL LIBRO

Partes del libro

Los libros cuentan con dos partes una externa y una interna la parte
externa del libro permite caracterizarlo e identificarlo de otfros y cons-

ta de los siguientes elementos:
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Parte Externa

. Cubierta o portada: es la envoltura de papel o pldstico, a veces

separable, que protege al libro. Generalmente esta ilustfrada con
figuras alusivas al texto. En la cubierta se encuentfran datos como
el fitulo del libro, el autor, el nombre de la editorial y el logotipo, es
decir la marca tipogrdfica que la identifica.

. Solapas: por lo general, los forros tienen prolongaciones laterales

que doblan hacia adentro. En ocasiones contiene los datos biblio-
grdficos del autor, alguna reseia, sinopsis, © un comentario de la
obra, etc. También suele hallarse en las solapas la propaganda de
oftros fitulos.

. Guardas: son las hojas en blanco (generalmente dos) que se ha-

llan al principio y al final como proteccion.

. Lomo: puede ser plano o convexo; por lo general tiene el fitulo del

libro abreviado, el nombre del autor, el logotipo de la editorial y/o
el nimero de coleccion.

3¢ de forros

2¢ de forros

guardas

4% de forros 19 de forros

lomo



Parte Interna

La parte inferna del libro es el texto o cuerpo dellibro; se divide gene-
ralmente en tomos, partes, secciones, capitulos, etc, de acuerdo a
su extension. La parte interna permite diferenciar el contenido y
organizarlo por niveles de informacién para ayudar al lector a su uso,
y consta de los siguientes elementos:

1. Portada: es la guarda anterior a la portadilla o frontispicio; general-
mente tiene escrito el falso titulo, es decir el titulo abreviado de la
obra.

2. Portadilla: es la pdgina en donde generalmente se encuentran los
siguientes datos:

« Titulo del libro

* Sub-titulo del libro

* Nombre, seuddénimo o iniciales del autor o autores

* Nombre del compilador o antologia

* Nombre de los colaboradores del autor

* Nombre del autor del prélogo

* NUmero de edicién

* NUmero de tomo o volumen (cuando la obra pertenece a una
coleccién).

3. Pie de imprenta: generalmente se imprime en la parte interior y
contiene los siguientes datos:

* Lugar de edicion
* Nombre del editor
* Ano de la edicién

4. Nota de serie: nUmero que corresponde al libro cuando forma
parte de una coleccién.

5. Pagina legal: se encuentra a la vuelta de la portada y por lo ge-
neral lleva los siguientes datos:

* Registro de propiedad o Copyright del autor y de la editorial.

* Lugar de impresiéon.

» Direccién del editor y del autor.

« Titulo original, cuando se trata de una obra traducido a otro
idioma.

« ISBN (Intenational Series Book Number), que es el nUmero de serie
que le corresponde a nivel mundial siendo una proteccién co-
mercial, autoral e infelectual.
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Antes del cuerpo del libro se encuentran los siguientes elementos:

* Dedicatoria: algunos autores dedican sus libros a parientes o amigos.

« Epigrafe: recibe este nombre las citas que un autor utiliza al princi-
pio de su obra para resaltar algiun aspecto relacionado con el
motivo o contenido del libro.

« Intfroduccidn, prefacio, prélogo o proemio, suscritos por el autor, o
bien por ofras personas: explican el enfoque dado a la obra, su
plan general, indicaciones para la lectura, etc.

- indice de contenido: es una tabla de las divisiones del texto (no es
un indice de capitulos) y enumera: el prefacio, la lista de ilustra-
ciones, de abreviaturas, de capitulos, el resumen, la conclusion, el
glosario, la bibliografia, el apéndice, etfc.

Dentro del contenido pueden encontrarse elementos que ayudardn
a ilustrar o describir mejor el cuerpo de fexto como:

 Grdficas: son representaciones mediante procedimientos geomé-
tricos.

» Diagramas: son dibujos geométricos que sirven para demostrar una
proporcién.

+ Cuadros sinépticos: son las descripciones de la parte de un todo.

* Esquemas: son las descripciones grdficas y simbdlicas de cosas
inmateriales en sus lineamientos generales.

« llustracién o vifetas: son dibujos alusivos al texto que antiguamente
se les llamaba grabados.

Parte Interna posterior al cuerpo de texto

Después del cuerpo de texto se pueden encontrar elementos que sir-
ven para complementar o enriquecer la informacién como:

* Los anexos: que son una serie de documentos, notas o adiciones
que sirven para explicar o aclarar un texto. Los anexos sirven para
aclarar las caracteristicas de personajes o bien describir mds pro-
fundamente algun cardcter importante y estos se agregan aparte
para no distraer la informacién o contenido central.

- indice o tabla de materias: es una lista que consta de los fitulos de
los capitulos o temas contenidos en la obra. Indica las pdginas en
gue se encuentran o empiezan. Hay indices onomdsticos, general,
geogrdfico, de ilustraciones, etc.



« Bibliografia: lista de obras consultadas por el autor o que es reco-

mendada para ampliar los temas fratados. Es de utilidad para cono-

cer los enfoques de los autores consultados. Y se debe elaborar en

un estricto orden alfabético.

Fe de erratas: es la lista de errores aparecidos en el libro (general-

mente en la primera edicién), con las enmiendas correspondientes.

Colofén: pardgrafo con que termina un libro que contiene temas

como:

- Pie de imprenta

- Fecha de terminacion de la edicién

- Es el nUmero de ejemplares de los que consta una edicién, tam-
bien llamado tirada.
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CAPITULO 4
HERRAMIENTAS DIGITALES

HMA4.1 ILLUSTRATOR

!i:!@
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Bl FTHEN

Adobe Tllustrator1o

Descripcién general técnica

Es un programa postscript profesional que esta disponible, para Mac
y PC. Necesita como minimo 64 megabytes de arranque para
procesar documentos, la resolucién en la que puede visudlizarse o
imprimirse depende de su requerimiento ya sea impreso en artes grd-
ficas, o presentado virtualmente en web y consistird entre 72 y 300
dpi para su definicion. Es una herramienta digital para proyectar a

fravés de vectores y redlizar gréficos que representan objetos; cada
linea o forma, se representa por medio de coordenadas matemdti-
cas; todas las lineas y formas son descritas por una serie de puntos
que se nombran de Bezier, cada punto determina el dngulo, direc- .
cién o radio de curvatura de los segmentos de la linea conectados
por lineas rectas o curvas. En cada lado del punto y cada uno viene

con una serie de nodos (asas) para editar esos pardmetros manual-
mente. Los objetos pueden ser transformados y reacomodados f&-
cilmente sin afectar a otros objetos en la imagen.

HM4.1.1 DESCRIPCION GENERAL PRACTICA

lllustrator se usa para cualquier tipo de ilustracion ya sea cientifica,
comic, social, infantil, fractal, etc. que servirdn en portadas o interio-

res de libros, revistas, periddicos, mapas, ilustracidon de envases para
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diseno de producto, en letreros, fachadas, pendones, espectacu-
lares (display), logotipos, tipografia y crear texturas bdsicas. Las imd-
genes vectoriales son independientes de la resolucion; lllustrator
es un programa que se puede considerar fécil de vincular con otros
programas digitales como pueden ser Photoshop, PageMaker,
FreeHand, QuarkXPress, Acrobat, FireWork, Bryce y hasta en Maya.
Lo creado en el puede ser faciimente adaptado a nuevos formatos
como el TIFF, EPS, JPG, GIFT, PDF ajustando el tamano, o peso del docu-
mento.

lllustrator cuenta con las siguientes caracteristicas:
* Lineas uniformes, rectas o de guiones en cualquier grosor y color.

Una herramienta para crear indistintamente dibujos de forma libre
0 geométricos.
Herramientas de dibujo estdndar para dibujar y editar utilizando

instrumentos intuitivos, como el Idpiz, el suavizado, el borrador y la
pluma.

Transformacion de objetos (escala, rotacién, reflejo).

Funciones de alineacién y distribucién.

Importacién de digitalizaciones en blanco y negro o color para
colocar como parte de una ilustracién.

Funciones de enmascarillado que recortan motivos o imdgenes en
otfras formas, incluyendo tipografia.

Bibliotecas de colores.

Porcentajes y graduaciones del color sélido a transparencia para
hacerlo fraslicido.

Transiciones de un color o forma a ofra.
* Separacién de cuatro colores en alta resolucion.

Manejo de la tipografia, incluyendo el control de tamano, interli-
neado, composicion, espacio de palabras vy letras.

Controles tfipogrdficos: definir tipos sofisticados con controles de
composicidn de texto, estilos de caracter y de pdrrafo, comillas
fipogrdficas y ligaduras automdaticas.

Se pueden convertir las lefras a contornos que funcionan como
objetos graficos.

El texto se puede poner en una ruta curva o linea irregular. La dife-
rencia entre los programas de vectores como lllustrator, es que se
modifica mediante la alteracion de lineas.

* Estilos de caracter y de pdrrafo: puede aplicarse formato a carac-
teres individuales, a lineas de tipo o a pdarrafos enteros con un simple



clic mediante la funcién de estilos de caracter y de pdrrafo.
« Interfaz de usuario estdndar de Adobe: pasar facimente entre

llustrator y ofros productos de Adobe mediante la infterfaz de

usuario de Adobe.
* Compatibilidad con Microsoft Office: exportar graficos de lllustrator

en un formato optimizado para imprimirlos y visualizarlos en aplica-

ciones de Microsoft Office, como Word y PowerPoint.

M4.2 PHotosHOP

Bl FTHEN

A

" Adobe Photoshop 7.0 n

Descripcién general técnica .

Es un programa profesional que esta disponible, para Mac y PC. Que

necesita como minimo 64 megabytes de arranque para procesar

documentos, la resolucién en la que puede visualizarse o imprimirse .
depende de su requerimiento ya sea impreso en artes grdficas, o
presentado virtualmente en web y consistird entre 72 y 300 dpi para

su definicidn. Es una herramienta digital para proyectar a través de

pixe-les y realizar imdgenes que representan objetos.

El programa Photoshop proyecta a través de pixeles para definir las
im&genes en un mapa de bits. La palabra pixel viene de la combi-
nacién de dos palabras: picture y element, las primeras dos letras de
cada palabra separadas por una x asi forman, el pixel: es la unidad
o elemento minimo de un sistema de despliegue electrénico de imd-
genes que no puede ser fraccionado en elementos menores.

HEN



Trabajar en un ambiente de mapa de bits (Photoshop) puede pare-
cerse a trabajar con puntos en un pedazo de papel, el punto en la
pdgina equivale a un pixel en la pantalla. Las imédgenes de mapa de
bits son ideales para gréficos de tono continuo, como las fotografias.
La edicion de imagen puede ser Util para mejorar y controlar la bri-

NE

. llantez, balance y el contraste de im&genes; al mencionar trabajar
con Photoshop también se habla de la resolucion, que es la medida
que determina el detalle, y la calidad final de una imagen. Esta se
puede medir por dpi, (dots per inch-puntos por pulgada). Existen fres

tipos de resolucion, una es la de pantalla que es la que observamos
por medio del monitor, ofra es la resolucidon del documento, que es

la que mide nuestro documento para poder ser procesada en la
. . computadora y la Ultima es la resoluciéon output que es la que se uti-
. . liza por nuestras unidades de salida, esta resoluciéon va ligada direc-

tamente con las capacidades técnicas de cada impresora.

. . Algunos efectos que pueden ser creados, incluyen sombras tenues o
traslucidas para ver detrds de los objetos o texto fuera de una ima-
gen, borrar para crear un efecto de movimiento, tiene una plumilla
para dibujar rutas del Postscript, estas rutas pueden ser guardadas y
usadas como selecciones de confornos y pueden ser exportadas a
programas vectoriales (lllustrator o FreeHand) para usarse como rutas
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de recorte.

El programa Photoshop incluye pinceles, mascarillas, herramientas

de transformacion (escala, rotacion, distorsion, inclinacién, perspec-
tiva), filtros para efectos especiales (difuminar, tfrazar bordes, etc), he-
rramientas de medicién, una funcién de sello de goma para duplicar
partes de una imagen y pintar con ella. Ademds de que se puede
usar para pintar imdagenes originales usando los efectos especiales
de los pinceles.

B4.2.1 DescCRIPCION GENERAL PRACTICA

Photoshop es un programa poderoso y versdtil para editar imdgenes
a color o blanco y negro; se usa para crear o componer, retocar
cualquier tipo de fotografia ya sea ciéntifica, social, infantil, fantdsti-
ca o redlista; que servirdn en representacion de envases para publici-
dad de producto, portadas o interiores de libros, revistas o peridédicos
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mapas, letreros, fachadas, pendones, espectaculares (display), tipo-
grafia y crea texturas bdsicas.

El scanner es usado para convertir una imagen fisica en digital (am-
biente de mapa de bits) para editar fotografias digitalizadas combi-
nando diferentes fuentes fotogrdficas.

Caracteristicas generales:

« Correccion de color: tiene la posibilidad de mejorar el color, el con-
traste y el intervalo dindmico de cualquier imagen con un conjun-
to completo de herramientas profesionales para la correccién del
color.

Pincel corrector: utilizando el pincel corrector para eliminar polvo,
rayas, manchas, arrugas y ofros defectos.
Soporte completo de 16 bits: por medio del soporte de im&genes

.

de 16 bits en las funciones centrales, como capas, pinceles, texto,
formas, etc., se pueden realizar operaciones de edicién y retoque
precisas.

Soporte infegrado de archivos sin formato de cdmaras digitales:
obtiene resultados mds reales y de mayor calidad trabajando a
partir de datos sin formato de la mayor parte de modelos de cd&-
maras digitales.

Etiquetado del explorador de archivos: tiene la posibilidad de pro-
teger sus imdgenes anadiendo informacién clave de copyright en
el panel de metadatos editable del explorador de archivos.
Explorador de archivos: desde el explorador de archivos se puede
pre-visualizar, etiquetar y clasificar imdgenes, buscar y editar meta-

datos y palabras clave; y compartir automdticamente lotes de
archivos.

Paleta historial: para experimentar libremente sabiendo que podrd
deshacer o rehacer varios pasos de forma instantdnea gracias a la
paleta historial.

« Capas: consiga resultados espectaculares componiendo imégenes,

texto y efectos en cientos de capas que podrd confrolar agru-
pdndolas en conjuntos, mediante la codificacion del color y el
bloqueo.

Composiciones de capas: generar variaciones de diseno segun las

necesidades al guardar distintas combinaciones de capas en el
mismo archivo.
« Texto en un trazado: crea tipografias colocando texto en trazados
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o dentro de formas ademds tiene la posibilidad de editar el texto
en cualquier momento, incluso con el software lllustrator.

* Pinceles artisticos: con los efectos secos y hUmedos de pinceles,
pasteles, carboncillos, se pueden simular diferentes técnicas pic-
téricas tradicionales. Incluso podrd utilizar pinceles para anadir
efectos especiales tales como hierba y hojas.

* Filtros de efectos especiales: consta de 95 filiros de efectos espe-
ciales. Debido a la galeria de filtros, podrd pre-visualizar y aplicar
mds de un filtro a la vez.

M4.3 QuARKXPRESS

Es un programa post-script profesional que esta disponible, para Mac
y PC. Necesita como minimo 64 megabytes de arranque para pro-
cesar documentos. La compafiia Quark inc. es quién lo produce
toma su propio nombre para el sofftware QuarkXPress.

QuarkXPress tiene una buena reputacion por la impresidén confiable
de sus archivos, ofreciendo la salida constante que previene errores
costosos.

Su principal funcionamiento es vincular texto e imagen haciendo
una composicidén en una pdgina creando asi un documento digital
preparado para el proceso de pre-prensa. Este sofware puede crear
una amplia variedad de documentos, desde sencillos folletos de una
sola pdgina hasta informes complejos.

Los usuarios que trabajan en el, tienen una serie de disposiciones
para darle atributos a la fuente tipogrdfica como: el tamano, ancho,

HON



grosor, interlineado, espaciado y orientacion. Segun disposiciones del
proyecto pueden compartir las hojas de estilo, los colores, los ajustes de
la inscripcion con guidn, las listas, e incluso el texto entero (columna);
fiene un enorme potencial para las necesidades relacionadas al texto.

La historia del documento también le deja deshacer las acciones
que eran previamente irreversibles, incluyendo el texto e importacion
del cuadro; también se puede escribir, corregir, y comprobar el dele-
freo al utilizar los filtros para importar archivos del texto en los docu-
mentos para ahorrar tiempo.

Los cuadros importados pueden ser escalados, sesgados, rotados,
y acortados o modificados usando controles del color y de la corti-
na, ajustes de la trayectoria que acortan, y especificaciones del
runaround. Las capacidades de la manipulacion del cuadro de
QuarkXPress le dan gran control y flexibilidad.

QuarkXPress es un software versatil que deja combinar la escritura,
corrigiendo, la tipografia con color y cuadros para producir salida
final. Es utilizado ampliamente por oficinas de disefio, agencias de
publicidad, en periddicos, en las imprentas, los editores corporativos,
las casas editoras de catdlogos, los editores de libros; o bien por
negocios que requieren publicar un impreso.

Descripcién general técnica

» Soporta Mac OS X v10.2, Windows 2000 y Windows XP.

* Ubica rdpidamente a cualquier punto del documento de un push-up
conveniente situado a la derecha en la ventana del documento.
Manipulacién del cuadro y gerencia del color.

Capacidades de impresiéon profesionales.

Interfaz intuitivo y adaptable.

Ofrece conftrol al disenar los menUs de conexidn en cascada,

especificando las familias de la fuente para las hojas del esfilo y
creando roll-overs.

QuarkXPress es eficiente para crear los documentos poF completos
con indices e hyperlinks.

Exportacion directa en formato por, se puede dar salida a archivos
en poF directamente desde QuarkXPress sin la necesidad de un soft-
ware adicional.
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Cuenta con herramientas interactivas para disefio de pdginas web.
Opciones flexibles para importar y corregir el texto.

QuarkXPress tiene ventajas con el uso del sistema operativo X de
mac. Un menuU de ventana que deja rdpidamente navegar entre
archivos abiertos para poder trabajar con tantos programas como
uno lo requiera.

La nueva versién también ofrece mds control al imprimir documen-
tfos con capas.

Pre-visualizacion en alta resolucién. La pre-visualizaciéon en alta re-
solucion muestra imégenes en los documentos de alta resolucién
de modo que se puede escalar o magnificar imédgenes con la pixe-
lacidon minima y una posicién de los elementos en la pdgina mds
preciso.

M4.3.1 DESCRIPCION GENERAL PRACTICA

Crea cualquier nUmero de las disposiciones de la impresién para el
soporte en un solo documento, y mantiene el texto sincronizado a
través de ellas.

Le da atributos a la tipografia de forma profesional.

Opciones multiples del flujo de la disposicién y del texto del docu-
mento.

El texto sincronizado permite la coordinacion simultdnea del texto
entre atributos, que reduce tiempo y errores en la entrada de
datos creando el texto para la impresion.

Con historia del documento, deja deshacer las acciones que eran
previamente irreversibles.

Compone documentos de forma rdpida creando marcos para
texto y grdficos, aplicando pdginas maestras para usar diferentes
disenos de pdgina en un solo documento y usando capas para
configurar un Unico archivo en varias versiones de un documento.
Al generar sus propios documentos desde cero o empleando los
cientos de plantillas predisefiadas que podrdn modificar segun
convenga.

Escriba y edite texto directamente en el modo de composicién, o
modifiquelo con el editor de textos incorporado.



4.4 FORMATOS DIGITALES

Los formatos de archivos gréficos se diferencian en que representan
la informacién gréfica para ser vistos como objetos vectoriales o

>

como imdgenes de mapa de bits.

.E

El formato TIFF

Se utiliza para iméagenes en mapa de bits en blanco y negro, escala
de grises o color. Hay fres tipos de TiFr: los TIFF RGB, con la informacion
de color definida en niveles de rojo, verde y azul; los TFF cMYk, que
contienen cuatricromias pre-separadas y los TFF L*A*8, en los que el
modelo de color del mapa de bits es independiente. TiFF es un forma-
to muy flexible ya que estd soportado por casi todos los programas
de pintura, retoque de imdgenes y compaginacion.

Bl T"HET
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El formato EPS (Encapsulado PostScript)
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Puede contener imdgenes en mapa de bits o vectoriales. El formato

EPS se utiliza entre otfras cosas para transferir informacion Post-script

enire programas Macintosh a Windows y viceversa. Los archivos eps . .
estdn compuestos por una pre-visualizacion de pantalla de su con-
tenido prescindible, para la impresora o fimadora Post-Script y en

algunos casos, mapa de bits considerados globalmente como un .

objeto. .

Formato PICT

Es el formato grdfico mds comin de los programas Macintosh, su .
primera version picT 1, representa imdagenes vectoriales y de mapa
de bits en blanco y negro, pero las imdgenes de mapa de bits tienen
una resolucion fija de 72 dpi, que es la resolucion de la mayoria de
los monitores para Macintosh. La segunda y actual versién del forma-
to de archivo picT 2, soporta gréficos vectoriales y de mapa de bits

en color. Las imdgenes de mapa de bits de pict 2 pueden tener
cualquier resolucién. Formato Graphics Interchange Format (GiF) de
CompuServe, este es un formato de archivo de mapa de bits que se
usa mucho en la red de CompuServe y en la Word Wide Web.
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Formato PDF

El formato por, es el formato de los documentos creados por Adobe
Acrobat, que es un programa de edicion electrénica para Macin-
tosh, Windows, UNIX y DOS. Este formato puede representar gréficos
vectoriales y de mapa de bits en color y escala de grises.

Los archivos Photo CD son im&genes en mapa de bits que vienen en
varios tamanos y se enfregan en CD-ROM."Los archivos Photo CD
pueden generarse a partir de negativos y diapositivas de 35 mm, 70
mm, 120 mm, y 9 por 12 cm”. Se frata de un formato muy Util para el
archivo digital de imdgenes.

“El formato pcs (Desktop Color Separation) es un archivo eps que
combina una pre-visualizacion de la imagen en baja resolucion para
trabajar con ella en pantalla con informacién de alta resolucién
para la separacion de color”. Hay dos tipos de pcs: los compuestos
por partes separadas, archivos para cyan, magenta, amarillo y
negro y ofra en la que todo esta integrado en un solo archivo.

Como preparar archivos para pre-prensa

Para dar salida a nuestros archivos es importante tomar en cuenta
las siguientes recomendaciones, las imdagenes en mapa de bits como
Photoshop deberdn contener las siguientes caracteristicas:

* En la modalidad CMYK (seleccién de color).

* Resoluciéon de 300 dpi para linedje de 150 I/pulgada.

* Salvadas en formato TFF, 0 en caso que las imdgenes lleven recorte
(clipping path) serd necesario salvarlas en formato eps, no com-
primir en ninguno de los dos formatos.

« Eliminar los canales extras que se hayan utilizado en la produccion
de efectos especiales en la imagen.

* Lasimdgenes deben estar recortadas al encuadre que se requiera,
evite usar imdagenes con demasiado rebase.

* En caso de que la imagen requiera una tinta especial, deberd
guardarse en formato pcs, creado con su nimero de Pantone (Uni-
camente en este caso se pueden manejar canales).



M4.4.1 ARCHIVOS VECTORIALES (ILLUSTRATOR Y FREEHAND)

Al crear ilustraciones en programas vectoriales (lllustrator y Free-
Hand), convierta los textos a curvas (paths) para eliminar problemas

>

de fuentes faltantes en el momento de la produccién. En el caso que
posteriormente haya correcciones de texto, usted conserve el archi-

.E

vo original con los textos sin convertir a curvas.

En la actualidad los programas vectoriales ofrecen una funcion
andloga a PageMaker y QuarkXPress, la importacién de imdgenes,
sin embargo aun no alcanza la eficiencia y eficacia de los progra-
mas especializados, por lo que recomendamos sélo utilizarlos para
frabajos menores a 16 pdginas, manejando las imagenes en layers y
salvarlo como formato del programa nativo, no como Eps.

N
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Cuando haga la eleccién de un color, no se debe fiar ni del monitor,
ni de la impresora, guiese solamente de la eleccidn directa vy fisica
de la guia seleccion de color (CMYK) o por el cédigo PANTONE™,
(tinta directa) sin embargo considere que en el pantone estédn como
tintas directas por lo que no serdn exactamente iguales, tendrd una
variacién aproximada de 5 a 10 grados de temperatura de color (es
casi imperceptible para el ojo humano).

En caso de ser necesario, enfregue los archivos sin la conversién de
textos a curvas (paths), y envia las familias de fuentes completas que
se uftilizaron al crear el documento.

Los colores empleados en el archivo, deberdn estar editados en
CMYK. Las tintas especiales o colores directos, deben ser tomadas de
la guia PANTONE™ e indicadas.

En logotipos de color negro, el color deberd estar compuesto de
100% de negro (evite hacer composiciones con el resto de los valo-
res, excepto cuando necesiten una cama de cyan).

Para logotipos con colores PANTONE™, éstos deberdn convertirse
a CMYK, a menos que se indique que es una tinta especial o color
directo.
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4.5 VERIFICACION DE ARCHIVOS DIGITALES PARA PRE-PRENSA

Preparacién de archivos digitales de software QuarkXPress y Page-
Maker:

La publicacién debe venir separada por secciones, pdgina o
spread, entre menos pdginas contenga el archivo es mds seguro y
eficiente su proceso.

Procurar tener la publicaciéon por capitulos o apartados para
creacion de archivos digitales nombrdndolos de igual forma.

Se debe procurar no tener la publicacién completa en un sélo
archivo, para asi evitar perder la publicacion entera en caso de
danarse un archivo digital.

Evitar corregir las pdginas ya procesadas cuando se tenga enca-
denamiento de texto.

Para la impresion de negros sélidos (plastas) en dreas grandes,
deberd considerarse una cama de cyan al 60% para una mayor
solidez y uniformidad de la capa.

Evitar usar camas de magenta y/o amarillo, porque estos colores
en lugar de ayudar a la saturaciéon del negro lo contaminan y
hacen que se tienda a un negro-café, en lugar de negro.
Procurar no rearmar sobre archivos ya utilizados, porque aumenta
la posibilidad de dano.

Procurar usar un template o generar archivos nuevos cada vez.
Para re-ajustar o modificar, un templete puede servir como plantilla.
Entregar las imdagenes de los archivos de Photoshop e lllustrator al
tamano final y no modificarlos posteriormente en QuarkXPress o
Pagemaker.

Entregar los archivos al tamano final (no trabajar en formatos mds
grandes), se debe considerar que cuando la publicacion lleva ele-
mentos al corte deberdn tener proteccién de 1.2 mm en corte,
7 mm en cabeza, lomo, y pie para proteger denfro del cuadro los
elementos que no se desea que sean cortados y 5 mm de rebase
en cabeza, lomo, pie y corte.

* Proporcionar un juego de copias ldser de los documentos digitales

finales al 100% del famano.

Antes de generar los archivos PostScript es importante tener en
cuenta las especificaciones de las secciones anteriores, ademds
de las siguientes especificaciones:



Caracteristicas generales de archivos

Imdgenes

°* Modo CMYK

* Resolucion de 120 p/cm (lineaje de 175)
* Formato EPS

* Sin comprimir

Vectores

 Eliminar puntos sueltos y trazos que no se utilicen.

* Pantone convertido a CMYK (si es seleccidn de color).

* Generar un logo por archivo vectorial.

» Fuentes.

« Cargar fuentes por medio de la aplicacién SUITCASE, verificando
que estén completas.

Bl FTHEN

Archivos de autoedicién

* Proteccién 1,2 mm en corte, 7 mm en cabeza, lomo y pie para que
no se corten elementos.
* 5 mm de rebase en cabeza, lomo, pie y corte.

4.6 ORGANIZACION DEL LIBRO

Descripcién del libro “Inglés Visual Para Todos” .

El contenido del libro, fue generado y delineado a partir de objetivos
del autor y de la editorial para después ubicar a un editor quien
organizaria el contenido, ademds de identificar las necesidades de .
produccién determinando que recursos materiales se debian dispo-
ner para la realizacién. La informacién del contenido fue determi-

nada a partir de requerimientos del autor, de la editorial y el editor,
para apoyarse en el disenador quien distribuiria el contenido (cuer-
po de texto) y la informacién grdfica (ilustraciones, tablas estadisti-

cas, mapas, etc).

El autor determiné dividir la informacion segin su temdtica en 4 capi-
fulos:
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« Capitulo 1. Lenguaje

» Capitulo 2. Vocabulario
» Capitulo 3. Diccionario
* Capitulo 4. Atlas

El editor, una vez delineada la informacién se apoyo en diferentes
especialista para encontrar la mejor solucién para presentar la infor-
macién; es cuando se afinard el contenido con redactores y correc-
tores de estilo. Posteriormente el editor, una vez determinada la infor-
macion se apoyd de otro tipo de especiadlista que serian los encar-
gados de ayudar a producir y reproducir el libro. Es aqui donde
aparece el disenhador editorial, el ilustrador, el formador, el prensista
e impresor. El disehador en algunos casos podrd ser consultado por
el editor y el autor para elegir el tipo de representacion gréfica y
determinar qué es lo mds conveniente para el contenido del libro si
utilizar fotografia o ilustracion; en éste caso se eligio la ilustracién,
puesto que los nifos serian el principal consumidor.

En la produccion del libro para ser reproducido; la funcién del di-
senador editorial es plantear la distribucion de la informacion en plie-
gos enteros integrados por dobles-pdginas presentados en archivos
electrénicos que se convertirdn en positivos o negativos (segun el tipo
de impresidon, en este caso offset), que posteriormente se imprimirdn.

Para el disefo del libro lo primero que se determiné fue el formato y
sus dimensiones este surgid a partir del dobles de un pliego. Se con-
formé el libro de 26 pliegos que dan un total de 416 pdginas con
dimensiones de 23,5 x 33,3 cm, como medida final.

Teniendo definida la medida final (23,5 x 33,3 cm); se determinaron
los mdrgenes que dardn como resultado el espacio de la estructura
de la caja tipogrdfica (layout) que podrd ser sub-divida.

La funcidén de la caja tipogrdfica; es ayudar a organizar la ubicacion
de los elementos para encontrar constantes dentro la conformacién
de la doble-pdgina y que ésta pueda ser facilmente consultada. La
caja tipogrdfica esta integrada por mdargenes, mddulos y medianiles.



Organizacién de la caja tipogrdfica

La medida de la caja tipogrdfica es de 27,7 cm de largo x 18 cm de
ancho. Con una distancia de la cabeza al margen superior de 2,8 cm.
Con una distancia del pie al margen inferior de 2,8 cm. Con una dis-
tancia del corte al margen externo de 3,5 cm. Con una distancia del
lomo al margen interno de 2,0 cm.

Médulo vertical que integran la caja tipogrdfica

La caja tipogrdfica tiene una sub-divisién vertical de 2 mddulos de
8,3 cm cada uno, separados por un medianil de 1,4 cm.

Médulo horizontal que integran la caja tipogrdfica
La caja tipogrdfica tiene una sub-division horizontal de 3 mddulos,
dos mddulos de 8,6 cm y uno de 8,7 cm; separados por un medianil

de 0,9 cm.

Las sub-divisiones sirven como referencia para la ubicacion de los
elementos y verticalmente se pueden identificar como medianil.

33.3cm

23,5cm

Escala: 20 %

>
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En el proceso del libro para ser conformado la participacién en ge-
neral del disefiador editorial tiene una doble funcién que es la de
planear la distribucion de la informacidn y jerarquizarla (cuerpo de
texto y la informacién grdfica) dentro de la doble-pdgina teniendo
distintas responsabilidades:

Texto

* Eleccion de la fuente (o de las fuentes) tipogrdfica para el texto.
Tomando en cuenta, correspondencia entre la forma del alfabeto
y el contenido.

» Fuerza de cuerpo del alfabeto; que determinard en parte la pro-
fundidad de la columna.

* Legibilidad; que ayudard en la fluidez de lectura.

* Ubicacién del texto dentro de la doble-pdagina.

« Criterios de eleccion de cabeza y cuerpo de texto.

- Tamano de fuerza de la cabeza.
- Ubicacién de la cabeza.

Fuentes tipogrdficas elegidas Khaki One y Eterna.

» Khaki One: se eligid esta fuente por su estructura libre y por la le-
gibilidad en cada una de sus letras, pues su principal publico serian
ninos, ademds de que tiene un toque dindmico y es bastante rela-
jada, nada estricta y por ser una fuente de la familia Display, se
presta muy bien para resaltar titulos. También se utilizé en la cornisa,
que es la parte donde se indica el capitulo en el que se encuentra
ubicado en el libro; y se presenté con una variante de la fuente
que es la Khaki Two. Se manejo con un famano de 37 puntos con
una sombra, en altas y bajas y en diferentes colores. Ejemplo:

AaBbCcDdEeFfOogHARIiIJjKKLI
MmNnOoePpQqRrSsTtUuVvWw
XxYyZz1234567890.

Khaki One Khaki Twe

&



« Eterna: esta fuente de tipo Palo Seco se eligié por su sencillez y legi-
bilidad pues su destino serian los textos interiores, ademds de que
se presta para ser manejada en diferentes puntajes, colores vy

>

variaciones en general. Eiemplo:

.E

AaBbCcDdEeFfGgHhIi)JjKkLI
MMNNOoPpQQqRrSsTtUuVvW
wXxYyZz1234567890.Eterna

Pdrrafo

N

» Cuidar el interlineado que es determinado por el diseno de la fuen-

Bl FTHEN

te tipogrdfica.

* Ancho de la columna determinard parte de la forma, el parrafo y
la fluidez de lectura.

« Interlineado; que determinard en parte la profundidad de la co-

B
[ ]

lumna y ayudard en la fluidez de lectura.
« Profundidad de la columna determinard la extension de la informa- . .
cién que conformard el nimero de pdginas del libro.

Estilo de pdrrafo elegido. .

Se manejo un tipo de pdarrafo de bandera izquierda, con un interli-

neado de 17 puntos, en estos casos el puntaje de la tipografia fue de
14,5 puntos en diferentes colores. Ejemplo:

[® =
b=

En la tercera persona del singular se
usa “does not”. La forma contracta
es “doesn’t”.

| do not / don’t / walk
(@i du not / dont / guok)
Yo no ando

8)7]
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llustracién

* NUmero de ilustraciones dentro de la doble-pdgina.

* Tamano de la ilustracion.

* Ubicacién de la ilustracion.

* Rasgo o partes de la ilustracion para describir o apoyar al texto.

Estilo de ilustracion elegida.

Se creo una ilustracién tipo caricatura para atraer mds la atencion
de los nifos, ademds de ser ésta muy colorida y con un tamano

grande en su mayoria. Eiemplos:

Ornamentacién

Sirve para decorar la doble-pdgina, esto es ambientar o reforzar el
espacio; no necesariamente fienen que reflejar o describir una inten-
cién, aunque pueden tener un cardcter conceptual. Como ejem-
plos de elementos son: las plecas, los folios, los grafismos, las texturas
de fondo vy las cornisas. En el siguiente apartado encontrards mds
especificamente cada uno de éstos elementos.



Elementos grdficos que sirvieron para confeccionar la doble-pdgina

* Fondo: se elabord un fondo base para todo el libro con la finalidad
de darle un soporte al contenido. Su forma es muy libre, como un
manchdn de esos que hacen los ninos cuando pintan o dibujan.
Tiene una estructura curva, que le da dinamismo y movimiento a la

pdgina y se disend en 4 colores diferentes (azul, rojo, rosa y amarillo),
uno para cada capitulo. Eemplos:

Fondo azul. Capitulo 1. Lenguaje

Fondo rojo. Capitulo 3. Diccionario

>
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Los dos fondos siguientes tienen una variante de los dos anteriores,
éstos no llevan la curva interna, y es por que el contenido de los
capitulos que llevan este fondo, son bdsicamente de ilustracion y
se elimind la curva para no tapar o contaminar las ilustraciones que
contienen.

Fondo rosa. Capitulo 2. Vocabulario

HESE N

Fondo amarillo. Capitulo 4. Atlas



* Manchas: se utilizaron principalmente para hacer mads legibles los
titulos y separarlos de otros elementos de la pdgina, ya que al exis-
tir gréficos con plastas de color, podian perderse los titulos o pasar

>

desapercibidos. También se utilizaron para ubicar los textos que
sefalan algun elemento con la intencidn de hacerlo mds claro y
asi, separarlos de la imagen de fondo. También fue creada para

.E

tener una relacién con el fondo; por su forma libre y espontdnea
tiene la intencidon de representarse como lo pintan los nifos.
Ejemplos:

Bl N"HET
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Mancha naranja. Capitulo 1. Lenguaje

B
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Mancha verde. Capitulo 2.Vocabulario .

Mancha azul claro. Capitulo 3. Diccionario

N

Mancha morada. Capitulo 4.Atlas




* Cuadros: forman parte tanto de un elemento de ornato, como
informativo, pues nos indican los folios o numeracién de las pdgi-
nas, asi como el nombre del capitulo en el que nos ubicamos. Estos
cuadros también le dan cierto equilibrio y soporte ala mancha que
contiene los titulos principales. Ejemplos:

HESE N

De esta manera quedaron integrados los elementos anteriores en la doble-pdagina



 Plecas: se utilizaron 2 tipos de plecas, con la finalidad de ayudar a
la distribucién y separacion de la informacion.

- Pleca curval semioval: su finalidad es sefalar un objeto especifico
dentro de la pdgina. Tiene una forma mds libre como las manchas,
ademds de tener gran relacién con la forma oval del fondo.
Su forma proporciona versatilidad para senalar hacia cualquier
punto, sin caer en las tipicas flechas o simples lineas rectas.
Ejemplos:

S

Pleca azul. Capitulo 1. Lenguaje

Pleca rosa. Capitulo 2. Vocabulario

Shirt
(shert)

Dress
(dres)

Nightdress
(naitdres)

Belt
(belt)

Uso de pleca curval semioval

>
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- Pleca recta: su finalidad es dividir claramente las columnas verti-
cales de la pdgina. Se le agregd un pequeio cuadro al inicio de
la linea, para distinguirla de una simple linea y para relacionarla
con los cuadros de foliacidon y ornamentacién. Eiemplo:

Pleca azul. Capitulo 1. Lenguaje
Pleca roja. Capitulo 3. Diccionario
Pleca amarilla. Capitulo 4. Atlas

A, Al -To, At
(tu, at)

Abajo - Down
(claur
Abanico - Fan
(fan)

Abeja - Bee i
Abierto - Open

oy
Abrazar - To hug

¥ Aceite - Ol

on

Aceituna - Olive

(aliv)

Acelerar - To speed up
(tu spid op

Acento - Accent

.:.‘"'"l-!'

Acercarse a - To get closer
L guel klouser

Acido - Acid

(dsid)

Uso de pleca recta

* Color: el color es una parte fundamental para la integracion del

libro, no solo en la parte ilustrativa, sino fue también, un criterio bdsi-
co para el diseno, ya que esta dirigido principalmente a los ninos y
el colorido es un excelente elemento para atraer su atencion.



Se selecciond una paleta de 8 colores, é de ellos tomados de los co-
lores primarios y secundarios mds puros y 2 mds para formar los 4
pares que necesitaba, ya que se utilizarian en combinaciones de 2
colores. Estos deberian ser colores muy vivos, llamativos y contras-

tantes; se manejo ademds diferentes porcentajes de saturacion de

cada color para crear variaciones y lograr asi dinamismo y diversi-
dad. Estas combinaciones, serian la clave para identificar clara-

mente cada uno de los capitulos en los que estd dividido el libro.

No se eligié ningun pantone, ya que no era necesario pues el tipo de

impresién seria en seleccién de color y bastaba con que tuvieran va-
lores CMYK.

C=0%
M=99%
Y=0%
K=0%

C=0%
M=100%
Y=100%
K=0%

C=0%
M=42%
Y=77%
K=0%

[]
[]
]
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Capitulo 1. Lenguaje
(azul y naranja)

C=69%
M=0%

Y=100%
0% ]

Capitulo 2. Vocabulario
(rosa y verde)

C=67%
M=0%

Y=12%

Capitulo 3. Diccionario
(rojo y azul claro)

C=63%
M=100%
Y=0%
K=3%

Capitulo 4. Atlas
(amarillo y morado)

>
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Elementos integrados en la doble-pdgina del capitulo 1. Lenguaje

-} n

Elementos integrados en la doble-pdgina del capitulo 2. Vocabulario




= &

Elementos integrados en la doble-pdgina del capitulo 3. Diccionario
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Elementos integrados en la doble-pdgina del capitulo 4. Atlas
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Ejemplo de doble-pdgina del capitulo 1. Lenguaje

PRESENT SIMPLE
PRESENTE SIMPLE Dhon /2 andan

ot En la terera persers del sngs
lar = anade una °5° 2 4 forma base
el verba.

Afirmative
afirmaty
Fwalk

Yo anido

You valk
1o mot / don'/ walk

Tu andas, Usied ancha

o o ando
Hewilks

Yau da rot / dont/ walk
e

Tu po ancas,
She walls Ustod o ancla
Hll anda sl mat ot walk.
Rk H o anda
[ shi s et/ cloesn't{wialk
We walk
osotrus andamas
You walk
Ustedes andan.

Ejemplo de doble-pdgina del capitulo 1. Lenguaje
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Ejemplo de doble-pdgina del capitulo 2. Vocabulario
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Ejemplo de doble-pdgina del capitulo 2. Vocabulario
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Kangaen - Cangyin

Torknep - Cardar

i - Conbille

To kill- Matar
Vil - Agrarkbie
King - Rey

Kiss - Des

AU U
Jrom—

e Capazde

At Aecrea e
Jr——
-
R ra—
Jr—
Aot - A

P —
A« et
Accondion - hearde
i rison

Ache - Dol
e
jr—
A A

Tt - Actsr

Ao - Actor
Actess - Acaiz
Actlly Restnte
o - Samar
Addition - Suma
-
Al - adute
Acherure - Aventuna
Achicn - Goveie
A - Antera
Al - Mo
A - Desputs
Aemoan - Tarde
Agsim - Otravez
Agan - Gontm
Agre ko

Agp - v

w
0

W

=

Ejemplo de doble-pdgina del capitulo 3. Diccionario

10 iss - o
Kachen - Cacies

Kile - Comseta

.
Keite - Cuchiles

To bk - Golpeat, Tocar
Kot - Nutks

To kv - Saber, Conocer

Knwesdgr - Conocimierfo

Tana
Languag: - Loy
Lirge - Crae

Lo G

s s - Al
Lo g - Ui che
Ta let - Dirar

Late - Tande

To lsugh - keir
Laugier . Kisa
saunchy - Lavardera

L - Ley
Lawyer - Abogads
Talay - Colocat
Lary o, Pereznm
tead - Gaiia

o o - Cikar
e - o
Lt - Hoja
s = Sl

To leam - Aender
Lot - M
Leather - Cocra
Toleme S e
Lef  trpuiens

Leg Piema

Legend - Leyenda

Leman - Liméa

Z

Ejemplo de doble-pdgina del capitulo 3. Diccionario
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Ejemplo de doble-pdgina del capitulo 4. Atlas

Ejemplo de doble-pdgina del capitulo 4. Atlas
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Distribucién del libro

El libro “Inglés Visual Para Todos” quedd conformado de la siguiente
manera:

* Cubierta (portada y contraportadal)
* Portada

* Falsa

* Portadilla

* P&gina legal

* Introduccion

+ indice general de la obra

* Entrada de capitulo 1. Lenguaje

» Entrada de capitulo 2. Vocabulario
* Entrada de capitulo 3. Diccionario
* Entrada de capitulo 4. Atlas

* Falsa

* Blanca

Las pdginas se cuentan desde el principio pero se empieza a foliar a
partir del indice o presentacién, no se folian las entradas de cdépitu-

lo, nilas pdginas falsas o blancas.

Ejemplos:

Cubierta



>
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Portada Falsa
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Portadilla Pdagina legal




B v gt yeovsale o nens, s v pur s
[ e

i e s g dgirmbends ke
.ol vraabadaras e Impartard bl brira,

Caitule 3 - Dicdinrarin
e wt dhcaniarmi B - | g - Bl g w3l
oty e bt
[T IRPTETERE e

L 126, iakigheativn
R Mottt Vi Lneae
Viamgies,

Infroduccién indice

Nota: En las 4 entradas de capitulo
se maneja la misma ilustracion,
sélo cambia el color y el nombre
Enfrada de capitulo que indica el capitulo.




CONCLUSIONES

Entender las materias que pertenecen al plan de estudios de la ca-
rrera de disefo grdfico, me ayudd a tomar conciencia de lo que im-
plica razonar como disefador gréfico; esto como parte de mi forma-
cién integral.

La informacion sobre materias especificamente de, sistemas de im-
presion, teoria de la comunicacion, y diseno en sus diferentes semes-
fres me orientaron a definir mi que-hacer profesional como disena-
dora editorial. El estudio de la imagen como elemento de comuni-
cacion es el resultado del desarrollo de la sociedad en el siglo XX, el
conjunto de los oficios que forman las artes decorativas, industriales
y visuales ayudaron a revalorar la funcién del arte como parte de la
formacién del individuo.

La sociedad industrializada, la evolucion de los sistemas de impre-
sion, la utilizacién de tecnologia como instrumento de proyectaciéon
y reproduccién, la significacion conceptual como herramienta para
comunicar ayuda al ambiente visual y cada vez es mds requerido en
los medios de comunicacion, en la publicidad o en la promocion o
divulgacién de informacién; debido a estas consideraciones gene-
rales decidi estructurar mi investigacion de tesis para explicar de
forma referencial un proyecto grdfico profesional como es el libro
“Ingles Visual Para Todos” encargado por editorial Euroméxico.

El diseno editorial es el medio que vincula el ambiente de las artes
grdficas, con la concepcidn de informacion o contenido, y la pla-
neacion del disefio para la representacion fisica de las ideas en tres
procesos especificos como lo son: la configuracion, la produccién, y
la distribucion.

La configuracion; comprende la estructura de la composicion, la sin-
tesis y el significado de cada uno de los elementos que serdn repre-
sentados.

La produccién; abarca el planear como elaborar etapas de mao-
nejo de informacién para tener una serie sucesiva y congruente en
la evolucion del tfrabagjo y que este sea reproducido en cualquiera
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de los diferentes sistemas de reproduccion como es el offset, la rota-
tiva, la serigrafia o algun tipo de impresion electrénica digital.

La distribucion se refiere bdsicamente a labores administrativas pero
existe en parte una determinacion por influencia del propio criterio
del disefiador en el sentido de la decisién del fipo y calidad de mate-
rial, el formato como drea de trabajo, la orientacién del lugar de
impresién, el nUmero de colores a utilizar, la disposicidon del espacio
de comercializacion, hasta la distribucion segin el cardcter de la
publicacion.

El disefador y el editor deben establecer una relacion con objetivos
e interés comun, con un dnimo eficaz que se refleje en el resultado,
ya que pueden existir diferentes factores entre el disenador y el edi-
tor como lo son para el editor la labor periodistica o documental y
para el disefador la labor pldstica, debido a cada una de sus forma-
ciones puesto que estos enfoques son contradictorios si no hay me-
sura en alguno de ellos.

El primer capitulo se refiere al drea y elementos de trabajo con que
se dispone y delimita el que-hacer del disenador profesionalmente.
Concluyo que es importante contemplar estos aspectos como la le-
gibilidad como parte de la composicidn, para poder distinguir sin difi-
cultad la informacién ya sea de texto o de un grafismo, la delimi-
tacion de responsabilidades en las edicidon de un libro es importante
para saber relegar funciones y dosificar para aprovechar mejor la
especialidad de cada individuo que interviene al permitir saber que
es lo que hace un editor, un redactor, un corrector, un ilustrador, un
fotégrafo o un formador ademds de tomar conciencia que cada
labor tiene un tiempo y espacio natural para ser desarrollados. Los
valores de composicidon que se emplean para arreglar un proyecto
editorial van desde la simple repeticién, oposicién, agrandamiento,
hasta la caricatura pasando por factores cromdaticos para uniformar
graficamente un libro.

Por ofra parte es bueno contemplar que hay diferentes tipos de pu-
blicaciones con su propio cardcter para ser identificadas por si mis-
mas como es la extension, la profundidad, el tipo de informacién, la
periocidad, el acabado de materiales de impresion, por mencionar



algunas caracteristicas. Asi como cada parte del libro que tiene
utilidad especifica como es el folio, la cabeza o titulo, la columna, la
ilustracién, ayudando al lector a identificar la informacion. También
considero importante el conocer de forma general los antecedentes
de cémo han surgido y evolucionado las técnicas y procesos para
elaborar un libro; esto me ayuda a entender la funcién de cada
etapa de la edicion, ademds es bueno seguir este tipo de disciplina
ya que se debe aspirar a desarrollar una publicacidon que esté en
permanente disposicién a ser consultada en cualquier lugar, conser-
vando su ufilidad.

El segundo capitulo; refleja el conocimiento adquirido en diferentes
semestres de la materia de diseno como conocer el tema de la
tipografia, comprender el cardcter de las letras agrupadas en fami-
lias por sus rasgos similares, las partes que las componen y como se
construyen para determinar un tipo de mancha al formar la columna;
la forma de la letra ayuda a identificar el cardcter gréfico de la infor-
macién antes de ser leida.

La letra al ser un elemento grdfico que posee diferentes rasgos, orienta
al disenador para ser utilizada como un instrumentos que puede
reforzar o contextualizar una informacién. Aqui es cuando tiene rele-
vancia el saber por qué y cémo esta construida la letra, conociendo
sus escalas de medicién para saber la extensién de la informacién
en un formato determinado y asi reconocer el nimero de pdaginas y
pliegos que se necesitardn para tener referencia de la inversion eco-
némica que puede significar la produccion de un libro. Esta es una
de las prioridades del disenador, el equilibrar el valor del gusto y fun-
cién para determinar un criterio de produccion reflejando una de las
capacidades especificas del disenador editorial.

La retficula es un instrumento que ayuda al disefiador a mantener
una uniformidad de distribucion en cada pdgina del libro para llevar
una constante de composicion, la reticula consiste en margenes y
medianiles bdsicamente pero es importante contemplar las medidas
de ancho y profundidad que determinaran el cardcter de la misma.
Servird de referencia al formador de pliegos en algn momento de la
produccién y permitird al lector ubicar el contenido. Los diferentes ele-
mentos de composicion del parrafo estardn basados en la reticula.
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En el tercer capitulo establecimos la importancia de la estructura y orga-
nizacion editorial para ubicar y conocer la funcidén que desempena el
disenador en la realizacién de alguna publicacién en esta caso la
premisa de desarrollar el diseno antes de convertir una idea en un
objeto material, esto quiere decir, que el disenador depende de cier-
tas necesidades por parte del autor, del editor o de la editorial que
pueden perfilar cierto concepto y el disefiador hard o materializard
ese concepto previniendo responsabilidades como eleccidon de ma-
teriales, tamano del libro, tiempo de realizacién, planeacion de aspec-
tos de produccién como es la impresion; ademds de elegir elemen-
tos grdficos que participardn en la composiciéon de las pdginas. La
elecciéon del tipo de portada, si contiene solapa o no si es rigida o
rUstica, del tipo de edicién, de acabados, de sub-divisiones para la
consulta del libro, efc.

Un aspecto que hoy en dia debemos contemplar es la tecnologia
como herramienta para realizar un libro. La selecciéon adecuada del
sofware y el manejo de este, conocer las funciones para lo que fue
creado es de gran ayuda para el disenador ya que desde la rea-
lizacién de las pdginas se piensa como organizar el archivo digital
que servird para enviar a pre-prensa, el Unico inconveniente (que es
facilmente superable), es que debemos adaptarnos al lengudaije v sis-
tema de procesar en el ambiente digital. Por mencionar algunos,
saber que Photoshop estd concebido para digitalizar fotografias y
hacer retoque de ellas. En el caso de lllustrator, saber que se concibe
para realizar iméagenes a partir de trazos y que se define en nodos.

Los mencionados programas pueden vincularse con otro sofware
como pueden ser QuarkXPress, In-Design o PageMaker que estdn
concebidos para relacionar texto con imagen en un mismo soporte
y que pueden ser archivos preparados para ser procesados en pre-
prensa, que realizard salidas de negativos o positivos armados en
forma de pliegos listos para elaborar Iédminas de impresién. La acao-
demia nos proporciona parcialmente informacién que nos permite
desarrollar en la prdctica para alcanzar el ejercicio del disefio de
forma integral.
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