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INTRODUCCION

A manera de introduccion comentaré que el trabajo presentado en este Informe Académico, recaba la

experiencia de dos afios, tiempo en el que reconozco una importante etapa de mi formacién como pedagoga y
persona. El trabajo realizado me permitié utilizar experiencias anteriores; incursionar en una propuesta
novedosa en cuanto a tematica y caracter didactico; revisar y seleccionar informacion pertinente y actual

acerca del arte y su importancia en el desarrollo humano.

En el proceso de elaboracion det material hubo momentos apasionantes, por ejemplo, cuando observé a nifios
de una escuela rural unitaria en el estado de Sonora hablar de obras de artistas como Frida Kahlo, Rufino
Tamayo o Tatiana Parcero; ast como momentos frustrantes en los que parecia que el proyecto se detendria o

las propuestas eran fallidas y reiniciadbamos.

Mi participacion en el proceso del proyecto Aprender a Mirar. Imagenes para la escuela primaria abarco varias
cosas: ser un poco la memoria del grupo en lo referente a los infereses que manifestaron los nifios durante la
prugba de imagenes y su forma de relacidn con las obras de arte; elaborar formatos de registro y evatuacion
para reconacer el proceso y las etapas de desarrollo def material, ser muy precisa en las discusiones con €l
equipe para imaginar y darle contexto al proyecto en el aula de la escuela publica, asi como buscar
estrategias eficaces de discusion y andlisis encaminadas a elaborar una forma placentera de trabajo con las

artes plasticas en el saldn de clase, y finalmente desarrollar la propuesta didactica para trabajar el material.

En este Informe, los lectores encontraran la narracion de la experiencia desde mi participacion como
pedagoga al realizar el proyecto del portafolio Aprender a mirar. Imagenes para la escuela primaria, 10s
distintos momentos en los que se desarrolié y la dinamica de trabajo del equipo para elaborar el material en

forma interdisciplinaria.

En el apartado 1: Contexto de desarrollo del portafolio Aprender a mirar. Imagenes para la escuela primaria,
comento puntos relevantes que aparecen en documentcs como el Programa de Desarrollo Educativo 1995-
2000 y el Plan y programas de estudio para primaria 1993 y en los que se promueve el desarrollo de
materiales para que maestros y alumnos tengan una educacion de calidad acorde con los nuevos enfoques

educativos.



1.- CONTEXTO DE DESARROLLO DEL PORTAFOLIO: APRENDER A MIRAR.

IMAGENES PARA LA ESCUELA PRIMARIA



En el siguiente apartado se explica el contexto institucional y curricular en el que se desarrofia el
proyecto Aprender a mirar. Imagenes para la escuela primaria. Se comentan, entre otras cosas, la mision de
fa Direccion General de Materiales y Métodos, lugar en donde se elabord el material que nos ocupa en este
Informe y que corresponde a la asignatura de Educacion Artistica; la necesidad de elaborar materiales que
favorezcan el proceso educativo para mejorar el trabajo diaric en las aulas desde el Acuerdo Nacional para la
Modernizacion Educativa, y el espacio que ocupa en la nueva curricula, |a asignatura de Educacién Artistica

en la escuela primaria, su enfoque y propdsitos .

1.1. La Secretaria de Educacion Publica (SEP} y los propositos para la educacion inscritos en e/

Programa de Desarrolio Educativo 1995-2000

En el Acuerdo Nacional para la Modernizacion de ta Educacion Basica —documento de 1992 que
antecede al Programa de Desarrollo Educativo y que planted innovaciones para la educacion en el sexenio
1995-2000- se establecen, entre ofras cuestiones, las condiciones para la actualizacion de contenidos,
planes y programas de estudio; el mejoramiento de materiales didacticos y libros de texto; la revalorizacion
social del maestro en el proceso de ensefianza-aprendizaje; y el fomento de la participacion social en la

educacion.

En el Programa de Desarroflo Educativo de la SEP para 1995-2000, se sefialan tres propésitos fundamentales
para organizar las tareas del sector y que guardan relacion entre si: equidad para fortalecer programas
compensatorios hacia la igualdad de oportunidades; calidad como una carrera continua en la basqueda del
mejoramiento que requiere esfuerzo constante de evaluacion, actualizacién e innovacion, y pertinencia en
todos los niveles, tipos y modalidades de la educacion. Una educacidn de calidad promueve la equidad y es

pertinente, porque atiende tas necesidades ¢ intereses de los estudiantes o del grupo social al que se dirige.

En el documento citado, la reflexién sobre el tema de la calidad plantea la necesidad de explorar el uso de
nuevos recursos educativos, métodos, materiales y técnicas de ensefianza, asi como redefinir contenidos y

propésitos perseguidos con ia educacion de nifios, jovenes y adultos.

El Programa de Desarrollo Educativo considera al maestro como un agente esencial en la dinamica de

calidad. De ahi que la preocupacion central de autoridades educativas es brindar el apoyo necesario a 1os



profesores del pais para que realicen su labor. En consecuencia, sefiala lineamientos generales que
enmarcan la elaboracion de materiales de calidad para la actualizacion de maestros, su desempeno en el aula
y para los alumnos en las diferentes asignaturas, y la Educacion Artistica no es la excepcidn. Asi, desde 1995
se han producido distintos materiales didacticos dirigidos a desarrollar y promover la apreciacion y expresion

artistica en [a escuela primaria, y con 10s cuales se apoya al maestro en el quehacer de la asignatura.

El material al que nos referiremos en este Informe Académico es el portafolio Aprender a mirar. Imagenes

para la escuela primaria.

La Subdireccion de Educacion Artistica es parte estructural de la Direccion de Actividades de Desarrollo en la
Direccion General de Materiales y Métodos Educativos {(DGMyME) de la Subsecretaria de Educacion Bésica y
Normal en la SEP, desarrollando funciones desde 1997 con el equipo que desarrolld la propuesta del portafoiio
Aprender a mirar cuyos integrantes son: una socitloga, un editor y teatrero, un arfista plastico, una fotografa y

una pedagoga.

Dicha subdireccion depende de la Direccion General de Materiales y Métodos Educativos que opera desde
marzo de 1993 y antes se llamaba Direccion General de Métodos y Auxiliares Educativos. Se cred para
atender las prioridades de la renovacion total de planes y programas de estudio para la educacién basica, asi
como para elaborar materiales educativos para primaria y secundaria que se derivaran de los propositos de
mejoramiento de la calidad de la educacion establecidos en el Acuerdo para la Modernizacion de fa Educacion

Basica.

Actualmente, esta Direccion tiene la mision de “Contribuir a la modernizacion de la educacion basica y normal
que se imparte en el pais, a través del disefio de contenidos educativos, métodos de instruccion, materiales y
auxiliares didacticos que enriquezcan los procesos de ensefianza y aprendizaje en el que participan

profesores y alumnos”.!

Para Educacion Artistica, hasta 1995 se elaboran las primeras propuestas para la creacion de materiales para

alumnos y maestros de educacidn primaria.

' Documento intemo de la Direccidn General de Materiales y Métodos Educativos
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1.2. Documento: Plan y programas de estudio 1993. Educacién basica: Primaria

El Plan y programas de estudio 1993. Educacién bésica. Primaria es un documento rector y un
componente importante en el mejoramiento de la calidad educativa, ya que muestra la reformulacion del plan

y los programas de estudio de primaria que se vienen aplicando desde el ciclo escolar 1992-93.

Esta propuesta transformé los planteamientos pedagdgicos y disciplinarios de un curriculo que tenia cerca de
20 afios aplicandose, incorporando nuevos enfoques que ponen el acento en los propésitos formativos, por
encima de los que sblo atienden la adquisicion de informacion. En dichos enfoques se reconocen las
experiencias previas de los alumnos como elemento fundamental en el aprendizaje; se retoma ia vision de

construir el conocimiento y Ia importancia de! desarrollo humano en armonia, entre otras concepciones.

E! Plan y programas de estudio 1993 expone a los maestros, autoridades escolares y padres de familia una
vision de conjunto de los propositos, el tiempo destinado y los contenidos previstos para cada asignatura en
los seis grados de educacion primaria. De esta manera, es posible establecer una mejor articulacién del
trabajo docente con los conocimientos previos de los nifios y ¢on los que aprenderan en grados mas
avanzados. Es también un medio para organizar la ensefianza y establecer un marco comin de trabajo en las
escuelas de todo el pais. La informacion y el estudio de las areas del conocimiento fueron reorganizados en

asignaturas especificas.

En el proceso de elaboracidn del Plan y programas de estudio 1993, hubo consenso en las discusiones
acerca de las necesidades de fortalecer los conocimientos y habilidades realmente basicos. Entre éstos
destacaban: las capacidades de lectura, escritura y expresion oral; el uso de las matematicas en la solucion
de problemas y en la vida practica; la vinculacién de conocimientos cientificos con la preservacion de la salud
y la proteccidn del ambiente, asi como un conocimiento mas amplio de la historia y la geografia del pais. De
ahi que en primer lugar se considere a la asignatura de Espafol y en segundo lugar a las Matematicas.

“El nuevo plan de estudios y los programas por asignafura que lo integran, tienen como

propésito organizar la ensefianza y el aprendizaje de contenidos béasicos [..] el término

basico no alude a un conjunto de conocimientos minimos o fragmentarios, sino justamente

a aquello que permite adquirir, organizar y aplicar saberes de orden diverso y complejidad
creciente” 2

’ SEP, Pian y programas de estudio 19583. Educacion basica. Primarnia, SEP, México, 1894, p. 13,
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Asimismo, en Planes y programas... también se reconoce la necesidad de que maestros y padres de familia
tengan claro que la formacion de nifios y jovenes no solo aspira a que adquieran conocimientos y
competencias intelectuales, sino se pretende que la experiencia escolar sea adecuada para el reconocimiento

de las propias capacidades y aptitudes necesarias en la vida diaria.

En este punto, la asignatura Educacion Artistica adquiere relevancia porque hace posible la formacion integral
que contempla los ambitos ético, cognoscitivo y expresivo de los nifios en sus diferentes etapas de desarrollo,
ademas de reforzar la autoestima, el respeto, la tolerancia, la actitud cooperativa y el gusto por aprender. A

continuacion se comenta el papet de la asignatura en la curricufa de 1a escuela primaria.

1.2.1. La asignatura de Educacion Artistica. Enfoque y propositos

Laincorporacién del arte a la escuela mediante la asignatura de Educacion Artistica se convierte en una
oportunidad para crear espacios donde la exploracion de la sensibilidad sea una alternativa para expresar la

afectividad y desarrollar habilidades psicomotrices e intelectuales.

La materia no propone que el alumno se especialice en las distintas manifestaciones artisticas {teatro, danza
y expresion corporal, musica y artes plasticas) ni ta formacion de artistas en la escuela. Mas bien pretende
acercar a nifios y nifias a las diferentes disciplinas artisticas procurandoles experiencias que estimulen su
creatividad, recuperando su curiosidad y gusto por cantar, dibujar e imitar situaciones, personagjes,
movimientos y sonidos, dando continuidad a éstas y otras actividades que forman parte de |a vida cotidiana de
fos nifios. Para el desarrollo de esta asignatura se proponen actividades relacionadas con la apreciacion vy

expresion artistica.

Las experiencias con el arte ejercitan de manera placentera los sentidos, elementos indispensables para
percibir y aprender. A fravés de la educacion de los sentidos, los nifios desarrollan su fantasia e iniciativa
individual y grupal, expresan ideas, desarrollan nuevas formas de comunicacion, encuentran formas creativas
de conocer y de resolver situaciones, reconocen fas producciones de los demas, sean del pais o de otros

lugares del mundo.

"La imaginacion adquiere una funcién de suma imporfancia en fa conducta y en ef
desarrollo humano, convirtiéndose en medio de ampliar fa experiencia del hombre que, al
ser capaz de imaginar fo que no ha visto, al poder concebir basandose en relatos y
descripciones ajenas 10 que no experimentd personal y directamente, no esta encerrado
en el estrecho circulo de su propia experiencia, sino que puede alejarse mucho de sus

12




limites asimilando, con ayuda de su imaginacion, experiencias historicas 0 sociales
ajenas.™

Otro beneficio de las actividades artisticas es que al relacionarse con la afectividad, propician el desarrollo de
la atencion y capacidad de discriminacion. Con ello favorecen y facilifan el proceso educativo, por ejemplo,
cuando ios nifics para reconocer ritmos en una pieza musical, 0 para observar imagenes prestan atencion

ademas de disfrutar, manifiestan capacidades, habilidades y aficiones que promueven el aprendizaje.

Realizar actividades artisticas promueve que los nifios hagan uso de |a imaginacion y creatividad, el trabajo
con los materiales elaborados por la Direccion General de Materiales y Métodos Educativos para la escuela
primaria conlleva ejercicios donde los alumnos ponen en juego estrategias como ¢l andlisis e inferencia, y sus

capacidades de discemir, interpretar, comprender o representar.
Los siguientes son algunos de los propésitos generales de la asignatura:

=  Fomentar el gusto por las manifestaciones artisticas a partir del conocimiento lodico de las formas y

recursos que éstas utilizan.

=  Estimular la sensibilidad y la percepcidn de nifios y nifias a través de actividades en ias que descubran,

exploren y experimenten sus posibilidades expresivas mediante materiales, movimientos y sonidos.

=  Promover el desarrollo de habilidades del pensamiento tales como [a observacion, analisis,

interpretacion, representacidn e imaginacién.

Los contenidos se han organizado por ejes tematicos que corresponden a las disciplinas de danza y

expresion corporal, plastica, musica y teatro y que se desarrollan a o {argo de los seis grados.

En fa organizacion del Plan de Estudios para Primaria, la Educacion Artistica tiene 40 horas al afio; fo que da

como resultado que se le dedicara una hora dentro de las 20 de trabajo semanal.

Asi, el tiempo destinado a la asignatura resulta corto, aunado a los comentarios generalizados de maestros y
maestras en el sentido de no sentirse capacitados para impartir !a asignatura y manifestar que el peso de
Espaficl y Matematicas no deja tiempo para trabajar Educacion Artistica, ademas de considerarla como un
adorno poco frascendente. Lo anterior deja ver el desconocimiento, de algunos docentes, acerca de la
importancia que puede tener el arte en el desarrolio del nifio y, a la vez, dificulta la aplicacion de actividades

que relacionen a los alumnos con las diferentes manifestaciones artisticas. Situacion que coincide con lo que

SVigotsky, L S, Laimaginacidn y el arfe en 13 infancia. Ensayo psicolégico, 2° ed , Méxice, Fontamara, 1997, p. 20
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plantea Mariana Spravkin:

“..en la vida escolar no todos los lenguajes reciben el mismo rango y atencion en los
procesos de enseflanza y de aprendizaje, y es el desarrolfo de conocimientos y
habilidades verbales y numéricas lo que domina nuestra escuela.

Mas alla de cualquier enunciacion tedrica, esta situacion (reflejada en realidades tafes
como asignacién de cargas horarias) muestra concepciones educafivas que llevan a
priorizar determinados campos del conocimientos sobre otros. Estas jerarquizaciones no
hacen sino poner de manifiesto cierfos supuestos socialmente vigentes, sustentados y
reforzados por la educacidn formal, segun los cuales el desarroflo de determinadas
capacidades y saberes proporciona a los alumnos mayores competencias para afrontar el
nivel de estudios inmediatamente superior o su posterior insercion en el mundo social y
laborai™

Sin embargo, el equipo de trabajo reconocio la posibilidad de incorporar y utilizar actividades relacionadas con
las manifestaciones artisticas al trabajo diario, de esta manera se enriquece el tratamiento de los contenidos
de las demés asignaturas, asi como otros momentos de a practica educativa, con lo que se amplian los
tiempos para la Educacion Artistica. Es importante enfatizar que la propuesta de la asignatura tiene sus
propios retos y contenidos especificos, por o que no debe considerarse como apoyo, aungque por su

naturaleza puede relacionarse con toda la curricula.

Para lograr los retos propuestos por la asignatura fue necesario tomar en cuenta, como una parte fundamental
de su aplicacién en la escuela, los intereses particulares y las etepas de desarrolio de nifios y nifias, y
también el respeto, atencion, motivacion y entusiasmo que tengan los maestros por €l proceso creativo de los
alumnos, con el fin de incentivar en la practica de las diversas propuestas artisticas escolares. y contribuir a

una mayor confianza y autoestima.

Por o tanto, se considerd necesario presentar y motivar al maestro acerca de las posibilidades que aportan
las disciplinas artisticas en el desarrollo de sus alumnos, tanto en lo afectivo ~donde los nifios pueden
expresar sensaciones y emociones a la vez que disfrutar al apreciar diferentes propuestas artisticas—- como
en los procesos intelectuales que se ven favorecidos. Al respecto Rudolf Arnheim nos sefiala:

“..el sistema sensorial es uno de los principales recursos de nuestra vida
cognitiva...Funcionamos con fa idea de que fos sentidos simplemente abastecen a la
mente de datos sobre los que ésta puede reflexionar. Pero fa mente funciona en la
diferenciacion y la organizacion del campo perceptivo. Si fos sentidos desempefian un
papel tan crucial en nuestra vida cognitiva, aprender a usarios inteligentemente deberia

' Spravkin, Manana, Arfes y escuela; aspectos curnculares y didacticos de la educacion artistica, Buenos Aires, Paidos, 1398, p
35



= Integrador. Busca integrar a las otras disciplinas artisticas, asi como abrir posibilidad de refacion con las

demas asignaturas.

Es importante reconocer que los materiales por si mismos no resuelven las necesidades de desarrollo de la
Educacion Artistica en ef aula, pero se pensaren como un apoyo y dan ideas para diversificar y enriquecer el
trabajo diario. Es decir, los materiales son un punto de partida que pueden adecuarse y ser enriquecidos con

la experiencia de los docentes, en tanto las propuestas didacticas median las relaciones en el salon de clase.

Realizamos el portafolio Aprender a mirar pensando en la plastica como estimulo visual y un acercamiento al
arte en el aula. Hacer lectura de imagen en los diversos grados de la escuela primaria a través de las
diferentes especialidades de la plastica: fotografia, grabado, pintura y escultura de diferentes periodos
historicos del arte mexicano, proporciona al alumno nuevas ideas, formas de mirar y disfrutar lo que observa.

En |a elaboracién de este material también buscamos dar respuesta al hecho de que las visitas a museos,
galerias y demas ambitos donde los alumnos pueden entrar en contacto con obras plasticas son sumamente
escasas, si no es que inexistentes en muchos casos. Es mas probable que realicen visitas a museos

historicos 0 de ciengias.

A grandes rasgos se puede decir que el equipo de Educacidn Artistica —en el que participé~ recorrid

diferentes etapas para desarrollar el proyecto, entre las que se encuentran:

Primeros acercamientos a la propuesta.

Conformacion de un banco de imagenes.

Seleccion de imagenes para la prueba.

Desarrollo de propuestas para presentar imagenes a los nifios.

Pruebas en el DF.

Pruebas en los estados de Morelos, Hidalgo y Querétaro.

Pruebas en los estados de Campeche, Guerrero, San Luis Potosi, Sonora y Tamaulipas.
Evaiuacion del piloteo.

Experiencias de trabajo con el material por parte de docentes.

Seleccidn definitiva de imagenes.

Tramite de permisos de reproduccion.

Disefio de actividades por imagen y elaboracion de semblanzas de autores y obras.
Redaccion del libro de apoyo.

Revision del libro de apoyo por lectores externos.

Readecuacion del material,

Correccion de estilo y disefio del material.

Impresion.

L
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En el siguiente apartado se describen, la experiencia que vivimos las personas de diferentes
disciplinas que conformamos el equipo de Educacidn Aristica para construir colectivamente el proyecto
educativo; 1as propuestas iniciales que llevaron a definir y delimitar los alcances del material y la importancia
del trabajo de campo para reconocer lo que significa el arte para el desarrollo de las personas y la necesidad

de promoverio en las escuelas como elemento importante de el desarrolio armonioso.

2.1. Cémo surge el proyecto: ideas previas

El proyecto Aprender a mirar. Imagenes para fa escuela primaria, creado con &l equipo de trabajo de
Educacion Artistica en ia subdireccidn de Actividades de Desarrollo de la SEP, surge de la necesidad de

proveer al maestro de una herramienta para fomentar la apreciacion de obras plasticas en el contexto escolar.

El proceso de elaboracion inicia en 1996, cuando en equipo expusimos distintas ideas acerca de como seria
un material que acercara a los nifios a las obras de arte y como llevar el museo de arte a la escuela. Con fines
de claridad en este Informe Académico, presento de manera secuenciada las etapas del proyecto, sin

embargo, en el proceso real, algunas etapas se dieron simultaneamente.
= Reflexiones y revision de materiales para definir lineas de orientacion del proyecto

Algunas de las primeras discusiones al interior del equipo de Educacién Artistica, para definir el proyecio,

giraron en torno a las siguientes cuestiones:
-¢Cuales son las necesidades de la escuela en relacion con la asignatura de Educacion Artistica?
-; Qué le puede inferesar ver a los nifios?

-¢Se elaboraria un solo material para toda la escuela primaria o serfan fres, uno por cada ciclo escolar:

primero y segundo, tercero y cuarto, quinto y sexfo grado?

-¢Como iniciar la bisqueda de imagenes, a partir de qué?

-¢Cuales serian los criterios de seleccion de imagenes?

—¢,Como se ligaria al trabajo escolar y llamaria la atencion de los profesores y profesoras?
- Cuantas imagenes seleccionar y de qué tamafio deberian ser las l&minas?

-, Cudl seria ia propuesta de trabajo con las imagenes?
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-, Seria necesario presentar las imagenes en un orden determinado?
-;Cudles serian sus beneficios para el desarrollo de fos nifios?

A partir de estas inquietudes junto con el equipo nos dimos a la tarea de revisar distintos materiales
slaborados para nifios y maestros a partir de los nuevos enfoques como: ficheros de Espariol y Matematicas,
actividades e imagenes de los libros de texto integrados y recortables. El analisis de estos materiales nos
ayudé en la definicidn de algunas necesidades vy lineas de accion para construir una propuesta y orientar el

trabajo.

A continuacion expongo dos de Ias primeras propuestas en las que incursionamos para llegar a la concepcin
definitiva del Portafolio. En cada una descubrimos elementos importantes que nos mostraron caminos cada

vez mas acertados, que aclaraban las lineas de trabajo y definian el como desarrollar el proyecto.
Propuesta A

Vistlumbrabamos la seleccidn iconografica de la siguiente manera:

— Contar con una seleccion de obras representativas de Ia pintura, escultura, fotografia y arquitectura de
México y de otros paises. Dichas expresiones apoyarian contenidos de diferentes asignaturas a través de

la fectura de imagen.

= Mostrar diversos productos artisticos como resultado de culturas distintas a la nuestra, para fomentar el

reconocimiento y aceptacion de otras formas de expresion.

— Elaboracidn de tres rotafolios con los siguientes contenidos: a) imagenes artisticas mexicanas desde el
siglo Xvi hasta principios del XX; b) imagenes artisticas del periodo prehispanico y del contemporaneo, y b)

imagenes def arte universal.

Tratamiento didactico

— Desarrollar procesos de observacion, percepcion, concentracion e interpretacion de las obras artisticas, a

través de la ejercitacion de la vista, el tacto, el olfato, el oido y el gusto.

Caracteristicas fisicas
= Se elaborarian tres rotafolios, uno para cada ciclo escolar.

—> Cada rotafolio contendria 20 laminas de 60 por 45 em, sujetados con un espiral metalico
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= Al reverso de cada {amina, el profesor encontraria los propositos de la observacion, asi como sugerencias

para trabajar la imagen en clase, refacionarla con otras asignaturas e informacion sobre la obra.

En la version definitiva sbio se conservé: la idea de buscar obras de diferentes técnicas de la plastica; que el
uso del material proporcionara el reconocimiento y desarrollo de actitudes como el respeto a lo diferente, y a

diversificar las formas de expresion de los nifios al observar otras técnicas en la piastica.
También pudimos reconocer que aunque el material involucra el uso y desarrolio de los sentidos y otras

actividades intelectuales, el énfasis debia ponerse en [a mirada, en la percepcion a partir de la observacion.

Finalmente, con los resultados de las pruebas de imagenes realizadas en escuelas, posteriormente nos dimos
cuenta que la idea de rotafolio (hojas con espiral metalico), reducia las posibilidades de uso de las laminas,
por 10 que era conveniente, entonces, que estuvieran separadas para que varios maestros de la escuela
primaria pudieran trabajar con diferentes reproducciones ala vez.

Propuesta B

Seleccion iconografica

= La seleccion de imagenes se haria a partir de los temas que aparecen en cada asignatura del Plan y

programas de estudio para la educacion primaria.

= Para cada tema se podrian usar dos 0 tres imagenes en una misma lamina proponiendo un discurso

comun entre las obras.
Tratamiento didactico

—> Favorecer, con las imagenes de cada laming, la construccién de historias relacionadas con el tema a

tratar.

= Enlamisma ldmina se describirian los propésitos del tema y el trabajo con las imagenes; se propondrian
actividades para la observacion, y se comentaria la vinculacién con los contenidos de otras asignaturas
ademas de la Educacion Artistica, También contendrian semblanzas de los artistas plasticos y una

narracion para iniciar o concluir la lectura de imagen.
= Se elaborarian tres rotafolios, cada uno con temas comunes a cada ciclo escolar.

En equipo, revisamos los contenidos de las diferentes asignaturas. De esta manera, la asignatura de Espafiol
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se definié como una herramienta para frabajar las [aminas desde los distintos usos de la lengua hablada y
escrita, y en particular actividades como conversacion, narracion, descripcion, discusidn, exposicion,

comprension de instrucciones e interpretacién de ilustraciones

Para la asignatura de Matematicas, coincidimos en que el proyecto podria desarrollar en los nifios
capacidades para comprender conceptos y nociones basicas como longitudes, areas, tiempo, planteamiento y
resolucion de problemas; uso de términos como antes, después, mafiana, tarde y noche; ubicacién espacial
del alumno en relacion con su entorno y con otros seres u objetos; uso de las expresiones: arriba, abajo,
adelante, atras, izquierda, derecha; la clasificacion de objetos; la identificacion de lineas, el frazo de figuras y
puntos cardinales; la representacion grafica de trayectos, caminos, recorridos con puntos de referencia;
interpretacion de informacion contenida en las ilustraciones, y la resolucién e invencién de problemas

sencillos elaborados a partir de la informacion que aporta una ilustracion.

En cuanto a Educacion Fisica, el material con imagenes daria un apoyo general, a partir de los conceptos
utifizados en el programa y que se derivan de la actividad fisica, como experimentar diferentes formas de
equitibrio corporal, del ritmo interno, orientacion en el espacio y en el tiempo, exploracién de posibilidades de
movimientos con cada uno de los lados del cuerpo, fa contraccion y relajacién de diferentes partes del cuerpo

y juegos de imitacion de animales o personas.

Caracteristicas fisicas
=> Tres rotafolios, con 20 Jaminas cada uno corresponderian a los tres ciclos de la escuela primaria.
=> Cada ldmina incluiria dos o tres obras de diferentes expresiones plasticas.
= Lasimagenes estarian al frente de la lamina y al reverso aparecerian las indicaciones de uso.

En esta bUsqueda no nos dimos cuenta que poniamos a la Educacion Aristica al servicio de las ofras
asignaturas, dejandola en segundo términa y sin profundizar en la lectura de imagenes. Asimismo y a partir de
esta idea de ajustar |a imagen a los contenidos, obligabamos a los nifios a observar y hablar de un tema

especifico, coartando su libertad de expresion.

Mas adelante, al revisar 1a propuesta, convenimos que el material tenia sus propios retos y que no debia estar

supeditado & ninguna otra asignatura.

Las discusiones al interior del equipo y el apoyo del personal de servicios educativos de museos de arte, nos

llevo a reconsiderar esta propuesta. Por ejemplo, ¢por qué sertan 20 laminas?, ;por que dividir tan
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arbitrariamente [a sefeccion de distintas imagenes para nifios de primero, segundo o tercer ciclo? o ¢por qué

no podrian observar [o mismo los nifios de los tres ciclos?

A partir del andlisis en equipo, se hicieron los cambios pertinentes a la propuesta y se present6 a la Direccién
de Materiales y Métodos Educativos, de la Subsecretaria de Educacion Basica y Normal, de la SeP. Dias
después, teniamos las respuestas con observaciones especificas acerca de cémo justificar los criterios de
seleccion, proponer cémo y cuando usar el material, 0 coémo hacer la lectura de imagenes, asi como la
conveniencia de definir cuantas laminas incorporar al material, tomando en cuenta las 40 horas al afio que

estaban destinadas a la asignatura Educacion Artistica, segln se planteaba en los Planes y Programas.

Reconocimos las limitaciones y los aciertos de las diferentes propuestas. Cada intento por definir el material
nos permitié adquirir experiencia y reconocer aspectos concretos que retroalimentaron las ideas que indujeron
la construccidn del proyecto. Entonces las discusiones giraron en torno a las observaciones obtenidas por
parte de [a Direccion y planteamos la necesidad de investigar mas acerca de como miran los nifios y cuéles

pueden ser sus gustos e intereses en cuanto a las imagenes.

2.1.1. Una reflexion desde Paulo Freire como marco pedagégico y didactico

Por mi parte, con el interés de construir un marco didactico de trabajo para el material, inicié mi
exploracion a partir de algunas cuestiones basicas planteadas por Paulo Freire y su “palabra generadora”,
este andlisis se convertiria, en parte, en el punfo de referencia para la blisqueda de imagenes y la
construccion de propuestas de ¢como trabajarlas en el aula. Presenté las reflexiones al equipo en los

siguientes términos:

Con las distancias que el proyecto pueda tener en el contexto en que Freire definio los conceptos para una
alfabetizacion como practica de [a libertad, podriamos decir que se trata de liberar el espiritu infantil a través
de las manifestaciones artisticas, es decir, en nuestro caso, con un material que le permita explorar y expresar

sus ideas y sensaciones en la clase.

La idea de revisar a Freire surgio de la experiencia que tuve como pedagoga en el Instituto Nacional para la
Educacion de los Adulios (INEA) haciendo investigacion de campo en la sierra de Puebla y de a revision de

sus trabajos en los Gltimos semestres en {a universidad.
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En el caso de Educacion Artistica, partimos de la idea de que la observacion de imagenes podia despertar en
los nifios el interés por comentar, y descubrir un nuevo lenguaje en el que era factible hacer una o diferentes

lecturas reales o fantasticas.

Paulo Freire fundamenta su propuesta diciendo que no se trata sélo de aprender técnicamente a leer y
escribir, sino de una actitud de creacién y recreacion.
*La lectura del mundo precede a fa lectura de fa palabra, de ahi que fa posterior lectura de
ésta no pueda prescindir de la continuidad de fa lectura de aquel. Lenguaje y realidad se
vinculan dindmicamente... Al intentar escribir sobre fa importancia del acto de leer, me
senti Hevado -y hasta con gusto— a releer momentos de mi practica, guardados en la
memoria, desde las experiencias mas remotas de mi infancia, de mi adolescencia, de mi

juventud, en que la comprensién critica de la imporiancia del acto de feer se vino
constifuyendo en mi” ¢

Entonces el papel del educador es el de dialogar y proporcionar los instrumentos para que se dé el proceso
de alfabetizacion. Este proceso no es de arriba para abajo ni de afuera para adentro, sino de dentro hacia
afuera con la ayuda del educador. Estas reflexiones dieron pie a organizar algunas ideas sobre la forma de

frabajar con imagenes y el papel del maestro como un guia.

Las “palabras generadoras™ son una pequefia seleccidn dentro de un gran universo; son las que
descompuestas en sus elementos silabicos proporcionan —por la combinacion de esos elementos— ei
nacimiento de nuevas palabras y 15 o0 18 pueden ser suficientes para el proceso de alfabetizacion por
concienciacidén, ya que en el universo del vocabulario las palabras generadoras estan consfituidas por
vocablos cargados de cierta emocion, palabras tipicas, vocablos ligados a la experiencia existencial de quien

los lee y de la cual es parte la experiencia profesional.

Al interior del equipo de Educacion Artistica realizamos paralelismos entre 1as obras de arte como palabras y
de sus elementos como silabas que la componian. Los elementos de reflexion en una obra de arte pueden
ser: color, formas, situaciones, personajes, épocas, texturas, entre ofras cosas. Reflexionabamos la idea de
que era importante buscar temas que fueran significativos para los nifios y donde pudieran identificar diversas
emociones. Esto permitiria un acercamiento mas natural a las producciones artisticas, y reconociamos la

posibilidad de [eer y releer las imagenes impresas o vividas.

Pensando y reconociendo los posibles temas de interés infantil, seleccionamos imagenes que, ademas,

pudieran generar discusiones, comentarios y analisis en los nifios.

5 Freire, Paulo, La impartancia de leer y el proceso de hberacion, Mexico, Si1glo xx, 1984 pp. 894-95
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En el metodo de la “patabra generadora”, cuando una situacion se fleva a un problema se inicia el analisis o
descodificacion con el apoyo del profesor, una vez agotado el dialogo, se procede a analizar la palabra y se
relaciona con una imagen alfabetizadora. Esto oriento, en parte, ia idea del trabajo con el portafolio para artes

plasticas ya que reconociamos la importancia de promover el didlogo en clase a partir de las imagenes.

La revision de la metodologia de Freire para alfabetizar nos proporciond puntos de analisis como, por efemplo,
que las imagenes son generadoras de ideas, pueden ser recreadas por la imaginacion y dan la oportunidad al
nifio de expresar sus sensaciones y emociones libremente sin una conduccién rigida y predeterminada, ¢ que

fas obras de arte se pueden descomponer en elementos de reflexion.

También se favorece el uso del lenguaje oral cuando cada individuo dice 1o que piensa y se fomenta, al mismo

tiempo, el respeto por la diferencia de opiniones.

Es necesario comentar que la dinamica de frabajo con el portafolio Aprender a Mirar favorece la expresion de
los diferentes lenguajes: oral, escrito, grafico, etcétera. Rosa Maria Torres en su fibro Qué y como aprender.
Necesidades basicas de aprendizaje y contenidos curricufares,” hace un andlisis de la importancia de

desarroilar el lenguaje como una expresion mas amplia que la verbal. Comenta:

“Cuando ef nific que Se expresa, comunica Sus ideas y pensamignfos a fravés de sus
propios medios, desarrolla el lenguaje en sus diversas funciones (representacion,
expresion, comunicacion) y habilidades basicas como escuchar, hablar, leer y escribir. La
expresion oral atraviesa todo el curriculum, como mediador didactico y medio de
representacion y expresion de emociones, ideas, estados de animo, etc” (p.64).

En este mismo texto se establece que:

“la educacion fingiistica deberia tomar en cuenta el reconocimiento y diferenciacion de los
distintos lenguajes que sirven para la representacion, fa expresion y la comunicacion y, en
particular, los lenguajes artisticos (musica plastica y dramética). Se trata de combinar fos
recursos expresivos fingiiisticos y fos no lingiiisticos, superando fa tradicion escolar de
conferir primacia al lenguaje verbal y al numérico, sin atencion a los lenguajes artisticos.”
(p. 68).

2.2. Criterios de seleccion de imagen desde una vision plastica educativa

Conforme planteabamos, analizabamos, desechabamos y descubriamos nuevas ideas para desarrollar

? Tores, Rosa Maria, Qué y como aprender. Necesidades basicas de aprendizaje y contenidos curnculares, SEP, Mexico, 1998,
pp 64y 68
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el proyecto, el horizonte se aclaraba y el camino era més directo, encontrabamos pistas y posibilidades para

construir el materiat,

La idea de llevar imagenes de obras de arte a las escuelas nos planted, desde el principio, interrogantes en
relacion con la forma de trabajo con ellas, como responder a 1as necesidades reales de |a escuela, cudl seria
el planteamiento y cudles los criterios para seleccionar imagenes. Esto se definid conforme observabamos
obras de arte, letamos sobre el tema y nos acercabamos al personal de servicios educativos de los museos

de arte que organizaban visitas de escuelas primarias.

Paralelo a este proceso, revisamos algunos materiales existentes en este campo, mexicanos y extranjeros,
entre los cuales estaban: libros de la editorial Dorling Kinderley con ilustraciones de obras de arte y su
analisis, aportando elementos para la observacién; libros interactivos del grupo editorial SM Saber de Madrid,
Espafia, un paquete elaborado Estados Unidos para que los nifios observen obras de arte con
reproducciones de pintura y objetos de artistas de un condado; carpetas de la primera y segunda reunion para
Guias de Museos y Maestros, organizada por el INBA y por la Coordinacion Nacional de Artes Piasticas en
Mexico, entre otros. Todos los materiales presentaban diferentes métodos de observar las producciones

artisticas, desde la identificacion de estilos y escuelas, hasta el simple placer de mirar.

Asimismo, tratamos con especialistas que hubieran desarroliado proyectos para acercar al plblico infantit a
los museos de arte. Es el caso de Nuria Sadurni del museo de San Carlos, quien nos proporcioné elementos
importantes de su experiencia sobre como iniciar un dialogo entre los nifios y las obras, y para reforzar la idea

de cOmo mostrar una misma obhra a nifios de distintas edades.

Los especialistas nos ayudaron a resolver algunas dudas, expusieron formas de realizar sus actividades para
acercar a los nifios al arte y sugirieron bibliografia. Sin embargo, todo elio no era propicio para la escuela
primaria, porque no conocian las necesidades de la escuela pablica y era dificil fraducir su experiencia a este

contexto.

L.a propuesta pedagogica que construiamos, ahora buscaba fomentar la relacion directa del nifio con las
obras a través de sesiones con preguntas y respuestas. Esta forma de trabajo se ha desarroliado en museos
e instituciones relacionadas con el arte desde hace algun tiempo. En nuestro pais el Museo Nacional de Arte y
el Museo de San Carlos, por citar algunos, han incorporado este tipo de dinamica desde hace ya varios afios,

produciendo materiales que sirvan para este propésito.
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El proyecto se fue conformando con entrevistas a maestros y visitando escuelas, 1o cual nos brindd
informacion valiosa acerca de las necesidades de los maestros en relacion con la asignatura de Educacion
Artistica. Elaboramos un programa de trabajo vy criterios generales de busqueda de imagenes que hasta ese
momento eran ambiguos como: pensar que fueran atractivas para los nifios, que mostraran temas que

generaran discusion y con posibilidades de relacionarse con las otras asignaturas.

Entonces el equipo decidié conformar un banco de imagenes para luego seleccionar las que podrian quedar
como definitivas en el material. Cada miembro del equipo inicid la busqueda por diferentes vias, en mi caso,
tomé como grandes rubros los diferentes periodos histéricos de nuestro pais, en la biblioteca del Centro
Nacional de las Artes (CNA) revisé libros y enciclopedias especializadas en arte mexicano, fuego busqué en
catalogos de obra de diferentes artistas contemporaneos, acudi a exposiciones y a las bibliotecas de museos
de arte, al acervo de filminas en la Universidad Iberoamericana, al Museo de Antropologia e Historia, y al

Centro de ta Imagen.

El proceso de busqueda me permitio —al igual que al resto del equipo— ver gran variedad de obras de arte, y
comprobar, de manera personal, lo que puede significar el observar a traves del arte: si favorece y estimula
procesos de atencion, discriminacién y reconocimiento de diversas sensaciones y emociones. Mientras mas
imagenes veiamos y argumentadbamos su importancia para el material, Jos comentarios para defender o
desechar una imagen eran mas profundos; ahi se conformaron los criterios de seleccion, entendimos por qué

era importante aprender a mirar y reconocimos el valor de la propuesta para la escuela primaria.

Conforme refiexionabamos, comprendiamos los efectos que podria tener el material en los nifios;
comentabamos, por ejemplo, 10 que significaba cuando éramos nifios, la entrega de los libros de texto y el
impacto de |as ilustraciones, éstas llamaban nuestra atencion; y aiin ahora recuerdo algunas imagenes y sus

elfementos.

La blsqueda iconografica abarcé un periodo de casi un afo. Durante este tiempo encontramos formas de
rabajo mas claras para armar el proyecto. En equipo, convenimos en delimitar los alcances de la esa
busqueda: solo abarcaria la plastica mexicana. Con el apoyo del compafiero que era artista plastico se
elabord un directorio de autores nacionales o extranjeros con cierta trayectoria en su produccion en el pais,
obras realizadas en distintas épocas y de diferentes areas como pintura, fotografia, grabado, escultura y

arquitectura.
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Acudimos a los acervos de museos como el de Arte Contemporaneo, del Virreinato o el Antiguo Colegio de
San lldefonse, revisamos revistas especializadas como Arfes de Meéxico, acervos fotograficos de
universidades, fibros y enciclopedias de arte e historia, catalogos de galerias, bibliotecas especializadas vy
colecciones parficulares. Fotocopiamos las obras propuestas y, después de la primera revision, las
clasificamos por técnica, época y la riqueza que evocaban en [a lectura de imagen. Finalmente reunimos 706

imagenes.

Nuestra mecanica de seleccion en el equipo fue la siguiente: cada uno de nosotros presentaba a los demas
las fotocopias de imagenes que nos parecian importantes para el portafolio, todas se sometian a un riguroso
andlisis y discusién. Sin embargo, pronto nos dimos cuenta de que estabamos haciendo la seleccidon a partir
de nuestros gustos e intereses; no a partir de lo que pudiera interesar a los alumnos de la escuela primaria, ni

tomando en cuenta el gusto infantil ni considerar la opinion de los nifios.

Entonces, y ya teniendo en cuenta todas estas ideas, fuimos més rigurosos y propusimos la realizacion de
pruebas de imagen para una segunda seleccion de la que resuftaron 68 imagenes para ser mostradas a nifios

de diferentes escuelas primarias piblicas.

2.3. Prueba de imagenes con alumnos y andlisis de los resultados

Una vez conformado el banco de imagenes, procedimos a la seleccion de las que considerabamos
debian aparecer en el material Aprender a mirar. También fue necesario definir criterios generales, ya antes
comentados: obras de autores mexicanos o extranjeros con cierta trayectoria en su produccion en el pais,
realizadas en distintas épocas y con diversas técnicas (pintura, escultura, grabado, fotografia y arte popular).
Los criterios especificos se fueron determinando en las primeras pruebas de observacion de imagenes

realizadas en escuelas primarias del Distrito Federal:

= Imagenes que despierten el interés de los nifios y estimulen la observacion, analisis y discusion en
clase.

=  Iméagenes que posibiliten diversas lecturas y sean ricas en elementos para la discusion y la recreacion.

= Imagenes con discurso visual.

= Imagenes con diversidad tematica, estilo, técnica, autores y periodos de [a plastica mexicana.
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Las imagenes se ampliaron a 80 x 60 ¢m, un tamafio aproximado al definitivo. En cada escuela se trabajo con
grupos de nifios de los tres ciclos {primero y segundo, tercero y cuarto, quinto y sexto grado), a lo largo de
una jornada escofar, con el fin de registrar (as respuestas de alumnos de diferentes edades y contextos,
reconociendo asi la efectividad de cada imagen, el impacto y aceptacidén que pudieran tener, asi como las

posibilidades de lectura e interpretacion de fa obra.

Las pruebas delimitaron nuestros criterios de la seleccion iconografica y nos permitieron definir la propuesta
pedagdgica del equipo de Educacion Artistica. Elegimos 40 imagenes de fotografia, escultura, pintura, grafica
y arte popular, que abarcan obras mexicanas desde la pintura rupestre hasta el arte contemporaneo.” El
propésito de la muestra no es compendiar Ia historia del arte mexicano, sino presentar a los alumnos y
maestros imagenes para suscitar ef dialogo y promover la apreciacion artistica como una parte importante del

desarrollo integral de los nifios.

El propésito de la prueba era valorar la informacién que tenian los nifios y maestros para leer imagenes;
reconocer el gusto infantit por mirar; mostrar las imagenes preseleccionadas para comprobar su efectividad y
conformar el portafolio definiendo, al mismo tiempo, una metodologia para proponerle al maestro coémo utilizar
las taminas en el saldn de clase. También nos interesaba saber si el tamafio propuesto para el material era €l

ideal y si nuestros criterios de seleccién eran adecuados.

Acudir a las escuelas fue importante para el equipo de Educacion Artistica, porque ademas de observar la
diversidad de los espacios escolares en los que se desarrollaria nuesfro proyecto, nos acercd a nifios y
maestros de diferentes contextos en el pais, y reconocimos el papel de directores y maestros en la

construccion de una escuela que promugve ¢ inhibe el desarrollo de 10s nifios y de la comunidad.

2.3.1. Seleccion de escuelas para la prueba de imagenes

Trabajamos en 14 escuelas del Distrito Federal ubicadas en distintos puntos de la ciudad,
seleccionadas por sus caracteristicas: nimero de grupos y alumnos, turnes, condicion socioecondmica y
ubicacion geografica. En la primera etapa de prueba solo anotabamos en un cuaderno lo que sucedia al

mostrar laimagen y algunas respuestas de 10s nifios.

" Anexo 1p. 82: Listado e imagenes definitivas
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Jespués visitamos los estados de Campeche, Guerrero, Hidalgo, Morelos, Querétaro, San Luis Potosi,
Sonoray Tamaulipas, con el fin de observar ¢cdmo recibian las imagenes 10s nifos y maestros en escuelas de
Jiferentes contextos socioculturales, tipos de organizacion y métodos de trabajo. Las imagenes se probaron

2n 53 escuelas: rurales y de zonas conurbadas y urbanas; y con distinta organizacion: completa, bidocente,

ridocente y unitaria.

En el siguiente cuadro se anotan algunos datos sobre las visitas efectuadas a entidades y el DF.”

% DE OTROS TIPOS
. - DE ORGANIZACION
‘STADO LOCALIDADES ESCUELAS | NINOS/ {unitaria, bidocente y
GRUPOS tridocente}
Hermosillo, Las Manitas, Miguel Aleman, Unidad La Victoria,
ohora Ejido Fuctuoso Méndez 10 1180/40 106%
Tetitién, Tenexpa, Nuxco, Tecpan, Papanoa, Reforma Agraria
uerrero 8 680/35 12.5%
Ciudad Victona, Ejido Lazarc Cérdenas, San Fernando,
‘amaulipas Matamoros, Ejide E| Longorefic, Reynosa 9 517422 333%
/an Luis Potosi Ciudad del Maiz, El Naranjo, Minas Viejas, San Luis Potosi
8 687/31 22 2%
;ampeche Campeche, Champoton, Ciudad del Cammen, Calkini 9 1146144 11.1%
forelos Jiutepec y Tres Marias 2 24877 0.0%
Juerétaro Querétzro 4 620121 0.0%
fidalgo Pachuca y Zacualtipan 3 2107 0.0%
 Estados 31 pablaciones 53 §285/208 18.18%
listrito Federal Benito Judrez, 1ztacalce, Azcapotzalco, Coyoacén, 14 2625105 0.0%
Cuauhtémac, Tlalpan, zona conurbada

2.3.2. Caracteristicas de la prueba

La prueba de imagen inicid en noviembre de 1997 y termind en junio de 1998. Durante el proceso se

trabajo con alumnos de los tres ciclos de escuelas primarias pblicas para obtener datos representativos que

permitieran conocer las respuestas de los nifios ante diversas propuestas visuales y se elaboré un documento
para registrar lo que sucedia en cada prueba.”
El formato de registro mostraba la estrategia de prueba del material que se utilizd y en el cual se pueden

identificar cinco momentos en los que exploramos diferentes formas de trabajar las imagenes con los

alumnos. A continuacion se describen:

" Anexo 2 p. 63; Datos de la prueba de imagenes por entidad.
Anexo 3, p. 72, Guia para recabar informacion en ia prueba de imagenes en escuelas primarias.
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=

Presentacion de la imagen. Se refiere a la forma en que se mostraba cada lamina, en ocasiones con
una breve introduccion (comentarios, juegos, preguntas, acercamientos, con los 0jos cerrados,
etcétera). El registro de la primera impresion de los nifios al ver cada imagen nos daba idea de sus

gustos.

Cbservacion. Es el momento en que pediamos a 10s nifios que, en silencio, recorrieran ta imagen con
los 0jos; en ocasiones usamos recursos como: “sigan a mis dedos, imaginen gue $on unos patines que

van de arriba hacia abajo, de un lado a otro, de la esquina de arriba a la esquina de abajo y al centro”.

Descripcion. Aqui los niftos comenzaban a decir lo que observaban, primero enumerando detalles o

comentando lo méas obvio.

Interpretacion. En cada grupo, de las diferentes escuelas, los nifios hacian historias sobre las mismas

obras. Esta informacidn dio pauta para las sugerencias de actividades.

Conclusiones. De las observaciones, descripciones e interpretaciones individuales y del grupo.

Cada uno de estos momentos se realizaba a partir de un listado general de preguntas (de [o sencillo a lo

complejo) que fungié como guia para abordar y profundizar la lectura de imagen, e iban desde qué ven aqui,

hasta por qué crees eso, ¢ qué te hace pensar 0.

A continuacion relato un ejemplo de la secuencia de la lectura de imagen, que se retoma en la metodologia

propuesta en el libro de apoyo que acompafia al material, y da cuenta de los rumbos inesperados por los que

puede fluir una discusion en grupo, y las preguntas y respuestas que genera el interés de los alumnos o la

intervencion del maestro para profundizar en alglin tema.

Imagen: La nube, de Gerardo Murilio, Dr. Atl.

Nifios de primer grado en una escuela del Ajusco.

a) Momento de observacién

Se inicioé con un ejercicio de sensibilizacidn, en el cual , unos dias antes, se pidid a los nifios mirar 1as nubes y

que pensaran en las formas que podian descubrir. En el salon los niflos comentaron lo que habian visto y

luego observaron la imagen detenidamente recorriéndola de arriba abajo y de un lado a otro.

La imagen fue agradable para los nifios.
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b) Momento de la descripcion

A partir de las preguntas: ;qué ven aqui?, ;qué mas ven?, ;qué parece esto?, efcétera, los nifios

describieron los diferentes elementos de laimagen.
De manera general, todos mencionaron nubes, pasto, agua, montafias, casas y rocas, entre otras cosas.
c) Momento de la interpretacion

Como en la mayoria de los casos, os nifios describen e interpretan a la vez.

. Qué ven en esas nubes?

-Hay un lobo.

-Hay un elefante.

-Hay un aguila.

-Y0 veo un yunque.

-A mi me gusta el color morado de esa nube.
-A mi el blanco.

-Hasta alla esta lloviendo.

Si nos hacemos chiquitos y entramos a esta pintura, ;cOmo seria estar ahi?, ;qué les gustaria hacer?, sen
qué lugar de este paisaje les gustaria estar?, ;por qué?

~Hay viento fresco.

-Hace frio en la noche.

-Hace calor en el dia.

-En las casas vive la gente.

~Se parece al pueblo donde vive mi abuelita.

-Me gustaria nadar en el [ago.

—Me pararia en la roca para ver todo.

-Ese lugar se parece a uno que esta cerca de mi casa.
-A mi me gusta echarme clavados.

-La gente de ahi usa chanclas porque hace calor.
- a gente de ahi cosecha, frabaja en la tierra.

-Me gustaria vivir ahi porgue no esta contaminado.

~-A mi me gustaria llevarmelo a mi casa.
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d) Observaciones del investigador en la prueba

Enlos grupos de nifios de menos edad, es necesario conducirlos un poco mas con preguntas claras, cortas y
precisas, porque se relacionan pronto con la imagen, pero cambian rapidamente de interés y es necesario
contar con un repertorio de preguntas para guiar su observacion, reconocer hacia donde va su atencion y

llevarlos a profundizar en io que observan. Casi siempre les afrae la idea de estar ¢ vivir en el jugar que miran.

La nube se trabajd junto con Anarquia arquitectonica de la ciudad de México, de Lola Alvarez Bravo, en un
grupo de segundo grado. Para los nifios fue atractivo hacer comparaciones entre los elementos de ambas
imagenes, se nota la idea de que el campo es bueno y bonito, y la ciudad fea y mala, en este sentido, vale la
pena comentar las ventajas y desventajas de vivir en cada uno de esos lugares y no promover juicios de valor

tan deferminantes.

2.3.3. Las respuestas de los nifios

Los matices o lecturas de imagen que realizan los nifios dependen de diversos factores. Ef contexto y

nivel sociocultural son los que mas influyeron en sus respuestas, sin embargo, también se identifican ofras
que son simitares en diversos lugares del pais en lo que respecta a la identificacion de detalles en ias

imagenes.

En cuanto al uso del lenguaje, se observod que los comentarios e interpretaciones de los nifios aludian de igual

forma al contexto en el que vivian, las influencias de su cultura o las acepciones localistas.

Los comentarios que hicieron los nifios frente a las imagenes reflejaron, en muchas ocasiones, vivencias,
actitudes, las distintas formas de pensar y expresar sus ideas, sentimientos y emociones ante determinadas

sifuaciones.

2.3.4. Conclusiones del equipo

En las diferentes pruebas registradas encontramos posibilidades de tratamiento de una imagen o de
desarrollo de una sesidn de lectura de imagen con variantes significativas de las cuales concluimos que se

podia:

=> Qrientar la observacion hacia los detalles de fa imagen.
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= Elegir algiin comentario de los nifios y a partir de &l profundizar en la lectura de la imagen.
= Iniciar con dinamicas de sensibilizacion.

= Girar y cubrir fragmentos de las laminas para darle variedad a la lectura.

= Combinar {as imagenes por temas, tecnicas o tipos de narracion que generaban.

= Utilizar varias 1aminas al mismo tiempo.

= Proponer que pasen a observar méas cerca por filas.

Durante la prueba, se observd también que las caracteristicas de las obras producen diferentes respuestas de

los alumnos. Se constatd que entre la seleccion habia imagenes con un importante potencial narrativo que

favorece a la interpretacion, mientras que otras, por sus caracterisiicas permiten la lectura descriptiva de los
elementos. Las imagenes se clasificaron a partir del énfasis que pudiera darse en su Jectura, sin que ello
cerrara otras posibilidades como se vera a continuacién (los nimeres que aparecen después del nombre de

las obras permite identificar en el anexo 1, las imagenes y sus datos):

a) Imagenes que motivan la descripcion. Cuando [as observa, el espectador tiende a enumerar sus
elementos, comentando, adicionalmente, acerca de algunos aspectos como color, forma, tamafio y textura.
Por ejemplo, con Puesto en el mercado (16), los nifios hicieron comentarios como: “hay frutas, verduras,

pescados, veias, maiz, personas, cacahuates...”, “hay canastas y escobas’, “hay pifias, sandias, dulces,

naranjas limones, coco”.

b) Imagenes que motivan la narracién. Representan escenas, cuentan o promueven la creacién de
historias. En ellas hay relacion entre los personajes que aparecen. Por ejemplo, Transito en espiral (36)
motivo a un grupo la creacion de una historia colectiva: “Habia una vez una isla en medio del mar, también
habia un principe que lo convirtieron en pajaro con cabeza de mosca llamado el principe mutante. Estaba
hechizado. Por estar enamorado de fa princesa y el papa no lo queria por que entonces todavia no era
principe, el era pobre y ella rica. No, més bien el no era principe, se fransformo. Ella se murid y se momifico,

el papa se arrepiente y se rompe el hechizo...”

c} Imagenes que motivan la interpretacién. Son las que generan comentarios flexibles y abiertos,
permitiendo fa expresién de ideas y sentimientos mas personales y reflexivos. Por ejemplo, Viento y piedra

oy

(30): “es el origen de las cosas”, “quiso hacer algo sobre lo que le pasé a ella en su infancia, algo que no
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podia entender”, “un cazador puso los palos. Hay cuerdas y un 0s0 0 mamut las rompid porque estaba muy

" it

gordo”, “es un pantano con lodo, i entramos nos perdemos y nos comen los cocodrilos”,

Ciertamente, el que una imagen genere comentarios que tienden mas hacia uno de estos aspectos no excluye
la posibilidad de que una misma obra promueva los tres atributos mencionados. Un eiemplo de ello son los

siguientes comentarios realizados sobre una misma imagen.

Autorretrato (14). En la descripcion: “hay una raqueta, una regla”, “también hay una luna con carita”, “hay
pajaritos y una rana con un papel”. También motivd la narracién de historias: “es una escuela de pintores, el
de la izquierda es el director o el maestro, porque tiene un mapa y los pajaritos traen mensajes a los seftores’.

Por ofro lado, generé interpretaciones como: “es el mismo sefior pero despeinado”, “es el pintor y sus

fantasias, un pinfor que pinta sefiores’.

[

El verano (32). En ia descripcion: “son maniquies”, “hay mar, palmeras y caracoles®, “también hay una pelota®,
“hay un numero 8". En el aspecto narrativo la obra motivé la creacidn de historias colectivas: “unas personas
estan viendo los maniquies, pero no tienen dinero porque son pobres. Nunca han ido al mar y se lo estan
imaginando®. En cuanto a la interpretacion: “los sefiores estan viendo los trajes porque quieren uno’, “el

N

maniqui no tiene brazos porque se los estan componiendo”, “son morenos y tienen ropa de pobres”.

Cualquiera de estas cualidades en las que infiera una imagen, contiene una carga afectiva y emocional que

permiten a los nifios expresar sus ideas de manera personal, colectiva o a partir del contexto en que viven.

Los resultados de la prueba fueron importantes para detectar dinamicas de trabajo para el maestro e

incorporarlas al documento final.

A continuacion se presentan algunos ejemplos que muestran no sélo la descripcion que hacen los nifios al
observar 1a imagen y una narrativa en la lectura, sino también en ciertos casos una interpretacion personal

con una fuerte carga emotiva:
Anarquia arquitectonica de la ciudad de Mexico (1)

La lectura de la imagen dependid del lugar donde se probo. En Tamaulipas se dijo: “Viven hechos bolas”,
mientras en Guerrero se comentd: “Es por el terremoto que pegd en México™. Sin embargo, 1as observaciones

oo

de los nifios en el DF aluden a la problematica de su vida cofidiana: “Esta contaminada”, ‘La calle es pefigrosa
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porgue hay muchos carros”.
Torso esgrafiado con nifios (2)

Algunos comentarios acerca de esta imagen en el DF, reflejan vivencias y actitudes comunes en una gran
ciudad: "Es una estatua que estaba fresca y los chamacos de la calle la rayaron”, “Los dos se volvieron como

uno mismo”, “Es un hombre que murio y le dibujaron a los que matd”.
La nube (3)

En Guerrero, al preguntar qué harian si estuvieran en ese paisaje, un nifio respondié: “Pescando, fas mujeres
no, porque no pueden pescar’, 0 en San Luis Potosi unas nifias comentaron lo siguiente: “Me gustaria estar

en las montafias con mis amigas haciendo lefia, comiendo fortas”,
Mascara del estado de Guerrero (8)

En una escuela del bosque del Ajusco en el DF, una nifia relacions la imagen con tradiciones y fiestas de su
localidad: “Los huahuanchones usan mascaras, también las chifenas™. Mientras Que en Sonora, la mayoria de
los nifios lo hicieron con los fariseos (personajes disfrazados con mascaras de piel que salen a las calies
como parte de una fradicion de cuaresma en ese estado). Por ofro lado, en Campeche una nifia se sorprendio

y comentod su desagrado por la obra.
La sorpreza [sic] (13}

En este caso, laimagen propicié la narracion de distintas historias: “E/ sefior le dice a la mujer: Andale mujer,
vamonos”, y elfa dice: “Hay no déjame ver la fruta”. “El sefior esta jalando a fa sefiora, se le esta declarando”.
“L as mamas ya no se ponen chales para cargar a los bebés, Jas casas ya no estan separadas, ya hay autos

en lugar de burros, fos sefiores ya no usan sombrero”.
América (29)

La narracion de historias fantasticas fue una de las caracteristicas de esta imagen en los distintos lugares
donde se probo. En Tamaulipas: “El miedoso estaba provocando al cocodrilo y el nifio valiente lo ataco para
proteger a ofras personas. Lo venceré si e da en su punto débil: en los ojos o en el corazén”. En Guerrero: “E/

nifio de rojo es valiente, ef ofro no, tiene miedo por eso grita. El de rojo fleva el animal a fa trampa”. Y en el DF:
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*El nifio asustado esté debajo del dinosaurio y las piedras se parten al pisar. Esta pensando que se lo va a

somer”.”
&nalisis de la prueha

Al finalizar la etapa de prueba, los integrantes del equipo elaboramos un informe por entidad, donde
anotamos:
= Descripcion general de las escuelas visitadas: ubicacion, espacios y formas de organizacion.

= laminas que se probaron, concentrado estadistico del numero de nifics de cada grado que observaron

las imagenes.

— Valoracion de las imagenes probadas para la seleccion definitiva, cuales funcionaron y cudles se

complicaron en su tratamiento.

— Observacionges sobre la actitud de nifios y maestros frente al material; posibilidades de tratamiento al

desarroliar 1a secuencia de observacion; aciertos y fracasos al mostrar las diferentes laminas.

Cn reuniones de equipo, revisamos los informes de cada entidad y comentamos las posibilidades de cada
magen para ser trabajadas por maestros en el aula segun la experiencia; desde la prueba en escuelas del

DF, algunas eran favoritas de los nifios. Hubo imégenes que generaron duda por situaciones come:
= Los nifios comentaron poco o nada sobre los detalles.
= Las describieron con pocas palabras y no generaron discusion.
= Los detalles eran confusos por el tamaiio de los personajes.
=> Los comentarios se agotaron casi después de mostraria.
= Se distraian o perdian el interés por mirar y comentar.

= Era necesario conducir la observacion todo el tiempo, o inventar esfrategias especiales para llamar su

atencion.

Anexo 4, p. 74 Algunas respuestas de los nifios.
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zn estos casos, las imagenes se probaron varias veces en distintas entidades para corroborar si dichas

situaciones ocurrian siempre o era resultado del modo en que se mostraba a los nifios.”

sonsideraciones generales de la prueba de imagenes a nifios

= Un primer punto que constatamos fue la capacidad perceptiva de los nifics. Se puede decir, en general,
que el trabajo con imagenes les resulta atractivo y estimulante ya que les brinda la oportunidad de
descubrir, imaginar y expresar libremente sus comentarios. Sin importar el contexto socioeconémico y
cultural los nifios disfrutan las dinamicas de observar una imagen y hablar de ella, sea describiendo o

construyendo historias.

= Cuando se pide a los nifios que digan lo qué ven, generalmente describen lo mas obvio, lo que muchos
vemos, sin embargo, conforme se elaboran preguntas para que profundicen en su observacion o se
retoman dudas y afirmaciones de algin compafiero de grupo, los nifios descubren ofros elementos y
situaciones en cada obra. Suelen aprender esta dinamica y en otro momento de observacidon se muestran

mas reflexivos y dejan fluir su imaginacion.

“Es necesario educar en la comprension fectora que implica educar en fa comprension en
general, estimulando el desarroflo de fas capacidades para recibir, interpretar, discriminar

y juzgar fa informacién recibida, base fundamental de todo pensamiento analitico y critico.”

8

= Las actifudes de los nifios en los distintos espacios escolares es similar: sorpresa, gusto, interés, etcétera.
Las respuestas frente a imagenes abstractas ¢ con tematicas comunes no varian sustancialmente; .sin
embargo, algunas obras dan pie a lecturas con matices que dependen de factores como el contexto y
nivel sociocultural, es decir, los comentarios de los nifios acerca de las imagenes reflejan, en muchas
ocasiones, vivencias y actitudes, asi como distintas formas de pensar y de expresar sus ideas,

sentimientos y emociones ante determinadas situaciones.

— La prueba de imagenes y el andlisis de las respuestas de los nifios fue importante porque acercod al
equipo de Educacién Artisfica a las dinamicas escolares y su funcionamiento, asi como a descubrir qué

les gusta y qué no a los nifios de diferentes lugares y edades. De esta manera, el material recupera

‘Anexo 5, p. 93: Concentrado de imagenes probadas.
' Torres, Rosa Maria, Qué y como aprender. Necesidades basicas de aprendizaje y confenidos curricufares,

38




informacién importante para que el proyecto responda a las necesidades de la escuela en relacion con la

apreciacion y expresion plastica.

— La seleccidn de las obras artisticas que llevamos a los nifios y la dinamica de trabajo que se dio en el
aula, nos mostré que la edad o grado escolar no son una condicion para decidir qué tipo de imagenes
observan los pequefios y cudles los grandes: todos pueden observar las mismas imagenes; lo que
cambia es el tipo de preguntas para organizar la observacion, por ejemplo, con una misma obra, un nifio
de sexto grado puede interesarse por construir y escribir una historia, mientras que uno de primer grado

disfruta con enumerar los detalles.

= Un gran nimero de maestros se mosfré entusiasmado por contar con un material como Aprender a
mirar..., comentaron las cualidades que encontraron con el gjercicio de mirar imagenes en el aula, entre
las que se anotan: "permite desarrollar en los nifios la capacidad de andlisis y reflexion a partir de la
observacion de imagenes artisticas”, “lo disfrutan mucho y transforma el ambiente del salén porgue los

nifios se expresan sin miedo a equivocarse”, “no hay respuestas incorrectas’

Con Iz intencién de reconocer las acfitudes que identificamos en los nifios de los diferentes ciclos frente al
trabajo con ias imagenes, elaboramos, a partir de la prueba de imagenes en las escuelas, el texto que ha sido

material de trabajo para el libro de apoyo que acompaiia a las imagenes:

Las formas, colores o escenas de las obras seleccionadas son tan variadas que logran atraer la
atencién de los nifios de una u otra manera, independientemente del ciclo escolar al que correspondan,
esto justifica en parte la idea de que no se necesitan tres “rotafolios”, para que los nifios puedan ver y

disfrutar las imagenes.

Regularmente, en el primer ciclo, los nifios son participativos, observar imagenes es una actividad que
despierta en ellos una actitud dinamica, se puede apreciar como los nifios pueden ir desde sélo
mencionar los detalles que descubren hasta proponer un titulo para la obra presentada. Por lo general
son expresivos, dicen lo que sienten, piensan o evocan, suelen desbordarse en comentarios frente a lo

que ven, rara vez se inhiben.

SEP, México, 1998, p. 62.
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Suelen ser muy imaginativos sobre todo con imagenes abstractas y en ocasiones pueden sorprender

£on comentarios poco convencionales.

En el segundo ciclo los nifios atn conservan la capacidad expresiva del primero, sin embargo, tienen
mas elementos cognoscitivos y ofros recursos del lenguaje que les permiten emitir juicios y expresar de
manera mas clara sus sensacionas, emociones y experiencias a partir de las imagenes. Aln estan
dispuestos a participar sin inhibiciones en actividades diferentes a las cofidianas, inclusive proponen

actividades o formas de realizar 0 complementar |a observacion.

En el tercer ciclo, a los nifios también les resulta atractivo observar imagenes, sin embargo, esta etapa
de su desarrolio, que coincide con la entrada a la adolescencia, implica ciertas actitudes como timidez,
miedo a ser ridiculizados 0 a expresar algo diferente a lo que piensan los demas, junto con la
necesidad, en algunos casos, de ser aceptados. Todo esto inhibe su espontaneidad y su capacidad de

respuesta ante algo desconocido o diferente.

Las sugerencias que les hace su profesor para observar deben ser atractivas e implicar retos en los
que puedan aplicar sus conocimientos y experiencias, o donde puedan mostrar sus habilidades
individuales, asi, se mostraran interesados en comentar las imagenes. Algunas veces cuando se les

proponen actividades que consideran infantiles, prefieren no participar.

Los profesores, entonces, juegan un papel importante ya que dependiendo del tipo de relacion y
comunicacion que establecen con sus alumnos, éstos pueden sentirse apoyados y desarrollar a la vez
quée sentimientos de pertenencia al grupo, 1a sensacién de ser diferentes, creciendo asi su autoestima.

De lo contrario, pueden sentirse inseguros 0 mostrar desinterés en actividades de este tipo.

Es importante [a forma en que se les invite a participar, [a propuesta de este material pretende favorecer
el desarrollo del nifio al pedir que exprese sus ideas frente a una obra artistica, sus recursos para
hacerlo son variados y ricos, por 10 que sus comentarios pueden propiciar que los demas observen con

atencion.

Por otro lado, al expresar lo que piensan o imaginan, los nifics hacen uso del lenguaje a través de sus propios

medios. En el nifio, el ejercicio de reconocer en una imagen la representacion de la realidad significa una

actividad mental importante. Al nombrar lo que observa, reconocer e interpretar las imagenes, se forma

conceptos, hace generalizaciones, se identifica e implica afectivamente con lo que le representan las obras de
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arte. En este caso, las imagenes cuentan una historia, y este proceso se enriquece en la medida en que el

nifio observa y es incentivado para mirar.

_a metodologia propuesta para observar ias obras, promueve el didlogo, fa argumentacién en las discusiones
y el analisis de las ideas o conclusiones a partir de las imagenes en el intercambio de ideas, enfre ofras
cosas. Cuando en el saldn de clase se dan estas situaciones, los nifios inician un proceso de valoracion
propia y respeto a [o que piensan y opinan los demas, favoreciendo el desarrollo de acfitudes de respeto y
reconocimiento de la diversidad. La forma en la que esta concebido el procesc de lectura de imagen tiene

ventajas relacionadas con el aprender a vivir con los demas.

2.4, Experiencias de docentes al utilizar ] material en su fase preliminar

Después de ias pruebas de imagen con alumnos al interior de la repblica y en el DF, era importante
observar a profesores utilizar €l material para: recopilar datos sobre las situaciones que enfrentaban al hacer
lectura de imagen de obras de arte con sus alumnos, reconocer la necesidad de informacién que requieren
para su trabajo con las imagenes e identificar aportaciones y sugerencias que enriquecieran los

hlanteamientos originales.
Seis maestros con estilos diferentes de trabajar las imagenes

La seleccion de escuelas y maestros fue circunstancial. En algunos casos se partio del interés que

observamos en algunos profesores cuando realizamos la prueba de imagenes en su grupo, pero en otros

casos ellos mismos se propusieron para probar el material.

Reptiblica de Dahomey, El ojo def adiving - 13/05/98 27
|ztacalco

Presidentes de México, Edith Anarquia 3° 19/05/98 30
Azcapotzalco arquitectonics...

Leyes de Reforma, Aima La nube 5 21/05/98 39
Ajusco

Nueva Zelandia, Ratl Torso esgrafiado 2° 26/05/98 KY
San Miguel Teotonge

Nueva Zelandia, Gabriel Todos se mteven, 4° 26/05/98 32
San Miguel Teotengo fodos trabajan

Melchor Ocampeo, Concepeion Transito en espiral 6° 29/05/98 22
Coyoacan
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Para estas pruebas, los maestros recibieron una version preliminar del libro de apoyo que contenia en forma
abreviada los primeros acercamientos para trabajar la lectura de imagenes en el salén de clase, una ficha de
actividades y las imagenes que previamente habia seleccionado el equipo de Educacitn artistica. La

seleccion se hizo con el fin de que hubiera variedad en cuanto a técnicas, épocas y tematica.

Cada maestro preparod su sesion de trabajo y €l equipe de Educacion Artistica hicimos visitas de observacion

y registro de la informacion.”

Encontramos diferencias importantes en la utilizacion del material, sin embargo, en todos los casos la ficha de
actividades que proporcionamos previamente {(una propuesta de trabajo con cada imagen que incluia:

sensibilizacion, preguntas para observar y actividad posterior) y aparece en el libro de apoyo, les fue 0til.

Los maestros adaptaron las sugerencias a su forma de hacer las cosas y en general tuvieron buena
disposicion para participar en la prueba. A continuacion se narran algunas experiencias de observacion a los

diferentes profesores.

2.4.1. La maestra Lucia se desenvolvio admirablemente con la imagen E/ ojo def adivino, de Carlos Mérida.
Aproveché los comentarios de los alumnos para hacer mas preguntas o recordar & contenido de
alguna otra asignatura. Realiz6 una actividad de garabateo con ojos cerrados cantando a diferentes
ritmos, porque no contaba con una grabadora. Después pidié a los nifios que buscaran figuras en sus
garabatos e hicieran interpretaciones. Los nifios se entusiasmaron y les hizo gracia comentar sus

trabajos y los de sus comparieros.

Realizé diversas actividades a favor de la imagen, sin dejar de lado el propésito principal: la
ohservacidn de la obra. Relacioné la imagen con el uso del tangram (figuras geométricas de colores)
que se propone en los libros de texto gratuito de matematicas. Con estas figuras, en equipo,

reprodujeron algunos detalles de la obra.

Ella habia visto una prueba y trabajado antes con la imagen: Nifios Miguel José, Manuel Miguel Maria

y Mariana Micaefa Josefa, de autor anonimo.

" Anexo B, p 95: Guia para el registro de informacion de Ia prueba de imagen realizada por profesores.
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2.4.2. La maestra Edith no conocia el material y |a directora de su escuela decidid que ella haria la prueba. Le

enviamos la imagen Anarquia arquitecténica de fa ciudad de México, de Lola Alvarez Bravo.

El rabajo de fa maestra tuvo buenos resultados. Un dia antes de nuestra visita hizo una prueba con
una copia de la imagen en tamafio carta, por lo tanto, la segunda vez, los nifios vieron la misma

imagen pero en un formato de 90 x 60.

Era claro que habia ieido el material. Sus comentarios a los nifios eran atinados y reflexivos. Las
preguntas partian de la ficha de actividades y de forma natural profundizaba en la observacion de la
obra partiendo del interés de los nifios. Los pasaba al frente a sefalar lo que veian y lo compartieran

con los ofros.

Los nifies hablaron mucho sobre los elementos de la obra y ella comentd sobre la técnica, para que

finaimente realizaran un collage con periédicos y revistas, material que solicitd con anterioridad.

En este caso, la actividad partié de la obra observada y que permaneci6 al frente en el pizarrdn
durante el desarrollo del collage, esto permifid que los nifios acudieran a elfa de vez en cuando para
observar los detalles. En general los nifios intentaron repefir la imagen, pero ofros decidieron

incursionar por otras tematicas.

La maestra parecia timida al principio, luego se fue soltando poco a poco hasta sentir confianza en su ‘

trabajo. ‘

2.4.3. Lamaestra Alma Rosa inici6 preguntando a sus alumnos si habian hecho la tarea de observar el ¢ielo a
diferentes horas. Los nifios hicieron muchos comentarios al respecto y, sobre todo, af haber
contingencia ambiental, hablaron de 1a contaminacion. Después coloco la 1amina La nube, de Gerardo
Murillo, el Dr. AH.

A partir de los comentarios de los nifios, hizo una relacion acertada con la imagen para hablar de
temas de educacion ambiental, geografia e historia: estado del tiempo, formacion del sistema solar,

los volcanes, qué sucesos se dieron cuando el pintor realizaba su obra, etcétera.
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Comparé la portada del libro de geografia que muestra otra obra del Dr. At/ y los nifios hicieron

muchos comentarios sobre las imagenes. Al final les pidié que dibujaran su interpretacion de la obra.

En un papel, pegd fragmentos de algunas obras de los muralistas, hizo comentarios sobre esta

corriente para después hablar del Dr. AY, Gerardo Murillo.

En este salon habiamos realizado una prueba de imagenes, la maestra observd y se intereso, de

alguna manera conocia el proyecto del portafolio. La maestra se mostré comoda con la actividad.

2.4.4. Ef profesor Raul nos mostrd una sesidn de trabajo, pasé lista, distribuyeron desayunos y después
realizo una actividad para mejorar |a autoestima: les daba un duice y les pedia algo sin valor econémico

a cambio: abrazos, besos, saludos, etcétera.

Escribié en el pizarron la asignatura que fratartan: Conocimiento del medio. Colocé la imagen Torso
esgrafiado con nifios, de Adolfo Riestra y les recordd ofros ejercicios gue habian realizado en cuanto

a leerimagenes.

Los nifios observaron unos fres a cuatro minutos. Luego los invité a participar llamandolos por su

nombre. Todos querian hablar. Hicieron comentarios interesantes.

En otro momento pidio a los nifios que cerraran los ojos y él les decia que parte del cuerpo de su

compafiero tocarian {ejercicio de sensibilizacion).

También les indicd que dibujaran la silueta de un compafiero en papel craft y les hablo del

crecimiento, que al salir de la primaria serian del tamafio de sus dibujos.

En todo momento relaciono 10s ejercicios con la imagen y les repitié sus comentarios acerca de ella.

Finalizé con una tarea en la que contestaron preguntas relacionadas con la autoestima.
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2.4.5. El profesor Gabrie! participé por interés propio, contagiado de la actitud de Raul La imagen que le foco
fue Todos se mueven, todos frabajan, de José Guadaiupe Posada y no habia visto ninguna prueba de

las imagenes.

El maestro inici6 con una leyenda, poco afortunada, porque aun cuando trataba de la muerte, los
nifios no entendieron su relacién con la imagen. Coloco la imagen al frente, les invitb a observar y a
decir lo que sucede en la imagen. En esta etapa de la sesion, el maestro se veia seguro y guié bien
las respuestas de los nifios, les hacia preguntas de andlisis.

La siguiente actividad que propuso partié de un tema de Espafiol: el sujeto tacito. Los nifics pasaron

al pizarrén a escribir sus oraciones.

Las instrucciones para la siguiente actividad ~hacer los globos de posibles didlogos entre las

calaveras— fueron confusas, esto incidié en que los nifios se dispersara.

El resultado de este ejercicio fue bueno y los nifios estaban interesados, sin embargo, el profesor no
aplicd la mejor estrategia para leer fodos los trabajos (pasaban por equipos a colocar los globos sobre
la cafavera que habian seleccionado y lo leian). De pronto se sintié presionado por el tiempo y cambid
la actividad, pidid que escribieran los didlogos en su cuaderno de Espafiol y luego les hablé de las

diferencias entre un texto y un didlogo.
Al final pidié que realizaran una historieta en cuatro cuadros.

El resultado fue que las actividades se prolongaran por dos horas, sin prever tiempo suficiente para

comentar los frabajos de los nifios. La conclusion es que realizd muchas actividades.

2.4.6. La profesora Concepcion selecciono la lamina Transito en espiral, de Remedios Varo porque le gusta

mucho |a obra de esta autora.

La mostrd sosteniéndola frente al grupo con la ayuda de una nifia. Les pidi6 que observaran durante

algunos minutos y los invitd a expresar lo que veian por medio de preguntas.
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Conforme se desarrolfaba |a sesion elta incorporaba confenidos de otras asignaturas de una manera
fluida y natural. Los nifios deshordaron imaginacion e inventaron un cuento, elia les recordo las partes

que componen {estructura) una historia: inicio, nudo y desenlace.

Finalizd con un ejercicio de relajacion y meditacion encaminado a reforzar la autoestima de los
alumnos. La sesion fue breve, notamos que los alumnos la disfrutaron y que la maestra se sentia

seqgura con el material.
Consideraciones generales de la experiencia de maestros

El material tuvo buena recepcién por parte de los maestros, y les parecié novedoso y atractivo. Comentaron

jue les sugiere posibilidades didacticas para diversificar su practica docente.

_as sugerencias de trabajo elaboradas por el equipo de Educacién Artistica para los maestros, les fueron
Itiles en terminos generales; en muchos [os casos las adaptaron a sus propias necesidades, intereses y estilo
de conducir al grupo.

Con la informacion recopilada, las discusiones en el equipo de Educacion Artistica giraron entonces alrededor
de: como transmitirle el enfoque central del proyecto, las cualidades del material y como estructurar las

sugerencias para el uso del portafolio haciendo enfasis en los problemas detectados, por ejemplo:

= La necesidad de organizar su sesidn con pocas actividades que se desprendan de 1a imagen,
destacando fa importancia de determinar un tiempo para que los nifios comenten su experiencia de
mirar.

— Recomendar que el profesor seleccione con anterioridad 1a o las imagenes a utilizar, que lea la
semblanza y proponga actividades tomando en cuenta los tiempos y cargas de trabajo, asi concluird

de manera clara y fructifera ta observacion.

—> Enfatizar que se debe mostrar a manera de exposicidn, el resultado de las actividades propuestas de
todos los alumnos y alumnas. Ver sélo un ejemplo e ignorar los trabajos de los deméas alumnos se

contrapone con los fines del material.
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= Insistir en acomodar a los glumnos dentro del salén para lograr la mejor observacion de fodos. En
ocasiones, con ligeros cambios en la disposicion de las bancas se pueden lograr condiciones mas

propicias.

= Elaborar un apartado acerca de la importancia del papel del maestro como figura determinante en ta
lectura de imagen, ya que es él quien guia la observacion, propone actividades y puede favorecer un
ambiente propicio para que los alumnos comenten, reflexionen y disfruten la observacion de obras
artisticas. Una actitud a reforzar es el respeto a las opiniones individuales y de grupo, y la promocion

de la participacion de los nifios a quienes les es dificil expresarse.

Finalmente, el libro de apoyo debe contener ia informacién suficiente para que el maestro al leerlo reconozea

la viabilidad de uso y lo que proporcionaré al nifio en su desarrollo integral.

2.5. Reflexiones finales y propuesta definitiva del portafolio

Como se puede observar a continuacion, los propdsitos def material responden a los especificados en
Plan y programas para la asignatura de Educcion Artistica,
Propositos generales def material:

= Estimular la capacidad de observacion, mediante el contacto visual con obras artisticas que motiven el

gusto y fa reflexion.
= Fomentar la creatividad de los alumnos a través de la relacién con obras plasticas.
= Motivar la expresion de las ideas y los sentimientos en torno a las obras artisticas.
= Raconocer los valores estéticos, afectivos y culturales que contiene el arte.

Aprender a mirar. Imégenes para la escuela primaria contribuye al logro de los propésitos de la

Educacion Artistica al:

= Acercar el arte a los nifios a través de una propuesta que integra el placer de observar y la posibilidad

de comentar en el salén de clase.

= Permitr con las obras plasticas, mediante el didlogo, la expresion de la sensibilidad y creatividad de los

alumnos.

47



= Estimular el aprecio por el patrimonio cultural, a través de obras artisticas mexicanas.
= Reconocer los valores estéticos, afectivos y culturales presentes en el arte.

= Apoyar la idea de que los nifios en cualquier edad pueden apreciar una imagen; la diferencia radica en

la lectura que haran de ella.

-as pruebas del portafolio Aprender a mirar. Imégenes para la escuelfa primaria, ademas de defimitar los
sriterios de seleccion iconogréfica y definir fas caracteristicas formales del material, nos permitieron afinar {a
propuesta pedagodgica. El propssito no era compendiar la historia del arte mexicano, sino presentar a los
alumnos y maestros imagenes para suscitar un dialogo y promover la apreciacién artistica como una parte

importante del desarrollo integral de los nifios.

La propuesta pedagogica del material se centra en la lectura de imagenes —en este caso una seleccién de la
obra plastica mexicana~ a partir de preguntas basicas que motivan la descripcion, la narracién y la
interpretacion de los nifios de la escuela primaria. Por ello, las dinamicas de expresion oral son el soporte

basico del frabajo con este material.

Los siguientes resultados con Aprender a mirar definen algunas importantes caracteristicas del portafolio:
= No establece secuencias o un orden en el uso de las imégenes.

= Lalectura de imagen no establece mayor complejidad segin el grado escolar, porque en la prueba se
observé que una imagen que atrae la atencion, genera discusion, analisis o creacion de historias, lo

logra con todos los nifios.

= No especifica una dosificacion a lo largo del ciclo escolar, sugiere al maestro considerar las imagenes
como un material de uso cotidiano, y deja en sus manos definir la frecuencia de uso. Promueve una ‘
dinamica de trabajo fluida y de disfrute entre maestros y alumnos, porque no hay una forma dnica de ‘

responder, ni de ensefiar y aprender los contenidos.

= En las pruebas con imagenes se experimentaron diferentes posibilidades de acercar a los nifios a las
obras. Por eflo, en el litro de apoyo aparecen sugerencias de distintos recorridos visuales y dinamicas

de sensibilizacion previas.
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= Ademas de la dinamica de lectura de imagenes, se proponen actividades relacionadas con otros ejes
de la asignatura de Educacion Artistica: danza, teatro y musica. Esto lo convierte en un material, que si

bien parte de ia plastica, se hace extensivo a las demas manifestaciones artisticas.

Una vez decidida la seleccion final y obtenidos los permisos de reproduccion, el portafolio Aprender a mirar.

Imagenes para la escuela primania quedé integrado de [a siguiente manera:

= 40 imagenes a color y blanco y negro, impresas en 20 laminas por ambas caras, cartulina couché mate,

plastificadas para evitar el desgaste temprano.

=  Un libro complementario para uso del maestro con los propdsitos e importancia del material para el

proceso educativo y lo que sucede en el nifio con este tipo de experiencias.

=>  Laslaminas estan sueltas y tienen nimeros que las identifican; su tamafio es de 60 por 90 centimetros
y se pensaron 40 imagenes para que el maestro utiizara una cada semana del afic escolar, sin

embargo, la periodicidad del uso sera determinada por el grupo y su profesor.

En el libro, el profesor encontrard sugerencias de trabajo en el aula y un apartado que describe los momentos

de una sesion con el material: observacion, descripcion, interpretacion, intercambio de ideas y conclusiones.

También hay ejemplos de clase con recomendaciones para la organizacidn de la lectura de imagen de
acuerdo con el ciclo escolar del grupo y actividades adicionales que refieren la relacion con ofras disciplinas

artisticas, y portadas y contenidos de los libros de texto.

Asimismo, aparecen semblanzas de cada obra y autor, graficas que presentan el tamafio original de las obras
de arte del portafolio en relacion con la figura humana y se menciona el lugar donde se encuentran, ademas

de sefalar preguntas complementarias que pueden guiar la observacion.

Aprender a mirar busca “..estimular el didglogo enfre los nifios y las obras de arte mediante el ejercicio de la
mirada. La experiencia de comentar una obra abre espacios para que el alumno nembre las cosas, haga
conjeturas y busque maneras de expresar sus hallazgos. El impacto de una imagen no sélo se determina por
su capacidad de atraer la atencion, sino por los sentimientos que genera; asi, las emociones ocupan un lugar
preponderante en el encuentro de los nifios con lo que ven. Cuando los alumnos se identifican afectivamente

con las imagenes, hablan de sus gustos, intereses, conocimientos y experiencias personales; hablan de si
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mismos y de lo que constituye su mundo”.¢

El libro de apoyo al maestro contiene 10s siguientes apartados:

=

=

=

El arte y fa apreciacién artistica, en donde se comenta la relacion del arte con el desarrollo intelectual y
afectivo de nifios y nifias, y la importancia de que se establezca una relacion activa con 1as obras para

gue comenten lo que les provoca este contacto.

Aprender a mirar en la escuela menciona que la observacion es una forma de apropiarse del mundo;
gue dicho material busca estimular el aprecio por el patrimonio cultural, aparecen sugerencias generales
para frabajar en el aula como por ejemplo: leer el libro y observar el repertorio de imagenes antes de
frabajar en clase, como iniciar la sesién, la importancia de una actitud cordial, abierta y con disposicion
de escuchar y respetar (as opiniones de los nifios, la frecuencia con que se puede usar el material y por

que es posible utilizar més de una vez la misma lamina, entre otras sugerencias.
El trabajo con fas imagenes, comenta de manera mas amplia mas adelante.

Actividades adicionales sugiere cémo complementar la observacion y las discusiones colectivas con
actividades de expresion escrita, corporal y teatral, expresion plastica y la relacion con los libros de

texto.

Ejemplos de clase describe como desarrollar las sesiones con una misma imagen en los diferentes

ciclos.f

Semblanzas de obras y aufores brinda a los profesores informacion sobre cada una de las imagenes y

datos de los autores.
Bibliografia de consulta

Anexo contiene las fichas de 1as obras que aparecen en l0s libros de texto gratuitos por grado.

A continuacion se expone la propuesta didactica que presenta el libro de apoyo en el apartado Ef trabajo con

las imagenes:

De inicio se sugiere a los maestros el siguiente orden, sin que necesariamente deban ocurrir cada uno de

estos puntos, ya que 1as experiencias de trabajo mostraron que las sesiones no se desenvuelven de la misma

® SEP, Aprender a mirar imdgenes para la escuela primaria, SEP, México,1999, p. 9
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nanera aun en el mismo grupo.
1. Pidales que observen con atencion.
2. Invitelos a describir lo que ven.
3. Propicie 1a interpretacion de la imagen.
4, Promueva el intercambio de ideas.
5. Procure que se llegue a conclusiones para cerrar la sesion.

El frabajo con las imagenes parte de la observacion, por eso es recomendable iniciar solicitando a los
alumnos que observen con atencion y en silencio. El profesor debe evitar dar informacidn acerca de la obra,
ya que es facil incidir en los nifios, condicionandolos para dar respuestas que sean agradables. Es
conveniente hablar del autor, 1a técnica que ufilizd al realizar su obra y otros datos, pero solo hasta el final de

la sesion y si lo solicitan {os alumnos.

Algunas estrategias serian las siguientes:

= Pedir que imaginen que se hacen pequeiios y se introducen en la imagen para recorrerta o colocarse en
el lugar que prefieran.

=> Tapar una parte de la imagen y descubrirla poco a poco para que centren su atencion en algunos

detailes, creando un clima de sorpresa al irla descubriendo.

= Colocar la imagen en diferentes posiciones, por ejemplo, boca abajo, asi descubriran nuevos elementos,

sobre todo en las obras abstractas.
Al recorrer la imagen se pueden plantear preguntas generales, sin que las respondan en ese momento, con el
fin de darles ideas para analizar lo due ven, por ejemplo: ¢ Qué seré esto? o 4 de quée material fo hicieron?
Las respuestas surgiran en un segundo momento, cuando se les invita a comentar la obra, a describirfa, a
través de algunas preguntas basicas como:
= ¢Qué ven en estaimagen?
= ¢Quémas? (Tratando de que profundicen su observacion.)

= ¢Qué hay arriba, abajo, alos lados?
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> ¢ Qué formas encuentran?

> ¢ Qué colores encuentran?

> ¢ Como es la expresién de los personajes?

> ¢ Como estan vestidos?

'stos ejemplos de lo que pueden ser las preguntas basicas, deberdn surgir de la lfamina segun sus

aracteristicas y adaptarse al grado escolar y condiciones de cada grupo.

.as preguntas basicas son un instrumento para propiciar que los nifios comenten y guiar su mirada, sin
:mbargo, el rumbo que tomara el dilogo, dependera de las respuestas de los nifios, ya que de ahi surgiran
\evas preguntas que Hlevaran a reflexiones mas profundas sobre la observacion. Para eflo es importante

ener siempre la posibilidad de volver a observar laimagen.

’ara €l momento de la inferpretacién es necesario tomar en cuenta que al describir, los nifios suelen
omenzar a interpretar, ya gue dicen lo gue imaginan o recuerdan. Describir en esta propuesta, no significa
Jescubrir lo que quiso decir el autor, sino propiciar que los alumnos elaboren sus hipdtesis y razonamientos

somo deseen. Para este momento de reflexidn, se pueden hacer preguntas como:
= ¢Qué creen que sucede? ; Por qué?

= ¢Quién es ese personaje? ; Por qué crees eso?

= ¢Ese lugar les recuerda algo?

= ¢Por qué piensas o piensan eso?

= ¢Como lo hicieron?

Es necesario buscar preguntas que aclaren las ideas de los alumnos sobre sus supasiciones, de esta manera

concretaran sus ideas y aprenderan a expresar mejor lo que piensan o imaginan.

Este es el momento en &l que generalmente surgen ideas preconcebidas, por ejemplo, el asociar lo feo con lo
‘malo” y lo bueno con lo *bonito”, en ese momento es importante inducir 1a reflexionar acerca de jos prejuicios
o ideas que se han formada sobre situaciones, personajes o actitudes. Para ello, s necesario guiarlos para

gue profundicen sus preguntas como:

=> ¢Por qué piensas eso?
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Es necesario comentar, que me provoca una gran satisfaccion ver el portafolio impreso y saber gue
se ha distribuido a las escuelas en las diferentes entidades del pais. Que ya se realiz6 la primera Reunidn
Nacional de Educacion Artistica en la que se desarrollaron actividades para 120 maestros de todos los
estados de la republica, donde se les capacito en el uso de los materiales elaborados para la asignatura, entre
0s que destaca el portafolio Aprender a mirar. Imagenes para la escuela primaria. Los participantes tienen la
tarea de reproducir esta propuesta con maestros de su estado para que exploren y ufilicen los materiales de

Educacion Artistica.

En terminos generales, podemos decir que la incorporacion del arte a la escuela mediante Iz asignatura de
Educacion Artistica se convierte en una oportunidad para crear espacios donde la exploracion de la
sensibilidad sea una via para obtener conocimientos y desarrollar la afectividad, psicomotricidad e intelecto de
0s nifios (y también de los maestros). El arte como estimulo visual proporciona nuevas maneras de mirar,

disfrutar lo que se observa y estimular la percepcion.

Sin embargo, también es importante reconocer y analizar los procedimientos que seguimos para llegar al
érmino de este proyecto.

El equipo de Educacion Artistica y las dinamicas de trabajo

En el equipo técnico adquirimos experiencia y conocimientos a partir del contacto con los alumnos y
maestros, las discusiones al elaborar materiales y documentos, y las lecturas sobre cada tema especifico. Sin
ambargo, al iniciar el proyecto ninguno de nosotros teniamos [a suficiente claridad para disefiarlo y realizarlo,
250 nos hizo dar algunos pasos en falso, por ejemplo, poco rigor en la busqueda iconografica y seleccion
nicial de las obras, necesitdbamos mas informacion sobre la cultura visual, lectura de imagen, técnicas,

1uevas corrientes artisticas, y el valor estético de las obras de arte, entre otras cosas.

2or ofra parte, hizo falta realizar una bisqueda mas amplia entre los artistas plasticos de obras abstractas,
2laborar una propuesta de obras arquitecténicas y solicitar orientacion precisa al inicio del proyecto para abrir

rosibllidades de bisqueda de imagenes y técnicas.
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En relacion a la propuesta pedagégica

En términos did4cticos, considero que a la prueba de imagenes le hizo falta rigor en las discusiones
después de cada visita a las escuelas; era necesario comentar y registrar como se presentaban las imagenes
y las respuestas de los nifios desde el primer momento, esto nos hubiera dado ideas para abordar ia lectura
de imagenes y tal vez pudimos optar por formas mas afrevidas en la blsqueda de la metodologia que
sugerimos a los profesores.

En relacién con el libro de apoyo, considero que no se profundizé en detallar [a importancia de aprender a
mirar, era necesario comentar mas acerca de lo que este fipo de acfividades proporciona al proceso
educativo dentro del aula y como se transforma la dinamica de trabajo entre maestros y alumnos cuando las

respuestas son espontaneas y libres, también falté hablar mas sobre el significado del desarrolio integral.

= La prueba del material fue acertada en tanto que permitié validar la seleccion de las imagenes, y recabar
experiencias e informacion necesarias para elaborar el libro, por ejemplo, los diferentes momentos que
se dan en la sesion de observacion y las formas de realizarla; el tipo de preguntas basicas que se
pueden hacer segin la imagen; cuando los nifios describen, paralelamente interpretan; se puntualizaron
sugerencias para crear un ambiente propicio para la lectura de imagen en el aula y su relacién con ofras

disciplinas artisticas.

=> La dinamica de observar imagenes y su metodologia fue determinada por el efecto de algunas preguntas
y el reconocimiento de que, de manera natural, los nifios y nifias observan, describen, interpretan, narran

e inventan historias, situaciones o personajes.

=> En términos generales, considero que la aplicacién de este material en la escuela primaria promueve en
nifios y nifias el reconocimiento de sus posibilidades de expresion personal y una acfitud de respeto vy
apreciacion hacia la diversidad de manifestaciones artisticas y culturales de los diferentes grupos que

habitan nuestro pais y otros lugares del mundo.

— Las imagenes construyen un lenguaje visual, son un elemento de comunicacion. El ejercicio de mirar
para norbrar lo que observan, reconocer e interpretar, les forma conceptos, hacen generalizaciones, se
identifican, se implican afectivamenie con lo que le representa la imagen, este es un proceso que se

enriquece en {a medida en que el nifio es estimulado para mirar.
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Es importante reconocer ef uso flexible del portafolio como una caracteristica que le brinda a los alumnos la
posibilidad de expresarse libremente. Sin embargo, cualquier material es susceptible de un manejo rigido
si quien lo trabaja frente al grupo no conoce el enfoque ni los propdsitos con los que se elaboro; este fue

uno de los puntos que tomamos en cuenta al elaborar el libro de apoyo.

= Es necesario aclarar, que si bien el portafolio puede utilizarse para abundar otros contenidos escolares
(Historia, Espafiof o0 Geografia), el interés principal es promover la lectura interpretativa de imagenes, lo
que lleva a asegurar uno de los propositos de la asignatura de Educacién Artistica en la escuela primaria:
la apreciacion y disfrute de obras plasticas para promover la expresion individual y colectiva de los

alumnos.

— Entre los aportes del material al desarrollo de nifios y nifias, es importante reconocer el valor que tiene el
didlogo con el arte en su formacién armoniosa, contacto que no se centra en los aspectos formales de la
obra artistica. La orientacion del material tiene que ver con el acercamiento y disfrute de las artes. La
realizacion de un material de esta calidad para la escuela primaria pdblica representa un reconocimiento

ala importancia del arte en el desarrolio de los nifios y maestros del pais.

— El significado que tienen las imagenes para cada individuo, se da en relacién con sus vivencias y la
cultura a la que pertenece, asi, cada obra adquiere nuevos significados cada vez que se le observa, es

decir, se resignifica. Al interpretar, hay una recreacion en ta que el nifio encuentra gran placer.

= En los elementos de las obras seleccionadas se lee fantasia, realidad, actifudes, situaciones o
fendmenos. Se puede observar también, un mundo rico en significados respecto a la experiencia
cotidiana concreta, es por ello que el gjercicio de mirar a través del arte, puede coniribuir a que &l nifio

cree y enriquezca sus propias imagenes y pueda plasmarias o mostrarlas como una forma de expresion.

= Al experimentar y explorar con el arte, [os nifios son espectadores de sus creaciones; y reconocen en 1as

producciones plasticas de otros, cuestiones que puede motivar sus trabajos.

— Los nifios no observan del modo en que los adultos esperan, su atencién difiere, son capaces de mirar
apenas y dar una descripcion completa, o mirar largo rato y no decir nada porque solo les intereso un
detalle, a veces ni siquiera describen lo que vieron, sino suponen e inventan los atributos de las

imagenes.
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— Cuanto mayores sean las oportunidades para desarrollar la sensibilidad de los nifios, crecerd la
capacidad de agudizar todos los senfidos, brindandoles también la oportunidad de aprender. En este

sentido, el material se convierte en una valiosa herramienta en la escuela primaria.

—> Hacer extensiva la practica de leer imagenes en el aula a materiales como las portadas e interiores de
los libros de texto gratuitos o los Libros del Rincén, donde hay reproducciones de obras plasticas de gran
riqueza estética y narrativa, promueve que los nifios desarrollen una mirada cuidadosa y atenta de lo que

les rodea.

— Ultilizar el portafolio en la escuela da la posibilidad a nifios y maestros de observar distintas propuestas
visuales, y con ello se diversifican sus gustos. En este sentido, es importante que el profesor de grupo
tenga tambien una apertura para no imponer sus gustos a los nifios y los influencie ufilizando conceptos

determinantes y abstractos como "esto es bello y esto no”.

Lo que un material como este ofrece a los nifios se comenta a lo largo del presente informe Académico, sin
embargo, vale decir que fundamentaimente permite que la dinamica de trabajo en el aula sea flexible. El nific
no necesita dar respuestas correctas, porque no las hay y no debera ser juzgado por los comentarios que
eXponga, ya que son sus opiniones. Con esto aprendera a escuchar y respetar las diferentes formas de
apreciar y decir lo que gusta o no de las imagenes. No debe olvidarse que el observar obras artisticas,

romoviendo el didlogo con ellas, llevan al nifio a sensibilizar su mirada y ser mas perceptivo.

Algunas reflexiones importantes acerca de los beneficios que aporta el material a los nifios serian las

siguientes:

— Cuando 10s nifios expresan sus opiniones, hay un reconocimiento a sus experiencias previas, 1o que

fortalece la confianza en st mismos.

— Ante la posibilidad de decir lo gue piensan, los nifios aprenden a escuchar, confrontar sus apregiaciones,
reconocen las diferencias y similitudes de interpretacion que hace cada individuo sobre una misma
imagen. También se promueve la folerancia y el respeto a las diferentes opiniones y formas de

expresion.
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— Los nifios frente a las imagenes tienden a descifrarlas, describirlas, ponerlas en un contexto, darles un

significado, observan los detalles y la totalidad; resuelven un misterio.

=> Las imagenes son retos cogniivos. A través de ellas se aprenden aspectos ligados a la literatura, la
geografia 0 los colores, pero también se apuesta al desarrolic de la sensibilidad, es decir, se reconoce la

parte emotiva de los nifios que juega un importante papel en el proceso educativo.

Seleccidn iconografica

En cuanto a la seleccion iconografica, considero que faltd cierta consistencia y rigor en los primeros
registros realizados en las escuelas del Distrito Federal. Hay imagenes que quedaron fuera y considero
importantes para el material, porque generaban el interés de los nifios, por ejemplo, Historias en cabus de
Rafaef Cauduro. Algunas decisiones para la seleccion estuvieron forzadas por la necesidad de incluir a los
‘grandes de la pintura mexicana’, tal es el caso de Orozco con su obra Ef hombre creador (12), el formato
abovedado, resuiltd dificil de mostrar a los nifios en una fotografia, los personajes les parecian confusos. Sin
embargo, puedo decir que la variedad de personalidades y gustos en el equipo de Educacién Artistica
diversificd la prueba de imagen y al recoger informacién en las escuelas para conocer el gusto infantil, se
determind que si les parecia interesante. En necesario decir que de cualquier manera solo podian quedar 40

imagenes de las 48 preseleccionadas.

Lo que esta experiencia me aportd

A titulo personal, Ja experiencia fue rica, la elaboracion del material en equipo amplic mis ideas
preestablecidas de cémo desarrollar un material educativo, me permifid expresar creatividad al plantear
actividades e imaginar formas diferentes de presentar las laminas frente a los nifios y maestros. El
acercamiento a la escuela fue descubrir lo que significa la educacion publica en nuestro pais, indispensable
para que la metodologia de trabajo con imagenes en el aula partiera de la realidad, y me dio la posibilidad de

conocer fas diversas cotidianidades que se viven en cada una, de reconocer elementos comunes que se
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viven en todas ellas y de saber que ¢l frabajo que realizamos es importante, necesario para complementar

eso de lo que tanto se habla: el desarrollo armoniose de las capacidades de nifios y nifias.

El proyecto me aporté como profesionista, la sensibilidad y habilidad para construir proyectos partiendo de la
importancia de conocer a quién va dirigido el material y quién lo va a aplicar, el reconocer cudles son las
necesidades que pretende resolver y buscar de manera abierta y creativa una variedad de posibilidades al
disefiar materiales, proponer programas, evaluaciones, cursos o talleres, entre ofros, todo esto enriquecido

con el trabajo interdisciplinario que complementa la vision educativa.

Por ofra parte, la formacién universitaria me dio elementos para enfrentar este trabajo, como por ejemplo: una
estructura organizativa, una metodologia de frabajo, la necesidad de hacer registros, de pensar siempre en
las posibilidades educativas, de valorar las ventajas y desventajas de cualquier planteamiento, de emitir

juicios y aprovechar los recursos.

Sin embargo, siempre es necesario mencionar que existe la preocupacion por el destino y la aplicacion del
material, situacién que queda en manos de la institucion SEP, escuelas, directores y maestros. Aun cuando se
elabord un material para que a manera de faller, los profesores y profesoras experimenten con cada uno de
los materiales de 1a asignatura, siempre habra el riesgo de que se utilice para fines distintos de los que fue
creado, o peor aln, que se quede guardado y no se utilice. No obstante, confio en que la flexibilidad y
sencillez con la que se presenta Aprender a mirar, proporcione a los maestros y maestras una inquietud por

probar, y aprender nuevas formas de enriquecer su frabajo en el aula.
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ANEXOS

Anexc 1 LISTADO E IMAGENES DEFINITIVAS QUE CONFORMAN EL PORTAFOLIO
APRENDER A MIRAR. IMAGENES PARA LA ESCUELA PRIMARIA.

Lamina 1.
Lamina 2.
Lamina 3.
Lamina 4.
Lamina 5.
Lamina 8.
Lamina 7.
L amina 8.
Lamina 8.
Lamina 10.
tLamina 11,
Lamina 12.
Lamina 13.
Lamina 14.
Lamina 15,
Lamina 18.
L.amina 17.
Lamina 18.
Lamina 19.
Lamina 20.
Lamina 21.
Lamina 22.
Lé&mina 23.
Lamina 24.
L.amina 25.
Lamina 26

Lamina 27
Lamina 28
Lamina 29
Lamina 30
Lamina 31
Lamina 32
Lamina 33
Lamina 34
l.amina 35
Lamina 36
Lamina 37
Lamina 38

Lamina 39
Lamina 40

Anarquia arquitectonica de la Ciudad de México. Lola Alvarez Bravo
Torso esgrafiado con niftos. Adolfo Riestra

La nube. Gerardo Murillo, Dr. Atl

Brasero antropomorfo

Nifios Miguel José, Manuel Miguel Maria y Mariana Micaela Josefa
Todos se mueven, todos trabajan. José Guadalupe Posada
Portada norte del templo de San Agustin (Zacatecas, Zac.)
Mascara del estado de Guerrero

El ojo dei adivino. Carlos Mérida

Cartografia interior # 31. Tatiana Parcero

La plazuela de Guardiola. Casimiro Castro y J. Campillo

El hombre creador. José Clemente Orozco

La Sorpreza. Agustin Arrieta

Autorretrato muitiple. Juan O’Gorman

Pintura rupestre (Cueva Pintada, Baja California Sur)
Puesto en el mercado

El cabrio de San Angel. José Maria Velasco

El circo. Maria lzquierdo

Dofia Caracola llega tarde a Palacio. Francisco Toledo

Los cuatro jinetes del Apocalipsis. Juan Gerson

Ef camién. Frida Kahlo

El cuadro de [os cuadros. Matias Goeritz

Sabino. Sergio Hermméandez

Santa Anita. Diego Rivera

El diablo en Ia iglesia. David Alfaro Siqueiros

.Diego Rivera con ayudantes realizando el mural del carcamo del ric Lerma. Juan.

Guzman
. La fiesta. Rodolfo Morales
. Si se levanta la presa. Félix Jiménez Chino
. América. Arturo Elizondo
. Viento y piedra. Irma Palacios
. Exvoto
. El verano. Antonic Ruiz, El corzo
. Hikuri Neyra. Pablo Ortiz Monasterio
. La giganta. José Luis Cuevas
. El sefor de los cuentos. Pedro Meyer
. Transito en espiral, Remedios Varo
. El bombardeo de Odessa. Abel Quezada
. Abrahm e Isaac, silleria del coro de a Iglesia de San Agustin (detalle det respaldo).
Salvador del Campo
. Ensayo. Miguel Covarrubias
. La familia. Rufino Tamayo
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