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INTRODUCCION.

Un iexio de poesia, de historia universal o simplemente una novela, pueden ser los gjemplos de
libros tradicionales, convencionalos v ortodoxos como (0§ que conocemos  también como ‘de
cabecera, incluso podria ser también nuestro diario intimo; sin embargo ol libro alternativo, el libro
objeto 6 el libro hibrido son adjetivos que se tornan ‘raros” y hasta desconocidos.

26 necesario seffalar que estas formas de los libros han surgido por la misma necesidad que
exparimenta el eseriior al darle forma y cuerpo a su texdo, por ejemplo el posta a su poemario; as
misino es como ¢l aitista visual adopta su obra como croacion para fusionarlo con su obra gréfica,

y lograr con ¢sto mutiiples posibilidades de exprasion.

‘Digrio Gritice de una Mufor de Aparador, on un Libre Hibrido', es como he denominado a este
proyecto, por las caracteristicas que asi lo detinen; como una fusidn de todos los ejemplos de libros
alternativos, y es asi como se encuentran en este libro 1as caracteristicas propias de ser ilustrado
por estar constituido de toxios e ilustraciones de diversos autores, asi también 10 he considerado
fibro objeto por ser ejemplar (nico; ademas que se muesira diferente por estar proyectado con un
caracler de instalacion, de manera que esie irabajo se convierie en un libro transitable, interactivo y
de ambientacion; por ko que el espectador podra visualizar y recorrer e incluso intervenirla,

ordenarla y sumergirse si gusta en la intimidad de cada manigqui.

i=ste diario gréfico  surge por la necesidad de comunicar a través de un libro hibrido; un proyecto
que he desarrollado duranie tres afios a esta fecha; situacion gue implicd un mayor compromiso
personat con el mismo desarrollo creativo de la pléstica, por lo fanto considero que el citado trabajo
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os el fermino de un proceso de reflexion y experimentacion dentro de la estampa; pasando por ia
ejecucion de las disciplinas y técnicas tradicionales; como la xilografia, el huecograbado, la
litografia, hasta llegar a fa introduccion y propuesta de las nuevas altemativas de produccion
reproduccion de la imagen que me proporciond la téenica de la electrografia, como parte del

avance tecnoldgico dentro de procedimientos de estampacion,

Dentro de los objetivos que dedinieron la realizacion de este proyecto, logré fusionar el concepto
tematico de mi obra, con la estructura adecuada de un fibro hibrido, ya que incorporé la imagen
real del manigui @ una condicion espacio-tiempo, apegandome entonces a una disciplina nueva

oomo lo es la instalacion.

Ast fambién enconiré la posibilided de manifestar mi propuesta plastica en un libro hitwido a partir
de la instalacion, disciplina alternativa que se conjuga directamente con la utilizacion de un
repertorio de ohjetos materiales que participan como ¢odigos fuertes deniro de un contexto social

que definira su presencia objetual on un espacio y un tiempo.

£l objetivo de esta obra fue utilizar las técnicas méas avanzadas de las Artes Plasticas, auxiliandorne
de las Aries Graficas en sus diferentes disciplinas, dando como resultado una obra de investigacion
que propone a los esiudiosos de lag Artes Visuales una alternativa mas del Arte en un concepto

diferante,

Por lo ianto pongo & su disposicion del quehacer artistico una nueva forma de mirar ¢l trabajo
agrafico y un concepto diferente que en el futuro puede ayudar & mover las igcnicas graficas a través
del fibro hibrido.
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Asi mismo la presente investigacion se divide en ires capitulos: ol primero aborda 12 definicion de la
iemética asi como sus respectivas generalidades, como lo son definicion, antecadentes historicos
asi como su trascendencia en mi obra gréfica; el segundo capitulo trata sobre la historia de los
libros alternativos asi como su clasificacion y su desarollo en el ambito plastico nacional ¢
infemacional; el tercer capitulo contiene a manera de termino una descripcion diferente de 1a

realizacion del libro hibrido asf como los logros que se obtuvieron en el mismo.
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CAPITULD 7
TOE WANMIGUIES CITADINOS Y LA INSOPORTABLE WIPASISLIDARD DE S0 SER”

1.1 Definicion v concepio dof maniqui, Generalidades.

Contemplo la ciudad como un espacio delimitado el cudl os recorrido v detenido por el ciudadano. Y
an cada paso la vision es interceptada en los aparadores por personaies muy singulares: los

maniquics.

Juan Eduardo Cidot  ha definido al manigui como “una imagen del alma en la mentalidad
primiliva”.*1.0 mismo sucede con los espantapajaros, los mufiecos v cualquier figura de apatiencia
hurnana; de ahi la creencia en su actividad magica.

lzstos figurines pueden estar constituidos de diversos materiales por gjemplo: de cera que son log
mas antiguos v que datan del siglo XV, u otros que estén elaborados de materiales més comunes
comao el yeso, cosial de yute y alambre gue son los que nos enconiramos a nuesiro caminar por los
diversos locales de ropa o pelucas en las callas de la Ciudad de México.{fig. 1-2),

Hertberto Olivares le ha dado ofro significado més caracteristico al maniaul, para él es como una
figura arliculada de forma humana, para ser colocada en diversas aclitudes y e$ usada en los
escaparates para exhibir las modas™, asi también pueden ser una mujer o un hombre que sirven de
modelos pdld lucir vestidos de moda vanguardista ante los poaables compradores, es asi como

PR - T I R eMcmmiam meemma— oo Sosmmmns - o= o

1. Juan Feuardo Cirlot, Diccionario de simbolos, Barcelona, 1978, p. 206.

2. Henborto Gfivares Valentines, El manigul y ofras cosas, Universidad Autdnoma de Tabasco, 1993, p. 10.
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FIG. 1-2 REPORTAJE PERIODISTICO, ACERCA DE LOS BELLOS BUSTOS EN LA TIENDA DE PELUCAS "AMET IA”,
FL SIGUIENTE ES UN RETRATO DEE LA CONDICION EN QUEE S ENCUENTRAN EN LA ACTUALIDAD,

a3
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Paul Poirat menciona gue ¢l nombre de maniqui no es &l correcto, puesto que ‘el maniqui no es
oste insirumento de madera desprovisto de cabeza y de corazon sobre ol que se colocan los

vastidos, como sobre un perchero’ .3

Asi s coimo el maniqui adquiere como elermento plastico diversas connotaciones significativas, es
decir, gue puede ser desde una muicea divinizada la cual puede ser motivo de culto hasta llegar a

converiirse on un objeto ordinario de anonimaio y mimetismo,

También se le considera como un objeto que simula o aparenta un ser vivo, como lo es el humano
(fig. 3-5), es asi como Worth quien fuera el iniciador de 1a alta costura desarrolla un nuevo concepio
de maniqui viviente, que le dota de calidad hurmmana a una figura desprovista de vida, solicitando a
rujeres la pose de los figurdnes. Por esto dermuestra que el maniqui de madera no responde a sus
necesidades de creacion; ng obsianie, el argumentaba que 1a maniqui viviente es una mujer mas
inujor gue las mujeres™ es decir que su imagen deberia trascender mas alla de la simple apariencia

y potie de un vastido,

FL P Eer L mmewm iz - otma esvS e £ SR s R EX B amIImmmn g S SmES mm memes_ et vStSS UG SmoisEo commy

3 Heriberio Qlivares Valontines, op. Cit, p. 10, ¢fr.,, Paul Poiret, Vistiendo la fpoge, Barcelona, 1989, p 162,
4. Paul Poiret, Visbendo fa Epoea, op. Cif, p 102,
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FiG. 3-4-5  MANIQUI MUJER, BUSTOS DE MANIQUIES Y UN MANIQUI HOMBRE ENCONTRADOS EN UN
CATALOGO DE UNA TIENDA EN PAGINA WEB PARA SU VENTA,
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.41 Antocedentos historicos el manigui,

Fl maniqui os ulilizado en of Distrito Federal en log afios 30. Los mas antiguos que sé recuerden
son de origon francés, se realizaban con cera, ojos de vidro, pelo nalural, y ofra de sus
caractaristicas s que solamente eran bustos, allos carecian def resto del cuerpo porgue su funcion
ara portar pelucas on algunos ¢asos, en otras ocasiones si se requeria de todo el cuerpo, este se
fes construia de mancia innprovisada con madera v armazones de alambre; en su mayotia eran de
importacion y de alto costo es por esta razon gue sdlo los utiizaban en las tiendas que vendian

ropa de lujo,

Despuéds los maniguies lograran expanditse como mufiecos hierdticos en las naves y corredores
dominicales de la Cludad de México, tan tradicionales como ol antiguo mercado de La Lagunilla, De
esle modo es como dogran invadir los cscaparates de las tiendas de medio pelo como
representantes de las aspiraciones de la clase popular mientras fanto se estaba cristalizando el

proceso de industrializacion del pais y la fisonomia de la nacion dejo de ser la misma.?

La evolucion del manigui a lo largo de 2 primera mitad del siglo XIX, no tiene comparacion con 12
verliginosa aparicion de las maronetas primitivas, osto se localiza en 18 decadencia de 1a
civilizacion egipeia, por no citar mas antiguas manifestaciones como la ching; cabe recordar que las
rarionatas se incorporarian al toatro, sina hasta fines del siglo XVHL,  de acuerdo con @

tostimonio del jesuita Francesco Saverio Quadiio, contenido en su

5. Jaime Aviles, |.& Rebalion da los Maniguies, México, 1990, p.294.
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Hisioria v razn de cadla poesis, de 1733: “...Algunos figurines llevan en la cabeza una vara de
iierro mediante la cual son desplazados de aqui para alla sobre el escenario por ¢l artista que, sin

verlos los manipula”. 8

Las fuentes consultadas coinciden an que el teatro de marionetas surge como un espactaculo para

la noblaza, v es an esias figuras que se admiran las modas de su liempo.

Definiciones de los diccionarios explican que 10s husios que suelen usar los sastres, constituyen el
antecadente mas inmediato al maniqui de exhibicidn, vy la posibilidad os que se encuentran en el
{oatro --particularmentc el de lag martonetas- gue méas tarde dio lugar al concepto del aparador de

escenas,’

E1 prototipo mas lejano del maniqui es la mufieca primitiva pieza central de uno de los mas antiguos
rituales que han sobrevivido hasta nuestros dias: of juego infantil,

De ta mufeca primitiva, pasando por la escultura mitologica, se deriva el titere; que a st vez se
enrigiece con of desarrollo modero de la mascara, v del encuantro del titere con el artefacto de

Vesalius? dio pic al maniqui comerciat.

s en g comiente sutrealista® donde se recurie al manigui como eloemento pléstico para recrear

situaciones oniricas y llevarias a una realidad poco tangible.

G Ihid, . 299,
7.owdibid. p 300-304.
& Andreas Vesalius (1614-1364) fue e mayor apatorista clasicista y humarista por educacidn. Realiza * De Humanis Corporis Fabiica” (1514.-1564)

quie fie of primer testo coinplee de anatomia fufnaria,
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A partir de asto se realiza la Exposicion Internacional de Sutrealismo en 1a Galerie Beaux-Arts de
Paris en 1938, (fig. 6-7) con la participacidn de ariistas como Man Ray, Salvador Dali, Leo Malst
entre otros. ksie evento con la presencia de estas figuras contribuyd a crear una atmosiera de
misterio para sus visitantes pues desgraciadamente muchos no vieron mas que ‘pueriles fantoches
en los maravillosos maniquies dispuestos a lo largo del pasillo, como personajes que s
representan al espiritu del comienzo del sueflo y cuya mision parece ser la de introducir

gradualmenie af sofiador an el reino hipnagogico.0

s en los afos 60, después que ¢l maniqui se le ha dotado de calidad humana, después del
movimiento ‘hip! aparece la nocidn de la soledad entre ef pusblo. Y es aqui donde el maniqui
empieza a representar su propio papel, en las vitrinas de los grandes almacenaes: personajes

hormosos poro desamparados, perdidos en la multitud, sin expectativas.
1.2 Anbedoias do musas impasiblos on un diario.

Fn el andar y desendan por las calles de la Ciudad de México, me han hecho reencontrar una forma
mas reflexiva de todo tipo de estructuras arquitectonicas que exisien en ef I £y que son
particutarmente las que se imponen por su enorme infragstructura, después de eso, o

9. F surrealisine es un movimionto arfistizo v Herario que swge como reaccion ante la Rdilidad do la fera guerra mundial, Sus precursorcs
inmediatos son Rimbaud, Apollinaire v Kafla v despuds toma el nombre de surrsalismo hasta 1924, con of Manifiasto de André Breton quien daclara:
Ei surrcaksmo es pure awtomatisine psicofdgico, por inedio del cual se pretentde expresar vorbalmente por escrifo, o de cualquier ofro modo, Ja

fincidn aciual det pensarmento; puro fulr del pensamiento sin que la razon eferza ningtin confrol y fuera de todo prejulcio estético o moral.

10. Yvonne Duplessis, £ sitrealismo, Barcelona, 1972, p. 39-40.
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inevitable y singutar ver genie de esta ciudad con la misma rutina diaria de la casa al trabajo v el
trabajo a la casa en un ciclo gue no termina, pero de fodo esto o que vo rescaic de 1a estructura
citading, son los mufiecos hieraticos, herméticos e impasibles sobre los cuales hago una reflexion

y utilizo como elementos plasticos dentro de mi obra grafica.

Recurdendo a una representacion ¢asi vivenciat de estos, manifestando a ravés de un diario,
diversos aconieceras rutinarios,  asi como una  sensibilidad expresada en cada rostro, gn

cada cuerpo y en cada mufilacion de esa estructura de imitacion humana, (fig. 8-9)

121 Latransicion de exhibir pelucas en ol Centre Historico a una mujer citading detiés de

131 EPAFAUor,

el constante andar por las grandes calles v avenidas de la Cludad de Méxice, he encontrado a
mi paso espectaculares aparadores en tiendas de ropa, pelucas, eic., gue funcionan de escenario a

los maniguies.(fig. 10-13)

Como premisa de la presencia de maniguies en estos lugares, cabe aclarar que uno de los
primeros hallazgos de estos figurines fue en una aniigua tienda que lleva por nombre Pslucas
‘Amelia’, ubicada en la calle de Replblica de Cuba nimero  54-A en el Ceniro Historico. bisie
primer encucntro me llevd a querer sustraerlos de su lugar y su funcion para recontextualizarlos y

darles a su vez ofra funcion, {fig. 14-16).

e, — cmenzi

L T e A

11, Eliénmmo 'hip” se lo aplica al ofro denominado hichagogico. Una imagen hipnagbgica es una pseudopercepcion que se produce en situaciones
figacas ol adormecimiento e sus fases iniciales. Es tn esfado e somnolencia que traniscuire enire Ja vigilia v ef suefio promamente dicho,
cuando la persona va quedindose donmida. Alucinaciones hipnagégicas son atuellas que octireh durante dicho estado, (Belloch A v otros,
Manwal de Psicopatologia, Madiid, Me Graw Hill, 1905, p. 227

O
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FIG. & MANIQUI EN AVENIDA SAN ANTONIO ABAD, EN LA CIUDAD DE MEXICO, TOMADA EL 14 DE
OCTUBRE DE 1985 POR MARCO ANTONIO CRUZ.
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e, 114213 BUSTOS DE MAMIQUIES DEL APARADOR DE LA TIENDA PELUCAS "AMELIA".
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£n estos aparadores se advierten diversos bustos de: damas y caballeros, con la maxima variadad

de caractoristicas fisicas, la paricularidad especial de astos es su cardcter de  modelos de
pelucas; sicndo bustos que datan del siglo XVIH v son de otigen francés, estos en su mayoria son
de cera con incrustaciones do distintos materiales como ojos de vidrio y pelo natural, en lo que
respecia a su existencia se pueden considerar Unicos. Se pueden encontrar desde ejemplares muy
comerciales e inexprosivos hasta los mas antiguos y lienos de caracteristicas por el paso del

tiempo.

1=n el Ceniro Histdrico de la Ciudad de México podernos encontrar maniquies desde la tienda mas
antigua hasta la mas aciual; otro ejemplo de esias tiendas es la gue se localiza en la esquina que
forman las calles de lonceles y Replblica de Brasil y que tiene por nombre ‘Alternativas para el
cabello’, Pelucas y Postizos, ‘REVLON'; en esta tienda podemos apreciar ofro coleccion de estos
mufiecos tan singulares, siendo estos de ofrog materiales como fibra de vidrio v recubierios de
pintura de esmalie, por lo cual se diferencian de 108 anteriores por adoptar otra actitud mas irreal v

no ian original como los anteriormente citados. { fig. 17-18)

;o e WﬁVi LR R o = X 2 oy e Tk
FIG. 17-18 BUSTQS DF MANIQUIES DI LA TIENDA DF PELUCAS Y POSTIZO0S8 REVLON' 15



DIARIO GRAFICO DL UNAMUJER DI APARADOR ENUNLIBROHIBRIDO -

Impresionante es la cantidad de figuras que existen on las distintas calles de Centio Historico, (fig.
18-20) se puede encontrar desde el vendedor ambuiante que ofrece prendedores para el cabello,
teniendo como modelo principal a uno de estos bustos, hasta los més prolongado aparadores gue
nos presentan elegantes trajes de vestir, el grande corredor de trajes de novias que es la calle do
Isabel fa Catolica, vestidos de noche, para nifios y nifias, u ofros que simplemente nos invita al
Restauranic ‘La Cila’ que se encuentra en a esquina de Puente de Alvarado y Santa Maria La
Ribera. { fig. 21)

['stos maniquies pareciera que caminan ¢ intercoptan a nuesiro paso, sin embargo llegan a nuestra
vision sin tocarnos, sin ifotamos ni adveriirnos siquicra de su sulil presencia, siguen andando
delante de nuostra vista como si nada, con su eslatura eshelia y periecta, a veces ondufante ¢

incitadora, ofras con su gallardo porte de medelo garbosa, alia y de juventud eterna. (fig. 22)

FiG. 22 "TANIQUI CON MADONNA" FOTOGRAFIA DE FRANCISCO
MATA ROSAS, OPTICA 1987

16
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HG. 19 MANIQUIES COLOCADOS EN EL EXTERIOR DEL LOCAL COMERCIAL DE ROPA EN LA CALLF DE
JESUS MARIA, CENTRO. MEXICO, DI

FIG. 20 DETALLE DEL TALLER “MANIQUIES GAMUZ" LOCALIZADO EN LA CALLE REPUBLICA DE PERU & 451,
CENTRO,

17
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FIG. 21 MANIQUE EN LA ENTRADA DEEL
RESTAURANTE-BAR LA GITA”
ENLA COL. STA. MARIA LA RIVERA,
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T e P SEE T Y

Su presencia en es0s aparadores, que se iluminan desde ot amanecer hasta el caluroso mediodia
sobre 13 avenida Insurgenies desfilando y modelando: trajes de enfermera, imparmeables, rajes
extlicos de moda fashion, hasta la vanguardia aciual del vestido contemporaneo.

ks asl como su manifestacidn fisica del maniqui nos resuelve a una concepcion contundente que
reencuentra la presencia del ser humano, s ast como se personaliza ahora a la mujer ciiadina que

va progresando, una mujer con personalidad, con identidad propia y con un mundo interno por

FIG. 23-24 LA TRANSICION DE EXHIBIR PELUCAS HASTA CONVERTIRSE EN LA EMULAGION DE UNA MUJER
ACTUAL.

T4y
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1.2.2 De su insopos iable impasibilidad & iravés def cristal de un agarador.

Fn clertas ocasiones al realizar mis imagenes con maniquies los espectadoras solian mencionar las
caracleristicas tan obvias de su presencia, tales como su condicidn estética principalmenie, ese
cardcter tan frio de eslos mufiecos, que en su momento no es transmitian ninguna sensacion
exprasiva, por gjemplo a partir de su figura, su rosiro 0 su postura, simplemente como una figura
sin ningtn ofro sentido mas que ser portadora de prendas de vestir y modelartas defrds de un

aparador de moda,

En efecto son seres impasibles, s decir que son personajes insensibles ante la alegria y el dolor,
son incapaces de suirir ante cualquier circunstancia y por lo tanto se dermugstran imperiurbables y
con una sutil impavidez. Al grado de manifestarse con ¢ierto einismo de impasibifidad, ante nuesirs
mirada a veces desesperada por nuesira rutina diaria de seres humanos que cada dia nos
avejentamos, sin embargo ellas siguen como objetos  donde no pasa el tiempo v su circunstancia

es la misma.

5 asf como 2 través del cristal de un aparador los observamos vy los trasiocamos con nuestios
0jos. No podermos sontirfos ni tocarlos, ya que se nos presantan ajenos e imposibles de alcanzar
con la vista (fig.25). Pero no podemos pasar desapercibidos ante su presencia vy fodo lo que
envuelve, como sus gestos, sus actitudes, su anonimato entre olros aspectos.

20
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HIG. 26-27-28  MANIQUIES ENCONTRADOS EN LA CALLE DE JESUS MARIA, CENTRO HISTORICO,
MANIFESTANDOSE EN DISTINTAS FUNCIONES Y ACTITUDES, EN LA CALLE PROTANDO ROPA, EN UN LOCAL
DEMODAS FINGHUSO CON UNA CARTA DIE COMIDA CORRIDA.
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FIG. 29 UNA MIRADA AL INFINITO.
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Algunos son seres anonimos, y sin identidad propia, ya que no tienen un rostro que los diferencie
ae los domas v simplemente sitven de estructura para porlar un atuendo. Sin embargo, esto no fos
axchiye de formar parte de fodos estos escenarios publicos con son los aparadores de tiendas de

vestir, que nos dejan una mirada irborrable en nuesiro rapertario visual cotidiane,

Los maniquies son nuestra contraparte; s la que se bura de nosolios con ese aire en ocasiones
fie armogancia y ¢n olras simplemente de ausencia, son Dersonajes cruelss, pues nes niegan con su
sonfisa esidtica los suefios gue nos proponen y a pasar de todo seguimos creyando en allos, en su
dramatismo y en su incapacidad para el amor, en sus fantasias insalisfechas v porque ain asi, s¢
presentan complacidos con sus rostros falsos de orgullo v salud; a veces encantados aunque les

falte un brazo, una mano, un dedo o la vida misma.

~ 3
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1.2.9 Do poemas, canciones cuenios ¢ iMsiorias de maniguies.

i:n esie apartado he integrado algunos escritos de autores diversos como; Jaime Sabines, nacido
on Tuxtla Gutidrez, Chiapas { 1926-1999), v al cual se ha considerado coma un poeta popular que
reflejé en su chra, el compromiso con la retroalimentacion terrenal, el amor filial y un gran poderio

septimental.

[stos escrites los he ratomado por una semejanza encontrada en ellos a partir de su contenido, a

i ver los he conjugado con mi obra, como un complemento graiico en tas estampas.

ENTRESUELO  (1950)

Un ropero, un espejo, una sifla,
ninguna estrella, mi cuarto, Una ventana,
L& noche como siempre, y yo sin hambre,
Con un chicle y un stiefio, una esperanza.
Hay muchos hombres fuera, en todas paries,
Y més alla la niebla, fa mafiana.
Hay arboles helados, fierra secd,
Peces fijos idénticos al agua,
Nidos durmiendo bajo tibias palomas.
Aqui, no hay una mujer. Me fala.
i corazon desde hace dias quisre hincarse

Bajo alguna caricia, una palabra. 26
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Is aspera la noche. Conira muros, fa sombra
lonta coma los muerios, se arrastra.
Esa mujer y yo estuvimos pegados con agua
Su piel sobre mis huesos
Y mis 0jos dentro de su mirada,
Nos hemos muerio muchas veces
Al pie del alba.
Recuerdo que recuerdo su nombre,
Sus labios, su transparente fafda.
Tiene los pechos dulces, y de un fugar
A ofro de su cuerpo hay una gran disiancia:
De pezdn & pezon cien fabios y una hore,
De pupita & pupila un corazdn, dos lagrimas.
Yo fa quicro hasta ef fondo de iodos los abismos,
Hasta of tlimo vuolo de fa tliima afa,
Cuando la care toda no sea came, ni el alma
Sea alma.
178 preciso querer. Yo ya lo sé. La quiero.

j1:8 {an dura, tan tibia, tan claral

27



DIARIQ GRAFICO DF UNAMUJER DE APARADOR, EN UNLIBROHIBRIDO. .

£sta noche me faffa.

Sube un violin desde fa caile hasia mi cama.
Ayer miré dos nifios que ante un escaparato
Pe maniguies desnudos se peinaban.

Fl sithato def tren me preocupd ires afios,
Hoy sé gue es una maguine.

Ningtin adios mejor gue el de fodos los dias
A cada cosa, en cada instante, alfa
La sangre ifluminada.
Desamparada sangre, noche blanda,
fabaco del insomnio, triste cama.

Yo me voy a oira parie.

Y me ffevo mi mano que tamo escribe y habla. 12

Jaime Sabines.

12 Jaime Sabines, Reconjendo poeinas, México, 1999, 5 .
28
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Ast como Sabines dedicd un espacio literario al manigui, también es escritor Raul Renan quien
nace en Mérida, Yucatan en 1928. Ha colaborado en revistas como: Anuarios del Cuento Mexicano
y Estaciones entre ofras obras, asi también colabora con otros escritores on las publicaciones de
nuevos autores como son: La Maguing Elactrica. Dentro de sus diversos taxios se encuentra * fos
urbanps” (1988), en la cual se manifiesta una interpretacion muy particular acerca de las vivencias
rutinarias de esta ciudad, Es en su libro "Los Urbanos” de! cual recopilo el siguiente esciito reflexivo
y alusivo al manigui: DAMA DE LA NOGHE

Mago ef amante transformé
Tu cuerpo en maravilla,
Tu rostro en finea negra,
1u alma descendiente de Afrodiia,
506l0 un ojo no suefia porque briffa
En fu mano contenido. mi sombra de cristal

Que miras tuya en ef aparador.’ Ragl Renan.

Oiro autor imporiante deniro de dsta bisgueda de interpretacionss es ¢l escritor mexicano Carlos
Valdés, quien an su obra "Ausencias” retoma los diversos detalies visuales que encontramos
nuestro paso en cada calle o avenida de esta ciudad; escritor v cuentista, Valdés hace un brave
ascrito titulado La Belle Mode, donde planiea un encuentro con ése peculiar objeto de epariencia
humana y que hizo despertar en su personaje una imbricacion personal y sentimenial con estos

ﬂqurines.

3. Raui Renén, Lo u{bdnos México, 1988, p. 43
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"...En esta colle habla una pequehia tlenda, sus duefios incurrieron en la futesa de bautizarla con un nombre
exiranferizante y euionico a la vanidad femenina: La Belle Mode. - esiablecimienta no desentonaba con 6l
resio del harrfo; parecia satisfacer las necesidades banales de su clientela, mujeres para las gue ef pairdn
de st Gpoca ere inamovible: Paquin 1928, Tal vz el mismo encanio de fo praiérito que me embelesaba en
el dlbum fotografico de mi ifa abuela, me detuvo irenie al escaparate desiehide de La Belle Mode. Una mufer
hermosa & pesar de su aire démods, intemporal, vestida con ropas peregrinas, centraba at abandono def
escaparaie. La sombra te una coriina mecida por &f vienlo fe daba a la balla fa trémula inmovilidad que me
sedujo al instante, Guiza por mi anfiguo gusto por fa paredoja, aungue no estoy seguro de esto; 10§ caminos
el amor son misteriosos. Desde aquella mafiana antes de entrar a mi frabajo fe dedicaba cinco minuios
silenciosos a Julia. Siof amor es conocimienio contemplaiivo, yo flequé a conocerla mejor gue fa cosfurera
que variaba Su vostido cualro veces &f aflo; pero en esencia sus vestidos inusitados eran siempre iguales, o
que cambiaba a Julia era la luz varia de fas estaciones.

as mujeras inmoriales siempre me hablan seducido por su prestigio incorrupiible de fruias de cera. No
pHide menos que corigjar a ka que aln después de mi rmuerie Seguirfa pregonando en un presente indefinido
las excelencias de upg moda imperecedera. Julia, como mujer elegante tenfa un gesto de desdén
estereotipado en fos 1abios, me despreciaba como a un ser expuesto a las contingencias de In cofidiano.

Aunque de seguro Julia no habla aprendido sy eleganie actifud esialuaria en los museos, infuia que las
bellas que aspiran & la inmortalidad no mueven ni ef encaje de sus gafas, y sus ojos siempre fijos, dehen
mivar &l infinfio.

I clerfo sentido fleg6 & Superar @ Monalisa, hija de Leonardo; Julia no habla sido sefialada por ef dedo
aCCioso def artista; pero més alld de su escaparate incitaba al lujo pretériio y al amor imposible; doble virfud,
tebie espirify, fuz y sombra,

30



DIARIO GRAFICO DL UNA MUJER DE APARADOR, EN UN LIBROHIBRIDO. ..

e et

Fsia durmiente de los suefios atm no soffados so exponia a las miradas superficialos con la esperanza de

que algtin fransetinie (no imporia la pureza de Su sangre) fa berara de este incomode desting... "™

Iz contundonte la impresion con la que nos han marcado estos mufiecos de imagen vacia en
nuesiro andar rutinario; que aln siendo objetos desprovistos de vida humana, llegan o nuesira
parcepcion de un modo sensitivo y tangible a puntos de reflexion demasiado profundos.
Astor Pigzzola, compositor argenting, ha destacado dentro def género del tango con mefodias como
tlalacs para v foco en 1a cual hace una narracion de los diversos ‘adomos’ o decoraciones
citadinas en lag calles, los mercados y Jos diversos personajes que cada dia desarrollan diferentes
actividades.
l.a% fardeciias de Buenos Aires liene...
Ese que se Yo, viste? Safis de t casa por Arenales.
L.os de siempre; on fa calle y e vos...
Cuantio do repenie, deiras de un drbol, me aparezco yo.
Mozcla rara de pentitimn finyera
Y de primer polizonte en of viaje a Venus:
Medio melbn an la cabeza,
Las rayas de la camisa pintadas en la piel,
Dos medias suolas clavadas en fos pics
Y una banderita de taxi fibre leveniada en cada mano.
Te reist.. Pero sofo vos me ves:

14 Carlos Valdér, Ausencias (fragmento del cuento La Befle Mode), México, Edlt Los Presentos, 1955, p.5¢
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Porque los maniquies me guifian,

Los semaforos me dan fres luces celosfes

Y las naranjas del fruiero de la esquina
Me iiran azahares.
Vonil, gue asi, metio baifando v medio volando,

Mo saco ef melon para saludarie,
e regalo una handerite v te digo...

Ya 5e que estoy piantao, planiao, pianiao..,

No ves que va fa Lusra rotlando por Callao;

Que Un Corsa o asironautas y nifios, con un vals,

Me baila alrededor... Baifal Veni! Volalis

75, Astor Prazzoka, Balda para un oco Mragmento), 1969,
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Asi como ostos hombres de lefra que han inmortalizado a los bﬁﬂos maniquies, 1ambién hay z)’tmo

artisias que hablan de estas figuras por ejemplo en los cincuentas cuando ya se percataba la
aparicion de la imagen dolb maniqui en el cine, tal es ¢ caso de la filmacion de ‘Ensayo de un
crimen’ de Luis Bufivel (ig. 33). Otro de los ejemplos s al de la pelicuia ‘Mentiras Piadosas’ de
Arturo Ripstein (1988}, en donde la figura del maniqui hace una connotacion un tanto contundente
de manipulacién sobre el hombre dentro de una cuestion social decadento. Este serd el refugio de

los desamparados en donde el hombre depositara sus deseos no consumados.

FIG. 33 1.UIS BURIUFL DURANTE LA FIL MACION DE ‘ENSAYO DE UN CRIMEN
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124 El manitii como ausencla-presents en mi obra gréiice.

Lo relacion presencia v ausencia dentro de mi obra grafica es de gran importancia, dentro do la
produccion en g estampa, ya que va de acuerdo con fa iconograiia que he manejado en los
diversos impresos. Hablo de presencia refiriéndome a “a asistencia tangible de algo” ¢ 2se algo
seran esio persongies gue he adopiado: los maniquies.(fig. 34-35) En cuanto a la ausencia he
utilizado & otro personajc no menos significativo; el angel, en sus distintas jerarquias, como angel

guardian, auerubin, eic.

[l angel como simbolo mediador entre 1o divino y lo terrenal juega un papel importante dentro de
asta relacion que realizo, a su vez tiene la funcion de mensajero diving entre Dios y 108 personajes
ierrenales. tste sera la prasencia ausente, ya gue el angel es como una energia vital, una fuerza

divina que existe de forma etérea, no tangible.

I manigui jueda un concepto de ausencig-presenie; v el angel de presencia ausenie, ambos seran
lericnales. Log maniquies personificaran fa vida cotidiana del ser humano. E1 Angel podria ser su

guardian.

Cuando menciono ‘ausencia-presente’ me refiero a ese objeto desprovisto de vida "ausente’, do
cualquier tipo de funcion vital, pero que esta presente y tangible en la vida real. (fig. 36)

e modo gue 'presencia-ausaente’ significara 1a esencia vital ¢ fucrza y energia, que sin tener forma
alqund esta plPSCﬂiO & nuestro alrcdedorpem nola podemo ver.
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HG. 34 DETVALLE DEL ROSTRO DE UN MANIQUI QUE FORMO PARTE DE LA INSTALACGION "PRESENCIAS” DI

GISELA - CAZARES,

ENC LA ESCURIA DE ARTES DE

PACHUCA

HIDALGO, EN EL ARO 7999,
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T = 3 s

HG. 35 'SINOPSIS DE UNA DECADENCIA", POLIPTICO CUYA TECNICA £S AGUAFUERTE Y AGUA
TINTA.CON MEDIDAS 1.20 M X .70 MAUTOR: GISELA CAZARES,
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FIG, 36

REQUIEM POR UNOS MANIQUIES®, PLACA DIE XK.OGRAFIA, 80 CM X 50 CM, AUTOR: GISELA
CAZARE
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1.8 De la mods, fs socledad y unos maniguies.
Iz incvitable ef recurtir al conceplo de lo ‘efimero’ cuando nos referimos a la palabra ‘moda’.

Segin Gilles Lipovetsky, en su libro B imperio de fo effinere’ aborda la definicion acerca de que

lo efimero e¢ of “principio organizaiive de la vida colectiva modema”. 17

Para Gabriel D. Tarde, 1a moda es esencialimente una forma de ralacion entre los seres. Un vinculo
social caracterizado por fa imilacidn de los conterapordneos v ef amor per las novedades

oxtranjeras.®

I decir, que no subsiste una sociedad sin un vinculo de ideas que convergan entre 105 seres
humanos. 1o que establece el nexo deniro de 1a sociedad es asi mismo la semejanza entre ellos,
ya gue estamos invadidos pos la apariencia y parece que ésia nos manipula de forma extrerna y
radical.(fig. 37-40) £n este mundo de la apariencia es donde fa moda se ha manifestade con mayor
lucidez y es a fravés de los siglos en los que s ha reprasentado la mas sincera manifestacion de lo

ofimero.

Iz la moda mas que un simple adomo a nuestra apariencia, es sin duda una linea que gobierna al
mundo entero, asta se halla al mando de nuesiras sociedades; ¢s a parlir de medio siglo hasta
nuestios dias guo el vestido es la referencia mas privilegiada de la problematica de la moda.

= B s s e eEe feam¥ %3 A m. Smar.een ¢ SETECE e momm S e mwmememm L3 oo X-_SAMmememes L on = _—mmmooe atm g pale —oememe—s

17, Gilles Lipovelsky, £f impurio de lo efttmero, Madrid, 1998, p. 13.

18, Gabrief D. Tarde, Les lois de Fimitation, p 95, citade por Gilles Uipovetsky, El imnerle de lo efimerg, op. Cif, p. 23,




DIARIO

GO AL UNA MUJER [DE APARADOR, EN UNLIBRO HIBRIDO

HiG, 3736 BUSTQ DE MANIQUE QUE POSA Y DEMUESTRA ROPA INTERIOR SOBRE UN PEDESTAL, LA
SIGUIENTE IMAGEN MUESTRA “DE FIGURAS 'Y ANIMAS™ ENSAYO FOTOGRAFICO D LIZETH ARAUZ
PUBLICADQ EN FL. DIARIO 8l ENIO.
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R R

F1G. 39-40 DETALLE DE UN MANIQUI ENVUELTO EN PLASTICO, FUERA DE UN TALLER DE FABRICACION DE:
MANIQUIEFS "GAMUZ" EN LA CALLE DE REP. DE PERU #45-1, LA SIGUIENTE IMAGEN ES UN MANIQUS
ENVUELTO EN FLASTICO SOBRE LA CALLE DE PERU ANUNCIANDO EL TALLER DE MANIQUIES *GAMUZ.



1.8.4 i maniagui como instrumonio de la moda en la sociedlad,

b maniqui es un parsonaje cotidiano que ha influido de manera trascendental en fa vida social del
ser humano.(fly, 41) Parece gque obedecemos cada uno de sus consens, respetamos sus
caprichos, nos hemos somatido @ sus deseos hasta qua se apoderaron de nuesira voluntad y nos

obligaron a ser como allos, g aciuar como ellos.” ¥

e acverdo a la cita anterior Jaime Aviles nos quiere decir al respecto, que este mufieco mas que
adoptar un atuondo para detorminadas ocasiones, como fiestas, trabajo, estaciones del afio, ofc.
Nos inficre gue ef manigul porta también una actitud social, 1a cual nos influye sobre nuestra propia
apariencia y de repentc puede abordamos de tal manera gue dejamos de ser nosotros mismos v

los imitamos.

Es decir, se habla de  su manipulacion a través del vestido, que segin Oscar Wilde
concepiuatizando dentro de la moda es 1a que ‘roporciona 2 1os hombres y mujeres mas gue
seguridad que [a religion podria darles™ A su vez menciona Lipovetsky que la moda no ha sido
tnicamento una escena donde apreciar €l espectaculo de los demas, sino que ha supuesio asi

mismo una trastocacion del propio ser, una auto observacion estéfica sin precedentes.?’

e meame m L L L mm e m e YT MEMAGE aenom T o5 - L L ERRROamm e e W aTETm T 3L mr e mil RamT an STRoTI— s S Lt v R L mmme SSE bR i memen

18, Jaime Awlss, La rebolidn de... op. Cit, p. 254
20. Gsear Wilde, cscritor mgiés necido en Dubiin {1854-1800) con gran exquisitez de estilo y originalidad en sus documentos, Wilde de gran
frbefigencia, jronfa, sensibiidad ¥ tn dojo de cristaling perversidad. Sus principales obras: “Ef refrato do Dorlan Grey”, "B abanico de Lady
Wintermiere, " Una muger sir importancia’, elc..

21. Giles Lipovotsky, Efimperio ¢o fo efimerp, op. Cit p. 18,



PIARIO GRAHICO DE UNA MUJER DE APARADOR, £N UN LIBRQ HIBRIDQ..

&
#

»eRE e o
Sy 64
AN

Fen &)

SRy

iy

FIG. 41 "REPRODUCCION DE LA POBREZA", FOTOGRAFA DEE JOSE CARLQ GONZALEZ

A2



DIARIQ GRAFICO DE UNA IMUJER DE APARADOR, ENUNLIBROMHIBRIDO

No solamente se enfoca el placer de ver, sino también el placer de ser observado, de exhibirse a la
mirada de los demds. La moda es sin duda una “formacibn esencialmente sociohistorica,

circunscrita & un tipo de sociedad™.20

128 una actitud jormal anfe una vida real, la cual nos hemos logrado alcanzar solo a través do
registros fotograficos. Miles de parsonas ¢n &l raundo han encontrado fa manera de sobrevivie de

algin modo imithndologs.

Uno de cstos registros de imégenes, es el def fotoperiodista Nacho Lopez, quisn realiza una de las
imagenes mas famosas en los afios 50, dentro de su serfe fa Verniss se iue de juerga por fos

horrios bajos’. (iig.A2-43).

f'n su trabajo de Nacho Lopez se denota una cuestion del neocolonialismo v sus efectos sohre una
clase obrora. * Il maniqui es rubio, de ojos clars y el texto pregunta: * ;Sera of suefio de un
hombre de los barios bajos?”.2" La mision del moensajero era entregar al manigui en una casa de
modas de una zona osclusiva, pero él lo Heva de juerga para ensefiarie “como se divietten las
genies de los bairios hajos de la capital” hablando especificaments de los afios cincuentas. Por fo
gue se pueds apraciar un alio nivel de machigmo, en el momento en que lo adopta como un objeto
sexual para diveriirse.

é@.;b;den;, - - -
21. John Mraz, Nacho Lopez v of fofoperiodising (moexicano en los gfics cincitenta, México, p, 158,
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1.3.5  Lamujor come simulacro inerie del manigui.

Yivimos de la simufacion,
Dero esta es un encanio’

Heriberio Olivares.

Ll mundo es un gran almacén en donde todos somos maniguies. Son maniguies los obreros en la
fabrica, los soldados en la guerra, los esiudianies en  universidades. Esos gares son como

grandes almacenes en donde los maniquies parlantes van y viehen,

Tormando en cucnta la desmitificacion del mufieco maniqui, como concepcion magica que recuenta
la presencia dol humano; ahora lo abordo como una concepcidn real, una emulacion tolal v
compleja del ser humano. Pero podemos invertir lag cosas y ahora es la mujer la que trata de
adoptar ta imagen del maniqui. Una mujer aciual con recursos econdmicos aue vive en ta realidad

aparente a través de su indumeniaria,

Fin la mayoria de los aparadores de ropa encontramos como personaje en serie a la mujer, mas
guc al hombre; lo femenino dispondra por ejemplo, de la ternura, el recato, la paciencia, ta dutzurs,
fa intuicion, ta abnegacion, 1a resistencia al dolor v sobretodo 1a pasividad enfregada. Por supuesto
gue estas son caractoristicas que por ningln motivo dentilicaria en una figura de fibra de vidrio.

Pert de algin modo so estigmatizan en la apariencia de este figurin femenino.

Sin embargo, cabe sefiglar of porque de la invasion femening en estos elemenios de utileria, o
por naturaleza v definicion que la cultura mexicana es una devocion sexista, como en casi todos
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los pueblos; los mexicanos consideran a la mujer como un instrumento sexual, ya sea por los

deseos dal hombre, ya de los fines que le asignan la fey o la moral 2

[sta podri ser, en la apariencia de un maniqui: prostituta, diosa, amante, jecutiva, ef¢., la mujer
transmite o conserva, pero no croa los valores vy energias que le confian la naturaleza o la

socicdad.

F maniaui s la mujer actual en una realidad aparente; os un simulacro de la mujer a la que aspira

501

22, Arredly, Fornandsz, Foppa. ., Inagen v realidad de fa muier, México, 1975, p. 158,
a6
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CONCLUSION. PRIWER GAPITULO.

Recorridos que se hicieron habito por las grandes avenidas de la Ciudad de México, fueron dejando
imagenes de mujeres (manigquies) hermélicas e impasibles, bellas vy nada gesticulares,
acartonadamente expresivas y muy silenciosas deiras de un vidrio de aparador,

lzstas han sido las mujeres inmortales sobre las que he tratado en este capilulo, &l cual abordd
como fema en mi obra gralica; personajes inmoviles, a veces muy finos ofras en decadencia;
ismos que bretan de los pasillos de tiendas poco lujosas para salisfacer las necesidades banales

con sy apariencia de vanidad femenina,

Esta fue una investigacion curiosa, ya que debido al periil del tema se pudo pensar que no se
anconfraria informacion importania, sin embargo fue sorpresivo encontrar gjemplos de artistas
como Salvador Dali, Warhol, entre ofros, quienes invitan & estos figurines a salir de su coniexio
para llevarlos a ofro on donde refoman caracteres distintos & los que se les adjudican en un

aparador.

Asi también poetas y escritores las han escogido como las musas inmorialos do varios posmas,
eNSayos ¥ cuenios que expresan fantasias escondidas y un tanio reprimidas hacia la rémula

inmovilidad de su eshalta siluela.

AT
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Los alcances de esta investigacion fueron considerables ya gue no sdlo se recunio a bibliografia,
sino a obras disciplinas coro recurrir a fuentes, docurnentos, entrevistas, recorridos, asi como &l
cine, que es fuenie importante de informacion ya sea visual o conceptual, por su caracter de
afimeriedad, fogrd un interesante complemento conceptual denfro de 1a produccion plastica de fa

obra gréfica.

Considero gue laidea de contraponer fa figura del maniqui frante al espectador y ponerlo fuera de
su contexio comercial, pasandolo a ofro mas de concepto, es ya una cuesiion tratada con
anterioridad por artistas plasticos del movimiento Surrealista y el Pop como Dali y Warhol; sin
embargo, asta repeticién o nueva connotacion que realizo al extraer de nuevo a esos figurines del
aparador, s para revalorarlo como un simbolo aciual que denota caracteristicas propias dé nuesta
sociedad como la seduccion, 1o efimero, la manipulacion vy ¢porqué no? un reflgjo mismo de
nosotros  corno socledad en decadencia respecto o valores y sentimienios, fratando de
involucrarnos en la ospintualidad de estos muficcos por su aclitud de impasibilidad e
impersonabilidad v atemporalidad ante nuestra monotona y a veces tan intensa vida rutinaria.,

48
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CAPITRILO |

“DEL LINRO Y SUS OTROS CONTRASTES”
1.1 Breve hisforia del libro a fravés del tempe,
“.Enoel principio, los librog eran cual armas magicas, objetos rituales de arcilla, papiro o
nergamino, que vinculaban el homire a lo schrenatural ™
El libro - menciona Juan B. Iguiniz- es producto genuino de la inteligencia del horabre v llaga a
ser una obra de mayor semejanza al autor. “Férmase -dice Cabello Lapiedra-, de espiritu v
materta.”
Son tantas v variadas las caracteristicas gue conforman el libro que uno a uno v todos en su
conjunio dan a ser un contenedor de ideas v pensamientos posibles de alcanzar un sin fin en si
Mismos.
&5 asi como el hombre Siente {a necesidad de represantar v parpstuar sus idesas, asi también
surge el arte de fijar el pensamiento por medio de signos graficos inteligibles a la vista, esto es la
eseritura,
Al comienzo, el hombie reprasenta los objatos por medio de la imagen de ellos mismas; después
sintetizara los objetos materiales relacionados con la idea que queria expresar, hasta que més
tarde eg cuandn procura que los signos graficos iuesen representativos de los sonidos
articuladas. ‘De la combinacion de estos tres sistemas, el representativo, el simbolico y el
fonético, resulto fa escritura jeroglfiica, gue fue usada por fcdos fos pueblos civilizados de la

antigliedad.”

e —— SE s e e

i
I
i

f

2.duan B {guiniz, {1 ibro, Leftome de Bibfioiogia, 1998, p. 9.
3 ibident 49
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Asi también surgen los principales sopories de la escriivra gue son: el papiro, el pergamino, el
palimpsesto, hasta llegar & la fabricacion det papel, elemenio cue se ha ulifizado hasta nuestros
dias y que se ha fogrado desarroffar dentro de su produccion en diversas clases, colores,
gimensiones y G3pecies y gue a su vez han contiibuido fueriemente at desarrollo material v
artistico del libro. Diversos pueblos, y principalinente los egipcios, fabricaban una especie de
papel con el tallo de la planta lamada papiro, de la cual tomo su nombre. “...Las hojas de papiro
sa elaboraban abriendo con un punzon la corieza del tallo, del cual se exiraia el #ber o pelicula

interna, de donde se deriva la palabra libro, en tiras sutilisimas de la mayor extension posiblg” 4
Fl papiro fuc uilizado por fos pueblos del Mediterraneo como Egipto, Grecia, Halia, entre otros.

Después de la fabricacion del pergamino, que segin daios de la leyenda de Edmenes |, rey de
Pérgama (197-188 a. J.) queriendo fundar en su corie una biblioteca que rivalizara con ofra que
hiabia en Alejandria, Ia mas famosa de ta antiglindad, hizo a Egipto considerables pedidos de
paniro para proceder a la copia de las obras que deberian formarta; mas sin embargo los
1olomeos teniendo en cuenia la repercusion que tendria por tode esto, prohiben la exporiacion

del papiro, situacion qua obligo a Edmenes buscar un nuevo material que sustituyera al papiro.

Pergamino es a palabra con que se designan a las pieles de animales curlidas y dispuestas para
la escritura, y cuyo nombre se relaciona con el nombre de la ciudad de Pérgamo, lugar donde fué

alaborado.

4 Ihidein,

30
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A su vez, el pergamino fue lamado tambien ‘palimpsesto’™, esto es particularmente en los siglos
Vil al 1, cuando por cualquier circunstancia este escaseabas; entonces se recurria al medio de
lavar o frotar fa cara supetior de las fojas de los codices, hasta que desaparecia la escritura y se

podia routiizar nuevamente,

Pero ningune de los materiales anteriotmente mencionados serd de gran imporiancia como o
fue la aparicion del papel; producio genuino hasta nuesiros dias que ha sido el de mayor éxito.
Su invencion se e atibuye a los Chinos guienss unos cien aios anies de nuesira era, o

fabricaron con fibras de bambi y corteza de morera, (fig. 1)

FIG, 1 FABRICACION DEL PAPEL DE CUBA O DE MANO EN EL SIGLO XV.
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kI papel es una lamina fibrosa, que se forma sobre una fina trama suspendida en el agua. Al
svacuarse ef agua guieda una superiicie plana gue a continuacion se seca. A pariir de enionces y
después de dos mil aflos transcurridos desde que empezd a fabricarse ¢f papel, esa téenica ha

gvolucionado mucho; las maguinas son hoy bastante mas complejas.

Hasta principios de la l-dad Media es cuando continua ¢l uso del codex® para fines literarios, que
poco a poco fue transiormandese hasta converlivae en el libro propiamente dicho. Los monjes
fueron casi exclusivamente quienes se dedicaron a la confeccion de libros vy de ellos somos sus

deudores, de tener en nuesiras manos obras de los grandes maestios de la antigliedad. (fig. 2)

HiG. 2 1:SCRIBA O ANTICUARIO, SEGUN UNA PINTURA DEL BAJO IMPERIO.

52
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Paro los citados libros no eran Tacilmente accesibles ya que en su momenio fueron grandes
obras de arle, simplemenie cabe destacar gue cada tipo 0 caracier fenia un dibujo con acabados

finos y por lo tanto una gran laborieaidad. (fig. 3)

Con 6l papel y su utilizacion correcta los tibros resultaran mucho mas baratos y manejables, esto
gs por su efaboracion de caracter midtiple con materiales de costo bastante accesible y de
reproduccion répida, ya gue anies de fa invencidn de ta imprenta no era posible muttiplicartos y
difundirios.

FIG. 3 LETRAS CAPITALES. SIGLO XV.

R oesEmma, mon ol e o mre T Y WS Seemmmmn ot G g L3 AT R SSR 20 S o SR UmmeTecRdlr OV o SUESSE TSI IRTS A LY . H4eTidame Semesmmmsmnecesnee t

SmmrmRm At &Y . xe asiShamo —meeam ey

b, Palimpsesto (del griege pafin, de nievo y psesios, borar y raspar.) es un manuscrflo anfiguo que conserva huellas de una eseritura anferior,
Este implica al menos dos escnturas sobre una misma superficie. Un palimpsesto es un hibride, esto es, que mulestra simuftaneamente dos
trermpos v, ameniido, dos cufivras

6 {05 romanos fes dieron el nombre de codices, en singular codex, o de fibros cuadrados, dada fa forma rectangular que afeclaban

53
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Decisivo en la historia del tibro es la reproduccion de escritos, en gran nimero de efemplares
gracias @ la imprenta que obviamente es considerada como una de las mas grandes invenciones

humanas, no tanto por si misma, sino por sus profundas e innumerables consecuencias. ( fig. 4)

l.a Invencion de fa Imprenia se le afribuye a Johann Gensfleich llamado Gutemberg, originario de
Maguncia, quien nace en 1937, Pero es en Cstrasburgo donde la descubre y es ahi donde se

asocia con el banquero Juan Fust, quien poseia un aller tipogréiico.

FIG. 4 UNA BMPRENTA EN EL SIGLO XV, GRABADO EN MADERA.
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En esie taller, Gutenberg desarrolla vy comienza a imprirmir sU Biblia Latina” de 42 lineas, v esie

as el primer libio que se reprodujo con fas prensas tipograiicas.

Aln asi no ha faliado quien haya pretendido quitar a Gutenberg esta atribucion, pues exisien
nechos que abibuyen al holandés Lorenzo Janszoon, oiros a st vez al italiano Panfilo Castalii,
mnas sin embargo, investigaciones en ¢l presente siglo se han disipado fas dudas que existian
sobre la téenica de imprimir y poco a poco esie invento se fua propagando por todo el mundo 7

Es conocido que las aries graiicas también formaron parte importante en la evolucién del fibro
gentro de a Hustracion; asi los chinos conocieron el arte de grabar en relieve sobre 1a madera v

que este procedimiento se utilizd para reproducir texio y vifietas de libros.

Fs cierio que fa fabricacion del papel a través del tiempo ha sufrido algunos cambios
considerables, esio ©s debido a que se fue transiormando por completo los procesos de la
mecanica y la quimica. Todo esto pasando por ka evolucion de Y imprenta, estos han sido
inventos que han represeniado un gran avance técnico, v con allos los libros adauirieron la forma
con que os conocemos en la actualidad, impresos en offset, seleccion a color v la utilizacion de

sistemas de compuio y rayo lasar.

s a pariir de la desvalozacian de lo bello en heneficio del contenido v la significacion, el
analisis v el cuestionamienio de la obra tnica por &l mulflpie cuando aparece el Libro de Artista y

A ameame, e oemwes sl oo e e P R = SN G ST P e

7 Jian B. lguiniz, FHiibro Epifome de Bibliologia, México, 1998, p. 30.
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65 @ su vez el centro de las aspiraciones convergentes de los crgadores, que a comienzos do
siglo reivindicaban una responsabilidad inteleciual. Enire ellos estan: los futuristas, los

construcivistas, los dadaistas y los surrealistas.

Todos coincidian en una idea: ‘colocar fa palabra cscrita al servicio de la practica artistica
inventando nuevas formas tipogréficas,® adquiriendo con ello un aspecto ludico o de juego en la

lectura de un texto, esto a3 determinande la eliminacidn de un principio y un fin en el escrito.

Ahora, no sorprende a nadie gue en los afios 60, en un contexto nuevo donde se da la
posibilidad de reinventar la vida y colocar la imaginacion en el poder, reaparezca en los artistas

ol interes por el ibve,

Fue en el afio 1961, cuando Dieter Rot a través de su exploracion del fibio de artista,
ancuadernara algunas hojas sacadas de vifietas, albumes para colorear o de algunos periddicos

como el Daity Mirror; y ¢s asi como realiza estas ediciones a partir de materiales banales.®

Entre 1961 y 1970 Hot explord todos los aspectos det tibro, considerando desde el papel ¢
impresion hasta la destruccion de fa forma.®® Fn 1962, Edward Ruscha, publica ‘twenty-six
Gasoline Stations {secuencia de 26 fotografias de gasolineras en blanco v neyro} v en esta
ocasion su edicion no es limitada, ni firmada, Estas primeras manifestaciones de libros de
arfistas careceran de concepto, y es asi comn, Gemnano Celant!t lleva a cabo un ensayo sobre
ol tema, despuds en 1977 se realiza una exposicidn de fibros de arlistas gue oblendra una gran

lmponanua internacional.

R m mESEea L owin e SENR T I M DR g g Nmemmees | e s ST mRSEOIE L gt fmmmmmm - LS e mmmeros e oo e T STESTETE ST A Loesiiiia

8 Ellibro de Arfista. Ldiciones de Arie Dos Grafico, Catalogo, 1994, p. 51.

9. Damel Manzano, La apancion del libre de arlista, s.p.i. (material fofocoprado). 26
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{-ugron los afios 60 y 70 donde se desarrollan y evolucionan dichos fenémenos dentro del libro v
s que huscaban ser distinios y aportar otras cosas, a pesar de estar sujetos a la presion de una
ideologia estersotipada v de modelos culturales elfitistas, De aste modo los prestigios que

conformaban un aite, se desvanecian ante fa accion de ser raproducible.

-stos acontecimientos denotan una actitud mas flexible hacia un plblico lector mas vasto, una
democratizacion del arie; cuando estas obras no son marcadas por una edicién ni
estigmatizadas con una rma que encierra fa idea fibve’ dei libro. Todo esto se encontrard
apoyado con el movimiento “fluxus™2que se desarrolla en Europay E. U, A, desde el afto 1962,
eniomo a Maciunas y Cage. Ulios son guienes reviven 1as tesis dadaistas que proponen abolir ia
distincion entre ol arte y 1a vida colidiana y & su vez el rechazo de la separacion entre creador y

espectador.

¢l se concentra sobre todo la vivencia de un aconiecimiento que discure de un modo
improvisado, Y si el happening prosenta una mayor complejidad y duracion, por el contrario e
fluxus ha recurrido a acciones muy simples; como por gjemplo, sentarse @ la mesa y heber una
cerveza. De esio podemos concluit que el primero es mas espectacular y envuelve al
pe(;(ador al segundo s tnas simple y permite al espectador distanciarse del acontecimiento.

B T T o o e

10 Mariha Wilson, La pégina como esbacio arfistice, Catalogo ‘Libro de Anlista), 1982, p 12-13.
11, Germano Celant nacido en Genova es un conservador de arte confainporénes en ef Guggenhiem de Nueva York,

12, Ei ‘fluxus’ ha sido considerado como una modalidad del "ante de accion”, es asi como se lorma de forma paraltela al “happening” atendiendo

a olras diseiplinas como la tiisica, af tealro v las arfes plasiicas. 5
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Asl observamos que las practicas del libro de artista vy del performance compartan un mismo
espiritu, indicando que ¢l lenguaje de esie arte nuevo como menciona Ulises Carrion, ‘es
diferente del cotidiano de manera radical”.'®

50 puede sefiglar que en &l se confrontan v fusionan todas las disciplinas artisticas, abriéndole
un abanico de posibilidades creativas, s por eso que el ariista experimenta una fascinacién al
implicarse en su elaboracion.

Después en los 80 comienza la elapa posvanguardista en las aries visuales misma que aln ng
concluye. Si durante las neovanguardias habian imperado las ideas de progreso, originalidad,
novedad, racionalismo, emancipacion y utopia. Las posvanguardias han supuesto ta adopcion
del esceplicismo, el eclecticismo, la mirada al pasado, el desencanto, la desesperanza, la
pasividad, el cinismo y una vez mas la vacuidad. ™ {fig. 5-35 )

Hasta ahora a principios del nuevo milenio a casi 50 afios de producir libros de artista, se sigue
an una constante busgqueda de formas y conceptos inherentes al libro, fratando de ir innavando

su estructura en si misina y proponiendo distintas alternativas.
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13 Ultises Cairion, El nucvo arfe de hacer [ibros, 1908,
14, Carlos Dlas Galindo, Aitos concepfuales v posconpepivales, Revista Tlerra Adeniro, 2000, p. 8.
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2.2 Un confraste.,.ef libro rare’ 6 of otvo fibro.

2.2.9 Definicion del libro v sus confrasies.

El libro crea una situacion de didlogo; es conocimicnio, reciprocidad, posibilidad de fibre v
iundarmental intercambio. Es asi como el libro altemativo, ef ‘ofro libro’, el libre libro, el
inconforme, el no convencional, e efimero, efc, son algunas de las caracteristicas que

ideniifican a los diversos contrastes que tieng el libro alternativo.

i=n un principio fueron los otros libros, los citados son realizados por las primeres culfurag y se
genorninaion los prelibros. Después se les da una estructura més formal y convencional, de fal
manera surge el Ibro. 8 en los afios 60 vy 70 cuando las tendencias artisticas encueniran una

secuencia 1bgica en el libro de artista.

Asi en los afios 80 que los libros objeto recobran presencia y atraen a artistas plasticos para su
elaboracion. El libro alternativo sera la contra imagen det libro convencional o sea, los libros con
los aua convivimos rutinariamente en nuestras lecturas oue nos dan {estimonio del hombie

histérico, artistico, ideclogico y pensante.

En efecto, en un enfogue distinto af tradicional y convencional, se puede denominar 'Los Otros
Libros' como contrastes del ibro: libro de arliste, libro objeto, libro Hustrado, libro hibrido, libro
montaje, libro reciclado, libro transitable. Hay una diversidad de concepciones de los oiros fibros

como revistas, periddicos, diarios y panfletos, volantas v ediciones de autor.
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Siuno quiere vor, siempre hay opciones y a 6so se refiere este término altemnativo, no recurrir &
la formalidad. | ambién puede haber capacidad intelectual, esiética, tedrica v no necesariamente

tiene que canalizarse en las vias formales.'s

“Tal es el caso del ariista visual Gruzvillegas -manciona el Maesiro Melguiades Hemera- quien
realiza ol libro titulado 'La Ruta de la Enemistad’ v a partir de los cambios que fuvo éste, e
preguntod a los artistas cuates eran los lugares mas feos de la ciudad v a mi me preguntd, yo le
respondi; ‘L.a calle de La Condesa’ que se ubica defras de La Catedral pues la gente se orina y
ensucia este tugar, enfonces Cruzvillegas va y toma la folo dat lugar y saca un fibrito de 100
giemplares enumerados y formados con todo y sus artistas invitados entre ellos: Gabriel Orozco,

alc."18
2.2 Antecetenios histdricos dol ‘ofro §ibre’,

La aparicion de los otros libros cotresponde al momento en que los artistas de la gréfica se
popusieron impulsar Una nueva forma grafica de comunicar y como consecuencia de  los
problemas por o que atravieza, nuestra economia globalizada ya que la materia para las Artes
(Gréficas esiaban al alcance de cualquier bolsillo, unido a la proliferacién de nuevos poetas y
talleres que provocaron la inquistud de fos profesionales de talleres graiicos y los dogmaticos de

la poesia.1?

pnE Semmpem_ e ® % LT CTEEL 3 LS T p e, CSTEESSSmma t o Tl (o - WeSmSmm SRt ® R TDRE I mamEo e o RETESIcawosSNmy— s ishe o

15, Graciela Katlofel y Manue! Marin, Ediciones de v en arfes visuales, México, 1992, p 51.

18, Enfrevista realizada al Miro Meltuiades Herrera, en la Academia de San Carlos 4 fas 16.30 fus Del dia 24 de abni de 2001,
17 Ragi Renén, Los Olros Libros_Distintas opeiones del frabajo ediforial, México, 1988, p. 16.
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Este fue un pequefio hoom'. Siempre han existido como manifestaciones individuales los de
poetas cuya rebeldia, en contrapostura con lo convencional, se han expresado mediante fibros

{placueties) que rebasan ¢l tamafic o se pierden en el anaguel.

Estas manifestaciones también surgen de la imposibilidad econdmica; de los tropiezos del
sistema, impotencia contra el poder y con una profunda consciencia social (no aplo para ocupar
it lugar privilegiado en la sociedad burguesa).

Sin duda el fendmeno gue impulsd a esta vanguardia fue ¢l movimiento estudiantil del 68. En
donde diclio acontecimiento vanguardista encuerira salida v expresion legitima en impresos do
todo orden, pero sellados por la imprenta rapida y de el divulgacion,

Sin duda alguna lo que impulstd de alguna menera 2 esla vanguardia fue el movimiento
estudiantil dei 68. Donde dicho acontecimienio vanguardisia ehcuentra salida y exprasion

legitima en impresos de todo indole y atendidos por la imprenta répida y de Tacil divulgacion.

s ast como fa maquina de escribir y el mimedgraio desempefiaron un rof importante como
rnaquinaria de impresion como una protesta airada de reclamos, boletines, circulares, volantes v
periddicos; en fin, gran parte de la propaganda subversiva tnpresa del movimiento se hizo en
mimeograios. 10s precursores inmediatos det olre libro en México fueron: Fefipe Erhenberg,
Marcos Kurtyes, Martha Hellion, Yanni Pecaning, Ulises Carrién, Elena Jordana, Magali Lara,

entre otros més.{iig. 6-9).
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Felipe Erhenberg ha sido uno de los precursores impoitantes en fa produccion de los otros fibros;
desde Iz Beau Geste Press que editaba con Martha Hellion hasta sus tallerss de neografica, as
también la utilizacion de los medios sconomicos tales como el mimedgraio, la fotocopia y las

plantillas.

s asi como se forman varios grupos de artistas plasticos que frabajaban en conjunto en medio

de un clima politicodesse momento.

Dentro de laas principales manifesiaciones artisticas populares encontramos: Arie Aca, fundado
et 1974 por ariistas plésticos y esciitores. Su trabajo parle de las tradiciones de fa comunidad
urbana en la aue se encuentra por ejemplo; Tepito, Tacuba, Tacubaya, 1a Morelos, entre otros.

Ast como la resistencia a la absorcion de modas intelectuales, luchando por una autenticidad.

Asi también, se fundan ¢ TAI, Proceso Pentagono, Sume, Telraedro, El Colectivo y ef TH Taller

de Investigacion Plastica, el 'No’ Grupo.

Todos estos grupos convergen en 1a idea de ensamblar sus ideas de una manera colectiva, se
intenta afirmar ef descrédilo del artista genial y estimular la idea del anonimato del individuo a

favor del grupo.

Otro arlista importante es la presencia de Yicenie Rojo. El presenia el Libro Malefa, que se
caracierizO por ser un producio indusirial que no deja por eso de tener una ciara relacidn con lo

que otros artistas jdvencs claborarian artesanalmente.
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2.2.3 El libro como secuencis espacio femporal,

Fl fbro os una estruciura més que una forma. Cuando menciona Ulises Carrion que
‘Shakespeare no escribio libros sino textos” &l reflexiona sobre una identidad distinta def libro,

como objeto y obra en si misma, parmitiendo asi fa creacion de los libros de attista.

Garrion hace una reflexion propia acerca del libro, en ‘Bl nueve erle de hacer fibros', 1a cual la
describo como una secuencia espacio femporal autonoma, comprendiéndose como una formula

simultanea a parlir de una serie de caracteristicas propias del libro.

Un lihyo es una secuencia de espacios y momentes, mas no es un estuche de palabras, un saco
de palabras, ni un soporte de palabras. El lo denomina secuencia pues contendrd una serie de
texios que astaran distribuidos en ¢l libro segun &l orden propio de su autor, aungue sean las

leyes secuenciales del lenguaje que no son las propias del libro nuevo.

El lenguaje esciifo ¢S una secuencia de signos desplegados en el espacio cuya lectura

transcurre on ol tiempo. 18

Ahora, ¢l libro considerado como una realidad autdonoma puede contener cualquier fenguajc
escrito. De igual modo el libro es un contenedor recipiente de palabras que hiladas denofan

snunciados, ideas, sensaciones avocadoras, referencias a pasajes vividos o sonados.

e = =P

18. Ulises Carrién, El nuevo arte de hager hbros, México, 1988,
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FIG. 9 LIBRO OBJETO DE DANIEL MANZANO AGUILA, TITULADO ‘CIUDAD AREJA Y CARCOMIDA’, 1995

1.08 libros de artista seran una obra de arte, realizada en su mayor parte o en su totalidad por un
artista plastico, y es of quien le da forma a toda la estructura, se puede considerar el libro de
apuntes del artista, et cual lo Hevara siempre bajo el brazo, sus imégenes, ¢l lenguaje mismo
seréa el resultado de la wiilizacion de un sin nimero de medios. £l fibro hibrido se denominaré a
aquel gue se sitia en la interseccion de alguna de las tres categorias anteriores, es decir, que
ratinen caracteristicas de los libros de artista, el Hustrado y el objeto, ya sea en su totalidad o
parcialmente.

ks decir este ejemplo nos daré la posibilidad de union entre fa pintura, la escultura, la poesia
expermental, las aries aplicadas con el lbro de edicion nommal y una diversidad de
procedimienios artisticos vy elementos plésticos tradicionales e innovadores como el video, De

aste modo os como ¢l fibro hibrido nos otorga multiples combingcionss proporciondndole a  la
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Un caracter tdico y participativo ya que ¢! libro de aitista se puede ver, tocar, oler, hojear,

manipular y seniir.1®

[sto nos permite aportar en fa produccion de libros alternativos, un cardcter interdisciplinar ol
cual nos doja invesligar sobre cualquier corrienis del Arte Contemporaneo vy de esta manery
convertirse on un objeio ecléctico, como puede ser una poesia visual, un parformance, un cuento

infaniil, elc.

la diferencia principal entre un fibro comin y un libro de artista radica en aue el primero
sucuinboe ante las convencionalismos del medio; mieniras que el segundo abarca lo que el ‘fibee’
guierce sor. Mientras que el libio convencional se lee fécilmente, los disefios de las paginas son
similares entre si v no llaman la alencion por si mistas; el libro de arlista trasciende por ser

nicos, por proponer aliernativas v para crear arie iuera de todo convencionalismo.

e w2 o e men B R e T

10, José Emilio Anton, & Libro da Hutista, Pagina Flocirénica;

hitp:/fwww. vorticcargentina.com. ar/oscritos/libro de_artisia.him)

20, Richard Kostelnats, Anist’s Books: A critical anthology and Soircetivok, 1965, . 27,

660



DIARIQ GRAHCO DL UNAMUJER DEAPARADOR, ENUNLIBROHIBRIDO

2.2.4 | s distinios conirasies del oire libro: libro objeto, fiiro de sriista, libros llusirados o

hibridlps,

Los librog altemativos pueden clasificarse de los siguientes modos: fes fibros flustrados que
son aguellos gue existen desde ef principio, y estan constituidos por texio & ilustraciones, estos
son ¢l resultado del irebajo del escritor y el grabador, tendrén un formalo imponente y su
claboracion en generat serd do celidad, asi como la tipografia. Tendrd una edicion limitada v

también un cosio elevado por su manufactura {an ostentosa.

1,08 liwo ebjeto, estos son ejemplares Unicos, en fos cuales su esencia o fenguaje manifestaran
an el fibko mismo, el cust plerde la funcidn de comunicar por su Majesivosidad plastica. Es su

apariencia exderior lo que lo define mas como objeto que antes como libro.

Los libros de arfista seran una obra de arte, realizando en su mayor parte 6 en su totalidad por
un aitista plésiico, y es el yuien le da forma & toda la estruciura, $e€ puede considerar el fibvo de
apunies del artista, el cual to llevara siempre bajo el braza, sus imagenes, el lenguaje mismo

seran el resuliado de 12 uiilizacion de un sin nimero de medios creativos.

Los libras kibridos se les llama o aquellos que se sitiian en la interseccion de alguna de las
tres categorias anteriores, es decir, que retnen caracteristicas de los lipros de ariisia, e ilustrado

y el objeto, ya soa en su iotalidad o parcialments.
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L.os libros mewntaje son 1as obras que situadas en un espacio, actuan sobre ese espacio o que
sus dimonsiones tridimensionales sobrepasan et formato iradicional del fibro, condicionando &l

aspactador en su relacion con el entomo,

5 ast como se habla también del fibro fransitable que en relacion con el anterior infiero que
debide @ su tridimensionaiidad nos da la posibilidad de circundaria ¢ iniegrarse al mismo

logrando una interaccion directa enire el volumen y espacio del libro v el espectador,
2.3 Ef serinario Tolter de Produccion del Libro Alternativo.

f:n 1993 se fundd el Seminario Taller de Produccion del Libro Alternativo en 1a Escuela Nacional
de Artes Plagticas de ta U. N. A. M, dirigido por el Dr. kn B, A, José Daniel Manzano Aguila v

comao asesor el Miro. Pedro Ascencio Mateos.

1:ste Seminario 1ambién cuenta con la asesoria de los Mitros. Victor M. Hemandez; Femando
Zamora Aguila; Gerardo Portillo que se integré en este Ulimo seminario; Eduardo Ortiz Vera,
enire ofros, es asi que a partir de esta posibilidad de creacion piastica que se han desarrollado

mas de un contenar de libros objelos, libros de artista, altornativos, olc.

En st haber encontramos una gran diversidad de téenicas y materiales, que van de acuerdo &
las propuestas expresivas y temélicas de cada autor. Es importante precisar el interés actual de
fos astistas visuales por abordar la idea del libro como facior principal en el desarrollc de su
nropuesta plastica, teniendo en cuenta la gran invesion de informacion acerca de 1as

posihilidades virtuales y cibernéticas, v aln asi no se descaria esta opcion,
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Estos libros a diferencia de los tradicionales sc les leera de ofra manera, menciona el Proi.
FFernando Zamora que ‘ante todo hay que utilizar el cuerpo. Si, pues va no se trata de sentarse
en la comodamente & lecr, para que el cuerpo no nos distraiga con su demanda, para que lo

olvidemos y podamos uiilizar dnicamente nuestras capacidades intelecluales’ 21

El Seminario ha dado irufos relevantes entre ellos encontramos exposiciones importantes tales
como, ‘Al Abisimo del Milenio® en 1994, en ef Museo Nacional de la Estampa; ‘Paginas de
imagineria’ en 1995, en la Casa Universitaria del 1ibro; ‘Umbral del Objetuario’ en 1996, en la L.
N. A, P,y Para ti soy Libro Abierto’ en el Museo de Arte Contemporaneo Alfredo Zalce, entre

otras.

Ademas de funcionar camo un Taller donde se desarollan {eoria vy practica dentro de una
investigacion propia, tamhién nos proporciona horizonies infinitos deniro de la creacion plastica,
de igual manera nos abre un abanico de posibilidades en cualquiera de ias disciplinas artisticas

como pintura, grabado, escultura, folografia, instalacion, performance, ofc.

= P - v — Sem L eemmmemimm v mmneE S iim oo Ymmm g s wmzmme oL —EeRGS | simm— s

21. Femande Zamora, Presonfacion, Catalogo de Fxposicion ‘Al Abismo del Milenia’, Museo Nacional t la Esfampa, 1997
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FG. 91 AS PAREDES OYEN" 2000 LIBRG OBJETO  [MG. 10 "SORTILEGIOS” 1897 LIBRO OBJETO DF
DL DANIFT. MANZANO. DANIEL MANZANO.

FIG. 11 "COSIDOS", 2000 LIBRO DE MARTA ABAD BLAY.
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FG. 12 “LAS CUATROS SOMBRAS DEL CAMPO” FIG. 13 "EL CICLO DE LA VIDA” 1999-2000 LIBRO DE
1999-2000, LIBRO DE DAVID ALONSO GARCIA. XARO BOMILLA GOIKOETXEA.
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FIG. 14 "AUSENCIAS” 1999-2000 LIBRO OBJETO DE MA. CARMEN CALABUIG BARCELO.
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FHG 15 LA PRIMICIA DEL ESPEJO", 2000 LIBRO FIG.16 “VIAJE POR LOS SENTIDOS', 2000 LIBRO
DE M. TANIA DE LEON YONG, DE AMPARO GALBIS JUAN.

FIG. 17 "SIN TITULO’, 1999-2000 LIBRO DE VALERO DOYAL PEIRO.



DIARIQ GRAFICO DE UNA MUJER DE APARADOR, EN UN LIBRO HIBRIDQ _ |

FHG. 18

S

HG. 19 " LUBRE NEGRE™ 1999-2000 LIBRO DE MIQUEL GUILLEM ROMEU.
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FIG. 20 "COMO EXTENSIONES DE MIS SUENOS?, 2000 LIBRO DE ANA KARINA LEMA ASTRAY.
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FG. 27 “UN DIA CUALQUIERA EN TU VIDA” LIBRO DE EVA MA.
MOGHOL PLATERG.
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FIG. 22 "CIMIENTOS DE UNA CULTURA” LIBRO DE MA. ANTONIA MIR SASTRE,
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FiG. 23 “SILENC] § SOROLL", 1998-2000 LIBRO
OBJETO DE JOAQUI MURILLO RIBES.
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HG. 24 LALLUVIA, 1999-2000, LIBRO OBJETO DE
DOLOREES PASCUAL BUYL.
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FIG. 24 "JUEGO DE MANO?, 199-2000 LIBRO OBJETO DE BLANCA PASTOR CUBILLO.
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HG. 26 “PLIFGOS DI HORAS', LIBRO OBJETO DE ANGELA SANCHEZ DE VERA TORRES.
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FIG. 27 "ESCAMACIONES” LIBRO ALTERNATIVO DE ELIAS PEREZ GARCIA.
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HG. 282030 LIBOS DE HELIOS GOMEZ, FRANZ KAFKA'Y ANTONIO SAURA.
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ENTREVISTA HECHA Al MAESTRO MELOWADES HERRERA, CL 244 BLAE%RIL UE 2001, A
FAS 46.30 HRS, [N EL PATIO CENTRAL DE LA ACADERIA DE SAN CARLOS, ACADEMIA
22, CENTRO.

2 Como se llama este libro alternalivo que nos muestia?
R: Este libro se Hama * £l arte era una caja negra’. =s una teoria del arte personal, y tiene ia
forma de una lonchora-casa. Esie es un libro de arlista y por lo tanto hay pocos ejemplares y
deniro de sus modesias dimensionas pretendia ser de fujo.
P: Usted ha mencionado una frase ‘El arte s para ahora y no para mafiana’ ;esie se podria
relacionar con ol conceplo de fo efimero?
R: Yo creo que siempre hay un remordiriento histdrico gue proviene de Van Gogh, de que ‘el
artista muerio’, no es cierfo, cuando el arle parcce que se adelanta no es que se adelante, él
esta en sy tiempo los que estan alrasados son los olros, enfonces es una fitosofia general que
puede aparie asociarse con trabajo como performance, ¢s independiente 0 sea en teoria dal arie
no s necesariamente para of consumo del periormancero sino que es una teoria del arie, gue
sea lo mismo la pintura absiracta gue el arle conceptual, el arte antiguo, efc. Tratar de, s una
cosa que quiso hacer Goethe, cuando quiso hacer una flor gue fuera el modelo de todas las
flores, no existe tal cosa porque las cosas son distinios ejemplares de una abstraccion general
flamada ilor. Pero en el arte gi infente hacer la flor de Goethe, 0 sea una definicion de arie
abarcara tadas tas diferenies facetas. Y eso me tardd mucho tiempo poraue desde que sali de la
escuela sali inconforme por la nula ensefianza gue se daba aqui, no habla semidtica asi como
ahora,
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Y atin ahora puede lener serias criticas la escuela, pero esta mucho mejor que cuando me toco g
mi, ademas hay mas iniormacion, entonces vo hice ese trabajo personal para mi autoconsumo
de hacer una foorfa det arke. Y ia condensé en esa cgjita y la divulgue en ciclos de conferencias
llamadas ‘Comao mirar una obra do arig’.
P Las disciplinas plastices son procesos de reproduccion tdenica, En este caso como el libro de
arlista es de pocos ejemplares, s¢ pueden hacer de fotocopias, maduros, da neografica, puede
ser hasta manual, el problema es que la folocopiadora como procedimiento basico es una cosa
barata para pocos ejemplares, ya para mas no hay competencia con el ‘offsel’ entonces [a idea
de un libro alternativo, s que lo haces y no esperas a que llsgue el editor y que lo haga; tu
puedes hacerio y ahi ostal
Como el Libro que realizé Cruzvillegas, dicho libro se famd ‘La ruta de la enemistad' v a partir de
los cambios que tuvo osie le preguimt€ & los artistas cuales aran los lugares més feos y a mi me
pregumto, enfonces vo le dije: La Calle de 1.a Condesa que estéd atras de La Catedral, pues la
gente se orina y ensucia, enlonces el va y loma la olo de ase lugar y sacod el librito de 100
sjemplares enumerados v firmados con todo y sus artistas invitados, Gabriel Orozco, eftc.
Ahorg, ol libro que estas realizando por la presencia de los maniquies se invade a fa inslalacion.
(ada manigul tiena contenide, yo creo que para hablar iundamentaimente del Libro, tiene que
ser algo que tenga texio de lecture, porque en el caso de Marcos Kurtyes, cuando hizo su
exposicion habia mucho trabajo de libros, pero eran textuia, no habia texto, eran libios plastico-
texturales y son libros alternativos,
IPara mi, mi definicion es que para que sean libros aliernativos deben de tener un contenido de
lectura, aunque sean ‘irasecitas’. Tiene que haber una lectura visual si quieres, pero tiene  que
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haber texio para que sea un libro, sino, 88 una ambieniacion, instalacion, escultura, collage, efc.
Aungue tenga la forma tradicional de un libro,

Caso particular es el de Marcos Kurtycs que hizo dos libros, uno lo utilizo en un performance, y
este lo quemaba calculadamente, de tal manera gue empezaba en un punto e iba atravesando
las paginas del libro, llamémoste libro porque ienia lomo, paginas pero no tiene texto en el
sontido de legr latras, pero hueno se la llama libro por el formato, pero en esta definicidn podria
ser libro, esculivra, foro gréfico, porque hay libros de puras imagenes, como libros de folo. Yo
hrablo en of sentido de fibros de hojas encuadernadas. Y con esto podiamos tomar de ejemplos,
por ejemplo ef Diario de Frida Kahio.
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ENTREVISTA LIEGHA AL MAESTRO JOEI. RENDON EL 18 BE MAYO DF 2001, A LAS 20,30
HRS, EN LA CANTINA ‘EL NIVEL, MOMEDA 1, CENTRO HISTORICO.

Inicia la entrevista Joe! Renddn sin mas v explica;

‘L.as imégones son cada vez mas clarag y formales invadiendo un roflo simbolista, manejar
chdigos, emblemas, como hacer conjuros de una imagen hacer que todo este en su sitio y que
todo este on arnoniy, ademag ticne que ver con la téenica que mangjes, en este caso es blanco
y negro, el vin y of yan; el bien y el mal, todas las fuarzas ge van por ahi v las puedes canalizar v
a parte manipular practicamente.

I Con toda esta idea jno se ha propuesto a realizar un proyecto de libro objeto?

R: 5i, hay aplicaciones a objetos, yo lo que veo en el objeto es ¢f medio no?, yo he hecho arie
aplicado, que & veces no son los sopories {radicionales de un grabado oriodoxo que nos
ensefaron los maesiros. Sino que yo veo en una imagen la posibilidad que puede tener y sus
aplicaciones; un perro en una caja de cerilios, una guadalupana en una camiseta y todo esto dice
cosas y $i el atista no se integra 4 esta sociedad cumpliendo con una buena imagen, una
imagen que platioue con fa gente, que comunique un bien, que no confunda sino que conduzca,
es esta una labor muy seria.

P: ¢ Qué opinién tienes acerca del concepto de lo efimero?

R: 5i, hay lugares para hacer arte efimero, como cuando uno se viste es un ejemplo de arte
efimero, o cuando cocinamos; yo quiero representarme asi hoy, Y Yo quiero comunicarme como
soy floy asi con esta vestimenta {paliacate blanco con adomos de calaveras, camisa blanca de

rayas rojas y pantalon de mezclilla azul) y s igual como un grabado, pero este  trasciende  al
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Tierpo, ef grabado va a trascender y va a comunicar al futuro. Y como he vestido hoy no, a
menos que me fomen una oio y esa foto frascienda y sea una obra maestra de la folografia o un
gocumento historico.
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CONCLUSION. SEGUNDO CAPITULO.,

Desde ol principio of hombre ha experimentado la necesidad de expresar sus sentimientos,
ideas, etc. 1=s entonces que empieza a crear méfodos distinios para comunicarse por gjemplo,
por medio de codigos, de signos graficos, de simbolos, elementos fonéticos, visuales y
tipograficos hasta flegar a una hlsqueda de elemenios mas adecuados a lo que ha querido

manifesiar,

Anora, Cabe considerar al hombre como el unico productor de signos?, esta afirmacion puede
flegar a ser errdnea, pues aunque sea de enire 10s seres vivos, ¢l de potencial expresivo méas

alto, no deja de ser el mismo un signo mas en ef mundo.

25 asi que en nuestro entorno nos encontramos con una serie de simbolos v signos ¥ que como
arlistas visuales tenemos la labor de impregnaimos de ellos, de resignificarlos y representarios en

otro signo.

No obstante, €f libro altemativo ha sido el elemento central de este proyecio llevandolo a cabo
con las caracteristicas mencionadas, empleando un lenguaje visual propia a fravés de nuevas

formutas de asociacion entre los clementos gue nos rodean.

Ista investigacion tuvo como piincipal fuenie de informacion 1a exploracion de diversos textos
recopilados de varios archivos bibliogréficos, bibliotecas, hemerotecas, videotecas, museos, asi
{ambién catalogos de oxposiciones colectivas de Valencia, Madrid, efc., reportajes y entrevistas

directas a diversos ariistas visuales e informacion de la red {internot).
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Interesante ha sido la labor de indagar sobre la distinta informacion sobre este proyecto del Libro

Altemativa, do igual moda llevar a la practica v al desarrollo nuesira propuesta plastica a través
, e g f y prap £

do osta iorma, va que nos ha llevado al descubrimienio de nuevas opciones a la par de nuestio

desarrollo como creadores plasticos,

En este capitulo se mencionaron las distintas clasificaciones de los ‘olros libros’ como son los
Hustrados, los librogs objetos, los libros hibridos, los libros de artista, fos de montaje, etc.
Denominaciones varias de acuerdo a las caracteristicas de cada ung, siendo gue en realidad el
objetivo de realizar un libro es la adecuacion de una idea o un conceplo a una estructura ya no

formal, gue seria la del libro alternativo.
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CAPITILO I
THARIO GRAFICO DE UNA IUSER DE APARADOR
7 Un libio hibsido come ung imagen efimers.

‘Diario grafico de una mujer de aparador’ es el titulo del libro altemnativo v lo he congiderado
hibrido por las diversas caracteristicas que asi lo definon, una de ellas es que tiene el caracter
de libro ilustrado por ser ¢l resuliado del frabajo del escrilor y el grabador teniendo en cuenia qua
los textos son de diversos auiores como Jaime Sabines, Ral Renan, entre ofros. Respecto al
formaio v la elaboracion en general es de calidad, asi como una edicion limitada por el alto costo
de su produccion. También tendra el cardcter de libro objeto por ser un ejsmplar (inico y por su

oroyeccion tidimensional, contemplandose como una tolalidad en su forma.

De igual modo, Jose Fmilio Anton' menciona en su texio la definicidn de libre montaie’ como 1a
obra que estd siluada en un espacio, actuando sobre &l mismo vy sobrepasando el formato
tradicional del libro, eondicionando al espectador en su entorno. A partir de lo anterior pretendo
elaborar un libro-montaje, abordéndolo @ manera de instalacion graiica transitable, logrando la
posibilidad de ambientar mi propuesta de libro alternativo dentro de un espacio aspecifico.

N su vez, et conceplo de fibro convencional no se llevard a cabo, al contrario, perderd este su

funcidn como tradicional pata ganan ferreno como una manifasiacion grafica.

o LR LmE L MR NTIIRS ToEEL AR e T CEmS TR oSS imIs smmman i f oS o WER o e Selme= e eToL —omemmeemr fsoo—ySSrSmnmams rmaa gy

1. José Fmifio Antbn, [ kbro de axdista_El libro somo oba de arte. Calaloge,
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El fibro €5 un continenie accidental de texios.? Por fo tanio pueden contener otios lenguajes,
ademas dal lenguaje literario, todo sistema de sighos ticne cabida dentro de la estructura de un

libro considerandoio asi reismo de litre creacion oial,

Il montaje gue abarca es libro tiene una dimension de 2.00 m X 4.50 m X 2 m, la cual esiara
constituida de cuatio maniquies de fibra de vidrio an color blanco (fig. 1), dichas figurines
adoptaran distintas actitudes asi también su ubicacion seré especifica de acuerdo & su funcion;
tres de los maniguics llevaran un cajdn en su estructura comporea v de tal modo seran los

contenedores de pegueiios libro-gianos intimos en cada pieza.

Se realizaron cinco linros de formato rectangular, no excediéndose del tamafo de una hoja

tamafto carta 21.5 om X 28 cm cada uno.

t:stos se conforman de 20 electrografias cada uno (fig. 2-5) infervenidas con oro liquido vy
tipografia fransforible, tinta china y acuarela sobre papel de algodon.

Cada libro lendrd una encuademacion distinia de modo que dicho lbro-instalacion irata de
reinterpretar una especie de biblioteca en la cual se incorporen algunos de los distintos fipos de

litros gue han existido a fravés de la historia del mismo.

Dos de ios libros tendrén caracteristicas de tipo medieval, &l cual consiste en ubicar el cuerpo del
livo en dos soportes de madera que heran fa uncidn de tapas v eslardn sujelas a o

encuadernacion que permita ef #acil manejo del mismo,

SE e aEToEELs enooy o= s 3 e T e i

R SRR awanan st TmEL

?  Anionio Gémer Del . fenquaie visusl ____ &l fitio __ohjgto. Pagina elecirbnica;

htip:/www.vorticea geniing.com w/escriios/del lenpusje visual al_tibro html
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Los fres fibwos restantes tendran distintas caracteristicas, dos de ellos seran desplegables v otro
mas tendra una encuadernacion sencilla que constaréa de lomo, pastas y guardas senciltas. Solo
se ubicaran tros libro-diarios en la instalacion, ellos estarén adecuados a cada maniqui; el
primero contendra un cajdn ubicado en ¢l abdomen el cual se podra abrir y cenar, a su vez o
libro se desplegara de ¢l como un acordedn, de este modo el espectador podrd manipulario
facilmente abordando una lectura sin un orden establecido.{fig. 6-7)

kI siguiente libro estard on un segundo maniqui, éste tendia trazado ofro cajon en el pecho, el
cual de igual manera podra abrirse y desplegarse de fa misma forma que el anterior; este figurin
tiene la caracteristica de estar mutilado de sus extremidades supariores ¢ inferiores de tal modo
que se encuenira situado sohre tn banco con base de madera y sopories de metal entrelazado v

oxidadu.(iig. 7)

Il tercer libro se encuentra en la figura de otro maniqui, es decir, se manifiesta a través de
linografia transicrible sobre el cuerpo del figurin {fig. 8), de este modo el diaio se localiza en
toda su corporeidad a wavés de texios propios, Fste a su vez se halla colocado sobre un banco
comarcial con iapa de madera y exiremidades de fierro entrecruzado.

Por dltimo, un cuarto maniqui serd a contenedor del cuarto diano, este tendrd su ¢ajon en al
abdomen a manera de una pueria pequefia, 1a cual podra abyirse v cerrarse libremente, teniendo

en su inlerior una base en la cual se colocard dicho libro-diario. ({lig. 9

3. Abraham A Moles, La imagen, comumnicacion funcional, Barcelona, 1991, p. 24, 49
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FIG. 1 DIETALLE DE LOS MANIQUIES QUE FORMAN PARTE DEL LIBRO HIBRIDO
LHARIO GRAFICG DE UNA MUJER DE APARADORY
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FIG. 4 POLIPTICO CONFORMADO DE ELECTROGRAFIAS QUE CONFIGURAN UNO DE LOS
LIBROS ALTERNATIVOS
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FIG. 8 BUSTO DE MANIQUS CON CAJON EN EL PECHO, SOBRE BANCO DE MADERA.
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FIG. 9 MANIQUI QUE FORMA PARTE DE LA INSTALACION DIARIO GRAFICO DE UNA MUJER DI
APARANOR.
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La apaiencia oxterna que denotard este libro hibrido serd 1a de una ms‘za!acmn fogmndo con

8310 un lenguaje propio a pariir de codigos y simbolos gue reinterpreten v resignifiguen una idea
0 una imagen a través de un objeto: en este caso: &l libro. Segin Abraham Moles define of
concepto de imagen como “un soporte de la comunicacion visual que materializa un fragmento
del entomo 6plico™, v entonces nosotros logramos esa retencion y aprehension de la imagen a

través de una percepcion visual propia

I-n el caso de este libro alternativo se ha tratado da convertic su imagen cotidiana en otra distinia,
pasando de ser un objeto propio de la rutina cotidiana a otro desprovisio de una estiuctura formal

Yy un prden én st mising, ieniendo como caracteristicas principal el caracter de efimaro.

Gilles Lipovetsky considera el concepio de lo efimero como “principio organizativo de fa vida
colectiva moderna™, situacion actual gue nos manipula a fravés del vestir que se convierte en un
progeso de moda y en ocasiones de elite, condicion de tode momenio y de toda época, y 5¢ nos
muestra ahora en la dictadura de nuestra sociedad. Este es el principal ejemplo de lo que
lamamos efimero, la compleja accion de vestirse v que se puede considerar un arte efimero,

pues es algo que no trascenderd en el tiernpo por su caracter volatil y momentaneo.

4 Gillss Lipovetsky, L1 impernio de fo efimere, Madnd, 1998, p 234
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3.7 La transicion def grabade tradicional o Ia elecirograiia,

M iravés del tiempo hermos entendido a la accion de grabar como ‘fa incision hecha
conscientemente por al hombre sobre un material cualquiera’®  desde la prehistoria que es en
donde se localizan los primeros registros del grabado, tanto incisiones hechas sobre piedra,

como en ceramica o hueso v en las paredes de las cavernas.

I-s en el Oriente donde se encuentran los origenes mas antiguos del grabado universal; es hasta

fos siglos XVI y XVIIE cuando las téenicas de |a esiampacion ampiezan a formalizarse.

Particularmonte mencionard la téenica de la xilografia, esta consiste en incidir sobre una placa
e madera previamenie dibujada, dicho trazo seré en blanco vy negro y el procedimiento a seguir
0s sacar o devastar los blancos con las herramienias adecuadas como gubias, formones, velos,
efc., de este modo se deja el relieve negro, se prosigue con la estampacion que consiste en
entintar dicha plancha con tinta tipografica por medio de un rodiflo y después se coloca el papal
algodan por sobie ta plancha, de modo que esta pase entre el rodilto v fa platina det toreulo.

De esta forma conseguiremos que al pasar ia placa entre el rodillo y la platina se deposite la
tinla sobre el papel quedando ¢l dibujo impreso sobre el papel de &lgodén. Es asi como

conseguiremos la astampacion de la imagen.

5 Warlo Rubio, Ayer v hoy del arabedo, p. 19, llado por Cristina Rodriguez, £l grahade, Historia y traspendencia, UAM, México, 1989, p 15
100




Ha sido en af transcurso de tas diimas dos décadas que ef avance tecnolbgico ha incurrido &

través de disposilivos mecanicos como las impresoras, filmadoras folograficas, fotocopiadoras,

enire ofros procesos reprograficos de naturaleza xeroxgritiica o quimica.

l.a impresora Xeroxgréfica tiene su origen en el ingenio de Chester F. Carlson, quien fue
abogado del regisiro de patenies,  obsesionado por la seriacion o mulliplicidad de los
documentos legales da una forma més practica, recure a indagar al respecio v es asi como
‘obtiene el primer duplicado de un original a traves de procesos indirectos de transferencias de
cargas electiostaticas sobre papel corriente, utilizando come superficie intermedia una placa do
zinc recubierta cont szufre fundido’ 8 s una década después cuando Carlson ve cumplido su

suefio af ver que la fabricacion industiial de la ptimera tolocapiadara,

La folocopiadora es asistida por la vision del rayo laser v se dirige a través det ordenador de la
paleta eleclronica. ks por medio de esta maguina que se han podido lograr y generar diversas
actividades plasticas de distinto orden como "happenings”, tendencias conceptualistas, etc.

Son estas algunas condiciones por las cuales estes maguinas han llegado a ocupar un lugar

importante en €l proceso de produccidn de la nueva obra de arle.

Algunas ariistas de [ coriente 1'0p se acercaron al recurso de la fotocopiadora en los afios

sesenta y setenta para extraer o reproducir algunas imégenes cotidianas como comerciales de

6. Afcald-Canales, Aproximacion historica af fendmena "Copy art” Nuevas aflernalivas a los procedirientos fradicionales de produccitn y

estampacién de findgenes. Rovista "Cimal’, Espafta, p. 15
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productos de consumo rmasivo, olc., vy recontextualizarlas en producciones y creaciones
plasticas. Tal 8s el caso de Warhol, Rauschenberg, ele. quienes invadidos por esta influencia

deciden apropiarsela y explotarta por sus resuliados inmediatos.

Fs asi como surgid ¢f “copy art” tendencia en la cual los arlistas de ese momento lo ven con
0jos lidicos en la nuova propuesta de reproduceion, menos costosa vy bastante asequible mas

que las técnicas tradicionales como lo son la serigrafia, litografia, etc.

Cabe mencionar que iodos los piocesos mecanicos tales como los electrograficos, los
fotogréficos, folograbado, eic., nos han oforgado la posibilidad de realizar iransferencias. Las
hay para las diversas necesidades de transportar una imagen & ofro soporte como los de tipo
plastico como los PVCs, los papeles vitrificables (utilizados para cerdmica) v las calcomanias o

lipografia transferible que es un procedimiento de ransferencia en frio.

Jando se habla de ransferir e recurre a la idea de inversion de fa imagen a transportar desde

la propia imagen hasta la que quedara registrada en el soporte.

‘Transferir significa pasar de un lugar a ofro; extender el significado y es dicho procedimiento al
cual he recurrido para la realizacion de este proyecto; he de decir que el trabajo de fransferis una
imagen a otro soporte  implice un sentido de control de la tmagen asi como un claro

conocimiento composiiivo.

P P Tt W sTime— sam s ommTemmn e e o oy mmemmnih v sereeII s 2 o eemw—y
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ks preciso adveriir que la composicion  se inveriird al imprimir ta imagen va gue ésta poses una
direccion ya esteblecida; sea folografia, dibujo, grabado, ctc., este al transportarse al ofro
soporte adgquiere una direccidon opuesta, asi como una recontextualizacion al sumergirse en fa
texiura, color y formato diverso del papel en el que se imprima.

la iransferencia  siempre juega con fa idea del doble. Dobles de la imagen original generada
praviamenie, poro dobies que reinterpretan y recodifican el hacho real 8

Cabe aclarar lo siguienie, cuando se recurre a la electrograiia es comin el extraer determinadas
iméagenes ya sea de fotografias, impresiones gréficas como sefigrafias, carieles, etc., Imagenes
va redizadas; esto es exiragr de impregiones originales una idea, pere &g importante aclarar el
proceso de apropiacion de una imagen una vez recontextualizada, es decir, en ¢l momento en
que se inviarie a imagen ya cambia el sentido original; a parte de la cuestion de ta reproduccion

mittiple y seriada; ésta se transforma en ofra pieza propia del autor que la ha intervenido.

G lodern
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3.3 Lg insiatacion como imagen efimera.

‘Arte que va hacia fuera’
Gerardo Mosquera.

La instalacion es creada principalmente para ol espacio, es la ubicacion de la materia en
cualquier espacio y asta no compiende un grupo reducido de objetos creados para ser vistos
sorno obras individuales sino en un conjunto 6 un ambienie. Esta le otorga al espectador '1a
experiencia de estar rodeado do arte como un espacio plblico decorado con murales o |
riqueza ardstica de una catedral’ 8

La insiglacion se ha considerado en los Uliimos treinia aftos como el medio pringipal de ias
nuevas inclinaciones dol arte en America Latina.  Es en México donde surge esia tendencia a
paitir de los primeros ensamblajes y 1as primeras ambientaciones a cargo de dos artistas: Leonel
Gongora de origen colombiano, y o artista mexicano de nacimiento Alberto Gironella.

ks Gongora, quien ejemplifica con un ensamblaje Hamado ‘Maja Pesnuda’ de 1969, e
representa lo imagen de una mujer reducida a la categoria de objeto de consumo at utilizar un
manigqui no solo para representar el cuerpe de una mujer en un prostibulo, sino también como
Ln estereotipo del ideal de belleza dentro de fa sociedad de consumo.

De modo guo también estamos hablando del objeto como elemento principal de este concepto,
es precisamente en los aiios sesenta cuando se rinde culio a lo objetual, asi fambién se les
hacian lamar los ‘vaciog' sesenta.

b Rc_bé’jf/;ifkm, I—S_CQEJ.V:? nggarla café-'ogo_c_fé_tz-xp-c;s‘if:ibnve.'zz} F’;!‘e_;}ﬁ; B:';aﬂ;s 7\&5&,2()0:!:—__ o
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Después on los ochentas, el objeto adquiere una potencia més relevante que 12 que pudiera
poseer, desde la ya lejana época del surrealismo. Ahora son otros objetos con nuevos
significados. Tomando en cuenia que aln sigue el vinculo con el miindo del objeto surrealisia.
s decir, que en ellos se oncuentran presenies elemenios que se conectan con el entendimiento
ragico, esoiérico v simbllico que de este objeio se hiciera el movimiento surreal.

Otro ejemplo no menos singular es Gironella, con sus ensamblados de diversos objetos v
materiales, como pinturas, fotografias, latas, veladoras, entre otros. Es asl como s¢ destaca la
diferencia enire el objefo ariisiico y objeto de consumo, del cual se aprovecha cualguier clase de
material ya sea prefabiicado o materia prima, de modo que el arlista ya no reproduce sino
produce.

k=l antecedonte inmediato a la insialacion es sin duda la ambientacion, que fuera la instauracion
temporal y espacial de una realidad urbana, cultural, politica y social, dandoie una ubicacion
espacial.

I.a instalacion tiene ahora un sentido estricio ya que ocupa un sitio entre 1o conceptual v lo
objetual, de este modo su funcion principal os transmitir situaciones culturales, polificas v
sociales, a partir de una crilica visual y personal del artista. =8 necesario precisar que es valido
la inclusion de objetos y arfefacios de distinta indole, ya sean prefabricados o hallados, segln
sea la intencion del arlista, de tal manera el espectador pariicipara con su interpretacion de los

mensaies impliciios en cada simbolo, ya que el contenido &s lo esencial,
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‘Diario grafico de una mujer de aparador’, suige de la necesidad de crear una idea a partir de un
proyecto que es @ Tibro Alternativo', lo denoming como libro hibrido por Ia imbricacion de
diferentes caracteristicas de varios libros alternativos, como io es el ilustrado, el ubjeto, de artista

y el transitable.

5 a wravés de varios libros-diarios, los cuales van desde sencillos cuademillos hasta la
nosibilidad de desariollar escritos sobre el mismo cuerpo del maniqui, utiizandolo como otro
libre diario; que se manifiesta como todo un conjunio gue se considorard sobre un espacio

delimitado,

‘Un diario puede ser una inagolable herramienta de autoconocitniento ™ pues tiene fa funcitn de
ser un deposito texiual de reflexiones acerca de vivencias, suefios e ideas. No tiene la intencién
de ser un ensayo 0 una novela; sera como un confesionario o un autoanalisis psicolégico, a parlir
del cual no se pretende gustar ni llamar la atencion de ningun pablico, simplemente el franscribir
por medio de un libro uha vida propia; en esie caso utilizo como pretexto la figura del manigui, do
quien se hablara por medio de imagenes transferidas integradas en fibros de varios formatos.

L:$ decir, cada maniqui develard en cada libro sus anhelos, deseos, limitaciones, frustraciones,
ofc., ese wito silencioso que emerge de su ser v que desafortunadamente no podemos
ascuchar, sino a traves de su presencla, de sus gostos, de su postura y de su impasibilidad,

R e ety - e ow e D, R e —— — s e Eeen R Stmwmmemem um =

10. Jorge Fendndez Granarles, 'l Diario y el Eclestastés’, Semanal La jemada’, Suplemento cufiural 212, 28 de marzo de 1999. p 2,
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Ll libro hibrido tendréd determinadas caracteristicas las cuales son: o efimero, que viene de
aphemeros que signiiica de corta duracion, pasajern, breve, fugaz y el vinculo que tendrd con
aste montaje serd ka tendencia o desaparecer o transformarse &n su materialidad.

En este proyecto presento una imagen constituida de figuras humanas (maniquies), situadas en
un espacio, e cual serd transitable debido a ta ubicacion en un determinado espacio de cada
figurin, de moda que f espectador podré sumergirse en dicho espacio andandolo y transitandolo
an ioda su estructura, ast {ambién es una condicion en la cual se podrd presentar en distintos
lugares cambiando tnicamente su conformacion v quizé tambien transformando temporalmente

¢f cspacio que Jas aloja.

3.4 Proceso cregtive
A continyacion describo el desarrollo v proceso creativo de este proyecto a partir de la

restizacion y ejecucion de teenicas y materiales, oic.

3.4.1 liesarvollo de I obua gralica. Téonicas y Materiales.

La produccion gréfica se desarrcllo por medio de la téenica de la electiogralia  Gue como
mencionaba anteriorments es un medio mecanico elecirénico de reproduccion, es decir que he
recurrido a la fotocopiadora como medio principal de produccion de imagenes a través de la

transierencia.

La trangferencia implica la transpostacion de una imagen folocopiada a un papel de algodon
pasande por cierios pasos:

g7
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| os materiales a ocupar son los siguientes:

1. Copias fotnstéticas.

2. Thinner.
3. Estopa.
4,  Papel revolucion, cartoncillo v de algadon.
5, Téiculo,

Se prosigue a desarollar la {ransferencia de la siguiente manera:

1. Se colaca o papet de algoddn sobre la platina def threulo,

2. Después se pone la fotacopia con la imagen de frente sobre ¢l papel de algodon. (fig. 11)

3. Se aplica thinner con un trozo de estopa sobre ¢l reverso de la folocopia y se le colocan
encima otro soporie de papeles. {fig. 12-13)

4, Cubriendo [os papeles con ¢l fieliro s¢ pasa por ¢l torculo. (fig.14 )

5. be levania el dielfro vy se dispone & quitar la folocopia para ver el resultado de la

transferencia.(fig. 15 )

3.4.2 Realizacion dol libro hibrid.
Se realizaron 120 ransferencias de fas cuales sdlo 60 se uilizaron para integrarios en 3 libros
diarios de distinios formatos, no variando mas alld del formato de una hola caria, dichas
imagenes se les interving también con otros materiales, fales fueron: oro de hoja liquide de tono
barroco, tinta ching, acuarela y tipografia fransferible.
sada libr se conforna de 20 electrografias en distintas estructuras y encuadernaciones.
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FIG, 1 PROCEDIMIENTO DIZ TRANSFERENCIA, IMAGEN ELECTROGRAFICA SOBRE
PLANCHA DE MADERA.
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FG. 12-13 PROCEDIMIENTO DE TRANSIFERENCIA.
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FiG. 13-14  PROCEDIMIENTOS DE TRANSFERENCIA EN £L
TORCULQ.
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i1 primer libro diario s llama TPASIBLE SIMONE {Tig. 16) y s¢ conforma de 20 impresos, tiene
una encuadernacion con las caracteristicas del tipo medieval, esto es, con dos tapas de maders
y un jomo de piel, dichas tapas fueron grabadas a partir de una transferencia en su superficie,
ffig. 17-18). Asi también se le aplicd una capa de chapopote diluido a manera de valadura y una

ver gue soco se le aplica una capa de barniz para darle un buen acabado.

Fste libvo os instalado en el cajon que se encuentra on el ahdomen del primer manigui, este

puede ser manipulado Hbremente,

Il segundo libro diario se flama FATAL PERSFFONE (Tig. 19) v se conforma de 20 impresos,
este fibro fione una oncuademacion sencilla en forma de acordetn, unita por una base de papel
metalizado de 17.5 cm X 2.50 m, este libro es desplegable, con una direccion horizontal, v esia
adecuado & olro cajon del segundo maniqui, este se ubica en el pecho, de modo que se abre

arbitrariamenic y se manipula de igual manera.

F tercer ibro diario se encuentra sobre un tercer maniqui, & este o denomino ‘OBSCURIDAD-
GUILHELMINAT {tig. 10) v so realizaron una serie de escritos sobre su estruciura corpdrea,

dichos textos se imprimieron sobra su cuerpo a partir de distintos tivos de tipografia transferible.

b cuanio libro diadio se Hama * SABIDURIA SABINE) (iig. 20) también con 20 impresos, tendré
una encuadernacion sengilla en forma de acordeon, unida por otra base de papal album negro
de 17.6 cm X 2.50 m, este libro de igual modo serd desplegable pero en direccidn vertical v este
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FIG. 20 1IBRO DIARIO "SABIDURIA-SABINE QUE SE ENCUENTRA CONTENIDO EN UNO DE LOS MANIQUIES
DE LA INSTALAGION,
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$6 encuentra ubicado en &f cuario maniqui, este tendra un cajon en su abdomen vy se podra abrir

y cafrar de manera libre y arbitraria,

L.os maniquies se ubicaron en un espacio delimitado con una distancia de im de distancia entre
cada uno, de modo que esto da g posibilidad al espoctador de transitar entre ollos; dos de los
maniquies estan sujetados de alambron que tirara desde el techo, los dos restantes se ubican
sujetados sobro dos bancos comerciales do asientos de madera y herreria tradicional en sus

S0poHes.

128 asi como se configura el libro aliernativo *Diario Gréfico de uia mujer de aparador’ (fig, 71)
dando como resuttado |a posibilidad de atternar medios gréficos v alternativos en un solo

conjunto.
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CONCLUSIONSS GENERALES

Teniendo como premisa el desarrollo del proyecto del Libro Alternativo, puedo concluir que
resuliado do esla investigacion fue satisfactorio en varios aspectos. kste proceso me fevo a
rosolver cuestiones sobre analisis tedricos y préciicos, llegando a una reflexion y a un
eniendimiento més a fondo acerca de mi obra grafica. s asi como se resuelve & integracion de
imagenes como los maniquies, la ciudad, los angeles y demés iconografia que se manifiesta en
mi produccion plastica, de una manera formal a partir de un analisis semidélico de formas,

estructuras, espacios, elc,

El sumergirme en ¢l mundo de estas figuras impasibles, me llevé a una reflexion acerca de su
presencia en la Ciudad de un modo poético, tedrico e historico; asi es como considero gue los
objolivos do esta tesis se lograron, desde su propuesta primaria hasta la Gitima modificacion,

{omandolo en cuenta como parte del mismo proceso.

La realizacion do este libro tuvo como propdsito el llevar una propuesta grafica & una instalacion
y a su vez adecuarlo af concepto de un libre alternativo, Dicho concepto sc llevé & cabo a paitir
de la elaboracion de una serie de impresos electrostaticos, pasando por las técnicas
fradicionales como la xilografia v ol huecograbado. [Esta obra se adecua al moniaje en forma de
peguefios libros diarios, los cuales se podran manipular de una manera fibre y espontanea.
ANgunos tibros estaran adheridos al manigqui y otros osian solamenie instalados en ellos, de
modo aue ef espectador los podré tomar y 108 exiraerd de los Tigurines.
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Fs asi como presento Diarfo Gréfico de una mujer de aparador’ como una propuesta realizada
durante la hisqueda de nuevas alternativas para el desarrolio de un nuevo proyecto como lo fue

@l libro aliernativo,
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