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Introduccidn

Hasta ahora no existe un estudio rigurosc y sistemético
de la décima en el virreinato a pesar de gque éste fue unoc de
los primeros géneros en cruzar el Atlantice con la llegada de
los espaficles,

Durante los primeros afios sirvidé a la transculturaclén de las
nueva tierras, sobre todo en la categuesis ¥y en la ensefianza.
Como ocurre con la lengua, el pueblo americanc se apropid de
l1a décima (libre y glosada) y desde entonces la transforma,
crea y revierte para expresar su praxis cotidiana, su
historia y su poesia (Jiménez de Béez: 1992, p. 473).

Desde su desembarco no sdélo fue recogida por el contexto
americano, sino que llegd a pertenecer a éste. Tal es asi,
que al hablar de la décima hoy en Hispanocamérica, se
mencionan conceptos como: pueble, feolklore, tradicidén vy
popularidad®.

En este trabajo busco demostrar la existencia de una

décima amorosa popular en el sigleo XvVIII novohispanc® a

! Dada la complejidad de la discusién entre los conceptos de popular y de
tradicional, he decidide para este trabajo utilizar la definicidén de
“popular” dada por Margit Frenk: “Un caudal limitado de tipos meldédicos
y ritmicos, de temas y motives literarios, de recurses métricos vy
procedimientos estilisticos {caudal llmilado, perc no necesariamente
reducide) . Dentro de él debe moverse el autor de cada nueva cancidn para
que esta pueda divulgarse; dentro de é1, también los innumerables
individuos que, al correr del tiempo, la retocan y transforman. Queda
poco margen para la originalidad y la innovacién, aungue éstas ne estén
excluidas, Y he aqui la principal vy radical diferencia entre la poesia
producida por una “escuela peoética popular”, como con tanto acierto la ha
llamado Sergioc Baldi, y la de una escuela literarza “culta”. En ambas hay
comunidad de recursos, perc la segunda deja mayor libertad a la expresidn
indivaidual y Gnica (Frenk, 1984: p. 18)“. Para la distincidn entre
“poesia tradicional vy popular” {cfr. Menéndez Pidal, 1941: pp. 78-73}.

? Lz existenciz de la décima popular sdélo se registra a partir del sigle
XI¥ en Méxiceo. Adn cuando se reconoce la posibilidad de gue ésta ya



través del andlisis de 27 poemas contenidos en los volimenes
de los archiveos de la Inguisicién ncovohispana®,

Para zsto me parecid necesario situar a los texteos en su
contexto 1literaric. El1l capitulo I se dedica a repasar las
circunstancias de 1la décime en la colonia. Este apartade
aborda la popularidad en las décimas de manera global. De
esta forma, circunstancias como¢ la dificultad en la hilacién
de las ideas -en la glosa—-, la pobreza en el 1léxico y el uso
de elementos mas © menos artistices distinguen, en una
primera vista, la popularidad en algunos de los textos
seleccionados.

De igual manera, he encontrade imprescindible estudiar
el contexto de las décimas del corpus porgue me permite
determinar su popularidad. Al estudic de este aspecto dedico
el capitulo II. Asimismo para completar la informacidén he
afiadido un apéndice donde incluyo otres textos gque aparecen
en los procesos inguisitoriales.

El an#&lisis intratextual se 1lleva a cabo en los
capitulos IIT y IV. En el primerc se demuestra el uso, en los

textos, de elementocs -motivos, metadforas vy simbolos-

existiera desde el virreinato.Cfr. Mendoza, 1947, 1996; Jiménez de Baez,
1964, 1992; Baudot, 1997.

* La eleccién del tema ha tenido propésitos practicos en este estudic:
uno de elles ha sido la adopcidn de un corpus pequefic gue permitiera
realizar un mejor estudio formal.
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tradicionales provenientes de la antigua lirica hispénica asi
comc los parentescos con la lirica pepular moderna®.

El capitulo IV, a su vez, abarca las caracteristicas
tanto formales como estilisticas de las décimas. El andlisis
estructural permite distinguir, ademés de la forma en que el
poeta desarreclla el tema, les puntos comunes, las
particularidades y las disfunciones en la creacién de los
poemas. kste capitulc propone un estudio del léxico para
distinguir rasgos cologuiales, populares, e incluso mexicanos
en los textos. He Incluide el anélisis comparative de dos
versiones de una décima --gque implica, seglin veremos, la
tradicidén--, esto involucra también el estudio de la voz,
prusba contundente para determinar la popularidad de algunos
de los textos.

Dada la amplitud del tema, esta tesis es el comienzo de
una investigacidn mas profunda sobre la décima popular en el

virreinato.

Frenk (1984) habla de etapas de valoracién de la poesia popular, por
parte de la escuela culta, situando la primera de 1450 a 1580 “bajo el
influjo del Reracimiente italianc, se 1niciz la wvaloracidén del romance
espaficl en la corte napolitana de Alfconse el Magnanime” [p. 2%) el
sigulente periodo seria el de los Sigles de Oro. Es a partir del sigle
XVII cuandoe se da un intercambic de temas entre lo culto y lo popular en
la lirica popular.



Capitule I

El sigio XVIIT

La 0Gltima centuria de la dominacidén espaficla en México
suele verse como una etapa mds © menos gris, un periodo de
transicién entre lo tradicional y lo moderno®., El XVIII,
representa, en realidad, el antecedente ideclégice del
levantamiento de Independencia gque se daria en el siguiente
sigle. Influiria en ello la llegada de la ilustracidn, la
actitud de la monarquia espafiola hacia sus colonias y las
diferencias, cada wvez mé&s ¢randes, entre los habitantes de la
Nueva Espafia v los peninsularesS.

Es natural que en un tiempo de efervescencia come el

siglo del gue me ocupe, existieran una gran cantidad de

"El sigleo XVIII se inicia en Espafia con el cambio dinastice. Los
Borbones, aheora en el poder, no sdlec se identifican con la sustitucién de
un gokierno, sino también con la transformacién econdmica y filosédfica
que su entrada produjo tanto en la Peninsula come en sus colonias (Cfr.
Florescano, 1981 y 1996).

® En la sociedad se habia hacho més claro con 2l tiempo la diferenciacién
entre los espaficles y los mexicanos; la concienciz de identidad y el
nacionalismo se consclidaban desde el siglc anterior. Segtn ciertos
historiadores ~come Humboldt- los atGn recién llegades a ™“lazs Indias”
adquirian, “tal vez por el clima”, caracteristicas determinadas como “la
holgazaneriz”; “la  hipocresia vy su tendencia a ser mentircsos,
supersticicsos -en oposiclién con la verdadera vreligidn, aduladores”
(Alberro, 1997: p. 41). Los criollos respondian a estas caracterizacicnes
definiéndose a si mismos como corteses, afables vy suaves en su trato a
diferencia de los espafioles, “arabes beduinos o malcriados hotentotes
tratando con puebles civilizades™ (Alberro, 19%7: p. 43). Debe agregarse,
ademas, la diversidad cultural sexistente en lz Nueve Espafia gue no hacia
las cosas més faclles al gobierno espaficl (Cfr. Florescano, 1981: pp.



excesos que podian llegar a altos grados de dssacato al
sistema. Por ejemplo existen escritos, en versc y prosa, como
el caso de la siguiente décima dirigida al Virrey don Juan
Vicente de Giemes, (quien puso especial énfasis en la
limpieza de la Plaza Mayor):

A Usia gquiero preguntar,

va que prohibido tenemos

que en la calle nos caguemos,

;a dénde hemos de cagar?

En Cakildo, no hay lugar

en Palacioc, es osadia;s

en la Plaza, porgueria:

en los zaguanes, da tedic,

con que, no hay otro remedio

gue cagarnos en Usia.
{Mendoza, 1%47: p. 225) .

Las letras reflejan la transformacidn social y cultural
que se dic tantc en Espafia como en América. Para los
especialistas, éste, mds gque cualquier otro, fue un periodo
de crisis que “da su verdaderc perfil al siglo XVIII” (Reyes,
1992: p. 97)%. AGn en la actualidad, existe, entre algunos

estudiosos, un desdén por la poética culta de este siglo.

Esto se debe, ante todo, a la preponderancia de las formas

521-543 vy 199%6: pp. 12-13).

"Décima con el titulo “Pasguin en forma de pregunta que hace un vecino de
esta ciudad de México al seficr intendente corregider” fechada el 1° de
marzo de 1790 {Hoja suelta manuscrita de la Coleccidén Lic. José Miguel
Quintanal.

"Para la literatura espaficla en el XVIII, véase Caso GonzAlez, 1983.



sobre los conceptos®. La poesiaz mexicana, lo mismo gue 1la
espaficla, no se encontraba en su mejor etapal’.
La literatura del siglo XVIII nc se puede estudiar si se
la desliga de esta crisis cultural [...] [quel nc se
limita a la contestacidén de la cultura barroca, sinc que

al misme tiempo somete a un andlisis critico a toda la
cultura clasicista [...] {(Cas¢ Gonzilez, 1983: p. 4).

Paralela a los escritos de certdmenes y COncursos
poéticos en la Nueva Espafia existia una literatura marginada
que llegé a conservarse por escrito, en alguncs archives
como los del Santo Qficio. Estas obras -entre las cuales se
cuentan lecs poemas de este trabajo- “han sido colocadas al
margen de la literatura” (Garcia de Enterria, 1983, p. 11)
expenen, en cierta forma, la realidad ncvohispana del siglo

XVIIT*. Bon, a su vez, ejemplos de manifestaciones que ya no

Lo que daba a los versos la imagen de ejerciciocs retéricos que exaltaban
la maestria del autor al crear complicados artificios poéticos como
“literatura de acertijo, acrdstice, centdn, anagrama, rueda, laberinto
[...] wversos retrdgrados gque se leen al revés o al derecho” etec...
{Reyes, 199%2: p. 80). Lz poesia de este periocdc ha desatado las més
cruentas criticas (véanse Vigil, 1891; Gonzélez Pefia, 1928; Blanco, 1989,
entre otros). No puede ser justo, sin embarge, hacer una generalizacién
gue pueda llevarncs a suponer que toda la poesia era creada a partir de
la pura pretensidén retérica que tanto se usaba en las universidades vy
entre los jesuitas.

¥ Bn los Gltimos afios existe una mayor valeracidén del XVIII, aungue son
escascs los estudics. Vale la pena mencionar del XVIII autores como: D.
Miguel Reyna Zeballos, Francisce Rurz de Ledn, o Sor Teresa Magdalena de
Crizto entre otros y otras que wversificaron y ganaron premios en los
diferentes concursos y certamenes Lliterarics. Asi como poetas del
necclasicisme como Fray José Manue.l Navarrete y Don José Manuwel Mariano
Bniceto Sartorio. Véase para este tema a Méndez Plancarte (19%4 y 1995)
y Muriel (19%4).

YEntiende agui a la literatura marginada como “esas obras literarias que
han sido colocadas al margen de la literatura perc siguen ahi, a pesar de
que han sido clividadas, cuande no despreciadas por aguellos gue deciden
guiénes -qué autores- y cuadles -gque obras- pueden y deben atraer la



se pueden dejar de lado al hablar de 1la literatura del
virreinato novohispano®. ZAlgunos de estos textos también
pueden proporcionar importantes datos para la investigacidn
de la literatura popular mexicana.

Los documentes encontrados en los expedientes
inquisitoriales zreflejan las palabras y los dichos de 1a
emergente sociedad mexicana.

las “desviaciones’ hetercdoxas aumentaban sensiblemente por
el influjo de los vientos de la nueva mentalidad ilustrada
que se caracterizaba por su rechazoe a los patrenes
ancestrales de conducta, por su cusstionamientc de las
antiguas creencias y por su actitud critica ante todo tipo de
autoridad. (Trabulse, Apud. Baudot, 19%7: p. 9).

En los documenteos gue, en ese entonces, se ballaban
danzas ofensivas para la religién vy las buenas costumbres y

se cantaban, ademis, cocplas con escandalosas letras®®. Entre

atencidn de criticos, estudiantes v lectores” (Garcia de Enterria, 1983:
p. 11}. También se puede hablar de “Literatura perseguida” {(Gonzilez
Casanova, 1%58) cuando el grade de transgresién es tal, que por ello ha
habido una retencidn de los textos para su eliminacién del uso publico y
ello podria implicar mencor marginacidén y una mayor persecucién.

2 g5 a partir de estudiosos come Vicente T. Mendoza, Gonzdlez Casanova,
entre otres, gue se ha avanzado enormemente en la recuperacién de formas
literarias gue habian permanecido olvidadas en los archives de México.
Con esto se ha logrado un gran aporte para el conocimiento histérico,
lingiistico y literario de 1la Nueva Espafia. En la actualidad es ya
importante la labor archivistica {(Méndez, 19832) asi como la recuperacidn
y edicién de textos {recogidos en los archivos inguisitoriales, entre
otros) que se ha llevado a cabo. Estudios come los de Baudot {183%7), Pela
{2000) v actualmente el provectc “La otra palabra,.” dirigide por la Dra.
Mariana Masera, entre otres, han hecho y hacen grandes esfuerzos para dar
a conocer la literatura y cultura de el periodo colonial mexicano.

“Uno de los bailes v canciones que escandalizaron més en ese tiempo fue
el del Chuchumbé, gque, segin vemos, nada tiene de inocente: “me dicen gque
las coplas que remitl -comenta un preocupado fraile- se cantan mientras
otros bailan, o ya sea entre hombres y mujeres, o sea, bailando cuatro
muieres, con cuatro hombres, vy gue el baile es con ademanes, meneos,
zarandeos, contrarios todos 2 la honestidad ¥ mal ejemplo de los gue lo
ven come asistentes, por mezclarse en él manosees, de tramo en i{ramo,



las expresiones liricas de desacatc -bastante subide de tono-

podemos encontrar

la afirmacidén de pensamientos como los

1weréticc-amoroses:

Ya el infiernoc se acabd,

va 1os diablos se murieron:
ahora si chinita mia,

Y& no nos condenaremes.
{Gonz&lez Casanova, 1958:p. 73).

0 la violacidn de normas como las religicsas:

Nadie se fie de Dics

porgque Dios no vale nada,
gue aquél que de Dios se fia
serd su alma condenada
(Baudet, 1997: p. 68)

Los textos de este pericde, reflejan las ideas de

cambio. El criollc comenzaba ya a emanciparse, el mexicano

luchaba por sus ideales e identidad:

Abre los ojos, pueblo americano,

y aprovecha ocasién tan oportuna.
Amados compatriotas, en la mano

las libertades ha depuesto la fortuna:
si ahora no sacudis el yugo hispano
miserables seréis sin duda alguna.
(Blanco, 1%89: p. 293).

Entre todos los géneros poéticos en la ceolenia, uno de

los gue mas ha perdurade es el de la décima, gue sirvid,

abrazos y dar barriga con barriga. (Baudot, 1997: p. 33}. El declarante
de las acciones relatadas comenta con alivio que en ellas no participaba

teda la sociedad: “esto se baila en casas ordinarias de mulatos y gente
de color guebrade, no en gente seriz, n2 entre hombres circunspectos,

¥
si soldados, marineros y broza.” (p. 34).



desde entonces, como arme discursiva en contra del gobierno
existente y como medic de expresién del pueblc mexicano!?:

i1Oh, Dios mic! Ponnes en paz,

Y nuestras queias acalla,

librancs de esta canalla

y al reinc no vengan ... mds,

ni vea por acd jamas

ningunc de ellos, de guien

Jamés tenemos un bien:

en fin........ ... 1ibranos del mal
v de esta plaga infernal

Azl sea, SefiCr,;svsee.... . a@0EN.

{Gonzalez Casanova, 1958: p. 102)7°.

La décima

El inicic de la. décime se marca en muchos estudios en el
afic de 1387, a partir de Vicente Espinel®$; no todos estarian
de acuerdc con esta teoria como Cossio, gquien hace una
cronologia de esta forma hasta llegar a Rodriguez de Padrén
quien, segin el investigador,

no s0lo perfecciona el ensayc de Torroella [que unid
redondilla y sextina] sino gue lleva a términc feliz la
combinacién de ser la sextina superpuesta a la redondilla, vy
ellc con perfecta conciencia de su intencién y de la

“gn este estudic uso el vocablo “pueblo” para definir al conjunto de
personas gque comparten determinadas caracteristicas histéricas (siglo
XVIIT en la Nueva Espafia}, socilales y culturales. Concuerdc agui con
Jiménez de Baez: ™“Usc pues popular como le proplo del pueblo, en ei
sentido amplio del términe, y no restringide a ia clase trabajadora”
{(Jiménez de Bhez, 1997, p. 61).

15 pPadre Nuestrc glosado en décimas, de 1796

¥Navarrce Tomas, comenta que la forma gque hoy tiene ya habia sade
empleada por Juan de Mal Lara en una poesia ancterior a 1571 (1956: p.
250). Jiménez de Basz, a su vez, agrega las posiciones de diferentes

estudioscs del tema recogidos por Cossio, gulen “persigue la trayectoria
de las “décimas” antes de Espinel a partir del Cancicnero de Baena,
vasando por los intentos de Juan de Mena, el Margues de Santillana, Juan
Agraz, y més tarde, Tapia y Juan de Encina” (1564: p. 28).
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trascendencia que tal renovacién suponia [...] (Cocssio, Apud,
Jimenez de Béez, 1964: pp. 26-27).
Fernandez de Heredia es gquien aporta la norma gue

definiria esta estrofa en 1562 {Jiménez de B&ez, 1564: p.

27).

La histeoria de la décima en México, como en otros
lugares de Latinocamérica, ez un reflejc de los pensamientes,
tradiciones y expresiocnes de la gente que lo canta. Podemos
observar, a través de estudios como éste, que es posible
conocer las formas vy, a veces también, contextos de ellas

La décima, por ser manifestacidén tradicional, es una especie

de microcosmos americano. Expresa la idiosincrasia del pais

donde se realiza atn cuando sea de origen espafiol, pues
entonces resalta la mulriplicidad de wvariantes que crea la

tradicién hispancamericana (Jiménez de Baez, 1964: p. 34-35).

La Yueva Fspafia tuvo -casi desde el principic- guien se
diera a la tarea de formar su propia lirica, siguiendo a
veces los modelos de la madre patria, con ciertos rasgos
criolles ¢ novohispanos, dandose, asi, poesia de gran calidad
en el Ambito virreinal.

Humberto Maldonadco, sostiene gue la décima, juntc con
los villancicos, madrigales, canciones, jécaras, loas,
ensaladas, romances, entre otros, son:

verdadercs injertos donde el artista llega a conseguir sin

mayores trabaics ura atinada armonla de elementos po&bicos vy

musicales...{que), Desde el momente en due son transplantadas
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por Espafia en algunas de sus colonias americanas esgrimen un
espiritu popular y festive al ser puestas en circulacidn
dentro de aguellas iglesias... A la postre, este tono
desenvuelto y Jacareroc tiene un segurc respalde en las
coplas, donaires, estribillaes, inveocaciones, deprecaciones vy

T oo

letanias gue el hombre suele cantar en busca de pasatiempo,
solaz vy comprensidn, aun  dentro de los Jjuegos més
improvisados del lenguaje {Maldonadc, 1985: p. 247)

La forma de transmisidén de las décimas en los inlcios de
la Nueva Espafia atn no queda completamente clara®’:

“La décima llega a este pals [México] como a otros palses de
Hispancamérica, por dos caminos distintos. Uno, de plena tradicién
clasica e intencidn erudita, s2 inicia con los eclesiastices bien
en la enseflanza religiosa, ~Bien desde sus catedras en la
Universidad Real y Pontifica de México. El otro, de origen popular,
llega con los soldados y oficiales y en general con tode 2l pueblo
que integra la colenia” (Jiménez de Baez, 1964: p. 46).

Durante el sigle XVII, las décimas se sucgedieron en
chbras teatrales, certédmenes y tumulos imperiales; los temas
iban, en su mayoria, de Ic¢ religioso a lo mistico o
filosdfico. El ejemple perfecto de la produccidn decimaria,
de entonces, lo tenemos en el Fbro. Br. José de Valdés {1673)
con su "Laberinto” a nuestra sefiora‘®, titulo ampliado de la
siguiente manera: ™“Décimas de inventiva, en gque se lee un
Romance de arriba a abajo con el asonante de U y O, y otro de
abajo a arriba con el asonante de U y E”. El poema, lleno de
artificios, usa las estratagemas literarias comunes de este

siglo y el siguiente.

“No se debe olvidar la peosibilidad de la existancia de otras fuentes
populares.



En el XVIII, si hubo ejemplos de décima creada por los
poetas cultogs de la Nueva Espafia; los torneos literarios ne
se dejaron de realizar hasta principlos del XIX. Décimas vy
glosas aparecieron en los certamenes poéticos y duraron tanto
tiempe como ellos'®. Eran comunes los concursos literariocs
cuyocs temas tenian que ser a favor de algin personaje ya
fuera religicsoc ¢ pelitico. Algunos autcres han visto en esto

falta de libertad, 1la “causa de la decadencia en las

una
formas literarias” (Blanco, 1989: p. 291)2% sin embargo, este
tipo de temas daba osadia a poetas que en otras
circunstancias Jjamas hubiesen escritc. Tal podria ser el caso
de Scor Teresa Magdalena de Cristo, cuyas décimas a San Juan
de Dios, son, ademds, una muestra de poesia femenina de 1a
época:

Mas y mejor estas lides

las supec Juan acabar:

gue sélo al Cielo cargar
pude en sus hombros Alcides;
pero si los de Juan mides
con su Nifie, deja atrés

los de Hércules, pues verdas
que si su ferviente amor
carg® en €l el Cielo mejor,
en el Nifio cargd mas.

*¥ ¥, Méndez Plancarte (1%95: pp. 205-208).

® ¢, Méndez Plancarte, 1894; Muriel, 19%4, etcétera.

2 Blanco {1989) atribuye esto a la Inquisicién gque “fue la carceiera de
la literatura. En parte, la banalidad y vacuidad literarias sz debian a
este escribir bajo vigilancia: los Jjuegos retdrices no constituian
delito, no los encomios, ni las honras burocraticas z la muerte de los
reyes; lo demds si, scobre todo si teocaba el tema religioso, que era el
anice gque exaltzba la cultura wvirreinal; vy los hombres instruidos, en
general clériges, preferian evitarse asuntos importantes v riesgosos” [(D.
292



(Muriel, 19%4: pp. 271-273)7%

En este periodo, no eran raras -aunque si llegaban z ser

castigadas~ las décimas dedicadas a

entre y contra los religioscs:

la satira, que se dieron

A un Don Diegeo €1 Arcedién,

doctisime Vizeain,

un Sermdén sietemesin

en la Catedral le dan;
Candnigos y Deén

fiaron de su presuncién
desempefic a la Funcidn,
porque esperaron segln
5us grandes créditcs un
famosisimo Sermén.
(Méndez Plancarte, 1994:

p. 231},

Son pocoes los ejemplos cultos de indole amoroesa; Manuel

Navarrete escribié algunas décimas con este tema (gue znc son

consideradas lo mejor de su poesia):

A unos o¢jos

Cuando mis ojos miraron

de tu cielo los dos soles,
vieron tales arrebcles

que sin vista se quedaron;
Mas por ciegos no dejaron
de seguir por sus destellos,
por lo que duélete de ellos,
gue aungue te causen enojos,
son girasoles mis ojes

Ezta forma tendris, por supuesto,

San Juan tenia una novia,
San Pedrec se la quitd,
Que aungue son santos
También dan en garafiones
(Baudet, 1987: p. 39).

Hvouintilla para glosar” -altima estrofa- Teresa Magdalena de Cristo.
su contraparte en la poética popular:



de tus ojos soles bellos.
(Navarrete, 19%20: p. 8).

A finales del XVIII, 1los poetas que segulan 1las
corrientes del Viejo Mundo abandonaron, en el momento de la
ilustracién el uso de las décimas quitando “a esta estrofa
de sus dos principales apoycs al eliminarla del teatro v al
interrumplr el cultive de la glosa [...! Hasta su firme
estructura métrica empezd a vacilar” (Navarro Tomés, 1956: p.
304)%%, No asi en el é&mbito popular donde la décima siguid
latente, a tal grade gque, nc es, sinc hasta el siglo
diecinueve, cuandc tiene su mayor efervescencia.

Hay una cantidad no despreciable de ejemplos de décima
marginada en el XVIII, que por su grado de trasdgresién a las
normas e instituciones establecidas, por su forma de tratar
las cosas 0 su estructura, no fueron tomadas en cuenta por la
escuela literaria culta. Los temas pueden ser los mismos:
religioso, satirico o amoroso, el tratamientoc seria el que

cambie en cada caso®3.

2Jiménez de Biez comenta que esto se debid a la “preponderancia de los
metros cortos durante el neoclasicismc” gue afectaron a “casi todas las
formas octosilabicas” {1%64: p. 29}

PGonzalez Casanova (1958} proporcions algunos ejemplos donde atn la
palabra més religicsa podlia exceder los limites ortodoxos, como la
siguiente décima:

Adids, mi Jests, adids,

hijo soy vuestro y esclavo,
v aungue de hablares acabo,
no me despido de wvos.
Abracémonos los dos,

nuestra amistad confirmemos,
unamcs estos extremos,
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Lz satira, tema recurrente en el XVIII ncvchispano, fue
dirigida tantoc a personas como a institucicnes religiosas y
politicas. He aqui un ejemplo de las Décimas andnimas contra
el arzobispo de la época(g17532):

Yo acé por mi calendarioc
creoc que el arzobispo serio
obstenta en su magisterio
fondos de c¢lérigo ordinario.
El formd su itinerario
visitando los conventos,
hallé buenos ornamentos

v alhaijas de gran valoer,

y con animo traider

dio los agradecimientos.
{Pefia, 2000: pp. 107-108).

No podemos dejar de mencionar, dentro de los ejemplos
satiriceos, la glosa al Padre Nuestro contra los gachupines
que también se dioc en décimas:

:Serd dable gue nos cuadre

gente gue por su interés

ha dejado en la velez

pereciendo al pobre padre?...

Para dejar a la madre

per cualguier trate siniestre

es el gachupin muy diestro

pues para ellos s1 se acata

no hay mas madre gue la plata

ni més Dios que el reino nuestro...

sean dos nudes y dos lazos
gue nunca los desatemos.” (1%58: p. 12)

En la e¢rateoria también ocurrian estas situaciones: “Uno de los casos mas
ridiculeos de estos desvarios es el de cierto estudiante de tedlogo, gue
publicd en 1706 un serwdn intitulade Encarnacicn del Verbe convertida y
conversién de Magdalena Encarnada, en que hacia un pobre alarde de su
habilidad para cambiar el sentide de tode razonamiento. Tomande algunas
palabras de los santos padres, las ponia a andar en su méguina de falsos
silogismos y llegaba a conclusicnes tan disparatadas come éstas: filius
Dei est mulier; peccatrix est filius Dei; sanctum est peccatrix; Deus est
Magdalena vy otraz por el estilo”™ ([1958: pp. 2%-45) (Véanse también
Méndez, 19%2, Baudot, 1997, Peia, 2000}.



Mucho temc no reflejes,

gachupin en lo perdido

y gue a este reinc has venidoe

v asi estaos y nc nos dejes...
Muy segurco estdis que ¢s quejéis
del cricllismo en la ocasién,
pues es tal la compasién

gue de vosctros tenemos,

gue hembras y caudal perdemos
por no caer en tentacidn...

iOh Dics! Ponednos en paz
¥ nuestras guejas acalla,
librancs de esta canalla.
Y al reino no vengan mas,
ni vean para acd jamas

ningtn gachupin en quien

nunca veremos el bien,
Iibranos del mal por fin

por siempre jamds y Amén.
(Mendoza, 1947: pp. 237-238)%.

En décima, hay también ejemples de misocginia:

Mocitos cuya entereza

es sbloc aparente y vana
escuchad de buena gansa,

lo gue c¢s digo e interesa.
Contemplad gue en esta pileza
doy Gtiles desengafios

para que excuséis los dafics
que incautamente sufris,
s6lo porque no advertis

de las hembras los engafios.
{Baudot, 1997: pp. 166-167)

Esta estrcfa pertenece a un conjunto de Décimas a las
prostitutas de México. No se requiere muchce esfuerzo para

entender lzs razones por las cuales fueron retiradas de la

circulacidn.



En el caso de los wverscs

comisarios de ila Inguisicién,

directa al sistema, muchos

ajenas al texto (vid infra cap.

amorosos recogidos por los

10 siempre hay una trasgresién

Y si mis dichos {?] enojos,

me dan, mi vien,

ya que no biene la muerte
siegen llorando mis ojos;
rindan en tiernos despojos,
al altar de tu beldad

en llantc su segedad;
siegos lloren porgue luego,
me ofresca dos bezes siego,

tuyo con fiel boluntad,

Aungue si1 habla

contenido herético ¢ erdtico,

es el caso de la siguiente décima subrayada por un censor

Santo Oficio:

ejemplos

fueren retenidos por razones
II):
con lo verte,
(c. 10)
de décimas gque, por su
¢ ambos- fueron condenadas. Tal
del

En el tercer argumente
te quiero significar,
que si te gquieres salvar,

has de amarme un memento.

no ocasiones detrimento

a mis afanes,

de suerte

gue en agueste lance fuerte,
por medios muy excusadcs,
grangees con tus pecados

una sempiterna muerte.

{FLM, 1)

* la glosa al Padre

Nuestre ocontya

ios gachupines, twTuve no pocas
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Décima popular

8i bien marginade ne es un sindnime de popular, si scn
términos que se enlazan en cierto momento®®. Algunos de 1los
ejemplos dados arriba, pueden ser marginades y también
populares o viceversa.

De haber grandes diferencias entre textos como:

Cye, Filis, lo sonoro

de melodiosas cadencias

que en acordes competencias
trina va el volante coro.

Cada pé&jaro canoroc

parece que esta aposentado,

vy su piquille variando

va con tan grato primor,

que un &érganec volader

se estd en el aire escuchando.
{(Navarrete, 1930: pp. 10-12)2%,

Frente a ejemplos de poesia, como el siguiente, donde la
sencillez de la forma, usos como la repeticidn, aunado a la
escasez de vocabularic nos hacen pensar en el texto como
popular:

51 un favor tuyoc gosara,

mi uida, aungue matalote,
no dejara yo capote

versiones en la Nueva Espafia. Vid. supar p. 11 de este trabajo.
Ppste apartado pretende dar, Unlcamente un panorama por la décima
popular. Para la definicidn de popular cfr. Introduccidén.

%A Filrs. En el campp, con una nota dal autor que dice: “Bl que liegare a
leer estas décimas, tendrd mucho de gue reir, pero el viejo Géngora me
las agradeceria. No es malc el consuelo (N, del A.)}.” :Una disculpa por

sus décimas gongorinas?.
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de noche que no quitara.

dos otras uolsas guitara

con muchas mas de esta renuncias,

y con diligencias finas,

sin gque se siguieran dafins,
aguardara yo los pafios

parado en las guatro esguinas.(c. B5)

Ultima estrcofe difiere de la primera en el

tratamiento pastoril, el léxico y recursos métricos como el

encabalgamiento gue no se dan en la segunda décima.

biblicos:

puede sonar

El siguiente texto, que hace uso de abundantes recursos

Si las fuerzas de Sansdn

hoy lliegase yo a fener,

la valentia de Abner

y ciencia de Salomén;

la hermosura de Absalédn

con la dignidad de Hell,

la potestad de Levi

y severidad de 2Amds,

si cual Saul no tenge a Diocs,
;qué tengo, pobre de mi?...
(Méndez Plancarte, 1994: pp. 239-240}%

mas complicade y mas erudite que el segundo:

Mis sentidos y memoria

te bienen a coronar,

i te quieren coleocar

en el trono de la gloria.

Lcs dngeles con victoria

bajen del cielo por ti,

i tanbién baje David,

baje con todos sus santos,
preguntando en dulces cantos:

;qguién te ha dicho mal de mi?. (c. 11}

2%

De

ias

“voces ael desengafio”. Don Juan Carlos de Apellc Corbuiachs -

Glosando las Décimas de Sarifiana.
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La décima se fue popularizando cada vez més con el
tiempo. Su forma se ha respetado, y de manere preferencial,
la décima se construye como glosa. La importancia de este
género es tal que en la lirica mexicana, aun en la
actualidad, se suelen cantar en décimas una gran variedad de

temas.

Gleosa
Pero digame vuestra merced, gqué versos
son los que zahora trahe entre manos[...}
y 51 es alguna glessa, a mi se me
entiende algo de achague de glossas {...]
(Don Quijote de la Mancha)

Una gran parte de los textos aqui estudiados se
presentan como glosas en décimas®®, esto es importante, pues
puede implicar que, en clerto momento, la glosa ya se habia
dado como implicita en la formacién de la décime®®.

La palabra glosa es un término ceon un amplio conjunto de

acepcicnes concernientes, en su mayoria, con la aclaracién o

prolongacién de una idea o situacién®. En el sentido

2% Bl 46% de las décimas del corpus, son glosas de una cuarteta. Se debe
tomar en cuenta sin sembarge, due el 50% de los textos son pertenecienteés
a un solc auter (FLM), del cual tenemos unicamente dos glosas gque
representarian el 7%.

¥ En las recopilaciones de la décima en Méxice, se puede ver gue las
décimas cirtadas son, en su mayoria, glosas en décimas [(Cfr. Mendoza, 1347
y 19%6) .

M wdel lat. Gl&ssa ‘palabra rara y de sentido gscure’ [...! entre los

sobrenombras aplicados a una alcahueta., seguramente en el sentido de
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literario, lz glosa se define como: “una composicidén en gue
se explica y amplifica alguna breve sentencia, metiendo el
texto 9 versoe que se glossa en el fin de la composicidn,
siguiendeo la misma materia” (RAE, 1976: p. 55). La glosa que
trato en este estudic se define mejor comec la “composicidn
peética al fin de la cual o al de cada una de sus estrofas se

hacen entrar rimando y formande sentido uno o més versos

anticipadamente propuestos” (RAE, 1992 p. 691).

Se suglere que la gleosa fue en sus inicios la estructura
de hasta cuatro versos que se dio a partir dé dos importantes
creaciones pepulares: el zéjel y el villancico’. $in embargo,
los estudioscs concuerdan en situar a la glosza, como tal, a
partir del siglo Xv (Cfr. Navarro Tomds, 19856: p. 125).
hAungue no fue, al parecer, sino hasta el Renacimiento, cuando
la glosa se consoliddé pues segun lo plantea Jiménez de Bée:z
(1964: p. Z21) “La forma respondia muy bien al nueveo
tratamientc dado su sentido intelectualista” (pp. 14-25).

Leos autores barrccos, tantoe en Espafia como en América,

se complacian en el dJuego al gque invita la glosa,

‘comentarie malévolo’” (Corominas, 1887: p. 156). Glesar, por lo mismo
significaria: “Explicar, interpretar y comentar alguna palabra,
sentencila, texto o libro” o también “interpretar, ¢ tomar & mala parte ©
con intencién siniestra alguna palasbra o proposicidn” entre otras cosas,
(RAE, 1982 p. 691).

SlFrenk, sugiere dar el nombre de glosa a estas pegquefias estrofas gue se
fuercn alargande coa el tiempo (1584: pp. 84-118). Cfr. Jiménez de Basz,
1964: pp. $4-118.
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“entretenimientos métricos” que segun Irving Leonard,
llamaban al poeta & inventar, sobre Jlo ya creado, una
composicién completaments nueva gue:

no imponia tanto esfuerzo 2 la inspiraciénm del avtor como en
la mayoria de las otras innovaciones de la época. De hecho,
en manos de un artifice competente la glosa fue capaz de
contener gran belleza. Muchas grandes figuras de la Edad de
Orc espafiola cultivaren esta forma con mucho éxite y su
aparicisén en los dominios de ultramar ne fue, por cierto, la
peor forme del préstame literario. (Leonard, 1886: p. 216).
Durante el neoclasicismo, la glosa, &l igual gue la
décima, se viercn afectadas por los nuevos gustos literarios
g ’
que expulsarcn de su esfera ftoda invencidédn barroca. AL
parecer, no fue asi en todos los circulos literarics como lo

demuestra la pervivencia de ésta forma en muchos paises de

Hispanoamérica (Navarro Tomés, 1956: 543).

Clagificacidn

La glosa en décimas, designada por Jiménez de Baez
[{1964) como “glosa normal®” es la que nos concierne en este
trabaje. Esta glosa “consiste en una copla o© cuarteta
octosilédbica que se comenta en cuatro décimas terminando cada
una de ellas con el verso correspondiente de la cuarteta gue

sirve de tema” (Jiménez de Baez, 1864: p. 14).



El éxito de la glosa en décimas depende de la habilidag
gue tenga el autor para lograr el efecto gque mejorard o
seguird laz temdtica inicieal:
En aguesta soledad
yoro el bien gue no poseo,

pues sin libertad me beo
tuyo ceon fiel kolunté.

10, gue tenas, firme amor,
gue con tirania severa,

me aflije mé&s en la fiera
soledd de mi dolor!

Bel berso fatal rigor

me guita la libertad,

porgue ne bea tu beldad.

Mas no me priva ynclemente,
gue te tenga mul presente,

en agueta soledad (corpus 10)

Esto me lleva a Jjustificar la posibilidad de clasificar
los textos de acuerde a la dependencia temdtica que sus
partes muestran entre si. Estudiaré la glosa en décimas
basédndome en la distincién que propone Frenk (1978), segin la
cual, las glosas pueden dividirse entre®:

1yLas gque constituyen una “versidén ampliada” de la
estrofa inicial (p. 274-275).

2)Y aquellas donde la redondilla es, frente a las

sliguientes estrofas, “una entidad aparte”.

# Frenk estudia las glosas de villancico. A pesar de gue las diferencias

son grandes, la claridad con gue maneja la expl:icacidén me ha permiticde
abordar el estudic con mayor facilidad.
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1) Versidén ampliada:

En la mayoriz de los textos, la cuarteta inicial =ze
zlarga “por un despliegue” donde los elementos “se repiten y
amplian unc tras otro”, (Frenk, 1978: p. 274). El autor puede
aprovechar la redondilla para describir una situacidén ideal;
la extensidén de las estrofas le permite, en clertoc sentide,
una libertad temd&tica que nc se interpone con el significade

de la redondilla:

Sobre una alfonbra de flores
sercada de ermcosas plantas,
adonde las abesiyas

tienden sus pintadas alas.

la vida mi afeuto amante
y dijo al ber tal plaser:
para dques yegar a ver

ios pinseles de diamante.
Benus le ador® constante

En un jardin de clabeles

se¢ yego a llegar mi amor;

i al wer tan beyo primor,

no allo el discurso pinseles,
supe gque el maestro era Apeles

de agueyos bellos colores.

Y entrando entre bastidores,
bide a una galante Flera,
bestida de enperadora,

sobre una alfonbra de flores.

Diana, garbosa y atenta,

le peina las ebras de cro;
Minerba, le da un tesoro

y Jjunto de ella se sienta,

vy le mira y le presenta

un coro de glorias tantas.
Asi, Flora pues en cantas

a todeos con tu dulsuras

fuerza es gue esté tu ermosura
cercada de ermosas plantas.

y adonisg, por las orillas,
le canta varias quintiyas,
porgques del jardin espeje,
por eso arma su festejo
adonde las avesillas.

Las flores ponerle trata

a su ermosura imperial,

un arolle de Cristal

con globos y ebra de plata.
pero Flora les enpata
porgue uinlangel sin alas,
en su conpafila esta Palas,
los paves en la ocasién,
por darle mas dibersidn,
tienden sus pintadas alas.

{Corpus,

7)




En este tipc de glosa, se dan clertas

extensivas de la idea inicial- que pueden ser:

a} Narrativa: donde se amplia el ftema de

de manera lineal mediante la narracidn:

Desnudo un tronco se gqueja

de los rigores del aire,

que como le ve desnudo,

con més rigor le combate. (c. 1)

Aqui, la cuarteta nos da los elementos

desarrcllaridn en las siguientes décimas:

Nase el tronco, y aungue ufanc
con las hojas que produce,

se forma un arbol gue luse

con berdores en berano.

[...]

y puesto al riger del frio
desnudo un tronco se gqueja.

25

relaciones -

que se

La historia avanza hasta la Gltima estrofa que culmina

con los terribles sufrimientos que terminan humillande, por

fin, al, en un inicio, orgulloso &rbol:

Castigo yntenta mayor el uiento
pues desbalide,

biéndelo tan aflixido,

s¢ abisa de su rigor.

Clama =l tronco: jpor faborl
come tanto se combate,

y en ultimo quilate

de su pompa sSea humillado;

que como le be postrado

con mds rigor le combate. (corpus 1)

En el mismo caso se encuentran los versos de las décimas

8 v 13 del corpus.
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b)Respuesta: Existen las preguntas que la glosa trata ds
responder (como en FLM 12}):

;Qual mayor mal puede ser
de lo gue se llega & amar:
verse sin poderse hablar

0 hablar sin poderse ver?

Dos amantes corazones

padecen un mismo mal,

mas con diferiencia tal

gue estoy en mil confusicnes:

Uno calla sus pasiocnes

porgue se tewe perder,

v otro calla por querer

el pundenor sustentar,

por tante llego a dudar

;gudl maior mal puede ser?. (FLM, 2)

En este caso, la pregunta inicial, centre de tede el
poema, es en realidad el texto resumido. Hay una dependencia
mayvor entre las décimas vy las redondillas pues la primera
estrofa requiere de las siguientes para ser comprendida.

c) Extensiva: Las décimas complementan la primera
estrofa:

Negro se te buelbz el dia,

negro por sus negras horas,

¥ negros trabajos pases,

pues de negros te enamoras. {c. Z]

El poeta, a partir de esta primera cuarteta, se limita a
ampliar la maldicidn inicial:

Cuande el ueranc en primores
biste el campo de alegria,
entonces con melarchias,
lagrimas tengas por flores.

Ansias, penas y Lemorses



tengas por minutos y horas;
pues a lo blance desdoras,
guiera Dios por tal apetito;
el que paras un negrito,

pues de negros te [elnamoras.

d) Relacién explicativa:
a través de las décimas,

Sefiora, £i el alma os di,
y el alma Dics me la dic:
jqué cuenta le daré yo

quande me la pida a miz.

Siego estube en el pecado,
siego estube y sin sentido,
vy a mi Dios tengo agrabiado,
merasco el ser condenado

si siempre prosigc asi:

iQué tengo, pobre de mi,

si no es mucha desbentura?
pues hise una gran locura,
Sefiora si el alma os di.

2} La cuarteta inicial come “entidad aparte”

Esto ocurre, Ycuando se

sea, la dependencia textual” entre las
adelante, sdlc complementan,
estrofa inicial (Frenk, 1878: pp. 274-275).

cuales la redondilla puede no ser mas gque <l
haklar en ctro tono:

te ha dicho mal de mi?
ha trocado mi suerte?
gosa de tus fabores?
es causa de nl muerte?.

iQuién
squién
iguién
squién

Mis sentidos vy memoria

las décimas tratan de

partes

27

exponer,

las razones de la cuarteta:

rompe el cordén umbilical, o

que, en

prclengan o dialogan con la

Hay cascs en los

inicic para
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te bienen a corocnar,

i te guieren colocar

en el trone de la gloria.

Los angeles con victoria
bajen del cielo por ti,

i tanbién baje David,

baje con todos sus santos,
preguntando en dulces cantcs:
Zguién te ha dicho mal de mi?.

Que los pases mul felises,
per lo gue mi alma te endona,
la tiara, mitra i corona

del berdadero Mesias.

Los afios de San Elias

vivas para mereserte,

i pues quiciera 1llo berte
gustosa 1 con gran consuelo,
preguntandole a tu cielo:
Jquién ha trocado mi suerte?.

Lo gque en esta glosa sorprende es que, en la primera
estrofa, el auteor se lamenta de su cambio de suerte mediante
cuatrc preguntas referentes a la pérdida del amor. Las
siguientes estrofas, en cambile, parecen laudatorias, vy el
sufrimiento inicial contrasta con el Tono festivo,
desprendido del amante. Podriamos pensar gue en las décimas
siguientes -c¢on las cuales no contamos- estaria la respuesta
& esta diferencia temdtica. No nos queda, en este caso, mas
gque suponer gue el autor se encuentra demasiado rssignado y

gue “ama tantoe” gue lo dnice gue desearia es la felicidad del

receptor.



28

La glosa culta frente a la popular

La cuarteta inicial, en las glosas, puede tener un
origen completamente diferente al de las décimas y provenir
de una tradicién especifica ajena 2 la composicidén que de
ella deriva. Tal es €l caso de la siguiente estrofa gque se
encuentra citada en Carrize (Apud, Jiménez de Baez, 1965: p.
18)%:

;Qué haran dos gue améndose hallan
heridos de una centella,

ella de vergilenza calla

y &1 calla de temor de ella?

Sabemos gue estas primeras estrofas pueden respetarse
con mas facilidad por el gleosader gue las déclimas derivadas
de ellas?. Bn el corpus es dificil conocer la provenisncia de
cada cuarteta. S6le contamcs con algunas coincidencias
parciales y el reconocimiento de posteriores supervivencias.

Lags caracteristicas de la redondilla inicial, sin
embargo, nada tienen gue ver con lo cultc o pepular de la
composicidn que a partir de ella se estructure. La forma de

una glosa permite diferenciar, en muchos casos, aguella gue

¥wCarrizo fen sus Antecedentes hispano-medicevales de la poesia
tradicional argentina, 1945] publica una glosa al pie, [...] con el
siguiente comentario: “D. Rall Silva Castre la atribuye al dJocter
Bernardo Vera vy Pintadeo, argentino gue vivié en Chile desde 1§117. Aungne
esta posible procedencia hace dudar del wvalor felkléraco del texto, he
preferido consignarle” (Jiménez de Baez, 1969%9: p. 18).

" pPuede ocurrir que una cuarteta gue provenga de una corriente culta o
popular se utilice a través de los afios e inclusec los siglos de diferente
manera -ya sea gque una redondilia con caracteristicas populares se glose
en décimas cultas y viceversa- Dero que la estrofz en si, no cambie,
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fue realizada con ciertos pardmetros culteos de la glosa que
presenta rasgos de popularidad. Asi, ejemplos coms el

siguiente, nos permiten distinguir las diferencias entre las

glesas:

Comc si es de sera es dura,

come si es de guese es blanda,

come si es del hombre amiga,

es la muger mas contraria.

13 i

Pinté la ciega pascidn Opidio, con agudeza, 1
la jentilidad embustera Pintaua una diosa Pastro,
con todo el cuerpc de sera que trayva en el lade diesgtre
y en la manc un Corazén. muertoc a Marte y su grandeza;
Por diosa de su aficién mas nc pudo su entereza
la retratd su locura causarle menos fatiga,
estrafna fue su cordura, no es bien gue le contradiga
ella es cruel y rigorosa, por que cada una es yngratta.
pues si es pladosa y es diosa, | S1 qulere bien como mata,
como 81 es de sera &s dura. come si es del hombre amiga.
El sol c¢on varios antojos Uenus a el usrse querida
y con esperiencia loca, de Jupiter y adorada,
no puede negar la boca atn miréndose estimada
lo gue confiesan los cjos. dioc sefiales de ofendida.
En tan cresidos despojos La muger mas perseguida
le defiendse esta demanda, es mas altiuva vy cosaria,
y si con falsedad anda escandalosa y uoltaria,
no &s presciso defender, de dspid le dic &l nombre,
sino es falsa la muger, pues siendo amiga de[&]l wvean
com¢ si es de gueso e§ blanda. gue [7]

es la muger mds contraria.

{corpus, 11)

El tratamiento, la hilacién de ideas entre los versos v
las estrofas, asi como el usc del léxico son diferentes en

la glosa pasada respectoc a la gue citaré a continuacidén. EI



tema, a

religicso;
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faita de més ejemples de glosa amorosa es el

8i mancha en el ser de Dios
no cabe, indecente fuera
en vos la mancha primera,
para caber Dios en Vos.”

Febo, gue purc se aclama,
pura cbtuvo habitacidn

sacra en Delos, -dque Mardn,
pcr pura, sacra la llama-;
con gue si el Sefior os ama,
Virgen, para albergue, en Vos
la de vuestros padres dos
mancha comin contradice,

e impureza en Vos desdice,

si mancha en el ser de Dios.

Que =i de Febo ha de ser

Delos sacra habitaciédn,

la mencr mancha o borrén

es forzoso repelers;

y si en Vos, Virgen, caer

borrdén o mancha pudiera,

en cayendec en Vos, cayera

scbre el Seficr juntamente,

y El mismo, en quien lec indecente
no cabe Indecente fuers.

Cuya (no hay duda) indecencia
socpbre Febo redundara,

si & su Delos no librara

con superior providencia;

y 51 a vos la Omnipotencia
del Sefior no ©s eximiera,
Virgen, de mancha, viniera

la indecencia a redundar

en El mismo, por estar

en vos la mancha primera.

De la culpa original,
Virgen, Delos eximida,

en guien Febo Pios cabida
tuve, v la halld tan cabal,
gue en vos sin indulto tal



no cupiera el alto Dios!

Oh Delos Sacra, de los

combates del mar segura,
necesariamente Pura

para caker Dios en Ves!

(Méndez Plancarte, 199%4: p. 292)7%%.

La iltima glosa, frente a la primera, parece mids fluida.
Hay una continuidad entre las estrofas gque se ve més forzada
en la anterior a ésta. La cuarteta inicial en el pasado
ejemplc parece haberse creado a2 partir de las décimas y
viceversa; nc ocurre, segin podemos ver, lo mismo con la
décima de tema misdging.

La glosa en décimas exige un cierto grado de astucia por
parte del autor, la cuarteta vy las décimas son el material
para hacer y rehacer temas y feormas. La glosa, en si,
cumpliria con todas las caracteristicas de la lirica popular

y se adaptaria perfectamente en el contexto hispancamericanc

(vid infra forma).

¥zlosa en el “Triunfo Parténico”, Pbro. Br. D. Pedro Mufioz de Casirc
718

(Ohras: 1682Z-1
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Capituleo II

Caracteristicas de 1os textos.

En este corpus se tratd de abarcar la mayor parte de las
décimas y glosas en décimas con temdtica amorosa contenidas
en el Archivo Géneral de la Nacidén (AGN), ramo “Ingquisicién”.
Decidili dejar fuera agquellos textos que ne tuviesen relacidn
directa con el tema amoroso®®; tal fue el casc de las décimas
de contenido miségino de las gue se tomd uGnicamente un
ejemplo por ser acorde con el sentimiento amatcric. De la
misma manera, se eliminaron los poemas de contenido religioso
para concretarme en las décimas “a lc humano” {excepto por el
texto 12 cuyas caracteristicas se explicardn adelante).

La razdén de la omisidn, tanto en las décimas misdéginas -
como las Décimas a las prostitutas de México (Baudot, 1997:
pp. 166-192)- como en las religiosas, es que su aparicién
pedria alejarse demasiado del tema aqui propuesto ademds de

gue requeririan, en cada caso, de un andlisis mé&s exhaustivo.

3% Tom& comc base para la reduccién de mi corpus a Méndez (1992}, asi como
Bazudot {(1997). Ademis realicé una bisgqueda personal para la extensién de
los datos dados en los libros antes mencionados, estoy conciente, sin
embarge, de gue debe haber aln mas material poético gue no ha side
localizado o que ha gquedade perdido hasta azhora. En adelante las décimas
se designarén como “textos” o “poemas” gque abarcan lo mismo a ias décimas
come glosas en décimas.



Todos los textos agqui registrados son manuscritos,
preferi &stcs sobre los imprescs, pues es, en clerto sentido,
méds fécil encontrar elementos de espontaneidad y trasgresidén
en las formas manuscritas® .

Los escritos se hallan contenidos en un expediente
inguisitorial o procesoc gque pudo haberse iniciado contra un
sujeto especifico (en la mayorlia de los ejemplos esta fue la
razén de la detencién) o contra les escritos. La autoria, en
casi tedos los textos, es dificil de definir pues, cuando los
textos en si no despilertan el recelo de los inguisidores,
dificilmente hablaran de ellos atn cuande se incluyan en el
expediente. Por ello las décimas contenidas en un proceso
contra una persona especifica no implica forzosamente que el

autor sea el individuc acusado o el que lo delatd.

Criterios para la edicidn de los textos

He seguido un orden cronolégico para la distribucién de
las décimas®. La numeracién dada a cada una de ellas se
respetard en todo este trabajo (c¢c. 1, 2, etc.}); Bnalizaré las

caracteristicas tanto fisicas como extratextuales de los

textos en las sigulientes paginas.

¥ Estos impresos pusden encontrarse en las colecciones privadas que en

ocasliones clta Vicente T. Mendoza (1847).
¥ Los textos gque no tienen fecha ni datos especificos. se han dejado al
final de la seleccidn.
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Mas de la mitad de los poemas se hallan en un
cuadernille (1-2; 3-4; 5-4, 12 y FLM), esto puede ser
significative, tanto para conocer al autor, como los usos de
entonces. Entiendo por cuadernillo, el conjunto de paginas
pequefias unidas entre si que podrian o no pertenecer a un
enjuiciado {ver 1 y 2, 5 y 6)°.

En cuante a la edicién, tomando en cusnta el hecho de
que tratamos con testimonios Gnicos, he respetado las grafias
criginales en todas las citas textuales. Se mantienen las
vacilaciones gréaficas de /u/, /v/, /b/f v /i/, /y/.

Por tratar con letra muy cursiva o bien de apuntes
rapidos -en el casc alguncos de los procesos-, se separan las
palabras segGn el usc modernc. Sin embargo se han respetado
unicnes de palabras en casos como “gues” en lugar de “que eg”
0 “palli” en lugar de “para alli”. Se mantienen <también
separaciones de palabras, adiciones y posibles errores en la
escritura.

AGn cuando en un principioco se pretendia hacer una
edicién lo m&s fidedigna posibkble a los textos, decidi
modernizar la puntuacién vy la acentuacién debido a la

dificultad gque algunos textos presentan en cuanto a su

¥ Bl hecho de que existiesen tantos cuadernillos (mas de la mitad de los
textos estén en este formato), es muy significativoe pues nos lleva a
recordar el uso, tan extendido entonces de los cuadernos misceldneocs que
contienen, entre otras cosas, versos poéticos, recogidos por el autor o
el que los copiara después de hakerlos oido a otra persona.
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sintaxis y las posibles interpretaciones que podrian darse a
partir de no acentuar los textos. He modernizado también el
emplec de mayisculas y mingsculas.

Cuando he tenido alguna duda en los textos lo he
sefialado mediante la interrogacidn [?] postericr a la palabra
transcrita. Se indica también la existencia de un error
mediante [sicl. Por razones practicas, las abreviaturas se
desatan sin marcarlas en el texto; cualguier intervenciédn
mia, fuera de las antes mencicnadas, se advertird al lector
mediante corchetes.

Ahora bkien, no poces de los poemas son glosas en
décimas. E1l ple de cada estrofa que glesa un verso anterior,
suele ponerse en cursivas (no se encuentran asi en los
manuscritos) agui he mantenide este usoc para mayor

legibilidad del textc.

Textos 1 yv 2. En el pueblo de Guachinangoe, afio de 1753, se

dio 1la causa contra Joseph Esquivel, gachupin, por
herejiatl.

El proceso incluye, ademds de las declaraciones vy
testimonios por cartas, normales en éste tipo de haberes,
un cuadernillo con las décimas [ambas glosas) ademds de

otros wversos amcorosos, y una prefesidn de fe firmada por
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Joseph Esguivel. El1 cuadernillo, forrado con pastas
delgadas, c¢ontiene, adem&s de los escritos, algunos
dibujos en pluma ({(flcres vy aves al margen de 103
escritos).

La letra, en la protesta de fe arriba mencionada
{fols, 401r-402r), es un poco més grande gue la de les
textos poéticos, perc tilenen rasgos comunes gue me
permiten afirmar gue fueron apuntadas por la misma
persona.

Los textos, escritos a doble columna por ambas caras
del papel, no guardan mads orden gue el gue les impone la
medida de los wverscos y el estrecho espacio. Con respecto
al texto 1, no hay nada que agregar salvo el estudioc de
su contenide que se realizarad adelante. En cambio, si se
puede decir que la glecsa en décimas (C. 2) cuye verso
inicial es ™“Negro se te buelkba el dia”, se encuentra
antecedida de lc gue parecen ser ensaycs de éste peoema
{(fol. 400r). Esto es interesante para el lector pues
permite conocer una construccién anterior al texto. EIL
bosquejo inicial se encuentra tachado para seguir con la

décima en si*l,

* Ing. wol. 988, exp. 8. Las décimas se encuentran en los fols. 4001-

400w .
£l texto tachado dice asi:
“Negro sz te buelb

5]

el dia,

todas las tres pascuas llores.
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El posible autor {aungque de esto no se comenta nada

en el expediente) de las décimas, se autocdenuncié segin

comenta el Reverendo Padre (Comisario ademas) Joseph

Freyre en una carta enviada al Santc Cficio:

guien me habldéd para gue lo prendiera fue

el citadoe

Esquivel. Fue dicho gque havia hecho pedazos un rosaric

buenc -~estaba embriagado entonces- y que

cristiano y recibir el agua del bautismo (fol.

queria ser
3%2v).

La declaracidén, segun dice adelante el mismo padre

Freyre, no lo convencia, y lo sefiala zl final de su

carta: “y no se halgo mas, estd hecho publico en el

pueblo, vo, lo serd, no lo sé&, perc tengo hecho juicio de

que &1 es un desalmado zangano”.

Textos 3 v 4: en el afio de 1760 en Méxice, se dic el proceso

contra Manuel Paez por “zelebrante sin tener ordenes”. En

1

encuentra un  cuadernillo que contiene,

el medic de los folios que ocupan su expediente, se

de forma

desordenada (con la foliacién también slterada), versos

en voz femenina alguncs, otros en masculina,

42

cartas, etc.

Cuando otros cantando estdn
por los dias de San Juan
lagrimas tengas por flores”

Tras de esta estrofa viene una mis grande también tachada.
la primera estdn incluides en la décime del corpus.
2 Ing., veol. 1004, exp. 1, fols. 149v-172v,

Los versos de
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Al inicio del cuadernille, hay una redendilla
antecedida por las palabras “Gldéseme esta cuarteta”:

5i yo a Dios no¢ conociera

Yy sus leyes no guardara,

templo en el alma te isiera

vy como a Dios te adorara (fol. 149r}?%,

En los siguientes folios se hallan las décimas 3 vy 4
del corpus. El texto 3 es una glcsa cuya cuarteta inicial
ne estéd, temdticamente, muy alejada de la arriba
mencionada (fol. 164r); las estrofas gque le siguen,
hablan del arrepentimientc por haber dado algo que en un
principic no le correspondiz al autor:

Sefiora, si el alma os di,

y el alma Dios me la dio:

igué cuenta le daré yo

gquando me la pida a mi?. (c. 3)

C. 4 {fol. 166r) trata del desengafic y estéd en vocz
femenina, =l poema tiene ciertos rasges coleoquiales (vid
infra cap. IV).

Comc en los cascs anteriocres, es dificil conocer a
los autores de los versos. Hay cartas dirigidas a
diferentes perscnas en el cuadernillo vy esto lc hace més
dificil porgue casi no hay firmas. Asil, En el folic 160r,

encontramos un poema, cuyoes primeros verscs dicen:

Seficra, ya en el tormento

*Mendoza (1947: p., 25) la cita y agrega gue dichz cuarteta debid
pertenecer a2 Calderén de la Barca pues nmés adelante encontramos un
fragmento del Mondlogo de Segismundo.
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de mi dolor enemigo,

em bano callar intento,
pues quanto desdigo, digo
y quanto desmiento, miento.

2l pie del texto, hay una noticia: “Soy del M. R. F.
Fral Manuel de Castrc”. Podemos pensar gue fue éste el
autcr de la décima 3 del corpus aungue no forzosamente el
copista.

Encontramos mas poemas y cartas de varios asuntos,
dirigidas a Don Jacinto de Victoria, Don Thomas de Avello
v una para un “guerido negrito de mi corazén” firmada por
“tu desdichada ynfelis negra”. Igual gque en el caso
anterior, podria haber sideo ella quien escribiera los
versos del corpus y algunos come los siguientes:

Adorado duefio amante,

0lle las penas que siente

mi amor que enfermo de ausente

veré para ser constante. (fol. 167r}

A la anterior estrofa, le siguen més versos amoroscs
en voz femenina -algunas redendillas, gquintillas otras-

con los mismos temas y gue seria interesante estudiar més

adelante.

Textos 5 y 6: En 1777, el Santo Oficio de México recibia una
carta gudesde San Miguel de Horcasitas qué comienza de la
siguiente manera: "“Seficr: Remitc a vuestra sefioria esas

malditas decimas gque ¢ogi para que vea Vv, sS. con el zelo



con que me he portade” (fel. 96r)%. Las décimas
mencionadas vienen en una hoja pequefia anexa al
expediente del gue no se siguid un proceso®,

Con un poema por cara, el folio tiene los numeros 11
¥ 12 en las esquinas supericres externas (correspondiente
al voltear de la hoja). Lo anterior me hace pensar gque
éstas fueron parte de un libre o cuadernillo manuscrito -
del gue sélc se conserva esta hola- de versos u otras
cosas. Ambas, con la misma letra, estdn decoradas vy
presentadas como 1la mayoria de las glesas. La cuarteta
inicial al centro, y des columnas abajo con dos estrofas
cada una.

Los textos estédn llenos de abreviaturas (tal vez por
su tamafic). La hcja no presenta enmiendas, gquizd esto se
deba a que fueran varlas las reproducciones de las
décimas -un libro que circulara publicamente~ o gque el
escritor las conociera perfectamente.

La carta dirigida a los seficres inquisideres, termina

de la siguiente manera:

Remito asimismo, el titule vy demds papeles conducentes al
Santo Tribunal por el misme conducte que me vino la orden
de dexacion del empleoc gue es por mi Padre Comisaric guien
creo habra informado a v. s. segin Dios, Dios guiera que
tal vez no le salgan falsas algunas proposicicnes contra
mr {fol. §ér).

44

ing., vel. 725, exp. s.n., feols. 97r-97v.
45

Para no cansar al lecter se mantendrian de agui en adelanfte las
abreviaturas v.s. [vuestra sefiorial.
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Texto 7: Afic de 1781. Salvatierra. Caso en contra de Antonioc
Trinidad Coronado, espaficl, por “haverse extrahido de 1la
beca una sagrada forma y guardadola en un papel de versos
amatorios”.

El textoc 7 se encuentra en un folio de 12 x 13 cm.
con la presentacién usual de las glcsas®t,

He <«comadoc en cuenta esta décime -alin cuando es
probable gue venga de DEspafia- por gque noe es posible
asegurar su origen, ni como 1llegd al archive gue la
contiene, y ni siquiera si es este el papel citado en el
proceso. La autoria, por supuesto, no se puede confirmar.
Cabe sefialar gque la cuarteta inicial parece haber
pertenecido desde antes a la tradicién espafiola®’.

El acusado huyd vy a través de impresecs, se le buscd
por todo México al parecer sin mucho éxitc. El proceso
termina con la bisqueda y un texto de “wersos amatorios”
que es el que aqul neos concierne, no se da mas

explicacidén al papel.

Texto B: En el afio de 1783 se& comenzd el process contra Josef

¥Xarille, ™“nattural del Real del Monte, uecino de esta

% Ing., vol. 1243, exp. 21, fol. 216r.
“7 La cuarteta ainicial son los primeros cuatro versos de un romance de

ciegos. (Garcia de Enterria, 1883: pp. 107-110).
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Ciudad de oficic portero en la calle de Santa Clara,
{...] por blasfemo heretical” 8

El texto se encuentra inserto en una larga carta
dirigida a una Marigquita, como &1 llamaba a su pretendida
(fol. 41lr). La escritura es dificil de leer, esto muestra
el bajo nivel de estudios de la persona que escribe. EL
poema es iniciadc por la frase: “Mui estimada”, a la dque
le sigue la cuarteta y una unica estrofa, glosa del
primer verso de la redondilla inicial (ver texto 13}%°.

Bl poema, al parecer, tuvo una importante
participacién en el ambito wvirreinal pues aun hoy
encontramos muchas versiones de é1 {ver nota 61).

Las cartas tienen la intencién de conseguir el favor
de la mujer -aungue, en zlgunas ocasicnes, habla como si
ya lo hubiera obtenide). En los escrites, Josef Jarillo,
se da el tiempo para blasfemar contra todos los santos
per no interceder ante la amada; mas adn, contra San
Antonio, al cual segin comenta, tiene amarrade (fols,
37z~ 37v). El sujeto, ademas, se dice amigo del diablo

guien, seguramente, sera mAs benevolente con sus desecs.

% yol. 1249, exp. 4.

“consideraré aqui los términos escenciales para este trabajo como:
version como “cada una de las manifestaciones diferentes de una misma
copla o cancidén” ¢, en este caso también décimas; wvariante: “la
diferencia textual concreta que nos da una nueva versidn” wvariacidn el
fendmeno mismo del cambio”. Arquetipo: “un posible prototipo, una especie
de “Urtext” del cual procederian las diversas coplas o canciones
emparentadas, sin gque ninguna de ellas alcance la categoria de forma
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Los irnquisidores, aungue coinciden en que el delito
es grave -y dedican nc pocos folios gl estudic de cada
una de sus proposiciones heréticas- son, en este caso,
muy condescendientes con el acusade

consiguientemente hai plena prueba, y delicto atributibo
de jurisdiccien priuatiba, con la circunstancia agrauante
de la premeditacién y diuturnidad sin reconccerse el reo,
la gual arguye su contumacia, y apenas deja arbitrioc para
otra cosa, que para seguirle la causa en forma; aungue sin
esa circunstancia, la de proceder el reo embriagadc de
amor carnal daria quiza lugar a qgue se extraordinariase
con (fol 26r) alguna audiencia de cargos [...] (fol. 26v)
(E1 subrayado es mio).

En este proceso resulta interesante la denuncia de la
mujer, sus razones y explicaciones:

Parecié una muger de quien receul juramento que hizo en
forma de decir uerdad en todo lo gue fuere preguntada baje
el gual dixo llamarse Maria Josefa Ruiz de Estado doncella
espafiola gque sus padres no viven, vezina de esta Ciudad,
que vive e la calle de 8San Bernardo, en casa de don
Francisco Basso, que es de veinte y tres afios de edad: gue
para descarge de su conciencia dice vy denuncia gue habra
cosa de un mes gue haviendo hallado la carta que tiene
precentada al Santc Tribunal, (y es la misma gue se la ha
demostrado) debaje del almuada de su cama luege gque 1la
leyo se 1lleno de miedo vy horror por sus expreciones y la
guardo sin mostrarla a persona alguna hasta gque a los
quatroe © cinco dias la llebc a su confesor )l Padre Don
fray Rafael Mario morador del Colegio de Porta Coeli,
quien la impuso la obligacion gue tenia de hacer esta
denuncia {fol. 27r).

Entre las declaraciones también encontramos al tio de
la muchacha, gue dice gue siempre ha pensadoe gque <l
acusado es “lento”. Posteriormente Josef Xarille

comparece, ¥ antes de saber de qué se le acusa, declaxra

bésica segin el criterio establecido” {Cfr. Magis, 1969: p. 27).
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en contra de un pariente suyo {pensando que esa era la
razén por la cual le habian llamado). Cuando sabe de la
denuncia en su contra, simplemente comenta que escribid
esta carta ¢ hizo otros tantos ademanes heréticos frente
a Maria Josefa Rulz Unicamente para asustarla.

N¢ hay un final real del proceso. Sabemos que se le
da oportunidad &l reoc de explicarse, teniendo, siempre en
cuenta, su condicién de enamorade. Los inguisidores
firman conformes:

que en atencion al estade en que estaba posehido de amor
lascibo, segun resulta del Proceso, al tiempo de proferir
las Proposiciones, y en gue escrikbio las cartas, se le de
una Audiencia de carges; v no resultando error en la
creencia se le despachase con una seuera reprehension. Asi
lo acordarcn, mandaron v firmaron. [...] (fol. 66ér)

Texto 8: Afic de 1784. En Guadalalara se forma el expediente
contra un “quadernillo intitulado Amor del tiempo”. EI
manuscrito de ochc paginas, escritec en sus dos caras,
contiene una introduccidn, (c. 2}, sels sonetos y una
conclusién®. La letra es cuidada, tiene todoc el formato

de un libro muy pequefio impresoc.

El libro, con caracteristicas del Ars amandi muestra

el tema del amor vy las cortesias del amante, de acuerdoc a

la meda que en ese entonces se daba: pedir amor y luego

abandonarlo (Cfr. Gonzdlez Casanova, 1958). La forma de

S0ypl. 1300, exp. 9, fols. 12Br-12%v.
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tratar el amor es transgresor ¥y los comentarics de eila
por los censeores noe son  indulgentes: “torpe, obscena
| . le sobra condescendencia a su libiandad, \Y%
luxuricsa [...] segin la deshaga en ficcicnes vy
razonamientos obscenos los quales merecen una rigurosa
prohibicidén” (fol. 127r).

El libro es de tipo narrative y estéd dirigide a una
segunda persona. Contiene una décima introductoria en la
que se apela a la inteligencia del receptor para darle la
razén al autor:

Si por vna contingencia,

{gue tal vez mal no me guio),

puede ser del libro mie

aprobacion, tu experiencia.
en lo que serd la ccnclusidn de todo el cuaderno resumida
en lecs tres dltimos verscs de esta décima:

pues hablande con rigor:

Amor fue algin tiempo amor,

Mas ya sblo es apetito.
Vale la pena citar la conclusién a la que llegan los
ingquisidores:

Bl quadernillo intituladoe Amor del tiempo esta

comprehendide en la regla del expurgatorlec gque prohibe

todas las obras gque tratan de cosas obscenas e inductivas

a lascivia, y dicho quadernillo es un compendio aungue en

terminos disimulados de todes los pasages que oCasiona un

amor lascive desde sus primeros pasos hasta sus

lamentables fines, individualizando los mas vergonzosos
deslizes sin rubor alguno (fol. 131r}.
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Tras las averiguaciones, el textc es recogide por la
inquisicién bajo sospecha de dque existan mas ejemplares.
£l padre que entregd el manuscrito se niega a decir su
proveniencia, adjudicande su silencio al secreto de

confesidn.

Texto 10: Afic de 1787 en Teoluca. Proceso contra “El Bachiller

Juan Josef Gil, presbitero en dicha ciudad por
solicitante™. Al proceso acompafia una glosa en décimas
con letra més bien grande, gue es la que nos interesa’t,
El texto presenta tachaduras y recargamiento de tinta, se
dan casos de omisién de letras -que dificilmente serian
por error- a lo largo del poema. Esto es importante pues
la falta de letras implica rasgos de mexicanidad en el
léxico ({vid infra cap. IV). Ncs es desconocido si el
inculpade es el autor directo de estos versos. La
denunciante, Dofla Mariana Trifora de la Fuente Simbren -
espafiocla de 22 afios, (fol. 290r)- comenta gue ésta fue
una de las “demostraciones amcrosas” que le hizo el
Bachiller; quien luego le pidid a dofia Mariana gque le
devolviera sus papeles por temor a una denuncia
seguramente:

como algunos regalos y cartas, de las guales, una que le
mando con unas coplas amatorias (gue dice conserbaz en su
poder trasuntadas de su pufio, y ofrece entregar) se la
pidic el misme, junta con las coplas, por que su letra es

51

Ing. Vel. 1223, exp. 18, fol. 2%4r.
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muy conocida, y ne gueria, que por desgracia llegasen a
ctra manc. Ctra carta ecke a el fuego, por mandade de su
confesor, con guien consulto, duandc llegoe a conocer, gue
los fines del Bachiller eran deprauvados (fol. 2%1r).

Bl proceso se alarga, al parecer, por desidia., Se
envian alguncs espias al pueblo que preguntan a los
conocidos del Bachiller sobre su comportamiento. Todos
coinciden en decir que es\un buen sujetc y que no saken
nada malc de él. En el afio de 1808 sdlo hay un comunicade
gue dice gque Juan Jesef Gil ha muerto, y ccn esto el

procesce culmina.

Texto 11: En 1796, en la Ciudad de México, se entrega a la
Ingquisicién una autodenuncia de Phelipa 0Olaeta, de
“estade doncella de, edad como de wveinte y quatro afios
poco mas o mencs”®® (fol. 169r). La carta entregada
contiene todas las proposiciones heréticas -asi como unos
cuantos versos—- gque la mujer ha proferide en su vida.
Entre éstos se encuentra una glosa en décimas incompleta,
gque se dio por transmisién oral, pues Phelipa Olasta
comenta: “Me gloriaba de cantar estos versos” (fol.
167r). Los versos cantados inclulrian una cuarteta:

Ahora ci, china del alma,
1lla no nos condenaremos,

1la el infierno se acabd
i los Diablos se murieron.
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Y lo que ella dice son las “Décimas & los diez
mandamientos®:.

Quatro son las tres Marias,

cinco, los quatre elementos,

ocho, las siete Cabrillas,

once, los Dies mandamientos.

El texto 11 trata de la pérdida del amor. Participan
en &1 el Mesias, David, San Elias y los angeles, todos
ellos forman parte del discurso amoroso, recursos.dque usa
el autor; la cuarteta inicial pedria tener diferente
origen a las décimas (Ver “glesa”, Capitule I}.
Desafortunadamente, Phelipa Olaeta sdlo recuerda dos

estrofas de la décima y no existe otra versidn.

Texto 12: Afioc de 1799. Llegé al Santo Oficic en México, un
par de cuadernillos cuyc contenido era una serie, no
pequeiia, de improperics contra la institucidn
inguisitorizl, provenientes de Orizaba y fechados en el 8§
noviembre de ege afic (Vol. 1340, exp. 14, fols., 1lr-l4dwv),.

El expediente estid formadeo por, 1o gque al parecer

fuercn, dos cuadernos con el mismo tamafio de los folios

*yol. 1391, exp. 8, fols. 167r-175r.

% rambién se citan aqui las Décimas con los diez mandamientos, gque en
éste, come en otros cases, son en realidad redeondillas. No deja de
parecerme intrigante el nombre: “Décimas” que no pudo haber sido un mero
incidente; debieron haber existido las décimas. Mendoza (1941: p. 154},
ademas de la antes mencionada, reglstra unas décimas en 18%0, en 1la
Tuxteca, Jallsco. Valdria la pena hacer un seguimiento mas 2 Tonde de
éstos textos. Tal vez sSe podrian encontrar datos de la existencoa de
estas décimas en el pericde novohispano,
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usados por la Inguisicidédn. El primer cuadernillc esté
llenc de trazos, con pocas palabras manuscritas gque
llenan la pagina por el tamafio de las letras. El primer
folio tiene una cruz grande dibujada y tres triangulos en
la parte superior en cuyo interior dice: pater, filius,
spiritu sanctus. Rodean a la cruz palabras inentendibles
que parecen decir: tararin-tararén, etc... El fol. 2r, es
el ejemplc de los improperios, en su mayoria incoherentes
gue contiene este primer cuadernillo:

Pero amc, me halleo enfermo, pidan a2 Dios por mi, tengo, ¥

lo tengo entero, el amor a la Ingguisicion, por gque me

quadra verlos ponerse les anteojos y reconocer si  los
pecadores tienen almorramas para azotarlos.

Agrega: TAndan unas decimas denigrativas contra
Branciforte, el director J. Silvestre, y otras persocnas,
sera menester dar gala al autor a calson sacade”® (fol.
4r} Ta dnica firma en el documentoe dice “Carleos de
Austria” (fol. 2z},

El segundc manuscrito congta de algunas décimas -
probablemente las gue “Carlos de Austria” mencionara

anteriormente- donde el autor reitera en su particular

12 palabra gala, com tal ortografia no se encuentra en el diccionario,
estd sin embargo cala: “La tienta del cirujano con gque va penetrande la
harida y su profundidad [...] Se llama también al pedacito gue se corta
21 meldn para probarle [..,.] El reconocimiento que se hace del vino [...]
El rompimientc o manera de agujerc o portille gue se hace en la pared
para reconocer su grueso y fabrica” Me parece gque la frase a continuacién
citada serila coherente con lo gue el autor de los textos dice; “Hacer
cala v cata: Es averiguacidn ¢ reconccimiento de una cosa, para saber
con certuza su actual estado” (RAE, 1976: P. 53).
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modo el amor a la “Santa Madre Ynquisicion”. EI mismo
tema parecen tener las estrofas aqui estudiadas (fols.
12r-12v). La intencidén es;, al parecer, melestar za los
inquisidores. Las décimas usan el pretexto de hacer un
homenaje a la Virgen Maria, perc en realidad parece ser
mads una maneta de retar a los censores del Santo Oficioe.
Elegi dejar esta décima como ejemple de la
descripcién del amor carnal con la que el autor se burla
de los inquisidores. Cuatro décimas y dos redondilias,
una de ellas latina, hablan de una pasidn. Es un didlogo
del autor con los gque se podria suponer son los
inquisidorges pues les da el tratamiento de Yllustrisimas.
El juego de palabras en la primera estrofa y el usc
del latin al final®, podrian indicar gue gquien escribe
estas décimas es un fraile o cura; ademds de gue &1 mismo
proporcicna una pista para pensar esto:
Lo dige como lo siente
mi corazdn encendido
de su amor, y pues he sido

y seré su amante cura,
aungue parescea locura, {c. 12}

* las palabras cuyo significade seria mds o menos come sigue “No les

manifesté sus opinones a ellos pero clertamente se manifestaria como
cuidade si alge arrebaté” (Traduccién de Laurette Godinas)

Judicia sua non manifestauvit eis
sed certe, erit manifestatura
si guod eripsi, ut esus cura:

Podria ser una cita tomada de algin libro de oracidén o de una vida de la
Virgen Maria,
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A lc¢s inquisidores no les queda sine tratar de
averiguar la procedencia de los textos, Yy envian para
este efecto, a un perito en escritura, para ver, primero,
si ambos libros tienen relaciédn, y segundo, si se puede
averiguar de guién es la letra en cada casc. El fraile
enviade, sdlo cencluye:

Encuentre indicio gue lo persuada, antes bien parece clarc

que son distintas letras y no tienen semejanza la una con

la otra, en guanto a gue informe sobre el conocimiento que
guisa podria tener del sugeto que escribié el primerc debo

a exponer a vuestra sefieria yliustrisima gque aguella

especie de letras gue en el se advierte se ha hechc mui
comun [..-1°°

Con esta carta termina el expediente vy el volumen qgue

la contiene.

Texto 13: Sin fecha ni datos., Se trata de una hoja suslta
contenida en un sobre con el titulo de “Poemas en torno
al mismo tépico amoroso” {Ing. Caja 207, exp. 13). 1la
hoja presenta marcas de dobleces, tachaduras vy
enmendaduras, con lo cual se afirma la informalidad del
documento. Una de sus partes estd cortada, es decir sélo
tenemos tres cuartos de la hoja.

Los anteriores expedientes, separados uros de otros

contienen, un pasaje sobre el amor de Jerdnimo de Feijdo,

SE1 hecho de que la letra sea ¥& tan comén que os dificil detectar al
autor es signaficative pues puede indicar popularidad (el subrayade es
mio) .
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asi como una carta amorosa (caja 207, exp. 3):; una décima
{texto 14), y otros poemas de caracter popular” .

Ninguno de los textos poéticos gue anteceden a éste
tienen datos extra por lo gue pedrian pertenecer a un
misme auter o no. Ello nes impide conocer las causas de
haberse recogido. Se puede deducir, a partir de locs
expedientes que rodean al texto 13, gue éste podria ser
de finales del siglc XVIII o principios del XIX.

El texto en voz femenina -una versidén emparentada al
texto 8- glosa en décimas unicamente los dos primeros
versos de la cuarteta inicial, después, la autora © autor
centindan con el poema de una manera un @ tanto
desordenada®®, como veremos mas adelante. Los textos 8 Y
13 me hacen sospechar gue hayan sido escuchados a otras
personas por guilenes los reprodujeron. Es probable gque
tuvieran masica pues ain en la actualidad se les lecaliza
entre los textos musicales (Mendoza, 1%47: p. 369}, No
podemos decir gque ninguna de las dos versiones sea la
original, tal wvez ambas provienen de otras versiones

circundantes en el contexto novohispano, una glesa en

57 Por ejemplo, el exp. 14, contiene unos papeles con poehas ¥ didloges

amorosos gue comienzan de la siguiente manera: Eres una hatita primorosa/
tienes dos mil primores escondidos (ver Baudot, 19%7: pp. 198-19%). La
letra de estos textos es, a diferencia del resto, més parecida a la del
texto 13, Lo Gltimo me hace pensar gue los textos podrian estar
emparantados.

*® No podemos hablar de una auvcria femenina © masculina, se habla de voz
para Nno hacer una distincidn irreal pues desconocemos e sexc verdadero
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décimas, adoptada e incluso adaptada, anterior a las des
aqui tratadas {vid supra, “voz”, cap. IV). La evidencia
de ésto, podria ser la existencia de otras versiones,
registradas en el siglo XX en Hispanoamérica. Asi, en
Ecuador encontramos una versién v otra en Argentina®s.

Es dificil saber si el texto -ya sea la cuarteta o
las décimas- hava side compuestc en voz femenina o
masculina, por ello me mantendré al margen hasta que no

haya sido encontrado un testimonic que aclare esta duda.

Texto 14: Sin fecha. Tiene el mismo contextc gque las décimas
antericrmente citadas (Ing. Caja 207, exp. 6). La
diferencia aqui es que la décima -una so¢la estrofa-,
tiene una letra mas cuidada. Es una hoja suelta, escrita
por una cara, ¥ no es posible conocer, como en el texto
anteriocr, autoria, fecha, ccntextc o la razdn por la cual

fue detenida.

FLM: Inquisicién de México, afic de 1784. Proceso “Contra
Francisco Mendoza, de nacién Gallego en los Reynos de

Castilla, de oficic peluquero, residente en esta corte.

de guien escribe los textos {ver “wvoz”, Capitulo IV).

¥ La cuarteta tnicamente, se encuentra en el Ecuador (ver Baudot, 1997:
n., 31, p. 106). La glosa en décimas, la encontramos también en
Argentina, Catamarca (Magis, 1963: pp. 629-630}. Fn México se registran

versionas de Puebla (Frenk. 1975: £. 2, nim. 2783, p. 141} y de Oaxaca
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Por proposiz<ic>nes heréticas”. El “poemaric” o
cuadernillo, en el gque se encuentran las décimas aqui
estudiadas, contiene otras formas poéticas con temitica
amorosa®. La foliacién en el volumen inguisitorial, se
encuentra descordenada. El cuadernillo, tiene como portada
una mujer coronada, con arce y flechas en sus manos y un
corazén flechado a sus pies con el nombre de Francisco a
los lados. E1l dibujo, tan acorde con los poemas del
autor, seguramente fue hecho por €1 mismo.

Los textos estédn escrites con una letra grande y bien
cuidada en tinta sepia. Se ve un especial cuidado en 1la
puntuacidén de las décimas 1o gue nos permite ver una
‘cierta maestria en la escritura de versos por parte del
autor. Los poemas del cuadernillo tienen titule -a
diferencia de las otras décimas agui estudiadasr. Este es
una sefia’ impcrtante pues implica 1z bisqueda, por parte
ael autcr, de crear literatura escrita, lo gque lo acgerca
a la poesia culta gue é1 trata de crear.

De aqui en adelante, estos textos se sefialardn con
las mayusculas de su nombre y la numeracidén sigue a la
foliacidn en el cuadernillo. Alguncs de los textos estan

subrayados, c¢on sefales al margen que se han tomado en

{Magis, 18692: pp. 623-630). Asi como la de Mendoza proveniente de los
archives wmusicalas {19473 .
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cuenta en la transcripcién. Estas seflales fuercn hechas,
ante cualguier wversc ¢ palabra “indebida”, cualquier
transgresidn a la religidn, por los censores
inguisitoriales.

El autor maneja un enorme conjunto de elementos
tradicionales con algunos contactos populares. La mayor
parte del tiempc se nota que trata de acercarse a la
escuelaz poética culta, pero tiene ciertas dificultades en

sus intentos.
El largc procesc del cual es causa Francisco Mendoza,

asi como sus poemas termina con la “relajacidén de wvida

81

del reo Sus pensamientcs, en verdad contrarios a

ciertos dogmas de la religidn, se ven en ilas
declaraciones de leos testigoes:

De ella resulta plenamente prouade {...] haber proferide
este reo que para alegrar los corazones fuera meijor gque
hubiese fiestas que rogatibas, v gque estas son causa de
morir mas gente [...]. Que teniendo la dicha muger unas
flores de cera para adorrnar una estampa de nuestra Sedficra
de Guadalupe comenzdé el reo a hazerle burla, pidiéndecle
flores para adornar el cauallo de bastos, diciendo gue
este ara su sante, ¥ €l gque le ualia; y qgue lo mismo era
el Cauallo de bastos gque un Santiago, o un San Rogue. Con
lo gqual ceincide también el desprecio que haze el reo del
culto de las sagradas ymagenes, y el que Se espesren de
ellas milagros [...]. Consta que jurando Padres nuestros y
Aues Marias reusaba rezar el reo guande perdia y sélo lo
hacia [fol. 1lr} bruscamente mezclando c¢on las palabras
propias de las oraciones otras profanas, Yy sgones muy
ajencs [...] las mas constituyen 2zl reo herege formal,
atheista, tinturado de todas las mas perjudiciales vy
fameosas heregias, con obstinacidén y pertinacia de su amimo

GGV

ol. 1253, entre 92v-53r.

® Baudot, 1997: p. 228.



2 interior vy apostzta de nuestra cathdélica religién, sin
gue por la notoriedad de la gualidad de hereticas, y de la
censura theologica que ileuan consigo descubierta
necesiten en regor remitirse a calificacién en sumario.

asl como ciertos pasajes de sus poemas.
Si por equibocaciédn
rezares alguna uez,
ha de ser a un santo ingles,*
gue son de mi deuocidén.*
Endereza la oracién,
y pidele muy de ueras,
gue me libre de quimera
con leos de la gran Bretafia,
pues sole guardo mi zafia
para guardar tus uanderas. {(FLM, 10)62
Hasta aqui he seflalado las caracteristicas de los
textes, asi, comoc un poce de su contexto. Al final de ésta
tesis, se agregard un apéndice con ia informacidn recabada,
que amplie algunos, cuande no todos, los aspectos
mencionados. En 1o0s siguientes capitules, se veran las

caracteristicas Zformales, temiticas vy 1léxicas, asi como

supervivencia de los textos amorosocs.

€2 145 sefiales que hacen los inguisidores en el margen, sOn representacas
agui con asterisces.



58

Capitulo III

El principal tema de la lirica popular es el amoroso, de
zhi su importancia al elegirlc en este estudio®®. Porgue la
tradicién hispénica del amor brinda al escriter las
posibilidades de  estructurar motivos, descripciones vy
metdforas pertenecientes a un acervo que se ha repetido por
afios y siglos:

Toda una *mitoclogia” peculiar, también esterectipada,

reducida a clichés vy a reglas, [que] se crea en tornc a la

mujer v al amante. La complejidad reside muchas veces sélo en
la forma -retoc al ingenio-, pero el sentimiento no ha ganade

en intensidad ni en matizacién (Jiménez de Béez, 1969: p.

123.

Los textos reunidos en esta tesis contienen una gran
cantidad de elementos de esta "mitologia peculiar” amorosa,
que, aln hoy, se conservan en la lirica popular hispénica. No
importa que los poemas tengan diferentes contextos, siempre
repiten ciertas férmulas y recurscs segun los regquiera el
poeta.

Nuestras décimas dieciochescas tratan el amor de manera

seria®, aunque en algunos textos encontramos ciertos rasgos

8 “El gran tema de la poesia lirica: el amor” (Frenk, 1975: t. 2, b.

®xiv) .
% rrenk, en el Cancionere folkldrice do Méxiceo {CFM] propone una divisién
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un tanto cédmicos y juguetones:
;Qué si yo tengec calentura
havéis, seflores, preguntado?

51, sefiores, va me ha dado
porque, &l fin le soy su cura. (c. 12)

Asimismo son numerosas las décimas gue se encuentran en
una situacidén desesperada. En su mayoria, los textos se
refieren al despecho, decepcidn y desengafic amorcsos. También

hay las gque estan en lecs inicics del amor, en un amor feliz.

El discurso amoroso

El discursc amorosc puede darse de dos maneras®:
personal o Imperscnal. Decimos asi, gue una décima tiene
“cardcter” persconal cuando es “la expresién de lo gue el
sujeto vive dentro de si” (Frenk, 1875: t. 1, p. xxv):

iQué tengo, pobre de mi,

si no es mucha desbentura?

pues hise una gran locura,
Sefiora si el alma os di. {c. 3}.

E Imperscnal cuando es la “discursiva de constataciones
o juicios generalizadores” (Frenk, 1875: t. 1, p. xxv) en la

mayoria con caracteristicas sentenciosas:

pues hablando con riger:

de los textos gue recopila de acuerdo a gque “la voz gue habla en ellas
guiera tomar las cosas en serio © tomarlas a broma” (1975: t. 1, p. =zxv).
Esto nc es comin en las décimas amorosas aqui recopiladas y les ejemplos
del uso humoristices se dan unicamente en aguellas con caracter misodoginc.
8 Bl discursc en este trabajo “Es laz realizacién de la lengua en las
expresionas, durante la comunicaclén” (Beristain, 1998: p, 154;.



60

amor fue algln tiempo amor,
mas va sélo es apetite. (c. 8)

En todc momentoc tomamos en cuenta gue hablamos de un
acto de comunicacién en el gue intervienen: el emisor (o
sujeto enunciador}®, gue en la enunciacién ¢ “el acto de
utilizacidén de la lengua” (Beristain, 1998: p. 178) dirige
un mensaje a un destinatario (receptor o enunciatario)m.

En ocasicones también participa una tercera perscna -el
delocutor- que seria normalmente “aquél de quien se habla”
(Beristain, 19%8: p. 1e8). A esta persona se la encuentra
citada en las décimas de desengafio; pues, entonces, el autor
suele describir el mal que aquel o aquellz le han hechce®®. E1
mensaje enviado constituye el “enunciado” (Cfr. BReristain,
1998: p. 183) y es este punto de la comunicacién que nos
interesa.

En la enunciacién pueden ocurrir el mendloge o el
didlogo. Tecdos leos textos del corpus seon en  realidad,
monélogos gque pueden ir dirigidos a un td {el receptor), v a
los cuales llamaremos “con apdstrofe” (Masera, 199%91: p. 28):

Seficra del alma mia,
dispensa en modos diuersos,

% vwgue es el sujeto de la enunciacidn, es decir, el emisor dsl enunciado,

gquien se opone al enunciataric o destinatarie de la enunciacidn”
(Beristain, 1998: p. 168).

8 cfr. Masera, 1991: pp. 15 v Beristain, 1998.

® Lo anterior seria representade por los pronombres personales yo o
nosotros (emisor), ti o ustedes {receptor) vy &l ¢ ellcs (delocutor),
realizando, los primeros, un papel active en el acts comunicativo,
nientras que el tTercero es normalmente, el referente (Masera, 19%1: p.
145.



51

la osadiz destos versos,
si escriuvirte es eosadia. (FLM, 9}

0 bien, el mondlogo peodria ocurrir sin apéstrofe;, es
decir, un discursc internc en el gue el autor se mira a si
misme y describe sus sentimientos.

Triste, angustiado y confusco,
cen pena, llanto, y dolor,

experimento el rigoer
gue la suerte me dispuso.

nte los cilelos acusc

lo injuste de mi tormento,

Pues de aquesto son fomento,

los rigores de vna ingrata,

gue con desdenes me mata

y me labra el monumento. {(FLM, 8}

El emisor en las décimas supone, la mayoria de las
veces, una respuesta por parte del destinatario mediante 1la
funcién “apelativa®”. Esta es muy importante pues “constituye
un togue de atencidén para el gue escucha, una llamada para
que ccmprenda el mensaje y asi poder actuar sobre é&1” {(Cfr.

Beristain, 1998: p. 223). Veremos asi, wunaz intencién

exhortativa por parte del poeta.
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Enunciacién mnunciado

td {con apébstrofe (puede ser
dirigido también a ustedes)
Personal—-Mondlogo

Yo

8in apdstrofe {habla del yo)

Impersonal {discurse sentencioso)

Ahora bien, los medics de los que se vale el autor para
expresar sus sentimientes pueden ser
1. La descripcién de una situacidn, de una perscna ¢ de una
accidén que, & su vez, puede ser metafdérica, metonimica o
real®: )
{...]1He vivido divertido

en un profundo pecar, [...}(Corpus, 3).

Tu tirana condicidn

me hace una guerra ciuil,

y congojas mas de mil

paso en tan fiera estacidén. (FLM, 3)

[...]1 pues guiciera llo berte
gustosa i con gran consuelo, [...] {c. 11}

2, La narracién de las circunstancias para c¢omentarlas o

ejemplificar las cosas. Este también se puede dar mediante

®“La metafora es la semejanza de los sentidos v la metonimia, frente a
ésta, nc descubre relacicnes nuevas, s$ino que surge entre palabras va
relacionadas entre si” (Cfr. Ullman, 1872: pp. 239-247).
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la metafora o alegoria’’:

Nase el tronco, 1 aungue ufano

con las ojas que produse,

se forma un arbcl gue luse

con berdores en berano. [...] (e. 1)

3. Las décimas también pueden tener caracteristicas
drama&ticas en sus textos:
Biayvanse y déjenme a mi

que pues tu a mi te inclinas

soy el mas dicheoso aqui.

Mas si es forzeso, (ay de mi),

el que me marche a la guerra,
maldigo mi suerte perra

al mirarme de ti ausente,

pues eres tu sclamente

la que mi quietud enciera. (FLM, 10)

4.0, a manera de didlogo téacite, epistelar,
Seficra del alma mia,

dispensa el atrebimiento,

de gue sin méds fundamento

te escriua aqui mi osadia;

[...]

te suplica mi atencidn

no dilates la respuesta.

En dos letras sé6lo resta... si,

el ser feliz en mi suerte, (FLM, &)

"™lLa alegoria o metadfora continuada [...] Se trata de ur ‘conjunte de
elementos figuratives usados con  valer translaticio y gque guarda
paralelismo con un sistema de conceptos ¢ realidades’, lo gue permite gue
haya un sentido aparente o literal gque se borra y deia lugar a otro
sentido mis profunde, que es el Gnico gue funciona y que es el alegéricoe.



Clasificacidn temdtica

De acuerde a las caracteristicas de los textos se ha
delimitado su estudioc a cuatro temas principales:

A. Descripcién del amer

B. Amor feliz,

C. Amor adoloride y

D. Desanor.

En cada casc encontramcs metives y tépicos. Sefialaré con
un numerc romano los primeros y con numeros cardinales los
segundeos’l.

Las imAgenes como metdforas v simbolos seran destacadas
més adelante™. Los simbolos se resaltaran mediante un inciso.
Todes estos elementos, imdgenes vy recursos literarios
funcicnan, la maycria de las veces de acuerdo a la repeticiédn
de la tradicidén

Es decir, gqgue de un lade la forma, como el sentimiento, se

esterectipa y casi se reduce a una especie de cddigo de mas o

menos facil acceso porgue poco tiene que wver con la

autenticidad poética, y de otro, el tema central es un iméan

en si mismoc que sigue predominande en la poesia popular de
nuestros dias. (Jiménez de Béez, 1969: p. 12-13).

{Berastéin, 1938: p. 25).

™ Temaré de agqui en adelante motivo, de acuerde a Magis, como “los temas
menores que se estereotipan en cuanto a lo gue llamamos medo de
experiencia, pero conservan su frescura y agilidad en cuanto a2l modo de
expresidén, es decir en cuantc composiciones gue pueden elegir libremente
sus propics argumentos y sus propios recursos expresivos” (Magis, 1%69:
p. 29). El tbdpice serd “la fijacién de alguna de las mialtiples
realizaciones de un motivo” {(Magis, 196%: p. 33).

™ Las imagenes, segudn Magis (196%: p. 325) incluyen el simil, metafora,
alegoria y simbolo: “Estas figuras son en la lirica folklérica
contemporédnea valiosos medios expresives™ (p. 326).
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Cuando el c¢aso lo requiera también se haran las notas
pertinentes respecto a las supervivencias temdticas gque se

encuentren.

2. La descripcién del Amor

Los autores parecen autobiogradfices al describir sus
padeceres. Cuando se utiliza la palabra amor en las décimas
normalmente es con una ceonnotacidédn negativa.

En los textos agui estudiados, el amor suele ser
descrito como “tenaz, tirano, firme y vioclento” (Corpus, 10,
1) cuando no “negro” (Corpus, 2); © metaféricamente, se le
suele vwver como: Mel mal, wuna viva 1llama o una llama
ardiente”, asi como una “amorosa centella” (FLM, 3}, ™“un
rayo”. Alegéricamente es el “sensible tormento o el humane
homicida” (FLM).

I. La accidn

El amor no se conoce s6lo come la pasién, también tiene
caracteristicas alegdricas y simbélicas gue 1o identifican
con una pectencia podercsa.

a}) El viento

El wviento puede aparecer en un poema ocasionando
catastrofes devastadoras para los seres gue lo rodean.

Asi ocurre gue un Arbol se enfrenta a la furia de éste

poderoso elementce “atroz, safiude, gue ultraja, arroija y
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combate” a un arbol, y aun cuandec éste se guelja (c. 1):

[...]loxa por oxa
le despoja el lusimiento, {c. 1)

El viento, simboleo de “vanidad, de inestabilidad y de
inconstancia. Es una fuerza elemental, que pertensce a
los Titanes: basta con citar a la vez su violencia y su
obcecacién” (Chevalier, 1988: p. 1070). En la lirica
popular, el viento suele ser el simbolo del hombre; las
plantas vy Arboles perturbados por él: las mujeres
{Masera, 1985: p. 233).

Ahora bien, hablamos de la viclencia del viento, “de
los rigores de el aire” esto tiene una simbologia més
bien moderna: “the wind is transformed into a hostile
force in other contemporary songs. Where love-making is
segn as a dangercus and violent action” (Masera, 1995:
pP. 233}).

Asi, el troncec, rendide por el aire, pierde la

batalla™:

3 Hemos dicho que en la tradicién popular, los arboles suelen simbolizar
a la mujer -mds aln cierto tipo de Arbel. Encontramos, sin embarge en el
CFM {Frenk, 1975) al Arbol con caracteristicas masculinas como:

Las mujeres son flores (cieslito lindo)

que Dios cultiva,

y el hombre es un &rbol —que les da sombra
toda la vida.

Son florecitas:

sin la sombra del Aarbol (cielito lindo)
viven marchitas.

{Frenk, 1975: t. 2, num. 4434, p. 253. Con este tema también nims. 48513a,

cy.

Véase también en Mendoza (198%6: p. 74) el desarrolloc -religioso-~ en



&7

¥y puesto al rigor de =1 uiento
2l suelo el bistuario aroxa. (c. 1)

A diferencia de los cantares en los que el aire es un
elementc juguetdn, agqui vemos a un tirano. La narracion
poética culmina con la humillacién del &rbol. Lo tltimo
recuerda mas bien al amante desfavorecidec y despreciado:

Primero carisias tube,
luego penas y disgustos,
&nsias, congojas y sustos, {(¢. B)

Sin embarge, encontrar en el viento caracteristicas
amables es més comin. En los textos del corpus, tenemos
un ejemplo: el céfirc (c. 14), “vientc de la tarde y del
oeste entre los grieges” (Chevalier, 1588: p. 1071} que
significa, en la tradicidn popular, el amer: “the wind
is related to love: it sways the girl’s hair, opens the
skirt or shirt of the girl, or it is the messenger of
love” (Masera, 199%35: p. 228)., 8i a esto le aunamos gue
no es cualqguier viento, sino que es el de la tarde, es
mas evocador, al caer la tarde se¢ retnen los amantes
(ver prado, AMOR FELIZ):

Sopla, suaue cefirillo,
que alli uiens el duefio mio:

décimas de la cuarteta:

El amor que te tenia
sobre una rama guedd
vino un fuerte remolino,
rama v amor se llevd.

que podrian adecuarse tambirén al poema agui estudiadc.
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sopla puro y delicioso,

gue agui estd mi duefic hermoso,

y €l incendio en mi pecho

acasc podras templar. (c. 14)
o) La torre:

La accién de amar también se traduce en versos como el
siguiente: “En la torre de mis gustos” {(c. 8, 13}). En
la lirica popular, la torre y el castillo tuvieron gque
ver, ambas, con la construccién amurallada gue protege a
las mujeres; pero también es el simbolo del sentimiento
amoroso y de la fidelidad. Esto Gltimo se relaciona con
el tema de nuestras décimas {Cfr. Masera, 19%5: pp. 330~
332y«

Firme esta unz ruralls,

firme un castillio,

firme estdn mis amores

siempre, amor mioc (Masera, 19%5: p. 331).

La torre en el siglo XVIII estaba reservada tnicamente
a las casas ricas e iglesias, més ain aquellas que
contuvieran campanas (RAE, 1976} 7%, La analogia también
tiene gue ver con la altura, gue nos lleva, aln en el

poema, & recordar todos los diches que hablan de la

caida de gulen esta arriba y que es, por cierto, un

™ rdificio fuerte, que fabricazban en algunos parages, para defenderse de

los enemiges, y ofender desde ella en las invasicnes, que hacian, & para
defender alguna ciudad & Plaza. Es tomada del Latino Turris. Lop. Peregq,.
Lib. I. Llevada & una torre, y la nmisera doncella... restituida a sus
padres [...] Se llama también la parte del edificio alto, gue en las
1glésias sirve para colocar las campanas, y en las casas particulares se
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motivo comlin en la lirica popular’®:
En la torre de mis gustos,
onde tan alta me bi,
por ser el simiento falso,
otra subié vy yo cay. (c. 13)
Ahora bien, es la palabra gustos, la gue contiene todo

el sentido del amor, ©pues gusto “vale tambien

complacéncia, deléite U desée de alguna cosa”’®.

c) El mar

Similar a la antericr, es la frase: “En el mar de mis
tormentos” (FLM, 8) donde la amplitud no minimiza 1la
altura de la anterior. El mar “imagen de la vida y de la
nuerte” (Cfr., Chevalier, 1%88: p. 689} fue un recursc
muy utilizado en la poesia hispé&nica que se ha

conservado en los cantarcillos tradicicnales.

tiene por privilégio, y sirve de adornc, y grandeza (RAE, 1876: P. 40).
» ¢fr. Torner (1966} con un motive que procede desde Romancero
Caballeresco hasta llegar a la tradicién popular de América (pp. 74-76}.

Agquel que m&s alto sube

mas grande porrazo da;

mira 1z puente de Arcos

en lo gue vino a parar. (p. 74).

% Un ejemplec con esta palabra, la encontramos en la lirica popular

espaficla:

El jardin de mis gustos
se ha marchitado

con la fuerza del hielc
gue tu has sembrado.
(Magis, 1969: p. 349).
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II. E1 amor carnal.

La mencién del amer carnal =s rara en los textos. AlUn
cuande no todas las compesiciones del sigleo XVIII novohispano
tenian todo el pudor para hablar del sexo, las citas de
palabras, relativas a éste tema se tratan de evitar, por
medic de eufemismos y sinénimos gue dan la wvuelta a los
términos”’ .

En las décimas, cuando mucho, se sugiere, por lo gue es
el lector gquien requiere un minimo de malicia para ver esas
descripcicnes en los textos. Esto es muy comin en el amor
cortés, donde, segin comenta Parker

se puede sin embarge argumentar gque leo importante nc es el

hecho de que los poetas no pudieran mencicnar la posesidn

sino que no lo hkicieran: la literatura se debe interpretar
por lo gue dice, no por lo que calla (Parker, 1986: p. 28)7°%,

A esto también debemos agregar las presicnes sociales y
religiosas que impenian la costumbre de evitar ciertas
palabras.

Frases comce “Las ansias de mi deseo” ({corpus, 10) no
eran directamente transgresoras, per la ambigiedad que nos
impide 1llegar mé&s allad de las palabras y desconfiar de

nuestros proplos juicics. Sin embargo, podemcs pensar gque en

" Cfr. Ullmann (1972}, “el sentido de ia decencia v del pudor ha side a

lo largo de las edades una rica fuente de tabis y de eufemismes” (p. 234)
" Cfr. Parker, 19%86: p. 29.
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la maycria de los cascs, las palabras si podian tener un
significadc concreto. Esi, estructuras més amplias’:

iBalgame Dios! ;hasta quando

querrd el Cielo gue lleguemecs,

humildemente gue estemos,

mi bien, los dos abrazados? (Corpus, 5)°%

Llevan al lector a imaginar gue el emisor se refiere a
algo mas alld del abrazo gue menciona.

La palabra “apetito” también se refiere, la mayoria de
las veces, a los ‘gustos’, pero cqmo es ccnocido tiene la
extensién del significade como metdfora del deseo sexual. En
el siguiente caso se trata del “apetito” o gusto de una mujer
per los negros (Cerpus, 2):

guiera Dios por tal apetito,

el que paras un negrito,
pues de negros te [ejnamoras {c. 2)%

" En las llamadas “decimas a los diez mandamientos”, encontramos la frase
“gque haga lo humano su oficio” gue puede referirse al hecho de tener
relaciones sexuales.

¥ E]1 cuando, cliché tradiciocnal, lo encontramos desde laz Edad Media. En
las décimas es muy comin (Mendeoza, 1847); parecidos a estos versos son
los del CFM:

jCudndo gquerrd el Dics del cielc {Llorona)

y la Virgen de”la Luz

gque tu ropita y la mia (;Ay, Llorona!l)

las guarde el mismc banl! (Frenk, 1975: t, 1, n. 1179).

Véase también la glosa en décimas de una pastorela con la siguiente
redondilla inicial:

Cuédnde liegari ese cuande, cuando,

que el hombre suba a la gloria

v que cante la victoria

en aquella patria, ;cudnde? (Mendoza, 18%6: p. 89).

!'E1 apetito es va la Imédgen de la pasién, ‘“movimientc fuerte del &nimo
que nos inclina y lleva & querer y apetecer las cosas: y aungue Su
significado comprehende lo racional y sensual, con todo esso se toma mas
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d) Bl fuego.

El fuego es, en si mismo, la evocacidén del amor (de
ahi el tépice fuego de amor)®. Su connotacidn sexual
estd universalmente ligada a la primera técnica de cbtencién
del fuego por frotamiento, en vaivén, imagen del acto sexual
{...]Como el scl por sus rayos, el fuege por sus llamas
simboliza la accldén fecundante, purificadora e iluminadora.

Pero presenta también un aspecto negativo: obscurece y scfoca
por su humo; guema, devora destruye: el fuege de las

Fat

Chevalier, 1%88: pp.

pasicnes, del castigo, de la gusrra {

513~514).

El incendic puede ser la pasién ~tanto sentimental como
carnal-. Asi, la palabra ‘calor’ y sus derivados (calentura,
calenturiento, etc.), se usan atn en la actualidad para
hablar de un ardor apenas contenible, agradable o no para

. 83
guien lo padece®’.

1Pero guien hubiera havido
siempre tan lindo caler! (c. 12}

B. 2AMOR FELIZ

Todos aguellos estados que llevan a la descripcién y

narracién de las circunstancias gue rodean los intereses

comunmente por las cosas corporales y sensitivas, gue son comunes a los
hombres y a los brutes [...] (RAE, 1978).

¥ Bl fuego tiene muchos significados en las diferentes culturas (Cfr.
Chevalier, 1988: s.v. fuego).

¥ véase el final de la siguiente estrofa de una cancién popular espafiola:

Ese cuerpc v esg talle,

vy esa delgada cintura,

son buencs para un enfermo:

ya tengo yo calentura. (Magis, 1969: p. 86).



amcrosos del emisor, y los intentos que éste procure para
lograr un favor, pueden ser elementos de amor feliz.
I. Eil locus amoenus
£l Ilocus amcenus evoca una situacién pastoril, idilica ¢
paradisiaca en medio de la cual puede encontrarse la amada:
En un jardin de clabeles
se yegd a llegar [?] mi amor: (c. 7}.

Bajo el motivo del Jocus amoenus, encontramos algunos

lugares gue son simbolos en la tradicidén popular:

a) Bl jardin

Es comin en la lirica hispdnica, encontrar a la amada
—o pretendida- en un jardin, esto puede ser el simbolo
del “paraiso terrenal, del cosmocs gque lo tiene como
centro, del paraiso celestial vy de los estados
espirituales que corresponden a las estancias
paradisiacas” (Chevalier, 1988: p. 603)%,

El jardin del texto 7, noc es un espacic cualquiera,
pues en éste se dan cita cilertos personajes mitolédgicos,
que recuerdan “Las fiestas de los esponsales de Zeus y
Hera®” que igualmente se desarrcllaron “en el maravilloso

y mitico Jjardin de las Hespérides, simbolc de la

8 para Chevalier, el jardin “designa bastante a menudo para el hombre la
parte sexual del cuerpe femenino. Perc a través de esta alegoria del
jardinciile paradisiace, los cantos religiosos de los mistacos...
significan muche mads gue el simple amor y su encarnacidn yva gue buscan y
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fecundidad siempre renaciente [...]1" ({(Chevalier, 1988:
p. 603)°%,

Un arreoyo de cristal “se¢ encuentra en el Jjardin del
texto citado: “con golfos y hebra de plata”?, aves, o
per mejor decir “pavos”®?, flores vy plantas y en el
centro del todo: la mujer, casi tan lejana como el resto
de las cosas descritas por el autor {c. 7).

El jardin también suele ser la situacién perfecta para
comparar su belleza con la de la amada. Tal e3 el caso
de FLM, 7, cuyoe titulo Décimas gue dijo el autor a una
dama gque vieo en su jardin es la Gnica alusién real al

todo espaclal. Los primercs verscs hablan someramente

del contexto, y el autor empata el sustantive final

alaban ardientemente el centrc mas intime del alma. (1988: pp. 603-603).
8 Contrariamente y de manera un tanto sentenciosa el jardin también puede
resultar una situacidn engafiosa:

Quien se duerme entre lag flores

suefia que estd en el jardin,

pero despierta v al fin

esa fragancia y olores

gue enloguecen sus amores

son pinturas y apariencia;

lo digo por experiencia,

gue hay un tiempo de gozar,

perc viene otre a la par

gue amarga nuestra existencia (Mendoza, 1598%6: p. 111}.
8 Rl arroyc o espejo de agua, podrian ser, en cierto momentc la parte
central del Jjardin, “el simbeolismo mistice del Jjardin persa” gue
recordaria, segin Chevalier, “el jardin cerrade del Cantar de los
cantares” (1988: s.v. jardin).
¥ wgimbolo doble, de potencia viril y de fecundidad maternal, entre los
indics de América del norte. Cuando hincha su cuello 21 pave evoca la
ereccién falica; por otra parte seria, de todos los volatiles el nds
prolifico” (Chevalier, 1988: s. v. pave)l. Para el simbolo del pavo en la
lirica amorosa medieval, cfr. Masera, 1995: pp.248-250.
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“aurora” con las bellezas de una mujer gue, al parecer,
se llamaba del mismo modo:

Vellisima encantadora,

heonor de aqueste confin,

;eres Diana entre carmin

o de estas flores la aurora?

[...]

que mas alld de la muerte

he de amarte, uella Aurora. (FLM, 7)

b} El prado.

Otro sitic que evoca £l amor feliz es el prado, lugar
donde se relnen los amantes, pues “The green meadow is
another important element of the classical Iocus
amcenus. In ancient Catilian estribilics the meadow is
seen as a pleasurable place for love-making” (Masera,
1995: p. 185):

Uen conmigo, dulce duefio,
gue este céfirc alagliefio
en el prado, & tu lado,
quiere alegre respirar. {c. 14}
La evocacidn del céfiro sitta al emiscr en la tarde®®.

La llamada, de acuerde con la simbologia, es para hacer

el amor; sl tono es amable v tierno®®. El reclamo por la

¥ pzra el simboleo del céfire, ver viento, DESCRIPCION DEL AMOR.
¥ gSobre el wenir, con otro tono Cfr. Torner, 1966: pp. 76-81:

El pastorcico, madre,

pues gue no viene,

algo tiens en el campo

gue le entretiene (Canc. pop. de Santaader. Torner, 1965:
p. 78)
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asistencia del ¢ la amada ain se mantiene en la lirica
pepular:

Ven, carifilto, ven

gue guierco también *u boca besar,

y en esta noche callada

mi pobre alma enamorada

noe hace mas que suspirar.

(Frenk, 1%75: t. 1, ntm. 1412, p. 181).

II. Los piropos®®:

El autor inicia el enamorazmiento con los cumplidos a la
amada. La dama puede ser descrita de una manera sencilla con
adjetivos como: hermosa o ©bella, con frases como:
“hermosisima tirana®” (FLM, 12}, ¢ bien, con adjetivos
abstractos que describan su “belleza peregrina®” (FLM, 5, 10}.

Se evoca, también, la belleza interna, pues ella es “de
1191:

pechc Xenerosa

discreta, sin presuncién,
adorable en mi opinién (FLM, 9}

En un sentido humcristico espaficl (Magis, 1869):

Ven a verme por las noches

cuando la luna se va...

que caras come la tuya

pierden con la claridad. {p. 269)
$wp .1 el elogio a la belleza femenina es uno de 1los aspectos mas
importantes en la expresidn del amor cortesano y del popular en nuestros
dias. Muchas de las imégenes utilizadas antiguamente persisten en 1la
actualidad” (Jiménez de Baez, 1969: p. 32}.
2 Al buscar “pecho” en el Diccionario de avtoridades, (RBE, 1976) se
habla del interior del individuc dcnde contiene sus sentimientos, de
manera general se habla del hombre (por lec que suponge que se refiere a
lz raza humana), abajo viene otra acencidén “Se toma también por lo mismo
gue teva en las hembras, especialmente en las mujeres, v se usa por més
honestidad” por lo gque la descripcaién aqui sefialada podria tener un
significade diferente segin se lo quiera ver.
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La variedad de adjetivos descriptivos es pcbre en las
décimas agqui trabajadas, esto demuestra una carencia en el
vocabularic de los autores.

Son pocos los ejemplos de una descr;pcién mas detallada
de las mujeres en el corpus. La cara sblo es descrita con el
adjetive “preciosa” (FLM, 7). Se habla del “atractivo” de
unos ojos (FLM, 5}. En general, no hay muchas imégenes del
cuerpo, salvo cuando se describe al cabello con una meté&fora
comin:

Diana, garbosa y atenta,
le peina las ebras de oro: (¢, 7) %

Los ojos son importantes en la descripeidédn de la mujer;
éstos suelen compararse con elementos inanimados. Es comin
la metéfora®:

gue al uer tu cielo estrellado,
de aquesos dos scles uellos,
me abraso en los rayos dellos
y muero de amor gquemade, (FLM, 11}%
La descripcién amorosa usa, segln hemos visto, eloglics

simples, adjetivos comtines, frases y figuras recurrentes,

estructuras completas:

¥E1 subrayade es mio. El cabellc rubio, tipico cliché: “la ‘nifia de
rubios cabellos’ suglere un encuentro entre el ideal de belleza femenina
cortés y la tipica nifia de las canciones populares” (Masera, 19%28: p.
170} .

¥En la lirica popular son “los ojos el detalle atractivo gue mas llama la
atencidén de los cantores” (Magis, 19639: p. 83).



73

Eres toda mi alegria
eres todo mi consuelo,
y eres el hermoso cielc*
a gue aspira el alma mia.* (FLM, 4).
El anterior es un cliché enumerativo, recurso comin en
la poesia folklérica tanto espaficla como mexicana®.
Eres mi prenda gquerida
eres mi prendz adorada,
eres la pa&jara cu
gue canta de madrugada” (Garza Cuardn, 19%2: p.
504).
El c¢liché&, es el recurso estilistice que se ha empleado
“desde los comienzos de la poesia tradicional espafiola [...1"

{Garza Cuarén, 1992} tornadndose postericrmente en

Los giros esterecotipados [que] son patrimonios de la poesia

popular y el poeta echa mano de ellos para crear coplas

nuevas o los modifica y adapta a situaciones individuales de

acuerdo con las necesidades intrinsecas del lugar y del

tiempo” (Garza Cuardn, 1982: p. 49%%6).

1. Tépico de “Lo indecible”

Las descripciones, aunguse minimas, son en su mayoris

afortunadas para el referente®, a tal grado que dejan al

emisor, o a gulenes en la accidn participan, sin palabras:

En un jardin de clabeles
se yegd a llegar [?] mi amor;

% gebre los ojos que matan, cfr. Torner, 1966: pp. 176-186.

%ge 1lama cliché al “repertorio de las formas estercotipadas” (Magis,
1869: p. 35). El cliché comparative es recurrente en la lirica popular,
de México se encuentran no poces ejemplos de éste Eres...; Eres como...,
del cual veremos un ejemple adelante (Cfr. Garza Cuarén, 198%2: p. 503},
¥Tomamos el tépice de lo indecible de acuerde a Curtius. Una descripcidn,
existente desde Homerc: ™“En el panegirico, el autor ‘nc encuentra
palabras’ para elogiar convenientemente a la persona” . Agrega ademas que
“Otra manera de ensalzar a una persona consistiz en decir gue todos los
nombres participaban en la admiracidn de ella, en la alegria, en el luto”
(Cfr. Curvius, 1975: pp. 231- 235}
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i al ver tan beyo primor,
no alld 2l discurso pinseles, (Corpus, 7).

2. E1 “Sobrepujamiento"”:

El autor, en el poema involucra de manera indirecta a la
mujer en un “eloglio hiperbdéliice”, un motivo gque Curtius
denomina sobrepujamiento. “El que desea ‘alabar’ a alguna
persona o encomiar alguna cosa trata de demestrar a menudo
que el objeto celebrado sobrepasa a todas las personas o
cosas analogas”, {Cfr. Jiménez de Baez, 1969: 1p.33)
situdndola en un entornc celestial donde se le prestan todas
las atenciones gque merece, El1 autor, para exaltar su
grandeza, propicia la aparicién de los dioses de la
antigiiedad latina®®:

Benus le adord costante

i Adonis, por las orillas,

le canta varias quintivas, (c. 7).
3. Eguiparacién religiosa

Por 1dltime, se debe agregar el uso de elementos
religiosos para alabar a la dama (Cfr. Parker, 1986).
Frecuentemente el autor eleva a la mujer a un nivel
celestial. Ella puede ser desde “un angel sin alas” (c. 7},
hasta una “diocsa humana” (FLM, 7). Si no eas que llega

compararse directamente con Dios:

YEn la Edad Media hubo muchos debates sobre el elegio hiperbdélice, sin
embarge “los autores pagancs, y hasta la Biklia, legitiman el est:il
hiperbdélico” (Cfr. Curtius, 1975: pp. 235-239)
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Mi constante adoracidn

serd solo a tu deydad,

y asi impleroc esa piledad

con la mayor deuocidn. {(FLM, 35)

Mis sentidos y memoria
te bienen a corcnar,
i te guieren colocar
en el trono de la gloria. (¢. 11)°%°
Frases como la siguiente resultan en este contexto,

ambiguas, no se ve guién es en realidad el Dios ofendido:

mira gue [he] estadoc con otra
para ofender a Dios. (c. 5)

En este caso es probable que el autor igualara a 1la
mujer con Dios, pues seguramente a ella es a guien €1 intenta
cfender al estar con otra. Hay que agregar a esto, que el

tltimo verso era parte de la cuarteta inicial de una glosa,

% yid supra jexdin, “Descripcién del amor”.
% parecido, a éste fragmente y al resto del poema (C. 11) sera la
siguiente estrofa del CFM:

Los angeles y serafines
te vienen a coronal,

con orguestas de viclines
y una corona de azahar

{Frenk, 1975: t. 1, nam. 638, p. 82; véanse también nims. 253. 660). Y
al resto del poema se parecen las justicias “o sean mafanitas en décimas
paraz onomastico” (Mendoza, 1996: p. 328)

San Jerdnimo el clarin

te togue con dulce veoz,

en honra v gloria de Dios,

dias te de San Agustin,

v el glerioso Serafin

hoy te ctorgue sin quebranto

la gloria gue posee el Santo,

nunca jamas tengas pena,

cante alegre la sirena

por ser hoy dia de tu santo Ay,ay, ay, ay!
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lo que pudo haber influide en la ambigiedad de la oracién

(vid supra, “glosa”, cap. I).

I1I. El hombre

En el amor feliz no hay ejemplos de la Qescripcién del
hombre, excepte las gue proporcicna él mism¢ cuandc describe
su situacién.

Francisco Laxe “Mendoza” se describe como “E1l més
verdadero amante” {(FLM, 5) vy para convencer & la pretendida
por él, hace uso de las mis curicsas comparacicnes:

Es tanto lo que quiero
y lc que te estimc es tanto,

que entre pecador y santo
scy un padre nmisionero. {FLM, 1) 1o

Los {dltimos versos -subrayades por los censores de la
Inquigicién- nos dan idea de sus creencias sobre los
personajes de la religién cristiana. La equivalencia le
gustd al auter para describlr su situacidn, de tal manera gue
la misma frase es repetida por él en ctro texto (FLM, 5). Y
de hecho el autor usa muchos motives religicsos en sus

poemas.

{Tambi1én wvéase una décima de constancla y firmeza con el mismo tono
Mendoza, 1996: p. 243).

0 La equiparacién recuerda la estructura de ciertos refranes como:
“Entre madre e hijo; Santc Tomé el Chiguite...”; “Entre Mata y morata,
fuése o perdiose la gata” (Correas, 19%2). Pero todavia no he podide
aclarar el significado de este diche.
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IV. La maripcsa'®
Ademés de ser hermosa
tienes gracia singular,
tu llama me haze cegar
como 2 simple mariposa. {FLM, 7)

La “mariposa en el fuego”, una frase comin en la
tradicidn que significa la pérdida de la razdén: “<<Como
las mariposas gue se apresuran a la muerte en la llama
brillante, se lee en el Bhagavad Gita (11, 29), asi

corren los hombres a su perdicién...>>” (Chevalier,

1988: p. 691)*%,

Confusién de géneros:

El “duefic” amante (c. 14}, puede ser, seglin la tradicidn
cortesana: una mujer. Asi lo utiliza FIM (9 y 10). 8in
embargc, no hay manera de saber si el sentidc que se le daba
era el mismec en todos los sectores durante el sigle XVIII.
Los adjetivos gue acompafian al sustantive serdn calificativos

y posesivos: mio, dulce y hermoso.

W o1a mariposa y el fuego es un motivo frecuente en la lirica hispanica,
culta y popular:

lo soi mariposa

gue nunca pare

hasta dar en la llama

donde me abraso (Frenk, 1986: nim. 834, p. 378).

1% Un ejemplo novohispanc de ia comparacién del hombre con la mariposa es
2l de Don ZLuis de Sandoval y Zapata: “Riesge grande de un galidn en
metafora de mariposa”. (Méndez Plancarte, 1895: p. 136).
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V. Juramentos de amor
Para conseguir el faver, la atencién o en ocasicnes 1z
mano del receptor, el autor se valdra de ciertos recursoes

amorosscs que van desde la declaracién hasta la promesa.

1. Declaracidn
Casi siempre al inicio del poema, o© después de la
descripcién de la mujer, el autor declara su amor:

Te amo con tal uigilancia
y te estimo de tal mcdo, (FLM, 9)

con el corazdédn de por medio:

Este amante corazdn

tan firmemente te ama,

gue abrasado en ulua llama

de una amorosa centells,

sigue &l flujo de tu estrella,

qus es todo mi honor y fama. (FLM, 3}

2. Promesas

Se suelen prometer imposibles para conseguir “el favor”
de quien escucha al poeta. A veces el autor es mas realista:

3i un faveor tuyo gosara,

: : 10
mi uida, aungue matalote,
no dejara yc capote
de noche que no guitara.
des otras uclsas quitara
con muchas més de esta renuncias,

4

%3 Yer supra, fuegec, DESCRIPCION DE AMOR.
4 “mataldén o watalete: adj. gue se aplica a la caballeria muy flaca,
trotona y de mal passo” RAE, 1876,
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v con diligencias finas,

gin gue se siguieran dados,

aguardara yo los pafios

parado en las quatro esquinas. (C. 5)1°°

En el parrafo anterior, el gue escribe conseguira: dos
“volsas” -aparentemente de no muy buena manera- mediante el
robo, asi como teodo “capote” gue en su camino se atraviese;
tedo elle a cambio de un favor sclamente.

El fltimo verso, al parecer, se encuentra ahi a causa de
la glosa que va sigulendc el autor a la gque se impone una
necesidad temdtica; la frase “en las cuatro esguinas” parece
referirse a la visién apocaliptica:

En la biblia, y especialmente en el Apocalipsis, esta cifra

sugiere también la idea de la universalidad: [...]Lcs cuatro

angeles destructures de ple en las cuatro esguinas de 1la
tierra” {(Chevalier, 1988; p. 380}.

Bajo esta simbologia, la cuarteta inicial seria
coherente, en cierto sentido, con la tradicién biblica:
Farade en las quatro esguinas,
puesto a dos mil contingencias,
para cfender a mi Dios
ando asiendo diligencias. {c. 35)
No asi su glosa en décimas en las qgue se usan las

estrofas para expresar las promesas amorosas®.

Las promesas suelen ir antecedidas por el condicional

05 F1 4ltimo verso es también el tltimo de una cuarteta inicial que se ha
glesado en las estrofas anteriores,

6 Con el nimero cuatro, hay algunas referencias en el CFM “Por cuatro
caminos ando” aum. 3524; YCuatro esquinas tiene un cakre” 4885 (Cfr.
Frenk, 197%: t. 2). La mencién de la palabra esguina tiene una
connotacidn mas real, el sitic, el espacio; un lugar de espera para el



“Si”: “Si

merecerte”

un favor tuyo gozara® {c. 35}, 81 llego a

(FLM, 6}. A veces no hay més gue el cfrecimiento

de una vida llena de amer:

Veras como en gquande en guando,

no te prometo grandezas,

va tu saues mis pobre:zas,

y te enseflaré a dquerer.

Para traerte de comer,

ando haziendo diligencias. {c. 5)'%7,

3. Prisionerc de amor. Este tépico pusde darse como

parte una

promesa donde el autor describe su situacidn -la

promesa lleva &l emisor del texto & un future del

subjuntive?

4.

08,

Yo viviré escarmentado

todo el tiempo que guisieres,
me ‘hle bisto por las mugeres
en cueros y aprisionado. (c. 5)

para gue siendo dichoso
eternc tu esclauo sea,

rues el alma lo desea

con afecto ferboroso. {FLM, 5)

le dltimo evoca también el servicio de amor.

amante.

Wita asociacién del amor y la comida aparece en el Folklore mexicano en

coplas como:

B8 E1 tépico

hispanica (Cfr. Torner, 19566:

Anor fino me pediste

Anor fino te daré,

Anor finc has de comer

Y amor fino has de cenar

(Frenk, 1975: t. 1, ndm. 358. p. 43)

se encuenira registrado desde muy temprano en la lirica
p. 337-338; véase también “Cadena de amor”
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Perc mi resolucidn

es y serd tan constante,

en ser tu exclauc y amante,

gue me cuento por dichosc,
entregandote gustoso

alma y vida, en un istante. {(FLM, 11}

5. Se suele, bajo estes contextos prometer el ameor a
pesar de todo,
que el poder del orue todo
ne uencerid mi constancia. (FLM, 9)
6. que incluiria el amor mds alld de la muerte:
Con tantc extremc te adoro
y te estimo de tal suerte,
gue mas alla de la muerte,
he de amar a tu deydad:
pues con fina ucluntad
seré tuyo eternamente. (FLM, 6).
VI. Entrega
Se puede hablar de una entrega cuando ocurre que el
emisor del texto se halla rendido, tanto £isica como
espiritualmente, al receptor; con © sin una respuesta por
parte del Gltimo.
1. En la entrega —-que nc siempre es voluntaria- es comin
dar el alma. A veces el autor schard arrepentido:
cQué tengo, pobre de mi,
si no es mucha desbentura?

pues hise una gran locura,
Seficra si el alma o5 di. (¢. 3)

pp. 391-393),
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Ingrata, tG me has robado
el alma que yo tenia,
v con tanta tirania,
que sin vida me has dejado. (FLy, 1}*%°
jHai, desdichade de mit
¢Como he de desgir a Dics,
qué el alma la tenéis bos,
guéndo me la pida a mi?. (. 3)
El alma equivaldria, en los textecs, a una entrega
espiritual, perderla es un tépico recurrente en la tradicidn

amorcsa. Al igual gque el alma, el corazén, el albedrio y la

vida también se dan en el amor''®.

2. Entrega corporal

g5 el “{reproche] més ligado a la tradicién culta antigua, y que estd a
su vez muy gensralizado en la lirieca popular actual” (Jiménez de Béez,
1969: p. 55); (Cfr. Torner, 1966: p. 140). La estrofa gue antecede a esta
glosa en el cuadernillo que la contiens (vid supra, cap. II, “Textos 3 ¥
4"} es parecida tematicamente: “Sefiora si el alma os di/ vy el alma Dios
me la dio/ que cuenta le daré yo/ quando me la pida a mi.”

M8 Ta zntrega del alma es un elementc tradicional hispénice; recuerda a
la entrega del alma algunos versos del Cancionerc general de Hernando del
Castillo:

Yo me parto sin partirme

de vos y de vos vencidoe

mas aungque yo despedido

queda el alma aqui tan firme

que no parto por partido (Torner, 1966: p. 140).

En el CFM, enceontramos una conslderable cantidad de coplas referentes a
la entrega del alma, y el robo de ésta (Cfr. Frenk, 1%75: ¢. 1, nims.
342, 441, 1042, etc):

Me llevas al baile,

me pisas el pie,

me robas el alma:

yO nc sé por qué (ntm, 342, p. 44},
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Ahorz bien, cuando hzklamos de la entrega corporal, nes
referimos a tedo lo que tiene gue ver con las sensaciones gque

el amante experimenta:

;Qué si yo tengo calentura
havéis, seficres, preguntado?

I...1]

Si, me sientc muy ardiente,

al punto que concidero,

haver sido yo el primero

que ha visto tan divinc ente.

Lo digo como lo siente

mi cerazoén encendido

de su amor, y pues he sido

Yy seré su amante cura,

aungue paresca locura,

calentura fiel: he tenido. (c. 123 1%,

C. BMOR ADOLORIDOC

La gueja y pesadumbre amorosas, parecen ser las due
favorecen méds a la creacidn poética pues comc comenta Janner:

Es eviderte... gue un amor feliz y una armdénica comprensidn
entre los amantes no necesitan glosa alguna. Es mds bien la
perturbacidén de la relacidén amorosa la gque lleva al
desdichado a meditar y cavilar y proveca en los espectadores
burlas y bromas o admiracién por la correcclién y neostalgia de
los verscs (Janner, Apud Jiménez de Biez, 1964: p. 153).

Este tipo de poesia presta mds atencidén al yo, ain

cuando el mensaje se dirige al td o a un tercero'?,

g1 texto al que pertenece esta estrofa, podria en realidad estar
dirigide a la Virgen {ver capituloc II).

“onsidera Frenk que algunas de estas poesias de decepcién o sufrimiento
por amor pueden tomarse como Camor feliz®, “En las coplas gue hemos
llamado del “amor feliz” domina un espiritu de entrega al ser amado,
aungue esa enirega puede implicar clerto grade de sufrimiento -o atn
tormento~ amoroso y domina el entusiasmc por el amor, en alguna de sus
miltiples formas.
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Es de subrayar, qgue bajo la temé&tica del desengafic
amorosc, tenemos dos ejemplos en voz femenina {(véase VOZ,
capitule IV). A continuacién se distinguiran los todpicos
dividiendo en cada casoc las voces que los producen:

I.El reproche

El reprcocche es uno de los usos mds frecuentes en este
tipo de poemas.

i. Las preguntas.

El desengafio suele ser constante para los amantes, asi,
primero vienen las preguntas dirigidas & un td, a un tercero,
e inclusive a los cielos:

Los &ngeles con victoria
bajen del cielc por ti,
i tanbién baje David,
baje con todos sus santos,
preguntandc en dulces cantos:
cquién te ha dicho mal de mi?. (c. 11)%*
El cliché “;Quien...?” se repite en diferentes mectivos,

el anterior busca una respuesta especifica, no asi el “guién

a mi me loc dijera” de los versos en voz femenina®'‘:

13 parecida a esta pregunta es la del Cancionero sevillano

:Con gué cjos me miraste,

que tan bien te pareci?

;Quién te dixe mal de mi,

que tan prestc me olvidaste? (Frenk, 1986¢: ntm. 485b, p.
225).

1% Pnoontramos una copla, con el mismo verso inicial.

iQuién a mi me lo dijera,
lo gue me iba a suceder!
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iQuién a mi me lo dijera!l
cuando en mis gustos estaba,
con repigue me aguardaban
como si princesa fuera. (c. 13)
Este +tipo de expresiones subjetivas existen en la

cotidianeidad del lenguaie, donde son una mezcla de

arrepentimiento, decepcidn y resignacién.

2. La relacién de los hechos™™
El autor suele relatar los sucesos en pretéritc y ve el
pasado come una situacidn perfecta que contrasta con la

posterior pérdida del favor!'®®,

Que siendo yo carbonero,
Una mujer me tiznd (sie).

lLa intencién es igual, “cémo iba yo a saber”, pero ademas de ser un
ejemplo en voz masculina, el tono es distinte en este casc (Frenk, 1975:
t. 2, nam. 5141, p. 370). También vemos esta prequnta en Mendoza. Una
glosa en décimas de la Pastorela “Los siete vicios” (1996: p. 84).

1* pDe la tradicién culta puede provenir la comparacién del momento en que
se estaba bien con respectg a la posterior decepcidén. (Jiménez de Baez,
1969: pp. 21, 53). El tépicc que habla de lo anterior frente a lo actual
es también una forma de “aficranza” que proviene de la lirica culta y es
retomada en la lirica de tipc popular (Cfr, Torner 1966: pp. 23-25;
también Frenk, 1887: pp. 375-377}.

Ay, triste de mi,

y quan diferente

es esto presente

de lo en que me vi! {Frenk, 1987: naim. 826, p. 375).

%% pe igual manera encontramcs una relacién de los hechos en una glosa en
décimas cuya primera estrofa es puesta en voz de Luzbel:

Es verdad que yo me vi
lleno de tranguilidad,

pero va la majestad

por mi soberbia perdi.

(Ay infeliz!, iay de mil

No puedo tener victoria,

yo me vi lleno de gloria,
ahora en continuo tormento;
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Dos ejemplos ilustran esta narracidn, son ademds
interesantes pues se dan tantc en voz femenina (c. 13) como
en masculina (c. 8). Las diferencias entre una y otra son
pocas, pero aln asi importantes.

Tante en voz masculina como en voz femenina el relato

ocurre del siguiente medo:

3

uand

>

N .
1 tu privansa estube

sfera me encunbrates, {c., 8)

v O

En la décima 13 del corpus, una variante probable de 8,
la primera estrofa es mids o menos igual, perc los peguefios
cambics son fundamentales para determinar su proveniencia.
Los primeros dos versos en 13 dicen asi: Cuando en tu
pribansa estube/ en las ferias me incumbrastes, mids adelante
se estudiarédn estas caracteristicas. Por otra parte, es
interesante que la décima 13, asi como la nlmerc 4, ambas en

voz femenina, hablan de desengafic y despecho.

La caida también es descrita de la misma forma en ambas
versiones. Mas adelante, el emisor continua la relacidén de

los hechos, como resumiendo:

me causa gran sentimiento
ls méds funesta memoria.(Mendoza, 1996: pp. 97-98).

En un tonoe menos filoséfico la relacién de una madre:
{...]Yc, madre en un tiempo fui,

atora sin hijo he guedado
porgue ha sldo fusilado. [...]1 (Mendoza, 1998: p.201).
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y luego me derikastes,
gue prestc cay 1a gue sube. {c. 13).

Primero carisias tube,

luego penas y disgustos;

ansias, congojas y sustos, (¢. 8}
II. La queja:

En nuestro corpus la voz femeninz es; en la gueja, més
amarga frente a la masculina. Después de relatar lc pasado,
el autor en voz femenina vuelve al presente. Ahora no se
dirige directamente a un td sino a una tercgera persona en
plural. La gqueja se dirije a alguien inexistente:

Acra lla es de otra manera,
aprecio no acen de mi (c. 13)

Esta forma de gqueja, es también muy normal en el
lenguaje cotidiano y recuerda el motive de “Yo (ya) no soy
guien solia” que se ha venido expresando en el poema, por el
recuerdo de la pérdida (Jiménez de Béez, 1969: p. 21).

Ern una versidn masculina es mas retérica la gqueja. La
sorpresa, por parte del amante, no se hace esperar, se tornan
impersonales sus pensamientos y utiliza el yo clésico:

iQué poco dura el centento!
jQué muchc dura el pesar!,

iQué prolixo es el penar,

y gué breue el pensamiento!
Mas en mi cruel tormento

no hay prontitud, ni tardanza,
no hay consuelo, ni esperanza,
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pues es tal mi padecer,
gue fin ne¢ puede tener,
ni nunca tendra mudanza. {(FLM,. 8)'7.
La estrofa es sentenciosa en los primeros cuatro versocs
y perscnal en los siguientes. Esta es mds rebuscada que la
antericr -y menos triste-. EIl primer verso contiene el cliché

“Que poco...” gue encontramos en las actuales canciones

mexicanas (Frenk, 1975: p. 312) '8,

1. La acusacidn directa:

En la voz femenina, después de los recuerdes, las
preguntas y las guejas, puede darse la acusacidén. El emisor
exige del receptor toda su atencidn:

Dime, tiranc, enemigo,
dime, ingrato incostante,

ccémo en traje de mi amante
biniste a topar conmige? {c. 4}

17 De la brevedad de la dicha. Este motive ha sido estudiado por Torner,
el ejemplo muestra sblo la pervivencia:

aprended, flores de mi

lo gue va de ayer a hoy,

gue ayver maravilla fui

y hoy sombra mia no scy. (Torner, 1%66: p 63).
Este motivo ha side estudiado por Torner,
1% pecuyerda a la copla, también de caracter sentenciosec, en este caso
misdgina:

iQué poco del mundo sabe

gquien de una mujer se fia,

sabiendo gue es alcancia

del gue todos cargan llave!

(Frenk, 1S75: t. 2, nuam. 4781, p, 312).
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En las versiones fesmeninas siempre encontramos este

enfrentamiento; el emisor del texto decide continuar la gueja

después c¢e habliar suavemente; siempre exigiendo una

raspuesta:

vues dime ;gque causa di

para borar tanto abonec?

que me bajaste del trono

onde tan alta me vi. (c. 13} 119

En este ejemplo se observa el wuse de

financieroc como el sustantivo abono {(c. 13), el
cuentas “fianza, seguridad, garantia” (RAE, 1992:

da un tonc comercial y de cotidianeidad al poema.

El trono se usa &n su sentide simbdlico de

vecabulario
page de las

p.- 8 -gus

“soporte de

la gloria o de la manifestacldn de la grandezz humana vy

divina” (Chevalier, 1988: p. 1028),

III. E1 lamento:

Tanto en la voz masculina como en la femenina se dan los

siguientes lamentos:

pues por tus mancs tiranas,
no quedarcn ni canpanas,
en la tore de mis gustos. {(c. 8).

18] subrayado, en ambos casos, es mic. El primer verso da un gire al
resto del poema imponiéndo un énfasis pecullar. Esto se definiria en el

nivel linguistico como la funcién factica de la lengua que

“se da cuando

el emisor establece, interrumpe, restablece ¢ prolonga la comunicacidn

con el recepteor. Se orienta en el sentido de otre factor:

Malinoveki censidera gque correspenden a esta funcidén los

férmulas orientadas a establecer o mantener contacto con

el contacto.
conjuros vy
algin podexr o

alguna fuerza divina, mégica, etec.” [Beristiin, 1998: p. 225).



Sin embargo,

decirlos.

k)

aspectos,

gue maneia.

iz segunda de lamento. ESto tiene gque ver

)

en
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en la voz femenina hay maycr vehemencia al

La primera versidn da la idea de una explicaciédn,

muchos

con la cologuialidad del texto vy la temporalidad

Ante la pérdida definitiva no gueda més que el lamento,

lz resignacidén al wver todo perdido.

En voz del hombre, a

diferencia de la mujer, el lamento resulta un tanto retdrico

y dramatico:

La gueja extendida hacia el cielo &3 un

utilizade frecuentemente,

Mas si soy tan desdichado:
icielos!, :;qué puedco esperar,
sino xemir y llorar?.

muriendo desesperado.

En este misere estado

contra mi las furias laten,
iras, ravias, me conuaten;
ansias, penas me atormentan;
fatigas me desalientan,

y mi]l pesares me auaten. (FLM,

a los wverscs.

Iv.

La otra*®®:

v da un tono de una

&)

recurso también

peticidén ¢ rezo

120 pn décimas posterlores encontramcs la llamada indirectaz “al otro” en
voz masculina. El ejemplo sigueiente, muestra,
prepotencia y una menor resignacidn:

Si alguno por milleonario

1z flor te gulere comprar
claro le puedes hablar,

gue la tralgo por salario;
gque soy el depositarie

de aguella flor de pimienta,

sin  embargo,

una mayor
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Un tépico caracteristico de la voz femenina del corpus
es la comunicacién indirecta gque establece el emisor -por
medio del receptor— con la otra: aquella que se ha guedado en
el lugar de la gue ha caide y la comparacidédn no se hace
esperar:

Si de otra fabor alcansa,
claro le puedes desir:

que me deribd mi tore

onde tan alta me bi. (c. 13)

Mas si amebaz la hermcsura

de tu dama con firmeza,

aungue ella fuera duqueza,
podias considerar,

gue 1lo me podia llamar

en mi proseder prinseza. {(c. 4).

Encentramos también en la voz femenina, a diferencia de
la masculina, un grado de desesperacidén gue hace mas sincera

y coloquial la gueia'®,

si alguien fte pidiese cuenta

del estade en que se halla,

dile que mejor se vaya,

gque no son fleores de venta. (Mendoza, 1996: p. 2786).
Pero hay ejemplos postericres donde la voz femenina, aungue escasa,
tiene una participacién mas aleyre o satirica:

121

Con enganos me trataba

ese perrc matalote,

cabeza de zopilote,

después gque nada me daba;

a cuartazos me acostaba,

porgque no comia zacate,

demonic de cacahuate,

yo pensaba que era fino.

me apasioné de este indinc

y se llevd hasta el petate. {Mendoza, 1886: p., 291,
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La comunicacién se alarga en una advertencia para
“agquella”, una prediccidén o una maldicién'®:

Y en fin, cuéntaselo todo,

pero no le digas nada,

que en siendo la cra llegada,

se bera del propic mode;

pue yo a todo me acomeodo,

megor le zerd por ti,

porque andas de agi palli. (c. 13}

Aungque pudiera clamar,
disiende con tierna vos,
gque corenzen [?] igual los dos,
tl por engafosc amante,
ella por dama incestante,
y asl quédense con Cios. (c. 4).
V. Guerra de amor
En las décimas agui estudiadas, se& produce también,
aungue en muy pocos ejemplos, el motive de la batalla de
amor:
Tu tirana condicién
me hace una guerra ciuil,
y congojas mas de mil
paso en tan fiera estacidén. (FLM, 3}.
Metaférico de por si, los tépicos que de &1 emergen son
trazdicionales en la pcesia hispénica.

1. muerte por amor:

Ante los cielos acuso

Nétese el uso del adjetivo matalote gue encontramos también en una décima
de nuestro corpus (. 5).

122 Este tipo de maldiciones también los encontramos en voz masculina:

[...]7 que se ha de llegar el tiempo

gue paguss lo gue nme hiciste

y t0 serds la mas triste

por tu mal comportamiento[...] {Mendoza, 18%6: p. 262).
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lo injusto de mi tormento,

Pues de aquesto son fomento,

los rigores de vna ingrata,

gue con desdenes me mata

vy me labra el monumento. (FLM, 8)

El autor, pérdida la batalla, siempre se ve al borde de

la muerte, la mujer arrebata la vida al protagonista:

En el mar de mis tormentos

corro borrasca cruel,

y agueste deuil bagel,

uaten los gquatro elementos;
esperando por monmentos,

estoy el fin de mi uida,

donde una ingrata homicida

vengard el hauerla amado,

que esto saca un desdechado

de la prenda mas querida. (FLM, 8%

La guerra de amcr puede darse entre las deidades
mitclégicas, las constelaciones:

Este sensible tormento,

que me ccmuate sutil,

es de algan planeta uil,

que contra mi conspirado,
guiere que desesperado,

borre el humano buril. (FLM, 8)

E1l planeta conduce, con su influencia, el destino de= leos
hombres:

deriva de wun paralelisme imaginado desde la més alta
antiguedad entre el orden celeste vy el orden terreno o
humano, segun el cual existirian relaciones particulares
entre el cursec de los astros y el destino de los hombres
(Chevalier, 1988: p. 841).

23 yid supra, marc.
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Vi. Lianto

El tépico del 1llanto es muy comin en Ja lirica

tradicional espafiola v se continda en la popular {(Jiménez de

Baez, 1969: p.58)1%%:

Yoro, y aungue exalo en llanto,

el alma vy el corazén,

no mitigo mi aflixidn,

nl minoro mi guebranto. {(c. 10}
a) Los ojos:
El llanto proveoca otras circunstancias: antes gue nada
los ojos, drganos Yde la percepcién sensible, es
naturalmente y casi universalmente simbolo de la
percepcién intelectual” (Cfr. Chevalier, 1988: p. 770}.
El autor llora porque no ve y ciega porque llora'®. Lo
ultime podria significar, de acuerdo a la simbologiz de

los ojos: que el autor pilerde la inteligencia por el

amoxr

124

Los temas del llante se repiten desde siempre continuvidndose hasta la

actualidad. Por sjemplo en la cuateta inicial de una glosa en décimas;

ilora, corazdén, llora:

llorid si tenédis por qué,

que no es afrenta en un hombre

llorar por una mujer. {Mendoza, 1996: pp. 138-140).

125 Bl motive de la vista, “el wverte me da muerte”, “Si1 he d= morir de no
verte” viene de la lirica hispaénica tradicidmal (Cfr. Torner, 19%66: pp.

176,

179) asi, como “S8in weros no tengo vida”:

El verte me da muerte

el no verte me da vida;

mas guiero morir y verte

gue no verte y tener viada. (p. 176)}.

Este motivo se enlaza directamente con el de la ausencia.



Pues ;para gqué lloro tanto,

para gqué llorar desec?

para Segar, y llo greo

e segado en mi retiro,

pues tu hermosura no mirc

pues sin liberted me beo. (c. 10)

Lz ausencia de la amada produce el llantc. Este llorar
en exceso tiene terribles consecuencias para el amante.
Sienteo tanto esta partida,
que ya me tiemblan las piernas,
y en mis ojos dos cavernas
se me han echo de llorar,
por lo gue llego a implorar
a2l gran Dios de las tauernas.*® (FLM, 10)3*2
RAdemds de los anteriores elementos se da también 1la
invocacién a la naturaleza'®’. Es tanta 1z tristeza del amante
que todos los elementos de la naturaleza serdn invocados y se
sentiran conmovidos al ccnocer su dolor®®:
Abes, pezes, animales,
aconpafiadme a llorar,

para ser el exemplar
oy de todos los mortales; (FLM, 8)12%,

128 ¢s curiosa la analogia del autor de la pérdida de los ojos parecida al
cegar. Peroc llamd mas la atencidn en algin momento la invocacidén al dios
del “establecimiento pUblico de carécter popular, donde se sirven y
expenden bebidas y, a veces, se sirven comidas.” (RAE, 1982: p. 1928}.
Los 1nquisidores, como es de esperarse, se sintilercon en la obligaclidén de
marcar tamafia deificacidn en el texto.

%14 idea de la naturaleza accompafiande al que llora, es muy antigua y
adn hoy prevalece en el CFM,

128 wprometeo 1nvoca al éter, a los aires y rios, al mar, a la tierra y al
s0l I...] los elementos estardn a disposicidn del peeta, le ayudarin a
dar mayor énfasis patético a una lamentacidn” ésta, llamada por Curtius
“topica de la invocacidén a la naturaleza®, =n un principio con sentide
religioso, fue adoptada por el teatro espafiol: “Calderén emplea todos los
registros; todos los elementos de la naturaieza y todos sus habitantes
estdn ahi” (Curtius, 1975: pp. 138-142).

“Encontramos el toéplco de invocacién en décimas de pastorela. En la voz
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VII. Resignacidén
Bosterior a las descripciones del desengafio, a la pena y
dclor, el gue escribe pusde afadir una nota de resignacidn;
esto se da mas en la voz femenina.

Perc, mas bale calliar,

supuesto gue ai no es cosa.

Gesa tus amores, gosa,

Que 2 mi no me toca, abhlar [?]. {(c. 4%

VIII. Soledad
Comin también en el amor es la gueja por la soledad.

Existen en el corpus pocos ejemplos de este motivo, todos

ellos en voz masculina®dl:

i0, que tenas, firme amor,
gque cen tirania severa,

me 2flije més en la fiera
soleda de mi dolor!

Ael berso fatal rigor

me quita la libertad,

de Lucifer:

Astros, lluvias y elementos,

desde el ocaso azl oriente,

planetas de fuego ardiente,

atended a mis lamentos;

va mis agradecimientos

en nada se han convertido,

en miserias sumergido

por soberbic, inconsecuente

a la orden de un Dios clemente

i0h guién me lo hubilera advertide! (Mendoza, 195%6: p. 95)

20 agn cuando a la mujer le ha tocado jugar un Ppapel més o menos pasivo
en el amor occldental (Cfr., Quezada, 19%6), vemos su continua
intervencién que las cancicnes de la lirica hispinica y més aun en la de
tipo popular. Su participacién en la creacién es, tambilén, un rasgoe de
popularidad {Cfr. Masera, 1991}

¥loEn voz femenina el tépice de “la soledad” como lz “necesidad del otro
para llegar a la plenitud” es una marca de la voz femenina (Cfr. Masers,
1291: pp. 6H-6€8).



porgue nc bea tu beldad.
Mas no me priva ynclemente,
gue te tenga mui presente,
en agqueta soledad (c. 10)

I¥. Ausencila

192

La ausencia de la amada produce en el emisor del texto

un cierto grado de desesperacién, tante pox no poder ver a la

amada comeo por el temor de ser olvidado:

Yoro, espero y no te veo,
y de temor de vn clbido,
entre alles com¢ perdido,
voro el bien gue no poseo. {c. 10)'%

Es también usual que sea el amante quien se ausente,

el

recuerdo de la amada, entonces, serd el lazo gue lo mantenga

unide a su tierra®®®:

1% La ausencia puede darse por la lejania o por no poder ver a la mujer
amada -como en el ejemplo antes citado-. El tema de la ausencia es

recurrente en la lirica universal:

Unos lloran penas,

otros el awmor,

yo 1lloro la ausencia

gque e5 mayor dolor. (Argentina; Magis, 1969: p.

133%ps habitual la partida del hombre a la guerra  -atn cuando &l no

gquiera-~,

A la guerra me ]leva

mr necesidad;

si tuviera dineres

no fuera en verdad (Tornsr, 1966: p., 32%.

La bisgueda de fortuna, honor y fama no evitan gque el amante recuerde a

quien dejé atréds (Cfr. “Por campos y mares” en Frenk {1986}.

Aungue me veys en tierra agena,
allsg en Canaria tengo una prenda:
no la olvidaré hasta gue muera
{Frenk, 1986: num. 927B, p. 449,
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Adids, fulana gquerida,

gue me boy para la guerra,

pues en aguesto se encierra
heonor y fama crecida. (FLM, 10}

X. Recuerdo
El recuerdc es un tépice circunstancial =n nuestras
décimas aparece méds comeo un recurso del autor, tal vez para
¢ v lograr la rima, gue come un tépico real:
Ben aca, dame l& mano,
por que me acuerdo deti. {c. 5)
¥I, Descripcién de la mujer
En el amor adolorido la descripcidén de la amujer se da
muy a menudo, los adjetivos que se le suelen dar son los de
“yngrata, cruel ynumana” “falsa aleue y sin fe” (c. 14),
todos subravan lz inconstancia de las mujeres:
en difuscs caracieres,
diré gue sois las mugeres
inconstantes, fieras, uanas,

antecjadizas, tiranas,
y de uarios pareceres. (FLM, 3)

La mnujer -diosa o mortal- se pintard dura”,

#2134
’

“tralcionera etcétera. Es muy interesante wver gque esta

¥*gyna de las acusaciones gque se le hacen a la mujer es la de ser
demasiado dura “como 51 es de sera es dura” (c. &}, de la misma forma
ocurre en décimas:

Labra el agqua sin ser durs

a un marmol endurecido,

jay gque yo no haya podido

ablandar a tu hermosura {Cuarteta de una giosa en décimas.
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tematica, ahora tan prolifica (Cfr. Frenk, 1975) se
desarrcllaba en estos peoemas del siglo XVIII. Asimismo,
mediante alegorias, mitolégicas ¢ naturales, el hombre habla
de laz variabilidad femenina e incluso el cuerpo de la mujer
desborda tirania. Vemos estos motives en los siguientes
ejemplos:

Uenus a el uerse gquerida

de Jupiter y adorada,

atin mirandose estimada

dic sefiales de ofendida.

La muger mas perseguida

es mas altiua y cosaria,

escandalosa y uoltaris,

de &spid le dio el nombre,

pues siende amiga del[é]l vean que [?]
es la muger mds contraria. (c. 6)'%°

Tus ojos me han sagueado,

haciéndose vandolercs,

y con el hurto ligeros

llegaron al corazoémn,

y tirandcle un harpdén

huyercn los des flecheros. (FLM, 1)%°

XII. Descripcidén del hombre
EX hombre tampoce “canta mal las rancheras”, asi, tan

variable como la mujer puede ser él

Mendoza, 19296: p. 249}.

1% cfr. Mendoza (15%96), con una décima donde también se invocan
personajes gue describen la maldad de la mujer: “Bersabé se vico estimada/
v a Urias pagd mal su fé&, [...] " (p. 29%93).

1% Bs un hecho, comprobado por los poetas, gque los ojos de la mujer matan
cuando los ven:

No es menester sanc sélo mirarme

para matarme;

no es menescer sine gue me miréis

para gue me matéis.

Del Cancionero toledano {Frenk, 1987: nam. 266, p. 171;.
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eres beleta mudable,
¥ comc no eres estable,
otra subid y yo cai. (¢. 13}

Lo anterior pueds demostrar la apropiacidn de la voz
femenina de un cliché masculine, quizd ma&s bien come burla.
El texto es un ejemplo del cliché “Eres...” que en la lirica
popular actual es muy prolifice™. En el CFM lo encontramos
con el mismo sustantive inicial (vid supra, AMOR FELIZ,
“piropos”).

El hombre, suele traicionar la confianza de la mujer. El
tratamientc gue se le da entonces remarca su falsedad. Los
adjetivos como traidor, falso, porfiado, son, desde la Edad
Media, apelativos comunes en la voz femenina para designar al
hombre. De hecho constituye una marca de género (Cfr. Masera,
1991: pp. 76-78)",

Mas si eres falso, traidor

jcéme me cupo al, en suertes, (c. 4)

Dime, tirano, enemigo,

dime, ingrato incostante,

(come en traje de mi amante
biniste a topar conmigo? {(c. 4)1%%,

137 (yéase “Piropos”, BMOR FELIZ).

1% wEl uso de diversos adjetivos peyorativos sirve come marca de la voz
femenina en las canclones amatorias con el tépice de falso amor”
ilustracidén de esto es la siguiente cancién:

Ay, amor,
perjuro, falso, traider! (Masera, 1991: p. 78).

% El tratamiento de la traicién a la confianza y la honra de la mujer,
puede llegar a ser una constante en la tradicién. BAsi, en México,
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L. DESAMOR

I. Misoginia y despecho .

Puede darse, con el desamor, la descripcién negativa,
casi siempre impersonal -a diferencia de la descripcidn
personal que se da en vez femenina-~. Esta ocurre con maycr
preferencia para la descripcidn de la mujer y abundan los

jemplog de nmisoginia al respecto™™:

(]

Obidic, con agudeza,

Pintaua una diosa Pastro,

gue traya en el lado diestro
miertoc & Marte y su grandeza;

mas nc pudo su entereza

causarle menos fatiga,

no es bien gque le contradiga

por gque cada una es yngratta.

81 quiere bien como mata,

como si es del hombre amiga. (c. 6)

IT. Las maldiciones
Cuando va no dqueda mAs que despecho vienen las
maldiciones donde el odioc es tanto, gque se invecan a los

poderes celestiales: “le suplico al Cielo que todas/ las tres

encontramos algunas canciones de tipo popular con este tema:

Mi amor y ml honra, mis Gnicos bienes

saltando por todo te di convencida

y thd, por el nombre y el range gue tienes

con fric egolsmo me dejas perdida.

(Acuérdate de mi, E. Gillén; Apud, Gaarder, 1954: p. 50}.

1% 1a tradicién popular ha conservade este Lso, Asl, TenemosS interssantes
ejemplos de descripecién de mujeres: buena, mala v ejemples  de
rapresentaciones picarescas desde la perspectiva masculina {Frenk, 1875:
t. 2) como en otros paises de América (Cfr. por ejemplc, Jiménez de Biez,
1864},
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pascuas llores”; “guiera Dios que con &afédn/ no tengas
ningunos gosos” “guiera Dios, por tal apetite/ el que paras
un negrito” {c. 2). Dios, funge en este tipo de llamados,
como el juez “gue falla sin atenerse a ningdn cédigo, un
arbitre cuyas arbitrariedades hacen que se coniunda a menudc
cen el Destino mismo” (Gaarder, 1954: p. 52)%%.
El auter hace uso de antitesis para subrayar su enojc “y

que des thiernos sollesos/ cuando ctros cantando estan:

Nunca de el floreado pan

gustes sus blancas dulcuras,

sinc unas semitas duras;

[.--1

nando el uerano en primores

biste el campo de alegria,

entonces con melarchias,
lagrimas tengas por filores. (c. 2)

Mivgn dics justiciero como el Zeus griego, dispuesto siempre & intervenir
caprichosamente en los liocs, amorosos y otros, de los mortales” (Cfr.
Gaarder, 1954: p. 53). Peticiones como las citadas en nuestros ejemplos,
las encontramos también en canciones como la que sigue:

Permita Dios que te vea

en un hospital rabiando

y yo lleno de placeres

por la calle vacilande

{Como guieres gue una Iuz, Gaarder, 19%4: p. 53

La anterior cuarteta, como la siguiente, son ejemplos de la popularidad
de esta forma. Asi, menos cruel, perc mas graciosa es la siguiente
redondilla:

Quiera Dios, que si es bonita

le den las viruelas locas

y su corxazdn de roca

se le wvuelva chicharrdn

{l.a coguetd, Bpud. Cazrder, 15854: p. 53).
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Es de notar la facilidad con gque el autor crea, a partir
de la cuarteta inicial, verdaderas slusicnes a lo negro®?;
encontramos el uso del prolifico adjetivo en nc pocas coplas
del CIM, todas ellas cencernientes a las “negras decepciones
v desengafios”:

Marinero, marinerc,
dime si es verdad gue sabes
~-porque distinguir no puedc-
si en el feondo de los mares
hay cotro color mas negro
que el coler de mis pesares
(Frenk, 1975: t. 2, nGm. 3451: p. 96)'%.
Aungque lo negro suele asociarse con el ercotismo y “lLa

imagen del hombre negro alude siempre a la parte inferior

humana, al magma pasional” {Cirlot, 1988: p. 3243, El coclor

2 g1 uso del adjetive negro en la lirica hispanica se extiende de los

siglos de Oro (lo encontramcs en Quevedo y Gongora”) a la lirica popular
{Cfr. Torner, 1966: pp. 305-306). Mendecza (1947) sostiene que la
cuarteta, que da lugar a la glosa en décimas, tiens influencia del
romance de Don Luls de Géngora gue principia:

Peor una negra sefiora

Un negro galan doliente

Negras lagrimas derrama

De un negro pecho que tiene (p. 27) (Véase en Torner, 1966:
p. 306}.

El tema es diferente, la imitacidén, de haberla, consistiria en el Juego
de palabras que se logra.

M* yeanse también Frenk, 1975: t. 2, nums. 3248, 3301, 3443, 3465,
4185b, 4185d, 4185e. En la defensa del negro, se encuentra la siguiente
copla:

El ser negroc no es afrenta,

ni coler quita fama;

el zapato negro luce

al pie de la mejor dama (nim., 4391, p. 248).
1 En la mujer cfr. el tépico de “La morena” en Masera, 1991: pp. 110-
113; 1995: pp, 264-28Q. La mujer de tez obscura ocups un lugar importante
en la lirica popular con el mismo simbolismo “la mujer morena simboliza a
la mujer con experiencia sexual” (Masera, 1891: p. 111)
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también es atribuido con frecuencia al "mal vy lo
inconsciente” {(Chevalier, 1988: p. 750), esta concepcidn es

comiin en frases como: “lo mires comc un relex/ negro Dor sus

w145,
;

negras horas y frases poptulares: “mas pobre te beas gque

Aman”, “y gue te traiga & la cuarta”, “y negros trabajos
pases”.
Y finalmente, como en todo amante dolido, se nota en &1

la causa del rencor:

Ansiag, penas y temores

tengas per minutos y horas;

pues a lo blanco desdoras,

quiera Dios por tal apetito,

el gue paras un negrito,

pues de neqros_te [elnamoras. (c. 2)*¢

DESPEDIDAS™:

Las despedidas son, en la lirica popular, una férmula
recurrente (Cfr. Jimenez de Baez, 18%69: p. 24). En las
décimas del corpus, hallamos pocos ejemplos de egllas.

Mediante férmulas sistemdticas -que nos dan elementos

para Ssupcner la popularidad- las despedidas se encuentran,

5 g1 ecolor negro come simbole negativo y de la mala suerte proviene de
la antigua lirica y afin hoy conserva esta connotacion: “in traditional
lyrics where the negative aspect of darkness is shown. In ancient lyrics
this is a differenciated by de use of the term negra when dark colour is
caused by bad luck or sorcery” (Cfr. Masera, 19%5: p. 2795-280).

18 g1 subrayado es mic

1T wpspica de la conclusién” es, segin Curtius sefiala, “el final de un
discurse [que] debla resumir les puntos principales y dirigirse después a
los sentimientos del oyente” en l1os textos poétlicos grecolatinos no eran
frecuentes las despedidas, esta es la razén, segun el autor, de gue
algunas obras quedaran sin conclusidn —como La Eneida- (Curtius, 1975: ».
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desde la antigua lirica culta, con la frase: “Y con esta me
despido” (Nufiez, C. Gral., Apud. Jimenez de Béez, 19869, p.
24y,
En adelante sefialaremos las despedidas existentes en el
corpus de acuerdo a su posicién en el amcr.
i) descripcidén del amor
En la descripcién del amor, encontramos finales donde,
lejos de terminar con un recurso comin, €l autor continda con
la explicacién que le ocupaba. Sigue, con el discursc
impersonal. El ¢ltimc verso es en realidad la despedida:
Uien puede ser, pero a mi
me pareze el mas fatal,
verse sin poderse hablaz,
con aquesto conclui. (FLM, 2)8
ii} amor feliz
Existen los finales gque dan pie a una respuesta por

parte del receptor: lo gque el autor intenta es crear un

vinculo:
De lo que te he dicho espero
buen éxcito, cosa es llana
pues eres buena cristiana,
137,

8 wymorir por no ver” es un motivo proveniente de la lirica culta y se

repite en la literatura popular (Cfr. nota 125). En una copla mexicana se
repite el motivo:

Estar ausente es morir
para guien sabe guerer;
mejor no desec vivix

51 va nunca te he de ver.

{Melgareio Vivance, La Décima en Veracruz. Apud, Torner, 1966: p. 183).
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¥ asli seme compasiva,
para gue en tu gracia viva
en la ciudad de La Havana. {(FLM, 1)

mi corazdn te ideolatra
con el deuido respeto. (FLM, 13)

En fin, si no te molesta

mi amorosa pretencidn,

te suplica mi atencidén

ne dilates la respuesta.

En dos letras sélo resta... si,

ell®® ser feliz en mi suerte,

v si llego a merecerte,

yo prometo vigilante:

el ser tu exclauo y amante,

uellz Juana, hasta la muerte. ({(FLM, 6)%%¢

La férmula YEn £in” es un cliché muy usado atun ahora en
las canciones del folklore mexicano. También es ésta una
despedida frecuente en las décimas que provienen de la
tradicidn:

Pero el origen clésico espafiocl, las fuentes peninsulares que
han dado nacimiento a esta produccidédn se descubren, en mas de
un centenar de <casos, €n la estrofa conclusiva que casi
siempre principian por la expresidén En fin que, como una coda
musical, estd anunciande que la produccién toca a su término.
Finida 1llamaron a esta especie de estrofas los clasicos
espaficles y Finida debemos seguirle llamando, tanto por su
misién como por su caricter, pues yz sea rimandc en el verso

4% gn la tinta del auter dice en, sin embargo sobre la “n” se encuentra
la “1" en la misma tinta gue han usado los inguisidores para sefialar las
faltas que han visto contra la religidm.

¥0pste tipo de despedidas son muy comunes en las décimas. Con el mismo
tono apelativo es la siguiente décima:

En fin, para no enfadarte,

piensa bien mi pretensién,

respéndeme por escrito,

dime tu resolucidn.

Ya mi amor te demostré,

te dije mi sentimiento,

de i espero prontamente

que me llenes de contento,

pues gue muy formal te doy

palabra de casamientc (Mendoza, 19%6: p. 230).
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0 va como una indicacidén fuera de &1, encontramos la frase En
fin (Mendoza, 1%47: p. 52).

La férmula anaférica Adisds, es recurrente en la
tradicién hispénica, cliché de 1la despedids, aun lo
encontramos en la poesia popular:

Adids, serafin querido;
adids, uella perfeccidn;
adidés que ya el corazdn
de doclor esta partide. (FLM, 10}

Para despedirse también se usan las férmulas religiosas
gque sugieren una apropiacidn de los rituales del catolicismo.
La conclusién en una décima con voz masculina, sobre el amor
feliz, es de 1la siguiente forma:

Dechado de la uelleza

es tu cielo ideclatrado,

y yo un pobre desterradc

en el valle de tristeza.

Amparame con franqueza

en tan penoso bayuen,

para gque gracilas te den,

mis afectos singulares,

¥y Se acauen los pesares

por siempre jamds, amén.* (FLM, 5)%!

iii) amor adeoleride
En voz femenina tenemos dos diferentes ejemplos de
despedida. Su caracteristica principal es que va unida con la

resignacidn... perc también suena un poco a maldiciédn:

131 gefialada y subravada por los calificadores del Sante Oficio, siempre

atentos a cualquier trasgresién del dogma catdlico en los escritos de
este autor.



Gosa tus amores, gosa,
[...] v asi quédense con Dics. {c. 5)™%.

La anterior frase es también un usce del catolicisnm

o
peroc gue es usada mas en la vida diaria. En veoz femenina
volvemos a encontrar el c¢liché “En fin...”:

Y en fin, cuéntaselo todo,

peroc no le digas nada,

gue en siendo la ora llegada,

se bera del propio modo; {c. 13}).

La estrofa de despedida, en la lirica popular, da paso a més
pérrafos aungue ésta presuma de ser la Ultima:

El trevador popular es capaz de glosar en forma directa e
inversa, de repetir la glosa y aun cuadriplicarla; del mismo
modo, realizande su propdsito, atn le scobran arrestos e
imaginacién para agregar comentarios en forma de despedida,
concebidos éstos, ya en una redendilla, en una décima, en un
ovillejo y afin a las veces en dos décimas sucesivas (Mendoza,
1947: p. 52).

El autor contintia con dos estrofas més, aparte de las

anteriores.

eres beleta mudable,
Yy come no eres estable,
otra subio y yo cai.

Con esta y no digo més
tenge de sembrar un guerto:
la semilla del olbido,
la flor de arrepentimiento,
gque pensé sacar de ti

152 come la siguisnte déspedida en una décima de sdle cuatro versos:

Cigame usted, Luz Garcis,

para usté es la despedida,

come usted la pase bien

aungue yo penandoe viva. (Mendoza, 1%$86: p. 236).
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La férmula “Con esta y no digo més” es también frecuente
en las estrofas de despedida. En los wversos siguientes, el
huerto, 1lo misme gque el Jjardin, scn elementos del locus
amoenus cominmente usados para designar los espacics donde
ccurre el encuentro de lcs amantes (Cfr. Masera, 1991: p.
117}. Aqui el narrador habla del olvido, del cambio de vida
¥, segin la mencidédn del huerto probablemente, también, de un
camizic de amante.

La huerta, el jardin y sus componentes, pueden ser
usados, en la lirica popular actual, también para la
descripcién del amor adolorido, ¢ bien, para el desquite:

De tu lucido jardin
scbresale una ramilla;

voy a cortar otra flor

y a buscarle la semilla,

y si la llego a encontrar,

voy a echarte pa la orilla. i
(Frenk, 1975: t. 2, ntm. 4153, p. 209)!3,

¥ Imadgenes que tienen que ver con el jardin, el huerte y la siembra, se
usan con regularidad en la lirica peopular mexicana:

Al pasar por una huerta

corté una flor de lechuga:

he despreciado a la gente:

contimés a ti, basura. (ntm. 4218, p. 218).

(Véanse también Frenk, 1975: t.2, ntms. 3850, 4178, 4338, 4346a, b, c}.
De manera més positiva se emplean esteos términos en la descripeién del
amor feliz y de la realizacidén amorosa (Para las flores y frutas come
simbclos de la realizacién amorcosa, véase Masera, 1995: pp. 185-227):

BEntré en la huerta y corté

una naranja madura.

y entre log gajos hallé

el Angel de la hermosura.
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iv) desamor
En las décimas de desamor, sdélc existe un final posible,
una décima ccnclusiva ¢ bien una séla palabra: “fin” (c. 2)

gue es mas que significativa en estos casos.

A lo largo de este capitulo he hecho una relacidén del
discurso amoroso en los textos aqui tratados. Asi también he
mostrado algunos de los tépicos, motives e imagenes
existentes en las décimas del corpus. Asi, a través de los
diferentes estados del amer, he ifambién tratadce de subravar
tanto el usoc de elementos tradicicnales en los textos como
agquellas caracteristicas individuzles que han resaltade en el
estudic de los textos.

He sefialado también, a lo large del capitule, las
coincidencias de alguncs de los tépices en la lirica popular
de los antiguos y nueves cancioneros hispanicos, estas
colncidencias han resultado tan amplias gque seria necesario
un estudio espécifico con este tema cubrirlas, sin embargo he
repasado las caracteristicas sobresalientes gue sirvieran
para probar el uso de la tradicidén en las décimas del siglo
XVIII.

Entre las cuatro divisiones del corpus, sobresalen la

{Frenk, 1975: t. 1, nam. 443a, p. 57}.
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incidencia de imdgenes y metédforas en la descripcidn del amor
v en el amor feliz en las décimas que tratan este tema. En
mayor niémerc encontramos las décimas del AMCR ADCLORIDO. Este
nltimo tema ha resultade muy interesante por el hecho de que
las décimas en voz femenina existentes en el corpus llevan
este tema. Resalta en éstas décimas su emotividad vy
cologuialidad al hablar del desengafic amorosc -a diferencia
de las décimas en vez masculina con este tema-. En el estudio
de las coincidencias, hemos identificado, en la veoz femenina-
algunas marcas contextuales gue resaltan y las identifican
frente a la voz masculina.

En el egtudic del DESAMOR, se ha sefialado la descripcidn
de la mujer, tdpico misdgeno muy prélifico en la actualidad.
Bajo este tépico encontramos el usc de las maldiciones y el
papel gque juega en la actual lirica mexicana.

Por 1HAltime he repasade las DESPEDIDAS del corpus;
encontrande interesantes f£érmulas gque se han convertide en
¢lichés comunes en la lirica hispédnica y gue son ahera
muestras de popularidad en los textos.

Cencluliré anotando gue tante la tématica come las
caracteristicas formales de la décima han logrado atraer la
atencién del versificador que sigue utilizando todos los

recurses, clichés, imégenes y figuras retdbricas gque sirvan
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Capitule IV

4. LA FORMA

La estrofa de diez versos con caracteristicas muy
definidas es ™“conocida por antenomasia con el ncombre de
décima” (Navarrc Teomas, 1965:; p. 127). Su constitucidén se
presta muy bien para el desarrollec del tema, en este caso,
amcroso, pues en el interior de una estrofa pueden darse la
introduccidn, el desarrolle y el final del planteamiento
sentimental:

Para aliviar mi dolor,

han de proferir mis lavios

los infinitos agravios

que me & causade tu amor.

Mas =i eres falsc, traidoer
jcoémo me cupo ai, en suertes,

el amarte y el guererte

quando tu lealtad fingida!

Tirce a guitarme la vida

Y a darme penosa muerte. {c. 12)

En el corpus encontramos ejemplos de décimas
constituidas por una estrofa (c. %, 14), dos (FLM , 4) hasta
en tiradas de 14 estrofas (FLM, 1). El poema puede alargarse
al gusto del versificador conteniendo, en cada uno de sus

versos, una gran cantidad de recursos estilisticos y figuras

literarias.
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Normalmente, se <c¢rean las décimas con un grade ds
independencia entre una estrofa y la otra, cotras veces,
ccurre el “encadenamiento” -donde se repite el versc final de
la estrofa en el inicio de la siguiente (Cfr. Jiménez de
Baez, 1%64: pp. 120-122). En el corpus encontramos un solo

- P : 154
ejemplo de éste tipo—:

[...]

Mira gue es tan amerosc,

¥ en guererte tan constante,
gue en una reca, un diamante,
su inexpunable firmeza,

con gque soy de tu uelleza,

el mds uerdaderoc amante.
El mas uerdadero amante
soy y seré cumplido,
que en el mundo no haya hauido
otro alguno semejante.
[...] (FLM, 5)

Otro tipo de creacidn de la décima es en glosa. La gran
mayoria de las décimas aqui citadas respetan la estructura de
la glosa (una cuartete inicial cuyos verscs forman el pie y
dan el tema de cuatro décimas postericres a ésta. Cfr.
“glosa®”, Capitulo I) cuando no estédn incompletas como ocurre
con c. 11 que glcsa Unicamente los dos primercs versos o bien

c. 8 que glosa uno solamente'®.

154Este efecto se llama también “concatenacién”. Es una figura estilistica
perteneciente a la repeticidn {(Beristidin, 1898: p. 425).

135 Hay en los decimarios, otras formas de crear glosas, pero en el corpus
gue aguil tenemos, uUnicamente se presenta éste tipo de glosa “normal” en
décimas (ver capitulo I).
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Es rara la situacidén del texto ntmero trece, en el cual

ia estructura de la glosa se respeta hasta la segunda décima:

En la torre de mis gustos,
onde tan alta me bi,
por ser el simientc falso,
otra sublid y yo cay.

Cuando en tu pribansa estube,
en las ferias me incumbrastes
v luego me deribastes,

gue presto cay la que sube.
Primero caricias tube,

aora penas y disgustos,
anslas, pasiones y sustos;

¥ pOor tus manos tiranas

ne an guedade nl ain campanas
en la torre de mis gustos:

jQuién a mi me lo dijera!
cuando en mis gustos estaba,
con repigque me aguardaban
como si princesa fuera.
Aora lla es de otra manera,
aprecio no acen de mi

pues dime ;gue causa di
para borar tanto abono?

gue me bajaste del tronc
onde tan alta me vi.

A partir de aqui, el autor usa otrc tipo de estrofas
como la cuarteta y terceta:

31 de otra fabor alcansa,

claro le puedes desir:

que me deribé mi tore

onde tan alta me bi (estrofa 4)1*%

P8 En la versién registrada por Mendoza (1947: p. 369) encontrames

similitudes con las estrofas cuatro y cince de la versién agui estudiada;
2l compararlas imaginamos gque pudo existir en una tercera versidén de la
cual provinieran estas dos:

El que ocupa mi lugar
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eres beleta mudable,
y como no eres estable,
otra subid y yo cai. (estrofa 6)

La desigualdad en la forma parece Gnicamente c¢oherente
con la desesperacién de quien canta (vid supra, “amor
adolorido®, Cap. III}.

La quinta estrofa -que consta de siete versos- v la
séptima -de seis- constituyen, en el texto, lo gque Mendeoza
llama las “despedidas” (1847}): una licencia del autor para
agregar diferentes tipos de estrofas & los textos (véase
“Despedidas” en Capitulo III). Ninguna de las dos estrofas

glosa algun verso de la cuarteta inicial:

Y en fin, cuéntaselo todo,
pero no le digas nada,

claro le puedes decir

gue asl como va a subir
asi tendra que bajar [...]
{estrefa 3 en Mendoza)

En fin gue lo sepa todo

perc no le digas nada

que torre tan elevada

hoy la mirc de otro medo

va sabes que me acomodo

si yo lo digo es por ti

/-==/

porgue eres hombre mudable

y come no eres estable

otro sublid ¥ vo cal (Estrofa 4 ¢n Mendeza).

Ni que decir de las primeras tres estrofas gue son méds parecidas, donde
hay cambios es a partir de éstas. (Noténse las marcas textuales de los
Vitimos tres versos, pensariamos gue por el octavo se trata de una voz
femenina, perc las marcas del décimo crean una confusidén en este aspacto
{ver adelante “voz),
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que en siendc la ora llegada,
se bera del propio nodo;

pue vo a todo me acomodo,
meger lo zerd por ti,

porque andas de agi palli.
Con esta y no digo mas

tengo de sembrar un guerto:
la semilla del olbido,

la flor de arrepentimientc,
gue pensé sacar de ti

algin agradesimiento. (estrofa 7}

El azautor amplia el numero de estrofas en el tfexto e
inclusive cambia 1a forma habitual de la gleosa. De la
cuartaeta inicial sdlo se g¢glosan tres versos, dejande a un
lade “por ser el simiento falsc” que no se glosa. En cambio,
repite dos veces la coracibén “onde tan alta me vi” como pie de
estrofa.

El anterior es un casc raro de la glosa en décimas. La
mayoria de las veces el autor es més cuidadese al elaborarlas
y. de hecho, muchas veces logra hacer colincidir perfectamente
la cuarteta inicial con las posteriores décimas (ver “rima”),
de manera que la primera parece haber sido ¢reada a partir de
las Gltimas:

Negro se te buelba el dis,
negre por sus negras horas,
¥ negros trabajcs pases,
pues de negros te enamoras.
[...]

Quiera Dics gue con afdn

no tengas ningunos gosos,
vy gue des thiernos solloscs
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cuando c¢tros cantands estén.

Y pues negro estu galan

¥ negro el amor gue ymplora,

ese negro a guilen tu adoras,

con ucluntad tan uelos,

lo mires como un relox,

negro por sus negrag koras. (C. 2)

RIMA

En las décimas se dan la rima consonante y asonante por

i a

su crganizacién interna. A decir de Wavarro Tomés, la décima
es la estrofa de diez versos, cuya estructura consta de “dos
redondillas de tipec abba enlazadas por dos versos intermedics
que repiten la tltima rima de la redondilla inicial y la

primera de la final abba-ac-cddec” (1956: p. 250).

i0;, que tenas, firme amor,

que con tirania severa,

me zflije més en la fiera
soleda de mi dolor!

Ael berso, fatal riger,

me quita la libertad,;

porgue no bea tu beldad.

Mas no me priva ynclemente,

que te tenga mui presente,

en gquesta scledad {Corpus, 10)

Ao PE o

La mayoria de las décimas tratan de seguir el anterior
esquema (Cfr. Mendoza, 1947). En las agul estudiadas no es
diferente, aungue si hay pocos ejemplos de otro tipo de rimas
{c. 14). Las causas del cambic podrian ser: la falta de
destreza del versificador e incluso la intencién por parte de

éste de seguir un tema preceterminado por una Cuarteta
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inicial en la glosa, o bien, por la necesidad de seguir un
ritmo:

As cuenta gue me mori, A
yngrata, cruel, ynumana.

Ben acid, dame lz mane,

per que me acuerdo de ti.

cCémo me dejas ansi,

llorando con tierna voz?

nos juntaremos los dos,

pues mi llanto no se agota;

mira que [he] estado con otra
para ofender a Dios.

omEEOOYYOWw

(Corpus, %)

En esta estrofa las vocales acentuadas mantienen la rima
regular. El tercer versc se sale del esquema general de la
espinela y marca una pausa diferente, dado gue en la décima,
regularmente, la pausa estd en el cuarte verso.

En realidad se trata de dos craciones diferentes
compuestas, una detrids de la otra. El tema se certa cuando se
aislan los versos tercero y cuarto del resto tratdnde de
lograr una mayor cercania del receptor. Existe una stplica
dentro del reproche. En la glosa & veces la continuidad de
la estrofa o del tema parece nc ser respetado por causa de la
glosa:

iBdlgame Dios! shasta quéndo
guerré el cleloc que lleguemos,
humildemente que estemos,

mi bien, los deos abrazados?
Verds cdémo en guandoe en guando,
no te prometo grandezas,

ya tu saues mis pobrezas

v te ensefiaré 2 quezer.
Para traerte de comer,

HWoaookps omww
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ando hagziendo diligiencias. c
(Corpus, 5}

El autor sazle de las promesas, del futuro subjuntivo,
para entrar en las dificultades de mantener alge gue parece
ya logrado; esto es diferente al resto del poema.

La importancia de la glesa es tal que el versificador
puede traspasar el usc de la rima y €l nivel sintédctico en su
realizacidn:

Con crueldd, con tirania,

le ba el uilento maltratando,
y biéndolo lamentando,

no lo deja noche i dia.

gue tenas mente porfias,

el ulento atros y safiudo,

pues uiéndolo sin escudo

Yy sin ninguna defensa,

un castige leue piensa

gue como le be desnudo. (c. 1)

En el texto el Gltimo verso no corresponderia a la
estructura de la oracién, pues es una subordinada explicativa

cuya unidn ~que- representa problemas para el efecto

semantico-sintéctico de lcs verscs.

En el casc de las cuartetas iniclales, en la actualidad,
“sin discusién la estrofa bédsica de la poesia popular”
{Magis, 1969: p. 465}, podemcs hablar, de acuerde a su

numero, de tres tipos de rimas™’:

7 Cfr. Magis, 1569: pp. 463-463.
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1. De romance (abcb):
Negro se te buelba el dis,
negro por sus negras hoeras,
y negros trabajos pzses,
pues de negrocs te enamoras. {(c. 2)
2. Existen también las rimas abrazadas:
Sefiora, si el alma os di,
y el aima Dios me la dio:
iqué cuenta le daré yo
quéndo me la pida a mi?. (c. 3}
3. Y por ultimc diré que se da también la rima alterna
{abab) :
:Qué haran dos que zmandose hallan
heridos de una centella,

ella de vergienza calla
vy &1 calla de temor de ella? (FLM, 12)

METRO®®
La versificacidén de las décimas contenidas en el corpus,
casl siempre es regular, aungue tiende a haber fluctuaciones
métricas como en ¢. 1, ¢. 5 o ¢. 12, Recurses como la
sinalefa y el hiato son una constante en las décimas vy
cuartetas del corpus como se ve en los siguientes ejemplos:
Mas si eres falsec, traidor
jcémo me cupo ai, en suertes,
el amarte y el quererte (c. 4)
Asimismo, encontrameos figuras de omisidn que pueden o no

afectar el metro. En el texto trece, por ejemplo, estan la
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sinéresis en palabras como aora gue acorta los sonidos en el
diptongo (ver también en el texto 12 palabras como cred y

)159“

luege creed, ete. También hay aféresis, cocmo onde en

lugar de ‘donde’, o crasis en estructuras como palli por

‘para allirl®,

Todos estos recurses pudieron haber sido
usados para mantener el verso octosilabo en todos los casos.

La medida siidbica habitual de las décimas es de ocho
silabas {Cfr. Navarro Tomds, 19653), perc Irecuentemente
hallamos la intervencién del heptasilabo. Su acentuacién es,
en su mayoria, aguda. Le siguen las décimas graves vy
esdrajulas.

Existen textos, como el siguiente, en gque los versos son
de cince silabas:

Castige yntenta mayor el uiento

pues desbalido,
biéndolo tan aflixide, (c. 1)

158 Me baso agui en las clasificaciocnes y estudios realizados en Mendoza
{1965).

1% wconsiste en articular en una sola silaba, dentre de la palabra, las
vocales, contiguas o separadas por h, que no constituyen normzlmente
diptongo, come en acreedor, leal. O bien, en la formacidn ds un diptonge
{gue constituye una silaba métrica} con vocales de silabas cistintas en
una misma palabra” (Beristdin, 1988: p. 254).

160 Iz aféresig “consiste en suprimir letras al principio de la palabra.
Es &bundante en castellano antiguo, aungue més bien como un fendmeno

histérico de eveolucidén de la lengua [...] como una licencia poética.
Mediante ella se reduce, sin embargo, muchas veces el numero de silabas
de un versoe.” |[Beristdin, 19%8: p. 21). La crasis trata de “formar una

palabra nueva mediante Jla vyuxtaposicién de otras dos o mé&s que
generalmente se traslapan por coniracciédn (pérdide de letras o de
silabas}) {...] con lo que produce una amalgama de significados no
necesariamente con valer metaférigo” (Beristéin, 1998: p. 115).



Este es un caso de encabalgamiento mal logrado. ILa
consonancia en las rimas, demuestra gue no hubc error en la
escritura del autor o en la transcripcién.

Hay, aungue neo es muy comin, eneasilabo:

;Qué si yo tenge calentura
havéis, sefiores, preguntade? (c. 12)

Y son pocos los ejemplos en decasilabos:
por la deidad fina se dirije, {(c. 12)

A veces, la medida sildbica es mixta o irregular en los
textos:
Con repetidos clamores (8)
falsa, aleue y sin fe, {7
le suplico al cielo gque todas (2}
las tres pascuas llores, (6}
(Corpus, 2)
En la cuarteta inicial el metre se da en coctosilabos con
algunas fluctuaciones en heptasilabos®®:
Desnudo un troncoc se gueja
de los rigeres de el aire,
que como le be desnudo,
con mas rigor le combate. (c. 1)

4. 2. ESTILO

El estile se define como €l medo particular de

11 Magis (1968) comenta que las cuartetas suelen estar en octosilabo,
“metro tipico de dicha estrofa”, a ésta le seguirian las cuartetas en
hexasilabo, pentasilabo y después, en orden de importancia, seguiria el
neptasilabo vy tetrasilabe (Magls, 196%: p. £69}.
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expresarse de un escriter (Cfr. Fernandez, 1979%: p. 12)%*2, En
la literatura popular

Existe una serie de procedimientes cuye objetivo es el de
ahondar la sugerencia de los modos de expresién explotande en
particular alguna de las potencias del lenguaje mismoe (lo
emotivo, lo acustico, le nocional). En el equilibric entre la
lengua cologuizl y la lengua “artistica”, estos recursos
resuﬁgan un importante elemente nivelador” (Magis, 1969: p.
377)%2.

Clasificaremcs las figuras estilisticas de acuerde al

grado de afectacién en las décimas aqui tratadas®®.

FIGURAS DE DICCIONT®*

Repeticidén

La repeticidén implica la semejanza tantc de palabras
como de ideas: “idénticas [...] o de igualdad relajada [...]
© bien en la igualdad de significacidén de las palabras”
(Beristain, 1998: p. 425). Las figuras bajo las cuales se
puede dar la repeticidén son la anéfera y la epifora entre
otras.

I. Anafora:

Es la repeticién de palabras iguales al inicio de las

frases o wversos, su efecte puede ser enfatice (Beristdin,

122 “El estilo es camincf...} No un caminc por el que se va, sinoc un

camino gque nos lleva” dice Unamunc, y me parece ésta, una de las
definiciones mas acertada para el estilo gue agui describiremcs (Unamuno,
Apud, Fernédndez, 1979: p. l4). {(Cfr. desavtomatizacidn en Beristain,
1998} .

Magis adopta el término de “Factores impresivos” para delimitar estas y
otras formas de caracterizar a la obra literaria {1969: pp. 377-382),

1850 llama figura retdrica a “la expresién ya sea desviada de la norma,
es decir, apartada del usc gramatical comin, ya sea desviada de otras
figuras o© de otros discurses, cuyoe propdsitc es lograr un efecto
estilistico” (Beristdin, 1998: p. 211). Nos basaremos en la ordenacién
gue preponen Fernandez (1978} y Beristdan (1988). De acuerde a la dltima,
dividiremos las figuras estilisticas en tres: de diccidn, de construcclién
y de pensamiento.

185 wlLas figuras de diccidén se basan en la especial colocacién de las
palabras (en la frase ¢ en verso), de mode que si se altera el orden
desaparece la figura” (Cfr. Fernandez, 197%: p. 31}.



130

19%8: p. 425). Esta figura da a los versos “un cardcter
dindmico, de impulsora de la frase” (189%8: p. 191). En las
décimas del corpus se da la anéfora parcial al inicio de
pérrafo y es justo en el principio donde encontramos clichés
de la lirica popular actual -como “Eres...” y “Adidés”1%:

Siege estube en el pecado,
siego estube v sin sentido,
y & mi Dios tengo agrabiade, {c. 3)

Adids, serafin querido;
adiés, uella perfecciédn;
adidés gque ya el corazédn
de doler esta partido. (FLM, 104187

Eres toda mi alegria
eres todo mi consuelo,
y eres el hermosc cielo* (FLM, 4)%

En muchos casos, se repiten conjunciones,
prepcsicicnes, interjecciones o palabras vacias gue enfatizan
los sentimientos. La sigulente estrofa, es también, en sus
primeros verscs, un ejemplo de paralelismo:

iQué poco dura el contento!
i 0ué mucho dura el pesar!,

iQué prolize es el penar,
y gué breue el pensamiento! (FLM, g) ¢

166 1a anafora eS una forma muy usada en la décima popular de México.
Véanse los sigulentes versos de una estrofa en décimas:

Ven, Sacramentc divino,

ven, gue tu amor ya me encanta,

ven, pasa por mi garganta,

ven tescro cual mas fine [...] (Mendoza, 19%6: p. 81l).
167 vi4 supra, DESPEDIDAS, Capitulo III.
168 vid supra, AMOR FELIZ, Capitulc III.
83La exclamacidn, interrcgacién, apdstrofe e invocacién serian, dentro de
las figuras de pensamienteo, las figuras patéticas, donde “predomina el
sentimiente. Traducen la emocién que demina al escriior y expresan, por
lo tanto, las ideas <con una fuerza, vehemencia ¥y apasionamiento



131

Hay andfora, también, en el medio de la estrofa. La
importancia aqui suele recaer en la unién de frases
suberdinadas y hasta cierto punto en la enumeracioén:

Que [hle llegado a conoser,

que Dios me dio todo el ser,
y el alma Dics me la dio. (c. 3)

i juntc de ella se sienta,
i le mira, i le presenta (c. 7}

En las estrofas puede haber mads de un ejemplc de
repeticidn  anaférica. En el siguiente fragmento, la
estructura sintéctica de ambas repeticiones se completan dos
oraciones: la pregunta :para gqué..? con la respuesta “para
segar” los versos siguientes “pues...” son una explicacidn de
tode el poema:

para qué llorar desec?
para segar, y llo greo
e segado en mi retire,

pues tu hermosura nc mire
pues sin libertad me beo., (C. 10)

La repeticidn, en el dltime casc, se& ve como un efecto
estilistico que da una idea circular correspondiente a la
accién de ver-no ver, llecrar por no ver y no ver por llorar.
Las palabras “miro” y “beo”, en ambos Versos, ocurren comc

épiforas por sinonimia.

superiores 2 lo normel” {Fernidndez, 197%: p. &7).
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Son muchos los ejemplos donde la andfora es también

enumeracidn:

¥ gue te traiga a la cuarta,
Y negros trabajos pases. {c. 2}

¥ por el me baptisé,
v sige su santa fe {(c. 3}

La figura es muy comin en cuartetas de la lirica popular
(Magis, 1869: p. 378}:; asi, en las redondillas de nuestro
corpus hay ejemplos de

a) anéfora totall™®:

:Quién te ha dicho mal de mi?
squién ha trocadce mi suerte?
jquién gosa de tus fabores?

cquién es causa de mi muerte?. (C. 11)

b) Hay también anafora parcial regular (en tres de los
versos) como ocurre en el siguiente ejemplo:

Como si &3 de sera es dura,
como si es de guesoc es blanda,
come si es del hombre amiga,
es la muger mas contraria. (c. 6)
BAgqui destaca la frase “como si es de”, mezcla de: una
comparacién introducida por la palabra “como”. La afirmacién
-¢ bien el condiciecnal- “si” y, finalmente, la descripcidn

mediante el wverbo copulative “ser®: “es de”. ELI verbo, en

tiempo presente, tercera perscona singular, introduce la

1" Adoptamos la clasificacién de Magis (1369} para diferenciar las

anadforas., El distingue entre el anaforismo total {los cuatro versos de la
cuarteta), anaforismo parcial regular (primeros tres versos ¢ los dltimos
tres) y anaforismo parcial libre. Los dos primercs “son muy comunes en
las coplas argentinas y espafolas” (Magis, 1969%9: p. 378).
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comparacién,

Es explicito que se estéd buscando hacer una analogia mas
contundente mediante la afirmacién de las <tres primeras
oraciones -por medic de la anafora, el autor también da
intensidad, suspenso y una gradacidn al texto-, unidas en la
respuesta del &¢ltimo verso: “es la mujer mé&s contraria“.

De manera individual, o globalmente, la estrofa trata de
subrayar el <cardcter contrario de las mujeres (ver
“antitesis”). Las palabras *“si es” @an el énfasis esperado
pero en la estructura sintéctica provccan confusidén. Ahora

bien, si ocurriera un cambio en los verbos y en lugar de
decir “es” dijese “fuera” seria més cocherente la estructura -
semdnticamente hablando- pero no sonaria tan contundente vy
verosimil como la opcidn del autor.

¢} También existe la andfora parcial libre, figura gque
ocurre cuando la repeticidén se da en dos de los cuatro verscs

de la redondilla inicial:

Negro se te buelba el dia,
negro por sus negras horas, {c. 2}

ITI. Epiferas

Consiste en la repeticidén de palabras iguales al final
de versos, estructuras sintdcticas y estrefas. La epiforas,

confiere a las formas “un aspecto durativo y una apariencia
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(Beristd&in, 1998: p. 181). En realidad son pocos

los ejemplos de esta figura en el corpus'’':

ne dejara yo capote

de noche que noc guitara.

dos otras uclsas guitara

con muchas més de esta renuncias, {c. &)

Encontramos la repeticidn de una palabra después de dos

y tres versos para lograr la rima:

tede lo he perdide wye,

porgue si el alma me dio,

mas lusiente gue una estrella,
guando pida cuenta de ella:
cqué quenta le daré yo?. (c. 3)

iHai, desdichadc de mi!

:Comec he de desgir a Dics,

qué el alma la tenéis bos,
gudnde me la pida a mi?, (c. 3)

En los siguientes ejemplos hay epifora en los versos 1 y

4; 7 yv 10. BRdemas de una forma de enumeracidn en el ultime de

los versos.

iBalgame Dios! ;hasta guénde

querré el Cielo que lleguemos,
humildemente gue estemos,

mi bien, los dos abrazados?

Verids come en guande =n guande, (c. 53172

! §o hay muchos ejemplos, tampoco, de épiforz en el decimario mexicano,
tan séleo en algunas partes como las siguientes:

"2 gemejante

No se encuentra en el infierno
alivic en ninguna parte
tormentos por tedas partes [...] ([(Mendoza, 1996: p. 98).

al siguiente fragmento perteneciente, también, a la familia

de los cuandos:

;Cué&ndo llegarid ese cuéndo, cuando,
que el hombre suba a la gloria [...] {Mendoza, 1%96: p.
8¢; .
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y gque me quejo al intento,

de la yngratitud gue siento;

sOlo perque quiere amar,

y asi me toca el llcrar,

légrimas de giento en siente., (c. £)

III. Repeticidn diseminada
Es la reproduccién de las palabras gue no ccupan un
lugar especificoe dentro de los versos “come el  hilo
conducter, como el gozne en torne al cual gira la composicién
matizandela totalmente” (Alarcos, Apud., Fernandez, 1%79: pp.
44-48):

Yoro el kien gue tierno adoro,
porque de verlo me privo.

Yoro gue me veo captive,

y pergue no miro yoro.

¥oro porqgue no mejoro

las ansias de mi deseo.

Ycro, esperc y no te veo,

y de temor de vn olbido,

entre alles como perdidoc,

yoro el bien gue no poseo.

IV. Sinonimia
El autor usa la sinonimia para dejar bien c¢larc un
cencepto antes mencionado: “es una acumulacién de términos
sindnimos, a fin de insistir o aclarar una idea” (Fernandez,
1979: p. 33). La sinonimia, en peoesia, no puede ser total.
Por medico de é&sta se describen desde sentimientos hasta
efectos sinestéticos:
cémo se debuelve un alma,

gue es en una dulze calma,
de potencias y sentides, (FLNM, 1)



es muy claro y evidente
que tendras eternas penas, (FLM, 1}

En este miserc estado

contra mi las furias laten,

iras, ravias, me& conuaten;
ansias, penas me atormentan;
fatigas me desalientan,

v mil pesares me auvaten. (FLM, 8)

Primero carisias tube,
luego penas y disgustos,
ansias, congecjas y sustos, (c. B)
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La sinonimia poética puede invelucrar dos circunstancias

totalmente diferentes que en el sentido del poema serian 1o

mismas
sin wver ni considerar
que este mundo es un suspiro. (c. 3)
Escucha, gue hablo contigo
Yy que me quejo al intento, (c. 4)
Este es el recurso més utilizadoe para efectos
adjetivacién:

el uviento atres y safiude, (c. 1)
Mas si eres false, traider {c. 4)

diré que soils las mugeres
inconstantes, fieras, uanas,
antojadizas, tiranas,

y de uarios pareceres. (FLM, 3)

Hay también la antitesis literal que

gsinonimia:

Todo estc eonoesco, 24,
nada desto ygnore, no; (c. 3)

funciona

de

comoe
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Por Ultimo mencionaré un ejemple de adjetivacidn
metafdrica cuyo primer versoc es también un c¢liché en 1la
peesia popular:

eraes beletas mudable,
y como ne eras estable, {c. 13)

V. Retruécano

o

Es la repeticién de las palabras pero intercambiandolas

:Qual mayor mal puede ser
de lo que se llega a amar:
verse sin poderse hablazr
o0 hablar sin poderse ver? (FLM, 2)
VI. Paralelismo

El paralelismo es la repeticién en todos los niveles de
construccién desde el fénico hasta el semdntico “un Jjuegoe
verbal que responde al placer de decir las mismas cosas de

modo diferente” (Cfr. Magis, 1969: pp. 383-393)174.

Me hallc ya de tal suerte,
me siento de tal manera, (FLM, 13)

173 wQuiasmo” en Beristain (1998: pp. 416-418) “generalmente considerada

“de diccidén por repeticidn”, pero que en realidad afecta a la sintaxis y
al significado. Consiste en repetir expresicnes iguales, semejantes o
antitéticas, redistribuyendo las palabras, las funcicnes gramaticales v/o
los significados en forma cruzada y simétrica ([...] de manera gque
ofrezcan una disparidad de significades que resulte antitética (p. 416)

g1 paralelisme es “la relacién espacialmente equidistante o simétrica
gue guardan entre si las estructuras repetitivas de lcs significantes
y/o de los significados [...]% (Beristain, 1998: p. 389%). Esta figura es

&

un rasge distintivo de la lirica popular (Cfr. Magls, 1969%9: pp. 383-393).
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Algunos de los ejemplos dados arriba, logran, en cilerta
forma, cumplir con las caracteristicas de esta figura. Son
pccos los ejemplos de paralelismes totales en el corpus:

Sopla, suaue cefirille,
que alli uiene el duefic mio:
sopla purc y delicioso,

gue aqui estd mi duefic hermoso, (c. 14}

no mitigo mi aflixidn,
ni minoro mi quebranto. {(c. 10)

Puede darse el paralelismo introducido por la anafora.
En este caso lo que se repite son frases verbales y, también,
en el medic de las oracicnes se da la enumeracidn por medio
de la particula “ni”:
no hay prontitud ni tardanza,
no hay consuelo ni esperanza, (FLM, B}
VII. Pleonasmo
El plecnasmo es uno de los recursos estilisticeos més
interesantes, pues “resulta de la redundancia o insistencia
repetitiva del mismo significado en diferentes significantes”
{(Beristain, 1998: p.399-400). Los verscs siguientes, son un
ejemple de ésta figura en un texto de voz femenina -donde la
tragedia puede ser méds contundente-:
Tiro a quitarme la vida
y & darme penosa muerte. {c. 4)
En el siguiente fragmente existe un pleonasmo parcial,

pues el autor, al hablar del monumento se refiere a la tumba:



gue con desdenes me mata
y me labra el monumento. (FLM, 8)

La accidn de 1la oracidn coordinada es metafdricamente
igual a la enunciada en la subordinada anterior a ésta. Ambas
oraciones significan, de diferente forma, gque al autor lo

mata el desdén de la amada.

VIII. Analogia de sonidos:
Similicadencia®™:

La similicadencia se da cuando hay iguales flexiones o
desinencias en distintos wverbos, o© iguales terminaciones en
palabras de distintas familias lo que cont&ibuye al efecto de
la rima en las décimas'’®,

Ya que agqul tratameos con textos de rima conscnante,
seria inutil mencionar todos los ejemplos de similicadencia
existentes en el corpus, por lo tanto sdlc expondré algunos
ejemplos:

no tengas ningunos geoses,

y que des thiernos solleses (c. 2}

ella es cruel y rigoressa,
pues si es piadesa y es diesa, (c. 6)

13 La similicadencia, al igual que la derivacién son figuras de diccidn a
diferencia de las anteriores gue son figuras de censtruccién del discurso
(Beristdin, 19588: p. 472 .

6Cfr. Beristain, 1998: p. 472.



Derivacidén:

repite el lexema de la palabra,

Al contraric que en el casc anterior,

derivacioén

(Cfr. Beristéin, 19928: p. 133).

ésta figura, de la cual dilera Richter,

ingenic ¢ircular” {Richter, Apud, Beristéin,

Son

pocos

a5 un
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la derivacidn

1598:

en el corpus y pueden ogurrir en

sustantivos y palabras compuestas:

Sefiora, si el alma os d4di,
Y el alma Dios me la dio: {c. 4}

Los &ngeles con victeoria
bajen del cielo por ti,
i tanbién baje David, (c. 11}

se yego a llegar mi amor (c. 7)

Pues (para qué llexc tanto,
para qué llerar deseo?

para segar, y llo greo

e segado en mi retiro, (c. 10)

a tu deydad, gue perfectos
han side, son y serén,
vy al tiempo remitiran (FLM, 9)

Y asi, pues eres deydad,

premia mis penalidades,

porque nunca en la deydades
puede faltar la piledad. (FLM, 6)

Biniste a topar commigoc
Escucha gue hablo sontigo {(c. 4}

cambiande la desinencia o
ILos ejemplos de
“rasgo de

p. 133).

verbos,
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FIGURAS DE CONSTRUCCION® '

I. ENUMERACION:

He mencionade arriba algunos ejemples de repezicidn que
de igual manera pueden ejemplificar la enumeracidn; por ello,
bastard con unes cuantos textos para demostrar el uso de esta
figura retdérica en el corpus.

La enumeraéién se utiliza para reunir elementos vy
describir actos, accilones, aspectos, atributes, ideas,
etcétera. Esta forma estilistica suele tener un orden de
acuerdo a las caracteristicas de las palabras. De este modo
se enumeran juntcs sustantivos, adjetivos ¢ verbos con o sin
nexos (Cfr. Beristdin, 19%8: pp. 173-178).

1. Enumeracidn con nexos {polisindeton):

a}) De cbjetos:

el yvierno oxa por oxa {c. 1)

y asl me toca el llorar,
lagrimas de siento en siento. (c. 4}

b) De acciones:

i junto de ella se sienta,
i le mira, i le presenta (C. 7)

cyde atributos (tanto adjetivos como adverbilos):
Con sacudirle le atroxa

le ultraxza y le ase desaire,
v con biclento donaire {(c. 1)

7 “Operan sobre la sintaxis, se agrupan comc metataxas v Corresponden al
nivel morfosintactico de la lengua” (Beristain, 19%8: p. 214;.
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d) de tiempo:
no lo deja noche i dia. (c. 1)
Verés como en guando en guando, (C. 5)
Nos detendremcs un peco en este ejemplo enumerativo
donde la locucidn adverbial contiene una repeticidn errdnea

At

de la preposicidén “en”, lo normal seria decir “de cuande en

cuando”?’®,

Esta deficiencia en el uso de las preposiciones recuerda
la frase “como si es de sera es dura” (Cfr. “anafora”), que
curicosamente pertenece al misme cuadernillo. Hay pues, ente
ambos textos cierta igualdad en los estilos -gue pedrian
llevarnos a pensar en un mismo autor- (vid supra, “textos 5 vy

6", Capitulo II).

2. Asindeton:

iC, que tenas, firme amor, {C. 11)

Abes, pezes, animales,
aconpafiadme a llcrar, (FLM, 8)

falsa, aleue y sin fe (c. 2}

lagrimas tengas por flores.
Ansias, penas y temores
tengas por minutos y horas; (C. 2)

Triste, angustiado y confuso,
con pena, llanto, y dolor, (FLM, 8)

*¥pe cuando en cuando significa “Algunas veces, de tiempo en tiempo”
{RAE,1892: p. 607}.
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La enumeracién puede darse también de manera negativa
con la particula nil’®:
y que te marchas hufana,*
a2l cielo sin mas ni mas.*!%°
La frase “sin m&s ni mas”, comin en el hablas cectidiana,
significa ™“sin reparc ni consideracidn; precipitadamente”
(RAE, 1992: p. 1331). La enumeracién negativa, es también

repeticidn.

FIGURAS DE PENSAMIENTOM®!

I. Antitesis © contraste:
La contrapesicién de sentidos, ideas o pensamientos, es
la realizacién de la antitesis (Fernandez, 1979: p. 84) “se

produce por adicién repetitiva de una idea comin, gque sirve

17 Ejemplc de enumeracién con la particula ni, asi como de anafora total
la encontramos en la siguiente décima:

Ni Sansén por ser tan fusrte,

ni los mas sabios del mundo,

ni las naciones de Oriente,

ni Fierabras con su gente,

ni Oliveros, ni Roldan,

ni el almirante Balén,

te aseguro, vida mia,

gque ni Francia ni Turguia

de tu amor me apartaridn. (Mendoza, 1996: p.253).

1% 1,05 asteriscos son las llamadas de los inguisidores en el texto (ver
Capitulo IT).

¥l son aquellas que “rebasan el marce linguistice, textual; presentan la
idea bajo un cariz distinto del gue parece deducarse del sclc parrafo, y
se interpretan con auxilio de los contextos més amplics, va sea
explicitos {...] o implicitos” (Beristéin, 1998: p. 214}.
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de fundamento y conserva su cocherencia al contraste [...]”
(Berist&in, 1998: p. 55)°%.

La maycria de las antitesis se encuentran en el texto
numeroc dos, donde las maldiciones del emisor tratan de
contraponer lo buenc cen lo malo gue enfrentard el receptor
si se cumplen las plegarias del autor:

Nunca de el floreado pan

gustes sus blancas dul
sino unas semitas dura

curas,
s;

Loz versos misdéginos son  terreno fértil mpara la
antitesis. En el siguiente ejemplo se habla de los contrarios
en la mujer:

Como si es de sera es dura,
como si es de guesc es blanda,

como si es del hombre amiga,
es la muger mas contraria,

Las analoglas antonimicas salvan la confusién que
introduce la an&fora al principio de la cuarteta. Tenemes un
sustantivo y su adietivo al final de cada verso gque da forma
a la antitesis: cerg—dura, hueso—blanda, que por antconomasia
nes lleva a la distincidén hombre—amiga, y de ahi a la

conclusidén de gue “es la mujer mds contraria”.

*®2 Hay algunos ejemplos de esta figura en algunos versos citados por
Mendoza (1896):

Esta noche con la luna

v maflana con el sel

cogeremos pajarica

para la Iglesia mayor (p. $3).



no es bien gque le contradiga
per gue cada una es yngratta.
Si quiere bien como mata,
como si es del hombre amiga. (C. &)
En la narracidédn de las desgracias, siempre se anteponen
los bienestares, para ejemplificar lo que se perdid!®:
primero carisias tube,
luege penas y disgustos, (c. 8)
También en el corpus es comin el uso de adverbios de
tiempo en la antitesis:

iQué poco dura el contento!
iQué mucho dura el pesar!, (FLM, 8)

Mas en mi cruel tormento
n¢ hay prontitud, ni tardanza, {FLM, 8)

Hasta aquil hemos hablado de algunas de 1las figuras
retdricas gque demuestran, en los pcemas estudiados, el wsc de
recursos retdriccs tradicionales en los textos. Muchos de
estos recurscs estilisticos, son utilizades con frecuencia en
la literatura popular. Recursos comc la repeticidén y la
enumeracién son, ademds, figuras que facilitan la creacién
literaria y producen un efectc musical a los textos, ello

podria llevarnos a pensar en alguneos de los poemas Como

canciones.
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Por otre lado, resalta en algunas de las construcciones
figuras que no son.totalmente incidentales y tal vez se deban
& una pobreza ¢ deficiencia por parte del versificader. Y es
justo en estos efectos tradicionales en donde encontramos
también rasgos iguales en algunos de los textos, como la mala
utilizacién de las preposiciocnes y conjuncicnes f{en c. 5, 6)
o los excesos en alguna de las figuras —como la enumeracidn
en FLM-.

Hay otras caracteristicas en las décimas que las
distinguen y nos dan mas idea de su popularidad, tales

distinciones son la voz y el lenguaje.

4.3. LA VOE

La voz es "la perscna del narrader”, el sujeto de la
enunciacién (véase “El discurso amorcse”, Capitule III)¥. Me
parece importante hacer el andlisis de la voz en los textes,
tomandec en cuenta que tenemos dos tipos de vwvoces en el
corpus: una voz masculina y otra femenina. De gran
importancia, en nuestra bisqueda de popularidad en las
décimas es la existencia de la voz femenina pues es, ésta,
desde la antiguedad, un rasgo distintivo de la lirica popular

(Cfr. Masera, 1991: pp. 6-10}.

183 Tépico comin en la lirica (véase AMOR ADOLORIDO, Capitulo IIIV.
194 Cfr. Beristain, 1998:; pp. 355-358.
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La existencia de las wvoces femeninas en la lirica se
toma COmo un rasgo arcaizante de &sta (Masera, 19%1: p. $)'%5.
Sin embargo es incierto hablar de una autoria definida -mas
atn  tratandose de textos diacrémnicos-, por este, la
distincidén que se hace usa del términe voz pues

{...] When one speaks of a feminin lyric one is referring to
a literary voice, to a person, not teo actual feminine
authership, much less to feminine performance (women sang and
continue to sing masculine lyrics in all languages, as men
sing feminine ones {Monrce, Apud Masera, 1881: p. 10}.

Entre una y otra voz hay diferencias claras la mayoria
de las veces. Se distinduen éstas mediante las marcas ya Ssea
textuales ¢ bien contextuales halladas en los versos'®®

La marcas contextuales tratan los tépicos y motivos que
tienen en particular cada una de las voces'®. Las marcas
textuales son aguellas que ocurren en un nivel gréfico o
fenoldgico (si nos referimos a la oralidad). Elementos como
las desinencias o bien las palabras (nombres, épitetes, etc.)

nos dan claves del génerc del emiscr, el receptor ¢ bien, el

delocutor:
gue me bajaste del trono
onde tan alta me vi. (c. 13)
185 las cancicnes en voz femenina, segGn Cangutia “[...] remerta a una

comunidad oriente-occidente: sus origenes estdn en determinados cultes
gue aungue nunca tuvieron acceso a los primeros rastos (me refierc al
rmundo griego) tuvieron una actividad enorme, que el helenisme y el
imperic no hicieron sino avivar, aunque fragmentandola en mil matices
{...1"” (Gangutia, 377, Apud, Masera, 1991: p. 9)

¥%aré esta distincidn basdndome en Masera (1991),

¥gemos visto que la voz femenina, en los textos, se desarrolla en el
tema del desenganic ameorosc (Cfr. Capitulo III} vy a través de é&ste
desarrolla motivos particulares.
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y a2 mi dios tengo agrabiado,
meresco el ser condenade. (C. 3)

aungue ella fuera duqueza.
podias considerar,

gue yo me podia llamar

en mi proseder prinseza. (C. 4)

Se ha hablade atréds de la existencia de dos versiones de
una misma décima, dedicaré este segmentc a sefialar las
diferencias entre éstas dos glosas del sigleo XVIII porgue
ilustran céme puede trabajar la tradicién.

Es posible comparar las dos glosas pues en ambcs casos
contamos con la cuarteta y la primera décima -c. 8 glosa
unicamente el primer verso de la cuarteta mientras ¢. 13 es
mis larga y glosa tres de los versos de la cuarteta inicial
(vid supra “forma”)-**®. A partir de estas estrofas sefialaré
las diferencias entre una y otra décimas®®.

Los textecs se designaran, de acuerdo a las marcas

textuales, como M cuando se trata de la voz masculina (c. B)

0 bien F, cuando hablamos de la voz femenina (c. 13).

1 M F
1 En la torre de mis gustos, En la teorre de mis gustos,
donde tan alto me bi, onde tan alta me bi,

¥ s verdaderamente una l&stima no haber encontrado otras versiones de
éste texto que contuviera las cuatro décimas; sin embargo, si comparamos
las estrofas del texto 13 con otras versiones posteriores, podemos
encontrar elementos iguales que nos den una pista para imaginarnos como
fue esta forma en un principic y ademis nos dan la idea de que las
décimas podrian provenir de una voz femenina (ver nota 156).

' La cuarteta que se ha repetido, casi sin ningun cambioc, en las
diferentes versiones existentes en Hispanoamérica. Se encuentra citada en
voz masculina.
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por ser el simiento falso, por ser el simiento falso, T
otro subid vy llo cahi. ctra subid y yo cay.

5 Cuando en tu privansa estube |Cuande en tu pribansa estube,
a la esfera me encunbrates, |en las ferias me incumbrastes
luego a mi me deribates; v luege me deribastes,
gue sienpre baja el gue sube. que presto cay la que sube.
Primero carisias tube, Primero caricias tube,

10 luego penas y disgustos, acra penas y disgustos,
ansias, congojas y sustos, ansias, pasiones y sustos;
pues por tus manos tiranas, v por tus manos tiranas
no gquedaren ni canpanas, no an gquedado ni atn campanas

14 en la tore de mis gustos.|en la torre de mis gustos.

(c. 8) (c. 13) ;

Resaltan las marcas textuales en palabras come “alta” y
“otra” en F implican el género femeninc del emisor, del
delocutor y en consecuencia el masculino del receptormo. La
palabra “otra”, asimismo, genera caracteristicas o metivos
que nos llevarian a una asociaciédn contextual, que aqui he
sefialado bajo el motivo de “la otra”, que he encontradc en
las versiones femeninas Gnicamente (vid supra, AMOR
ADOLORIDO, Capitule III).

Las diferencias ocurren en el sexto Verso.
Semédnticamente resulta més coherente la versidén M gque cita
“la esfera” y puede referirse al cielo o las estrellas, a
diferencia de F gque sitta su amor en “las ferias” que

entonces tenia un significadec mas o mencs igual al actual: un

lugar de ventas, un dia de fiesta, etcétera™ . Es mas clara

¥ Unz explicacién de las personas citadas se encuentra en el capitulo
IITI “el discurso amorosc”.
¥irEn  latin cléasico feriae se halla solamente en plural y con el
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esta discordancia si tomamos en cuenta el verbo encumbrar,
elevar. En ambas frases hay un cambic dJde preposiciones gue
resultan ser las adecuadas para el sustantive; asi, en “a la
esfera”. La =&, c¢on un sentido de hasta, mantiene 1la
coherencia en el significado. Lo mismo ocurre “en las ferias”
en gque la preposicidén em ayuda un pocc a la concordancia
seméntica de la frase. En el Gltimo casco se entiende ferias
en €l sentido de festejo con lo cual seria un poco mas
pertinente la estructura empleada.

En los versos séptimo y octavoe se da la sentencia de que
“teodo lo gue sube tiene gue bajar”. En la versién M, a
diferencia de ¥ se da mas importancia al sujeto enunciador “a

L

mi resonancia del yo en la versidn masculina “luegoe a mi me
deribates” que no aparece en la versién femenina.

Los versos 7 y 8 muestran, ademds, una caracteristica
que es constante en F: la del excesc en los nexcs como ¥, gue
o adn gue aparecen aungue no sean necesarios en la estructura
gramatical de F.

El manejo del tiempo, en ambas versiones, también

cambia. Asil ocurre gue el usc del adverbio “luegoe” (v. 10},

significado de ‘dia festive', perc en latin cristiano, desde el s. V, lo
empled en singular para designar cada une de los dias de la semana: uso
conservado en portugués En Berceo todavia feria es fiesta (Mil., 831 c).
Pero ya desde antiguo se generalizd la costumbre de celebrar con mercados
junte a los santuarios e iglesias los dias de las grandes fiestas
religiosas [...1" {Corominas, 1587, feria} Lo mismo, salve algunos
detalles en (Real Academia Espaficla, 1976: s. v. feria}.
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en M, da una idea de atemporalidad y lejania frente al “aora”
de I1a versién F gque resulta més actual. Mientras F dice
praste {en el v. 8): “Presto cae la que sube” M comenta
“giempre baja el que sube”. El verbo del verso 13 en M: “no
guedaron ni campanas” representa una accién terminada, en F
en cambic: “Wo han guedade ni aun campanas” es igual al
hecho consumado en un pericdo de tiempe que todavia es
presente. Esto nos demuestra gue las diferencias entre una y
otra versicones se mantiene en la tempeoralidad, pues F parece
representar la accidédn en un momento cercano y més tangible
con respecto a la versidn masculina.

Hay, también, méé sentimiento en F con respecto a M pues
mientras éste sufre congojas, F padece pasiones, mientras M
sbélo baja, F cas ccmo sube. Vemos aqui otro rasgo de
popularidad en F, pues, desde antafio, la lirica en voz
femenina es la representacidn del cardcter emctive que
“aparece como una voz importante y profunda, gue nos habla de
la vehemencia de su deseo” (Masera, 199%1: p. 6) o bien, como
en este caso ocurre, del desengafio amoresc de una mujer.

La diferencia entre los textos propcne que en alguna de
las dos wversicnes hubo un error, vyva fuera porgue alguno
escuchoc mal el poema v asi lo reprodujo, o bien al otro le
parecid mas coherente una palabra gue la otra. En este caso

me parece gue el término esfera suena mids culto gque ferias.
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La versién F, por tanto, podria provenir de M pues es més
factible que F entendiese o modificase la palabra culta
“esferas” por una més conocida “ferias” -de acuerdc a sus
proplos conocimientos~ para usar de ella. Esto se reafirma al
comprobar, en el resto del texte, el estilo mas cclogquial de
F a diferencia de M.

Cabe, a partir de esto, sugerir la existencia de una
versién existente en la Nueva Espafia - y probablemente en
otros paises de Hispanoamérica-, gue circulaba en diferentes
variantes, lo cual determina el grade de tradicicnalidad de
este poema, pues una caracteristica principal de la poesia
tradicicnal es que se “refunde en cada una de sus variantes,
las cuales viven y se propagan en ondas de caréacter
colectivo, a través del grupc humano y sobre un territorio
determinado” (Menéndez Pidal, 1941, pp. 78-79).1%2

Estas versiones “retocadas” (Frenk, 1984: p. 18) de las
cuales provinieran las dos décimas que agui citamcs nos
permitirian pensar en una transmisidén gque bien pudo ser por
via oral.

En resumen, encontramos que las diferencias entre una y

otra versién son importantes, pues llegan a modificar las

12 wla esencia de lo tradicicnal estda , pues, mas alld de la mera

Tecepcidn o aceptacidn de una poesia por el pueblo que seflala Jonn Meler:
estd en la reelaboracidén de la poesia por medio de las wvariantes”
Menéndez Pidal, 1841, pp. 78-79. Agui, hemos zreunido los concepzos de
popular y tradicional (vid. supra introducciodn).



153

caracteristicas sintacticas y seménticas de la estrofa. Esto
recalca lo que arriba he mencionado: encontramos mayvor
énfasis en el sentimiento ameoroso de las versiones femeninas
{c. 4 vy c. 13) frente a las masculinas.

En el caso de laz décimas estudiadas en este segmento,
se puede hablar de peopularidad en F como en M. Elementos como
la voz en primer lugear, la coloquialidad v el sentimiento
demuestran gque hay maycr popularidad en la voz femenina
frente a la conservacidén gque la voz masculina, tiene frente

al texto.

4. 4, LEXICO

En las décimas, segun hemos visto, se encuentra el
lenguaje culto con el cologuial. A partir del lenguaje, es
también posible determinar las caracteristicas de los textos.

Bl cantor popular “sabe” gue estd haclendo wuna obra
artistica, v cree, ademds, en la “necesidad” de utilizar una
lengua cuyo nivel estético esté a la altura de su labor. De
este modo, conviven en la lirica folklérica el decir natural
con expresiones de noteorio rebuscamento (Cfr. Magis, 1%69: p.
319} .
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En las décimas encontramos ejemplos de lengua artistica;

en los textos cuando aparecen uno gue otro cultismo y recurso

La muger mas perseguida

es mas altiuva y cosaria,
escandalosa y uoltaria,

de aspid le dio el nombre, {(c. 6}
Benus le adord costante

i Adonis, por las orillas;,

le canta wvarias quintivas, {c. 7}

Los textos contienen, también, muchos rasgos de
cologuialidad “amable sencillismo gque utiliza con naturalidad
la lengua habitual” (Magis, 1%69: p. 31%9). Algunas de estas
formas de cotidianidad las encentramos repetidas en décimas
posteriores al ¥VIII en Méxicc. Mendoza cita, como rasgo de
popularidad, ciertos elementos gque se hallan también
contenidos en los textos de este estudio (19%6: pp. 28-33}):

Este fendmeno se basd siempre en la tradicién, es decir, las

formas cléasicas se c¢onservaron, se respetaba mds o menos la

estructura de l1a estrofa, la rima del verso, el mecanismg de
la glesa; pero el contenidec poético perdid rigidez vy
austeridad, se hizo mis simple, tuvo menos requisitos con la

retérica {Mendoza, 19%6: p. 28).

a} Hay en nuestras décimas el uso de frases adverbiales:

¥y gue te marchas hufana, *
al ciele sin mds ni mas.*™

y asi me toca el llorar,

en el leguaje poédtico intervienen cultismos, “emplec de nombres raros v
mitoldgicos” {Magis, 1969: p. 321}, y siempre una bisqueda de
individualidad frente a lo colective. Ademds de recurscs como imégenes,
metaforas, similes, etcétera. Seguimes aqui a Magis(1569: pp. 319-325).

¥ 1os asteriscos son 1as liamadas de los ingquisidores en el Texto [(ver
Capitule IT),
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lagrimas de siento en siento. (C. 4)

b} Frases de uso comin:

y por los dias de San Juan

mis pocbre te beas gue Améan, (c. 2)'%

que de él1 nunca bibkas arta,
Yy gue te traiga a la cuarta,
v negrcs trabajos pases.’®®

c) Mexicanismos:

Nunca de el floreado pan
gustes sus blancas dulguras,
sino unas semitas duras; {c. 2)¥

d) Solecismos:
Pero, mis bale callar,

supuesto que al no es cosa.
Gesa tus amores, gosa, (c. 4)

Se debe subrayar en éstos Ultimos verscs, el usc del
verbo hablar “hablar” que resalta el cologuialismo con qgue se

expresa el autor del texto en voz femenina.

e) Mal uso de las preposiciones:

Y% gunque mas pobre gue Aman, trae camisa de Jjamén, nagua de punta
enchilada” La frase se encuentra citada por Mendoza (1996: p. 31} come
“frase de uso comin en el pueblo de Méxicc”. Aman puede ser “paz o
amnistia que piden los moros que se somenten. 2. Ablucidn gue usan los
turcos” ¢ bien “Aman, primer ministro del rey Asuero; tramé el exterminio
de les judics, que frustrd Ester, y fue ejecutado en la misma horca que
habia levantade para el tio de ella, Mardoguec” en Selecciones de
Reader’s Digest, 1976. Gran diccionaric enciclopédico ilustrade, &, 1
(México). Ningquna de las antericres posibilidades resulta convincente en
este caso.

¢ picho gque atn no he encontrade en los diccionarios de dichos vy
refranes pero he escuchade en el uso familiar como “vivir a la cuarta
[preguntal”, o vaivir el dia.

¥ La semita, al parecer, &5 un pan proveniente de México: “panecillo
nhecho con flor de harina: acemita ¢ acemite” en el Diccicnaric de
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Verds come en guando en gquande (c. 5)
tengo de sembrar un guerto {c. 13}
f) Arcaismos:

;Cémo me dejas ansi,
lilorando con tierna voz? {c. 5}

me [h]le bisto por las mugeres
en cuercs y aprisionade. (c. 5)*°
g) Pistinciones fénico-fonoldgicas:

Estas distinciones pueden ser caracteristicas del
espaficl colonial en  México {me guio aqui en la
caracterizacién que hace Company, 2001)*%%:

—Ensordec%miento de vocales no tdénicas

megor lo zerd por ti,
porque andas de aqi palli. {en Ilugar de para
a111)%2% (e. 13)
~Fluctuacién vecédlica en preténicas y postdnicas
en las ferias me incumbrastes
(encumbrates en <. 8)
-Yeismo generalizado
pues no viva siego llo (c. 3)

. . ‘2 v
Muestras graficas de velarizacidén de /s/

mexicanismos (Santamaria, 1992: p. 968).

*La conservacién de palabras como cuero es un use comin en el espafiol
colonial de la Wueva Espafia, la woz es medieval (Company, 15 de enero del
2001} .

¥ geminario que ofrecid la Dra. Concepcién Company para el Seminaric ILa
otra palabra: literatura y cultura populares de la Nueva Espafia con el
tituloc “El espafiol coicnial: una caracterizacidn basica” el 15 de enero
del 2001.

20 oue en realidad se diria de acd para alla, de aqui para alla, que
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no s preciso defender,
si nc es falsa la muger, (c. §€)

pérdida de consonantes finales e

iniciales?®:

pues sin libertad me beo
tuyo con fiel bolunta. {c. 10)

pue yo a todo me acomodo (c. 13)

el yviernc oxa por oxa (c. 1)

onde tan alta me bi {c. 13}

-Pérdida de la oposicidn fonemadtica de

ve en la

“scllosos”:

rima de “cosa” con “gosa® vy

Pero, més bale callar,

supuesto gque ai no es cosa.

Gosa tus amores, gosa,

Que a mi no me toca, abhlar [?].

Quiera Dios gque con afan

no tengas ninguncs gosos,

y que des thierncs sollosos
cuando otros cantando estan. {c.

Los mejcres ejemplos de este tipe de

hallan en

E57

sigles XVIII y ¥IX es &l consenantismo, con

intermedias o

/s/ v /z/ que se

de ‘“gosos” con

{c. 4)

2)

alteraciones, se

los textos B8 y 13, donde una misma palabra:

implica mé&s lejania gque “de aqui para alli” y ademas suena extrafio.
Mlyasta agui he seflalade algunas de las caracteristicas gque Company relne
para el espaficl colonial en Méxice encontrades en el corpus. Rungue ella
comenta que la supresién, tantec de vocales como de
gque las acompafian (como en el caso de para en palli)
no habla de la pérdida de ccnscnante inicial.

algunas consonantes
es comin en México,
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encumbrar, tiene interesantes varlantes fonolégicas gque hemos
tratado arriba. Falta denotar unicamente el usc de /s/
intermedia en c¢. 13: incumbrastes y su omisidén en c. 8:
encumbrates. Sabemcs que lo gue perdurd fue la s intermedia,
esto por tanto puede ser un rasgc de popularidad. A esto se
debe agregar que la /s/ final es ain usada per algunas

persconas -casi siempre de baja condicién social-.

A meodo de resumen, este capituloc ha abarcado tanto las
caracteristicas formales ceomo estilisticas de las décimas del
corpus. Algunos de los rasgos gue se encentraron, Ifueron,
fluctuaciones en la versificacién asi come una rima irregular
que pone al descubierto la destreza o falta de ella del
poeta.

Asi también el estudio del estilo permite determinar las
caracteristicas comunes de los textos que demuesiran su
tradicicnalidad, asi como los efectos gqgue los autores buscan
crear en el lector. En ciertcs momentos particularidades o©
defectos en los poemas, nos llevan a pensar en un mismo
autor, cuando antes teniamos duda.

Asi también, el estudic de las voces masculina Yy
femenina de dos versiocnes emparentedas, nos lleva a la

conclusién de la popularidad de los textos y el hallazgo de
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dos versiones de un texto resalta atn mds la popularidad de
ciertas formas.

Finalmente, el estudic del 1léxico nos ayuda a detectar
efectos de la lengua gue se dan en el espaficl de México
actual. También el estudioc fénico-fonoldgico de la lengua es
iti} para entender algunas de las peculiaridades del espafiol
colonial lo que nos acerca mas a conclusicnes de popularidad
v mexicanidad en una gran parte de los textos aqui
estudiadoes.

Se debe entonces resaltar la ceontinuidad que se ve entre
la décima del XVIII con la de siglos posteriores, perc sobre
todo sus caracteristicas gue tante en  estile, forma,
caracteristicas de voz ¥ lenguaje demuestran 1la

tradicionalidad de los textos.



Conclusiones

En el inicic de &ste trabajc he planteadeo la necesidad
que existe de abordar el andlisis de la décima en la Nueva
Espafia para determinar la pcpularidad de este génerc durante
el siglo XVIII.

Elegi realizar este estudio scbre décimas manuscritas -
con tematica amorosa- recogidas en los Archives de 1la
Inguisicién en México (AGN, Ramo Inguisicién). Asi, logré
recopilar 27 décimas de las cuales 12 son glosas en
décimas?®.

Una investigacidn archivistica Y bibliografica
complementé los datos redondeandc algunas de las
caracteristicas de los textos. Asi, el estudio de los
procescos inguisiteoriales nes dan importantes datos que nos
permiten conocer, por ejemplo, la oralidad de c. 11, 1la
trasgresidén que rodea a ¢. 8 y c¢. 12; y algunos testimonios
de £fé del autor de ¢. 1 yv . 2.

En el capitulec I, estudic las diferencias entre las
décimas de estilec culte y aquéllas de estilo popular del

corpus. He puesto especial énfasis en la glosa pues me

2rarorce de las décimas y dos de las glosas pertenecen a un sélo autor:
FLM. De nacionalidad espafiol, el autor tenia dos afios en la Nueva Espafia
cuando fue detenide y llevade & las carceles de la Inguisigidén. Fue
interesante incluirlo en el corpus porgue en sus décimas refleja la
trasgresidén gue desarrolla contra el sistema religioso colonizl.
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parecia importante analizar la relacidn intertextual de las
cuartetas iniclialegs con las décimas pesteriores. La razén de
éste anadlisis erz la de demostrar gue en los recursos
idiomaticos y en la manera como se hilan las ideas hay
diferencias tangentes entre una glosa culta y unha popular. En
ios siguientes capitules-III y IV- vimos que la feorma en que
el autor realiza una glosa, pesa muchc sobre la temdtica y la
estructura de las décimas.

La delimitacién de los cédigos amorcsos -realizada en el
capitulec tercero- dio luz scbre la tradicicnalidad existente
en el corpus desde la antigua lirica popular hasta la
moderna. Si bien, todas las décimas, ya sea en amor feliz
como en el desamor, tienen ciertos tdépicos, motivos vy
recursos comunes; en el discursc amorcso de algunos de los
poemas pudimcs ver cierta desenvoltura y rasgos cologuiales y
cotidianos -come ocurre en c. 4, 5 y 13-, El uso de clichés,
imégenss y otras férmulas presentes en los peemas (come las
que se dan en lags “despedidas”) también remarcan la
popularidad de lecs textes.

El tema que con més frecuencia encontramos en las
décimas es el de “amor adelorido”. Bajo este rubro, ademas,
se dan dos diferentes voces, una masculina y otra femenina,
Estoc nos ha permitide tener una apreciacidn més rica de los

textos. Asi, hemos podidc observar que la diferencila entre
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los poemas en voz femenina {¢. 4 y 13), frente a los de voz
masculina son: la emotividad y la coleoguialidad del lenguaje;
y el tono personal con gus expresa la voz femenina el
desengalic amorosoc.

Al enfrentar a la voz masculina con la femenina fue
posible encontrar rasgos ¢ topicos caracteristicos de la
segunda frente a la primera -algunos de estos topicos
provienen de la antigua lirica popular-. Tal es el caso del
uso de la llamada indirecta gque occurre en voz femenina a “la
otra” y gque nc vemos en las décimas en voz masculina.

El estudioc formal expuso ciertas irregularidades en 1la
realizacién de décimas y glosas. Tal es el caso de c¢. 13 que
sélo glecsa tres verscs de la cuarteta inicial. Las
fluctuaciones en el metro y la rima de algunos textos —como
c. 1, c. 5, etec.- maestran, a su wvez, la falta de destreza
del wversificador al realizar las décimas y glosas. Todas
estas irregularidades nos dan elementos para concluir la
pepularidad de los pcemas.

Asimismo, el anadlisis estilistico nos permitié reconocer
los recursos y figuras empleadas en las décimas. Resalta la
preponderancia de figuras retéricas como son la repeticidn y
ia enumeracidén, gque dan una clerta musicalidad a l¢s textos.
Asimismo existe un abuso en recursos como la enumeracidén -en

lcs peoemas de FLM-.
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Ademds el andlisis de los recursos poétlicos nos permitid
identificar diferencias en &l estilc de los textos. Como son
los ejemplos ¢. 5 y ¢. 6, gque por el mal usc gue hacen de las
preposiciones ne¢s inducen a pensar que anmbas décimas
pertenecieron a un mismo autor -y también gque ambas refledian
una determinada cologquialidad~. Finalmente, el andlisis nos
ilevé a reconocer gue muchos de los recursos utilizados en
las décimas del corpus, son ahcra un punto comiin en la décima
y cuarteta popular.

En un estudio del léxico reafirmamecs algunas
caracteristicas que nos han permitide hablar de mexicanidad -
an casos como ¢. 2 ¥y 13- y popularidad ~-en c¢. 4, 5, 6, 8 vy
13 también-. A su vez, el estudic fénico-fonoldgico nos ha
permitido distinguir las convergencias existentes en el
émbito criecllo de la Nueva Espafia ¥y hablar de caracteristicas
distintivas del espafiol del México celonial.

Por Hltimo resaltaré la importancia del andlisis
comparative hecho a dos versicnes emparentadas de una glcsa
en décimas (c. 8, 13}, Una en voz femenina y otra en
masculina. E1 analisis nos hizo pensar en otras versiones
circulantes en el ambito virreinal de las cuales provienieran
ampbas formas. Destacd la celegquialidad, una vez mas, de la
forma femenina frente a la masculina. La supervivencia de los

textos 8 y 13 hasta el siglo XX en wvarios paises de
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Hispanoamérica -incluyendo México- son la demostracidn
tangible de la existencia de la décima peopular amorosa en el
siglo XVIII colconial.

Durante el trabajo también se planted una duda :(fue la
forma ¢ mas bien la musicalidad la causante de la permanencia
de la décima en la lirica mexicana?. Podemos pensar gue es la
estructura la gque permite transmitir una idez en un metro. La
estrofa --gue en apariencia puede ser complicada, socbre todo
para guienes no tenemos la destreza del creador-- da a 1la
décima una desenveoltura natural.

El siglo XVIII en la Nueva Espafia termina dando, segin
comenta Manrique, (1881} “la espalda a los esplenderes de la
cultura barroca” dejando, de ésta, Unicamente aguellos
eélementos necesarios para seguir adelante.

Sabemcs que el estudio de la décima amorosa an México no
termina aqgui; espero més adelante realizar un trabajo tante ©
mds rigurosc de la décima popular miségina y satirica en el
mismo periodo, y aun anterior a éste.

Esperamos que este tipo de estudios sea un auxiliar en
la apertura de una nueva busqueda del andlisis de la décima vy

la lirica popular en México.



Coxrpus

=

Desnudoe un tronce se queja
de los rigores de el aire,
gue como le be desnudo,
con més rigor le combate.

Nase el troneo, i aungue ufano

con las cjas que produse,

se forma un arbol que luse

con berdores en berans,

Y el iuvierno, gue a la mano

esta prontonte [sic]l v no se aleija,
le guita la pompa afiexa

gue le prestd este rosio;

y puesto al rigor de el frio
desnudo un tronco se gueja.

El yuierno oxa por oxa

le despoja el lusimiento,

y puesto al rigor de el uiento
al suelo el bistuaric aroxa.
Con sacudirle le atroxa

le ultraxa y le ase deszire,

y con biclento denaire
arancarle de alli yntenta;

y asi e] tronco se lamenta

de Ilos rigores de el aire.

Con crueldd, con tirania,

le ba el uiente maltratande,
v biéndeolo lamentando,

no lo deja noche i dia.

que tenas mente porfia,

el uiento atros v safiudo,
pues uléndolo sin escudo

¥ $in ninguna defensa,

un castigc leue piensa

gue como le be desnudo.

Castigo yntenta mavor el uiento
pues deskalido,

biéndolo tan aflixidoe,

se ablisa de su rigor.

Clama el tronco: jpor fabor!
como tanto se combate,
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y en ultimo guilate

de su pompa sea humillado;
gue como le be postrado
con nés rigor le combate.

Negro se te buelba el dia,
negrc por sus negras horas,
y negros trabajos pases,
pues de negros te enamoras.

Con repetidos clamores

falsa, aleue y sin fe,

le suplico al Cielo gue todas
las tres pascuas llores,

y con cresidos dolores,

por tu ynfame tirania,

nunca tengas alegria.

Y para mavor guebranto,

pues & lo negre amas tanto,
negro se te buelba el dia.

Quiera Dios que con afén

no tengas ningunos gosos,

y que des thierncs sollosos
cuando otros cantande estén.
Y pues negro estu galén

v negro el amor que ymplora,
ese negre a guien tu adoras,
con uoluntad tan uelos,

lo mires como un relex,
negro por sus negras horas.

Nunca de el floreado pan

gustes sus blancas dulguras,
sino unas semitas duras:;

¥ por los dias de San Juan

mas pobre te beas que Amén,

v cuandec a casarte trases,

s5ea un negre con guien te cases;
gue de él nunca bibas arta,

y gue te traiga a la cuarta,

Yy negros trabajos pases.

Cuando e] uerano en primores
biste el campo de alegria,
entonces con melarchias,
lagrimas tengas por flores.
Ansias, penas y temores



tengas por minutos v horas;
pues & lo blance desdoras,
gquiera Dios por tal apetito,
el gue paras un negrito,
pues de negros te [e]namoras.

Sefiora, si el alma os di,
v el alma Dios me la dio:
;qué cuenta le daré yo

guando me la pida a mi-z.

Siego estube en el pecadoc,
siege estube v sin sentide,
vy a mi Dics tengo agrabiado,
meresco el ser condenado

si siempre prosigo asi:
:Qué tengo, pebre de mi,

sl no es mucha desbentura?
pues hise una gran locura,
Sefiora si el alma os di.

Por Dios redemido fui

v por el me baptisé,

¥y sigo su santa fe

a el punte en gue renasi.
Todo esto conosco, si,

nada desto ygnero, no;

pues no viva siego llo.

Que [hle llegade a ceonoser,
que Dios me dio todo el ser,
vy el alma Dios me la dio.

He vivide divertido

en un prefundo pecar,

sin ver ni considerar

que este mundo es un suspiro.
Pues a Dios he ofendido

todo lo he perdido vo,

porque si el alma me dio,

mas luslente que una estrella,
guando pida cuenta de ella:
cqué guenta le daré yo?.

No sé gue tenge de aser

ante el tribunal dibkino,
sin{o] [(hle seguido el camino
de vnfinito poder.

Si no me quieres bolber,



Sefiora, lo gque vo os di;
1Hai, desdichado de mi!
(Como he de desir a Dios,
qué el alma la tenéis bos,
gudndo me la pida a mi?.

4

Para aliviar mi dolor,

han de proferir mis lavios
los infinitos agravios

que me a causado tu amor.
Mas si eres falsc, traidor
jcéme me cupo ai, en suertes,
el amarte y el quererte
quando tu lealtad fingida!
Tiro a quitarme la vida

Y a darme penosa muerte.

Dime, tirane, enemigo,

dime, ingrato incestante,
;como en traje de mi azmante
biniste a topar comnmigo?
Escucha, gque hablo contigo

¥ que me quejo al intento,

de la yngratitud gque siento;
s0lo porque quiere amar,

vy asi me toca el llorar,
légrimas de siento en siento.

Ymagine tu locura

al darme en gque mereser.
Todo pudiera caver

en tener poca cordura [?].
Mas si amabaz la hermosura
de tu dama con firmeza,
aungue ella fuera dugueza,
podias considerar,

gue lle me podia llamar

en mi proseder prinsezz.

$6lo me gueda el desir

para mi amor consuelo

que en mi amor, firmesa y zelc
atn cabe dé qué sentir,

y asi puedes advertir,

comg tanbién conoser,

que tu noble proseder

por momentos, por istantes,

te pondrén nichos [?], amantes
para darte en gque entender,
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Perc, mas bale callar,

supuests que ai no es cesa.

Gesa tus ameres, gosa,

Que a mi no me toca, abhlar [?].
Aungue pudiera clamar,

disiendo con tierna vos,

que corenzen [?] igual los dos,
ti por engafiose amante,

ella por dama incostante,

¥ asi guédense con Dios.

-]

Parade en las guatro esguinas,
puesto a dos mil contingencias,
para ofender g mi Dios

ando asiendo diligencias.

8i un favor tuyoc gosara,

mi uida, aunque matalote,

no dejara yo capote

de noche gue nc guitara.

dos otras uolsas quitara

con muchas mé&s de esta renuncias,
vy con diligencias finas,

sin que se siguieran dafios,
aguardara yo los pafios

parado en las guatre esquinas.

Yo viviré escarmentado

todo el tiempo que quisieres,
me f[hle bisto peor las mugeres
en cuercs y aprisionado.

Mas uiéndome lastimado,

entre crueles penitencias,

va vo tema la sentencia;

mira que causa te he dado,
porque & tu lado he estado
puesto a dos mil contingencias.

As cuenta que me mori,
yngrata, cruel, ynumana.
Ben aca, dame la mano,

por que me acuerdo deti,
;CoéHmo me dejas ansi,
llorando cen tierna voz?
nos juntaremos los dos,
pues mi llanto no se agota;



mira que [he] estado con otra
para ofender a Dieps.

jBalgame Dios! ¢hasta gquandc
querrd el Cielc gue lleguemos,
humildemente gue estemos,

mi bien, los dos abrazados?
Verds como en guande en quando,
no te promete grandezas,

ya tu saues mis pobrezas,

y te ensefiaré a querer,

Para traerte de comer,

ando haziendo diligencias.

8

Como si es de sera es dura,
como si es de gueso es blanda,
como si es del hombre amiga,
es la muger mas contraria,

Pintd la ciega pascidn

la jentilidad embustera

con todo el cuerpo de sera

y en la mance un Corazon,

Por diosa de su aficién

la retratd su leocura

estrafia fue su cordura,

ella es cruel y rigorosa,

pues si es piladosa y es diosa,
como si es de sera es dura.

El sol con varios antojos

¥ con esperiencia loca,

ne puede negar la boca

lo que confiesan los cjos.

En tan cresidos despojocs

le defiendo esta demanda,

y si con falsedad anda

no es presciso defender,

sino es falsa la muger,

come £1 es de gueso es blanda.

Obidie, ccn agudeza,

Pintaua una diosa Pastro,

que trava en el lade diestro
muerto a Marte y su grandeza;
mas ne pudo su entereza
causarle menos fatiga,

no es bien gue le contradiga



por gue cada una es yngratta.
§i guiere bien como mata,
como si es del hombre amigsa.

Uenus a €l uerse guerida

de Jupiter y adorada,

aln mirandose estimada

dio sefiales de ofendida.

La muger mas perseguida

es mas altiuva y cesaria,

escandalosa y uoltaria,

de &spid le dio el nombre,

pues siende amiga de(é]l vean que [?]
es la muger mds contraria.

7

Scbre una alfonbra de flores
sercada de ermosas plantas,
adonde las abesivas

tienden sus pintadas alas.

En un jardin de clabeles

se yegd a llegar [?] mi amor:
i al ver tan beyo primozr,

ne alld el discurso pinseles,
supe que el maestro era Apeles
de aqueyos bellos colores.

Y entrandc entre bastidores,
bide a una galante Flora,
bestida de enperadora,

scbre una alfonbra de Ffleores,

Diana, garbosa vy atenta,

le peina las ebras de oro;
Minerba, le da un tesoro

i junto de ella se sienta,

i le mira, i le presenta

un corc de glorias tantas.
Asi, Flora, pues en cantas

a todes con tu dulsura;

fuerza es gque esté tu ermosura
cercada de ermosas plantas,

La vida mi afeuto amante
y dijo al ber tal plaser:
para gues yegar a ver

los pinseles de diamante.

o

bk



Benus le adord costante

i Adonis, por las orillas,
le canta varias guintiyas,
porgques del jardin espejo,
por esc arma su festejo
adonde las avesillas.

Las flores ponerle trata

a su ermosura inperial®®?,
un arollo de Christal

con glofos i ebra de plata.
perc Flora les enpata
porgues ulnlangel sin alas,
en su conpafiia estd Palas,
los pavos en la ocasién,
por darle mas dibersién,
tiende sus pintadas alas.

Mui estimada

En la torre de mis gustos,
donde tan alteo me bi,
por ser el simiento falso,
otro subid y llc cahi.

Cuando en tu privansa estube
a la esfera me encunbrates,
luege a mi me deribates,

que sienpre baja el gue sube.
Primerc carisias tube,

luego penas y disgustos,
ansias, congojas y sustos,
pues por tus manos tiranas,
no guedaron ni canpanas,

en la tore de mis gustos.

4

81 por vna contingencia,

{que tal vez mal nc me guio),
puede ser del libro mio
aprobacidn tu experiencia.
Con tu justa ianteligencia
examina bien lo escrito,

y veris gque aun algo omito,

M gp el original imperila. De acuerdo a la rima, imperial parece
adjetivo gue el autor trataba de emplear.

[
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pues hablando con rigor:
amcr fue algun tiempo amor,
mas va sbélec es apetito.

10

En aguesta soledad

yoroe el bien que no poseo,
pues sin libertad me heo
tuyc con fiel bolunta.

{0, que tenas, firme amor,
que con tirania severa,

me aflije més en la fiera
soleds de mi delor!

Rel berso fatal rigor

me gquita la libertad,
porgue ne bea tu beldad.
Mas no me priva ynclemente,
que te tenga mul presente,
en aqueta soledad

Yorc el bien que tlerno adoro,
porque de verlo me privo.

Yoroc gue me veo captivo,

¥y porgue no miro yoro.

Yoro porgue no mejoro

las ansias de mi deseo.

Yoro, espero y noc te veo,

v de temor de vn olbido,

entre alles comec perdido,
yvoro el bien gque no poseo.

Yors, y aungue exale en llanto,
el alma v el corazén,

no mitigo mi afiixidn,

ni mincero mi guebranto.

Pues ;para gué llero tanto,
para qué llorar deseo?

para seqgar, vy llo dqreo

e segado en mi retiro,

pues tu hermosura no miro

pues sin libertad me beo.

Y si mis dichos [?] enojos,
me dan, mi vien, con lo verte,
ya que no biene la muerte
siegen llorandc mis ojos:
rindan en tiernos despojos,



al altar de tu beldad

en llanto su segedad;
siegos lloren porgue luego,
me ofresca dos bezes siego;
tuyo con fiel boluntad.

i1
(Quién te ha dicho mal de miv
;quién ha trocado mi suerte?
;quién gosa de tus fabores?
;quién es causa de mi muerte?.

Mis sentidos y memcria

te bienen a corcnar,

i te guieren colocar

en el trono de la gleria.

Los &ngeles con victeria
bajen del cielo por ti,

i tanbién baje David,

baje con todos sus santos,
preguntando en dulces cantos:
Jquién te ha dicho mal de mi?.

Que los pases mui felises,
por 1o gue mi alma te endona,
la tiara, mitra i corcna

del berdadero Mesias.

Los afics de San Elias

vivas para mereserte,

i pues guiciera llo berte
gustosa 1 con gran consuelo,
pregunténdole a tu cielo:
sguién ha trocado mi suerte?.

i2

:0ué si yo tengo calentura
havéis, sefiores, preguntado?
si, seficres, ya me ha dado
porgue, al fin le soy su cura.
La amo, la estimo en ternura,
perc tan extremadamente,

gue si el ynfiernoe ymprudente
su deidad no me creiera,
sefiores, me lo comiera,

lo penara eternamente.

8i, me siento muy ardiente,
al punto gue concidero,
haver sido yo el primero

174
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gque ha visto tan divinoe ente.
Lo digo como lo siente

mi corazén encendide

de su amor, y pues he sido

¥ seré su amante cura,
aungue paresca locura,
calentura fiel: he tenido.

jPero guien hubiers havido
siempre tan lindo calor!

que es mas dulce que el amor,
mas fino, y enternecidc.

y assi, gefiores, vo cs pido
vevida, gque tengo sed.

Sefiores ylustres, cred, creed
que la calentura gue me aflije,
per la deidad fina se dirije,
gue se predigue: si sed, veed.

En fin, Yllustrisimos, atended

de mi fiebre el estads,

al demonio ha amarrado,

al ynfiernc, sefiores, reprended.
Mandadle, Yllustrisimos, aprended
les diga, wuestra potestad,

a venerar & Maria deidad,

y esta os mande desde sus cieles,
su bendicién: vy quite ya los velos
con que oculta teda su Aceldad [7?].

Espero me dispenséis repeticiones,
en molestarcs, Madre santa.

Me consuela que la madre aguanta
de sus hijos, las ymperfecciones.

13

En la torre de mis gustos,
onde tan alta me bi,
por ser el simiento falso,
ctra subié y vo cay.

Cuande en tu pribansa estube;
en las ferias me incumbrastes
¥y luego me deribastes,

gue presto cay la que sube,
Primero caricias tube,

acra penas y disgustos,
ansias, pasiones y sustos;

¥ por tus manes tiranas

no an quedade ni aun campanas



en la torre de mis gustos.

iouién a mi me lo dijersa!
cuandc en mis gustos estaba,
con repigue me aguardaban
como si princesa fuera.
Aora lla es de otra manera,
aprecio no acen de mi

pues dime ;gue causa di
para berar tantc abono?

gue me bajaste del trono
onde tan alta me vi.

8i de otra fabor alcansa,
claro le puedes desir:
que me deribd mi tore
onde tan alta me bi.

Y en fin, cuéntaselo todo,
perc no le digas nada,

gue en siende la ora llegads,
se berid del propio modo;

pue yo a todo me acomodo,
megor lo zerd por ti,

porque andas de agi palli.

eres beleta mudable,
y como ne eres estable,
otra subid y yo cai.

Con esta v no digo més
tengo de sembrar un guertc:
la semilla del olbido,

la flor de arrepentimiento,
que pensé sacar de ti
algtn agradesimiento.

i4

Uen conmigo, dulce duefio,

que este céfirc alagiiefio

en el pradec, & tu lado,

quiere alegre respirar.

Sopla, suaue cefirillo,

gue alli uiene el duefio mio:
sopla purc y delicioso,

que aqui estd mi duefio hermoso,
y el incendio en mi pecho
acaso podrds templar.

o
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Décimas a una esguiba dama para obligarla a qQuerer y convencerla

de erores

Si dudares inclinarte

a guien como yo te adora,
en estos verses, sefiora,
veras comc sé cobligarte.
Y también he de provarte,
con bastantes fundamentos,
en solo tres argumentos,
que me debes estimar;
pues asl me hazes penar
aflizxido entre tormentos.

El argumento primero,
hermosa Maria, escucha,
porgue veas en tal lucha,
la razdén con que reguiero
un corazén verdaderc

y de noble proceder
Deberé corresponder

a una fina voluntad,
haciendo gue la lealtad
sea el crisol de su ser.

Luege, si ceon tal clamor

oy, ti, amante me estds biendo,
deves ir correspondiendc

a tan verdaderoc amor.

Asi conviene & tu honor,

y te advierte mi prudenciz,

que deves en tu conciencia
pagar este afecto fino;

va gue a tu veldad me inclino
con la malor reverencia.

Di, si una persona vieras,
acongojada v aflixida,

en peligre de la vida,

y remediarla pudieras,
pecaras si no lo hizieras
es muy claro y evidente,
Dues en lance tan urgents,
gualguiera vana atenciér



es la total perdiciénm
del infelize pasiente,

Yo muero por ti sefiora;

s8i no mejoras ml suerte,

con gue asi de aguesta muerte
eres ti la causadora.

Los cargos te hago ahora,
para que no los ignores,

y no busques defensores

que te eximan de iz pena,

a qgue la culpa condena,

de tus injustos rigores.

En el segundo argumento
te probaré sin malicia,
que debes aun de justicia,
dar alivio a mi tormento.
Esta justicia, fomento

de la woluntad constante,
que concede al litigante
lo gue es suyo sin demora,
con gque asi yo pide ahora
lo que prosigue adelante.

Ingrata, ta me has robado
el alma que yo tenia,

y con tanta tirania,

gue sin vida me has dejado.
Tus ojos me han saqueado,
haciéndose vandoleros,

v con el hurto ligeros
llegaron al corazdn,

y tirdndole un harpén
huveron los dos flecheros.

Agquesta la verdad es,

y vervalmente litigo,
siguiendo la ley te obligo
a que lc que es mic des,
Qualquier letrade o juez,
viendo aqueste presupuesto,
harad me la vuelvas presto,
porgue asi la ley lo ozdena,
¥ asi sacame de pena

antes que me gueje de éstos.

Dirds cdéme has de volver

un alma que es invisible,

¥y dque es propuesta terrible,
la gue vo te llego a hacer.
Facil es de comprender
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¢oémo se debuelve un alma,
que es en una dulze calma,
de potencias v sentidos,

a donde los dos unides
llevemes de amor la palma.

En el tercer argumento

te quierc significar,

gue si te quieres salvar,
has de amarme un momento.
No ocasicnes detrimento

a mis afanes, de suerte

gue en agueste lance fuerte,
por medics muy excusados,
grangees con tus pecados

amricarns o -
una sSemplternd musrte.

No se le absuelve al ladrdn
sin que antes restituya,

y no halla la culpa suya
hasta el afecto pexddn.

Y si a la restitucidn

noc te allanas pronctamente,
es muy clare y evidente

gque tendrds eternas penas,
v sin duda te condenas

si no me quieres prudente.

Con que asi, sin mas gquimeras,
sabe que en esta ocasién,
estriba tu salvacién,

en gue s0lc a mi me guieras.
Y a ver y con quantas veras,
ni discurso te relata

de enmendar tu vida trata,

ame prenda querida,

¥ no quieras ser omicida

deZ que fino te idolatra.

Que si llego a merecer

tu correspondencia fina,

te idolatrare divina,

cono asi lo puedes ver.

Serd eternc mi guerer,

serda mi amor sin segundo

vy seré en fe tan fecundo
que admirande a diferentes,
sea, entre todas las jentes,
el mé&s dichose del mundo.

iBa! Hermosa prenda mia,
cesen ya tantos rigores,



corresponde a mis amores
v de mi voluntad £ia.
Perdéname la osadia

gue tube en esta ocasidn,
porgue es tanta la pasidn
que fatiga el pecho mic,
gue no sé si es desvaric
o efecto del corazén,

Es tante lo gque guierc

y loc que te estimo es tanto,
gque entre pecador y santo
soy un padre misionero.

De lo que te he dicho esperc
buen éxcito, cosa es llana
pues eres buena cristiana,

¥ asi seme compasiva,

para gue en tu gracia viva
en la ciudad de La Havana.
A 12 de enero de 1782.

2

Glosa de una guarteta que al autor le embiaron para disifarla

décimas.

¢Qudl maycr mal puede ser
de lo que se llega a amar:
verse sin poderse hablar

o hablar sin poderse ver?

Deos amantes corazones
padecen un mismo mal,

mas con diferiencia tal

que estoy en mil confusicnes:
Uno calla sus pasiones
porque se teme perder,

¥y otro calla por guerer

el pundonor sustentar,

por tanteo llego a dudar
fqudl maior mal puede ser?.

Si es verdaderc el amor

ne tengan asi recelos,

que siempre amparan los cielos
a huir al mas pecador.

Mas si no tienen valor

para poderse explicar,

v proclirense oluidar,

no lo pedran conseguir,

eIl



Décimas

pues imposible a@s huhir
de lo gue se llega a amar.

Cierto gue es grande afliccién
ia que de aguesto se sigue,
uiendo gue nada consigue

un amante corazdén:

Perc en tan triste estacién,
{segin llego a penetrar),

es el mas fiero penar,

y dolor el mas uchemente,
{(amindose tiernamente}

nerse sin poderse hablar.

Mo hay duda que es el amor
de tedo humano homicida,

gue a unos gquita la vida

y a otros da pena y dolor.
Decia un triste amador

gue era el mayor padecer,
(aunque no es ml parecer),
de dos que amandese estaban,
guando el mal experimentauan
de hablar sin poderse ver.

Uien puede ser, pero a mi
me pareze el mas fatal,
verse sin poderse hablar,
con agquesto conclui.

3

Vellisima perfeccién

de mi mente encantadora,

cra de piedad, sefiora,

pues gque saues mi afliccidn.
Este amante corazén

tan firmemente te ama,

que abrasadeo en uiua llama

de una amorosa centella,

sigue el flujo de tu estrella,
gue es todo mi honor y fama.

Tu tirana condicién

me hace una guerra ciuil,
y congoljas mds de mil

paso en tan fiera estacién.
Ya que asi tal galarddn

de mi carific he sacado,

—

ey



como es hauerme oluidade,
roniendo en otro tu amor;
merezca de ese rigor

la muerte, si asi te agrade.

:Qué delitos cometi

para gue ese ayrado cefic,

haya elegido otrc duefio
quedindome yo sin ti?

Con tal angustia, jhay de mii,
an difusos caracteres,

diré gue sois las mugeres
inconstantes, fieras, unanas,
antcjadizas, tiranas,

y de uarics pareceres.

4

Décimas en agradecimiento de un fauor gqgue el autor reciuid de

gue amaba.

Agradecido, sefiora,

a tan sublime fineza,
sacrifico a tu uelleza

mi cecrazédn que te adora.
Bendita sea la ora *

en que te bi vy te ame,*
pues tan unenturcsa fue

en hacerme oy sin segundo,
el mds dichoso del munde
con certificar tu fe.

Eres toda mi alegria

eres todo mi consuelc,

y eres &) hermcsc cielo*

a gue aspira el alma mia.*
De tu excelsa uizarria
esperan yva mis amores,
gracias, dichas y fauores
para hazerme uenturoseo,
siendo tu esclauo amoroso
v uibir sin mas temores.

5

D Décimas a una dama un poco mistica.

Desde el mowmento gque ui
tu hermosura peregrina,
te consideré diuina,

no humana, te discurri.

e
QO
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Sefiora, quedé sin mi,

porgue al uer sin distincidn
tan singular perfeccidn,

con amorosa ternura
constitui a tu hermosura

mi constante adoracion.

Mi constante adoracién
seré solo a tu deydad,

y asi impleoro esa pliedad
con la mayor deuocidn.
Merezca algtn galarddn
de ese peche virtuoso,
para gque siendo dichoso
eterno tu esclauc sea,
pres el alma lo desea
con afecto ferboresc.

Con afecto feruoroso,

a ti sola dedicado,

te encomiente lastimado

mi corazén generoso.

Mira gue es tan amoroso,

y en quererte tan constante,
gue en una roca, un diamante,
su inexpunable firmeza,

con gque soy de tu uelleza,

el mds uerdadero amante.

El mé&s uerdadero amante

soy y seré cumplide,

que enel mundo no haya hauido
otro alguno semejante.

Serd ml amor insesante,

y a tal extremo pasar,

sin gue llegue a profanar

el pundonor determinc,

con a sugeto diuino,

tu imagen uella adorar.

Tu imagen uella adorar

es forzoso con el alma,
para que ohtengas la palma,
el amor mis singular.

Nadie podréd contrastar
esta determinacién,

pues es tanta la aficién
que te guarda el pecho mic,
gue a ti rindo el aluedrio,
alma, uida y corazdn.



Alma, uida y corazén

sacrifica mi lealtad.

a la excelente deydad,

de tu amable perfeceibn.

Ten, sefiora, compasidn

del que por ti pasa tanto,

que entre pecador y santo,

en éstasis todo el dia,*

la grande debocién mia,*

me tiene en tan dulze encanto.¥®

Me tiene en tan dulze encanto
de tus ojos lc actractiue,

que por lo gue muero uiuo,

con alegria y quebranto.
Adbierte, hermosa, entre tanto,
ia razdén de mi fineza,

para que con entereza

crea firmisimamente,

gque td eres solamente

dechado de la velleza.

Dechado de la uelleza

es tu cielo idolatrado,

¥ yo un pobre desterrado
en el valle de tristeza.
Ampirame con frangueza

en tan penosc bayuen,
para gue gracias te den,
mis afectos singulares,

¥y Se acauen los pesares
por siempre jamas, amén.*

g

Décimas que escriuld el autor a una seficra haciéndole presente

amor.

Sefiora del alma mia,
dispensa el atrebimientc,
de que sin més fundamento
te escriuva aqui mi cosadia;
porque desde el feliz dia
gue tu hermosura mire,

de tal suerte me quedé

al esplendor de ese brio,
gue todo el afecto mio,

a ti scla dediqué.

Mas gue mucho si lo ermoso

-
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de aquese cuerpo pueril,
causari pasiones mil,

aun corazén ualerocso.

El mio pena amorcso,

v tantc por ti suspira,

gue hasta saber si eres yra,
¢ piedad a su tormento,

no sosegarid un memento

por lo que en estc delira.

Ya saues que eres tan uella
y tan en extremo hermosa,
que es de obligacidén forzosa
el que yo siga tu estrella.
Oy el amor me atreopella,

y asi, prenda idolatrada,

no te muestres encjada

con aguesta prentencidn,
pues es tzl ya mi pasion

que sin ti, yo, no soy nada.

Mira que scy muy constante,
v en amarte sin segundo,

pues no hallaras en el mundo,
otro tan fino y amante.

Dexa que sea el Atlante

de tu diuina hermosura,

y lograda tal uentura,
sacrificande mi alma,

tu te llebards la palma
entre toda criaztura.

Me tienen de tal manera

tus gracias y perfecciocnes,

que ahungue de ingrata blasones
he de seguir tu uandera.

Serd excusada quimera
disuadirme en los intentos,
pues aunque los elementos

se opusieran contra mi,

yo te he de buscarte a ti,

qual las aguas & su centro.

Con respecto y con decoroe
idolatro a tu uelleza,
aungue miro mi uageza

Y tu grandeza no ignero.
Con tanto extremec te adoro
y te estimo de tal suerte,
que mé&s alla de la muerte,
he de amar a tu deydad:
pues con fina uoluntad



seré tuyo esternamente.

Y asi, pues eres deydad,
premia mis penalidades,
porgue nunca en la deydades
puede faltar la piedad.

No con rigor y crueldad
quieras uerme padecer,

pues gue te llego a ofrecer
el alma con todas ueras,

y si uien lo ceonsideras,

de mi te has de condoler.

En fin, si ne te molesta

mi amorosa pretencién,

te suplica mi atencién

no dilates la respuesta.

En dos letras sélo resta... si,
el? ser feliz en mi suerte,

vy 81 llege a merecerte,

yo prometo vigilante:

el ser tu exclauo y amante,
uella Juana, hastz la muerte.

7

Decimas que dixo el autor 2 una dama gque vio en

Vellisima encantadora,

honor de aqueste confin,
jeres Diana entre carmin

o de estas fleores la aurora?
Perc mal dixe, sefiora,
perdona el rudc concepto,
que si reparo el efecto

de tan brillante arrebol,
erré en no llamarte so0i,

gque es tu diuino epitecto.

Ademas de ser hermosa

tienes gracia singular,

tu llama me haze cegar

¢como a simple mariposa.

;Qué importa, muger preciosa,
hazerte desentendida

a la aclamacién deuidas,

un jardin.

21 En la tinta del autor dice en, sin embargc sobre la n se encuentra la

L

faltas que han visto contra la religién.

en la misma tinta que han usado los inquisidores para sefalar las
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que esa esa [sic] ueslleza mereze,
si de mirarte adoleze
el alma de amor rendida?

¢No saues gue para amar

un sclo momento basta?
Rayo es amor que contrasta
el querer mis singular.

No tienes, no, que admirar
que rindan mi corazdn
rayos gque tan uellos scn,
que si ulen se considera,
aun el mismo amor rindiera
a ellos su flecha y arpon.

¢Dénde tan uella v garuosa
caminas en esta calma,

que me llebas toda el alma,
en esa cara preciosa?

Mas es la pregunta ociosa,
pues sin duda al cielo bas,*
porque al resplandor que das,
ueo gque eres diosa humana

y gue te marchas hufana,*

al cielo sin mas ni més.*

Deja que en tu compafiia*
baya un triste pecador,®
disfrutando el resplandor*
de ese garuo y gallardia.*
Para gque asi, prenda mia,
{siendo agqui mi proctectora)
sepas gue el alma te adora,
y venera de tal suerte,

gque mas allid de la muerte
he de amarte, uella Aurcra,

8
Solilogquios gue hacia el autor guando se hallaba melancélico.

En el mar de mis tormentos
corrc borrasca cruel,

y agueste deuil bagel,
uaten los quatiro elementos;
esperandc por momentos,
estoy el fin de mi ulda,
donde una ingrata homicida
vengard el hauerla amado,
gue es5to saca un desdechado
de la prenda méas querida.



En tzl tempestad acalma,
ingrata suerte mi pena,
pues el doler me enagena
de las potencias del alma.
iOr 51 lleuvara la palma,
después de pesares tales,
gue mis sucescs fatales
adquirieren por caudal,
aqguella fama inmortal

a gue aspiran los mortales!

Mas si soy tan desdichado:
jcielos!, ;qué puedo espserar,
sine xemir y llorar?.
muriendo desesperado.

En este miserc estado

contra mi las furias laten,
iras, ravias, me conuaten;
anslias, penas me atormentan;
fatigas me desalientan,

y mil pesares me auaten.

El temcr y la esperanza
se acaua en un instante,
asl también al amante,

el amor con la mudanza.

Y a mi agquella confianza,
gue en mi fortuna tenia,
para uer en aste dia

los desastres de mi anslo,
de mi amor y mi desvelo,
por una muger impia.

iQué poco dura el contentol
;Qué mucho dura el pasar!,
iQué prolixo es el penar,

¥ gué breue el pensamiento!
Mas en mi cruel tormento

no hay prontitud, ni tardanza,
no hay consuelo, ni esperanza,

pues es tal mi padecer,
gque fin no puede tener,
ni nunca tendréd mudanza.

iTachonade pauimento!
:Adonde tus luminares

se esconden, que a mis pesares

falta todo su fahamento?
Este sensible tormento,
gue me comuate sutil,

es de algin planeta uil,

188



gque contra mi censpirado,
guiere qgue desesperado,
borre el humanec buril.

Abes, pezes, animales,
acorpalfiadme & llorar.

para ser el exemplar

oy de todos los mortales;
pues la causa de mis males
dio tal pago & mis lamentos,
paren los guatrc elementos,
a sentir de un desdichado,
la muerte gue ha grangeado
a ceosta de sus tormentos.

Triste, angustiado v confuso,
con pena, llanto, y dolor,
experimento el rigor

que la suerte me dispuso.
Ante los cielos acuso

lo injustoc de mi tormento,
Pues de aquesto son fomento,
los rigores de vna ingrata,
gue con desdenes me mata

y me labra el monumento,.

9

Décimas que escribié el zutor a una sefiora hauviéndola uisto en

bayle

Seficra del zlma mia,
dispensa en modos diuersos,
la osadia destos wersos,

si escriuirte es csadia.
Ferque al uer tu uizaria,
en aquel bayle pasade,
quedé tan enamorado

de esa diuina hermosura,
gue lo tenge a gran uentura
el hauerte alli miradoc.

Contemplo que eres hermosa,
discreta, sin presuncién,
adorable en mi opinidn

v de pecho xenerocsa.

Ya si (...)%®
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izgquierdo.

palabras.

La sefial que se da a este verso estd en la palabra ojc,

un

2l margen

Ademas se subraya v no sdélo se tachan las palabras, sino que
se borran poniende dos marcas de tinta gruesa negra en lo que parecen dos



a tu uvelleza rendido,

con flechas de amor herido,
te suplica duefic amado,
meresca ser de tu agrado,
para seruirte admitide.

Si consigo este fauor,
esta dicha, esta fineza,
tributaré a tu uvelleza
olocaustos de mi amor.
Altares con explendor
fabricaran mis afectos

a tu deydad, que perfectos
han sido, son y seran,

y al tiempo remitiran

la uerdad en sus efectos.

En esta suposicidn,

concede lo gue suplico,
pues a ti sola dedico

glma, wvida y corazdn.

Ten, sefiora, compasiodn

del gque tan fino te ama,
gue abrasado en uiua llama,

de una amorosa
pena y suspira
siente, llora,

Te amo con tal
y te estimo de

centella,
por ella
gime y clama.

uigilancia
tal modo,

que 2l poder del orue todo
no uencera mi constancia.
No entiendas es arrcgancia,
ila que mi valer propone,
pues si la suerte dispone
gue fina sepas mostrarte,
yo prometo idolatrarte
porque tu deydad blasone.

Es tanto el amor que enciera
este peche de diamente,

gue es de tu uelleza Atlante
aungue celos me den guera,
Las esquibezes destierra,
moestrandote compasiua,

para que en tu gracia uiua,
pues si me falta tu gracia,
es para mi la desgracia,

mids importuna y nosiua.

No gueras uerme penar
en continuo padecer,

194G



Despedida

lléguete a enternecer

mi prolixo suspirar.

A ti sola quieres amar,
pues eres toda mi gleoria,*
encanto de la memoria

e yman de mi aluedrio,

por gquien el afecto mic
haze esta prerrogatoria.

10
que hizo el auter de la ciudad da

Adiés, puebleo gaditano,
jardin ameno de Europa,

que me marchoe con la tropa,
a ser nuebo americano.

81 algan dia bueluo hufano
a mirarme en tu recinto
notards, y quan distinto,

he de mostrarme en acciones,
pues uentanas y ualcones

no han de ser mi lauerinto.

iO, tirana suerte mia!
ccémo permites gue asi

se parta quien dexa agui
su consuelo y alegria?

En fin, eres tan impia,
que me cbligas a partir,
por lo que puede decir,
con mil angustias fatales:
que el mayor de los males
es el que boy a sufrir.

Solamente al contemplar
en esta cruel partida,

me pareze que la uida

tal caso me ha de costar.
Ojos, va podéis llorar,
corred, lagrimas uelczes,
pues en penas tan atrozes,

Ccadiz

y entre tre [sic] tantos desconsuelos,

iré clamande a leos cielos,
diziendoc mi pena a uozes.

Adids, serafin guerido:
adids, uella perfeccidn:
adids gque ya el corazdn
de dolor esta partido,
Contempla gquan aflizxido
me ausento mi uien de ti,
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y en tal angustia, (ay de mi!y,
te suplico, duefio amado,

gue de ti no sea olvidado,

pues que te idolatre asi,

Adids, fulana querida,

que me boy para la guerra,
pues en aguesic se encierra
heonor y fama crecida,

8iento tanto esta partida,

gue yz me tiemblan las piernas,
y en mis ocjos dos cavernas

se me han echo de llorar,

por lo gue llegec a implorar

al gran Diocs de las tauernas.*

8i por equibocacién

rezares alguna uez,

ha de ser a un santo ingles,*
que son de mi deuocidn.*
Endereza la oracién,

y pidele muy de ueras,

que me libre de guimera

con los de la gran Bretafa,
pues solc guardc mi zafia

para guardar tus uanderas.

Ya sabes con que ualor
mil vezes rondé tu calle,
y en agueste triste ualle
y0O no gquieroc més dolor.
8¢lc apetesco 2l honor
de ser tu mueble querido,
que 1o demds es partide
en gue no guierec partir,
y mas esto de refiir

que lo tengo aborrecido.

Bayanse y déjenme a mi

por capitan de gallinas,

que pues tu a mi te inclinas
soy el mas dichosc aqui.

Mas si es forzoso, (ay de mi),
el gue me marche a la guerra,
maldigo mi suerte perra

al mirarme de ti ausente,

pues eres tu solamente

la gque mi gquietud enciera.

No obstante me portaré
ulen si en cawpafia me miro.
como no oyga ni un tiro
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ni enemigos wvea, a fe,

los despojos guardaré

de qual quier rifia ¢ combate,

Y si no encuentre a quien mate,
y nada pueda piliar,

el pefidn de Gibraltar

te¢ he de traer sin dislate,

Colgaras en tus balccones

las britanicas banderas,

y $i me lo concedieras:
estandartes v pendones.

Porque tu sola blanones,

entre todas las mugeres,

te¢ he de traher, si me uieres,
yngleses mas de dos mil,

¥ & tus plantas de marfil*
cantarén el miserere.*

11
Decimas

Desde el instante que ui,
guerida del alma mia,

tu cara y tu uizarria,

el corazén te rendi.

Seflora, quedé sin mi,

de tal suerte enamorado,

que al uer tu cieloc estrellade,
de aguesocos dos soles uellos,
me abrasc en los rayos dellos
y nuero de amor quemado.

Solamente al contemplar,
Tt uelleza peregrina,

el pecho se desatina

en continuo suspirar.

Es va tanto mi penar,

v mi amor es tan uiolento,
que medic loco me siento,
en tan terrible guebranto;
y bues te guierc tantc,
duélete de mi tormentoe.

Contempla como estaré

entre angustias uactallando,
por no sauer como ¢ guando
agradecerds mi fe.

Yo Siempre te adoraré,

dulze iman de mi albedrio,
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como en ti ne haya desuio
mostrandote compasiua,

para que en tu gracia uiua
gue es guantg anelo y suspiro.

En esta suposicidn

oy recurro a tu piedad,
aungue miro a la uerdad

ni poca circuspeccidn;

Fero mi resclucién

es y serd tan constante,

en ser tu exclauo v amante,
gue me cuento por dichoso,
entregandote gustosec

alma y vida, en un istante.

i2
Glosa en décimas de una cuarteta gque le dieran al autor.

:Qué harén dos que amandose hallan
kerides de una centella,

ella de wverglhenza calla

v €l calla de temor de ella?

Lleno de imaginacicnes

me ponge a considerar,

cébme podré declarar

del amer las inuaciones:;

En aquestas confusiones

los recelos me amurallan,

v los sentidos uactallan,

porgque a penetrar no llego,

en tanto desascsiego

cqué hardn dos gque amandose hallan?

De aguesta proposicién

no sé gué pueda inferir,
sino gque amar y morir

es todo uno en conclusién.
8i un amante corazdn,

en otro su afecto sella,

v guiere formar guerella
para ceonseguir su uilen,
aguarde los dos estén
heridos de vna centella.

Sufra penas y desuelos
constante, fino y leal,

gque al fin hallard su mal
remedio en los desconsuelos.



Mas por otra parte, cielos,
adbierto gue en tal uactalla,
mas dificultad se halla,
entre el hombre vy la muger,
pues aungue guiere guerer
ella de uerguenzae calla.

En aguesto haze muy mal
qualguiera que es entendida,
sabiendc gque estéd guerida

v que su amante es leal.

Con que asi en acaso tal;
dirigida de su estrella,
deue cualquier dama uella
con su amante declararse;

&l calla de temor deella.

13
Décimas

Acuel dia uenturoso

en gue miré tu hermesura,
me prometid gran ventura
ege semblante amoroso.

No serd el amante occioso,
ptes la suerte piadosa,
con egnima prodigiosa,

oy redunda en mi fauor,

y acosta de gran temor

@s mi situacidén dichosa.

La razén en gque me funde
es muy clara y uidente,
pues eres ti sclamente
la mas hermosa del mundo.
Aungue mi dolor profundo
no le guieras zliuiar,
siempre te tengo de amar,
ermosisima tirana,

y a tu deydad soberana
en mi pecho colocar.

Me hallo va de tal suerte,
me siento de tal manera,

que auerte amado quisisra
antes de llegar a uerte.

E_ ansia mia e quererte,

v mi afan es adorarte,

hasta la muerte he de amarte
aungue el mundo se opusiera,
v mil vidas gue tubiera

o

w



diera yo por obsequiarte.

Si el amarte fue delito
confieso le cometi,
misericordia de mi

ten sefiera en tal conflicto.
Es mi amor tan infinito

v tan eficaz mi afecto,

que aungue el rigor en efecto
de tu desdén me maltrata,

mi corazdn te idolatra

con el deuido respeto.

\@ﬁmruuﬁm

TWIEIG D

[Portada del cuadernc de verscs del
peluguero Francisco de Laxe
“"Mendcza”. Vol. 1253, exp. 1, entre
52v-93r]

i%6
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Apéndice

Contexte del corpus pofético

Textoz 1 v 2
Vol. 988, exp. 8.
[fol. 382v]

En el pueblo de Guachinange en ocho dias del mes de Octubre
de este presente afio de mil setecientos cinguenta y tres, entre
las diez v las onze del dia: estando en la zelda del Reverendo
Padre Prior y cura del partido de dichoe pueblo, fray Francisco
Beltrén del horden de HNuestro Padre San Agustin, sin ser
preguntade dijo que el dia sabado a tres del corriente tre 1la
oracion y las ocho de la noche havia llegado a st zelda un mozo
espaficl llamado Jeclnto Lechuga espafiol, oficial de sastre, vecino
de dicho pueblo de Guachinange [...] denuncia a Joseph, Coquibel

gachupin por heregila.
R.P. Comisario Fray Joseph Freyre

Mi duefic y mi amigo. Por carta del dia 5 del cerriente, signifique
a V.P. Avia puesto en esta carzel el dominge 4 del mismo, roco
antes de oraciones, un reo que dice se nombra Joseph Antonio
Esquivel, oficial que confiesa ser de Salerma; gquien me hablo para
que lo prendiera fue el citado esquivel, fue diche gue havia hecho
pedazos un rosario bueno, estaba embriagade enteonces y que queria
ser cristianc y recibir el agua del bautismo, en cuia soclicitud
dicen pasc una noche a ver al R. P. Prior quien no quiso verle. Yo
entretantc de estc v de que me informaron havia proferido palabras
escandalosas en una parte, lo exmine vy a todo niega por l¢ qual
cusee al sugeto delator, gque me embio el prior, ¥ delante de el

confeso era cilerto gquanto le havia dicho a mi Padre todo esto, y
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no se halgo mas esta hecho publico en el pueblo yo lo sera ne lo

se pero tengo necho juicio de que el es un desalmado zanganoc...

[Mo hay comentaric en el proceso de los papeles adjuntos a €l gue
contienen, en la primera p&gina, las décimas liricas que agui se

citaradn ademds de otres peemas]

Si con el llanto porfias
Nueba mente a aprisionarme
podran las lagrimas mias
con Justa razdén llamarme
el segundo Xeremias

¥ si tus lagrimas son

tan firmes como las mias
rendird mi corazén

las fuersas en brebes dias
como las rindid Sansoén

Vien sabes mi bien g<ue> Lurias
murié por Igual [?] en su fee
s5i de mi amor te desbias

[Profesién de Fe]

[fol. 401r]

En el nombre de Dios todo poderosc v de la siempre Virgen Maria,
digo que aungue he sido imgrato a los bene ficios de Dics soi
Christiano por su Divina grasia de gue me presic y gloriec, per lo
cual creo y comfiesc tode aguello gue crre, comfiesa y prropone
nuestrra Madre la iglesisia ¥ para mas, c¢laridad, gusto mic vy
pesar Del demonio, digo y espresc gue crrec el Misterie [dos
palabras tachadas] de 1a Santissima Trinidad, Padre, hijo vy
espiritu Sante, tres personas distintas y un soloc Dios verdadero
asimismo creo v agradesco per la salida que logre, el misterio
amoroso de la encarnasion del Dibino Berbo c¢rec el admirabilisimo
misterio del euCaristia Co: Sacramente: Cres gues Dios.
Remunerador que premia a los buencs y castiga a los malos: Creo
que ay gloria, la qual espero gosar fiadoe en la muchisima

misericordia de Dics: para toda la eternidad: Creo, gque ai
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infierno, cuya durasién [fol. 401r] es infinita al qual van 1lgs
que mueren en pecado mortal finalmente la profesidn dei se, den mi
nombre fue hecha el dia de mi Baptismo, endonde Renunsié a
Satands, todas su obras y ponpas reitero acra, una y muchas veses
y em fee, y con crensia de todos los articulos y demas Misterios
de fe que ensefia la santa Madre iglesia catélica Romana dgue
predicaron lcs Apéstoles v en los ceoncilios ceonfirmarion los
Padres he viuido vive y viviré y gquiero morir y sien alguin tienpo
por su gestién del demonio o astusia sulla o flaguesa mia o por
violensia de una calentura dixere presumiere ¢ imaginare algo en
contrario a lo protestade desde luege lo anulc lo detestc y doi
por ymvalido y siendo come es esta mi ultima voluntad e yntensidn
ireuvocable, la confirmo en presensia de Dios a guien pongo por
testigo ¥y a la siempre virgen Maria, y a todos los Bngeles Santes
y bienabenturados v me pesa en el Alma de todo mi corazdn de aver
ofendide a Dios por ser guien es y a guien por gue le amo [feol.
402r] Sobre todas las cosas, proponge no ofender mas y con su
divina grasia confesar mis pecados cumplir la penitensia que me
fuere impuesta.

Y confioc en su bondad, infinita me los a de perdonar, Amen Jesus
Maria:

Y Joseph: [al margen, hay un dibujo a pluma de un ave!’

un padre nuestro a san Juan neponusenc 1 una abemaria

a seficr San Josephe otro padre nuestre i otra abemaria: al Santo
de mi nombre cotro padre nuestro i otra abemaria

[firma)l de 1736

fecha en guachinange el dia 13 de nobiembre

[fol. 402v]
[texto poético en dos columnas]

festejar de wvuestro santo
le presisa a mi cariifio,

el dia con alegre canto,
pues la noche con alific,
nos presto su negro manto.

zui frasi de ccntente
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sea 21 numero que conplir
saliendo de vuestro asento
las lignias que preferis
gusto das sin par nil cuente.

métricas veses guisiera
exparsir con eloxiarocs
aumgue Conosco nNo vy si era
muche esmero en festejarecs
mi voluntad plasentera.

a las fenisias edades

se abentaje vuestro asilo
siendo las prosperidades
las gue os tengan aplauadido
sin ber las tranquilidades.

a buestrc amor paternal
os acompafie felis

sin gue bea de lo fatal
um alamo de aestir [7?]
¥ por ser gusto cabal.

y la magestad diuina

ol con mis precasiones

os conserbe peregrina

para gosar las acsiones

de la gloria gque fulmina,
finis coronat

opus [firma]

di Dn, porrigo tiui honores
2l maxima reberensia

nion siun sularam culapite
ciculun papelin

amante es més justicilero
aungue me znima el amor
si le miro como amante
le respectc como a Diocs

amante de las almas
espese bea la deas
que sclo tus piledades
al suelo te traxeron

COmG tan compasivo
de mi divino duefio
te cargas de mis culpas
¥ pagas lo que deuo

sefior sacramentado
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que incubierto te bemos
y discubierte muestras
que gres sefior ilmmensc

trigefic estas de el seol
mas gue mucho sol bello
sl s morena la wadre
gque el hijo sea triguefio
fin

[En el margen inferior encontramos dibujados dos pajarcs a tintal



3 v 8
Vol. 723, exp. s.n. fol. 87r, 1777

Sefler:

Remito a v. sS. esas malditas decimas que cogl para gue vea v.s.
con el zele con que me he portado: remito asi mismo unc de los
varics ejemplares gque pude recoger en San Miguel de Horcasitas, de
esa oracidn con tantas cosas supuestas, por le aque siendo estas
gentes muy Ainclinadas a novedades, se pudieran tener en su
creencia muchas malas consecuencias,

Remite asimismo, el titulo y demas papeles conducentes al Santo
Trikbunal por el mismoc conducto gqgue me vino la corden de dexacien
del empleo que es por mi Padre Comisarie¢ gquien creo habra
informado a v. s. segln Dios. Dios quiera gque tél vez no le salgan
falsas algunas proposiciones contra mi ... B.L.P, DE N. 5. Angel
Antonic Nufiez...

Vol. 1300, exp. &, fol. 12%r

[fol. 126x]

Guadalajara afic de 1784

Expediente formado en virtud de haverse denunciade un quadernillo
intitulade Amor del tiempo.

Al lector:

Si por vna contingencia

(que tal vez mal no me guio)
Puede ser del libro mio
Aprobacidn, tu experiencia:
Con tu justa inteligencia



Examina bien lo escrite
Y veras que aun algo omito
Pues hablandec con rigor
Amor fue algun tiempo amor
Mas ya solo es apetito.

Amor del tiempo en 6 capitulos
Reducide cada wvno, & vn soneto
BEn que se trata, de lo gue se trata.

[fol. 129 v]
Licencia
Nos el Licenciade D<o>n” Conocimiento
Consejerc de la razon y procurader de
Desegngafios por la presente y por lo que
A nos toca, concedemos licencia
Para gue se puedan imprimir
Logs que se toman & menhu
Do. Templo del gusto
En Primabera
Afic del
Capricho
Por su madade D<o>n Libertad Licenciado
D<o>n’
Conocimiento.
[fol. 131r3

Illustrisime Sefior

El gquadernille intitulado Ameor del tiempc esta comprehendide en la

regla del Expurgatorio que prohibe todas las obras que tratan de
cosas obscenas e inductivas z lascivia, y dicho quadernillo es un
compendic aunque en terminos disimulades de todes los pasages ge
ocasiona un amor lascivo desde sus primeros pasos hasta sus
lamentables fines, individualizando los mas vergonzosos deslizes
sin rubor algunc.

Asi lo giento, y firmo sclo por estar ausente el Conpo a 18 de
Septiempre de 1784 en el Convento de Nuestro Padre Santo Domingo
de Mexico

Fr Domingo de Gandarias

Maestro calificador.

[fol. 133v]
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[...] comparecic siendo llamade el Padre D<o>n’ Salvador Antonioc
Verdin, cle{fol. 134ririgo presbyterc de este domicilio y actual
confessor ordinario de las 8<efie>ras Religicsas pobres capuchinas
del Convento de esta ciudad [...] Dixo: que el quadernillo en
versc intitulade ZAmor del tiempe, gue en el citade despacho se
menciona lo huve el gue declara de un penitente in ira
confesionem, Yy como c¢osa perteneciente a la materia de la
confescion, que no sabe quien sea su Auther, ni si ay otros
exemplares entre algunas personas, vy mucho menos el origen que
tuve ¥y que esta es la verdad so cargo de su Juramento en g se
afirmo v ratifico siendole leyda esta su declaracieon, dixo ser de
cinguenta ¥ nueve afios de edad, encargosele el secreto que
prometio guardar y lo firme ceon el Sefor Commisaric de gque doy

fee.

Doctor Martinez [firma del declarante, con muy mala
letral

Texto 11
Vol. 1391, exp. 8, fols. 167r-175r.

[fol. 167r]

Mul R<everendo> p<adre> S<a>n Francisco de Jesus Maria i jose

Benerado p<adre> en el s<efi>or’' doi £franca licencia a wv<uestra>
r<everencia> para gue declare a los sefiores del santo tribunal
tode quanto v<uestra> r<everencia> conose ser o presiso para el
remedio de mi pobre alma segin llo por misericordia de Dios me he
declarado con v<uestra> r<everencia> i1 quiciera que el corason se
me partiera en menudos pedases a el prorrumpir estas infames
palabras que abletienen rason los moros para no crer que la birgen
paric a Jesus i quedc donsella, llo tanbien no creia pues conbenia

U

con esta maldicta suma de errregias. Tambien dije que gracias llo
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tambien ubiera padecido pareciendome gque Dios abia padecido todos
los tormentos de mi santisima pacion en guanto Dics e tenido
enbejesida costunbre de profanar los santos sacramentos de
confecion i comunnion puedo decir gue jamas e cunplide [fol. 167v]
con el presecto gue Dios me pusco de recibirlos cada afio con buena
disposicidn.
Me gloriaba en cantar estos bersocs

Ande usted i ande

que la misericeordia de Dios es grande

Dude ¢i cante este berso, perc este ci lo cante:

Ahora ci china del alma

lla no nes condenare

mos 1lla el infierno

se acabo i los Diablos se murieron.
Dije & mi Dios: cruel y conbenencierc quiere gque No mas a el le
Amemos i no gustemos de nada que le costaba salbar Nos a todos el
dia del dJuicie i astas los gque estan en &l infierno estoc con
inpaciencia contra mi Diocs pensande me de su gloria con enbidia en
un dia.
[fol. 168r] [MG. sup. izg. {Yo e de ir a dar gquenta a Dios Tengo
el gusto deber el cielo se queda chato mefando de Dios aciendo el
animo de condenarme:}
[MG. sup. der. {dije como llo no cintiera dolores en el infierno
que quidado as que no biera a Dios ni le aborecleral
{2CB, CB 1, (abajo}{eil decir a la dicha gue es como ser a Dios i
dije esta la dicha por eso lo mas que l1llo no ubiera nacido
riendome I mofande fuera por otra cosa balla llo deseara aber
nacido} €B 2, ({abajo) {tocante a lc gque able de gue gracias 1llo
tankbien ubiera padecidc fue burlandome y mofando de mi Dies con
infame risa. No al en esto gque Agradeser nos quiere engafar
pareciendome que en bista de esto Dios estaria Abergonsado de mi
triste 1 coride por aguello abia conocido su engafic gloriandome i
mofandse A mi Dios de todo esto abiendo l1llo producide una
immundicia de las muchas gque produse la ermana naturalesa dije

mirando a un s<efi*>or crucificado a una seflora de los delores i de
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ffol. 168v] Mas santes que all: habia para ese indino demonio
llena abia de indinacion inpaciencia i ceclera o de este hotro modo
para he indigne 1 indigna demenios o para ese indigno i el ina

demonios ¢ para ©odos hesos indignes demonios.

De un sato con escandale i desprecic dije riendome lo de su lengua
dare hasco si me la dieran a besar 110 no la besara me espantara
su cabesa tan grande dara miede preguntando a las demas perscnas
tocante a esto propio di ocacion para que ablaran desatines i
tambien dijeron palabras de burla i risa mofando llo 1 elles del
santo 1 sus reliquias ciete fuimes los de esta maldad.

Ojalafuera 1llo bruto para estarme pecande i no recibir castigo
come elleos en el infierno cada uno estara pecando en lo que mas le
guadra i1 llo tanbien pecare.

me decia mi Dios en el secrete de mi conciencia dejara un
enbejecido bicioc 1 1llo respendi quien me ha dicho ¢ contade g<ure’
asser esto es pecadec como tanbien tode lo demas gue disen gue es
pecado © g<ure es pecade una de estas rascnes o todas zble con
inpaciencia 1 ravia contra mi Dios perseberaba en mis maldades.

De otros santos tanbien mofe dando la propia ccacion ariba dicha i
riendome dije que eran feos i negros en la propia conformidad.
dije de otros dos que que feos blejecitos a imitacion mia burlaban
los gue me oian.

Dude ¢l dije estec es un cruel despues de gue nos da ocacion para
pecar guiere que no pequemos 1 ¢l pecamos nos castiga dandones
ocaciones para pecar ¢ de pecar.

De todo me arepiento por misericordia del s<efi»>or’® que tantc he
ofendido le pide misericoridia i a este santo tribunal por 1la
pacion i muerte de mi Dios 1 sefior i por los dolores de su M<adre>
Santisima pide perdon i penitenciz por mi sefiora de guadalupe pido
alluncs i mortificaciones mejor que resos pido por Dics perdon a
este santo tribunal del escandalce que esta multitud de maldades
cocacicna con la gracia de Dics promete la enmienda detesto toda
maldad. Pido perden de todo el trabajo que doi a este santo

tribunal.
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