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INTRODUCCION

El presente trabajo tiene como objeto de estudio la novela titulada Sab, escrita por la
cubana Gertrudis Gomez de Avellaneda, y publicada en Madrid en 1841; especialmente se
pretende explorar el proceso de lectura inscrito en dicho texto, que sélo serd completo si se
atiende a los tres elementos fundamentales que lo conforman: narrador, discurso y lector.'
En el pnimer capitulo: “Gertrudis Gomez de Avellaneda: la mujer y su obra” se
ofrece una noticia biobibliografica sobre la autora, poco conocida y poco leida en nuestro
medio, entre otras, por las siguientes razones.
1. Es una escritora del siglo XIX, que habiendo nacido en Cuba (Puerto Principe _hoy
Camagiiey  en 1814), escribe la mayor parte de su vasta obra en Espafia, pais en ¢l
que muere (Madrid, 1873). En tomo a su nacionalidad se ha generado una gran
polémica, ya que se la ha considerade tanto escritora espafiola come cubana, o bien
como cubano-espafiola, no obstante su cubania de la que la Avellaneda se manifiesta
stempre orgullosa; en todo caso, tanto la literatura cubana como ia espafiola, la
consideran dentro de sus respectivas historias.
2. No es facil el acceso a los textos por ella escritos y mucho menos compilarles, por
lo que ésta es la primera y ardua tarea que los investigadores interesados en su obra
deben emprender; en particular resulta dificit encontrar sus tres pnimeras novelas:
Sab, Dos mujeres, y Guatimozin,® ya que fueron eliminadas por la misma autora de
una especie de obras completas publicadas bajo su direccion con el titulo de Obras
literarias;” igual sucede con los estudios criticos sobre dichas obras, pues son pocos y

realizados sobre todo en el extranjero.



Pese a los anteriores obstaculos, los actuales estudios de género han hecho volverla
mirada hacia su vasta produccion literana, tedavia insuficientemente estudiada; asi que
dentro de tal interés se inscribe también el presente trabajo.

En este mismo capitulo se da una vision de {a obra escrita por la Avellaneda, de los
géneros disimiles en que la produjo y de la riqueza obtenida en ellos, este panorama
termina con un comentario general del pnmer relato escrito por la cubana, Sab, cuya
importancia radica en que ha sido considerada por algunos criticos como la primera novela
de “algin valor literario” escrita por autor hispanoamericano después de E! Periquillo
sarniento (1830-1831), de Femnindez de Lizardi;' asi como como la primera novela
abolicionista de la literatura hispanoamericana;’ y como una de las primeras novelas
feministas escritas en lengua espaiiola, en cuanto denuncia por una parte la subordinacién
de los esclavos en la Cuba colonial y, por la otra, la subordinacién de las mujeres en la
familia patriarcal ®

En 1a novela se homologa, pues, la situacion de opresion de esclavos y mujeres,
pero la segunda denuncia no se hace en forma explicita, sino que el texto la encubre a
manera de palimpsesto. Si se investigan las cavsas de dicho enmascaramiento, se descubriri
que éstas son diversas; en primer lugar, por el rechazo de las sociedades espafiolas y
cubanas decimonénicas de cualquier actividad no doméstica por parte de las mujeres y
menos abordando temas de suyo prohibidos. Apenas en la década de los afios cuarenta del
siglo XIX las mujeres en Espafia, entre las que destaca la presencia de Gertrudis la Grande,’
rompen ¢l silencio y se presentan como escritoras dentro de! canon del romanticismo, si
bien con rasgos especificos en su adaptacidn y revision de la subjetividad romantica; en
segundo lugar, fa opinion de los criticos servia como dique a la escritura femenina, pyes la

orieniaba o pretendia orientarta: “el canto de las mujeres ha de ser amoroso, inocente,



armonioso y sobre todo confortante para la torturada psique romantica del hombre™,” por lo
que en los textos escritos por mujeres _segun ellos_ no deberia existir ningan asomo de
rebeldia social, deseo sexual o aspiraciones heroicas; en tercer lugar, como Tula
[hipocoristico preferido por ella y por sus criticos] traspasaba los estereotipos del talento y
la virtud femenina al plantear el matrimonio como forma de esclavitud de la mujer, a fin de
evitar el escindalo tenia que velar dichas criticas tras las de la esclavitud de la raza negra,
terna de suyo transgresor de los limites de expresidn permitidos a las mujeres, en grado tal,
que en Cuba fue prohibida la circulacion y lectura de Sab y la de la segunda novela escrita
por Avellaneda titulada Dos mujeres.

Ante la posibilidad de una doble lectura inscrita en el texto _no captada por sus
lectores contemporaneos_ surgen problemas interesantes de dilucidar: como se plantea en
el texto dicha potencialidad y cémo puede percibirla el lector. A la formulacion de las
posibles respuestas se dedican los capitulos segundo, tercero y cuarto de la tesis, centrados
en “El narrador de Sab”, las “Estrategias discursivas en Sab” y “El lector implicito en Sab”,
respectivamente.

Se parte del hecho de considerar que un texto namativo es un complejo finito de
signos lingiisticos constitutivos de un discurso en el cual se comunica una historia. Este
acto implica relacicnes entre los tres elementos clave de la comunicacién sefialados por
Jakobson: EMISOR, MENSAIE, DESTINATARIQ, acotados en el desarrollo del presente
trabajo como: NARRADOR, DISCURSQ, LECTOR; es decir, partiendo de la voz
narrativa y desde su perspectiva se estudiari la construccion del discurso en la novela, de
sus elementos y accesorios y, por ultimo, el pape! del lector, a quien todos los esfuerzos

van dirigidos. Cabe precisar que la division se hace con fines analiticos, porque en el texto



los tres elementos aparecen estrechamente vinculados.

En la novela, la figura del emisor inscrita en el texto, equivale, desde luego, al autor
implicito. Pero el autor no se presenta en forma directa, lo hace por medio de un filtro, el
del narrador,' un personaje ficticio explicitamente diferente del autor, de quien se finge
que procede la narracidn. En simetra con el narrador, 1a critica ha sefialado la presencia de
un narratarioc o destinatario de la narracidn, sea éste designado, sea tan sdlo
sobreentendido."" El narratario no es el Jector genérico, sino el tipo de lector implicado por
la figura y por la actitud del narrador; hasta cierto punto es un concepto cercano al de
lector implicito

En el desarrollo de la presente tesis cuando se habla tanto de autor como de lector
se hace referencia a las modalidades implicitas de ambas figuras. Por autor implicito se
entiende el autor tal y como se revela en la obra, un autor depurado de sus rasgos reales y
caracterizado por aquélles que la obra postula;'% es dicho autor quien permanece dentro de
coordenadas precisables a partir del texto, mientras que el autor real continta cambiando,
transformdndose.

En el otro polo, el lector implicito es el tipo de lector que 1a obra implica, es decir,
una estructura inscrita en el texto, no anclada en un sustrato empinco, sino en la estructura
del texto mismo. El concepto de lector implicito descnbe una estructura textual en la que ¢l
receptor siempre esta ya pensado de antemano, la ocupacién de esta forma concava no se
impide aun cuando los textos parezcan no preocuparse, de manera explicita, de un receptor
o incluso pretendan excluirlo por medio de las estrategias utilizadas.”

También se emplean los conceptos de lector contemporaneo _el lector de la época

en que se escribe la novela_ y el lector actual _el de nuestra época_, ambos se indicaran

con el adjetivo correspondiente. '



Los estudios literarios se han centrado principalmente en el analisis de la emision
del mensaje y en el mensaje mismo, relegando la lecturz o la recepcion del texto a un
puesto secundario o, a veces, al olvido; por ello el estudio del proceso de lectura de la obra
literaria, y més concretamente la importancia de considerar al lector como una figura
destacada a la hora de estudiarla, son objetivos centrales del presente trabajo y su principal
aportacion.

En el acto de lectura tiene lugar una elaboracién o reelaboracion del texto posible
de llevar a cabo mediante determinadas pretensiones de la capacidad humana, o sea
mediante determinados saberes y competencias del lector. Si bien toda obra comprende a
su propio lector implicito, hay una serie de caracteristicas que lo configuran como lector en
si: fundamentales son un grado de competencia lingiistica suficiente para realizar la
actividad que lo define, 1a lectura, en cuanto le permite aprehender los signos comunicados
por el texto; y un grado de competencia literaria, que incluye la habilidad de combinar los
signos en orden a la construccidn de una imagen (en el sentido mas amplio del término);
las convenciones literarias dei género y una serie de lecturas previas aludidas en ol texto,

El conjunto de habilidades inferenciales, y una serie de lecturas y de conocimientos
o informaciones previas han sido llamadas por Iser repertorio literario: “en cuanto que e}
texto encapsula unos conocimientos previos. Estos se refieren no solo a los textos

precedentes sino igualmente [...] a las normas sociales e histéricas, al contexto

sociocultural en su sentido mas extenso en el que el texto ha brotado [...]“.15
En general, el narrador de Sab supone un lector con gusto por la lectura de novelas,

buena capacidad de inferencia, una mediana posesion de conocimientos histdricos y

literarios _los suficientes para entender algunas menciones de acontecimientos historicos o



citas de escritores, cuya explicacion no se da en la novela_, gran sensibilidad, por lo
menos la necesaria para compartir ciertas vivencias con la narradora, capacidad evocativa,
y actitudes morales y sociales positivas,

La combinacion y reorganizacidon de los elementos suministrados por el texto son
las actividades primordiaies que el lector habra de realizar, pues la imagen que construye
de la novela consta de personajes, espacios, conflictos, sistemas sociales y codigos
ideolégicos vigentes, dependiendo de la informacion de que disponga en cada momento.
Al respecto sefiala Pozzi: *Al combinar, el lector suple los espacios indeterminados en el
texto _o sea, suministra las conexiones entre elementos determinados _con enlaces
provisionales de su propia invencién para completar la imagen”.'® E! lector, al examinar la
imagen construida en un momento determinado _casi siempre la imagen fonna&a al imcio
de la obra_ y al analizar los cambios que ésta va sufriendo, formula predicciones e
hipdtesis sobre el curso futuro de la historia, Si dicha imagen no admite trozos de
informacién textual, el lector la modifica e inclusive puede reconstruirla en su totalidad
para acomodarla a los nuevos datos del discurso y de la historia; sin embargo, la imagen

desplazada “[...] no desaparece por completo; establece un contraste con la nueva imagen,

afectando los signicados de los elementos dentro del contexto™"”

Las instrucciones que activan cada funcion se encuentran codificadas en el texto v
configuran ¢l papel del lector. En el caso de un lector actual, este debe asumir dicho papel
al Teer la obra ¢, inclusive, si no comparte clertas caracteristicas ideolégicas o culturales,
debe fingir que las asume, pues sdlo de esta manera el acto de lectura tendrd éxito, al igual
que el juicio valorativo sobre fa misma.

Sab es un texto que no ha perdido su capacidad comunicativa, que es capaz de



hablar todavia cuando su mensaje hace tiempo que se ha convertido en historia y su
significacion, por lo menos para los conocedores, quiza ya se haya hecho trivial. Sus
lectores contemporaneos _basicamente el publico espaiiol al que originalmente se destino
ef texto_ no supieron leerlo o fingieron no saberlo; a los lectores cuba‘nos llegé tardiamente
la novela, hasta 1883, pues en 1844, la primera remesa de Sab y de Dos mujeres fue
incautada en la Real Aduana de Santiago de Cubas. Son los lectores actuales [os que han
hallado las significaciones mas ticas del texto:'® leccién magistral de lectura, Sab reeduca
sistemas de valores, maneras de ser y, por tanto, de entender el espacio novelesco y formas
de leer, pues el sentido o sentidos de la novela, sus significaciones posibles y profundas,

dependen finalmente de la lectura mis o0 menos atenta, mas o menos critica, de la obra,



NOTAS A LA INTRODUCCION

'Si bien los términos de acto de lectura y acto de recepcion pueden ser equivalentes;
se prefiere emplear el primero en el desarroilo del trabajo, porque en €l se toman en cuenta
las actividades del lector deducidas del texto, mientras que el segundo se orienta a los
testimonios que proceden de lectores que enjuician la obra en discusién desde diferentes
distancias historicas. Vid.,, Wolfgang Iser, El acto de leer. Teoria del efecto estético,
Taurus, Madrid, 1987 (Tecria y Critica Literaria), pp. 56-57.

*Por ejemplo, menciona Helen Edith Blake en el prefacio de la traduccion al inglés
de Guatimozin, hecha en 1898 por Wilson W. Blake, que de esta novela s6lo habia dos
copias en México. Apud John S. Brushwood, “Transformacidén y amplificacion narrativas.
Guatimozin, de Genrudis Gomez de Avellaneda™, en La barbarie elegante, Fondo de
Cultura Economica, México, 1988 (Tierra Firme), p. 36, n. 4. .

3Agradezco infinitamente a las personas que me proporcionaron bibhografia basica
para la realizacion de la presente tesis: Dra. Mary Cruz y Dra. Elina Miranda, de ia ciudad
de La Habana; Dra. Ana Rosa Domenella, Dra. Luz Elena Zamudio y Mtro. Hernin Silva,

de la ciudad de México.

*Vid., Concha Meléndez, “La novela indianista en Hispanoamérica (1832-1889), en
Obras completas, 1. 1, Instituto de Cultura Puertomiquefia, San Juan de Puerto Rico, 1970,
p. 79.

’vid,, Max Henriquez Urefia, Panorama histérico de la literatura cubana, t 1, Arte
y Literatura, La Habana, 1978, p. 273.

%Una de las primeros trabajos criticos que sefiala esta doble subordinacion es el de
Lucia Guerra Cunningham, en “Hacia una estética femenina”, en Juana Alcira Arancibia
(de), Evaluacion de la literatura femenina de Latincamérica. Siglo XX. I Simposio
Internacional de Literatura, 1. 1, Instituto Literario y Cultural Hispénico, California, 1984,

"Vid., Susan Kirkpatrick, Las romanticas. Escritoras y subjetividad en Espafia,
1833-1850, Catedra, Madnid, 1991.

*Victor Balaguer, prol. de Ef pensil del bello sexo, antologia, Barcelona, 1845, apud
Kirkpatrick, op. cit., p. 96.

Roman Jakobson, £nsayos de lingiiistica general, Seix Barral, Barcelona, 1981, p.
214,

19Al respecto dice Cesare Segre: “En otro tiempo existid una critica que orientaba la
utilizacion de los textos literarios hacia una especie de empatia entre lector y autor; el



mensaje se convertia en expediente [...] a través del cual el destinatario conseguia acceder a
los sentimientos del emisor, para revivirlos. Esta orientacion se fundaba en una concepceién
del hacer literario que implicaba una increible inmediatez entre sentimiento inspirader y
realizacion literaria: como si el hacer literatura sirviera para desahogar los sentimientos, y
como si las reacciones personales presentes en la obra no tomaran forma gracias a
complicados, lentos fiitros formales”, en Principios de andlisis del texto literario, Critica,
Barcelona, 1985, p. 14.

Y"Gerald Prince, “Introduction & 1"etude du narrataire”, Poetigue, num. 14, 1973, pp.
178-195.

2Wayne C. Bouth, La retdrica de la ficcion, Antoni Bosch edttor, Barcelona, 1574
(Ensayo), p. 444.

BLser, op. cit., p. 63 y ss.

'*La critica literaria conoce ya desde hace tiempo una serie de tipos de lector que
suelen invocarse cuando hay que hacer constataciones sobre el efecto o 1a recepcidn de la
lectura. En general, los mencionados tipos de lectores se diferencian en que en unos se
destaca mas su construccion y, en otros, el sustrato empirico. Por gjemplo: lector ideal,
lector real, y lector de la época. Otros conceptos de lector estan en relacién con distintos
intereses del conocimiento: lector informado, lector pretendido, archilector. Fid., Susan
Suleiman e Inge Crossman (eds.), The Reader in the Text, Princeton University Press,
USA, 1980.

YIser, op. cit., p. 117.

'8 Gabriela Pozzi, Discurso y lector en la novela del XIX (1834-1876), Rodopi,
Amsterdam, 1990 (Teoria literaria: texto y teoria, 4), p. 3.

17 1bid., p. 4.

3Cabe enfatizar como muestras de lecturas diferentes y valiosas sobre Sab, las
realizadas por Lucia Guerra Cunningham, “Estrategias femeninas en la elaboracion del
sujeto romantico en la obra de Gertrudis Gomez de Avellaneda”, Revista Iberoamericana
{Pittsburgh), 51: 132-133, 1985, pp. 707-722; Susan Kirkpatrick, “Feminizacion del sujeto
romantico en la narrativa: Gémez de Avellaneda”, en op. cit., pp. 131-151, Nara Araijo,
Vision romantica del otro. Estudio comparativode “Atala”y “"Cumanda”. “Bug~Jargal’y
“Sab”, Universidad de La Habana, Facultad de Artes y Letras, La Habana, 1993; y Evelyn
Picon Garfield, “Sab: esclavitud frente a utopia en las Américas”, en Poder y sexualidad:
el discurso de Gertrudis Gomez de Avellaneda, Rodopi, Amsterdam, 1993, pp. 51-82.



CAPITULO 1

GERTRUDIS GOMEZ DE AVELLANEDA:
LA MUJER Y SU OBRA
Gertrudis Gomez de Avellaneda y Arteaga (Puerto Principe, hoy Camagiiey, 1814-
Madrid, 1873)' _Tula para sus parientes y amigos y La Peregrina segin su seudénimo
preferido_ es una de las figuras centrales de la literatura cubana, al igual que de la
literatura espaiiola del siglo XIX. Y lo es por varias razones: primera, por su vasta y rica
obra que incluye los géneros lirico, dramético, narrativo, autobiogrifico e inclusive
devocionarios, segunda, por su triunfo en la metropoli espafiola, no obstante su origen
americano; y, tercera, por el hecho mismo de ser mujer escritora en una sociedad que
consideraba el ejercicio literario como exclusivo de los hombres.
1. 1. PRECURSORA DEL FEMINISMO
Los actuales estudios de género han hecho volver la mirada a aquellas mujeres que

por medio de su obra literana denuncian la opresion del sistema patriarcal y plantean la
posibilidad de alcanzar la libertad, la igualdad y la justicia para hombres y mujeres al
parejo, pues si bien el feminismo adquiere su plena fuerza sociocultural y politica en los
aiios sesenta del siglo XX, sus antecedentes pueden explorarse en el siglo antenor, ya que
en esa época la pura presencia de |la mujer en el campo literario constituia un desafio al
orden simbdlico, como lo reconoce Susan Kirkpatrick;

Cuando en 1841 Gertrudis Gémez de Avellaneda, present6 su declaracién en la

repiblica de las letras con la publicaciéon de un libro de poesia y una novela,

entr6 valientemente en un termitorio hostil a las mujeres. {...] no sélo la sociedad

en general rechazaba cualquier actividad no doméstica por parte de una mujer,
sino que los paradigmas romanticos imperantes proporcionaban a las mujeres

10



pocas posibilidades de imaginarse a si mismas como escritoras.’

A pesar de los obstaculos, al iniciarse la cuarta década del siglo XIX surgen en el
panorama espafiol articulos, poemnas, cuentos y novelas escritos por mujeres y publicados
en periodicos, revistas y libros de la época, hecho verdaderamente inusitado porque hasta
ese mornento, fuera de os casos excepcionales de Santa Teresa de Jesis en el siglo XV1y
Josefa Amar y Borbon en el siglo XVIII, las mujeres espafiolas habian permanecido casi en
silencio y relegadas al espacio doméstico.” En esta avanzada destacan los nombres de
Josefa Massanés, Carolina Coronado, Amalia Fenollosa y Gertrudis Gomez de
Avellaneda," en cuyos textos el modelo cultural de la feminidad se mezcla con los
paradigmas romanticos del yo en pautas complejas de coincidencia y contradiccion, que
ponen en circulacién lenguajes y visiones del mundo especificamente femeninos.
Asimismo, estas mujeres abren la brecha que permitiria la consolidacién de las grandes
escritoras finiseculares: Rosalia de Castro y Emilia Pardo Bazan, entre las mas
importarntes.

Actualmente se considera a la Avellaneda como una precursora del feminismo,
porque aparte de constifuir un sujeto de escntura femenina en un tiempo en gue serlo
estaba vedado, es una de las primeras novelistas en lengua espaiiola preocupadas por los
problemas de los seres marginados de su pais (los esclavos) y de su época (las mujeres).
Algunas de sus ideas sl respecto se hacen piablicas en una serie de articulos producidos
durante su estancia en Cuba, en ¢l afio de 1860, en el Album cubano de lo bueno y lo bello,
dirigido por Tula durante seis meses. En ellos toma como punto de partida varias nociones
tradicionales come la glorificacion biblica de la mujer en la figura de Maria y su
antindmica ignominia representada por Eva y Magdalena, la superioridad de la mujer en el

recinto de los afectos y el sentimiento, y la grandeza de su sacrificio y abnegacion como

11



hija, esposa y madre, pero pronto manifiesta abiertamente sus ideas de igualdad intelectual
e inclusive de superioridad moral de la mujer con respecto al hombre:

Intentamos probar, no ya la igualdad de los dos sexos, sino la superioridad del

nuestro [el subrayado es de ella] en el desempefio de aquella misién augusta, ia

mas ardua de cuantas plugo al cielo encargar a los humanos.®
1. 2. TEMPRANA VOCACION LITERARIA

La vocacién literaria de Tula se inicia en edad muy temprana, sus biégrafos dicen
que a los ocho afios ya habia escrito e} cuento titulado “El gigante de dos cabezas”, asi
COmMO SUS primeros versos, en los que lamenta la muerte de su padre acaecida en 1822, Al
afio siguiente, la madre contrajo nupcias con Isidoro de Escalada y Lépez de la Peiia,
bizamoe militar nacido en La Coruifia con el que Gertrudis rara vez estuvo de acuerdo.
Entre los bidgrafos de la Peregrina pueden citarse a don Nicomedes Pastor Diaz, a

don Emilio Cotarelo y Mori, v a la finisima sefiora Mary Cruz, originaria de Camagiiey y
gran estudiosa de la obma de su paisana, que tan generosamente ha proporcionado a quien
esto escribe riquisimos materiales relacionados con el tema de la investigacién.® La misma
Tula da cuenta de su vida en diversos momentos, primero en sus Memorias, una serie de
cartas dirigidas desde Sevilla a una prima suya, Hamada Eloisa de Arteaga, a quien relata
su pnimer viaje a Espafia en 1836, luego, un cuademo que en 1839 escribe a lgnacio de
Cepeda, su gran amor, publicado en 1907, a expensas de la sefiora dofia Maria de Cordoba
y Govantes, viuda de Cepeda; después, un articulo biografico publicado en 1846, en el
Diccionario universal de historia y de geografia, de Mellado, y, mas tarde, otro articulo
sobre su propia vida, escrito en 1850 para e! periddico La Hustracion.” Pero no sélo escribe
acerca de su propia vida, también lo hace sobre la biografia de la Condesa de Merlin, y la
de don Ramén Maria Narvaez, duque de Valencia."

La aficidn al estudio, la escritura y la lectura, y la tendencia a la melancolia
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caracterizan a la Gertrudis juvenil; ademas, su gran creatividad la lleva a organizar _junto
con sus amigas y primas_ representaciones de obras de teatro, en las que siempre se
reservaba los papeles masculinos, en este tiempo produce su primer drama, Herndn Cortés,
y tiene sus primeros lances amorosos.

A los diecisiete afios y casi sin contar con la voluntad de la joven, su familia le
concierta matrimonio con un rico pariente. Con todo dispuesto para la ceremonia nupcial,
ella se arrepiente, provocando un escéndalo tan fuerte que se ve obligada a refugiarse en
casa de su abuelo. Como resultado la familia de Gertrudis pierde parte de la herencia
materna, porque los parientes enojados se la retiran, ella queda al borde del suicidio:

Puseme tan delgada y enferma, que alarmada mama me llevd al campo. Alli
pasé tres meses de soledad, soledad exterior y soledad en el corazén. No me
mejoré, y volvimos a la ciudad.. Tenia la esperanza de morir pronto; pero
momentos tenia en que me parecian demasiado lentos los progresos de mi mal,
y sentia impuisos de apresurar yo misma su resultado.”

Mas pronto Tula se recupera del infortunio, volviendo a sus actividades habituales,
particularmente a sus lecturas, que practicamente devoraba _en espafiol, francés o
traducciones del inglés al espafiol_; entre ellas pueden mencicnarse las obras de
Richardson, Saint Pierre, Comeille, Racine, Chatecaubnand, Quintana, Gallego, Heredia,
Byron, Hugo, Lamartine y Sand. Segiin Cotarelo, la lectura de las dos primeras novelas de
la Sand: Indiana y Valentina, contribuye a fijar la vocacidn literaria de la Peregrina;'® de
ahi surge su firne propésito de ser escritora y parte de la tematica fundamental de su
primera narrativa. Quiza por esta causa secunda con gusto los proyectos de su padrastro de
irse a vivir a Espafia; aunque quiza también la movié el ansia de conocer la tierra paterna:

Desde muy nifia trabajaba en mi espiritu la idea de trasladarme al antiguo
mundo. Los primeros dias de mi existencia se habian desarrollado por decirlo
asi, al fuego del amor patrio que animaba a mi padre, y mi tierna imaginacién

guardaba con todo su caler las bellas descripciones de la Andalucia, con que
arrullaba mis sueiios infantiles."



1. 3, TRASLADO DE LA FAMILIA A EUROPA
En el afio de 1836 la familia de Escala se traslada a Europa en la fragata Le

Bellochan; Gertrudis escribe entonces su soneto “Al partir™:'

[..]

jAdios, patria feliz, edén querido!

iDogquier que el hado en su furor me impela,
tu dulce nombre halagard mi oido!
jAdiosl.. Ya cruje la turgente vela...

El ancla se alza... ¢l buque, estremecido,
ilas olas corta y silencioso vuela!

Permanecen dieciocho dias en Burdeos y luego emprenden el viaje a Galicia, cuna
del padrastro, donde residen por unos afios:

He permanecido en ella [la Consfia] unos veinte meses; y st hubiera de descnibir
I historia de mi vida, las paginas que llenasen estos meses serian de las mas
queridas y de las mas dolorosas para mi corazén."”

Los dolores a los que hace referencia Gertrudis dimanan del error cometido por
Escalada, consistente en mezclar su particular parentela con la que procedia de su mujer y,
de manera especial, del choque producido por la personalidad de la joven escritora, a quien
las mujeres de la casa reprochaban su ignorancia en cosas mujeriles y su indolencia
americana. En realidad, trataban de reducirla a su pape! doméstico:

Las parientas de mi padrastro decian, por tanto, que yo no era buena para nada,
porque no sabia planchar, ni cocinar, ni calcetar, porgue no lavaba los cristales,
ni hacia las camas, ni barria el cuarto. [...} Ridiculizaban también mi aficion al
estudio y me [lamaban la Doctora.'*

Por aquel tiempo conoce a Francisco Ricafort, se enamora de él y es correspondida,
bien que el noviazgo también fracasa, porque el amado si por una parte le ofrece

matrimonio e inclusive venganza contra la familia de! padrastro; por la otra, se niega a

aceptar la vocacion literana de su novia:



No gustaba de mi aficién al estudio, y era para él un delito que hiciese versos.
Mis ideas sobre muchas cosas le daban pena e inquietud. "

Doiia Francisca de Arteaga, madre de Gertrudis, con el fin de conseguir la paz
familiar, propone al manido que trasladen su residencia de la ciudad de Galicia a la de
Vigo, mientras que Tula y su hermano Manue! se dirigen a Sevilla. Entre mayo ¥ junio de
1839 visitan los dos jovencitos a sus familiares paternos, que vivian en Constantina de la
Siermra. Luego regresan a Sevilla donde se instalan y mas tarde se les reinen Doifia
Francisca y sus otros hijos _Felipe, Pepita y Emilio_'® aprovechando la circunstancia de
que los deberes militares de Escalada lo habian lievado a la guerra carlista del Norte.

1. 4. IGNACIO DE CEPEDA, SU GRAN AMOR

En Sevilla conoce Gertrudis a Ignacio de Cepeda y Alcalde, estudiante de Derecho,
de quien se enamora locamente y establece una larga y accidentada relacion durante quince
afios, pese a que Cepeda era su polo opuesto, pues éste era un:

[...] hombre sin imaginacion, poco expansivo, aunque talentudo y amigo de
saber; y en lo moml, egoista; mas que frio, helado; amigo del dinero, metddico,
buen administrador de sus bienes, temeroso de perderlos y deseoso de
aumentarlos."”

Sin embargo, a Cepeda se debe agradecer la autobiografia de Tula, que en forma
epistolar ésta escribe durante cuatro dias del afio de 1839, porque él se empefiaba en
conocer su pasado. También se conservan otras cartas de Tula a su amado, que muestran lo
terrible de esta pasidn. En una de ellas, por ejemplo, dice:

iCepeda, Cepeda! Debes gozarte y estar orgulloso, porque este poder absoluto
que gjerces en mi voluntad debe envanecerte. ;Quién eres? ;Qué poder es ése?
¢Quién te lo ha dado?... TG no eres un hombre, no, a mis ojos. Eres el angei de
mi destino, y pienso muchas veces al verte que te ha dado el mismo Dios el
poder supremo de dispensarme los bienes y los males que debo gozar y sufrir en

este suefio.’

Es verdaderamente iritable _comenta Mercedes Ballesteros_ seguir la histona de




este amor y ver comeo una mujer de la categoria de la Avellaneda convierte en su idolo a
aquel sefior tan vulgar que, echindoselas de virtueso y prudente, se las compone para
hacerla desgraciada.'’

1. 5, ESTRENO DE LEONCTA

En contrapartida, el talento y la bella figura de la Peregrina cautivan al publico
sevillano. Su casa se convierte en punto de concurrencia de la juventud mas selecta, en sus
tertulias ella declama con arte admirable versos propios o traducciones de poetas franceses.
El estreno de su drama /eoncia, en junio de 1840, le proporciona mayor popularidad y
admiracion.” Por la fecha de esta obra puede observarse que en realidad el teatro de
Avellaneda fue presentado al publico antes que la narrativa, pero la Peregrina, pese al éxito
inicial de Leoncia en Andalucia, excluy este drama de sus Obras literarias,” sea porque
hubiese perdido el manuscrito, sea porque hubiera preferido olvidar esta obra, muy ligadaa
su primera ruptura amorosa con Cepeda.

El argumento de leoncia es bastante complicado, en €l se muestra un mensaje
explicito y serio sobre la seduccidn y la violacion. Predominan temas romanticos como el
amor, la venganza y la muerte, y se mueven grandes pasiones y ardientes impulsos,
desarrollados entre miltiples enredos y momentos de anagnonsis, Carlos Maldonado y
Elena de Castro, son des jovenes comprometidos en matnmeonio por conveniencia, aunque
Carlos ve a Elena sélo con afecto fratemnal, porque esta enamorado de una dama mayor que
él, llamada Leoncia, a 1a que protege el conde de Pefiafiel. Carlos pensando que éste y
aquélla son amantes, como venganza decide precipitar su enlace con Elena. Al enterarse,
Leoncia devorada por los celos, se dirige a casa de la joven a fin de darle muerte; pero
reconoce en la joven a una hija que habia tenido como producto de una violacién, al mismo

tiempo que Elena también la identifica como su madre. Finalmente el padre de Carlos, don
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Fernando, resulta ser el seductor y violador de Leoncia y Carlos y Elena son hermanastros.
Con el puiial que Leoncia ltevaba preparado para matar a su hija, primero intenta quitar la
vida a don Fernando, mas no pudiendo hacerlo, se da muerte a si misma, Una justicia
rigida y cruenta se cieme sobre los personajes y logra poner en su lugar a victimas y
verdugos. Pese a la fuerza del destino, como personajes romanticos Leoncia y Elena tratan
de luchar por su amor, aunque finalmente resultan sus victimas.

i. 6. EXITO EN MADRID

Como producto de la depresion que le causa la ruptura aparentemente definitiva con
Cepeda, y no teniendo nada qué hacer en Sevilla, se dirige a Madnd, donde tendran lugar
sus grandes €xitos como escritora, Una carta facilitada a Gertrudis por Alberto Lista le abre
las puertas de los circulos literarios mas exclusivos de la ciudad y pronto se ve al lado de
Manuel José Quintana, Juan Nicasio Gallego, José de Espronceda, José Zormlla, Juan
Eugenic Hartzenbusch, el Duque de Frias, y todos los grandes romanticos espafioles.

La Peregrina arriba al centro de la vida cultural y literaria espafiola desde una
perspectiva doblemente marginal: como mujer y como indiana; pero logra insertarse en ese
medio no s6lo por su belleza fisica sino por su gracia y talento. Pronto el principal de los
cenaculos literarios, el Liceo de Madnid, acepta a Gertrudis como uno de sus miembros, a
partir de la lectura que José Zormrilla hizo de unos poemas escritos por ella. Al respecto,
relata Zorrilla:

Subi a la tribuna, y lei como mejor supe unas estancias endecasilabas, que
arrebataron al auditorio. Rompiése el incégnito y, presentada por mi, quedo
aceptada en el Liceo y, por consiguiente, en Madnd como la primera poetisa de
Espaiia la hermosa cubana GERTRUDIS GOMEZ DE AVELLANEDA [sic]. ™

Compuso entonces vanas poesias liricas, entre ellas sobresale la dedicada a la

muerie prematura de su paisano el poeta José Maria Heredia, fallecido en Toluca, México,



el 12 de mayo de 1839, si bien el poema es de 1840, en ¢l se supone que una voz pavorosa
y tnste llega de América a las playas espafiolas aunciando que murié “el férvido patriota”,
el sublime cantor del Nidgara, enunciado que la compromete con una cubania que en
cualquier sentide merece el nombre de patriéticamente separatista e inconfundiblemente
revolucionaria como era la de Heredia, Quiza en ese¢ momento la poeta haya sido movida
por transformaciones operadas por el entusiasmo que, olvidando lugares comunes de

expresion de la escuela romantica, elevan ef tono de la elegia y permiten cerrarla sencilla y
bellamente:

[.]

iMurid!, A la tierra su despojo entrega,
su espiritu al Sefior, su glona a Cuba,

ique el genio, como el sol, llega a su ocaso,
dejando un rastro filgido su paso!”

Se inicia entonces el momento de maxima produccion y briilo de la Avellaneda,
publica un tomo de versos, dos de sus tres grandes novelas de juventud: Sab y Dos
mugjeres, varios srticulos en prosa, y dos dramas: Alfonse Munio, y El Principe de Viana,
estrenados en 1844, a los que seguird una vasta y riquisima obra.

1.7. AMORES CON GABRIEL GARCIA TASSARA

Hacia 1844 conoce al poeta Gabriel Garcia Tassara, originario de Sevilla, de
hermosa presencia y dulce semblante, segtin sefialan sus biografos.* Por el mes de Junio,
coincidiendo con el gran éxito de Alfonso Munio, alcanzaron estas relaciones su mayor
entendimiento. En una poesia que data de esta fecha Tula parece encarase a un destino, que
la hace esclava de sus pasiones, no obstante su condicion altiva e independiente:

AL DESTINQ
Escrito estaba, si: se rompe en vano

una vez y otra la fatal cadena,
y mi vigor por recobrar me afano.



Escrito estaba: el cielo me condena
a tomar siempre al cautiverio rudo

y yo obediente acudo,

restaurando esiabones
que cada vez mas rigidos me oprimen;
pues del yugo fatal no me redimen
de mi altivez postreras convulsiones.
jHéme aqui! jTuya soy! jdispén, destino,
de tu victima ddécil! yo me entrego
cual hoja seca al raudo torbellino

que la arrebata ciego.

jTuya soy! jhéme agui! jtodo lo puedes!
Tu capricho es mi ley: sacia tu safia...

Pero sabe joh cruelt que no me engafia
la sonisa feliz que hoy me concedes®

El apasionado romance con Tassara termina en violento desenlace, pues en medio
de gran escindalo ambos tienen una hija fuera de matrimonio y rompen su relacion antes
del nacimiento de la nifia. Esta, llamada Maria o Brenhilde,” enferma gravemente, por lo
que Tula suplica al padre que acuda a verla:

Venga usted, Tassara; de rodillas se lo pediré si es preciso; para mi no hay nada
fuera de mi nifia; ni temo desprecios, ni evito humillaciones; me arrojaré a los
pies de usted para suplicarle dé una primera y {ltima mirada a su pobre hija.”’

No se sabe si Tassara acudid o no at llamado de Gertrudis, pero en el acta de
defuncion figura como padre de la nifia, por lo que parece dificil que esto se haya hecho sin
su anuencia.

1. 8. BREVE MATRIMONIO CON PEDRO SABATER

Pese a estas vicisitudes amorosas y su critica continua al matrimonio, la Peregrina
contrajo matrimonio en dos ocasiones. La pnmera en mayo de 1846 con Pedro Sabater un
joven sevillano que a los treinta afios ocupaba el cargo de diputado a las Cortes por

Castellon de la Plana, y Jefe politico, o sea Gobemador civil de Madrid_ quien la amaba



apasionadamente, pero que por estar muy enfermo vivid poco tiempo a su lado, ya que
murié al afio siguiente de 1a boda, durante un viaje que la pareja hizo a Francia en busca de
la salud de Sabater.

Mientras estaba en Paris se estrend en Madrid, el 18 de junio de 1847, en el Teatro
de la Cruz, el drama Egilona, de caracter histérico, cuyo tema gira en torno a la reina viuda
del rey godo don Rodrigo, relacionado con ba invasién musulmana de la peninsula ibérica
en el afio 711.% La dramaturga reformula una obra consagrada de la cultura e historia
hispanicas y la refunde a su maner, al grado de ser acusada por Cotarelo de “el poco
respeto que en sus dramas y novelas guarda a Ia historia” %

El drama se inicia la noche misma del casamiento del emir musulman Abdalaziz
con Egilona, supuesta viuda del rey don Rodngo. Para solemnizar sus bodas el moro da
libertad a tres caballeros que tenia prisioneros, entre los que se encuentra don Rodrigo,
quien en realidad no habia muerto. En Egilona surge un doble conflicto perque ama a
Abdalaziz pero debe fidelidad a su esposo cristiano; sin embargo el magnanimo vencedor
de los cristianos acaba por devolver al godo a su esposa. Mientras tanto un grupo de
oenspiradores musulmanes que ha venido planeando el asesinato del rey mero, por
considerarlo traidor a su raza, logra su cometido. Durante el lance, Rodngo escapa ileso,
pero Egilona rechaza al esposo cristiano y se suicida encima del cadaver de su esposo
musulméan.®® La critica no fue favorable a esta obra, no obstante que es una de las mejor
escritas por Tula, en romance endecasilabo muy sonoro y armonioso; quizi sea una de las
piezas de mas fuerza dramatica que ejemplifica el tipo de teatro producido por eila.

A causa del dolor producido por la muerte de Sabater, la Avellaneda se recluye por
breve tiempo en un convento de la ciudad de Burdeos. Alli escribe la primera version de su

Devocionario poético' y dos elegias inspiradas por la muerte de su esposo. No obstante
po y 2
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sus triunfos artisticos y su auténtico dolor por la muerte de don Pedro, pronto siente la
necesidad de volver a su antigua vida y regresa a Madrid donde reanuda sus relaciones
amorosas con Cepeda, a fines de 1847, de entonces datan mas cartas apasionadas, en una
de las cuales trata de sobrejustificar su conducta:
Por lo que respecta a la cara memoria de mi esposo, tampoco me avergiienzo
de unir a ella el carifio que me inspiras. Vivo €], mi alma toda era suya; muerto,
;me reconvendra porque acepto un pecho amigo en el que lloro mi infortunio?
No, su alma grande y generosa es acaso la que te ha inspirado el deseo de venir
hacia tu pobre amiga; €1 te ha juzgado digno de ser el consuelo de la mujer que
amé, de la mujer que no te ocultd que te habia amado y que él sabe sin duda...*?
Mas pronto estalla el rompimiento, que por esta vez parece por fin ser el definitivo,
Tula, como siempre, exhala sus quejas en hermosas epistolas y en bellos versos:
AEL
No existe lazo ya: todo esta roto:
plagoele al cielo asi: jbendito sea!
Amargo caliz con placer agoto:
mi alma reposa al fin; nada desea.
Te amé, no te amo ya: piénsolo al menos:
jnunca, si fuere error, la verdad mire!
Que tantos afios de amarguras llenos
trague el olvido; el corazdn respire.
Lo has destrozado sin piedad: mi orgullo
una vez y otra vez pisaste 1nsano...

Mas nunca el labio exhalara un murmullo
. a3
para acusar tu proceder tirano.

[-1
1.9. OTRA CADENA DE TRIUNFOS LITERARIOS
Lo mismo que en la época de su primera viudez, la poeta se refugia ahora en un
convento, el de Loreto, donde le da por escribir poesias religiosas, entre las que se
encuentra su gran poema “La cruz”. Mas pronto abandona el lugar y poco a poco se va

incorporando a la vida y a los temas profanos. Otra cadena de triunfos la espera, entre los
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mas importantes: su drama Sazl, de tema biblico, en el otofio de 1849, su primera comedia,
Errores del corazon, en 1852; y un drama sentimental, en el que toca nuevamente el tema
de la violacion, La hija de las flores, en 1852. Seria una tarea imposible la pretension de
resefiar totalmente la obra de la Avellaneda, por lo que s6lo se hace de algunas obras
destacadas en los géneros méas importantes que cultivd; por ejemplo, en ¢l campo del
teatro, de dos tragedias _Leoncia, y Egilona_ y una comedia de enredo con cierta base
histérica, estrenada en marzo de 1855, titulada Ordculos de Talia o los duendes de
Palacio, en que la autora parece haber querido imitar las comedias espafiolas del siglo
XVIL*

El tema principal de los Ordculos de Talia es la elevacién y privanza de don
Fernando Vaienzuela, escritor sin talento alguno para la politica, que va desde su primitiva
profesién de poeta dramitico hasta su encumbramiento a un Ministerio en Ia corte de la
reina Mariana de Austria. En este ascenso lo guia Eugenia de Uceda, camarista de la reina,
que se esconde tras la estatua de Talia, musa del comedidgrafo, y con su voz aconseja y
encanta a Valenzuela usandolo como vehiculo de su ambicién al poder. Esta situacion da
lugar a maltiples enredos y situaciones graciosas. En la obra predomina un contenido
social, porque en ella se hace una critica a la vida de la corte, representada como campo de
guema y conspiraciones, donde es postble comprar y vender la fama y Ia gloria de! artista
leal. Asi lo expresa textualmente ia Avellaneda, en un articulo en gue responde a uno de
los criticos de la época, que se quejaba de la falta de veracidad historica en cuanto a la

figura de Valenzuela:

Valenzuela, hombre de ingenio, poeta activo, ambicioso de glona, hubiera
podido ser de provecho y de honra para su patria, si no se le hubiese arrancado
de su esfera natural de accién para convertirle en mal ministro; si la miseria y
el abandono en que se arrastra en Espaiia la literatura, no le hubiesen obligado
a renegar de su vocacion, buscando por la intnga y el favor lo que no pedia
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alcanzar por el mérito **

En enero de 1853 fallecio el poeta Juan Nicasio Gallego, individuo de nimero de la
Real Academia Espaiiola y secretario perpetuo de ella. La Peregrina quiso sucederle en el
primero de dichos puestos, pero a pesar de haber movido todo tipo de influencias
_inclusive la presion a don Luis José Sartonus, Conde de San Luis, a fin de que retirara su
candidatura para dar paso a la de ella_ no logré conseguir su objetivo. En febrero del
mismo afio, la Academia voto a favor de la exclusion de las mujeres y envid a la escotora
una carta en que se reconocia y admiraba el ingenio mostrado en sus obras literarias, pero
lamentaba no poder condescender con su solicitud por el acuerdo de caricter general que
habia tomado. Afios més tarde, en 1860, en Cuba, todavia muy resentida ante este hecho,
Tula se quejaba de que las mujeres no fueran admitidas como académicas de nimero por
carecer de barbas.
1. 10. MATRIMONIO CON DOMINGO VERDUGO Y MASSIEU

En 1854, la Avellaneda reanuda comespondencia amistosa con su amado Cepeda,
que suspende definitivamente al enterarse de que éste se ha casado con Maria de Cérdoba,
quien ya viuda habra de publicar estas cartas. En abril de 1855, se realiza el segundo
matrimonio de Tula con el coronel Domingo Verdugo y Massieu, Ayudante del Rey v
Diputado a Cortes por el distrito de Santa Cruz de la Palma. La boda se celebra en el
Palacio Real, en vista de que los reyes habian aceptado ser los padrinos del matrimonio,
pero al no poder asistir comisionan a tos marqueses de Santa Cruz a fin de representarlos.
Tres afios después, en 1858, Verdugo Massieu es victima de un atentado que lo puso al
borde del sepuicro. Se comenta que ¢l ataque fue a causa de los problemas que habian
surgido entre Tula y el agresor llamado Antonio Ribera, exmilitar expulsado del gjército,

hombre inquieto, impulsivo y sanguinario; aunque los méviles reales parecen haber sido
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politicos, disfrazados de antipatia en el campo de las letras, denunciados por la escritora en
una carta dirigida a la reina Isabel 11, publicada en el periédico La América. Se desconoce
hasta la fecha el contenido completo de dicho documento porque causé mucho revuelo y
fue celosamente recogido por las autoridades.
1. 11. LA VUELTA A LA PATRIA
Restablecido Verdugo Massieu acepta la invitacidn que el general Serrano le hace

para acompariarlo a la Isla de Cuba, de la que Sermano seria Capitan General, y en la que
Verdugo podria hacerse cargo del gobiemno de alguna provincia. Al lado de su segundo
marido regresa la Peregrina a su amada isla, el 24 de noviembre de 1859, en
conmemoracion de este momento es su poema “La vuelta a la patria™:

jPerla del mar! jCuba hermosa!

Después de ausencia tan larga

que por més de cuatro lustros

conté sus horas infaustas,

torno al fin, torno a pisar

tus siempre queridas playas,

de jubilo henchido el pecho,
de entusiasmo ardiendo el alma*®

(-]

En Cuba se rinden a Tula continuos homenajes: en 1860, el mas célebre de todos,
su coronacion en el Teatro Tacon de la Habana, auspiciada por el Liceo habanero y, el mis
emotivo, en junio del mismo afio, cuando es coronada en Puerto Principe, su ciudad natal.
En 1861 viaja a Matanzas invitada por el Liceo de la ciudad, durante cuatro dias preside
los Juegos Florales y el Bazar, y también es coronada triunfalmente. Mas no todo fue
cuestion de honores y alabanzas, pues desde el momento mismo de su arribo a Cuba se
empileza a cuestionar su cubania por un grupo de compatriotas irconformes con las

reiteradas muestras de espafiolismo coresano que habia oftecido la discutida
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camagiieyana, a ellos se unid el poeta José Fomarnis produciendo versos de directa y acre
censura. Se inicia asi una discusion que ha llegado a repetirse de tiempo en tiempo sobre la
nacionalidad de la Peregrina.

Verdugo, cuya salud después del atentado era precaria, fue atacado de fiebre
amarilla en 1860. Mas todavia pudo reponerse y hacerse cargo de fa tenencia del gobiemo
de la provincia de Cardenas; pero en 1863, cuando se trastada a Pinar del Rio con iguales
funciones, fallece. La Avellaneda, viuda por segunda vez, regresa a Espaiia a fines de
1864. Antes viaja a Estados Unidos, visita las cataratas del Niagara cuya vista le recuerda a
Heredia, a quien dedica una oda en la que no puede evitar referirse a su marido recién

muero:

[.-]

(Por qué mi corazén _do yano arde
del entusiasmo juvenil la llama__
Herido, a mis, por perdurable ausencia
De cuanto amd en el mundo,
Se conmueve ante ti, mas no se inflama
Del estro antiguo en el ardor fecundo?..”’
Después va a Liverpool, Londres y Paris, acompafiada siempre de su hermano
Manuel, quien habia viajado a la Habana con ese propésito.
1. 12, PREPARACION DE SUS OBRAS LITERARIAS
Establecida en Sevilla a su regreso de América, dedicod su tiempo a una vida social
limitada. De entonces data su amistad con Cecilia Boh! de Faber [Fernan Caballero], quien
con carifiosa ironia la llamaba, Gertrudis la Magna, Cultiva también buenas relaciones con
Jjovenes aficionados a las letras y al teatro. Envejecida anticipadamente a consecuencia de

su afeccion diabética se preocupa por ordenar y corregir sus obras para publicarlas en

forma completa. Escribié entonces muy poco: algunas composiciones sueltas; la recreacion
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de su perdido devocionario, publicado en 1867, en la imprenta y libreria de A. lzquierdo,
de Sevilla, con el titulo Devocionario nuevo y completisimo en prosa y verso, y, en prosa,
una divertida comedia de enredo, £l millonario y la maleta, escrita a instancias de algunos
amigos para ser representada en un teatro de aficionados.®

En 1868 traslada su residencia a Madrid. Al afio siguiente, en 1869, se inicia por fin
la impresion de sus Obras literarias en cinco tomos, las cuales se terminan de publicar en
1871. En ellas incluye preducciones inéditas hasta entonces como la antes mencionada Ef
millonario y la maleta, Catilina, y \as leyendas El aura blanca, El cacique de Turmequé,
ademds de Una anéedota en la vida de Cortés, aparecida antes como epilogo a
Guatimozin; y excluye, entre otras, sus tres primeras novelas, y dramas como Leoncia y
Egilona. Al respecto de la autocensura aplicada por la Avellaneda sobre su propia obra,

comenta Cotarelo:

Como varias de sus obras habian sufrido rudas impugnaciones y juicios severos
que a ella misma alguna vez le parecieron fundados, empezo a leerlas de nuevo
para corregir aquellos defectos censurados y otros que a ella ahora le parecian
[...] desfiguraindolas con grandes supresiones, alteraciones o adiciones, de
modo que no parecian las mismas cuando, de 1869 a 1871, las publicé reunidas

en oinco volimenes en cuarto.”

Con motivo de un malentendido durante la edicion de las Obras literarias _pues se
habia negado a que algunas de ellas se publicaran si no se le reconocia su condicién de
autora americana dentro de lo hispanico, y en Cuba la noticia se manejo al revés_ se
recrudecen en la isla los atagues en su contra e inclusive Fornaris, a partir de este incidente,
decide eliminarla de su proyectada antologia La lira cubana, que por cierto nunca llegé a
publicarse,

1. 13. SOLEDAD DE LOS ULTIMOS DIAS

En Madrid Tula vive en intensa soledad y aislamiento, Entre sus amigos de los
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ultimos dias se encuentra el joven Luis Coloma, que en 1873 ingresaria en la Compaiiia de
Jesits y seria un gran novelista. Ese mismo afic muere la Peregrina, pocas personas
conocidas acompafiaron el cadaver al cementerio de la Sacramental de San Martin, sin
embargo, la camagiieyana tuvo sobre su atadd un ramo de siemprevivas, que en nombre de
su patna chica puso su coterraneo y fiel admirador José Ramén Betancourt. Aiios después,
los restos de la escritora se trasladaron al cementerio de San Fernando, en Sevilla, donde
actualmente yacen. Pueden aplicarse en su caso los versos con los que culmina la oda que

habia dedicado a Heredia:

[..]

iTal es la extrafia condicién del hombre.

Que _bajo ley continua de mudanza_

Pasa, cual humo que disipa el viento;
Pero, a extender alcanza

Con un eco inmortal su pensamiento!*’

Resulta dificil sustraerse a la magnética personalidad de esta mujer _que como se
ha visto_ combiné su actividad escrntural con un espiritu independiente y de avanzada, se
vio envuelta en miltiples controversias y escindalos y vivid varios episodios amorosos con
algunos politicos y escritores de su tiempo, que sugieren un cierto parecido con la escritora
francesa George Sand; “Jorge Sand era su fetiche” habia dicho también, con respecto a
Tula, Fernan Caballero.

1. 14. ES MUCHO HOMBRE ESTA MUJER

Algunos criticos decimonodnicos coinciden en considerar a la Avellaneda como
dotada de un espiritu varonil, cifiéndose a la estrategia masculina de someter a la mujer
independiente y de talento mediante su inclusién en el género opuesto. “Es mucho hombre

esta mujer” es una célebre frase atribuida a Bretén de los Herreros, que se dice proenuncié

al oir de labios de Munio Alfonso la furiosa invocacion con que termina el tercer acto de la
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tragedia del mismo nombre, estrenada por la escritora cubana, en junio de 1844. Cotarelo v
Mori atribuye esta frase a Quintana y Gallego, pronunciada, segin su version, cuando
Gertrudis ingresa al Liceo de Madrid.*!

Aramburo y Machado cuando se refiere a Tula también recurre al género
masculino, segun se enfatiza mediante el subrayado en la siguiente cita: “Fué [sic] uno de
los escritores que mis realzaron el lustre y la majestuosa pureza del habla castellana Fué
uno de los mas ilustres poetas de su nacién y de su siglo” ** Pero lo més extraordinario es
que la escritora, por efecto de la ideologia de la época, haya considerado en si misma
ciertas caracteristicas varoniles. De esta manera escribe en su Aufebiografia, refiriéndose a
Rosa, su prima preferida y compaiiera de adelescencia:

Como yo, reunia la debilidad de mwer y la frivolidad de nifia con la elevacién
y profundidad de sentimientos, que sélo son propios de los caracteres fuertes y
varoniles.*

Y en sus Apuntes autobiograficos de 1850, 1a Avellaneda se juzga a si misma con
ciertas caracteristicas no femeninas, cuando expresa o siguiente:

Otros criticos han dicho también que no era poetisa, sino poeta; que mi talento
era eminentemente varonil. Yo creo que no es exactamente verdad; que ningin
hombre ve ciertas cosas como yo las veo, ni las comprende como yo las
comprendo; pero no niego por esto que siento que hay vigor en mi alma y que
nunca descollé por cualidades femeninas [} subrayado es mio).

El vigor de la escritora cubana se hace manifiesto en la produccién de su vasta obra
dentro de géneros literarios disimiles: novela, poesia, teatro, leyendas, biografias y
autobiografias, epistolas y devocionarios, de algunos de los cuales se han dado muestras en
este capitulo, insertando citas ¢ breves resefias en el lugar correspondiente, segln su fecha

de produccién. En su tiempo tuvo méas aprecio de la critica hterana su obra dramatica y

poética, actualmente se centra la atencién en su primera narrativa y en su autobiografia.
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1.15.848: SUPRIMERA NOVELA

Avellaneda tenia guardada en su cajon _aunque no publicada _ una obra con la que
abriria un nuevo capitulo en la historia de la novela hispanoamericana, pues su conciencia
social y de la problematica de la mujer produjeron aportaciones suyas de inestimable
importancia, esto sin negar las deudas que tanto ella como la mayoria de los escritores
espafioles e hispanoamericanos tienen con textos escritos en otras lenguas, sobre todo la
francesa y la inglesa: Walter Scott, George Sand, Victor Hugo, Chateaubriand, etc.

Concha Meléndez considera que las novelas de Avellaneda constituyen un
documento mmportante en ¢l estudio de los origenes del arte novelesco hispanoamericano;
“Cronolégicamente se anticipan a las novelas escritas en Hispanoamérica; Sab, compuesta
en Galicia entre los afios 1836 a 1838, se publica en Madrid en 1841 y es, después de la
obra de Fernindez de Lizardi, la primera novela de algin valor literario escrifa por autor
hispanoamericano™*

Las circunstancias que rodean la génesis y puesta en circulacion de la primera
novela escrita por la Peregrina son singulares. Sab se publica inicialmente en Madrid, en
1841, pero segiin su autora explica en las “Dos palabras al lector” que preceden la obra:
“Tres afios ha dormido esta novela en el fondo de su papelera [...]”,* lo que significa que
debié haber finalizado su escritura en 1839, habiéndola iniciado en 1837, aunque al
respecto existen confusiones creadas por ella misma, porque en una de sus cartas dice que:
*[...] en ratos de ocio escribia desalifiadamente el Sab que comencé en Lisboa, el afio de
1838 y conclui en Sevilla en 1839.*7 Y en sus “Apuntes biograficos” declara haberla
iniciado en Burdeos, antes de su viaje a Espafia, 0 sea en 1836. Por otra parte, en esta

advertencia, dingida al lector, apunta: “Acaso si esta novelita se escribiese en el dia, la
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autora, cuyas ideas han sido modificadas, haria en ella algunas variaciones [...]" (p. 17); o
sea que anuncia posibles causas de una autocensurz, no llevada a cabo en ese momento
pero si mas tarde, pues en lo inmediato se advierte la plena conciencia de su actividad
escritural, de sus circunstancias y de sus riesgos.

1. 16. NOVELA PROHIBIDA

Mientras tanto, a Cuba sélo llega 1a fama de la escritora pero no el texto, pues en
1844 la primera remesa de las dos primeras novelas de la Avellaneda a 1a isla es incautada
en la Real Aduana de Santiago de Cuba “por contener la primera [Sab] doctnnas
subversivas del sistema de esclavitud de esta Isla y contradecir a la moral y buenas
costumbres, y la segunda [Dos mujeres] por estar plagada de doctrinas inmorales”.**

La primera edicion de la novela al alcance de los cubanos es publicada por entregas
en 1883, en la revista habanera Ef Museo, 42 afios después de la edicion principe, cuando
va Tula parecia haberse arrepentido de su autoria, pues como ya antes se ha anotado, la
habia excluido de sus Obras literarias.

Algunos criticos, tanto del siglo XIX como del XX, han considerado a Sab como
una novela antiesclavista. Aramburo, en el sigle XIX, afirma que la novela es
“entusiastamente abolicionista” porque en ella se pintan “los horrores de la esclavitud, los
indecibles sufrimientos del siervo infeliz que en los cafiaverales de Cuba amasaba con las
trizas de su pellejo la espléndida riqueza de su amo” "’ Aunque esta afirmacion parezca
exagerada porque las penas y los trabajos de los esclavos no se presentan en la obra en
forma directa, sino mediante la voz del personaje principal _un mulato en vias de
liberacién, mayoral de la plantacién y emparentado con los amos_, 0 en voz de la

narradora omnisciente y, a través de ambas voces, la de la autora implicita, miembro de
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una familia criolla perteneciente a la sacarocracia.

Hugo G. Barbagelata expresa en un ensayo introductorio de su edicion de Sab,
publicada en Francia que: “[...] es novela cubana, y debe interesaros mas que Dolores,
que Fi artista barquero, que Fspatolino. Indigena es Sab, mulato y esclavo, mas nuestro
que los personajes de las tres obras citadas, cuyos episodios pasan, sin embargo, en paises
latinos cual son Espafia, Francia e Italia”.*® En cambio, Emilia Bemal, en una conferencia
pronunciada en La Sorbona, en 1923, solo ve a la novela como un frio cuadro de
costumbres;”’ Cedomil Goic™ y Luis Higo Madrigal® también la califican de novela
antiesclavista, mientras que para Carmen Bravo-Villasante “lo abolicionista es lo de
menos™*, puesto que: “La extraordinaria novedad de la novela de la Avellaneda consistia
en proclamar la igualdad de todos los seres humanos, sin distincidn de razas ni clases,
mediante el sentimiento™,*®
1. 17. NOVELA ABOLICIONISTA

Max Henriquez Ureiia [a considera inclusive como la primera novela antiesclavista:
“Sab se anticipd en diez afios a otra novela que alcanz6 gran resonancia y tiene por asunto
la esclavitud: La cabafia del tio Tom, publicada en 1851-1832 por la escritora
norteamericana Harriet Beecher Stowe™.*® No sélo este autor sino diversos historiadores y
criticos de la literatura hispanoamericana,” suelen incluir a Sab dentro de! ciclo de la
novela abolicionista e inclusive la hacen competir por el cardcter fundacional del género,
en especial con las siguientes obras escritas por miembros del famoso circulo
delmontino:> Petrona y Rosalia, compuesta por Félix Tanco y Bosmeniel en 1838, inédita

hasta 1925; Francisco, de Anselmo Suarez y Romero, escrita también en 1838 pero

publicada hasta 1880; y la primera versién de Cecilia Valdés, de Cirnilo Villaverde, puesta
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en circulacion en 1839, cuyo texto completo y definitivo se edita en 1882

Dilucidar cual de los textos antes menctonados es el primero de caracter
abolicionista no es tarea del presente estudio, lo cierto es que las situaciones limites de la
esciavitud en el ambito geografico del Caribe generaron, entre 1838 y 1841, un metagénero
narrative de testimonio antitratista, que tuvo como antecedentes literarios las novelas Bug
Jargal (1826) de Victor Hugo, y El esclave o Memorias de Archy Moore (1836} de
Richard Hildreth; y como telon de forde una cormriente de inmigracién temprana con fines
esclavistas, una situacién econdmica de enclave, independencia politica tardia y una
estructura estamental con infima movilidad, Sin embargo Sab es un texto anémalo, no solo
en Espafia _como lo considera Diaz Echerri_* sino también en la Cuba de esta época, dela
que Gertrudis estuvo marginada por su lugar de residencia.

Lo interesante es observar de acuerdo con los objetivos de la tesis que junto a los
problemas de la esclavitud, mostrados asimétricamente en los cuatro textos _incluido el de
Tula_ existe stempre un conflicto de caricter amoroso entre hombres y mujeres de razas
diferentes. Tanco, Sudrez y Villaverde hacen surgir el problema amoroso entre un hombre
blanco y una mujer negra o mulata, relacion que la Avellaneda invierte al presentar el amor
de un esclavo mulato por una mujer blanca, y de una mujer de la raza blanca que ofrece al
esclavo compartir su destino, situacion que hace mas intensa la rebeldia de la escritora
camagieyana ante la doxa social y literaria imperante.

1. 18. NOVELA DE AVANZADA

No puede negarse que en la primera novela de la Avellaneda existe una demanda
social a favor de la esclavitud; al respecto Nara Araujo expresa atinadamente: “El llamado
a una sociedad mas indulgente con los esclavos parece ser una de las aspiraciones de la

Avellaneda, en el trazado de un mundo idilico y modélicamente patriarcal™®® pero dicho
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llamado se inscribe en una acentuada perspectiva romantica y una atenuacion sentimental
del conflicto, de modo que parece ocupar lugar mas importante en el texto, el amor de Sab
por Catlota que la lucha por la eliminacién inmediata de la esclavitud.

Ademas no sdlo se denuncia la subordinacién de los esclavos en la Cuba colonial
sino también la subordinacién de las mujeres en la familia patriarcal, la esclavitud de las
mujeres en el matrimonio es peor que la de los esclavos, es uno de los mensajes de
avanzada en la novela. Lo anteriormente expuesto conduce o puede conducir a diversas
lecturas que pueden estar inscritas en el texto, aqui se pretenden analizar por lo menos dos

de ellas, a cuya exploracién se dedican los siguientes capitulos.
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NOTAS AL CAPITULO1

'Sus padres fueron Manuel Gémez de Avellaneda y Gil de Taboada (Constantina de
la Sierra, Sevilla, 1764_Puerto Principe, 1822) y Francisca Maria del Rosario Arteaga
Betancourt (Puerto Principe, 1790 Madrid, 1859), casados el 25 de julioc de 1810.
Documentos encontrados por Tula en Constantina de la Sierra hacen datar el apellido
compuesto del sigio XV, con el enlace de Diego Gémez de Sandoval, Adelantado de
Castilla y Conde Castro Xériz, y Beatriz de Avellaneda, padrinos de bautismo del que
reinaria como Enrique IV de Castilla; pero no explican el hiato que se advierte entre los
siglos XV y XVIII

*Susan Kirkpatrick, Las roménticas. Escritoras y subjetividad en Espafia, 1835-
1850, Catedra, Barcelona, 1991, p. 131,

Lo que no significa que no hayan escrito a hurtadillas: poemas, diarios,
epistolarios, cuentos, devocionarios, etc., algunos de las cuales circularon en forma
andénima.

*Los primeros poemas de Carolina Coronado, originaria de Almendralejo, aparecen
en la prensa de Madrid en 1839 y su primer libro en 1843, El libro Poesias, de la catalana
Jose Massanés, es publicado en 1841, al igual que los Poemas, de Gomez de Avellaneda y
su primera novela, Sab. Los poemas de Amalia Fenollosa se insertan inicialmente en
diarios tocales de Valencia, en 1841 y, posteriormente, en 1845, en la revista £l Semanario
Pintoresco Espafiol, de Madnd.

’Avellaneda expone estas ideas en la revista Album cubano de lo bueno y lo bello.
Revista quincenal de moral, literatura, bellas artes y modas, t. 1, La Habana, Imprenta del
Gobiemo y Capitania General por S. M., 1860. Evelyn Picon Garfield ofrece un interesante
resumen en su articulo “La revisia femenina; dos momentos en su evolucion cubana
1860/1961, Revista de Critica Literaria Latinoamericana (Lima), XV:30, 1989, pp. 91-98.

*Nicomedes Pastor Diaz, Biografia de la Avellaneda, en Gomez de Avellaneda,
Gertrudis, Obras literarias, t. 1, Imprenta y esterotipia de M. Rivadeneyra, Madrid, 1869.
Emilio Cotarelo y Mori, La Avellaneda y sus obras. kinsayo biografico y critico, Tipografia
de Archivos, Madrid, 1930. Mary Cruz, “Sab, su texto y contexto”, est. prel. de Sab,
Instituto Cubano del Libro, La Habana, 1973, pp. 7-127. Gertrudis Gomez de Avellaneda,
Obra selecta, intr. biografico-critica, cronofogia y bibliografia de Mary Cruz, Fundacion
Ayacucho, Caracas, 1992 (En prensa).

"Sus primeras memorias (1836) fueron publicadas con el titulo Memorias inéditas
de la Avellaneda, anotadas por Domingo Figarola-Caneda, Imprenta El siglo XX, La
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Habana, 1914; su autobiografia (1839) se dio a conocer con el titulo La Avellaneda.
Autobiografia y cartas de la ilustre poetisa, prdl. y necrotogia de Lorenzo Cruz de Fuentes,
Huelva, 1907, también puede consultarse {sin las cartas) como Awtobiografia, en Nora
Catelli, £l espacio autobiogrdfico, Lumen, Madrid, 1992; el primer articulo biografico
(1846) se difunde en el Diccionario universal de historia y geografia de Meflado, Madrid,
1846; y el segundo articulo (1850), con el titulo “Apuntes biograficos”, en La Jlustracion,
Madrid, 1850.

*Estas obras fueron editadas con los siguientes titulos: Viaje a la Habana por la
Condesa de Merlin , precedido de una biografia de esta ilustre cubana. Por la sefiorita
dofia Gertrudis Gomez de Avellaneda, Imprenta de la Sociedad literaria y tipografica,
Madnd, 1844; y Biografia de don Ramoén Maria Narviez, duque de Valencia, en Revista
de Madrid, 1844,

*Lorenzo Cruz de Fuentes, op. cit., p. 29.

¥Cotarelo y Mori, op. cit., p. 15.

"'Cruz de Fuentes, op. cit., pp. 30-31.

12 os poemas o fragmentos de los mismos se han tomado de Gémez de Avellaneda,
Gertrudis, Serenaia de Cuba, selec. y notas de Mary Cruz, Letras Cubanas, La Habana,
1980; y de Raimundo Lazo, Gerirudis Gomez de Avellaneda. La mujer y la poetisa lirica,
Porria, México, 1990 (“Sepan cuantos...”, 26); en lo sucesivo se enunciard la fuente
utilizada y la pagina de la que se transcribe, en este caso M. Cruz, p. 5.

“Gomez de Avellaneda, Autobiografia, en Nora Catelli, op. cit., p. 156.

“Lorenzo Cruz, op. cit., p. 34

5 Loc. cit,

15Al respecto dice Cotarelo: “Componian a la sazén la familia de dofia Francisca,
ademas de Gertrudis, que se hallaba en los veniticuatro afios, su hermano entero, Manuel

Gomez de Avellaneda [...} y de los hijos de Escalada, Felipe, que tenia doce afios; Pepita
de diez; y Emilio, que sélo contaba ocho™, op. cit., p. 29.

Yrbid., p. 37.
"%Son cartas publicadas por don Lorenzo Cruz de Fuentes, op. cit,, 2a. ed., Madrid,
1914, Este fragmento esta tomado de la carta 10, escrita a fines de noviembre o primeros

dias de diciembre de 1837.

""Mercedes Ballesteros, Vida de la Avellaneda, Cultura Hispanica, Madrid, 1949,
cit. por Mary Cruz, en “Sab, su texto...”, p. 22.

®Gomez de Avellaneda, Gertrudis, Leoncia, ed. de Emlio Cotarelo, Tipografia de
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la Revista de Archivos, Madrid, 1917.
1d., Obras literarias, M. Rivadeneyra, Madrid, 1869-1871, 5 ts.

ZJosé Zomilla, Recuerdos del tiempo viejo, Madrid, 1882, t OI, p. 132, cit. por
Cotarelo, op. cit,, p. 70.

BR. Lazo, op. cit., p. 42.

*Mario Méndez Bejarano, Tassara: Nueva biografia critica, Madnid, 1928.

"R Lazo, op. cit., p. 38,

*En la partida de defunci6n se la denominaba Maria, pero la madre la llamaba
Brenhilde, forma extrafia de Brunilde, Brunilda o Brunequilda, que la Avellaneda habia
tomado de alguna traduccion de los Nibelungos, segin aclara Cotarelo, op. cit., p. 134.

7 Ibid., p. 136.

BEntre 412 y 711 reinaron los visigodos en la Peninsula Ibérica. Don Rodrigo fue
elegido gobernador de la Bética (Andalucia) y Don Julidn, gobemador de Ceuta, un
terntorio situado al norte del Africa (ahora Martuecos). Como venganza de la violacion
que hizo don Rodrigo de Florinda, también Hamada la Cava, hija de don Juhan, éste ayuda
a los musulmanes a fin de que invadan la Peninsula.

ZCotarelo, op. cit., p. 275.

®Gomez de Avellaneda, G., Egilona, Imprenta de D. José Repullés, Madrid, 1845,

*En 1847, la Avellaneda se dedica a completar este Devocionario, peto el
manuscrito que entrega a la imprenta se pierde, encontrindose mas tarde una versién
autografa del mismo, en la biblioteca Menéndez Pelayo de Santander, con el titulo Manual
del cristiano. Nueve y completo devocionario en prosa y verso.

3Cruz de Fuentes, op. cit., pp. 212y ss.

¥R Lazo, op. cit., pp. 48-49.

MGomez de Avellaneda, G., Ordculos de Talia o los Duendes en palacio, en Obras
literarias, t. 3, Imprenta de M. Rivadeneyra, Madrid, 1870.

SIbid., pp. 206-207.
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CAPITULO 11

EL NARRADOR DE S4B

En cuanto Sab-es una novela, uno-de sus primeros elementos importantes es el
narrador, porque en este género literario' se presenta una relacion dotada de perspectiva
sobre el mundo proyectada por su autor,” aunque en el texto, éste no copia el mundo dado
como tal, sino que construye un mundo narmrado con el material de aquello que encuentra
ante sus 0jos, de este modo se establece en el relato un contrto de inteligibilidad con el
lector a fin de entablar una relacion de aceptacién, cuestionamiento o abierto rechazo al
mundo propuesto. En este orden de ideas, Jonathan Culler cbserva que en el refato las
palabras deben disponerse de tal manera que, por la actividad de la lectura, surjan modelos
del mundo social, de la personalidad individual, de las relaciones entre el individuc y la
sociedad y, particularmente, del tipo de significacién que producen dichos aspectos’
Precisamente en la manera de realizar esta constitucion se manifiesta la perspectiva del
autor; asi, el texto literario _segin Iser_ deviene “no sélo en una relacién dotada de
perspectiva de su autor con el mundo, sino que el mismo autor es una figura con
perspectiva, mediante la que se origina tanto la determinacion de esta relacién como
también la posibilidad de hacerla presente”;' aunque no es el autor el inico portador de
perspectiva, sino también los personajes, la accion, y la misma ficcion del _lector y el
narrador.

Sin embargo, no se da en la novela una relacién directa e inmediata entre autor y

lector; por el contrario, ésta se establece a través de complicados y lentos filtros formales,
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uno de ellos, quiza el mas importante, el del narrador. El cambio entre la consideracién

antigua y actual de la importancia del namador, es sintetizado por Cesare Segre de la

siguiente manera:
En otro tiempo existid una critica que orientaba la utilizacion de los textos
literatios hacia una especie de empatia entre lector y autor, el mensaje se
convertia en expediente [...] a través del cual ¢l destinatario conseguia acceder
a los sentimientos del emisor, para revivirlos. Esta orientacion se fundaba en
una congepcion del hacer literario que implicaba una increible inmediatez entre
sentimiento inspirador y realizacién literara: como s1 el hacer literatura sirviera

para desahogar los sentimientos, y como si las reacciones personales presentes
en la obra no tomaran forma gracias a complicados, lentos filros formales

.1}

Es por la mediacion de un narrador como el relato proyecta un mundo de accién
humana, asi cuando la novela empieza la relacion del lector se mantiene en primera
instancta con el narrador. Al respecto sefiala German Guilon: “El namrador es en la novela
el emisario del autor, con él entra el lector en contacto, es ¢l filto por donde la fibula ha de
pasar”;® aunque siempre es posible que tras ¢l escenario se asome el autor, manipulador del
narrador y acaso duefio de los destinos novelescos, pues de algiin modo su presencia se
hari sentir, en forma de 1o que Booth llama “autor implicito”, o sea el autor tal y como se
revela en la obra, depurado de sus rasgos reales,” misma forma que Francisco Ayala
califica como “autor ficcionalizado™ “[...] el escritor que produce una obra poética
transfiriendo a ella algo de su individualidad esencial, queda por ese acto desdoblado en
dos: un autor que se incluye dentro del marco de su obra [autor ficcionalizado] y el hombre
contingente que se ha quedado fuera para desintegrarse en el incesante fluir del tiempo™.?

En general, la novela por lo menos la decimondnica _ requeria que el narrador
indicara de modo explicito su relacidn con la historia que estaba contando, a fin de que el

lector pudiera juzgar la verosimilitud de los hechos relatados. Se atribuia al narrador



ademas del gobierno de la diégesis, intervenciones comunicativas y comentarios sobre la
diégesis misma.’ De esta manera, el narrador se constituia en mediador entre el mundo de
la ficcién y el destinatario, al grado de que puede recomendarse al lector que quiere
compartir la experiencia artistica propuesta er la obra: “intentar volver a colocarse en la
perspectiva de quien la escribid y acogerse a las diversas marcas formales que van
acotando posibles trayectos de sentido y confluyendo en una poética especifica™ "

2. 1. PERSPECTIVA OMNISCIENTE

La perspectiva predominante en Sab _al igual que en gran parte de las novelas
escritas en el siglo XIX_ es la de un narrador omnisciente que esta fuera del mundo
narrado, tiene un conocimiento mayor que el de sus personajes y los ve desde lo alto; como
ocurre desde el primer capitulo de la novela en el que un joven extranjero, Ennque Otway,
se dirige a una hacienda cercana a Puerto Principe y se encuentra en el camino con un
joven campesino, Sab, a quien pide informacién y con quien establece un dialogo:"

Veinte afios hace, poco mas o menos, que al declinar una tarde del mes de
junio un joven de hermosa presencia atravesaba a caballo los campos
pintorescos que riega el Tinima [...]. (p. 21)

En la charla, Otway informa a Sab acerca de su préximo matrimonio con Carlota, la
hija de don Carlos de B.., duefio del ingenio de Bellavista; Sab queda profundamente
apesadumbrado, su actitud exterior, descrita por la narradora, da cuenta del impacto que la
noticia le ha causado:

Siguibse a estas palabras un momento de silencio, durante el cual es indudable
que se verifico en el alma del esclavo un incomprensible trastorno. Cubridse su
frente de arrugas verticales, lanzaron sus ojos un resplandor siniestro [...]. (p.
31)

El narmador organiza desde su posicion el mundo ficticio namado:

Hallabase et joven de quien hablamos a distancia de cuatro leguas de Cubitas,
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de donde al parecer venia, y a tres de la ciudad de Puerto Principe [...}. (p. 21)
Y da voz a los personajes centrales y secundarios mediante determinados recursos,
basicamente el estilo indirecto y el directo _que comprende el didlogo y el mondlogo_
formas discurstvas que se abordaran en el siguiente capitulo:
El extranjero rompid el silencio y hablando en castellano con una pureza y
facilidad que parecian desmentir su fisonomia septentnional dijo al labriego:
_Buen amigo, jtendra usted la bondad de decirme si la casa que desde aqui se
divisa es la del ingenio de Bellavista, perteneciente a don Carlos de B...?
El campesino hizo una reverencia y contesto:
_5i, sefior, todas las tierras que se ve alla abajo pertenecen al sefior don
Carlos. (p. 24)
Ademas, el nammador nge el destino de los personajes; asi, cuando Enrique Otway

pregunta a Sab por qué se mantiene como esclavo, éste le responde:

_iMi libertad!..Sin duda es una cosa muy dulce la hbertad.. Pero yo naci
esclavo; era esclavo desde el vientre de mi madre [...]. (p. 31)

Y lineas mas adelante, casi murmurando, agrega:

Desde mi infancia fui escriturado a la sefiorita Carlota: soy esclavo suyo, y
quiero vivir y morir en su servicio. (p. 31)

Ei empleo de la omnisciencia permite al narrador la descripcién y analisis de
movimientos espirituales y estados de animo que de otre modo le serian inaccesibles; asi
como aleccionar al lector no sdlo sobre peripecia y personajes, sino también sobre las
razones que explican por qué unos y otros son como son e, inclusive, alertar al lector del
peligro que algunos representan; de esta manera cuando el narrador proporciona
informacion sobre el noviazgo de Carlota v Enrique, lanza una serie de preguntas con
objeto de inquietar al lector y mantener su interés en el relato:

iMerecia Enrique Otway una pasion tan hermosa? ;Participaba de aque! divino

entusiasmo que hace sofiar un cielo en la tierra? ;Comprendia su alma a
aquella alma apasionada de la que era sefior? (p. 39)
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A mis de que su caricter omnisciente le posibilita presentar ¢l telén de fondo; o

sea, lo social y economico que esta por detras de lo que se narra y presenta:
Jorge Otway fue uno de los muchos hombres que se elevan de la nada en poco
tiempo a favor de las riquezas en aquel pais nueve y fecundo. Era inglés: habia

sido buhonero algunos afios en los Estados Unidos |...], después en la ciudad de
La Habana, y altimamente llegé [sic] a Puerto Principe traficando con lienzos

[ﬂéinco aftos después de su llegada a Puerto Principe, [...] tenia ya una tienda
de lienzos, y su hijo despachaba con él detras del mostrador. [...] {pp. 40-41)

Como narrador omnisciente y omnipresente, el de Sab no se priva de entrar y salir
en los rincones de las almas de los personajes, comenta sus acciones cuando le parece
oportuno y hasta sale fiador de propésitos no declarados por aquéllos; por ejemplo, durante
un viaje gue todos los personajes _incluidos Sab y Enrique_ emprenden a Cubitas _una de
las posesiones de don Carlos_, Sab vigila los movimientos de Enrique y durante la noche
vela el suefio de Carlota, apostandose frente a! dormitorio de Ia joven para cuidar de su
purecza.

En algunos de los ejemplos antes citados puede observarse que, el hecho de ser un
narrador exterior al mundo narrado no le impide sentir simpatia o rechazo por sus
personajes ni esforzarse por comprenderlos y hacerlos comprensibles o denunciarlos en su
caso. En este orden de ideas, Oscar Tacca considera que no se debe esperar de este tipo de
narrador _el omnisciente_ o de cualquier otro un rigor extremado, pues: “la rigidez de un
procedimiento artistico suele ir en detrimento de la calidad estética™"? y, agrega que, “En
cada caso es posible encontrar modalidades particulares, innovaciones que ensanchan el
campo de las posibilidades narrativas™.”

En esta primera novela de la Avellaneda la omnisciencia se flexibiliza mediante la

. ., . - . 4 . .
dramatizacién lograda por la combinacion de sumario y escena.'* La autora implicita se
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muestra como una experta en el manejo de la escena, al permitir escuchar las voces de los
personajes y el sentido de las mismas: a veces cita en estilo directo, frases det otro,
imitando su voz, su mimica y hasta sus gestos; a veces, resume en estilo indirecto algunas
de sus expresiones, ¢ en la reproduccion de las afirmaciones que les presta, logra que
asome el acento de su propia pasion. La dramattzacién de partes de la historia permite al
narrador colocar al lector mas cerca de lo narrado y de esta manera captar su interés,porque
la misma estructura del texto va conduciendo al lector a tomar un punto de vista, una
perspectiva.
De acuerdo con el pronombre que tradicionalmente indica al narrador, la historia de
Sab esta narrada en tercera persona, aunque esta clasificacion atiende al pronombre de lo
enunciado y no al de la enunciacion, pues sélo la primera persona es capaz de narrar, y esta
operacidn discursiva solo se produce en ¢! momento de la enunciacidn del discurso. El
narrader en tercera persena namra desde la primera y se diﬁge a la segunda; es decir, se
realiza de una primera persona implicita que se dirige a una segunda persona también
implicita; por lo que en el relato anicamente se explicita la tercera persona cuyo referente
es lo otro, todo aquello que no es el emisor m el receptor. Sin embargo, en diversos
momentos se emplea la primera persona del plural, es decir, una especie de plural
mayestatico en el que la autora implicita _y no el narmador_ formula sus comentarios y
apelaciones al lector, como en el caso siguiente, en que se subraya la intervencion autoral:
Un largo intervalo de silencio sucedio a este corto didlogo, y nos

aprovecharemos de él para dar a conocer a nuestros lectores las dos sefioritas
cuya conversacion acabamos de referir con escrupulosa exactitud [los

subrayados son mios]. (p. 34)
Actualmente se considera primordial que el autor permanezca al margen de lo

namado, 0 sea que trasmita la historia sin intromisiones, pero en el siglo XIX dichas



intrusiones eran permitidas por el cano. Wayne C. Booth sostiene que el autor estara
siempre en la novela de todos los tiempos, pues no es posible expulsarlo de la casa de
ficcion: “aunque el autor puede hasta cierto punto elegir sus disfraces, él-nunca puede
elegir el desaparecer”.'® Segiin Booth, la voz del autor no puede menos que manifestarse en
las siguientes ocasiones:

a) cuando habla directamente al lector

b) en los jutcios explicitos

c) en los cambios de perspectiva

d) en la ilacion, proporcion y duracidn de los acontecimientos

¢) en los artificios organizadores del relato, en los que evidentemente el autor
participa poniendo en juego su experiencia y su saber."”

Siguiendo a Booth, en la lectura de Sab se encontrara la presencia del autor
basicamente en los enunciados dirigidos al lector, en los comentarios y juicios sobre los
personajes, en los escorzos temporales y _mds en general_ en la forma organizadora del
relato. Los comentarios autoriales son muy importantes porque ademas de que el autor
implicito da por medio de ellos su posicion, su forma de ver las cosas y de reinterpretar
sucesos y acontecimientos, también configuran al lector: sus caracteristicas, sus
conocimientos, su capacidad evocativa o referencial, sus actitudes morales; inclusive, la
asignacion de determinadas vivencias; es por esto que seran observados con detenimiento
en el dliimo capitulo de la tesis dedicado al lector.

2.22. LA ORGANIZACION DEL RELATO

En realidad es el autor el que estructura la novela, pero en el texto guien la cuenta

es el narrador, él tiene a su cargo la enunciacién y, por tanto, la organizacion del relato,

que divide en dos partes: la pnmera formada por once capitulos y, la segunda, por cinco,
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sumando dieciséis capitulos en total; mas un epilogo en el que se incluye una cana clave
para la interpretacién del texto, que habra de ser evaluada por cuenta del lecter, utilizando
¢l conocimiento que tiene sobre los personajes y la historia que le ha sido contada. La
estructura de la obra no es algo intrascendente © adventicio, ni algo impuesto
caprichosamente a la realidad, es un modo de verla o de entenderla para después contarla,
¥ su misma disposicién es una propuesta de lectura: “la novela esta en su texto _dice
Tacca_ pero el texto no es el resultado de una suma, sino de una composicién™.'®

Los capitulos de cada parte se numeran con romanos en forma independiente y cada
unc presenta al iniciarse un epigrafe relacionado en forma directa con la accidn, tema o
personaje central del capitulo, obviamente atras de ellos esta la autora, que hace presente la
voz de los distintos dedicatarios. Mary Cruz ha hecho una minuciosa observacion de estos
exergos, llegando a la conclusién de que: “Los autores en que [Avellaneda] halla esa
<revelacion velada> _si cabe la expresion_ del contenido en cada capitulo, son trece a
saber. José Caifiizares, Alberto Lista, José Maria Heredia, Juan Nicasio Gallego, un
romancerista anénimo, Walter Scott, y Shakespeare, en la primera parte; Alfredo de Vigny,
Lope de Vega, Marnano José de Larra, Manuel José Quintana, Antonio Garcia Gutiérrez,
en la segunda; y Pietro Metasiasio en la conclusion.'®

Una nota introductoria de la autora, titulada “Dos palabras al lector”, precede al
texto; en ella se dirige al lector en forma directa, hablando de si misma en tercera persona,
cuestion muy frecuente en la época: “Por distraerme de momentos de ocio y melancolia
han sido escritas estas paginas: La autora no tenia entonces la intencién de someterias al

terrible tribunal del pablico [...]” (p. 127). En cambio, las acciones de la diégesis se inician

sin introduccion alguna, in medias res, de manera que el lector se encuentra de lleno con



un relato cuya importancia no puede todavia juzgar. Al faltar la advertencia preliminar, el
texto obliga al lector a comenzar de inmediato la combinaciéon de elementos
conformadores de una imagen provisional de la escena y de los personajes, que le
proporcionan una perspectiva inicial a través de la cual ir realizando sus inferencias, por
lo que desde e! principio se pide la actividad del lector.

En el epilogo la autora incorpora al texto una carta de Sab para Carlota, ésta la
recibe cuando el esclavo ya esta muerto, pero 1a lectura de la carta cambia todo, tanto a
Carlota, como al lector, pues lo conduce, si ha mantenido su actividad, a una
reinterpretacién del texto.
2. 3. LA HISTORIA Y LOS PERSONAJES

En la novela se narra, en primer lugar, un amor roméntico, pues Sab es la histona
de un amor impasible. Al respecto, si se atiende al principio de Genette segiin el cual todo
relato puede considerarse como la expansion de un verbo que expresa esencialmente lo que
pasa en una historia, el de la primera novela de la Avellaneda podria ser: Sab ama a
Cariota.™ Pero este amor es imposible por diversas razones: primera, Carlota ama a otro;
segunda, Sab es mulato y ella es blanca, y [a historia se inscribe en una sociedad
sumamente racista, tercera, Sab es un esclavo y Carlota es la hija del amo, cuarta, aun en el
remoto caso de que eila correspondiera a su amor, la relacién seria dificil perque Sab es
primo hermano de Carlota, ya que es hijo ilegitimo de don Luis, hermano menor del padre
de Carlota, y de una negra de origen aristocratico en su pais afficano y esclava en Puerto
Principe. La irregularidad de la situacion es aceptada entre los miembros de la familia
como un valor entendido, mas nunca se sefiala en forma explicita, como puede advertirse
en las siguientes palabras de Carlota:

[...] mi padre lo ha tratado siempre con particular distincidn, y aun ha dejado
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traslucir & la familia que tiene motivos poderosos para creerle hijo de su
difunto hermano don Luis. (p. 52)

Sab ama a Carlota desde siempre y para siempre. La cercania fraternal, a lo Pablo y
Virginia, propicia que Sab convierta a Carlota en objeto de su amor:

Desde mi infancia fui escriturado a la sefiorita Carlota: soy esclavo suyo y
quiero vivir y morir a su servicio. {p. 31)

Sab y Carlota crecen y se educan juntos, son compaifieros de estudio, lo que explica
que Sab sea un esclavo instruido, sensible, de finos modales, y capaz de un raciocinio
complejo:

Sab no ha estado nunca confundido con los otros esclavos _contesté Carlota
se ha criado conmigo como un hermano, tiene suma aficion a la lectura y su
talento natural es admirable. (p. 51)

El hecho de ser mulato y pariente de los amos, proporciona a Sab posibilidades de
vida distinta a la de los otros esclavos de la plantacién, donde ocupa el puesto de mayoral,
que realiza con bondad; sin embargo, a pesar de sus prerrogativas Sab se reconoce en sus
hermanos de raza:

Pertenezco {..] a aquella raza desventurada sin derechos de hombres.. soy
mulato y esclavo. {p. 27)

La dialéctica de los contrastes impregna en profundidad la estructura narrativa, asi
el origen y caracteristicas raciales de Enrique Otway _oponente de Sab en el plano
actanciai_:z' de “tez blanca y sonrosada, {...] ojos azules, y [...] cabello de oro [...]". (p. 22)
son completamente opuestos a los de Sab: “{...] su color de un blanco amarillento con
cierto fondo oscuro; su ancha frente cubierta con mechones desiguales de un pelo negroy
lustroso; su npariz [...] aguilefia pero sus labios gruesos y amoratados denotaban su
procedencia africana [...]” (p. 24). Mas las diferencias no son exclusivamente raciales o

sociales, pues el inglés no posee ninguna de las virtudes del mulato. Su matrimonio con
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Carlota ha side concertado por Jorge Otway, su padre _destinador en el plano actancial_,
porque éste contempla a la joven como el mejor partido de Puerio Principe: “Echd la vista
a las mas recas herederas del pais y creyé veren Carlota de B... la mujer que convenia a sus
calculos [...J" (p. 42), y Ennique _el destinatario acata con interés las drdenes de su padre,
pues “[...} no era indiferente a las riquezas y estaba demasiado adoctrinado en el espiritu
mercantil y especulador de su padre”. (p. 439)

Carlota y Teresa, las dos figuras femeninas centrales del relato, constituyen la
seguﬁda pareja de opuestos. Ellas aparecen confinadas en el espacio de la casa patriarcal, la
hacienda de Bellavista, de la que si acaso salen sélo es por y para efectos de la intriga a
algin paseo por la sferra de Cubitas, en compaiiia de toda la familia. Habitualmente viven
dedicadas al ocio, la conversacion, la atencidn a los pequefios detalles femeninos y, de
acuerdo con la educacién roméntica femenina, al ensuefio de encontrar el amor ideal que
las conduzca al matnmonio, para después de haberse desposado volver a ser recluidas en
un nuevo espacio doméstico.

El narrador presenta a sus personajes, desde el primer momento, como ya se ha
visto en e! caso de Sab y Enrique, bajo un codigo ético-estético que funciona a base de
polandades dinamicas. En este caso, Carlota representa el polo positivo: bella, delicada,
generosa, en fin, la mujer dngel que se contempla a distancia y con veneracion:

[...] el comjunto de sus delicadas facciones, y la mirada llena de alma de dos
grandes y hermosos ojos pardos, daban a su fisonomia alumbrada por la luna,
un no sé qué de angélico y penetrante, imposible de describir. {(p. 35)

En el trato con sus esclavos Carlota se muestra suave y comprensiva, lo que hace

recordar a la Isabel llincheta de Cecifia Valdés™ pues Carlota al igual que Isabel es la

amita buena y justa con ellos, preocupada por su libertad: “Cuando yo sea la esposa de
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Enrique [...] ningin infeliz respirara a mi lado el aire emponzofiado de la esclavitud.” (p.
74). Sin embargo, la actitud de Carlota es meramente sentimental y responde a un modelo
idealizade _que en el texto se traza _ de las relaciones entre amos y esclavos, muy ajeno a
la realidad de la época, prueba de ello es su reaccion de suma frialdad al enterarse de la
muerte de Sab, pues en ese momento le interesa mas su matrimonio recién efectuado y le
afecta mas la muerte de su hermano con él que casi no habia convivido:
Esta noticia, que algunos dias antes hubiera sido dolorosisima a Carlota, apenas
parecid afectarla en un momento en que tanto habia sufrido. Acababa de
separarse de su padre, su hermano expiraba tal vez en aquel momento, y la
pérdida del pobre mulato erz bien pequefia al lado de estas pérdidas. (p. 193)
Teresa se sitia en el polo negativo, ya que en cierta manera es “la mujer monstrue™,
mas no por su perversidad sino por su apatia, frialdad, rigidez y tristeza permanente. Su

caracterizacion escapa a las reglas que fijan la belleza femenina para los romanticos:

Joven todavia, pero privada de las gracias de la juventud, Teresa tenia una de
aquellas fisonomias insignificantes que nada dicen al corazén. (p. 35)

Sin embargo, la oposicion entre Carlota y Teresa no es estatica o umdimensional,
porque a nivel de contenido no funcionan como adversarias sino como compafieras, amigas

o hermanas:

Carlota amaba a Teresa como a una hermana, y acostumbrada ya a la sequedad

y reserva de su caracter, no se ofendid nunca de no ver correspondida
dignamente su afectuosa amistad. (p. 37)

En una de las frecuentes intervenciones del narrador omnisciente, éste explica para

sus lectores que, en realidad las virtudes y capacidades de Teresa se ocultan tras una

mascara de apatia y frialdad: “En un rostro frio y severo muchas veces descubrimos la

sefial de la insensibilidad, y casi nunca adivinamos que es la mascara que cubre el



infortunio.” (p. 37), opinidén que por otra parte corrobora los indicios que un poco antes
habia dado sobre la auténtica personalidad de Teresa:
[...] cuando una gran pasién o un fuerte sacudimiento hacia salir de su letargo a
aquella alma apatica, entonces era pasmosa la expresion repentina de los ojos
de Teresa. Rapida era su mirada, fugitiva su expresidon pero viva, enérgica,
elocuente [...]. {p. 36)

Asi el narrador va preparando la transformacidn que experimentara Teresa en la
segunda parte de la obra, donde su figura se agiganta para convertirse en “la mujer fuerte”
que sabe consolar a Carlota en su sufrimiento; silenciar el amor que siente por Enrique;
renunciar a la posibilidad de casarse con él; y, en la entrevista que sostiene con el esclavo
en el cafiaveral, arrebatada por el amor y la generosidad de Sab, identificarse plenamente
con la capacidad amatoria de éste, ofreciéndole todo su amor y amistad:

[.] vo soy esa mujer que me confio a ti: ambos somos huérfanos y
desgraciados... aislados estamos los dos sobre la tierra y necesitamos

igualmente compasion, amor y felicidad. Déjame, pues, seguirte a remotos
climas al seno de los desiertos... jyo seré tu amiga, tu compaiiera, tu hermana!

(p. 160)

Teresa se convierte en transgresora de las convenciones soctales de la época, pues
se trata de una mujer blanca que ofrece su amor a un esclavo; si bien la transgresion, que
tanto revuelo causara en la Cuba colonial y esclavista, simplemente se enuncia y no se
realiza, ya que Sab agradece el ofrecimiento de la joven pero no lo acepta:

No, no legaré a un corazon como el tuyo mi corazon destrozado [...] Yo soy
indigno de ti. (p. 161)

Al contraponer una mujer angel con una mujer monstruo la Avellaneda se suma por
un lado a la tradicion literaria masculina europea, en la que los autores romanticos empiean
en sus obras estas imagenes extremas en la representacidn de la mujer; pero, por otro lado,

subvierte dicho esquema pues convierte a la mujer monstruo en mujer fuerte, en contra de
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la que simboliza ¢l etemo femenino.

Los amores contrariados imponen una doble dialéctica triangular en la cual se
dirimird el destino de los personajes. El primer triangulo se configura desde el prnimer
capituto, cuando Enrique revela a Sab su proximo matrimonio con Carlota, Las aristas del
segundo triangulo commesponden a Carlota, Teresa y Enrique, enamoradas las dos mujeres
del joven y apuesto inglés. El segundo tridngulo apoya y enfatiza al primero, no sélo por la
interrelacion que en el texto se establece entre los cuatro personajes que los conforman,
sine mediante la similitud entre el esclavo y Teresa, analogia en la que también podra
incluirse a Carlota como se vera mas adelante.

La novela se articula, pues, sobre la historia del amor imposible de un esclavo por
una mujer blanca. Eje temdtico de su produccién es el amor romdntico que puede
corroborarse si se observan las grandes acciones que configuran el programa narmativo de
la obra, que son basicamente: amor en disyuncion, atribucion, renuncia y don u
holocausto.®

El relato se inicia con una situacion de amor en disyuncidn sin ninguna alternativa
de ser transformada, pues las barreras raciales y de condicidn social simplemente tornan el
amor irrealizable. La relacidn es de tension, el sujeto se encuentra despojado del objeto,
pero no por eso deja de existir para él, por lo que el sujeto se entrega al sufrimiento de su
amor imposible por [z mujer blanca:

Mi amor, este amor insensato que me devora, principio con mi vida y sélo
con ella puede terminar; los tormentos que me causa forman mi existencia:
nada tengo fuera de él, nada seria s1 dejase de amar. {p. 161)

En su afliccién solo consuela al sujeto estar cerca de su amada, servirla, cuidarla,

atender a sus menores deseos. Asi, en una escena a la Romeo y Julieta, Carlota se asoma a

su balcon y Sab, escondido abajo de este lugar para observarla sin que ella se entere,
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tiembla ante el roce de la cinta de su vestido:
[..L entonces estibamos tan cerca que pude besar un canto de la cinta que
ceiiia la bata a su cintura, y que colgaba fuera de la reja, mientras apoyaba en
ella sus dos hermosos brazos y su cabeza de angel. (p. 150)

Sab, de cardcter vehemente, dominado por las pasiones: amor, odio, desesperacion,
tra, y una ternble confusion, tiene por lo menos dos oportunidades de eliminar a su
oponente, pero se detiene al recordar las palabras de Carlota; “Sab, yo te recomiendo mi
Enrique™ (p. 62) ¢ imaginar el dolor que esta pérdida podria provocarle. De modo que
también funciona actancialmente como adyuvante de Enrique Otway.

La intuicidn de Sab le hace percibir el interés que guia a Enrique en sus relaciones
con Carlota; por ello cuando la joven pierde su dote y Enrique trata de cancelar el
compromiso matrimonial, Sab intenta una accién de despojo, ofreciendo a Teresa 40000
duros obtenidos por él en el juego de la loteria, con el fin de que Otway movido por la
ambicidn, prefiera casarse con la huérfana. Sin embargo, Teresa rechaza la proposicion y
hace recapacitar a Sab sobre el profundo sufrimiento que tal accién causaria a su prima.
Hay aqui una doble renuncia, la de Teresa a la oportunidad de casarse con el hombre que
en ese momento ama, y la de Sab, a su premio de la loteria para atribuirselo generosamente
a Carlota, haciéndola creer que realmente es suyo.

A la atribucion se suma pues la renuncia, porque con esta accion Sab pierde a su
amada y la entrega a su nival, y todavia va mas alla al dirigirse al puerto de Guanaja para
enterar a Enrique del cambio de fortuna de Carlota. En este empefio emprende una loca
carrera a caballo en la que se inflige un dafio mortal: llega asi al holocausto por el amor.

Si se analizan las acciones realizadas por Teresa, ésta resulta un reflejo especular de
Sab, ya que sigue el mismo recorrido textual que las del mulato: amor en disyuncion,

atribucién, renuncia y don y holocausto. Teresa es la prima pobre, que al quedar huérfana
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es recogida por los padres de Carlota. Al igual que Sab, Teresa sufre en silencio la
desventura de su nacimiento, su escasa fortuna y la imposibilidad de su amor por Otway.
Por amer a su prima, Teresa renuncia a la dote que Sab intenta atribuirle a fin de posibilitar
su matrimonio con Enrique y, por ultimo, offenda su vida a Dios al recluirse en un
convento,

El texto culmina con una conclusion o sumario de los acontecimientos ocurridos
cinco afios después de la muerte del esclavo: Teresa muere en el convento de las Ursulinas
en Puerto Principe, no sin antes revelar a Carlota el amor y sacrificio de Sab porella; “El te
dio el oro _la dijo_, que decidié a Enrique a llamarte su esposa, pero no desprecies a tu
marido, Carlota; €l es lo que son la mayor parte de los hombres [...]” (p. 210); ademas de
entregarle su tesoro mas preciado: una carta escrita fa articulo mortis por Sab para Teresa,
en la que el joven mulato después de agradecerle su amistad y alabarla en su virtud, le
comunica sus Gltimas consideraciones en torno a la esclavitud y a la muerte.

2. 4. LA AUTORA IMPLICITA

La carta es clave en el relato porque en ella el personaje central reflexiona sobre el
sentido de su vida y clave para el lector porque es una pista que puede conducirlo a un
nuevo y mas profundo sentido del texto. En ella la autora implicita, por la voz de su
personaje, lanza una serie de preguntas retoricas en las que se manifiesta en contra de la
desigualdad entre los hombres y reclama a Dios ser permisivo de situacion tan injusta:

(El gran jefe de esta gran familia humana, habra establecido diferentes leyes
para los que nacen con la tez negra y la tez blanca? ;No tienen todos las

mismas necesidades, las mismas pasiones, los mismos defectos? ; Por que,
pues, tendrin los unos e! derecho de esclavizar y los otros la obligacion de

obedecer? (p. 214)

De acuerdo con la jerarquizacion religiosa de la época, la autora atribuye a Dios el
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papel de Padre y de Jefe y, con ello, el predomirio de la autoridad, pero también del poder,

la violencia y la desigualdad en las relaciones humanas:
Dios ¢;podra sancionar los codigos inicuos en los que el hombre funda su
derecho para comprar y vender al hombre, y sus intérpretes en la tierra diran al
esclavo, “tu deber es sufrir: la virtud del esclavo es olvidarse de que es hombre,
renegar de los beneficios que Dios le dispensd, abdicar la dignidad con que le
ha revestido, y besar la mano que le imprime el sello de la infamia”. No, los
hombres mienten: la virtud no existe entre ellos. (pp. 214-215)

El cuestionamiento alcanza a la sociedad en su conjunto: /qué es la virtud? se
pregunta Sab, pues él se ha esforzado en ser virtuoso y sin embargo ha visto siempre en su
entomo que ¢! fuerte oprime al débil, el sabio engafia al ignorante y el rico desprecia al
pobre, por ello manifiesta: “No he podido encontrar entre los hombres la gran armonia que
Dios ha establecido en la naturaleza™. (p. 215)

Se enuncia en el texto un alegato por la igualdad esencial entre los hombres, pero
esta posicion de avanzada, aparte de ser a nivel abstracto, contrasta con la actitud de
sumisidon que Sab ha manifestado a través det relato, ya que finalmente ¢l ha 1do acatando
las disposiciones de los amos y de los representantes de Dios y de los amos en la tierra:
obedecer, callar, servir con humildad y resignacién, en fin, ser virtuoso. La contradiccion
resulta importante, porque revela los limites de la ideologia con que la autora escribe, lo
que puede y lo que no puede decir en el texto.”

Mas no es posible que Sab aduzca la ignorancia a2 fin de justificar su actitud
cobarde, porque él sabia perfectamente cual deberia haber sido su rmision, presentida desde
las palabras de la india Martina, a quien €l consideraba como su madre, y que lo
exhortaban a la kibertad: “Levanta tu frente, hijo de la esclava, las cadenas que aprisionan

las manos no deben oprimir el alma”. (p. 213)

Sin embargo, la respuesta del esclavo fue la sumisién y la virtud, justificadas en el
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texto porque son producto del amor:

i Yo muero sin haber mancillado mi vida: yo muero abrasado en el santo fuego
del amor! {p. 219)

Por el amor el esclavo sacnfica libertad, fortuna, vida y, lo mds importante, la
posibilidad de conducir a sus hermanos de raza a la liberacion:

[...] he poseido el valor, la franqueza y la sinceridad: Estas cualidades son
buenas para la fuerza y la libertad, y en el esclavo han sido initiles a los otros y
peligrosas para él, pero han sido involuntanas. (p. 219)

El amor de Sab a la vez que es su dnico orgullo, su gran capacidad y la razon de su
existencia, resulta ser un amor romdntico en que el deseo se aliena y transforma en
dimisién, Cuando se habla de amor roméntico se hace referencia al amor corrompido por el
contexto de la desigualdad del poder en el patriarcado, que mantiene tanto al esclavo como

. . . 24
a la mujer en posicion de subordinados:

Yo hubiera conquistado a Carlota al precio de mil heroismos. [...] jsdlo me
faltaba el poder! Era mulato y esclavo. (p. 218)

Mas no unicamente Sab es victima de! amor romantico, también, ya se ha visto, lo
son los dos personajes femeninos de la obra, asunto que serd retomado en el Gltimo
capitulo de Ia tesis. La cultura, la rebeldia, las ideas y el humanismo de la Avellaneda de
esta época estin en la novela, a veces en la figura del narrador, pero también a través de
sus personajes, en especial en Sab, Carlota y Teresa; tres personajes que se homelogan
porque tienen en comin la subordinacion.

E!l autor implicito tiene conocimiento de toda la novela y de su organizacién,
conocimiento que al narrador le estd vedado. Al lector se le presenta la imagen del autor
como alguien que esta en la novela, aunque no se le vea, alguien que selecciona y ordena,

decide qué escena serd contada y cual omitida, cuando el narrador debe interveniry cuando



debe callar,

Se ha querido expulsar al autor de la casa de la ficcion, pero el autor esta alli;
prueba de ello es que los lectores y los criticos cuando hablan de un autor o de sus obras,
ponen largos discursos en su boca, le adjudican intenciones, le adjudican estilos
(vocabularios, rasgos sinticticos, sistemas conceptuales, voluntades de intertextualidad,
técnicas artisticas), y le adjudican errores.” Es necesario enfatizar nuevamente que el
resultado de la transformacién del autor real en una versién de si mismo tal como puede
inferirse de su obra recibe, desde Wayne C. Booth, el nombre de autor implicito, aunque
autores como Genette s6lo conceden este nombre a la idea que se hace el lector del autor.”®

Si el narmador es parte de la novela, el autor no. Aquél esti, por asi decirle, limitado
a las paginas en que funciona, mientras éste puede salir de ellas, pasar de una obra a otra
_aunque con diferentes modalidades_ y, acaso declararse, directa o indirectamente, en
todas. Se ha visto que la Avellaneda como autora _y puesio que el canon se lo permite_ si
entra directamente en la obra, quiza guiada por su irrefrenable tendencia renovadora, que
fustiga una realidad y la impulsa a manifestar abiertamente comentarios y reflexiones que
la delatan y revelan su actitud frente a la vida y frente a graves problemas sociales como
eran el conflicto racial, la situaciéon subordinada de la mujer y la imposibilidad de cambiar
su destino.

La ideclogia de la autora se manifiesta por declaraciones directas, cuando a partir
de los acontecimientos que se estin narrando, se dedica a adoctrinar al lector, a filosofar, a
comentar, etcétera y, de modo mas agresivo, a cnticar severamente a quienes tienen ideas
contrarias a las suyas, por ejemplo cuando fustiga a los Otway que son los personajes
negativos de la novela, comentando la indecision de Enrique Otway ante el compromiso

matrimonial con Carlota:
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Cuando sienten la necesidad de tomar una resolucion decisiva, los espintus
débiles descansan, en cierto modo, retardandola; y un dia, una hora, les parece
un porvenir durante el cual esperan algan acontecimiento poderoso a decidirlos

[..] (p. 169)

Un recurso muy habil para introducirse en el relato consiste en ocultarse tras de
algunos personajes haciendo que expongan ideas andlogas a las de la autora, pues se da
cuenta que la injerencia directa puede ocasionar una reaccion adversa, mientras que lo
dicho por los personajes serd mas ficilmente aceptado. Por ejemplo, cuando Carlota aboga
por los negros, o cuando inclusive el mismo Enrique Otway, en el capitulo liminar de la
novela, se compadece en cierta manera de la vida de los esclavos;

_Vida muy fatigosa deben de tener los esclavos en estas fincas _observo el
extranjero_, y no me admira se disminuya tan considerablemente su nimero.

(p. 26).

Comenta German Gullén que “Como el lector siempre esta presente y escuchando,
el deseo de aleccionarle y persuadirle es casi irresistible”™;” por eso algunos novelistas lo
incluyen: “y tit lector”, “querido lector”, etc. en sus consideraciones, asegurindole que su
condicion no es distinta de las figuras ficticias a las que se le equipara: narrador y lector
son los dos personajes del discurso.

El autor implicito es el autor tal como se muestra, se construye o se denuncia en su
obra (por eso puede hablarse de autora implicita), pero es también el conjunio de normas
sobre las cuales la obra se edifica, o sea el conjunto de elecciones de temas, de técnicas, de
puntos de vista, que hacen de la obra lo que es. Este autor que el texto implica se
manifiesta mediante las elecciones linghisticas y técnicas narmrativas, y en la ideologia que
sustenta dichas elecciones y conforma los temas y la resolucién de los conflictos. Es

también el responsable de los valores que trasmite la obra. En el otro polo textual esta el

lector que algunos autores llaman implicito: “Todo autor, al escribir, cuenta con el lector,
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El lector es parte de la estructura basica de la novela, no menos que el autor que le habla, y
estd incluido dentro de su marco™ *®

Picon Garfield sostiene que los lectores a los que iba dirigido Sab en primera
instancia, o sea a los espafioles contemporaneos de Avellaneda, no pudieron leer y captar el
sentido profundo de la novela. “Sab, la primera novela de Goémez de Avellaneda es
fundamental para el entendimiento de la recuperacién de la identidad y la autenticidad del
subalterno colonial y femenino. El subtexto de la obra fue trivializado, si no desatendido,
por los lectores madrilefios™;” a lo que puede agregarse que tampoco hicieron una lectura
profunda o en forma completa los cubanos contemporaneos de la autora.

Avellaneda estaba consciente de que sus lectores en prnimera instancia, o 5€a sus
contemporaneos espafioles, necesitaban aclaraciones y explicaciones para entender la obra,
sin las cuales muchas de las cosas a las que la narracidn se refiere no serian inteligibles;
estos lectores requerian inclusive de la aclaracion de ciertas palabras y expresiones locales
de Cuba, cuyo desconoctmiento les hubiera privado de saborear la lectura; por estarazon la
autora afiade notas al pie de pagina. De esta manera el texto incluye cuanto debe incluir, y
los ambientes, las voces, los gestos, etcétera tienen el colorido y la finalidad precisa. Si la
autora subraya ciertas palabras es con el fin de orientar al lector gue, por cierto, no siempre
estara de acuerdo con que se intente conducirle en determinada direccion, sobre todo si se
trata de lectores actuales.

El narrador, con sus afirmaciones descriptivas y narrativas, crea el sistema de
proposiciones constitutivas del mundo narrado. Su relato configura un interlocutor, que en
otro sistema de convenciones serd llamado narratario, el que ha de tomar al pie de la letra
las afirmaciones del narrador, en el trabajo se prefiere el nombre de lector implicito. La

autora implicita busca un lector activo que coopere con una lectura inteligente, asi lo
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sugiere el tratamiento de los personajes, del espacio, del tiempo, etcétera y de los

diferentes tipos de comentarios e intervenciones tanto del narrador como def autor.
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NOTAS AL CAPITULO II

'De las diferentes concepciones de novela existentes, me ha parecido pertinente
para la investigacion la precisada por Cedomil Goic: “Novelas son las narraciones
imaginarias que presentan un narrador ficticio, integran un lector ficticio y se refieren a un
mundo; narraciones que adquieren una forma cerrada cuando acontecimiento, personaje o
espacio se constituyen el plano configurante como en el caso de la novela decimondnica,
en Historia y critica de la literatura hispanoamericna. Epoca colonial, t. 1, Critica,
Barcelona, 1988, p. 371, y en Hisioria de la novela hispancamericana, Ediciones
Universitarias de Valparaiso, Chile, 1972 (Aula Abierta), pp. 13-14.

%E] término perspectiva se toma en el sentido amplio de Iser, quien afirma que en la
novela “se le propone al lector una determinada estructura del texto, que le obliga a tomar
un punto de vista, que puede deducirse de la misma presentacién del texto, provista de

perspectiva”, Wolfgang Iser, El acto de leer. Teoria del efecto estético, Taurus, Madnd,
1987 (Teoria y Critica Literaria), p. 65.

3Jonathan Culler, La poética estructuralista, Anagrama, Barcelona, 1978, p. 189.

W, Iser, loc. cit.

*Cesare Segre, Principios de andlisis del texto literario, Critica, Barcelona, 19835, p.

14,

®German Gullén, £l narrador en la novela del siglo XIX, Taurus, Madnid, 1976, p.
159.

7I.';er, op. cit., p. 44.

¥Francisco Avala, Reflexiones sobre la estructura novelesca, Taurus, Madrid, 1970,
p- 31

°El concepto de diégesis, como narracion, es opuesto por Aristoteles al de mimesis,
como representacion; que alude a los dos procedimrentos generales de presentacion de una
historia: narrar, por una parte, y mostrar o imitar, en el didlogo, por otra. En este trabajo se
considera como las acciones ocurridas en el aqui y el ahora de la enunciacion, es decir,
enhebradas espacio-temporalmente mediante la accion discursiva de narrar, que puede
incluir el didlogo. ¥id., Helena Beristain, Diccionario de retorica y poética, 1a. ed., corr. y
aum., Porria, México, 1997, pp. 149-150.

®Frangoise Perus, “El lector frente/ante la poética de Al filo del agua”, Tema y
variaciones de literatura 4 (México, D. F.), UAM/A, México, marzo de 1995.
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"Gomez de Avellaneda, Gertrudis, Sab, prol. de Mary Cruz, Letras Cubanas, La
Habana, 1983. De aqui se toman las citas de esta obra.

"2Oscar Tacca, Las voces de la novela, Gredos, Madrid, 1978 (Biblioteca Romanica
Hispanica, Estudios y Ensayos, 194), p. 94.

Broc. cit.

"“La escena cumple en la novela con varias funciones: entre ellas caracterizar a los
personajes, dar la sensacién de realidad e imprimir un ritmo al relato. Fid., John S.
Brushwood, “Transformacién y amplificacion narrativas. Guatimozin, de Gertrudis Gomez
de Avellaneda”™, en La barbarie elegante. Ensayos y experiencias en torno a algunas
novelas hispanoamericanas del siglo XIX, Fondo de Cultura Econémica, México, 1988

{Tierra Firme), pp. 35-50.
“Vid., H. Beristain, op. cit., pp. 355-358.

"Wayne C. Booth, La retérica de la ficcion, Antoni Bosch editor, Barcelona 1974
(Ensayo), p. 19,

Yibid., pp. 16-19.

*Tacca, op. cit,, p. 13.

De algunos autores, en la primera parte de la obra, toma mas de un exergo o lema:
tres de José Caiiizares en caps. L, 1 y VIL dos de Alberto Lista, caps. IV y VIII; y dos de
José Maria Heredia, caps. V y IX. Vid.,, Mary Cruz, “Sab, su texto y contexto”, est. prel. de
Sab, Instituto Cubano del Libro, La Habana, 1973, pp. 60-63.

% Gérard Genette, “Discours du recit. Essai de méthode”, en Figures III, trad. del
francés de José Bazin Levy, Seuil, Paris, 1972, pp. 65- 271 [Matenal de estudio del
Seminario de Elaboracion de Paquetes Didacticos, UNAM, DUACB, 1992].

H'Greimas, con base en los trabajos de Propp y de Souriau, considera 6 papeles
actanciales o actantes: sujeto: agente que ama o desea al objeto; objefo: lo que busca, ama
o desea el sujeto; destinador: arbitro distnbuidor del bien; destinatario: obtenedor virtual
del bien buscado; adyuvante: aportador de auxilio orientado en el sentido del deseo del
sujeto; y oponenie: creador de obstiaculos para que se realicen el deseo y la comunicacion.
Los actantes no aparecen como tales en el nivel discursivo, pues lo que se mantiene
especificamente en este nivel son los actores o personajes, Por esta mzon es posible que un
actor determinade manifieste varios actantes o que el mismo actante se manifieste en
diversos actores. Algirdas Julien Greimas, Semantique siructurale, Larousse, Paris, 1972,

pp. 175y ss.

“En la organizacién del sistema actancial sujeto y objeto son categorias
fundamentales, entre ambos se establece un vinculo caracterizado como deseo que puede
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darse por conjuncion: cuando el sujeto esti en posesion del objeto, o por disyuncion:
cuando el sujeto se encuentra despojado o separade del objeto. Conjuncidn y disyuncion
son estados de tension susceptibles de ser transformados ¢n el transcurso de la narracién;
estin, pues, ligados a lo que Greimas llama programas narrativos, o sea descripciones
formales de las acciones estructurantes de la narracion. Aparte de las ya mencionadas, son
acctones importantes en orden al texto que se analiza en la tesis: la apropiacion: el sujeto
realiza una accion que lo lleva a adquirir un objeto; la atribucion: el sujeto realiza una
accion para lograr que el sujeto adquiera el objeto; la renuncia. el sujeto realiza una accion
para desprenderse del objeto; el don: transformacion que produce solidariamente _en una
relacion de implicacion mutua_ una atribucidén y una renuncia. ¥id., Raymundo Mier,
“Bases teoricas para la semidtica narrativa de A. J. Greimas™, en Introduccion al andlisis
de textos, Terra Nova-UAMX, México, 1984, pp. 67-71.

PE] texto tiene prohibido (tAcitamente), tanto ideolégica como socialmente, decir
clertas ¢osas, al intentar contar la verdad a su manera. Por ello son importantes las lagunas,
los silencios, las contradicciones del texto. Vid., Moi Toril, Teoria literaria feminisia,
Catedra, Madnd, 1988, p. 104.

#fEl romanticismo y, por ende, el amor roméntico] es una herramienta cultural
que el poder masculino usa para mantener a las mujeres en su posictén de subordinacion”,
Juliet Mitchell, Women. The Longest Revolution, Pavillion Books, New York, 1984, p.
104.

Vid , Graciela Reyes, Polifonia textual. La citacién en el relato literario, Gredos,
Madnd, 1992 (Biblioteca Romanica Hispanica, Estudios y Ensayos, 340), p. 103.

%G. Genette, Nouveau discours du récit, Seuil, Paris, 1983, p. 102, en Graciela
Reyes, op. cit,, p. 107,

YG. Gullén, op. cit., p. 41.
2rbid., pp. 32-33.

®Evelyn Picon Garfield, Poder y sexualidad: el discurso de Gertrudis Gémez de
Avellaneda, Rodopi, Amsterdam, 1993 (Teoria Literaria; Texto y Teoria), p. 51.
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CAPITULO M1

ESTRATEGIAS DISCURSIVAS EN SAB

Un texto narrativo implica un complejo finito de signos lingiiisticos constitutivos de
un discurso por medio del cual se comunica una historia. Este acto como todo tipo de
comunicacion presupone la existencia de un emisor (o0 emisores) y de un destinatario (o
destinatarios) dentro del texto, lugar donde se hacen presentes ambas figuras en la seleccion
de los signos, su organizacién y el medio de comunicarlos. En el anilisis narrativo, se
considera como discurso el proceso de la enunciacion que vehicula la intriga de la historia o
fabula, es decir, los hechos relatados cuyos protagonistas son los personajes, cabe aclarar
que el término fbula se toma aqui como un tecnicismo que denomina la serie de acciones
que integran la histonia relatada, no en el orden artificial en que aparecen en la obra, lo que
es propiamente la intriga, sino en el orden en que los hechos se hubieran podido encadenar
si en realidad se hubieran producido.’

3.11. HISTORIA Y DISCURSO

En Sab se cuenta una historia, ¥ la histona aunque se parezca a la vida no es algo
que pertenezca a ella, sino 2 un mundo imaginario del que sdlo sabemos por el libro; el
discurso, en contrapartida, es una realidad, pues esta hecho de palabras rezles dirigidas por
el narrador a un virtual lector.® Al respecto observa el grupo p que la historia (o relato,
nombre con que este grupo la denomina), es vehiculada por el discurso y, en principio,

limitada por él, “de manera que el relato [o Aistorial parece serle extenior (anterior en su



origen, posterior en su término) y, en consecuencia, desbordarlo y englobarlo™® Benveniste
fue el introductos de los conceptos de historia y discurso,’ que en el presente trabajo se
prefiere, tomados y ampliados mas tarde por otros tedricos, aunque estos elementos
literarios ya eran considerados por la retorica clasica, en la que la inventio mas o menos
cormrespondia 2 la primera, y la dispositio al segundo.5

En todo relato o narracidon pueden distinguirse dos planos: el plano de la historia y el
plano del discurso; por lo que si se pretende analizar el plano del discurso, de alguna
manera habran de investigarse los modos que adopta la exposicion de la historia en el relato
y los desfases o concordancias que se presentan al comparar ambos planos. En la novela
decimondnica y aun en la contemporanea generalmente el tiempo de la historia precede al
tiempo del discurso. La historia se sitiia en el pasado, pero en el momento de la enunciacién
del discurso, éste se hace en el tiempo presente. En general _dice al respecto Helena
Beristain_ “en toda obra hay indicaciones relativas al tiempo de su enunciacion, a lo que ya
ha sido dicho, ¢ se estd diciendo, o se dira después. Estas marcas temporales repercuten
directamente en la temporalidad del proceso de recepcion™®
3.2. LA ENUNCIACION DEL DISCURSO

El narrador es el sujeto de la enunciacién del discurso. En la namacion literania el
papel del narrador es necesariamente ficcional, se trata de un locutor imaginatio que resuita
construible a partir de los enunciados a €l referidos.

En el capitulo anterior se ha afirmado que el narrador de la primera novela de la
Avellaneda habla en tercera persona, y su presencia se hace sentir tanto en el plano de lo
enunciado como en el de la historia, aunque las marcas gramaticales que lo manifiestan no
se refieren explicitamente a un yo, sino a una tercera persona cuyo referente el otro, es

decir, todo aquello que no es ni el emisor (enunciador) ni el receptor (enunciatario). No
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obstante, la narracion sélo puede provenir de un yo, que esta ahi en forma implicita. La
forma candnica de este tipo de narracion opera sobre la relacion yo-é/f.

En Sab, y en todas las novelas, en el plano del discurso, el narrador es un personaje
sui generis que se mueve en un plano distinto a los demas protagomistas y que en forma
tacita actia como una fuerza externa que se aplica a estructurar el discurso; en torno al
narrador se organizan las demds instancias de! discurso particularmente la espacialidad y la
temporalidad, asi como las estrategias discursivas, tres elementos clave en el relato, que se
tratarin a continuacién, Dichos elementos son reconocidos como plenamente literarios y
constituyen para el grupo p parte fundamental de una retorica de la narracién no precisada
todavia en forma completa: “El signo narrativo esta constituido por la relacién entre el

relato que cuenta y el relato contado, o, mis sucintamente, entre lo que llamaremos a

menudo el discurso y el relato [historia]”.’

3.3. CONSTRUCCION DEL ESPACIO

El locutor o enunciador es la imagen textual del sujeto empinco productor del
discurso, un yo que se constituye, y que constituye a la vez tiempo y espacio; de tal manera
que espacio y tiempo no resultan abstracciones sino realidades visibles en la novela, aunque
realidades preducidas con palabras.

La espacialidad en el discurso es una instancia que se desarrolla como un proceso,
conforme a dos modalidades: por una parte, ocurre la representacion de un espacio, el de la
diégesis, o sea aquél donde se realizan los acontecimientos relatados; por otra parte este
espacio se construye con elementos de la lengua, es decir, verbalmente. En este orden de
ideas explica Barthes: “[...] lo que sucede en el relato no es, desde el punte de vista

referencial (real), literalmente, nada; lo que pasa, es sdlo el lenguaje, la aventura del



lenguaje, cuyo advenimiento nunca deja de ser festejado”

En los diccionarios se define el espacio come una extensién tridimensional en que
los objetos ocupan posiciones; de forma que figuras y objetos son y significan en un
contexto espacial al que impregnan y son impregna&os. Mediante el discurso se ubican en
el espacio los protagonistas y se desarrollan las acciones de [a historia, de modo que el
lector pueda evocar la escena de los acontecimientos, escena que aparece ligada a la
perspectiva del nammador. Precisamente una de las funciones del narrador consiste en
producir el espacio basicamente mediante el empleo de descripciones y algunas figuras
retoricas como sinestesias, metaforas, similes, evocaciones, contrastes etc., recursos que
van creando el lugar en que suceden las acciones, confiriéndole una consistencia y con ella
su realidad.

3. 4. PERCEPCION DEL ESPACIO

El lector mediante la accidn de la lectura percibe el espacio: Sus rumores, sus
movimientos, sus colores, en fin, la vida que en él surge. En Sab el espacio empieza a
definirse desde los primeros parrafos: la narradora evoca un mundo, el de Puerto Principe,
del que enfatiza algunos de sus aspectos: flora, fauna, clima, rios, cuevas etc. Los
acontecimientos de la historia suceden en este puerto durante las dos primeras décadas del
siglo XIX, no se mencionan fechas exactas, pero pueden inferirse del afio de publicacién,
del contexto socioeconémico de la obm, del empleo de aracaismos, modismos y formas
coloquiales en el lenguaje del narrador, ¢ en el que éste pone en boca de los personajes.

Puerto Principe era una provincia de Cuba, llamada actualmente Camagiiey, regida
en el siglo XIX por un sistema patriarcal y esclavista. La isla de Cuba fue conquistada y
dominada por los espafioles a partir de los primeros afios del siglo XVL® con su entrada se

iniciéd la desaparicion paulatina de los grandes grupos indigenas que la habitaban
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_guanajatabeyes, ciboneyes y tainos_. En un principio fue mas importante la posicién
estratégica de la isla a fin de fomentar €l comercio con las colonias, que su riqueza
econdmica limitada a la ganaderia y a algunos cultivos todavia precarios de tabaco y cafia
de azicar. En 1762, con la ocupacion de La Habana por los ingleses, la economia empezo a
girar en tomo al cultivo de la cafia y su transformacion, si bien en este pericdo no
alcanzaria el intenso crecimiento experimentado en el siglo XIX cuando el aceleramiento
de la produccién azucarera originé una inusitada demanda de mano de obra esclava, sobre
la que se erigio dicho proceso.

Desde el segundo viaje de Col6n, en 1494, se habian ilevado de Cuba pequeiios
grupos de esclavos negros, pero sélo después del inicio de la colomizacién y en la medida
en que se percibieron los primeros sintomas de la dismimicién de los indios, comenzaron a
legar en grandes cantidades, ya fuera por la via “legal” a través de los “asientos de
esclavos” _concesiones que la corona hacia a particulares por tiempo determinado con
objeto de introducir esclavos afiicanos a América_ ya fuera por la via clandestina como
alternativa mas efectiva. Todo esto daria como resultado que a poco de haberse iniciado la
colonizacion de los espafioles sobre Cuba, se llevase a cabo un cambio en la composicion
étnica de sus habitantes, en la que |a raza negra tuvo gran importancia,'°

En este contexto, pues, se situa el escenarto principal de la novela de la Peregrina,
en particular en la hacienda de Bellavista situada cerca de Puerto Principe, una hacienda
cafiera dedicada a la produccion de azicar, pero que debido a la indolencia de su duefio
habia venido a menos:

Tiempos ha habido [...] en que este ingenio daba a su duefio doce mil arrobas de
azucar cada afio; porque entonces mas de cien negros trabajaban en sus
cafiaverales; pero los tiempos han variado y el propietario actual de Bellavista
no tiene en él sino cincuenta negros, m excede sy zafra de seis mil panes de

azucar. (p. 25)
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La autora implicita describe a distancia el lugar de la accién de la novela; no
obstante revela un gran conocimiento de la toponimia principefia y recurre a diferentes
estrategias a fin de que el lector también lo posea. Sus descripciones a menudo aparecen
muy idealizadas y cargadas de nostalgia, dirigidas a suscitar en el lector los mismos
sentimientos que en ella al imaginarse 1a vida en Puerto Principe Por ejemplo, cuando Sab
guia a Enrique hacia Bellavista y le hace la observacion de que va cayendo la noche, el
narrador testifica en el siguiente parmafo que en efecto la observacion del mulato es exacta,
y luego entra la voz autorial que comenta;

El sol, como arrancado violentamente del hermoso cielo de Cuba, habia cesado
de alumbrar aquel pais que ama, aunque sus altares estén ya destruidos, y la
luna palida y melancética se acercaba lentamente a tomar posesién de sus
dominios. (p. 28)

Otro ejemplo se encuentra al finalizar el capitulo VI de la primera parte cuando la
autera implicita hace oir su voz para invitar a sus lectores a tener la expenencia de viajar
por su querida patria:

Aquel que quiera experimentar en toda su plenitud estas emociones
indescriptibles, viaje por los campos de Cuba con la persona quenida. Atraviese
con ella sus montes gigantescos, sus inmensas sabanas, sus pintorescas
praderias; suba en sus empinados cerros, cubiertos de rica e inmarchitable
verdura; escuche en la soledad de sus bosques el ruido de sus arroyos y el canto
de sus sinsontes. [...] pero que no intente encontrarlas después en el cieloyen la
tierra de otros paises. No serian ya para €l ni cielo ni tierra. (p. 77)

Como sus lectores en primera instancia eran espaiioles, la autora emplea notas a pie
de pagina, sefialadas en el texto con asteriscos, en las que explica el significado de algunas
palabras referentes a nombres de animales y plantas, costumbres o usos idiomaticos
especiales; por ejemplo, si en el texto entre otros términos habla del colibri, la clavellina

cubana, la malva rosa o la pasionaria, explicari éstos al final de 1a pagina porque considera

que en Espafia son desconocidos:
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* El colibri es un pijaro muy pequefio conocido (nicamente en las tierras mas
calidas de América, [...]

** La clavelling cubana, llamada también lirio en algunos pueblos de la isla, es
una planta que no tiene analogia con la del clavel: su flor, que despide un aroma
suavisimo, es blanca al nacer y después rosada.

*** La malva rosa es blanca por la mafiana y encamada por la tarde.

***+ Esta flor extraordinana la produce una planta parecida a la vid silvestre
blanca Antes de abrirse es de color jacinto claro, y abierta descubre otras hojas
mas blancas formando un circulo que imita una corona. [...}

La descripcidon es entonces la estrategia discursiva ligada en forma natural al
tratamiento del espacio. En genera) aparece alternando con la narracién y a través de ella se
presentan personajes, objetos y lugares, hechos, Genette distingue ambas operaciones de la
siguiente manera. “Todo relato comporta [...] aunque intimamente mezcladas y en
proporciones muy variables, por una parte representaciones de acciones y de
acontecimient{os que constituyen la narracion propiamente dicha y por otra parte
representaciones de objetos o de personajes que constituyen lo que hoy se llama la
descripcion™." Muchas veces los retratos fisicos, las descripciones de vestimentas y de
moblajes proporcionan datos acerca del caracter de los personajes; en general, el
tratamiento del espacio en la histonia posee una significacion cultural o social que se integra
al conjunto de las demas significaciones y contamina el significado de los hechos que en
dicho espacio ocurren.'?

En el capitulo IT de 1a novela que se estudia, antes de presentar a los dos personajes
femeninos mas importantes, el narrador apela al lector para que observe los detalles de las
habitaciones en que ellas residen, a qué se dedican, cudles son sus ocupaciones y cudles sus
relaciones:

Un largo intervalo de silencio sucedid a este corto didlogo, y nos
aprovecharemos de él para dar a conocer a nuestros lectores las dos sefioritas
cuya conversacion acabamos de referir con escrupulosa exactitud {...] (p. 35)
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Para proporcionar inmediatamente una descripcion minuciosa, tipo inventario, de
este espacio:

Era una pequefia sala baja y cuadrada, que se comunicaba por una puerta de
madera pintada de verde oscuro, con la sala principal de la casa. Tenia ademas
una ventana rasgada casi desde el nivel del suelo, que se elevaba hasta la altura
de un hombre, con antepecho de madera formando una media luna hacia afuera

] (p. 34)

Las ventanas rasgadas o balcones eran elementos importantes en la vida de las
mujeres porque por ahi se asomaban para suspirar por el amado o en su espera; los
implicitos del discurso harin deducir la situacién de confinamiento en que éstas vivian:

Carlota de B... veia comenzar aquel deseado dia apoyada en la ventana de su
domitorio, la misma en que la hemos presentado por primera vez a nuestros
lectores. El encamado de sus ojos, v la palidez de sus mejillas, revelaban las
agitaciones y el llanto de la noche, y sus miradas se tendian por el caminge de la
ciudad con una expresion de melancolia y fatiga. (p. 63)

También se describe con minuciosidad el hermoso jardin que Sab ha cultivado para
Cariota como expresion de su amor silencioso. Este lugar recuerda el focus amaoenus clasico
vegetacion, frutas, flores, animales, algunos de los cuales son explicados al lector, como
antes se ha observado, en notas a pie de pagina:

Era un recinto de poca extension defendido del ardiente viento del sur por
triples hileras de altas cafias de hermoso verde oscuro, conocidas en el pais con
el nombre de pitos, que batidas ligeramente por fa brisa formaban un mumullo
dulce y melancélico, como el de la ligera comiente de un arroyo. Era el jardin
un cuadro perfecto, y los otros tres frentes los formaban arcos de juncos
cubiertos por vistosos festones de cambutera y balsamina, cuyas flores
carmineas y doradas libaban zumbando los colibris brillantes como esmeraldas
y topacios. (p. 71)

Carlota disfruta este lugar con verdadera alegria, mientras Sab la observa a
escondidas:

Una vez sacbla de su distraccion un leve rumor que le pareci6 producido por las

pisadas de alguno que se acercaba. Creyd que, desperiando Teresa y advirtiendo

su ausencia vendria a buscarla, y la llamo repetidas veces. Nadie respondio y
Carlota volvio a caer insensiblemente en su distraccién. (p. 72)
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En general, en los espacios abiertos se presenta a las mujeres como felices y libres,
mientras que en los espacios cerrados muestran mas su condicién de subordinadas; aunque
basicamente sus estados de animo estin influidos por sus sentimientos y pasiones:

Melancélica y preocupada [Carlota] llegé al anochecer a aquel ingenio del cual
saliera tres dias antes con tan risuefias disposiciones, y sabiendo que Sab debia
partir al dia siguiente para la ciudad pretexto tener que escribir vanas cartas a

algunas de sus conocidas y se encerrd en su cuarto, para entregarse toda a su
tristeza e inquietud {...} (pp. 126-127)

En otras ocasiones se emplean descripciones muy sintéticas, por ejemplo cuando se
hace referencia al interior de la casa de los Otway, segun se marca por medio del subrayado
en el siguiente fragmento:

Qcho dias después de aquel en que partié Enrique de Bellavista, a fas diezdela

mafiana de un dia caluroso se desayunaban amigablemente en un aposento bajo
de una gran casa, situada en una de las mejores calles de Puerto Principe,

Enrique Otway y su padre [el subrayado es mio]. (p. 78)

Sin embargo, este acercamiento al ambiente de los Otway permite al lector
confirmar las malignas intenciones de estos nefastos personajes, que mientras desayunan
efectian un balance de la fortuna de Carlota:

_No me queda duda, Carlota de B--—- aun después de heredar a su padre no
poseerd mas que una madica fortuna; y luego en fincas deterioradas, jperdidas!

[...] Pero en fin, no faltan en el pais buenos caudales; y no, no te casaris con
Carlota de B... mientras haya otras varias en que escoger, tan buenas y mais

ricasqueella. [...] (p. 79)

Con respecto a otros escenarios en que se desarrolla la diégesis se mencionan los de
Guanaja, Puerto Principe y Cubitas. En el caso de los dos primeros, la economia de la
descnpeidn llega al maximo al proporcionarse s6lo sus nombres propios que remiten a
referentes extratextuales y faciimente localizables. Asi, Ennque ante el reproche de Carlota

por su partida precipitada le explica sus razones diciendo:
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_Ya sabes que te dejé hace ocho para ir al puerto de Guanaja. al cual acababa
de llegar un buque consignado a mi casa. El cargamento debe ser transportado a
Puerto Principe y es indispensable hallarme yo alli: mi padre, con su edad y sus
dolencias, es ya poco a propésito para atender a tantos negocios con la actividad
necesaria. [Los subrayados son mios] (p. 51)

Resulta mas interesante para efectos de la intriga la descripcién del camino de
Bellavista a Guanaja, recomrido por Enrique acompaiiado de Sab _puesto que asi se lo ha
pedido Carlota_ en medio de una noche de tormenta, en este pasaje la naturaleza es
presentada con toques tipicamente romanticos al complementar las acciones de los
personajes o aparecer en consonancia con sus estados animicos:

[...] en tan hosrible noche dos hombres atrevidos atravesaban a galope aquellas

sabanas abrasadas, sin el menor indicio de temor. Estos dos hombres _ya los
conoce el lector_ eran Enrique y Sab [...]

Ni uno ni otro proferian una palabra ni parecia que echasen de ver los
relampagos, mas frecuentes por momentos, porque cada uno de ellos estaba
dominado por un pensamiento que absorbia cualquier otro. [...] (pp. 59-60)

En plena tempestad Enrique pierde et control del caballo y va a caer herido y
ensangrentado en lo mas espeso del bosque;, entonces surgen en Sab sentimientos
criminales, que sélo logra calmar pensando en Carlota. En contraste, en otros momentos de
la obra, las acciones se ligan a una naturaleza en sosiego, de esta manera Teresa va a la cita
secreta con Sab, en una hermosa noche tropical en la que

[...]J el firmamento lucia recamado de estrellas, la brisa susurraba entre los

inmensos cafaverales y un sinnimero de cocuyos resaltaban entre el verde
oscuro de {os arboles y volaban sobre la tierra, abiertos sus senos brillantes

como un foco de luz [...] (p. 239)
La manera sensorial de percibir la naturaleza se hace evidente en la prolya
descripcion de Cubitas, en la que se destaca la superionidad del macromundo natural sobre
la creacion humana:

Las cuevas de Cubitas son ciertamente una obra admirable de la naturaleza, que
muchos viajeros han visitado con curiosidad e interés y que los naturales del
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pais admiran con una especie de fanatismo. [...] Deslumbrase el viajero que al
levantar los ojos, en aquel reducido y tenebroso recinto, ve bnillar sobre una
cabeza un rico dosel de plata sembrado de zafiros y brillantes, gue tal parece en
la oscuridad de la gruta el techo singular que la cubre. [...] (pp. 105-106

Ahi en Cubitas tenia el padre de Carlota algunas propiedades un tanto abandenadas,
y shi vivia la india Martina, cuya choza estaba muy cerca de las cuevas. El lugar habitado
por este singular personaje es presentado como una manifestacion de su origen indigena y
de su caracter altivo y reacio, pues a pesar de subsistir en extrema pobreza, este hecho no
menoscaba su dignidad:

La estatura de esta mujer era colosal en su sexo y a pesar de sus afios y
enflaquecimiento manteniase derecha y erguida, como una palma, presentando
con una especie de orgullo, el semblante que hemos procurado describir. (p.
109)

Al igual que Sab, Martina, a pesar de que presume su origen indigena, no tiene
muchos rasgos fisicos de su raza, si acaso el color casi cetrino del rostro:

Este color, empero, era todo lo que podia alegar a favor de sus pretensiones de
india, pues ninguno de los rasgos de su fisonomia parecia comresponder a su
pretendido origen. (p. 109)

No obstante que Mina €5 un personaje muy singular no habia sido mencionada en
este trabajo precisamente por eso, porque no forma pareja ni triangulo con otros. Si bien
algunos criticos han visto en su presencia sélo un elemento exético muy de moda en fa
novela romantica, su importancia es mayor, por ella, la autora proporciona otra perspectiva
del tema de las injustas diferencias sociales por condicion de raza y posicién economica,
puesto que Martina representa a las primitivas razas indigenas extinguidas de la regién,
Esta mujer se declara Gitima descendiente del cacique Camagiiey, Sab la considera como su

madre adoptiva y los habitantes originarios del lugar le guardan sumo respeto, a tal grado

que la india Martina podria constituirse en un simbolo materno para los nativos. Asi lo
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explica Sab a don Carlos:
[..] ha logrado inspirar cierta consideracion a los estancieros de Cubitas, ya
porque la crean realmente descendiente de aquella raza desventurada, casi
extinguida en esta Isla, ya porque su gran expenencia, sus conocimientos en
medicina de los que sacan tanta utilidad, y el placer que gozan oyéndola referir
sus sempiternos cuentos de vampiros y aparecidos, Ia den entre estas gentes una
importancia real. {...] (p. 99)

A través de Martina se tiende en la novela un puente entre las razas blanca, negra y
mulata, e india, que apunta a la miscegenacion en la isla, sobre la que se apoya una visién
utopica de la posible solidaridad entre los marginados por razones sociales v de género.

3. 5, LAS ESTRATEGIAS TEMPORALES

Espacio y tiempo son dos instancias del relato plenamente imbricadas, de ahi que
Samuel Alexander exprese. “No hay espacio sin tiempo, ni tiempo sin espacio [...]; el
espacio es por naturaleza temporal y el tiempo espacial”.'’ De hecho todos los elementos
constitutivos de la novela estin relacionados, no sélo espacio y tiempo, sino también éstos
con personajes, narrador y lector, por lo que su interrelacion no puede evitarse en el
analisis, lo que no excusa poner el acento sobre lo que en cada momento convenga
destacar.

La novela ha sido pensada como objeto eminentemente temporal, es decir como
sucesidn o secuencia de acontecimientos en el tiempo, por esta razon puede explicarse ¢l
tratamiento del tiempo en el relato haya configurado una tipologia muy elaborada y
compleja, que tiene como finalidad un efecto estético, de la que se tomardn Unicamente
aquellos elementos que aparezcan en Sab.

La base de la novela es la fabula y esta se desarrolla en el tiempo. Se remonta a los

formalistas rusos la distincion fundamental entre fabula (trama) e intriga (argumento). Se

entiende por fabula la serie de acciones que integran la histona relatada, o sea los
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materiales de base para construir 1a intriga; ésta consiste en la ordenacién en el texto de los
elementos de la fabula. Segin los formalistas, al transformarse en argumento la materia
prima de la fabula adquiere una estructura namativa artisti¢a” que produce un efecto
estilistico, por lo que s6lo reconocian caricter literario al argumento,'* sin embargo otras
tendencias confieren dicho cardcter también a la fabula. Al respecto conviene transcribir la
aclaracion de Todorov: “Chklovski sostenia que 1a historia no es un elemento artistico sino
un material preliterario; para él, s6lo el discurso era una construccion estética. [...] Sin
embargo ambos aspecto..«;, historia y discurso, son igualmente literarios. La retorica clasica
se habria ocupado de los dos: la historia dependeria de la inventio y el discurso de 1a
dispositio™."® La historia en cuestion no pertenece a la vida sino a ese universo imaginario
que 56lo reconocemos a través del libro.

Ademis de la distincién entre fabula e intriga, es necesario tomar en cuenta la
existente entre histona y discurso; puesto que tanto la historia como el discurso que da
cuenta de ella, se desarrollan progresiva y paralelamente sobre la instancia temporal y esta
dualidad es clave en el analisis del texto narrativo. La historia narrada establece una
cronologia que imita el tiempo humano real; este tiempo namado constituye el tiempo
diegético o tiempo de la historia. El discurso nammativo, por su parte, también esta
determinado temporalmente, pues el principio mismo de la sucesion, al cual no puede
sustraerse ningun relato verbal, explica la disposicidn particular de las secuencias
narrativas, con lo cual se establece una sucesion no temporal sino textual a la que se puede
llamar tiempo del discurso. 'S

Pero, mientras el tiempo discursivo es en cierto sentido un tiempo lineal, por la

razén de que los hechos sélo se pueden contar uno tras otro, el tiempo de ia historia es
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pluridimensional, porque pueden suceder varios acontecimientos al mismo tiempo.'” El
grupo . opina al respecto que tanto la historia como el discurso son progresivos: “la
historia se abre y se cierra en el tiempo diegético, asi como el discurso se abre y se cierra en
la instancia enunciativa. Desarrolla su duracién entre los vacios que lo preceden y lo
prolongan [...]“;m sin embargo, la correspondencia entre ambas dimensiones temporales no
es exacta, surgen desajustes que afectan el orden, la frecuencia y la duracién."”

La relacion entre el tiempo de la historia y el tiempo del discurso, en términos de
orden se define como una relacién de secuencia entre el orden en el que ocurren los
acontecimientos y el orden textual en que se van narrando. En general, y éste es el caso de
Sab, y de casi todos los relatos, dentro del tiempo del discurso se halla comprimido el
tiempo de la historia que abarca unos cinco afios, y los sucesos que se narran no
corresponden obviamente a cinco afios de lectura. Ademads, la secuencia textual de Sab no
siempre coincide con la sucesidn cronologica de la historia, trazandose asi relaciones de
discordancia que son, de hecho, las que dibujan las “figuras” temporales mas interesantes,
basicamente la analepsis y la prolepsis, que Genette agrupa bajo el nombre de anacronias.”®

El relato se inicia in medias res, poco después de la formalizacidn de las relaciones
de Enrique Otway con Carlota, en analepsis o forma retrospectiva se narran segmentos de
la historia tempotalmente anteriores, por ejemplo, un hilo clave en la novela, 1a forma en
que surgié el amor profundo y silencioso de Sab por la misma joven:

Yo no osaba ya recibir una mirada de sus o0jos, ni una sontisa de sus labios;
trémulo delante de ella, un sudor frip cubria mi frente, mientras ¢irculaba por
mis venas ardiente lava que me consumia. Durmiendo ain la veia nifia y angel
descansar junto a mi [...] Pero cuando despertaba era la mujer no el angel 1a que

veian mis ojos y amaba mi corazon. (p. 142}

Para Sab no existia ninguna esperanza en la realizacion de este amor, tal expectativa
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era imposible, pues aun el noviazgo de Carlota y Enrique Otway habia sido rechazado por

la familia de don Carlos B. por considerarlo inferior a ella, y habia tomado la decision de

desheredarla ante ¢l aferramiento de Carlota por el joven. En fa Cuba colonial era

intolerable el matrimonio de una mujer de clase superior con un hombre de clase inferior

(un caso de hipogamia), inclusive dentro de individuos de la misma raza (sistema

monoracial).” Asi que resulta imposible pensar en la relacion amorosa de una mujer

blanca, rica y aristocratica con un esclavo mulato y pobre.

Noticioso Jorge del feliz éxito de las pretensiones de su hijo, pidié osadamente
la mano de Carlota, pero su vanidad y la de Enrique sufrieron la humillacién de
una repulsa. La familia de B... era de las mas nobles del pais y no pudo recibir
sin indignacion la demanda del rico negociante, porque aun se acordaba del
buhonero, (p. 44)

Igualmente, mediante esta técnica retrospectiva, el lector s¢ entera de los

antecedentes de diversos personajes, casi de todos los mas importantes, por ¢jemplo de

Teresa:

Hija natural de un pariente tejano de la esposa de don Carlos, perdié a su madre
al nacer, y habia vivido con su padre, hombre hbertino, que la abandoné
enteramente al orgullo y la dureza de una madrastra que la aborrecia. Asi fue,
desde su nacimiento, oprimida con el peso de la desventura y cuando por
muerte de su padre fue recogida por la sefiora de B... y su esposo [...] (p. 42)

O bien de hechos heroicos realizados por el héroe mulato; por ejemplo, los relatados

metadiegéticamente por Martina a sus visitantes en Cubitas:

_Sab estaba en Cubitas cual el incendio de mi casa_ prosiguio Martina_ [..] El
incendio consumia mi morada y yo medio desmayada en brazos de algunos
vecinos atraidos por la compasion o la curiosidad, veia los rapidos progresos
del fuego y gritaba en vano con todas mis fuerzas. “jMi nieto! jmi Luis! [...]

[...] iSab le salv$! Por entre las lamas y quemados los pies, ensangrentadas las
manos, sofocado por el humo y el calor, cayd exanime a mis pies al poner en

mis brazos a Luis y a Leal..[..] (pp. 113-114)

En sentido contrario, en la prolepsis el relato se interrumpe para dar cuenta de
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segmentos temporalmente posteriores, que a veces resultan proyecciones hacia el futuro,
inclusive en forma de presagios o presentimientos, como ocurre en el capitulo VHI cuando
Carlota entona una cancion que refleja sus dudas con respecto al amor de Enrique y que
anuncia su futuro sufrimiento:
La agitacion hacia flaquear su voz, pero hizose por un momento superior a ella
y sin eleccin, a la casualidad cantd estas estrofas, que estaba muy lejos de
sospechar pudiesen ser aplicables a la situaciéon de ambos: [...] (pp. 89-90)

O bien la muerte del caballo de Sab que anuncia la de su amo, o la importancia que
se da a la carta que Sab escribe para Teresa, y que el mensajero cree estar destinada a
Carlota porque el sobre no tiene destinatario; Enrique, lleno de confusién, en forma
arrebata se apodera de la carta, pero Teresa asume la responsabilidad:

Enrique estaba estupefacto y miraba a Teresa y luego a Carlota, como si
quisiese leer en sus rostros la aclaracién de aquel enigma. Pero ei semblante de
Teresa estaba pilido y sereno, y en la hermosa fisonomia de Carlota séolo se
veia en aquel momento la cindida expresidn de la sorpresa. (p. 113)

En relacion con la frecuencia, consistente en la coincidencia o falta de la misma
entre el nimero de ocurrencias de la historia 0 segmentos de la misma con sus respectivas
temporalidades y el nimero de las ocurrencias discursivas que las vehiculan, en Sab
domina el relato singulativo, tipo de frecuencia mis comin en la que se narra una sola vez
lo que ocurre una sola vez. Sin embargo hay algunas repeticiones, cuyo efecto estético es
acentuar elementos ternaticos centrales en la obra: en el cap. Il y en el VI se reitera la
oposicién de Jorge Otway al matrimonio de su hijo con Carlota, para enfatizar la ambicién,
puesto que Carlota ha perdido su fortuna. O la narracion, que en forma resumida hace Saba
Teresa, de su primer encuentro con Enrique Otway, que resulté fatal para su amor;

{..] no vi nunca a Otway y volvi a Bellavista sin sospechar que se preparaba Ia

sefiorita de B.. a un lazo indisoluble Ni mi amo, ni Belén, ni vos,
sefiora...nadie me dijo que Carlota seria en breve la esposa de un extranjero. {El
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destino quiso que recibiese el golpe de la mano aborrecidal
Sab refiné entonces su primer encuentro con Ennque y, como si el recuerdo de
aquella tarde fatal fuese de un peso mayor que todos sus otros dolores, quedd
después de dicha relacion sumido en un profundo abatimiento, (p. 153)
3. 6. OTRAS FIGURAS TEMPORALES
Otras figuras temporales surgen de la comparacién o contraste entre las duraciones
diegética y discursiva, desde luego se trata de relaciones puramente convencionales porque
en sentido estricto se mide mis que su estricta duracidn, el ritmo o los ritmos del relato,
perceptibles al confrontar la extension del texto o sea una dimensién espacial y la duracién
diegética, o sea una dimension temporal de orden ficcienal. Dichas figuras son la pausa, la
elipsis, el resumen y la escena ™
En la pausa la duracién de 1a historia es mayor a la de! discurso y sirve a la autora
para describir un paisaje, una situacién o un estado de animo, o bien acciones menudas,
ejemplos abundantes de esta estrategia se han proporcionado al hablar del espacio en Sab.
Otro tipo de pausa es la digresiva, llamada en términos cinematogrificos
rallentando, en cuanto se detiene el tiempo en el relato para dar paso al discurso del autor
implicito. Su estatuto narrativo es muy diferente a las pausas descriptivas porque son de
naturaleza extradiegética y pertenecen al dominio de la reflexion mas que al de la
namacion, ya se han dado ejemplos de este tipo de pausa al hablar del autor implicito y se
abundara en ellos al hablar del lector.
En la elipsis se suprime el tiempo de la historia, se salta sobre los acontecimientos o
se olvidan, mientras sigue transcurriendo el tempo del discurso, lo cual sélo puede pasar
cuando la ocurrencia de la historia es inferible a pesar de su omision. Este recurso es muy

frecuente en Sab y muy efectista para proporcionar mayor emocion al relato. Asi cuando

Sab va a casa de los Otway _para llevar un mensaje a Enrique_ encuentra a éste
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conversando con su padre acerca de un billete de loteria que no ha sido premiado. En un
momento dado Sab sonrie y el lector ignora por qué lo hace, inclusive Enrigue
malinterpreta este gesto:
[Enrique] quedd admirado y resentido cuando al mirar al mulato vio brillar sus
ojos con la expresion de una viva alegria, creyendo desde luego que Sab se
gozaba con el disgusto de su padre. (p. 83)
En el transcurso del relato, se aclarara que la causa de la alegria del esclavo es
haberse enterado que posee el namero de loteria premiado, pues més tarde se lo offecera a

Teresa a fin de que se case con Enrique;

_ [...] Ved aqui mi billete _afiadié sacando de su cinturén un papel_, es el
namero 8014 y el 8014 ha obtenido cuarenta mil duros. Tomad este billete [...]

(p. 155)

Asimismo por analepsis el lector se entera de que don Carlos también habia
adquirido dos billetes de loteria, uno para Carlota y otro para Teresa. Esta accion parece
inverosimil, pero en la Cuba del XIX existia gran pasién por el juego de loteria, en el que
participaban todas las clases sociales. Precisamente el cuadro mds conocido del pintor
cubano José Joaquin Tejada, de fines del X1X, Hamado La confronta o La lista de la loteria
reproduce un grupo callejero que consulta los resultados del sorteo, en el que aparecen dos
mujeres.”

Qtro ejemplo de elipsis esta en relacidn con la boda de Enrique y Carlota, la que no
se describe, pero es sumario se€ mencionan acontecimientos importantes sucedidos casi al
mismo tiempo, en especial la noche de la entrega amorosa que, por pudor y de acuerdo con
el canon de la época solo se sugiere;

En aquella hora don Carlos, desafiando la tormenta, corria al embarcadero de
Nuevitas, pensando que un momento de dilacion podia impedirle hallar vivo a

su hijo. En aquella hora Teresa, de rodillas delante de un crucifijo, en una
estrecha celda, imploraba la misericordia de Dios [...] En aquella homa
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enterraban en Cubitas dos cadaveres, de un hombre y de un nifio; una vigja
lloraba [...] (p. 202)

En el resumen o sumario, la duracién de la historia es infenor a la del discurso, pues
se expresan en pocas lineas los acontecimientos que tuvieron lugar en varas horas, dias,
meses, afios, sin que se proporcionen detalles de acciones ni de palabras. Este recurso tipico
de la novela decimondnica es empleado en Sab en algunas ocasiones al principio de los
capitulos y, en otras, al final, por ejemplo al inicio del capitulo X1, para explicar la
procedencia de un objeto clave en el desarrollo de 1a trama:

En efecto aquel brazalete tejido con cabellos de 1a hermosa hija de don Carlos,
y cuyo broche era el retrato de ésta, fue regalado a Teresa por su amiga hacia
algunos afios y desde entonces pocas veces dejaba de llevarlo, pues su caricter
seco y hurafio, la hacia poco afectuosa con Carlota, su corazon, noble y
agradecido, sabia apreciar dignamente la preciosa prenda de una amistad tan
sincera como aquella que debia a su interesante compafiera. {p. 123)

En el dltimo capitulo de la novela puede observarse como se sintetizan por sumario
las acciones ocurridas durante los cinco afios posteriores a los acontecimientos climaticos
del relato, precisamente este capitulo es llamado por la autora conclusion, de la que se
transcribe el siguiente fragmento:

Pero don Carlos solo sobrevivig dos afios a su hijo, y su muerte, que privo a
Carlota de un indulgente amigo y de un tiemo consolador, fue acompafiada de
circunstancias que rasgaron de una vez el velo de sus ilusiones, y que
envenenaron para siempre su vida. (p. 207)

Por ultimo, en la escena, la duracion de la historia puede ser convencionalmente
considerada igual a fa duracion del proceso discursivo que la relata. La escena tiende a ser
un relato mas o menos detallado, que con frecuencia privilegia el estilo directo del dialogo
como la forma mds dramitica _y por tanto escénica_ de la narracion, La primera novela de

la Avellaneda es rica en el empleo de tal estrategia, por ello sélo se recogen dos muestras,

La primera de una conversacion entre Carlota y Enrique:
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_Te repito_ decia el joven_, que negocios indispensables de mi comercio me
precisan a dejarte tan pronto, bien a pesar mio.

_iCon que veinte y cuatro horas solamente has querido permanecer en
Bellavista!_ contestd la doncella con cierto aire de impaciencia_. Yo esperaba
que fuesenr mas largas tus visitas; de otro modo no hubiera consentido en venir.
Pero no te marcharas hoy, eso no puede ser. Cuatro dias mas, dos por lo menos.
(p- 30

La segunda muestra esta tomada del encuentro nocturno de Sab y Teresa en el
cafiaveral:

_Sab_ repuso con melancélica sonnsa a la doncella_ ti deliras seguramente:
iyo puedo ser dices ti la esposa de Enrique?

_8i, vos podéis serlo y soy yo quien puede daros los medios para conseguirlo.
Teresa le mird con temor y lastima: sin duda creyd que estaba loco.

_jPobre Sab! _dijo ella, desviandose involuntariamente_, cdlmate, en nombre
del cielo; no estas en tu juicio cuando crees... {p. 140)

En Sab las estrategias temporales no se presentan en forma aislada, sino que se
alternan sucesivamente o se mezclan los diferentes tipos de desfasamiento de la duracion:
escena y prolepsis, escena y analepsis, pausa descriptiva y escena, etc., este juego retdrico
produce variaciones en el ritmo del relato, y efectos estéticos relacionados muchas veces
con el suspenso; la combinacion entre escena y sumario es una de las mas frecuentes. La
diferencia entre escena y sumarnio esti relacionada con la definicién anstotélica entre modo
dramitico y modo narrativo y, en terminologia mas reciente, entre mostrar y contar.

En la novela del XIX _vy, en general, en el relato tradicional_ la oposicion entre
escena y sumano remite casi siempre a una oposicién de contenido entre lo dramatico y lo
no dramatico. Los tiempos fuertes de la accion coinciden asi con los momentos mas
intensos del relato, mientras que los tiempos débiles se resumen a grandes rasgos. El ritmo,
entonces se constituye, con la alternancia de sumario (no dramitico) y escena (dramatico)

con un papel decisivo en la accion. En la escena tiene un papel clave el uso del estilo

directo y el indirecto.
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3.7.ESTILOS DIRECTO E INDIRECTO

El sistema de los estilos directo e indirecto entendidos como modos de referir el
discurso arranca ‘r__ie la misma triparticién platénica. El estilo directo corresponde a la
mimesis platonica en la que el autor imita a sus personajes, es decir finge hablar como s1
fuera ellos; la diégesis, en cambio, corresponde en el sistema platonico al relato puro en el
cual el poeta no simula ser otra persona. Tanto el estilo directo como el indirecto
comresponderian a la diégesis platdnica, en cambio, lo narrado no, porque en esta forma
discursiva el autor no se hace pasar por otro sino que habla en su propia voz a través de la
voz narrativa. En la novela el estilo directo de los didlogos marca la zona del discurso del
personaje opuesta en bloque a la del narrador.

En el discurso literario hay un hablante o sujeto de la enunciacion primero, basico,
el narrador autorizado, pero muchos enunciadores a los que se atribuyen discursos, a los
que momentanea o consistenternente se deja hablar alli donde la narmacion progresa como
escena. El autor habla por momentos en su propio nombre y, por momentos, reproduce los
dialogos de sus personajes, Da, pues, voz a los personajes, muchas son las voces que el
narrador cita, resucita y suscita. Los citadores ¢ introductores del discurso de los personajes
pueden ser el narrador bisico u otro personaje en funciones narrativas. En el estilo directo
las intervenciones o citas son marcadas por medios graficos y sinticticos, en el caso de Sab
por guiones y verbos introductores, a veces con dos puntos, en el siguiente ejemplo se ha
dejado el contexto introductorio a un dialogo entre Carlota y Sab para observar como
maneja la autora los didlogos; cabe aclarar que casi siempre aparecen mezclados los estilos
directo e indirecto:

Tocaba ya en el umbral de ella cuando oy6 a su espalda una voz conocida que
1a daba los buenos dias: volvidse y vio a Sab.
_Te suponia ya andando para la ciudad _le dijo ella.




_Me ha parecido _respondié el joven con alguna turbacidn_, que debia aguardar
a que se jevantase su merced para preguntarla si tenia algo que ordenarme.

_Yo te lo agradezco, Sab, y voy ahora mismo a escribir a Enrique: vendré a
darte mi carta dentro de un instante. (p. 74)

Como una variedad del estilo directo se encuentra el monélogo, es sus variantes de
mondlogo interior y soliloquio, a los que recurre la autora en diversas ocasiones, el gjemplo
a continuacion reproduce el primer tipo, que se introduce por dos puntos:

[Cariota] encontrdbase contenta y dichosa cuando al despertar, a la primera
lumbre del sol, se dijo a si misma: Enrique vive y esta libre de todo riesgo:
dentro de ocho dias le veré junto a mi, apasionado y feliz: dentro de algunos
meses estaré unida a él con lazos indisolubles. (p. 63)

Pero también se encuentran casos de soliloquio, por ejemplo en el multicitado
encuentro de Teresa y Sab, en ¢l cafiaveral, en él que dentro de la charla, hay momentos en
que Teresa se abstrae en sus pensamientos y Sab en voz alta cuenta como se enameoré de su
ama:

El mulato que absorto en sus pensamientos, apenas atendia a ella, levantd por
fin la cabeza y tomo otma vez la palabra, con mas tranquilidad.

_En las pocas veces que iba a Puerto Principe apenas veia a Carlota, pero
interrogaba a todas sus crnadas con mal disimulada ansiedad, deseando saber el
estado de su corazdn y temblando siempre de conseguirlo [...] (p. 148)

En el estilo indirecto, cuando el narrador cuenta que los personajes hablan pero no
repite sus palabras, la exactitud de la traslacidn consiste en no tergiversar un acto
proposicional, pero la forma del enunciado citado, cualquiera sea el grado de su probable
reproduccion, esta perdido, pues no puede reconstruirse a partir de su traslacion al texto.?*
En realidad se hallan pocas muestras de estilo indirecto puro, como en el siguiente ejemplo:
cuando muy cerca de la muerte de Teresa en el convento de las ursulinas, las monjas

esperan con impaciencia a Carlota:

Esta dilacion enfadaba a las buenas religiosas porque, decian ellas, era una
ingratitud de la sefiora de Otway estar tan perezosa en correr al lado de la
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moribunda que tanto la amaba, y a la que mostraba tan tierna correspondencia.
(p. 204}

Precisamente porque las palabras de los personajes constituyen el discurso al igual
que las palabras del narrador, pueden darse entre ellas relaciones diversas que afectan el
significado del relato det que forman parte, segiin que los dichos de los personajes se
reproduzcan con mayor o menor fidelidad Por supuesto, en los discursos fictivos literarios
los participantes y categorias de la enunciacién son imaginarios como (en parte o
totalmente) los hecho o entidades mencionados y las predicaciones sobre ellos.

Sin embargo aun el estilo directo aparece siempre en contextos namativos, pama
Graciela Reyes “la expresion que se cita estd enmarcada por otro discurso, del que depende
légica y comunicativamente™, por tanto para esta autora un discurso citado resulta “mas o
menos violentado, pervertido, dotado de nuevo significado en el contexto de la citacién™ *

La autora implicita de Sab, aprovechando sus excepcionales dotes de dramaturga, se
muestra como experta al permitir escuchar las voces de los personajes y el sentido de las
mismas: a veces cita en estilo directo, frases del otro, imitando su voz, su mimica y hasta
sus pestos, a veces resume en estilo indirecto algunas de sus expresiones; y en la
reproduccion de las afirmaciones que les presta, logra que asome el acento de su propia
pasion. La dramatizacion de partes de la historia permite al narrador colocar al lector muy
cercano a lo narmado y de esta manera caplar su interés, porque la misma estructura del
texto va conduciendo al lector a tomar su perspectiva,

En Sab, la pasion fisica y espiritual de un esclavo mulato estd integrada en su amor
por una mujer blanca; pero el esclavo tiene que reprimir su pasidn, en este caso la autora
recurre a un lenguaje silenciado y somatico de gestos, miradas, lagrimas v fugaces

contactos.” El empleo de lenguaje silenciado es un medio para ocultar fa sexualidad de los



personajes; por ejemplo, cuando Carlota se entera de cdémo salvo Sab a Enrique, le cifie el
cuello al esclavo y lo declara libre:
Sab se incliné profundamente a los pies de la doncella y beso la delicada mano
que se habia colocado voluntariamente junto a sus labios. Pero la mano huyd al
momento y Carlota sintié un ligero estremecimiento: porque los labios del
esclavo habian caido en su mano como una ascua de fuego.
_Eres libre,__repitié ella fijando en él su mirada sorprendida,, como si quisiera
leer en su rostro la causa de una emocion que no podia atribuir al gozo de una
libertad largo tiempo ofrecida y repetidas veces rehusada. Pero Sab se habia

dominado y su mirada era triste y tranquila, y serio y melancolico su aspecto.
{p. 66)

Igualmente se observa este lenguaje reprimido en las relaciones de Sab y Teresa, el
nexo entre ambos expone una conducta en desfase con las normas de la época. Cuando en
sus caras se reconocen ambos “como en un espejo.. la dolorosa pasidén” imposible de Teresa
por Enrique y de Sab por Carlota: “huye cada uno de las miradas del otro. Sab se interna pr
los caiiaverales, corriendo como el venado hendo”; Teresa, por su parte, “se encierra én su
habitacién™ (pp. 87-88), anticipando asi el destinado enclaustramiento de su sexo; los dos
buscan refugio en los espacios cerrados de la eslavitud y la dependencia.

No obstante, Sab y Teresa llegan a compartir uno con otra su secreto amor
desgraciado durante et encuentro que tienen a orillas del rio, en el que se da cierta intimidad
fisica y solidaridad comunicativa entre hombre y mujer de razas distintas;

Una gruesa y ardiente lagrima se desprendi¢ de los ojos de Sab, cayendo sobre
la mano de Teresa, que aln retenia en las suyas; y otra 1agrima cayd también al
mismo tiempo y resbaléd por la frente def mulato: esta lagrima era de Teresa,
que inclinada hacia €1, le fijaba una mirada de simpatia y compasion. (p. 15)

A través de sus comentarios _que bien podrian considerarse como acotaciones_ la
narradora va dando los cambios que se producen en los personajes en €l momento en que se

hacen confidencias. En Teresa se va produciendo un cambio gradual dado a traves de los

verbos olvidaba...veia...oia..., (pp. 147-148) hasta conmoverse ante el amor de Sab por su

87




prima y desearlo para ella, a tal grado que ofrece seguir al mulato a remotos climas, le
tiende las dos manos y Sab las besa (p. 160). Entonces brotan las palabras de Sab,
fratemales y agradecidas, acompafiadas por sus lagrimas, conforme a los cédigos del
romanticismo y la sociedad decimonénica:
_iSublime ¢ incomparable mujer! _la dijo_, Dos sabra premiarte el bien que
me has hecho. Tu compasién me da un memento de dulzura que casi se asemeja
a la felicidad. Yo te bendigo, Teresa! (p. 161)

Pero los gestos de ambos pertenecen a otro codigoe reprimido, en claro conflicto con
lo permitido entre esclavo mulato y mujer blanca. Si dentro del contexto de la produccion
colonial, el subalterno masculine no tiene historia ni voz, el subalterno femenino esta atn
més profundamente oscurecido.” Esta doble dislocacién induce a la autora a interrogar y

subvertir las estructuras culturales predominantes, haciendo de la marginalizacidn una

fuente insuperable de energia creativa.
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CAPITULO IV
EL LECTOR IMPLICITO EN SAB

La lectura encierra una dinamica de apropiacién y resistencia entre un texto que
proyecta un universo, ¢ una vision del universo, esencialmente ajeno, y un lector que
arriesga su mundo al intentar apropiarse del otro. Esta interesante dialéctica se produce
justamente durante la lectura, sin lectura no hay obra y, por tanto, no hay significacién:
“Leer es participar en la construccién del texto y del mundo porque la literatura, y en
especial la namativa, es parte del mundo de la accién s6lo cuando es leida”.'

Al respecto Iser afirma; “Las obras literanas son importantes y merecen ser
estudiadas esencialmente porque pueden ser leidas y pueden suscitar respuestas en los seres
humanos.” En ¢l acto de lectura se produce una interaccion esencial entre autor, texto y
lector _tres elementos que permanecen en continua relacion y s6lo se han separado en este
trabajo con fines de estudio . Los polos de dicha interaccion son precisamente el autor
narrador) y el receptor (lector). En la estructuracién det texto se hallan indicios de ambas
figuras, que pueden o no coincidir con sus equivalentes de came y hueso.

En la novela, conforme se lee, el lector va dibuyjando una imagen del autor, al
tiempo que va siguiendo todas las instrucciones de lectura. Pero esa imagen nada tiene que
ver con un conocimiento biografico del autor histdrico, sino que es producto de estructuras
tanto discursivas como narrativas en las que se inserta la enunciacion. La figura del emisor

inscnita en el texto, equivale a la del autor implicito, pero se ha visto en el capitulo II, que el
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autor no se presenta en forma directa, lo hace a través de un filtro, el del narrador, un
personaje ficticio explicitamente diferente del autor de quien este finge que procede la
narracién. En simetria con el autor implicito se encuentra la figura del lector implicito
_llamado por Eco lector modelo_:
Para organizar su estrategia textual, un autor debe referirse a una serie de
competencias [...] capaces de dar contenido a las expresiones que utiliza. Debe
suponer que el conjunto de competencias a que se refiere es el mismo al que se
refiere su lector, por consiguiente, deberd prever un Lector Modelo capaz de
cooperar en la actualizacion textual de la manera prevista por él y de moverse
interpretativamente, igual que él se ha movido generativamente.

En simetria con la figura del narrador se habla del narratario o destinatario de la
narracion, sea éste designado o tan solo sobreentendido;® aunque se ha aclarado desde un
principio, pero se enfatiza nuevamente, que en el desarrollo de la presente tesis cuando se
habla tanto de autor como de lector se hace referencia a las modalidades implicitas de
ambas figuras, entendiendo al segundo co.mo el ipo de lector que la obra implica, es decir
una estructura inscrita en el texto, no anclada en un sustrato empirico 5ino en la estructura
del texto mismo. El concepto de lector implicito describe una estructura textual en la que el
receptor siempre estd va pensado de antemano, la ocupacion de esta forma céncava
_sostiene Iser_ no se impide aun cuando los textos parezcan no preocuparse, de manera
explicita, de un receptor e incluso pretendan excluirlo por medio de las estrategias
utilizadas.’

4. 1. LOS ESPACIOS VACIOS DEL TEXTO

Un texto se presenta ante el lector como una especie de “estado vacio” que él debe ir

llenando. Los espacios vacios o dlanks _explica Iser_ “describen menos una carencia de

determinacion del objeto intencional o de las perspectivas esquematizadas que mas bien la

capacidad de ocupar un espacio determinado del sisterna en el texto por medio de las

93



representaciones del lector™

Por otra parte los “blancos™ programados en un texto son posiciones de lectura que
indican la perspectiva cambiante del lector, quien durante la lectura va participando en un
Jjuego constante entre lo dicho y lo no dicho, entre lo explicito y lo implicito, un juego en el
que ¢l lector se ubica como constructor del texto, al llenar los blancos, inferir
significaciones a partir de lo no dicho, y conectar segmentos y perspectivas dentro y fuera
del texto. De acuerdo con Umberto Eco se puede decir que el texto en verdad es un
mecanismo economico que necesita del lector para activarse: “[...J un texto (con mayor
fuerza que cualquier otro tipo de mensaje) requiere ciertos movimientos cooperativos,
activos y conscientes por parte del lector™.”

Para Iser los blancos (#lanks) indican suspensién de las posibilidades de enlace
(connectability) entre segmentos del texto,? Estos vacios son inherentes a toda narrativa, la
cual, en efecto, presenta una serie de escenas sincronicas que el lector debe organizar y
relacionar para formar una imagen diacrénica segln instrucciones implicitas en el texto. El
lector llena los vacios creando conexiones que forman un todo coherente de los segmentos.
Inventa las conexiones que el texto admite en un momento determinado y las verifica o
rechaza mas adelante en la lectura.

Entonces, mas que una exigencia de complementacion, los espacios vacios muestran
una exigencia de combinacidn, pues constituyen un potencial de ensamblaje. En Ef lector
implicito, 1ser considera que un texto contiene potencialmente todo un universo y utiliza la
metifora de las estrellas que aclara todavia mas este hecho: “las esirellas en un texto
literario son fijas; las lineas que las unen, variables”™;’ pero esta pluralidad de elementos

latentes que la lectura actualiza estd, en cierta medida, planificada, programada y, sobre
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todo, controlada por el propio texto, que necesita del lector para que sus potencialidades se
actualicen e incluse puedan producirse combinatorias de significacién que rebasen el
programa de lectura inscrito. De ahi que sea posible estudiar el fendmeno de la lectura a
partir del texto y no a partir del lector empirico, “[...] ya que el primero contiene, como en
espejo, el reflejo del lector, su perfil y su competencia de lectura™.'
4. 2. REPERTORIO LITERARIO

En el acto de lectura tiene lugar una elaboracidn del texto que es posible llevar a
cabo mediante la posesién de determinados saberes y competencias del lector. Si bien toda
obra encierra a su propio lector implicito, hay una serie de caracteristicas que lo configuran
comgo lector en si; fundamentales son un grado de competencia lingiistica suficiente para
realizar la actividad que lo define, la lectura, en cuanto le permite aprehender los signos
comunicados por ¢l texto; un grado de competencia literaria, que incluye la habilidad de
combinar los signos en orden a la construccion de una imagen (en el sentido méas amplio del
término); las convenciones literanas del género; y una serie de lecturas previas, aludidas en
el texto. Asi, pues, para “descodificar” un mensaje verbal se necesita, ademas de la
competencia linghistica, una oo.mpetencia circunstancial diversificada, una capacidad para
poner en funcionamiento ciertas presuposiciones, para reprimir idiosincrasias, etcétera."!

El conjunto de habilidades inferenciales, y una serie de lecturas y de conocimientos
o informaciones previas han sido llamadas por Iser repertorio literario: “en cuanto que el
texto encapsula unos conocimientos previos”. Estos se refieren no sélo a los textos
precedentes, sino igualmente “a las normas sociales e historicas, al contexto socio-cultural

» 12

en su sentido mas extenso en el que el texto ha brotado {...]”.

Sin embargo, dicho programa bisico _determinado, en gran medida, por las

95



estructuras namativas y discursivas y por el acuerdo o desacuerdo con las convenciones que
rigen al género correspondiente, entre otro factores_ es el que permite las combinaciones no
previstas. La combinacion y reorganizacion de los elementos suministrados por el texto son
las actividades primordiales que el lector habri de realizar, pues la imagen que construye de
la novela consta de personajes, espacios, conflictos, sistemas sociales y codigos ideolégicos
vigentes, dependiendo de la informacién disponible en cada momento.

4.3. LECTURA Y FILIACION GENERICA

El pnimer programa de lectura inscrito en el texto establece una filiacién genérica en
la mente del lector con muchos otros que ostentan propiedades similares, es de suyo _dice
Pimentel con base en Genette_ una relacion architextual, que asegura el funcionamiento y
sentido del acto de lectura."” Los textos son portadores de ciertas sefiales cuya funcién es
orientar las expectativas literarias de los lectores con respecto al género, al autor, 0 a la
€poca, asi como extraliterarias con respecto al medio en que se difunde la obra, la forma de
publicacidn, la editonial, etc.

Leer un texto como un relato, como un ensayo o como un peema es dar ya por
sentadas sus condiciones elementales (aungue todavia muy abstractas) de significacion. El
género anticipa al lector un modelo previsible de la estructura _minimamente, la
organizacion de los lugares comunes formales y de contenido _ y del funcionamiento de la
obra, que le programa su lectura conforme a las expectativas dependientes de su
competencia lectorial, de su conocimiento y dominio de Ias “reglas del juego™ de los
géneros, etc.; tanto las reglas como la competencia se inscriben en un marco historico
cultural. En realidad, dice Greimas, el lector no reconoce el género merced a supuestas
propiedades especificas, sino debido a “criterios de naturaleza sociolectal” provenientes de

una explicita teoria de los géneros, de una implicita clasificacion de las obras transmitidas
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oralmente, o, en fin, de una “categorizacién particular de! mundo”."*

Sab es una novela y como tal su naturaleza es en gran medida ficcionat, por lo que
su situacidn provendra de la relacion entre dos mundos: el de ficcion, creado por ¢l autor, y
el mundo real, el universo aprehensible.”* Segiin Umberto Eco un mundo narrativo toma
presiadas, safvo indicacién en contrario, ciertas propiedades del mundo “real” vy, pam
hacerlo sin derroche de energias, recurre [por ejemplo] a individuos ya reconocibles como
tales, a quienes no necesita reconstruir proptedad por propiedad: “Esos individuos se nos
aparecen en los mundos namativos como ya preconstituidos y el analisis de sus condiciones
epistemoldgicas de constitucion es un asunto que incumbe a otro tipe de investigaciones
relacionadas con la construccion del mundo de nuestra experiencia.'®

Debido a esa forma de significacion narrativa la novela establece de entrada el
“contrato de inteligibilidad” del que habla Culler y al que va se ha hecho referencia (¥id.
cap. I); asi el texto se propone como un modelo la construccién de un mundo que entrara en
relaciones de concordancia o de discordancia con el mundo del extratexto, por lo que el
texto tiende a ser referencial a fin de evocar y subvertir al referente. En la novela aparece
un repertoric de normas, conductas, tdeas, opiniones y convenciones de la realidad
contemporanea a la creacion de la obra, asi como de otros sistemas culturales, incluyendo la
literatura. Estos elementos seleccionados se recombinan en el relato constituyendo su
dimension referencial: un puente entre el mundo narrado y el mundo del extratexto.
4.4. LECTOR, NARRADOR Y AUTOR

Las instrucciones de lectura quedan, pues, inscritas en las estructuras mismas del
relato, tanto en las narrativas como en las discursivas, por ello se ha planteado en el

segundo capitulo de esta tesis al narrador y al autor implicito y, en el tercero, las estrategias

97



discursivas empleadas en la novela, ahi se han visto con detalle y se han ejemplificado
ampliamente, por lo que en esta parte sélo se hari referencia en lo general a aquelios
elementos clave en que se manifiestan y se ofrecerin otros ejemplos en caso necesario.

El tipo de narrador que aparece en el texto pide un determinado tipo de lector, como
¢l de Sab es omnisciente, le da tanta informacién al lector que éste tiene la ilusién de
recibirla completa, sin embargo se ha aclarado que ni la mis omnisciente de las narraciones
cuenta todo; siempre hay, aun cuando sea minima, una labor de construccion y
reconstruccion por parte del lector. Ademis, también ya se ha observado que el narrador y
el autor de Sab tiende a flexibilizar su accion mediante el uso basicamente de los estilos
directo e indirecto mediante los que cede la voz a los personajes,

El autor implicito es el autor tal como se muestra, se construye o se denuncia en la
obra, pero es también el conjunto de normas sobre las cuales se edifica, o sea el conjunto de
elecciones de temas, de técnicas, de puntos de vista, que hacen de la obra lo que cs. Este
autor implicado en el texto se hace manifiesto mediante las elecciones lingiiisticas y
técnicas narrativas, y en la ideologia que sustenta dichas elecciones. Es, ademis, el
responsable de los valores transmitidos en la obra. En el otro polo textual se encuentra el
lector implicito: “Todo autor, al escribir, cuenta con el lector. El lector es parte en la
estructura basica de la novela, no menos que el autor que le habla, y esta incluido dentro de

» 17
su marco™!

En Sab el autor o autora implicita entra directo en el texto: “Esta figura coextensiva

con su obra es mis verdadera para el lector que la figura verdadera y mortal del autor

empirico”.'® La autora implicita es la responsable de aserciones explicitas que llevan su

marca de enunciacion.

La comunicacion entre el lector y la autora implicita empieza con el titulo de la
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novela y sigue en un proceso de zigzaps, desandaduras y recapitulaciones paralelamente a
la construccion del sentido del texto. En este proceso s6lo se destacaran algunas estrategias
como las apelaciones al lector, las generalizaciones y los comentarios autoriales, en los que
la autora implicita entra en contacto directo con los lectores como para guiar y asegurar la
interpretacion de la obra.
4. 5, APELACIONES AL LECTOR

En la novela del siglo XIX los narradores (y los autores implicitos) suelen dirigirse
a sus lectores con el nombre de “amigos™. La autora de Sab los llama simplemente lectores,
pero a veces les antepone el adjetivo posesivo nuesiros, marca con la que por un lado los
incluye dentro de su campo y, por otro, establece con ellos un nivel de cercania, de
familiandad. De diversos recursos se vale la narradora para dirigirse al lector per encima o
por debajo de la narracién: las Hamadas o apelaciones al lector, que hace unas en forma
directa, mencionandolo, requiriéndolo para que escuche, para que se fije y atienda, asi lo
hace a lo largo de toda la novela, al principio: “Dos palabras al lector” (p. {7), y al final de
la misma: “Deseariamos también dar noticias al lector de la hermosa y doliente Carlota
[.-.]” (p- 226), lo que muestra su preccupacidon constante por mantener la comunicacion con
el lector; pero también estos liamados puede hacerlos de mode indirecto, basicamente por
medio de las generalizaciones o los comentarios autoriales que se observarin en los
apartados siguientes.

Dentro de las apelaciones al lector hay un grupo que ataiie a explicaciones de cémo
estd organizado el material novelesco: “Un largo intervalo de silencio sucedi6 a este corto

dialogo, y nos aprovecharemos de él para dar a conocer a nuestros lectores las dos sefioritas

[.]" (p. 34)

99



Otras se ligan a la organizacion temporal de la historia: “Puede el lector dejar
transcurrir ain otros cinco afios y vera a Jorge Otway, rico negociante, alternando con la
clase mas pudiente [...]” (p. 41).

Extsten también varias llamadas al lector en las que se apela a su buena memonia y
capacidad evocativa: “Estos dos hombres _ya los conoce el lector_ era Enrique y Sab [...]”
{p. 59), o “[...] Martina, de la que ya nuestros lectores han oido hablar en el capitulo
precedente [..]” (p. 108). La lectura y la memoria tienen una estrecha relacidn,
precisamente uno de los requisitos indispensables para una lectura fructifera es un trabajo
de memoria, condicién basica para la construccion de la significacion. Se explican asi las
repeticiones y las apelaciones a la memoria del lector, que se despliegan a través del texto.
4.6, GENERALIZACIONES

En ocasiones el narrador no interpela directa ¢ abiertamente a! lector, sino de
manera mas sutil y, por tanto, mas dificil de detectar, asi lo incorpora a la novela
haciéndole participar de sus opiniones u observaciones sin mas que exponerlas como meras
abstracciones ¢ generalizaciones, como puede observarse en el caso siguiente:

La naturaleza se embellece con la presencia del objeto que se ama y éste se

embellece con la naturaleza. Hay no se qué magica armonia entre la voz
querida, el susurro de los arboles, la corriente de los arroyos y el murmullo de

la brisa (p. 77)

O puede exponerlas en un plural generalizador donde mediante el use del nosotros
inclusivo deja espacio al lector invitandolo a aceptar como propia la observacion:

[...] porque cuando amamos por primera vez hacemos un Dios del objeto que
nos cautiva flos subrayados son mios). (p. 39)

O bien puede incluirlo mediante una pregunta retonca sin respuesta, o una respuesta

que nada contesta, de manera que el lector sienta que la cuestion se la plantea €l mismo:



.Y cual es la mujer, aunque haya nacido bajo un cielo menos ardiente, que no
busque al entrar con pasoc timido en los dridos campos de la vida la creacion
sublime de su virginal imaginacién? ;Cual es aquella que no ha entrevisto en
sus éxtasis solitarios un ser protector, que debe sostener su debitidad, defender
su inocencia, y recibir el culto de su veneracién...?” (p. 43)

Este tipo de llamadas al lector pueden designarse como generalizaciones o axiomas
de caricter universal, que tienen el fin de aclarar las motivaciones o reacciones de los
personajes. Al reconocer caracteristicas universales _mas bien genéricas_ en ellos, ¢l lector
puede “identificarse™ con dichos personajes o reconocer sus tipos, existentes también en su
esfera.

Las generalizaciones son muy importantes en la configuracién de los personajes. En
Sab los personajes masculinos y femeninos se van configurando de modo diferente; por
ejemplo, se les dota de caracteristicas segin la clase social y la raza a la que pertenecen, por
lo que las oposiciones entre elios, surgidas en este caso, se deben en gran parte a su estrato
socioeconémico. A las mujeres todavia se les asignan cualidades estereotipicas propias de
la ideologia de la época, en especial el contraste entre la mujer Angel y la mujer arpia. En
general, los lectores contemporineos tanto masculinos como femeninos, pueden compartir
las caracteristicas de los personajes tal como se presentan en el texto de Avellaneda, no asi
los lectores actuales, que requieren aceptar el marco propuesto por el narrador mediante el
acto de una suspension voluntaria de la incredulidad. El lector cree o debe fingir creer, dice
Iser, trayendo una cita de Booth:

Es solamente a medida que leo cuando yo me torno en el ser cuyas creencias
deben coincidir con las del autor. Aparte de mis creencias y practicas reales,
debo subordinar mi mente y mi corazén al libro si quiero disfrutarlo del todo. El
autor crea una imagen de si mismo y otra imagen de su lector; forma a su lector,

forma a su segundo ego y la lectura mas afortunada es aquella en donde los
9
seres creados, autor y lector, pueden hallar un acuerdo completo.'

4. 7. COMENTARIOS AUTORIALES
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En la configuracion del sentido de la obra el discurso del autor funciona como un
texto subyacente, que a veces emerge y otras no, y _lo que es mas importante__ recibe
diferente atencion o importancia, y diferentes interpretaciones, en las distintas lecturas
histéricas de la obra. En Sab la autora implicita se instala por algunos momentos en el texto
namativo y habla mas aca y mas alla del narrador.

l.os comentarios autoriales son muy importantes porque la autora implicita
manifiesta a través de ellos su posicion, su vision de las cosas, su reinterpretacién de
sucesos y acontecimientos, como puede observarse en la siguiente reflexion que hace sobre
¢l amor:

jTal es el amor! Anhela un ilimitado porvenir pero no desprecia el momento
mas corto. Esperaba Carlota toda una vida de amor, v se embelesaba a la
proximidad de algunos dias, como st fuesen los Onicos en que debiera gozar la
presencia de su amante, (p. 76)

Los comentarios del autor configuran también al lector, es decir, delinean sus
caracteristicas, sus conocimientos, su capacidad evocativa o referencial, sus actitudes
morales; inclusive, la asignacion de determinadas vivencias, asi hablando también de
Carlota la autora dice:

Al verla tan joven, tan puerl, tan hermosa, no sospecharian los hombres
ireflexivos que el corazén que palpitaba de placer en aquel pecho porla prisién
y la libertad de una mariposa fuese capaz de pasiones tan vehementes como
profundas. jAh!, ignoran etlos que conviene a las almas superiores descender de
tiempo en tiempo de su elevada region: que necesitan pequeiieces aquellos
espiritus inmensos a quienes no satisface todo lo mas grande que el mundo y la

vida pueden presentarle, Si se hacen frivolos y ligeros por intervalos, es porque
sienten la necesidad de respetar sus grandes facultades y temen ser devorados

por ellas. (p. 73)

Los comentarios autoriales pueden guiar al lector de distintas maneras; en la
presentacion de los personajes y su configuracion fisica e ideoldgica, en la sintesis de

acciones, en la explicacién de acciones y reacciones de los personajes, en la formulacién de
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apreciaciones de tipo general que precisen caracteristicas que el lector debe aceptar como
valederas en el mundo interior de la obra y en el exterior; pueden inclusive hacerse a través
de ¢llos aclaraciones de indole politica, cultural, histdrica. Son, en general, manifestaciones
explicitas del codigo ideoldgico que rigen el texto y demarcan las interpretaciones que se
pueden extraer de él. Asi, el amor de Carlota por Enrique ha vencido todos los obstaculos,
pero su relacion matrimonial tendra nefastas consecuencias, por ello la intervenciéon de ia
autora, mediante su comentario, presagia e(]) fracaso a partir de su propia experiencia sobre
el amor y el matrimonio:
Ninguna duda, ningiin asomo de desconfianza habia empozofiado un afecto tan
puro, porque cuando amamos por primera vez hacemos un Dios del cbjeto que
nos cautiva, La imaginacion le prodiga ideales perfecciones, el corazon se
entrega sin temor y no sospechamos ni semotamente que el idolo que adoramos

puede convertirse en el ser real y positivo que la experiencia y el desengafio nos
presenta, con harta prontitud, desnudo del brillante ropaje de nuestras itusiones.

(. 39)

Pozzi considera este tipo de comentarios como metanarrativos y en ellos incluye
agquéllos que tienen como proposito explicar la conducta de un personaje, no en funcion de
;- . . . - 20 .

la légica de la historia, sino del discurso,” de esta manera se explica la lucha que se da en

el interior de Enrique entre el amor de Carlota y la ambicion econdmica, en la que parece
triunfar el interés:

Amor, celos, todo desaparecio entonces, o todo sucumbid a un poder superior:

porque la ambicién de riquezas, lo mismo que todas las ambiciones, es una

pasion fuerte v enérgica. El avaro sediento de oro huella con sus pies sus

afectos, su propia ventura, si se le presentan en el camino que sigue para
alcanzarlo [...]. (p. 173)

En cierta manera los comentarios metaficticos restan libertad al lector porque lo
instruyen demasiado. Asi la dureza con que se juzga a Jorge Otway por el narrador previene
al lector contra este personaje y muestra sus verdaderas intenciones. Pero, en otras

ocasiones el lector debe mostrarse mas activo al ir censtruyendo una imagen del caracter
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moral de los personajes segln avanza la lectura, como en €l caso de la figura de Teresa o
del misme Sab.

Los comentarios también pueden transmitir una filosofia al lector, o una reflexién
de indole politica, como se observa cuando la autora seiiala el peligro de que los extranjeros
se instalen en la isla y se enriquezcan a base de explotar sus riquezas:

Sabido es que las niquezas de Cuba atraen en todo tiempo innumerables
extranjeros, que con mediana industria y actividad no tardan en enriquecerse de
una manera asombrosa para los indolentes islefios, que satisfechos con la
fertilidad de su suelo, y con la facilidad con que se vive en un pais de

abundancia, se adormecen, por decirlo asi, bajo su sol de fuego, y abandonan a
la codicia y actividad de los europeos todos los ramos de agricultura, comercio

e industnaf...]. (p. 40)

El narrador no sdlo configura a los personajes sino también al lector, éste debe
reconocer el comentario como valido y aplicarlo al caso del personaje o de la situacion
aludida. El comentario se dirige, pues, al interior ficticto y lo enlaza con el exterior de la
obra _o sea, como se encuentra reflejado en el texto _nivel en ¢l cual residen el lector
implicito v el narrador, aqui portavoz del autor impiicito.

4. 8. ESTRUCTURAS NARRATIVAS

La actividad del lector en las estructuras narrativas se inicia desde el mismo armado
de las secuencias® Un relato tiende a establecer relaciones de causalidad, que
frecuentemente llegan a reforzarse con las de temporalidad (la ilusion de que la secuencia
implica, necesariamente, la consecuencia), el lector tiende a hacer inferencias de tipo
causal, por lo que no necesita que se le cuente todo puntualmente. Pero no sélo el iector
completa secuencias sino todo tipo de blancos, desde las elipsis de orden temporal hasta los
frustrantes huecos que deja una informacion narrativa limitada, pasando por los miltiples
detalles omitidos en las descripciones de lugares, objetos y personas, todas son formas de

colaboracién de lectura que coadyuvan a producir la significacion del relato.
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Algunos programas de lectura se inscriben en las estructuras temporales. Un relato,
como ya se ha explicado en el capitulo anterior dedicado al discurso (vid. cap. III), se
construye a partir de una doble temporalidad, determinada por el tiempo representado o
diegético _que el lector debe construir como el tiempo imaginario que rige a los eventos del
relato_, y por la disposicién sucesiva de los signos en un texto, lo cual, produce el tiempo
del discurso, que es en realidad un seudotiempo no necesariamente coincidente con el
tiempo diegético, es decir, lo que se cuenta primero no necesariamente ocurre primero.

Por otra parte, la referencialidad del texto narrativo, el tiempo representado que el
lector esta invitado a construir es necesariamente un tiempo cronologico, basado en la
sucesividad en términos de afios, meses, dias, horas. De esta manera la lectura obliga a una
construccion temporal medida como el tiempo humano, prueba de ello es que a pesar de
que frecuentemente no coinciden el tiempo de la historia y el tiempo del discurso, el lector
tiende a reconstruir una cronologia con base en la idea de sucesién. La capacidad de
reconstruccion temporal a la que apela la estructura del relato constituye un rasgo
imporiante en el perfil de competencia de lectura, necesaria para poder generar
significaciones a partir de un texto dado. Si el discurso narrativo, por ejemplo, se
interrumpe para consignar los sucesos ocurridos en un tiempo diegético anterior _aun
cuando el acto narrativo que da cuenta de ellos sea posterior_ un lector competente sabe y
acepta la convencion del relato analéptico, aunque ignore la terminologia tednica
comespondiente.

La analepsis y la prolepsis son figuras temporales que se trazan a partir de la ruptura
del relato en curso, tienen bisicamente una funcidén compietiva cuando brindan informacion
en algun punto anterior o posterior al tiempo del discurso sobre sucesos omitidos o dejados

de lado por el discurso del narrador en el momento de coincidencia entre los dos 6rdenes
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temporales; y una funcién repetitiva cuando ofrecen informacion narrativa antes
proporcionada, o anuncian acontecimientos que no han sucedido todavia en el tiempo
diegético. Los dos tipos de analepsis aparecen en Sab, y se han ejemplificado
suficientemente en el capitulo anterior, por lo que solo se acudird a nuevos ejemplos en
CAaso necesano.

La construccion temporal de Sab es sencilla, el relato se inicia in medias res,
transcurridos algunos afios del nacimiento del amor por Carlota en Sab, y en los meses que
siguen a la formalizacion de las relaciones de Otway con la joven, pero se presenta una
serie de analepsis en aquellos puntos donde es preciso poner al lector en antecedentes de lo
que sucede, con el objeto de apuntar sus causas o describir un estado de cosas anterior a los
hechos. Este tipo de narracion no es lineal sino un pocoe mas compleja que la mayor parte
de las novelas de la época, por lo que el lector tiene que efectuar una reconstsuccion de los
acontecimientos constitutivos del relato en orden de sucesion. En apretada sintesis, puede
decirse que los acontecimientos principales en la novela podrian quedar distribuidos de la
siguiente manera;

Primera parte

. Encuentro del protagonista con su antagonista. Se entera Sab del compromiso de
Carlota con Otway, y Otway de los antecedentes y condicion de Sab. El antagonismo es
consciente en Sab; Otway intuye el hecho aunque no lo admite plenamente.

. Resumen en retrospectiva de hechos de la vida de Carlota y Teresa, anteriores al
comienzo de la narracidn. Otro tanto con Otway y su padre, con don Carlos, y el
compromiso de Carlota y Enrique. También en analepsis fallo contrario a la difunta madre
de Carlota en pleito sobre herencia. Oposicion del padre de Otway al matnimonto en el cap.

I, reiterada en el cap. VIL
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. Evidencia para Sab de los verdaderos intereses por observacion directa o por
referencias.

. Viaje de Sab y Otway. Tormenta. Aquél salva a éste, por Carlota.

. En agradecimiento, ofrecimiento de la libertad a Sab por Carlota.

. Premio de loteria que no recae en ef padre de Otway sino en Sab. Esto dltimo s6lo
se mnsinta en la sonrisa del esclavo. Evidente mas tarde la elipsis.

. Decisioén de Otway de ir con Sab a Bellavista. Doblez en la intenciones del joven
extranjero, que se hacen evidentes cuando se comunica con su padre.

- Regreso de Otway con Sab. Teresa y Sab calan mutuamente sus sentimientos.

. Actitud cavilosa de Otway, cancion interesada de Carlota que refleja sus dudas.

Viaje a Cubitas. Sab centro de atencidén. Aparece tema indigenista.
Pronunciamientos valientes de Sab sobre la liberacion de los esclavos, citando a Martina.

. Interés de Carlota revelado en amor a la vida primitiva. Emocion de Sab.

. Proteccion de Sab a la puerta de Carlota por sospechas infundadas.

. Paseo a las cuevas. Sab salva otra vez la vida a Otway.

. Visita a Martina. Resumen en analepsis de hechos heroicos de Sab, por boca de la
india. Emocidn de Carlota, Don Carlos reitera promesa de libertad a Sab.

. Democracia de don Carlos, todos se stentan a la misma mesa.

. Teresa aparentemente ajena a la conversacion. Deja brazalete para Sab en manos
de Luisito. Contraste con el gesto de Otway.

. Regreso de la familia de don Carlos a Bellavista.

. Partida de Otway hacia Guanaja a recibir cargamento de mercancias para firma del
padre. Estd convencido del precano estado de las fincas de don Carlos.

. Cita de Sab con Teresa.
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Segunda parte

. Entrevista de Sab con Teresa. El esclavo confiesa su amor por Carlota y en
retrospectiva relata como surgid éste. Ofrece premio a Teresa para que se case con Otway.
Respuesta negativa. Ofrecimiento de Teresa. Rechazo agradecido de Sab y decisién de
entregar dinero a Carlota.

. Salida demorada de Sab con encargo de don Carlos.

. Cavilaciones de Otway. Toma decision contraria a matrimonio con Carlota.

. Carrera a caballo de Sab para entregar carta de don Carlos. Muere caballo, Sab
dafiado fisica y moralmente.

. Peticién de don Carlos a Otway a fin de adelantar planes matrimont:ales. El debe
partir hacia la capital a ver a su hijo moribundo. En posdata, noticia de Carlota favorecida
por la loteria. Actitud negativa primero, afirmativa después en Otway.

. Pescador encuentra a Sab desmayado y lo socorre.

. Sab va a casa de Martina para despedirse de ésta, del nifio moribundo, de Carlota
en carta a Teresa, y de la propia vida.

. Matrimonio de Carlota y Otway. Muerte de Sab. Acontecimientos simultineos en

resumen,

. Noticia de muerte de Sab y entrega de la carta. Confusién, malentendido que

Teresa amaba a Sab. Ella no niega.

. Huida de Teresa y encuentro de nota de despedida por Carlota. Penas circundantes,

felicidad de Carlota.

. Resumen de cinco afios. En retrospectiva, visitas recurrentes de Carlota a Teresa en
el convento. Viajes frecuentes de Orway. Soledad y desencanto de Carlota. Muerte de don

Carlos. Fortuna acrecentada de Carlota por accién de su suegro. Prosperidad de Otway.
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.Visita de Carlota a Teresa moribunda. Teresa le entrega carta de Sab. Muerte de
Teresa.

. Lectura de la carta por Carlota. Comprende la grandeza del amor de Sab.

. Viaje de Carlota a Cubitas con pretexto de enferrnedad. Vision bfanca junto a
tumba de Sab.

. Regreso de Carlota a Puerto Principe por enfermedad real. No vuelve a aparecer la
vision.

. Probabilidad de que Carlota haya fijado residencia en el extranjero {(Londres) con
Su esposo.

. Posibilidad de que Carlota no haya olvidado a Sab.

En los acontecimientos antes recapitulados se han sefialado los elementos esenciales
al proceso principal. Los secundanos aparecen (nicamente cuando se hallan muy
relacionados con ese proceso de produccion o de cambio de significacion. Los dos Gltimos
acontecimientos de la segunda parte se dan solamente como posibilidades. La autora va
distanciando los hechos que narra al final de la novela, desde el viaje de Carlota a Cubttas.
Da la impresion de una técnica cinematografica de alejamiento de caAmara y desenfoque de
objetivo, si bien la técnica narrativa utilizada es e! sumario. Contrasta ademas con la
primera escena de la novela, en que el efecto es también de movimiento filmico, pero de
acercamiento con primeros planos bien definidos.

Las elipsis de caracter temporal son otros blancos que sefialan posiciones en el texto
que el lector debe ocupar. Este, aun cuando nada se le diga sobre ciertos acontecimientos,
los puede inferir de la yuxtaposicién de las secuencias narrativas y de su competencia para
reconocer a los actores como esencialmente los mismos a pesar de los cambios que sufren

en el tiempo. Dos cortes de informacion de gran importancia en la novefa son los relativos
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al premio de la loteria y a 1a boda de Carlota y Enrique, que ya antes se han explicado.

En su funcion de figuras temporales, producto de rupturas en la coincidencia de los
tiempos diegético y discursivo, las anacronias por lo general se sefialan a si mismas
mediante marcas explicitas como ciertas frases introductorias:

Era a fines de febrero cuando se hizo este convenio, y desde entonces hasta
principios de junio, en que comienza nuestra narracion [el subrayado es mio] (p.
46)

adverbios temporales:

_A buen paso _repuso Sab_, dentro de dos horas estariamos en el ingenio y esta
tarde podriamos partir para Cubitas. [el subrayado es mio] (p. 82)

fechas, etc.:

Era la tarde del dia 16 de junio de 18.... cumplian en este dia cinco afios de los
acontecimientos con que termina el capitulo precedente [...] [el subrayado es
mio] (p. 203}

En ocasiones las marcas de indole temporal se ligan a orientaciones para ¢l lector de
céme estd organizado el relato, asi puede observarse en algunos ejemplos anteriores y en el
sigutente:

Asi en el dia en que comienza este ultimo capitulo de nuestra historia, [Carlota]
hallabase fuera de la ciudad, mientras las monjas esperaban con impaciencia y
Teresa agonizaba [el subrayado es mioc]. (p. 209)

El lector guiado por la nammadora evoca la época y puede llenar los vacios con su
propia concepcidn de un tiempo cercano para el lecter contemporaneo y lejano para el
lector actual.

La narracién de la novela de la Avellaneda se presenta en tiempo pasado, aunque
existen algunos momentos en los que el narrador habla en presente, cambio que elimina la
separacion entre niveles de la historia y del discurso. El uso del tiempo presente vivifica el

relato y le confiere agilidad, ademas de que convierte al lector en espectador.
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Carlota al verle [a Sab] arroja un grito y tiene que apoyarse en la taranquela
para no caer. Sin fuerzas para interrogarle, fija en €l los ojos con indecible
ansiedad, y el mulato la entiende, pues saca de su cinturén un pape! que le
presenta, Igualmente tiemblan la mano que le da y la que la recibe... Carlota
devora ya aquel escrito con sus ansiosas miradas, pero el excese de su
conmocidn no le permite terminarlo, y alargandoselo a su padre que con Teresa
Hegaba a aquel sitio, cae en tierra desmayada. (p. 65)
4,9, ESTRUCTURAS DESCRIPTIVAS

Se ha visto como la autora describe a distancia el lugar de la accién de la novela,
pero revela gran conocimiento de la toponimia principefia y recurre a diferentes estrategias
a fin de que el lector también pueda ubicarse en ella. Sus descripciones a menudo estan
cargadas de nostalgia y dirigidas a que el lector sienta los mismos sentimientos que ella ai
imaginarse la vida en Puerto Principe. Ademas como esti consciente que sus lectores en
primera instancia no son cubanos sino espafioles, emplea notas a pie de pagina, sefialadas
mediante asteriscos, en las que explica el significado de algunas palabras referentes sobre
todo a nombres de animales, plantas, usos idiematicos especiales y costumbres.

L.as descripciones que aparecen a lo largo de la novelas son basicamente de lugares,
muy pocas de objetos, como la del brazalete de Carlota regalado por Teresa a Sab, y la
mayor parte de personajes, cuya configuracion se tratard por separado. Las primeras
fundamentalmente crean el espacio de la diegésis con atencion especial a aquellos lectores
que no conocen Cuba o algln temitorio parecido, y menos la Cuba decimonénica, pero
pueden reconstruir el espacio a partir de ellas. En algunos casos proporcionan mayor
conocimiento de los personajes que se mueven en estos espacios, como en el caso de la
presentacion de Sab:

El traje de este hombre no se separaba en nada del que usan generalmente los
labriegos en toda la provincia de Puerto Principe, que se reduce a un pantalon
de cotin de anchas rayas azules, y una camisa de hilo, también listada, cefiida a

la cintura por una correa de la que pende un ancho machete, y cubierta la
cabeza con un sombrero de yarey* bastante alicaido: traje demasiado ligero




pero comodo y casi necesario en un clima abrasador. (p. 24)
Para mayor abundancia de detalles, la autora en nota a pie de pagina explica la
palabra yarey: “[...] es un arbusto mediano, de la familia de los guanos, de cuyas hojas
largas y lustrosas se hacen en el pais tejidos bastante finos para sombreros, cestos,
etcétera”. (p. 24).
El escenario principal de la novela es una provincia de Cuba regida por un sistema
patriarcal y esclavista llamada en ese tiempo Puerto Principe y actualmente Camagiiey, este
dato es clave porque a este espacio y a esta época esta muy ligado el cddigo ideolégico. En
particular, los acontecimientos se producen en la Hacienda de Bellavista, una hacienda
cafiera dedicada a la produccién de azicar y algunos lugares aledafios a la hacienda como
Cubitas donde existen unas famosas cuevas por las formaciones calcareas _estalactitas y
estalagmitas_ que hay en ellas; otros lugares sélo se mencionan como el centro mismo de
Puerto Principe, Guanaja y La Habana.
El narrador proporciona guias al lector para la construccion del paisaje, aunque las
descripciones se ligan frecuentemente a lo emocional, puesto que se trata de una novela
romintica, Asi cuando Enrique, pese a los presagios de tormenta, insiste en dejar cuanto
antes la Hacienda de Bellavista a fin de atender asuntos de negocios:
Dos relampagos brillaron con cortisimo intervalo, seguidos por la detonacion de
dos truenos espantosos, y una palidez mortal se extendio sobre el rostro de
Carlota que miré a su amante con indectble ansiedad. (p. 56)

4, 10. CONFIGURACION DE PERSONAJES

Los personajes son configurados en relacion con los codigos sociales vigentes, es
decir, al delinearlos el narrador hace hincapié en las caracteristicas mediante las cuales la

sociedad de la novela juzga y valora a los individuos, que al ser incluidas en el repertorio
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introducen en el texto las normas centrales de los sistemas explicativos dominantes en la
época y las presentan como la orientacién directriz de los personajes mas relevantes. Por lo
general, estos principios son ordenados segin oposiciones mas o menos explicitas, vigentes
en el mundo del lector: amo/esclavo, blanco/negro, hombre/muger, bello/feo, rico/pobre,
etc. Tanto la narradora omnisciente como la autora implicita parecen no escapar a las
concepciones de la época, pero también recogen las contradicciones surgidas en el seno de
una sociedad en ciernes y llegan a plantear la transgresion de dichas normas, radicando en
elfo su originalidad.

Los personajes se conforman en forma paulatina, cada vez sabemos mas de ellos y
lo sabemos desde distintos puntos de vista. Por ejernplo, de Sab, poco a poco, €l lector
conoce su figura, caricter, ideas, valores, pasiones, destino, y capacidad de convertirse en
simbolo de la futura raza cubana mestiza, elementos proporcionados por el narrador, por él
mismo Sab, por Carlota, por Martina y finalmente, por Teresa.

La autora traza una serie de personajes positivos con los cuales el lector debe
simpatizar, aunque a veces sus acciones son reprensibles, por ejemplo las de Carlota,
cuando le importa mas su felicidad por haber contraido matrimonto con Enrique que la
muerte de Sab; o de la misma Carlota a quien le parece verdaderamente imposible que Sab
sea amade por Teresa, porque es esclavo y mulato; o la accidon desconcertante de Sab que

ofrece el premio de loteria a Teresa a fin de que se case con Enrique. Asimismo existe un

par de personajes negativos a los que el narrador rechaza desde el principio: los Otway. El
mas repulsivo es Jorge Otway. en lo fisico y en lo moral se revela su cardcter, de acuerdo
con el papel que desempeiia en la novela. Pero hay un personaje que oscila entre ambas
valoraciones aunque finalmente se coloca en la positiva y resulta ser el personaje mas

valioso de ia obra: Teresa. L.a imagen inicial de la yoven sufre cambios a lo largo de! relato
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_quizd sea el personaje que tiene mas transformaciones_ pues al principio utiliza una
especie de mascara que la protege para no dar a conocer su interior, por lo que el lector
debe observar atentamente sus reacciones y silencios.

El relato de las acciones realizadas por Teresa, reflejo especular de Sab, sigue el
mismo recormido textual que las de éste: amor en disyuncién, atribucidn, renuncia, y don u
holocausto. Teresa es la prima pobre, que al quedar huérfana es recogida por los padres de
Carlota. Al igual que Sab, Teresa sufre en silencio la desventura de su nacimiento, su
escasa fortuna y la impostbilidad de su amor por Otway. Por amor a su prima renuncia a la
dote que Sab intenta atribuirle para posibilitar su matrimonio con Enrique y, per Gltimo,
ofrenda su vida al recluirse en un convento donde es ejemplo de bondad y de virtud.

Con excepcion de Teresa, el narador describe fisicamente a cada nuevo personaje a
poco de introducirlo en la historia; asi, se ha visto, dedica el primer capitulo a Saby a
Enrique y, el segundo, a Carlota y Teresa. Empieza a proporcionar las caracteristicas fisicas
mas relevantes de los personajes y delinear algunos de sus aspectos morzles y sicologicos,
para dar al lector una imagen sobre la cual pueda ir haciendo sus propias construcciones, el
lector ita rellenando o moldeando la figura segin avanza la obra.

Las relaciones binarias y triangulares se establecen en el texto, en las primeras _ya
se ha dicho antes_ pueden incluirse las de los dos personajes jovenes masculines y los dos
femeninos, y agregar la de los dos padres de familia, uno don Carlos, criollo y noble,
representante de la dingencia de la sociedad patriarcal; otro, Jorge Otway, el extranjero
malhabido y ambicioso que intenta apoderarse de la patria. Dentro de las relaciones
tnangulares destacan la de Sab, Carlota y Enrique, triangulo en el que se dirime el conflicto
central de {a obra; la de Carlota, Enrique y Teresa, enamoradas las dos mujeres del joven v,

mas tarde, la de Carlota, Sab y Teresa, que ocupan las aristas del tridngulo, estableciéndose
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una equivalencia entre el esclavo y las dos mujeres, en cuanto a sus caracteristicas de
sumision, modestia, generosidad de espiritu, aspiracién de virtud, de modo que Sab se
feminiza o las mujeres se esclavizan ™ Superpuesto a los anteriores el nuevo tridngulo
ilumina el significado del conjunto y completa el sentido profundo del texto. Las relaciones
tnangulares son una de las claves para la lectura palimpséstica de la obra.

En el desenlace Sab muere, Teresa muere, y el matrimonio de Carlota y Ennigue
impuesto por las convenciones sociales fracasa por su mercantilismo, por su vulgandad.
Carlota es al final de la novela una figura tniste, errabunda y esténl que encuentra en el
matrimonio una prision y una claudicacion, sin embargo permanece viva, lo que ha llevado
a algunos criticos a ver en ello una esperanza de supervivencia para la raza mestiza,
depositada en la mujer blanca.®*

Los personajes colectivos propiamente no existen, a los ciudadanos no se les
menciona, igualmente a los esclavos se les ve poco, muy poco en realidad, y como telén de
fondo; sélo se centra el narrador en los personajes principales. Ademas, ni los personajes
blances ni la autora los ven como iguales, sino como a los otros, los diferentes, los
esclavos. Otro caso es el de las hermanitas de Carlota, cuyas figuras no se individualizan.
Alguna vez , cuando el viaje emprendido por la familia a Cubitas, se habla de ellas y se
destaca la belleza de la mayor.

La autora implicita configura, pues, a sus personajes segin los codigos vigentes en
la época. Pero los juzga e invita al lector a hacerlo con una posicidn critica y de avanzada
_aunque no en todos los casos_ hasta llegar a la ruptura con los moldes permitidos para
realizar dicha configuracién. La literatura tiene su lugar en los limites de los sistemas de
sentido dominantes en cada época; por tanto, ilumina también sobre cuil de los sistemas

correspondientes en el contexto mantenia €l puesto supremo en la jerarquia en vigor,
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Porque la literatura _explica Iser_ “encarna una reaccién ante lo que cada forma histérica
del sistema de sentido deja tras si como problema, suministra importantes puntos de apoyo
acerca de la debilidad de la validez de los sistemas de sentido concemidos, y posibilita una
reconstruccién del horizonte historico del problema™

Sab y Teresa, dos de los personajes centrales, uno reflejo del otro como ya se ha
explicado, rompen con los estereotipos establecidos, en el caso de Teresa, hasta el grado del
escandalo: Sab siendo esclavo y mulato se enamora de una mujer blanca; Teresa siendo
pobre y “fea”, aunque blanca, se enamora primero de un hombre guapo, rico, blanco y
luego de uno pobre, esclavo y mulato. El primer caso, un hombre negro o mulato
enamorado de una mujer blanca, ya habia sido tratado por Victor Hugo en Bug Jarga.l;26 el
segundo caso, la actitud de Teresa de ofrecer su amor a un hombre mulato, constituye un
abierto desafio al orden patriarcal en toda la Ameérica colonizada, en la cual no eran
posibles las relaciones enire negros y blancos, ni siquiera en lo gremial, como se prueba en
la cita siguiente:

Esto, explicé el abogado, es para evitar “la ebria confusion que sentirian los
blancos nacides libres al mezclarse con negros esclavos o libres. Esto, en
verdad seria algo muy extrafio e indecente”.

La experiencia asignada al lector implicito, que es parte de su propia configuracion,
se asemeja a la situacién de los personajes. El lector implicito puede y debe reconocer los
conflictos de los personajes, el lector actual fingira hacerlo.”® Cuando se habla de Carlota o
de Sab, el lector ha de ver un semejante, pero cabe enfatizar que se trata del lector
implicito. porque el lector real de su época, por el racismo imperante, era dificil que se
identificara con Sab o éste le resultaba un personaje completamente exotico.

4.11. LECTURA PALIMPSESTICA

El texto contiene potenciales de sentido y pueden hacerse de ¢l distintas lecturas y
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distintas interpretaciones, por lo menos dos que son fundamentales. No deja de ser la
primera novela de la Avellaneda una leccion de lectura magistral, en ello radica una mas de
sus originalidades y aportaciones. La lectura es la segunda gestion de la novela después de
aquélla de Ja escritura figurada en el texto por el narrar combinado con el mostrar. Se
establece un didlogo entre el adentro de la novela y el afuera representado por el lector (que
esta de este lado del texto), 0 sea entre el adentro del texto y el afuera del mundo.

En Sab se postula un lector activo que participe en la creacion de la imagen que
surge del texto; pero ¢l papel o la tarea asignada al lector es doble, o dicho de otro modo, la
obra encierra dos tipos de lectura, una explicita, muy clara en el texto, otra implicita que
supone un lector de mayores capacidades inferenciales, sobrepuesta una lectura a la otra, de
tal manera que la primera viene a ser como palimpsesto de la segunda. Sin embargo, los dos
papeles lectoriales han sido configurados por la autora, de tal modo que se produce un
enmascaramiento del sentido profundo del texto: denuncia de la opresion en que vivian los
subalternos _esclavos y mujeres_ en la Cuba colonial.

La lectura se convierte en placer alli donde la productividad del lector entra en
juego, es decir, alli donde el texto ofrece posibilidades de activar las capacidades de lectura,
Iser compara el texto con una partitura y los instrumentos para tocarla con las diferentes
capacidades individuales del lector.”

Sobre la base de una historia sentimental la autora construye otra historia. La
primera admite plenamente leer Ia obra como novela sentimental romantica y, la segunda,
como novela de tesis o ideologica, en la que ya se manifiestan algunos planteamientos a
favor de la abolicion de la esclavitud en forma general o abstracta.

Muchos lectores de la época (los europeos especialmente) no comprendieron el

mensaje palimpséstico. Un sector de la critica de la época considerd a Sab como una novela
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escandalosa contra la moral cristiana, otros aconsejaron a Tula dejara de escribir novelas y
mejor hiciera versos, dramas y comedias, entre ellos Sabater, quien mds tarde fue su
esposo.”’ En Cuba fue prohibida su entrada porque se juzgaba que contenia doctrinas
subversivas sobre el sistema de esclavitud de esta isla.

El texto brinda claves inequivocas e incontrovertibles para su lectura, atrapa al
lector en las sutiles redes de la retérica desplegada para conseguir una determinada
respuesta. La carta de Sab contiene la clave mas importante para la interpretacion de la obra
y tiene suma importancia en ¢l desarrollo de la historia y en el discurso En la historia,
porque Sab revela su amor a Carlota; en el discurso, porque la autora promulga la necesidad
de manumisién de esclavos y mujeres. La carta es clave, pues, porque en ella Sab
reflexiona sobre el sentido de su vida y clave para el lector porque es una pista para llegar
al sentido del texto.

Con respecto a la esclavitud se encuentra en la carta un reclamo a Dios por la
opresion del hombre por el hombre:

(El gran jefe de esta gran familia humana, habra esiablecido diferentes leyes
para los que nacen con la tez negra y la tez blanca? ,No tienen todos las mismas
necesidades, las mismas pasiones, los mismos defectos? ; Por qué, pues, tendrin
los unos el derecho de esclavizar y los otros la obligacién de obedecer? (p. 214)

La autora implicita, a través de la voz de su personaje, atribuye a Dios, de acuerdo
con la jerarquizacion religiosa de 1a época, el papel de Padre y de Jefe y, con ello, el
predominio de la autonidad, el peder y la violencia en las relaciones humanas:

Dios ;podra sancionar los codigoes inicuos en los que el hombre funda su
derecho para comprar y vender al hombre, y sus intérpretes en la tierra diran al
esclavo, tu deber es sufrir: la virtud del esclavo es olvidarse de que es hombre,
renegar de los beneficios que Dios le dispenso, abdicar la dignidad con que le

ha revestido y besar la mano que ie imprime el sello de la infamia? {(pp. 214-
215)

El cuestionamiento alcanza a la sociedad en su conjunto: ;qué es la virtud? se
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pregunta Sab, pues he visto siempre que el fuerie oprime al débil, e sabio engaiia al
ignorante y el rico desprecia al pobre.

Se enuncia en el texto un alegato por la 1gualdad esencial entre los hombres, pero
esta posicion de avanzada presenta una contradiceion, al oponerse a la actitud sumisa que
Sab ha manifestado a través del relato; finalmente €] ha ido acatando las disposiciones de
los amos y de los representantes de Dios y de los amos en la tierra: obedecer, callar, servir
con humildad y resignacion, ser virtuoso. La contradiceidn resulta muy importante, porque
revela los limites de la ideologia con que la autora escribe: lo que se puede y lo que no se
puede decir.

Sin embargo, en ¢l relato la sumision y la virtud del esclave se justifican porque sen
producto del amor: “{Yo muero sin haber mancillado mi vida: yo muero abrasado en el
santo fuego del amor!™ (p. 219).

Por el amor el esclavo sacrifica libertad, fortuna, vida y, lo mas importante, la
posibilidad de conducir a sus hermanos de raza a la liberacién:

[..] he poseido el valor, la franqueza y la sincendad. Estas cualidades son
buenas para la fuerza y la libertad, v en el esclavo han sido initiles a los otros y
peligrosas para €l, pero han sido involuntanas [...] (p. 2t9)

El amor de Sab a la vez que es su anico orgullo, su gran capacidad y l1a razén de su
existencia, resulta ser un amor romantico en que el deseo se aliena y se transforma en
dimisién. Cuando se habla del amor roméntico se hace referencia al amor corrompido por
el contexto de la desigualdad del poder en el patriarcado, que mantiene, tanto al esclavo
como a fa mujer, en posicion de subordinados: “Yo hubiera conquistado a Carlota al precio
de mil heroismos |...] js6lo me faltaba el poder! Era mulato y esclave.” (p. 218)

Mas no solo Sab es victima del amor romantico, también lo son los dos personajes
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femeninos, de manera que, como ya se ha observado antes, se establece a lo largo del texto
una equivalencia entre el esclavo y las dos mujeres. Los tres personajes son puestos en la
situacion en que toda su persona pende del equilibrio de su vida amorosa: a Carlota se le
permite amar por breve tiempo, siempre y cuando Otway la encuentre digna de su amor y
con dote suficiente; mas para Teresa y Sab no es posible el amor por su condicién marginal.

Bajo la historia del buen salvaje que se sacrifica por amor, subyace a la manera de
un palimpsesto la historia de dos mujeres que simbolizan los dos Gnicos caminos que
ofrecia la sociedad a la mujer de la época. Carlota alcanza la meta del matrimonio, pero cae
en una esclavitud peor que la de los mismos esclavos. Por ello Sab en la carta se compadece

de las mujeres:

iOh las mujeres!, jpobres y ciegas victimas! Como los esclavos, ellas arrastran
pacientemente su cadena y bajan la cabeza bajo el yugo de las leyes humanas,

(p. 221)

Teresa que en un momento dado intent6é transgredir la norma, convirtiéndose en
parte activa de la relacil('m amorosa, al ofrecer su amor al esclavo, se coloca nuevamente su
mascara y se ajusta al condicionamiento cultural que ¢l texto le impone: por ello, ingresa al
convento. Pero al presentar la situacidn de los tres personajes se denuncia y se aboga por la
libertad como valor esencial al hombre. Existe, pues, un discurso soterrado a favor de la
libertad de los esclavos, y de la libertad de las mujeres y la posibilidad del divorcio, tema
que ser central en lz segunda novela de la Avellaneda; Dos mujeres.

La doble lectura que debe realizar el lector quizda pueda llamarse también
desdoblamiento del lector. Poder leer palimpsésticamente manifiesta una conciencia de las
actividades de reconstruccién e interpretacion que el texto exige para actualizarse, sin las
cuales su sentido permanece virtual. Un lector superficial, fuera y dentro de la novela,

buscard en Sab los hitos factuales de la trama, los sucesos como el amor, los celos, etc.,
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olvidando el problema social y de liberacion. Lewis al respecto explica como los malos
lectores carecen de interés por cuanto no sean los sucesos acaecidos, mientras los buenos se
fijan en el disefio, en las descripciones no factuales, porque profundizan éstas la
comprensién de lo contado.*

La doble lectura de la primera novela de 1a Avellaneda estd muy ligada al cédigo
ideologico. Llegar al fondo de lo planteado requiere un lector activo que ademds de
descifrar palimpsestos, formule sus propias conclusiones, sea capaz de percibir la
subordinacion de esclavos y mujeres, y de indignarse ante este hecho. Muy importantes son
las técnicas empleadas: en particular la escena y el mondlogo, pues gracias a su empleo el
lector percibe la verdad de la situacion, y a veces sus trstes implicaciones, Igualmente son
de gran relevancia las intervenciones como intuiciones, juicios, comentarios y
observaciones de la voz que narra y de la autora implicita.

La ideologia, entendida en su primera acepcidn, un sistema de valores universales,
pensada para regir la vida social, se convierte en materia novelable cuando hace pie en la
realidad,

El segmento central de 1a novela gira en torno a un esclavo, doblemente esclavo, en
lo social ¥ en el amor. De esta manera se presentan las condiciones de esclavitud en forma
terrible. La autora codifica en la obra una serie de valores discrepantes de la ideologia
reinante contra el esclavismo, y de la posiciéon de la mujer, ambos subordinados en el
régimen patriarcal

Las divisiones raciales fueron factor muy importante en la organizacién social de la
América colonial; aunque su efecto podia sufrir variaciones con los modos de produccion,
los origenes nacionales y la religion de los colonizadores, las condiciones geograficas y de

mercado, y otros elementos. Todas las primeras sociedades coloniales americanas fueron
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esencialmente cuadripartitas en los papeles funcionales que asignaban a los americanos
nativos, los europeos, los africanos y los que quedaban en medio.™

La relacion colonial implicaba inherentemente la extraccion de riqueza por sibditos
radicados en ultramar para el enriquecimiento de los gobernantes e inversionistas
metropolitanos y de una anstocracia colonial (terratenientes, comerciantes y funcionarios
en el nueve mundo). Al desarrollarse este sistema en América, el trabajo manual forzoso de
los indigenas y los africanos se hizo indispensable para un desarrollo econdmice que los
europeos “respetables” supervisaban con la asistencia de los mestizos y los blancos
desclasados. Dentro de este marco basico de la colonizacion del nuevo mundo, la vida era
dura y llena de peligros para casi todos, pero era sin duda peor para los amencanos nativos,
que en el caso cubano fueron exterminados por los invasores. Precisamente en Camagiey
quedaban algunos vestigios, que en la novela se recogen. Avellaneda se muestra muy
consciente de la importancia del mestizaje no s6lo en Cuba sino en toda América.

Los africanos de América fueron todoes esclavos o descendientes de esclavos, y sus
relaciones con otros habitantes del nuevo mundo estuvieron profundamente condicionadas
por este hecho. Por otro lado, la mujer era considerada socialmente inferior, politicamente

impotente ¢ intelectualmente inaudible:

Era una concepcion comin de los hombres en todas partes de la América
colonial que la voluntad de Dios era que las mujeres vivieran sus vidas bajo la
direccion de padres y maridos y que, aunque protegidas, amadas e incluso
idealizadas por ellos, eran consideradas matenalmente como un tipo especial de

propiedad.’
El sistema de creencias dominante en la época se manifiesta a través del narrador, la
autora y los personajes principales. Tres son los blancos de la critica: la soctedad esclavista,
las diferencias entre las clases sociales, la subordinacion de las mujeres en la sociedad

patriarcal. El cddigo ideoldgico impregna todos los niveles en Sab y tiene dimensiones
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histéricas, politicas y sociales. Las relaciones de poder son asimétricas traducidas en una
desigualdad estructural, las determinadas por la raza, la clase social y el sexo. Las
tradicionales desigualdades de clase y sexo importadas de Europa, se sumaron a las
distinciones étnicas y raciales implicitas en la relacién colonial para formar un nuevo
sistema de explotacién, un nuevo contexto lleno de peligros para la supervivencia del
espiritu humano.

La visié6n de mundo de la clase gobernante masculina fue eficazmente diseminada
mediante el poder de la Iglesia, y penetr en todos los estratos de la sociedad. Esto se debia
en parte a que la Iglesia, que disfrutaba el respeto v el apoyo de la gente comun y a veces
actuaba para defenderla contra los peores excesos de los europeos laicos, predicaba la
docilidad. Del mismo modo, la ideologia racista y sexista de la clase gobemante era mas
facil de perpetuar porque mucha gente de raza mixta o indigena o africana, al igual que la
mayor parte de las mujeres blancas, hacian suya la idea de la superioridad de la cultura y
raza europea v de la naturalidad del dominio masculino:

La gente comin y las mujeres, decian los ingleses, espafioles, portugueses,
franceses y holandeses coloniales, no eran capaces de calcular sus propios
intereses racionalmente _y por tanto apenas merecian ser estudiados o
escuchados en cualquier contexto_. La “plebe, la “multitud irracional”, la
“turba”, el “rebafio comin”, las “reinas del hogar”, el “sexo débil” son s6lo
algunos términos con los que la élite colonial [los] desacreditaba [...] y lograba
asi preservar su creencia en que los hombres cultos y de éxito eran los (nicos
que tenian derecho a tomar decisicnes para toda la sociedad.™

Estos impresionantes mecanismos de dominacién garantizaban la hegemonia
cultural, econémica, politica y social, aunque a la vez generaban poco a poco la resistencia
colectiva e individual, si bien esto es tema de otro tipo de estudio. A pesar de los

obstaculos, las mujeres al igual que los hombres que trabajaban en estructuras de

desigualdad definidas por la clase y la raza, estaban lejos de aceptar previamente los
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papeles que les eran asignados. Se las arreglaban de innumerables maneras para doblegar o
romper las restricciones sociales que las ataban, y hacer posible que su individualidad y
creatividad determinaran en alguna medida las condiciones de su vida.

Si se atiende a la microhistona, se observard que las mujeres fueron las mas
resistentes a la opresion, practicando estrategias de supervivencia dentro de modalidades
adaptativas. En su simulacion de algunos valores y caracteristicas culturales europeos, junto
con su rechazo secreto a otros y la transferencia a sus hijos de una nueva amalgama
cultural, se encuentra el meollo del mestizaje:

{.-.] aquet proceso central de la transformacién sociocultural que es la historia
de América, aquella mezcla de razas y culturas para crear pueblos nuevos con
culturas nuevas, que ha dejado a los pueblos americanos tan diferentes de sus
antepasados y a la vez tan cabales herederos de porciones enormes de las
culturas de todos ellos *

La estrategia implicaba necesariamente no solo hacer concesiones momentaneas al
peder de los hombres europeos, sino también tener la voluntad de aprender de ellos, de
incorporar a sus vidas aspectos del punto de vista de los conquistadores y de la informacion
provista por ellos. Lejos de implicar un abandono de la propia voluntad ante los
mecanismos de hegemonia, esto significaba tomar activamente la delantera en un proceso
dinamico de transformacion social y cultural. La configuracién de América en lo cultural y
lo demografico a! final de la era colomal fue principalmente e! producto de este largo y
fructifero proceso de hibridacién. En este sentido se muestra la autora como una adelantada
al valorar en toda su dimensién la importancia del mestizaje.

La sobredeterminacion del codigo ideolégico en Sab, que conforma la interpretacion
de la obra, puede constituir un elemento clave para definirla como novela de tesis y que

seria una linea te6rica interesante para una posterior investigacion. Se rechaza la esclavitud,

la separacién de los hombres en amos y esclavos, la dependencia de las mujeres primero del
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padre y fuego del marido. Esclavos y mujeres se sitian al mismo nivel por su condicion de
subordinados. Se representa la vida de las mujeres perteneciente a la sacarocracia como una
vida de ocio cuyo destino es el matrimonio ¢ el claustro, pero un matnmonio por
conveniencia. Por ello, en cierta manera, los personajes femeninos de la novela son libres o
empiezan a tratar de serlo. Carlota acepta casarse con Enrique porque lo quiere, en contra
de los deseos de su familia, decisidn que la conduce a perder su herencia, aunque su
matrimenio termina en el hastio y la incomunicacién, Y Teresa entra al claustro por
decisién propia, no obstante que la mayoria de las mujeres que ingresaban al convento en
esa época lo hacian engafiadas por la sociedad que les daba a escoger entre el matrimonio
impuesto ¢ el habito.

La autora se revela, se ha dicho maltiples veces, contra la sujecion de las mujeres a
los maridos, y de los esclavos a los amos. También lo hace Sab, si bien reconoce su falta de
coraje para haber emprendido la liberacidn de sus hermanos de raza, accién que no realizd
cegado por el amor, un amor que lo hace doblemente esclavo, el amor romantico que no
conduce a la liberacién sino a la muerte.

Avellaneda si lucha contra [a esclavitud, mediante un primer paso: la denunciay la
subversion de los cédigos vigentes. Su amor a la patria lejana la impele a luchar contra la
esclavitud, a seflalar la amenaza de nuevos invasores; su naturaleza profundamente
femenina la incita a luchar por la liberacion de la mujer,

La obra postula un lector activo que debe realizar una serie de acciones complejas,
prueba de ello es que la actualizacién del texto requiere cada vez mayor participacion del
lector. Entre otras capacidades, el narrador de Sab supone un lector con gusto por la lectura,
buenas capacidades de inferencia, una mediana posesién de conocimientos historicos y

literarios, fos suficientes para entender algunas menciones de acontecimientos histéricos o
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citas de escritores, cuya explicacién no se da en la novela, Gran sensibilidad, por lo menos
la necesaria para sentir ciertas vivencias que el narrador _o la autora_ le asignan, capacidad
evocativa y actitudes morales y sociales positivas. Si un lector alcanza a cumplir todas o la
mayor parte de las caracteristicas de su papel lectoral, percibira entonces la profundidad del
texto, cumplira con la doble lectura, sin detrimento de su libertad de interpretacion; de lo
contrano, se quedara sélo en la trama e inclusive corre el riesgo de realizar una lectura

apartada del proyecto de !a autora.
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CONCLUSIONES

Gertrudis Gomez de Avellaneda y Arteaga es una escritora del siglo XIX que ocupa
un lugar importante tanto en la literatura cubana como en Ja espafiola, situacion
verdaderamente privilegiada para ella y para [a literatura hispanoamericana, que no debe
conducir a falsas discusiones sobre el pais a que pertenece, sino ser un motive de orgulio
para ambos.

La Avellaneda se hace merecedora de este doble reconocimiento por su vasta obra
escrita en géneros literarios disimiles como novela, poesia, teatro, leyenda, autobiografia e
inclusive géneros religiosos de caracter menor, pero también por su vida tan interesante y
fecunda que la llevé a ocupar un lugar prominente en el mundo literario de su época, pues
fue parte del circulo de romanticos espafioles, asi como de la avanzada femenina que en
Espaiia rompe el silencio y toma {a pluma durante la década de los cuarenta del siglo XIX.
En la actualidad, los estudios de género femenino han hecho volver la mirada hacia esta
escritora con el fin de estudiar y revalorar su obra y reconocerla como una antecesora de las
ideas feministas.

Sab, la novela liminar y mas interesante de la Avellaneda, es objeto de estudio de la
presente tesis, de manera especial el proceso de lectura implicito en la obra y el tipo de
lector que se postula; mas para alcanzar este objetivo es necesario analizar el proceso de
lectura que liga a un narrador (y a un autor implicito), con un texto y un lector, relacionados
con las estructuras narrativas y discursivas de la novela, por lo que se han estudiado por

separado los aspectos concernientes al nammador, el discurso y el lector _sin perder nunca de
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vista que son elementos plenamente imbricados_ v asi llegar a las siguientes conclusiones:

La perspectiva predominante en la novela es la de un narador omnisciente que esta
fuera del mundo narrado y tiene un conocimiento mayor al de sus personajes, 2 tal grado
que le permite la descripcion y analisis inclusive de sus movimientos espintuales y estados
de animo; sin embargo, dicha omnisciencia se flexibiliza mediante la dramatizacién lograda
al combinar sumario y escena, estrategia que revela a la autora implicita como una experta
en el manejo de la escena, la cual conduce a escuchar las voces de los personajes y et
sentido de las mismas. Ademas, la dramatizacidn de partes de la historia permite al narrador
colocar al lector mas cerca de lo narrado y de esta manera captar y mantener su interés.

La novela esta narrada en tercera perscona, aunque en diversos momentos _como
sucede en algunas novelas decimondnicas y era permitido por el canon_ se emplea la
primera persona del plural para dirigirse al lector, por ejemplo, por medio de comentarios y
apelaciones, reveladores de la presencia de la autora implicita, la que también se hace sentir
en los juicios sobre los personajes, en los escorzos temporales, y en la forma en que el
relato estd organizado.

La estructuracion de la obra no es algo intrascendente, sino un modo de verla y
entenderla para después contarla, ya que su misma disposicion es una propuesta de lectura.
Asi, Sab se divide en dos partes, la primera, en once capitulos y, la segunda, en cinco. Cada
capitulo se inicia con un epigrafe conectado en forma directa con la accion, tema o
personaje central en ¢l tratado. Atris de la seleccion de los epigrafes esta la autora, que
actualiza y hace presente en el texto la voz de los distintos dedicatarios.

En la nota introductoria de la novela, subtitulada “Dos palabras al lector”, la autora
se dirige a éste en forma directa; en cambio, las acciones de la diégesis se inician in medias

res, de manera que el lector se ve obligado a combinar de inmediato los elementos
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constitutivos de una imagen provisional de la escena y de los personajes, accién que le
properciona una perspectiva inicial de la cual ird realizando sus inferencias, por lo que
desde ¢l principio el narrador pide un lector activo. En el epiloge, incorpora al texto una
carta clave para la interpretacion del mismo, que habra de ser evaluada por cuenta del
lector, pontendo en juege el conocimiento adquirido sobre los personajes y la historia
contada. El lector, inclusive, si ha mantenido su actividad, puede llegar a una
reinterpretacién del texto.

En Sab se narra, en primer lugar, ¢l amor romantico de Sab por Carlota, pero tras la
histona de amor hay una denuncia de la opresion en que subsisten los esclavos y una
protesta, aunque velada, de la condicién dependiente ‘de las integrantes del género
femenmo, particularmente en el mamimonio. La opresiva situacién en que vivian las
mujeres contemporianeas de la autora, incluidas las escritoras, dificultaba el abordaje
abierto de estos problemas, por lo que en la lectura deben observarse atentamente los
silencios y las contradicciones del texto.

En general, la cultura, la rebeldia, las ideas y el humanismo de ta Avellaneda de esta
época estan en la novela, sea en la figura del narrador, sea en la de sus personajes, o en la
mjerencia directa de ia autorz en el texto, guiada por su irrefrenable tendencia renovadora,
fustigadora de una realidad que la impulsa a formular comentarios y reflexiones que la
delatan y revelan su actitud frente a la vida y frente a graves problemas sociales como eran
el conflicto racial y {a esclavitud, la subordinacién de la mujer v la imposibilidad de
cambiar su destino.

En el texto se pueden distinguir dos elementos importantes para el analisis del
discurso. El primero, la historia, pertenece a un mundo imaginario del que sélo se sabea lo

largo del libro; en cambio, el segundo, el discurso, es una realidad porque estd hecho de
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palabras reales dirigidas por un narrador a un virtual lector.

El narrador es el sujeto de la enunciacidn del discurso: 51 bien se da en tercera
persona, hace sentir su presencia tanto en el plano de lo enunciado como en el de la
historia. En torne al narrador se organizan las otras instancias del discurso, particutarmente
la espacialidad, la temporalidad, y las estrategias discursivas.

Con respecto a la espacialidad, se observa que, por una parte, ocurre la
representacion de un espacio, el de la diégesis, donde se realizan los acontecimientos
relatados y, por otra parte, la construccion de ese espacio se hace con elementos de la
lengua, o sea, verbalmente, mediante el empleo de descripciones y figuras retdricas como
metiforas, similes y evocaciones.

Con respecto al espacio y el tiempo de la diégesis, se evoca el mundo de Puerto
Principe, su flora, clima, ingemos, rios, cuevas y, particularmente, la hacienda caiiera de
Bellavista. Los acontecimientos de la historia suceden cerca de este puerto durante las dos
primeras décadas del siglo XIX. Puerto Principe era una provincia de Cuba _llamada
actualmente Camagiiey regida por un sistema patriarcal y esclavista. Como los lectores a
los que iba dirigido el texto, en primera instancia, eran espafioles, [a autora emplea notas a
pie de pagina en las que explica el significado de algunas palabras referentes a nombres de
animales, plantas, costumbres o usos idiomaticos especiales del lugar.

Como sucede en todas las novelas, en Sab dentro del tiempo del discurso se halla
comprimido el tiempo de la histona, pues se observa que el tiempo de la historia abarca
unos c¢inco afios, y los sucesos narrados no corresponden obviamente a cinco afios de
lectura. Ademas, la secuencia textual no siempre coincide con la sucesion cronologicade la
historia, trazandose asi relacicnes de discordancia, que son, de hecho, las que dibyjan las

figuras temporales mas interesantes, basicamente la analepsis y la prolepsis, mas la primera
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que la segunda,

En relacidén con la frecuencia, se encuentra que en Sab domina el relato singulativo,
tipo de frecuencia mas comin en que se narra una sola vez lo que ocurre una sola vez; sin
embargo, existen algunas repeticiones, cuyo efecto estético es acentuar elementos tematicos
centrales en la obra.

Otras figuras temporales que pueden distinguirse son la pausa, la elipsis, el resumen
y la escena, surgidas de la comparacion o contraste entre las duraciones diegética y
discurstva. En peneral, la pausa es empleada para describir paisajes, situaciones o estados
de animo; pero también se presentan pausas digresivas, llamadas también rallentando, en
cuanto se detiene el tiempo del relato para dar paso at discurso del autor implicito. La
elipsis aparece en diversas ocasiones y se maneja de forma efectista con el proposito de
proporcionar mayor emocion al relato. El sumario se alterna con la escena, que tiende a ser
un relato mas o menos detallado, que privilegia el estilo directo det didlogo como la forma
mds dramatica _y por tanto escénica_ de la narracion.

Las estrategias temporales no se presentan en forma aislada, sino que se alternan
sucesivamente o se mezcian los diferentes tipos de desfasamiento de la duracion, asi se dan
combinaciones como las siguientes: escena y prolepsis, escena y analepsis, pausa
descriptiva y escena, y, la mas frecuente, escena y sumario; este juego retorico produce
variaciones en el ritmo del relato, y efectos estéticos relacionados muchas veces con el
suspenso.

En simetria con el autor implicito se encuentra la figura del lector implicito que es la
enfocada en la tesis, entendide como el tipo de lector que la obra implica, o sea como una
estructura inscrita en el texto. Se parte de la idea de que leer es participar en la construccion

del texto y del mundo y de que la literatura es parte del mundo de la accidn sélo cuando es
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leida. Es el texto el que contiene, como en espejo, e! reflejo del lector y su perfil.

En general, el texto se presenta ante el lector como una especie de estado de vacio
que debera ir lienando. La actividad del lector de Sab le permitira participar en la
construccion del texto completando los blancos (Iser) programados en el texto. Para
cumplir con esta tarea el lector deberd poseer un grado de competencia lingiistica y
literaria, el conocimiento de las convenciones literarias del género a gue pertenece el texto
y haber realizado una serie de lecturas previas, aludidas en el texto.

La serie anterior de elementos que deberd cumplir el lector mas el contexto
sociocultural en que surge la obra, forman parte de! repertorio literario, cuyas funciones
clave son: la introduccién de una determinada realidad extratextual en la novela y la
posibilidad de que el lector, por medio del repertorio elegido, integre su actividad
representadora con la respuesta que intenta dar el texto a una determinada situacién
histérica y social.

En la novela estudiada aparece un repertorio de normas, conductas, ideas, opiniones
y convenciones de la realidad contempordnea a la creacion de la obra que se recombinan en
el relato y constituyen su dimension referencial. Asi, el mundo narrativo toma prestadas
ciertas propiedades del mundo real, recurriendo, por ejemplo, a individuos ya reconocibles,
a quienes no necesita reconstruir propiedad por propiedad. La autora implicita configura,
pues, a sus personajes segin los codigos vigentes de la época; pero los juzga e invita al
lector a hacerlo con una posicion critica, que en algunos casos (Sab, Teresa v la misma
Carlota) llega a la ruptura de los moldes permitidos para realizar dicha configuracion,

Pero se cbservan en la obra diversos momentos en los que el autor implicito se hace
presente en el texto y entra en comunicacién directa con el lector, basicamente en las

llamadas ¢ apelactiones al lector, las generalizaciones y los comentarios autoriales,
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mediante los que pretende guiar y asegurar la interpretacion; ademas que configuran al
lector, pues delinean sus caracteristicas, conocimientos, capacidad evocativa o referencial,
actitudes morales e, inclusive, le asignan vivencias.

Algunas de las llamadas o apelaciones al lector atafien a explicaciones sobre la
estructuracion del material novelesco, se ligan a la organizacion temporal de la historia, o
se dirigen a la buena memoria del lector y a su capacidad evocativa. En contraste, las
generalizaciones o axiomas de cardcter unjversal no se interpela directa o abiertamente al
lector, sino lo incorpora sutilmente en opiniones y observaciones sin mas que exponerias
como meras abstracciones, mediante ¢l empleo de un plural inclusivo o la formulacién de
preguntas retoricas. En los comentarios autorales, el discurso de la autora manifiesta
directamente en el texto su posicién, visidbn de las cosas, o reinterpretacion de
acontecimientos.

Otras guias de la actividad lectorial son las estructuras narrativas y las descriptivas.
Las primeras lo hacen desde el mismo entramado de las secuencias o el llenado de todo tipo
de blancos, incluyendo las elipsis de orden temporal y los huecos que deja una informacién
limitada, pasando por multiples detalles omitidos en las descripciones de lugares, objetos y
personas. En las segundas predominan las descripciones de lugares y personajes. De esta
manera, unas conforman el espacio de la diégesis con atencion especial a aquellos lectores
que no conocen Cuba o algiin territorio parecido, pero pueden reconstruir el espacio a partir
de ellas, otras se van conformando en forma paulatina en relacién con los cddigos vigentes
de los personajes. La autora parece no escapar a las concepciones de la época, pero también
recoge las contradicciones surgidas en el seno de una sociedad en ciernes y liega a plantear
la transgresién de dichas normas, radicando en ello su onginalidad.

La configuracién de Sab y Teresa rompe los moldes establecidos, en el caso dela
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segunda hasta el grado del escdndalo. Sab siendo esclavo y mulato se enamora de una
mujer blanca, aunque en silencio; Teresa siendo una mujer blanca Hega a ofrecer su amor a
un hombre mulato, lo que constituia un abierto desafio al orden patriarcat no sélo en Cuba
stno también en toda la América colonizada, en la cual no eran posibles las relaciones entre
negros y blancos, ni siquiera en lo gremial. Por ello la lectura de Sab fue prohibida en la
isla cubana, pues se juzgaba que contenia doctrinas subversivas de su sistema de esclavitud.

La primera novela de la Avellaneda contiene potenciales de sentido y pueden
hacerse de ella distintas lecturas y distintas interpretaciones, por lo menos dos
fundamentales. Sobre la base de una historia sentimental la autora edifica otra histona; la
primera admite ptenamente leer la obra como novela sentimental romantica v, la segunda,
como novela de tesis o ideoldgica, en la que ya se manifiestan algunos planteamientos a
favor de 1a abolicidn de la esclavitud en forma general o abstracta y contra la subordinacién
de las mujeres en el matrimonio, considerada peor que la esclavitud.

Bajo la histona del buen salvaje que se sacrifica por amor, subyace como un
palimpsesto la historia de dos mujeres que simbolizaban la altemativa que ofrecia la
sociedad a las mujeres de la clase pudiente de ta época: el matnmonio o el convento.
Cartota cumple con la meta del matnimonio, pero cae en una esclavitud peor que la de los
mismos esclavos. Teresa, que en un momento dado intentd transgredir la norma, se
convierte en parte activa de la relacion amorosa, para colocarse nuevamente su mascara y
ajustarse al condicionamiento cultural que el texto le impone; por ello, ingresa al convento.
Pero al presentar la situacion de los tres personajes _incluido Sab__ se los homologa y a
través de ellos se denuncia y se aboga por la libertad como valor esencial del hombre.

Existe, pues, un discurso soterrado a favor de la libertad de los esclavos, la libertad de las

mujeres y la posibilidad del divorcio.
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En Sab se postula un lector activo que participe en la creacion de la imagen surgida
del texto, pero el papel o la tarea asignada al lector es doble, o bien la obra encierra dos
tipos de lectura: una explicita, muy clara en el texto, otra implicita, que supone un lector de
mayores capacidades inferenciales, gusto por la lectura, una mediana posesion de
conocimientos histéricos o citas de escritores, cuya explicacidn no se da en la novela, gran
sensibilidad, por lo menos la necesaria para sentir ciertas vivencias que se le asignan,
capacidad evocativa y actitudes morales y sociales positivas.

Llegar al fondo de lo planteado en el texto requiere un lector activo que ademas de
descifrar palimpsestos, formule sus propias conclusiones, sea capaz de percibir la
subordinacién de esclavos y mujeres, y de indignarse ante este hecho. Muy importantes
resultan las técnicas empleadas, en particular la escena y el monologo, pues gracias a su
empleo, el lector percibe el fondo de la situacion, y a veces sus tristes implicaciones,

juicios, comentarios y observaciones de la voz que narra y de la autora implicita.
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