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I)csdc la época de la prehistoria en ¢l hombre
surgio la preocupacion por encontrar el método o
sistema para grabar imigenes o mensajes y asi dejar
constancia de acontecimientos de su vida diaria,

Ya que no contaba con una escritura que le per-
mitiera comunicarse con personas ue no hablaran
su idioma utilizd descripciones graficas cuando
(ueria comunicar ideas.

A raiz de esta necesidad surgen las escrituras pic-
togrificas, va que no se necesitaba representar las
cosas con detalle; era suficiente sugerir los rasgos
que identificaban lo que se queria representar y por
lo tanto comunicar,

En tiempos historicos de Mesoamérica se usaron
escrituras pictograficas y jeroglificas, como las de los
aztecas y los nahuas, entre otras. Estos sistemas de
escritura los plasmaron en codices, fuentes historicas
en los que las sociedades indigenas, por medio de
tlacutlos,escribas con la habilidad de pintar, lograron
la conjuncion de idea y forma. Con ellos la expresion
alcanza la perfeccion estética basada en una serie
continua de ideas representadas con excelencia

pictorica mostrandonos la vida prehispanica.

introduccion

L I I T T S I I A L L

En estos libros antiguos dejaron constancia de sus
logros, avances culturales y cientificos, cronologia y
sistema econGémico asi como de sus creencias reli-
giosas, ritos y ceremonias.

Los libros han evolucionado segin las nece-
sidades del hombre y los hechos histéricos, al igual
que la lectura se ha ido acoplando a los medios de
comunicacion. Pero aun asi, el libro, concebido como
medio de comunicacion es perfecto transmisor del
pensamiento a través del cual la herencia cultural de
la humanidad se distribuye entre los hombres.

Gracias a la aparicion del papel y la invencion de
la imprenta, la produccion de libros se desarrolld
en gran escala, hasta convertirse ¢n objeto de comu-
nicacion accesible a todas las clases sociales.

La historia del libro es tan extensa como la del
hombre; en la actualidad es visto con recelo y
antipatia, ya que los medios de comunicacion
acaparan la atencion de la mayoria de la personas.

Pero aun estando relegada lIa lectura de libros por
la existencia de la television, los video juegos y recien-
temente por el internet en los que se invierte gran
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parte del tiempo, surgen libros que dan la batalla en
pro de la formacion intelectual y cultural de las
personas.

En este campo tan dificil del diseno editorial, el
disefiador grifico tiene la oportunidad de aportar
sus conocimientos para lograr que ¢l libro cumpla
con su funcion: ser leido, consultado o contemplado,
segun sea el caso.

El diseiio editorial es una rama del disefio grafico
ignal o mis reciente que éste, ya que ¢n México
aparcce alrededor de los anos veinte, aungque no
muy bien definida la funcion del disefador editorial.
En las décadas de los cuarenta y cincuenta el diseiio
editorial comicnza a consolidarse con el trabajo de
los artistas Gabriel Fernindez Ledesma, Francisco
Diaz de Leon, Miguel Pricto y Vicente Rojo, €l cual
crea und escuela de diseno fundamentada en su
estilo personal. De igual forma se convierte en uno
de los disenadores mas importantes de México.

Al definir concretamente la funcion del disefiador
editorial, éste se encuentra frente diversos elementos
visuales que transforman el espacio y se ordenan
en una estructura de acuerdo a una funcion espe-
cifica. La relacion entre si de todos estos elementos
ayudan a cumplir con los objetivos planteados para
cada publicacién.

Libro diddctico para nifios sobre cidices
prebispdnicos utiliza este medio de comunicacion
que es ¢l libro como soporte grifico con el fin de
acercar a los nifios a su propia cultura. Ademas ofrece
una guia para realizar ¢l disefio editorial de un libro,
va que explora los principios basicos relacionados
con esta tared, Como su estructura, composicion,
tipografia, ancho de colummna, interlinezdo, impresion
y colorAsimismo tratard aspectos didacticos, que se
utilizarin para acercarse a los nifios, ya que la lite-
ratura didactica infantil es la responsable, en gran
medida, de la formacién de la infancia porque desa-
rrolla la imaginacion del nino y lo ayuda a conocer
¢l mundo que lo rodea.

Una de las principales funciones de ¢sta pro-
puesta es acercar a los nintos a la lectura y a sus
raices, tomando como base ¢l codice Mendocino, ya
que presenta, en una de sus partes, la narracion de
la vida de un nifio prehispinico.Siendo esta la pauta
que nos lleve a intentar lograr 1a atencion del lector
¥ que éste haga una comparacion entre cOmo
transcurria la vida de un nifio en esa época y como
transcurre 1a vida de los niftos de esta generacion;
aunque muchos podrin pensar que no tiene nada
que ver, ¢s tarea del nifio encontrar alguna similitud
y ademis conocer como era un libro antiguo.
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Este trabajo ofrece un recorrido por la historia
de los codices; especificamente s¢ hace un viaje por
¢l contenido del cadice Borbdnico y el codice
Mendocino que se les define y clasifica, se revisan
los materiales que se utilizaban para la ¢laboracion
de los libros antiguos, quién los pintaba, los temas a
desarrollar y el sistema de lectura gue se usaba.

Luego de verificar el desarrollo det libro como
medio de comunicacion,de igual manera, se muestra
la evolucion del disefo, desde su vaga aparicion
hasta la conformacion del disefio editorial como tal;
asi como la utilizacion sus clementos: estructura,
composicion, tipografia, ancho de columna, inter-
lineado, impresion, color, entre otros.

Como la propuesta grifica de este trabajo esta
enfocada a los nifios se deben tener claras las
condiciones que debe reunir un libro para ellos y
asi lograr una buena comunicacion. Para tal motivo,
se tiene que hacer un repaso por la didactica como
medio de enseflanza y las caracteristicas de la
literatura infantil.

Teniendo como base esta investigacion se
presenta una propuesta de libro sobre codices
prehispinicos que cuenta con 14 piginas, ademis
de portada, segunda, tercera v cuarta de forros.



Los libros antiguos
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ciidice Borbénico. p 18

1.1 Historia
de los codices

L I R I T I T I R I I I

Las figuras e inscripciones de las pinturas murales
encontradas en los vestigios arqueoldgicos,asi como
unos cuantos libros pictoglificos son testimonios
que expresan ¢l pensamiento mesoamericano.
Aunque siempre en los hallazgos arqueologi-
cos sobresalen las ruinas de grandes templos vy pa-
lacios, ademis de muchos otros objetos; “en lo que
se refiere a los testimonios prehispanicos que sean
expresion mas explicita del pensamiento o la pala-
bra, fuerza es cincunscribirse a las inscripciones en
piedra o cerimica y a los libros pictogrificos”.
También es cierto que hay otros testimonios
que deben considerarse como mas tardios, resulta-
do de diferentes sistemas de conversion para su re-
gistro. Un ejemplo de esto puede ser 1a tradicion
oral, que después de la invasion espafiola se tradu-
jo en escritura alfabética; es decir, se convirtio en
texto indigena expresado en letras europeas. Otro
ejemplo es la lectura del contenido de algunos li-
bros pictoglificos (ue se convirtieron en texto in-
digena expresado alfabéticamente. Uno mas puede
ser el mixto (oralidad y pinturas); es decir, se hacia
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uso de un informante y de la lectura de imagenes.
Este es un proceso que resulta muy controvertido,
pues el informante puede narrar lo que cree que
complacerd al investigador y mantener oculto lo que
para €l resulte sagrado y no quiera expresar.

Aqui se resalta una gran contaminacion de in-
terpretacicn por la confrontacion cultural; es decir,
el informante puede reaccionar de una manera es-
pontanea frente al encuestador extraio y éste a su
vez puede malinterpretar lo obtenido del informante,

Por estos motivos se cuestionaba la confiabilidad
de los textos prehispanicos traducidos a la escritu-
ra de linca alfabética. Pues ¢l simple hecho de
encapsular 1a oralidad, siempre expuesta al enrique-
cimiento, en escritura alfabética es errdnea, va que
en la conversion de la tradicion oral en texlos ¢s-
critos, se producen muchas contaminaciones cul-

turales.
EL LIBRO VISTO POR LOS MESOAMERICANOS

La cronica del enfrentamiento de los indigenas
con los libros espanoles y viceversa lo cita el inves-
tigador Miguel Leon Portilla en su libro:“El destino
de la palabra: de la oralidad y los codices mesoame-
ricanos a la escritura alfabética™

Los mesoamericanos contaban con sus propios

libros, que eran de diferente naturaleza que los de

los espafioles. El dia en que un libro mesoamericano
llegé a manos de un espaiiol (el padre Velarde), que
sabia no s6lo 1o que era un libro, sino que interpre-
td que ese libro era también la Biblia, exclamo que
los indios estaban contra su fe, ordend que hicie-
ran prisionero al causante de este hecho (Atahualpa),
guien ni siquiera con todo ¢l oro que dio a Pizarro,
pudo convencerlo de que le perdonara la vida.

No sucedio asi cuando un

mesoamericano tuvo en
sus manos un libro espafiol,
pues ya tenia idea de lo que
era un libro, por las seme-

janzas encontradas con el

. Ll LT R Y
st bt e permaneJ:

ninfhcapausetd vl Sy
[Crouchipd pmie
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amaoxtli, palabra derivada

mejabanaonpir  del nahuoatl amatD) y oxitd,
ot serpreftans §o .
rg que significa literalmente
hojas de papel pegadas.

Es esta hojas de papel

unidas y fabricadas con las
or espatol - dbras de corteza del drbol
amate se dibujaban pinturas y los glifos.

Existen testimonios, tanto de espailoles como
de indigenas, relativos a la existencia de libros y
bibliotecas (amoxcallf) en el México antiguo. Esta-
ban los frailes-cronistas de la Conquista, como
Motolinia, Olmos, Mendieta, Sahagun, Duran, Valadés,
Torquemada y muchos otros que si supieron valo-
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rar la riqueza de estos testimonios; de ellos se sir-
vieron para escribir sus cronicas e historias. Para
ello convocaban a los sabios indigenas para que se
los explicaran,y después los destruian.

Por doloroso que resulte conviene recordar que
a raiz de la ardua tarea de evangelizacion en 1524,
apenas tres afios después de la caida de Tenochtitlan,
los frailes franciscanos Zumdrraga
y Landa ordenaron destruir los ma-
nuscritos rituales; de hecho a los
vencedores no les importaban los
hombres indigenas, pero si los o
Jetos que se guardaban en las co-
marcas. Asi, por éstas y otras formas
de destruccion, como la quemazon
de 1a bibliotecas de Tlatelolco y
Tenochtitlan desaparecieron la gran
mayoria de los codices.

Hoy existen unos 15 codices
de origen prehispanico, la mayor
parte de estos se encuentran en el
extranjero, enviados por los propios espanoles. De
esta forma también llegaron a Espafia, a manos de
los reyes Catodlicos, libros de indigenasque produje-
ron curiosidad por lo que encargaron la elabora-
cion de otros cédices con explicaciones sobre
religion y rituales indigenas.

Estos cddices contienen textos en espaiiol, la-

cidice Telleriano Remensis, f11

tin, nihuatl, mixteco y otomi, entre otros, que mas
0 menos corresponden a lo que los tlacuidlos que-
rian expresar con imagenes, con el fin de que los
espanoles les entendieran. El resultado fue que los
traductores realizaron una version sobre las bellas
y coloridas pinturas indigenas.

Algunos ejemplos de codices realizados bajo la
corona de Espafia son:el Magliabecchiano,
Talleriano Remensis v el Rios.

LA ESCRITURA PICTOGRAFICA

Puede decirse que la escritura picto-
grafica tiene sus origenes en la época
del hombre paleolitico, pues ellos co-
menzaron a ejecutar sobre lo que en-
contraban representaciones naturalistas
con cierta destreza y sensibilidad; sin
embargo el arte paleolitico fue inicial-
mente esquemitico y abstracto.
El esquematismo puede observarse en
las representaciones descriptivas; esto no quiere de-
cir que en las cavernas paleoliticas no haya pintu-
ras esquemaiticas que no sean descriptivas. Por
ejemplo, el esquema de un mamut encontrado en
la caverna de La Baume Latrone, no es parte de
alguna escena descriptiva.

También existen representaciones paleoliticas
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escenas de cazda enconiradas
en la cueva de la Arafla en Valencia

fmdgenes superpuestas, unda en color y
ofra perfilada. corresponidienites a tovos.
Fncontradas en la cavernd de Lacaux

esquemadticas que representan al hombre y descri-
ben incidentes ficiles de interpretar, como la esce-
na pintada en la caverna de Lascaux, en Francia,
que describe el ataque de un bisonte a un hombre
herido después de haber sido cornado,

Desde la prehistoria existio la preocupacion por
encontrar €l método o sistema para grabar image-
nes o mensajes por medio de un impulso descripti-
vo,asi como también dejar constancia de su cultura,
avances culturales y sociales, o simplemente comu-
nicar ideas por medios visuales,

Un aspecto importante que hay que dejar claro
es que el hombre utilizd las descripciones griaficas
cuando queria transmitir ideas, ya que no tenia una
escritura que le permitiera comunicarse con perso-
nas que no hablaran su mismo idioma.

De esta forma, no hecesita representar las ideas
con detalle; es suficiente mostrar los rasgos que iden-
tifican y sugieran lo que quiere representar.

En parte, las escrituras pictogrificas tienen su
origen en ¢l proceso indicado, asi “lo demuestran
curiosamente las caracteristicas que adquirieron la
pintura y el bajo relieve durante el inicio de 1a Edad
Media, época en que ocurrid una decidida regre-
sién hacia el esquematismo”.

Ya hacia ¢l neolitico, entre €l 6000 y 3000 a.C.,
Ia pintura se torna esquemiltica, representativa y has-
ta cierto punto abstracta, pues ¢n la mayoria de si-
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tios neoliticos pintados se encontraron también sig-
ftos y simbolos abstractos.

“Todo indica que las escrituras pictograficas
iniciales se desarrollaron con base en una pintura
esquematica, probablemente descriptiva™®. Ademas
de estar ligada en mayor o menor proporcion con
signos y simbolos abstractos que creaba confusion
entre el pintar y €l escribir.

Esto indica que siempre ha existido un vinculo
muy estrecho entre las escrituras y las pinturas. Sin
embargo, dentro de la confusién, las pictografias si-
guieron refinindose y se crearon jeroglifos y hasta
ideogramas. Esta confusion entre la escriturd v la
pintura origina otro tipo de problemas, como la
manera €n que la mente capta mejor las ideas.

El esquematismo concurrido durante el meso-
litico abrid ka posibilidad de creacion de escrituras
pictogrificas, ademas de que surge la necesidad
humana de narrar y dejar constancia de sucesos (ue
transcurren en su vida diaria por medios graficos,
produciéndose asi, una fijacion entre la idea de una
cosay €l esquema de la misma. Lo que es lo mismo
que significado y significante a nivel mis esquema-
tico, por ejemplo, la idea de casa y un esquema de
varias lineas cruzadas formando un tridngulo.

Esto nos demuestra que la fijacion entre una
idea v €l esquema de esa misma cosa es algo muy
natural en ¢l hombre; por lo general ocurre muy

seguido en los nifios. Pintan esquematicamente; es
decir, al incursionar en el mundo grafico, facilmen-
te hacen propio un repertorio de esquemas de ideas
bien definidas, las cuales quieren representar de al-
guna u otra manera. Comun es que en la escuela
predispongan a los nifios con ciertos canones esta-
hlecidos como la representacion de cielo, agua, ar-
bol, barco, ete.

La representacion esquemitica que los nifios
hacen del cielo son las nubes, realizadas con una
linea envolvente en forma de resorte; el agua con
lineas ondulantes; fa casa con un tridngulo basado
en un cuadrado; el barco con un trapecio invertido
y lineas rectas en los extremos. Claro que esto tam-
bhién estd definido por Ia propia experiencia de los
nifios que influye en su desarrollo.

Por otro lado se acepta que este tipo de pintu-
ra comunica conceptos, por lo que se le ha adjudi-
cado el nombre de dibujo o pintura conceptual.

Ademis de que se puede considerar que se en-
cuentra entre el dibujo y 1a pintura.

Finalmente vale la pena destacar que en las es-
crituras pictograficas y jeroglificas, rara vez, se ha-
cen representaciones de rostros humanos de otra
forma que de perfil,lo cual enfatiza el caricter con-
ceptual de las representaciones y su funcion
direccional y discursiva dentro del mismo plano.

Se tienen datos que en ticmpos histéricos en
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Mesoamérica, los aztecas usaron escrituras picto-
grificas refinadas. Pero igualmente resulta 1ogico
suponer que los jeroglificos constituyen el primer
paso dado en el proceso de refinamiento de una
escritura pictografica, que va en relacion con la ne-
cesidad de incrementar la eficacia.

Al final de cuentas, los jeroglifos, por muy avan-
zados que sean, conservan elementos figurativos y
los pictogramas jamas son realistas, por ser ante todo
signos. Ademds de que se dice que los jeroglificos
“son la expresion verdadera de los recuerdos histd-
ricos del pueblo conquistado y ya desaparecido™.

La pintura y el bajorrelieve de los pueblos que
desarrollaron escrituras pictogrificas revelan que
al mejorar sus pictografias llegan a una discusién
entre ¢l escribir y el pintar, pero no logran del todo
una separacion.

Por otro lado, en América los zapotecas y los
mayas desarrollaron escrituras jeroglificas; éstos Ul-
timos generaron glifos que se ondulan y se enros-
can con und extrema movilidad y dinamismo en sus
lineas, no como en el caso de los jeroglifos egip-
cios, que son rigidos y tipogrificos.

Lo que se puede deducir, después de esto, es
que las caracteristicas formales de un sistema jero-
glifico van a determinar las mismas para la pintura
asociada con este mismo sistema.

“Existen cinco clases principales de glifos

nahuas, algunas de ellas semejantes a las otras escri-

turas indigenas™®:

1. Numerales
(representativos de niimeros)

2. Calendaricos
(representativos de fechas)

3. Pictogrificos
(representativos de objetos)

4. Ideogrificos
(representativos de ideas)

5. Fonéticos (representativos
de sonidos: silibicos y alfabéticos)

Aun cuando los signos numerales v calendaricos
se pudieran incluir en la categoria general de las
representaciones ideograficas, se han dividido por
suimportancia en varios grupos que acontinuacion
se detallan individualmente.

GLIFOS NUMERALES

Este tipo de glifos constituyen la representacion
clara y precisa de lo que se puede llamar ¢l sistema

1)
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indigena de numeracion.

Como ya se sabe, los antiguos mexi-
canos tenian como base el niimero 20,
al que designaban cempoallf, que signi-
fica en nahuatl #na cuenta, tratindose

glifrs numerales

de un sistema vigesimal resultan impor-

tantes los nimeros de 1 al 19; el 20, el 400, etc. La
forma en como ellos representaban todos estos ni-
meros era muy especifica, ya que dentro del propio
sistema vigesimal existian signos en la escritura
nihuatl,

Representaban la unidad por medio de un pun-
to, pero igualmente para representar los nimeros
5, 1} y15 existian otras formas; es decir, por medio
de una barra. En el caso de el namero 20, tenia por
signo una bandera (rantii, en nahuatl),y para abre-
viar los mimeros 5, 10y 15 se representaban por las
tres cuartas partes, la mitad o una cuarta parte de la
bandera, segin corresponda.

El 400 estaba representado por una pluma o
cabellera estilizada (zontD). Como en ¢l caso de la
bandera, también tres cuartas partes,la mitad o una
cuarta parte de la pluma representan respectivamen-
te 300, 200 y 100, El nimero 800 era una bolsa o
telega (xigquiptllfy;igualmente se representaba con
tres cuartas partes, la mitad o una cuarta parte se-
gun fuera 2000, 4000 o 6000. En caso de ser nece-
sario indicar abreviado y con precision una cifra

elevada,aparecen en los codices dos o mas
simbolos numéricos que se multiplican
entre ellos. Para no causar confusion se
incluia una cifra dentro de la otra.

Ast, por medio de estos signos y de sus
diversas combinaciones, podian represen-
tar cualquier cantidad elevada.

GLIFOS CALENDARICOS

En el caso de los glifos calendaricos del mundo
nihuatl habia dos calendarios: ¢l Xiubpohualli
“cuenta de los aiies”y el Tonalpobuaili “ cuenta de
los dias™.

El calendario Xiuhfroballi estaba dividido en
18 grupos, o se padria decir meses, de 20) dias, dan-
do como resultado 360 dias, a los que afadian 5
dias sobrantes (los 5 nemontemi).

El Tonalpohualli “cuenta de los destinos”, era
una especie de calendario o almanaque adivinato-
rio formado por 20 grupos o semanas de 13 dias.

Los nahuas se servian ademas de los glifos nu-
merales, de otros 20 signos que combinaban con
los numerales. Los 20 glifos numerales eran, de cier-
ta forma pictograficos (representativos de objetos),
que se fueron transformando en ideogrificos, pues-
to que simbolizan los conceptos y determinan y dis-
tinguen los diferentes dias.
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“Cuatro de estos mismos glifos, los de dcatl
(cana), técpatl (pedernal), calli (casa), tochtlf (co-
nejo), se empleaban también para representar, uni-
dos a un numeral, los varios afios dentro de cada
ciclo nahuatl o atadura de 52 afios (Xiehmolpill)”.©

Esto se ve aplicado en la llamada rueda de los
afios, antiguo documento, donde segin
Sahagin habia cuatro grupos de 13

%

anos, cada uno orientado hacia cada

¥

uno de los cuatro rumbos; es Y}t
decir“los afios cafa de 1 al 13, p Y

se referian al rumbo de la casa

cle la luz, Tlahizcalpa (oriente); R 12 Y
los 13 arios pedernal,al rum- gy =

bo de los muertos, Mictlampa A r@]
(norte);los 13 arios casa,al mm- 5‘

bo de las mujeres, Cibuatlampa . & 72

{(poniente) y los 13 a#ios conefo, al :
rumbo de las espinas, Huitztlampa
(sur)”. "

Todavia existe uno de estos codices que con-
tiene esta misma distribucion de los afios en cuatro
grupos de 13, el lamado en Cruz,1a Tira de la Pere-
grinacion, los codices de Azcatitlan y Mexicano.

De esta forma se demuestra que los nahuas, sir-
viéndose sus correspondientes glifos numéricos y
calendiricos, les era ficil determinar con exactitud
las fechas de los diversos acontecimientos historicos.

rueda de los anos

GLIFOS PICTOGRAFICOS

Los llamados pictogrificos son los representa-
tivos de cosas, personas, dioses, etc. Indudablemen-
te, dentro de las cinco categorias de glifos nahuas,
son éstos los que se pueden considerar como mas

primitivos, ya que son propios de la pri-
mera etapa de escritura y son los de

-

A uso mas comun.

)

! Es la representacién puramen-
: b te formal de lo que se trata

=0 od o

de representar, aunque e€s

prediso decir que los nahuas

SFaA

introdujeron una cierta
esquematizacion que sim-
plifica la pintura.

Por otro lado, al surgir la

~
ey

o] oo
'l

necesidad de repetir algunas
pinturas, llegaron a poscer una
técnica que les facilitaba su repro-
duccion; ejemplo de esto e¢s la representacion de
una casa estilizada, el juego de pelota, guerreros, se-
fiores sentados en su silla real, diversos objetos como
cacao, plumas, mantas y otros. Estos son algunos
cjemplos del grado de esquematizacion logrado por
los tlacuilos, pintores nahuas, que ¢jercicron esta
actividad que se considera la manera mas primitiva
de escritura.
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casa juego de pelota

glifos pictogrdficos

GLIFOS IDEOGRAFICOS

Al igual que en otras culturas antiguas, los
nahuas pasaron de la etapa meramente pictogrifica
a Ia de los glifos ideogriaficos, que es la representa-
cion simbdlica de las ideas, representan lo abstrac-
to y en ¢llos tiene mayor importancia su significado
que la apariencia del dibujo.

Los nahuas poseian ideogramas especificos para
representar conceptos metafisicos tales como el de
Dios (1¢otl), simbolizade por un

humana pintada en color amarillo designaba casi
siempre al sexo femenino; el morado, 1a realeza; el
azul, el rumbo del Sur, v, finalmente, ¢l negro y el
rojo, la escritura y ¢l saber.

Por eso, de modo muy particular, en los Tona-
Idmatl o cédices de contenido calendarico adivi-
natorio, como el cddice Borboénico, la presencia de

glifos ideograficos es muy abundante.

LA ESCRITURA FONETICA

Algunos investigadores consideran que esta re-
presentacion fonética de los nahuas no pasé mis
alld de la escritura rebus, la cual se realizaba por
medio de dibujos de cosas, cuyos nombres son la
base para representar varios sonidos que, al unirse,
forman la palabra que se desea.

Asi, por ejemplo, para representar la palabra
mandGmelro en escritura rebus, bastaria con dibu-

jar las figuras yuxtapuestas de una

Sol: el de movimiento (offin); el de
la vida (yoliliztlfy; el dia (@lhuitl)
o, por ¢cjcmplo, la palabra repre-
sentada por una voluta que sale de
la boca de quien habla.

También debe hacerse notar
que los colores poseian un
simbolismo especial; una figura

mano y de un metro. Como se
puede ver, ésta adolece de muchas
limitaciones; pero, si bien, en el
caso de la escritura fonética
nihuatl no se puede negar gque

tenga semejanzas, si se puede de-
cir que contiene caracteristicas y

FASEOS Propios.

gltfos tdeogrdficos

9
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glifos fondtfcos

La escritura fonética nihuatl se empled princi-
palmente para representar claramente nombres de
personas y lugares.

Desarrollaron un sistema de glifos para repre-
sentar fonéticamente silabas y letras (4, ¢,0),1as cua-
les se derivaban, como sucedid en la escritura
fonética, de otras culturas, de la representacion
estilizada de objetos cuyo nombre comenzaba por
el sonido que se pretendia simbolizar. Esta escritu-

ra poseyo algunos rasgos muy especificos como:
“a) glifos silabicos en general,

b) glifos monosilabicos que representaban sufijos
o prefijos: te (referencia a alguien o algunos); tlan

(locativo), pan (encima de), etc.

<) glifos que representan letras, concretamente la a,
como resultado de la estilizacion del glifo pic-
togrifico de a-# (agua);la e del glifo de e-if (frijol) y
la o del de o-fff (coming)”

Los nahuas haciendo uso de este tipo de escri-
tura, asi como de los glifos pictéricos, ideogrificos,
numéricos y calendiricos, poseyeron y realizaron
numerosos codices, los cuales poseen memorables
hechos, guerras y victorias, asi como también su
vida en general.

Hoy en dia se conservan nueve codices de ori-
gen prehispanico: la Tira de la Peregrinacion y la
Matricula de Tribuios, ambos de origen azteca; el
primero es una relacion historica y el segundo con-
tiene tributos que se pagaban a México-Tenochtitlan.
Los siete restantes mantienen contenido fundamen-
talmente mitoldgico, calendarico, religioso; el codi-
ce Borbdnico (azteca),y los cddices que forman el
llamado Grupo Borgia Ff Manual del Adivino (Va-
ticano B), Los Templos del Cielo y de la Oscuridad.
Ordculos y Liturgia (Borgiaj;donde se describe el
ambiente intelectual de fines del siglo xvin,

La Pintura de la Muerte y de los Destinos
(Laud) en donde se exponen los principios funda-

mentales de la religion mesoamericana, su continui-

dad hasta el presente y el
sincretismo de la religion
catdlica.

El Calendario de Pro-
nasticosy Ofrendas. (Cospi),
en que se trata detalladamente los ritos con mano-

jos contados.

10
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El Libro de lezcatlipoca, Sefior del Tiempo
(Feférvdry-Mayer), “manuscrito pictogrifico del
México antiguo que ahora se conoce como codice
Ferjérvdry-Mayer ¢s una tira doblada en forma de
biombo, hecha de cuatro segmentos de picl de ve-
nado unidos con pegamento. Sobre la capa fina de
estuco, con que se cubre el material, se pintaron
escenas figurativas y policromas. El libro contiene
22 piginas... en ambos lados..., 44 en total, mis dos
tapas sin pintura, que en algin momento de su es-
tancia en Europa fueron cubiertas con una tela ro-
sada”.®

Ademis de los ya mencionados, existen muchos

que se conservan en bibliotecas, archivos y museos
de América y Europa, de los cuales buena parte son

codice Laud

copias de antiguos documentos realizadas durante
el siglo xv1, asi como de pinturas indigenas. El
Azcalftian y Mexicanus, tratan acerca de la pere-
grinacion de los aztecas; el codice Mendocino, es
historico, econdémico y etnografico; ef Vaticano A
3738y el lelleriano Remensis, son calendaricos y
rituales, ¢l codice en Cruz, el Aubin vy ¢l Xélot con

noticias de diferentes grupos nahuas.

11
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1.2 Definicion
de un codice

“ Los codices son fuentes histdricas de primera
mano en los que las sociedades indigenas, por me-
dio de escribas con la habilidad de pintar con gran
maestria, dejaron constancia fiel de sus logros y avan-
ces culturales y cientificos e informaron sobre una
multitud de aspectos como las creencias religiosas,
los ritos y las ceremonias, 1a historia, el sistema eco-
némico y la cronologia”.(!”

La palabra cédice se deriva del latin codex- li-

bro manuscrito que eran documentos pictoricos o

coidice Aubin, p.10 de imdgenes realizados como productos culturales
de las antiguas civilizaciones que surgieron y se
desarrollaron en Mesoamérica, como lo fueron en-
tre Otros: mayas, aztecas, mixtecas, zapotecas,
otomies y purépechas.

Desde épocas muy remotas se fijaron en €sos
manuscritos los conocimientos de los antiguos pue-
blos; por ello, la informacion registrada en los codi-
ces €5 muy importante y también por sus diferentes
contenidos tematicos. En ellos se encuentra plas-
mada la tradicion indigena antes de la llegada de los
espanoles, de igual manera; 1a religion cristiana, los

12
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problemas econdémicos y sociales
originados por el contacto de los in-
digenas con los conquistadores.

Se les ha llamado también fes-
timonios manuscritos pictoricos

porque estan escritos mediante di-

bujos.

Los tlacuilos eran los encarga-
dos de plasmar las lenguas y cultu-
ras indigenas por medio de su sistema tradicional,
tenian que poseer ante todo habilidades de pinto-
res o dibujantes y un vasto conocimiento de su pro-
pia lengua. Podian ser hombres o mujeres, los cuales
escogian desde muy jovenes; lo que realmente im-
portaba es que fueran poseedores de habilidades
artisticas ya que se les instruia en su lengua vy el
saber, ademds de que se les especializaba en algin
irea especifica. Recibian la educacion en el
Calmécac,escuelas donde se les ensefiaban
todas las areas del conocimiento.

Después de esta ardua preparacion
formaban parte de una clase superior /
¥y Como consecuencia tenian que dedi- Sl
carse tiempo completo a sus ac-
tividades.

A estas personas se les llama-

ba flacutlos, del verbo nahuatl

Una de tantas caracteristicas
de los codices es que son andnimos,
pues sus autores no firmaban los
documentos ni indicaban su nom-
bre; la produccion pertenecia a la

colectividad.

La funcion de los lactidlos era muy

flacuilo  importante pues ellos eran posee-

dores de la tinta roja y negra, €s

decir, poscian la escritura y ¢l saber, s6lo ¢llos po-
dian fijar el saber y propagarlo.

Segun la especializacion que poseyeran se les
asignaban centros religiosos, econdémicos o civiles
(ue requerian sus servicios, como templos, tribu-
nales, mercados, palacios, etc. En estos mismos lu-
gares era donde el Hacuilo, segun su especializacion,
realizaba los codices y también se guardaban los
4%) manuscritos; especificamente en lugares
\ Namados amaxcalli (de amox, libro y

calli, casa).
\ La posesion y manejo de los codi-
ces por la clase dirigente, o sea, sacerdo-
tes y senores, aseguraba la conscrvacion
y ¢l control exclusivo de todo el sa-
ber,asegurandoles el lugar en el po-
der. Sin embargo, aunque los
Hacuilos eran la unicas personas

Hacudloa, pues escribian pintando.

que podian escribir, existian mu-

pintor mixteco

13
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chas personas que podian leerlos,como los egresados
de las escuelas superiores y la burocracia estatal,
ademis de que también la gente del pueblo cono-
cia muchos de los signos encontrados en las ins-
ctipciones de los edificios publicos.

Los codices que pintaban los flacuilos eran lar-
gas tiras hechas a la manera tradicional indigena: ya
sea de piel o papel elaborado a par-
tir de la corteza de arbol llamado
amate, que se doblaban a manera de
biombo; o eran simples tiras, rollos,
lienzos, hojas, etc. seguin el tema a de-
sarrollar.

El color (tfapalli, en nihuatl), era
muy importante en €l trabajo que ha-
cian los tlacuilos en los codices, ya
que se les podia dar significados
metaforicos, fonéticos v religiosos.

Los pigmentos que usaban para
pintar estaban hechos con base en
materjales naturales (vegetales, ani-
males vy minerales) en mezclas con
aglutinantes y solventes; su nombre
se derivaba de la materia prima de la
cual se extraia.

“Puede decirse que todos los materiales son de
origen prehispanico, especialmente los colores azul
maya, €l rojo cochinilla y el zacatlascale, en los que

codice Paris, p.5

el color 1o da un solo pigmento y los tonos son muy
uniformes y puros. En cambio, cuando se hacen
mezclas de pigmentos para dar €l color y los tonos
son irregulares y sucios, son de origen curopeo™ 1"
Por ejemplo,“el color rojo lo sacaban de 1a gra-
na, del achiote del bermelldn, el negruzco del palo
del tinte o de campeche, el rojo del arbusto tezoat!
hervide con alumbre, €l amarillo cla-
ro del zacatlaxcalli y obscuro del
ocre, el anaranjado de las hojas del
xochipalli, mezcladas con nitro, el
azul turquesa y claro del aiil, el blan-
co del tizate, el negro del buizactle...
daban cosistencia y brillo a los colo-
res con algunas gomas o resinas y en
las pieles preparadas usaban el acer-
te de chian formando un barniz con
la grasa del cocus axin” 2
Ademas al color le daban un signi-
ficado en relacidon con la naturaleza;
por ejemplo,el azul lo asociaban con
el agua; los nahuas asociaban el ne-
gro con el Norte, el azul con el Sur, el
rojo con el Este y el blanco con el
Oeste. El color gquetzal adoptd el
nombre de la ave de color verde; y deriva del nom-
bre del color blanco ciztac y negro carbén tiitéic.
Las caracteristicas y los nombres de los colores

14
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eran importantes para escribir ideas. Los tlacuilos to-
maban algunas silabas de los nombres de los colo-
resy las acomodaban en un lugar especifico; es decir,
estas abreviaturas del color eran parte de la palabra
v le daban un determinado significado.

Fl nombre que se les ha asignado a cada cédice
tiene una causa; €s decir, los primeros investigadores
que comenzaron a identificar individualmente los
documentos indigenas le asignaron un nombre i-
ferente en latin a cada uno v, ademads, le afadieron
al nombre genérico codex (libro manuscrito} el
nombre propio del lugar donde se conserva,como
es ¢l caso del Vidobonensis (de Viena), Dresdensis
(de Dresden), Borboénico (del Palais Bourbon); ya

sea del poseedor: el Borgia, Fejérvary Mayer, Cospi;

. de la institucion que lo guarda: Vaticanus; a veces
cadice Aubtn, p.10 del investigador: Nuttall.

Otras veces se escogio el soporte como lienzo,
0 el formato, como tira, rollo o libro, al que se le
afiadia el nombre del lugar de origen.“También se
utilizaba el tema principal aparente, como calenda-
rio, mapa, censo, lista de tributos, etc”, <%

IMPORTANCIA DE LOS CODICES

Los cidices son fuentes histéricas de primera
mano que dejaron sentada la vision indigena por
medio de sus manifestaciones graficas, plasmadas

15
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codice Cospil, .9

en forma de escritura, que nos ayudan a conocery
valorar nuestras tradiciones y raices.

Son importantes pues cumplian con una fun-
cion didacrica, ademis de que en ellos podemos en-
contrar todo lo que se refiere a temas historicos,
econdmicos, agrarios, genealogicos, religiosos, ritua-
les; sobre su condicion de guerreros, ubicaciones
geogrificas y tributos. Incluso han ayudado y servi-
do de base para establecer pruebas legales para de-
mostrar la propiedad territorial del pueblo mexicano.

Gracias a ellos conocemeoes la existencia de un
sistema de educacion universal y obligatorio.

Por ejemplo en el cédice Florentino se encuen-
tran los ritos que en un nifio ndhuad se aplicaban al
nacer; uno de cllos se referia a su dedicacion en
una escuela determinada; esta educacion obligato-
ria era la pauta para la insercién en su propia cultu-
ra,con una preparacion para desempefiar una mision.

Cuando la nifa alcanzaba seis 0 siete anos, el
padre junto con la madre, frente a las imagenes de
sus dioses, le revelaban ¢l modo de como debia vi-

vir una mujer niahuatl.

10
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cadice Madrid, p.50

1.3 Clasificacion
de los codices

L A L I I U R R T B B BT R Y

Gracias a la gran variedad de codices ha sido ne-
cesario clasificartos de acuerdo con sus “origenes,
época, soporte, formato y contenido tematico™.'?

Por sus origenes se les agrupa con ¢l nombre
de la civilizacion a la que pertenecen: maya, mixteca,
zapoteca, azteca, purépecha, etc.

Por la época enla que fueron realizados, toman-
do en cuenta la Conquista son prehispanicos o co-
loniales y se menciona, siempre y cuando sea
posible, ¢l siglo en que se produjeron.

El soporte malerial puede ser: 1) papel de
amate; 2) piel de venado; 3) tela de algodon tejida
en telar de cintura y, tal vez, 4) papel de maguey
para los prehispanicos. En el caso de los coloniales
aparece el papel curopeo, la tela industrial y ¢l per-
gamino. Con ¢l tiecmpo, después surgen reproduc-
ciones en materiales actuales.

En lo que se refiere al formato existen la tira, ¢l
biombo, ¢l lienzo y la hoja. La TIRA es aquella que no
se dobla sino que los dibujos son continuos. Las ti-
ras generalmente son angostas y se componen de

l-!
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pedazos de papel o piel que estin pegados, como
en ¢l caso de la Tira de la Peregrinacion, codice
Baranda, el Tiatelolco, €l Ferndndez Leal, ¢l
Moctezuma, etc. El BIOMBO ¢s aquel en el cual una
tira de papel o piel se dobla a manera de biombo;
para protegerlos se pegaba la primera y la Gltima

hoja a cubiertas de madera. Por cierto, actualmente

chidice Latd,
calenddrico-rifual, piel,

Plegado a manera de blombo o codices que sobreviven (Dresden, Paris, Madrid,

es muy dificil encontrar esta caracteristica en los

el Vaticano, el Cospi y otros). El LIENZO €5 otro tipo
de formato, es una tela que se compone de varias
de algodon o fibra de maguey; de este tipo no se
conserva ninglin ejemplar de la época prehispinica
a raiz de la quemazodn de las bibliotecas, pero si exis-
ten de la Conquista; “esta forma es la mis comiin
usada como mapa y para documentar la historia de
las aldeas y sus limites” ("> Por tltimo tenemos el
formato que consta de UNA HOJA ya sea de papel

amate o papel europeo como €l cédice Aubin No.
caodice Paris, calenddrico-ritnal,

papol amate, plegado o mera de hionbo 20, que fue realizado antes de la Conquista sobre

piel animal.

Por su CONTENIDO TEMATICO, se han agrupado
segun el asunto mis importante de cada manuscri-
to, va que casi siempre poseen varios temas.

1. Los calendaricos-rituales, almanaques y rue-

das constituyen la primera de las divisiones. Muchos
codice Awhin,
calenddrico-ritnal,
peapel indigena, plegado
a manera de biombn

fueron hechos con fines augurales; es decir, para

adivinar el futuro. En ellos se encuentran representa-

18
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cadice Telleriano remensis,
calendeirico-riual, bistirico,
cadice cofonial

cadice Selden, bisiorico, prel,
plegado a manera de hiomho

LCR Y Y

I E I RY ST ¢

r;l.,h, Ir;l(" |
HI L L

cidice Dresden, calenddrico-ritual,
paapel de amate, plegado a manera
de biombo

dos dioses, ritos y ceremonias. Una de las recurrencias
mis notables es la “ilustracion del calendario de 260
dias y los dioses asociados con los dias comprendi-
dos dentro de dicho calendario™.!'®

Ejemplos de estos libros son el tonaldmall: li-
bro de cuenta de los dias y destinos; ¢l xiuhdmall y
el tlacamecayodmatl: libros de los anos y linajes; el
teodmatl: libros de las cosas divinas.

2. Los historicos, en este grupo los mas impor-
tantes son los mixtecos; conticnen una relacion de-
tallada de los personajes y dinastias de algunos
pueblos. Los nacimientos, casamientos, conquistas,
muerte de principes y princesas y sobre toda la vida
de un famoso personaje 8 Venado Garra de Tigre
se narran en ¢l cédice Zouche-Nuittall: Crdnica
Mixteca. “Consiste en una tira formada por segmen-
tos de piel de venado: son 16 segmentos unidos con
pegamento. Doblando la tira, se hizo un libro en
forma de biombo... tanto en ¢l anverso como ¢n ¢l
reverso la lectura va de derecha a izquierda”.

“Hay lineas verticales rojas que guian la lectura
y subdividen las paginas en especie de renglones o
columnas... Una referencia técnica separa las pin-
turas de ambos lados: en el anverso el color verde
se ha conservado, mientras que en €l reverso este
color se ha destefiido, convirtiéndose en un pardo
tenue”.

Hoy sabemos que el reverso relata la vida del
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Sedior 8 venado, Garra de jaguar, un guerrero y
rey importante en la Mixteca, mientras que el an-
verso contiene las dinastias de algunos sefiorios que
formaban parte del mosaico de sefiorios o0 peque-
nos estados mixtecos en la época postcldsica, es
decir, durante los cinco siglos antes de la conquista
espaiola” 17"

3. Los genealogicos, contienen informacion his-
torica y genealdgica. Los exclusivamente genea-
logicos son de la época colonial y fueron hechos
para defender los derechos hereditarios que les
dejaron los conquistadores a los conquistados.

4. Los cartogrificos, lienzos, mapas v planos te-
nian la funcion exclusiva de ubicacion; ademas in-
cluyen informacion historica y genealégica.

5. Los econdmicos, CAtastros, censos, registros
financieros, planos de propiedades, tributos. En los
planos de propiedades aparecen los nombres y la

persona a quicnes pertenecian. En cuanto a las lis-

Matricula de Tributos, hojas
de papel amate empastados

a manera de libro Conquista (Matricula de Tributos y 1a 11 parte del

tas de impuestos y tributo existen los de antes de la

Mendoza), como 10s posteriores a €sta (Chavero,
Kingsborough, Mariano Jimdénez).

6. Los etnogrificos ilustran costumbres indige-
nas, su modo de vida, la indumentaria que usaban,
las leyes por las que se regian, etc.

Surgen, de cierta forma, por el interés de los
espaioles por conocer detalladamente la vida indi-
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gena; por ejemplo; el Ixtliixochitl, Magliabecchiano,
Mendoza y Rios.

7. Los miscelaneos, de litigios, de historia
natural.

8. Catecismos indigenas.

codice Madrid, calenddrico-ritnei,
papel amate, plegado a manera de biombo

cidice Mendocinn,
etnogrdfico, papel anmiate,
egado a manera de bionba

21
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detalle de papel amate

1.4 El material
de los codices

@ 4 & 3 = 8 @ 4 & B 9 e 8 B A s

“ Entre los materiales utilizados por el hombre
prehispanico para plasmar sus manuscritos pic-
toricos, se encuentra ¢l papel amate, elaborado de
la corteza de la higuera {ffcus). Llamado amadall en
nihuatl y kopo’ en maya; se signe manufacrurando
y usando en bellas manifestaciones del arte popu-
lar mexicano™.('®

Siempre ha existido la necesidad de dejar plas-
mados los conocimientos, costumbres, tradiciones
y creencias por parte de las diversas civilizaciones
que se desarrollaron en el mundo a través del tiem-
po; esto con el proposito de dejar un legado gene-
racion tras generacion.

Las culturas mesoamericanas no fueron la ex-
cepcion; en las abundantes expresiones, utilizaron
como soporte para la escritura licnzos, piel de ve-
nado, papel de maguey y,sobre todo, papel amate;
en donde emplearon la técnica del temple sobre
€S1UCcos SeCos.

Segun las investigaciones realizadas, la pro-
duccion del papel hecho a mano llamado amate se
remonta a la existencia de machacadores de piedra
desde el 500 al 600 d.C.
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Esas piedras han sido y son la
principal herramienta con la que el
artesano indigena producia las hojas
de papel amate.

Durante este periodo, el papel
amate se utilizaba para diversas ma-
nifestaciones y era muy preciado;una
gran cantidad estaba destinada a la
realizacion de rituales durante fiestas
religiosas, pard las cuales se fabricaban atavios para
sacerdotes, danzantes y para los que iban a ser sa-
crificados; también se usd para diversas ofrendas.
Asi mismo, el amate fue utilizado para la elabora-
cidon de numerosos codices.

En los primeros afios de la Colonia, los espatio-
les intentaron interrumpir la fabricacion del papel
amate, pues tenia una estrecha relacion con los ri-
tuales religiosos prehispanicos, sustituyéndolo por
el papel europeo, pero a pesar de esto, la produc-
cion del papel amate para fines rituales perdurd a
través del tiempo. Actualmente se sigue elaborando
en la locacion de San Pablito, munici-
pio de Pahuatlin, en la Sierra Nor-
te de Puebla.

Gracias a diversos estudios se
sabe que las fibras vegetales utiliza-
das en la elaboracién del amate pro-

vienen de las cortezas internas, o ¢l

llamado liber, de diferentes géneros
y especies de arboles.

También la seleccion de la mate-
ria prima dependia de los recursos
naturales de las diferentes regiones
donde se producia el papel amate.

“Retomando las fuentes del siglo
xvl, vemos que Francisco Hernin-

machdacadores
dez, protomédico del rey Felipe 1,
fue el vinico que dejd alguna informacion acerca de
la fabricacion del papel amate” 'Y
Segiin Francisco Hernandez, los productores de
papel cortaban dnicamente las ramas gruesas de los
arboles. En seguida se dejaba reblandecer las ramas
¢n los rios o arroyos cercanos durante la noche. Al
dia siguiente, se arrancaba la corteza de la rama y se
separaba la corteza externa de la interna, para guar-
dar solo ésta, Una vez limpia la corteza, se exten-
dian segmentos de fibras sobre una superficie plana
y se golpeaban las fibras con un machacador de pie-
dra hasta obtener una hoja.

Como se puede ver, la elaboracion del
papel amate es todo un proceso artesanal
que, afortunadamente, ain se sigue ¢la-
borando para la propagacion de diferen-
tes manifestaciones artisticas como fue en
la época prehispdnica 1a elaboracion de
cadices sobre este tipo de papel.

machacadores
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con el machacador se golpean
{as fibras pevra entrelazarias

Jorote colorado

MANUFACTURA DE LOS CODICES

Para dejar claro este punto se tomari como
ejemplo el cddice Azoyil que se encuentra en la Sala
de Testimonios Pictograficos de la Biblioteca Nacio-
nal de Antropologia e Historia de México.

“Tiene tres secciones: la primera que corres-
ponde al anverso, tiene 38 folios con cronologia
indicada; la segunda seccion estd compuesta por
seis folios que se localizan en el reverso del extre-
mo izquierdo del documento. Por Gltimo, la tercer
seccion consta de cinco folios localizados en el ex-
tremo derecho del codice....

...En cuanto a la técnica de fabricacion, puede
decirse que los 38 folios de la primera seccidon se
caracterizan por estar fabricados con papel de
amate, tener una capa de yeso muy fina en la zona
de las escenas, y ninguna en las franjas donde se
registran los glifos calendiricos. Los recuadros y las
figuras de las escenas se trazaron con lineas negras
y se destacaron después las figuras con colores.

La segunda seccion, que estd pintada en el re-
verso de los folios de 1 a 6 de la primera seccion, se
caracteriza por tener todas las liminas cubiertas por
una lechada de yeso, ya que no representan glifos
calendarios; las figuras estan trazadas igual que en
la primera seccion.

Laos cinco folios de la tercera seccion, que es-
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drbol ameie

tin pegados en el reverso de los folios 34 a 38 de la
primera seccion, son también de papel amate y no
presentan la lechada de yeso. En esta seccion no se
usa el azul maya ni ¢l zacatlascale, pero aparece un
color rojo naranja preparado con minio y un color
verde oliva en donde su uso una mezcla de colores.
Las capas de pintura, en este Caso, son gruesas y
pastosas.

Otra diferencia que se encuentra ¢n la ter-
cera seccion es que no se uso base de preparacion
v los colores se aplicaron siguiendo un trazo inicial,
delineando al final todas las figuras, como se ha ¢n-
contrado en gran nimero de pinturas realizadas
durante la Colonia” 4"
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cadice Cospi, p.9

1.5 Como se leian

La lectura de los codices precolombinoes y colo-
niales es casi tanto arte como ciencia. Ha progresa-
do mucho en los Gltimos afios. En Ia region maya el
avance ha sido un verdadero desciframiento de un
sistema de escritura silabologogritico que quizi lle-
gari a explicar mucho del sistema olmeca antece-
dente. En el resto de Mesoamérica la escritura era
principalmente logopictografica, y €l elemento fo-
nético, aunque importante, es mucho mas limitado.
Resulta que en el sur como en el centro de Mesoa-
mérica la “lectura” de los textos depende de inter-
pretaciones tanto lingliisticas como artisticas, pero
en el centro lo artistico tiene aGn mds importancia” P

Este tipo de escritura no se desarrolla, ni so-
bre lineas rectas ni sobre columnas verticales y
horizontales. Es un sistema de escritura que usa
colores, que son sonidos y es algo totalmente dife-
rente a lo desarrollado por los europeos.

A diferencia de la tradicion europea de leer de
izquierda a derecha, la escrituta de los libros
prehispanicos se hace por lo general, de derecha a
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izquierda. También la colocacion de glifos en to-
das direcciones requiere una forma especial de lec-
tura, ademais de que ¢l orden y sentido de los glifos
indican inicio, secuencia y fin de relatos.

Antiguamente, para leer los documentos, éstos
se colocaban completamente extendidos horizon-
talmente, protegidos por unos tejidos gruesos (este-
ras o petates) en el suelo. El tlacuilo o lector, mas
bien Ulamado tlamatini, el que sabe algo, es decir,
¢l sabio nahuatl descrito como el gue posee el
amoxtli (libro) y las tintas negra ) rofa,y los oyentes
se situaban alrededor del manuscrito. Era asi como
podian verlo en su totalidad y moverse en torno de
€l. El lector podia relacionar sus lecturas iniciales,
finales e intermedias seglin las necesidades de la
informacion y segan sus intereses.

Esta escritura es iconografica, no alfabética
como estamos acostumbrados, desde ninos se co-

mienza a adquirir una alfabetidad visual y ademas

codices extendidos para su lectra

inventan y ponen en prictica diferentes sistemas
de lectura. Estos sistemas no tienen orden especifi-
co, sino que al igual que los codices, ¢l nifio organi-
za su relato por medio de jerarquizaciones ya sea
por tamaiio 0 por ubicacion. A través del tiempo, la
relacion con sus padres y el sistema de educacion
que se imparte, el nifio aprende el sistema de lectu-
ra y escritura occidental. Este se hace de izquierda
a derecha y de arriba hacia abajo. El entrenamiento
que recibe el nifio comienza con el reconocimien-
to de caracteres,los cuales se detiene a identificar
por medio de sus rasgos. Al reconocer y asociar los
caracteres con sus sonidos correspondientes, ¢l nino
memoriza la forma y el sonido de 1as silabas hasta
acumular una gran cantidad, En una iltima etapa,
reconoce palabras enteras y asi logra integrar enun-
ciados para establecer una lectura.

Por esta diferencia en la lectura, se puede decir
que la de los codices siempre esta sujeta a muchas
condicionantes (un orador, el interés del lector, entre
otras) en cambio la lectura de un texto alfabético
requiere seguir un sistema para lograr una interpre-
tacion adecuada del escrito.

Como se sabe, v s¢ ha mencionado, los ¢6di-
ces no s6lo manejaban un solo tema sino que ha-
bhia variedad en ellos. Los diferentes asuntos se
distribuyen en cada piagina, enmarcados, en su ma-
yoria, por lineas rojas, de modo que escenas conl-
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cadice Borgia, p.66
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cadice Cospi, p.9

pletas, dioses y signos de los dias, quedan indivi-
dualizados para efectuar su registro.

“Existe un patron general para iniciar la lectura
de cada una de las largas tiras que se usaban horizon-
talmente: en el Borgia, el Feférvdry Mayer, v el
Laud,se comienza la lectura de derecha a izquier-
da, mientras que, en el Valicano By ¢l Cospi, se rea-
liza de izquierda a derecha”.¢*?

Igualmente existen variantes en la lectura, la
mas usada es el zigzag, de abajo hacia arriba; ade-
mas de que en ocasiones los dioses se convierten
en guias para indicar la secuencia de lectura.

Es necesario sefialar la importancia que tenia
la oralidad en cantos o recitaciones de los glifos y
pinturas de un libro indigena nahua, mixteco u otro,
ya que requerian de una explicacion posterior;esto
es, porque no era sencillo describir todo tipo de
matices ¥y modalidades que rodeaban al hecho na-
rrado en el cddice.,

Dicha oralidad puede describirse como una
forma de tradicién oral que se aprendia de forma es-
pontinea de padre 4 hijo, sucediéndose por gene-
raciones;los sabios (tlamatinimes) fueron quienes
implantaron el sistema en centros de educacion
(Calmécac) o templos. Se pretendia que los estu-
diantes memorizaran 1o que estaba escrito en los
codices.“Como lo expresa bellamente un cuicapicgd
0 poeta nahuatl:
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Yo canlo las pinturas del libro,
lo voy desplegando,

soy cual florido papagayo,
bago bablar los codices,

en el interior de la casa de las
pinturas™ »

Valiéndose de este sistema oral de cantos y poe-
mas, asi como de sus libros de pinturas, los nahuas
conservaron a través de los siglos una rica herencia
cultural. El conocimiento incluye su religion, histo-
ria, calendario, astronomia, leyendas y narraciones.

“Los mayas leian en sentido estricto las secuen-
cias logosilabicas de sus libros. Los nahuas y mix-
tecas, seguian el camino de las secuencias de las
pinturas y glifos incluidos también en sus codices” %

Actualmente se ha perdido la lectura directa

de los cddices, Joaquin Galarza ha desarrollado un
codice Telleriano Revrensis, ldm. xxn método para hacerlo, después de veinte afios de ar-
duas investigaciones. Este investigador ha encontra-
do que la rigqueza plistica y narrativa de los codices
fue quedando sepultada bajo una capa de malinter-
pretaciones al gusto europeo, que al fin y al cabo
solo han servido para deformar el rico pasado
prehispdnico. Joaquin Galarza se ha ayudado de un
nabuatlato (un hablante nativo del idioma nahuatl),
quien transcribia con los signos aztecas la lengua
nihuatl.
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La tradicién de la escritura azteca tuvo mucho
auge en los escritos, un ejemplo de ello se encuen-
tra en ¢l codice Mendocino.

Las lineas gruesas para los contornos y colores
siguen siendo tradicionales en este trabajo. El cédi-

ce Mendocino presenta una escritura que no se de-

sarrolla, ni sobre columnas verticales y horizontales.
detalle cadice Mendocino ..

Los marcos usados en las paginas cumplen dos
funciones: uno es ¢l limite plastico del relato alli
contenido y el segundo lleva la cuenta de los anos

narrados en la pagina. A este marco se le ha Hama-

do marco cronoligico. Cada uno de los cuadretes
que lo forman describe un anio. El conjunto cuenta
¢l mimero de anos transcurridos en el relato de la
pagina.

La orientacion de los glifos marca el camino
de lectura, sin posibilidad de equivocacion. La for-
ma en como los Hacuilos organizaban el espacio
era alrededor de un hecho central. También los
puntos cardinales eran de una concepcién nahuatl
muy particular; es decir, no corresponden con los

que conecemos y usamos actualmente; ya que para

cllos el punto mds importante es por donde apare-

prniios cardinales en el ce el sol, el oriente, por lo mismo, esta situado en la
cadice Mendocuio parte superior, ¢l poniente queda en la parte infe-

rior, el sur, hacia mano derecha y el norte a la izquierda,
El hecho de que los Hacuilos no dibujaran la
figura humana con rasgos individuales, ¢n sentido
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Nonthre de lugar Otfixtlan, abora Oliland.
Se dertva de OLLIN -ofor-, AN -abtnrdancia-; osed,
of higar donde se re cbundancia de movimiento”

* para mayor informacién acerca de Ta Jeciera del eadice Mendocino revisar
Lnaque Escalema, Tlacuilo, Méxica, 1NAM, 1989, T9pp

europeo, no significa mis que ellos representaban
al hombre genérico. Algunos hombres los vestian
con un manto blanco, que significaba nobleza y en
los personajes importantes tiene una franja en ¢l
borde. El lugar donde los sentaban significaba el
grado militar que tenia; asi como su nombre propio
flota al mismo nivel o mas abajo del personaje.

Los nombres propios y los lugares se pueden
leer por medio de la asociacion de iniciales o sila-
bas (ue, en conjunto, forman palabras y enuncia-
dos metaféricos.

Una de las representaciones mas comunes y
mas conocidas del habla es el glifo de una voluta
que si aparece de color turquesa significa el hablar
precioso, el que habla nihuatl; si esta relleno de
puntos es porque se trata de un extranjero y no
sabe hablar bien el ndhuati, si estd de color rojo chile
¢s porque estd enojada la persona que habla.**

Como podemos ver, los cddices son “pinturas
que son al mismo tiempo escritura, teXtos escritos
con imagenes™@ ya que absolutamente todo guiere
decir algo y ademds todo estd narrado a la manera
prehispdnica. Este es s0lo uno de los procedimien-
tos encontrados para leer directamente de los codi-

ces sin ninguna interpretacion intencionada.

31



cag%w

1.6 Codice Borbonico

Sc trata de un documento calendirico-ritual en el
que se encuentran representados dioses, ritos v ce-
remonias. El lugar de procedencia de este codice es
México-Tenochtitlan,

Fue pintado de acuerdo con la tradicion pre-
hispinica; es decir ¢l delineado de sus dibujos es
negro para posteriormente colorearlo.

Esta pintado s6lo por uno de sus lados sobre
papel indigena (amate) dividido en 36 liminas que
miden 39 x 39.5 cm aproximadamente. El soporte

fue recubierto con una capa de una solucién de cal

con ¢l proposito de que se le facilitara al Hacuilo
cadice Borbonico, [).22

ciclo de 56 dias pintar la superficic. La tira se encuentra plegada a
<" parte manera de biombo,

A pesar de la importancia de este codice solo
se sabe de €l que en 1826 lo adquirié la Biblioteca
del Palacio Borbdn (Paris, Francia) por la cantidad
de 1,300 francos.

Con respecto 4 la fecha de elaboracion existen
varias versiones; yva ¢l investigador Alfonso Caso ar-

gumenta que ¢l libro fue hecho antes de la llegada
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de Cortés, mientras que Donald Robertson calcula
que se elabord alrededor de 1541. Las razones que lo
llevaron a considerar esta fecha fueron dos: por un
lado el tipo de composicion de las liminas de las
fiestas y por otro el disefio empleado para represen-
tar al monstruo de la Tierra, que ¢s diferente al em-
pleado en otros libros realizados antes de l1a llegada

de los espafioles.
Este codice se trata de un almanaque azteca con
anotaciones en latin, formado por cuatro secciones:

D Tonalpobualli (o almanaque adivinatorio)
comprendido entre las piginas 3 y 2(); cada una de

las liminas esta dividida por lineas rojas y domina en
la parte superior izquierda un cuadro mayor gue

conticne dibujado el dios que preside cada trecenay

cddice forbonico, pr.7 ¢n los cuadros menores se incluyen los signos de los
trecenia v: Teadia. Chalohivbilicue . . . -
17 panrte dias acompaiiados de deidades que son los 13 Sefio-

res del Dia,los 13 Sefiores de la Noche y las 13 aves.
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2) En esta parte, que abarca la pigina 21 y 22, se
muestra la asociacion de LOS nueve seffores de la
noche con los dias portadores de los antos paraun
periodo de 52 afios.

cidice Borbanico, p.21
cicle de 5.2 arios
27 heirte

cadice Borbonico, p 22
ciclo de 5.2 aiios
2° parte
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codice Aubin, ldmina 10

Tonalcimeat]

3) I calendario FESTIVO de 18 meses de 20 dias
cada uno para dar un total de 360 dias: que corres-
ponden al afio 2 cafia, cuando se celebraba la cere-
monia para encender el fiego nuevo; aqui se ilustran
los rituales que se realizaban en cada fiesta.

Esta seccidon estd comprendida entre las pagi-
nas 23 ala 3G,

En esta parte del libro se observa cierta influen-
cia europea en el tipo de composicién de las limi-
nas, va que en lugar de cubrir con disefios toda fa
superficie, dejando sdlo los espacios necesarios para
no crear confusion visual, coma es comuin en los
codices prehispdnicos, los dibujos se encuentran
aislados en el espacio, con lo que se deja un blanco
en grandes dreas.

4) Esta parte repite un siglo de 52 afios que
lleva un nuevo afio 2 caiia y a la siguiente ceremo-
nia del fuego nuevo.

Un rasgo caracteristico del codice Borbanico
es la multitud de objetos y simbolos acompaiantes
de los dioses regentes de cada trecena. Algunos de
ellos son identificables, pero la mayoria permiten
saber principalmente qué tipo de ofrendas se da-
ban a las deidades.

También en el Tonaldmat! de Aubin se inclu-
yen ofrendas y objetos alusivos, pero en niimero

menor,
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1.7 Codice Mendocino

I T T T R T TR T S R R R N

En este caso se trata de un codice historico, eco-

némico y etnografico que actualmente se encuen-
tra en la Biblioteca Bodieiana de la Universidad de
Oxford, Inglaterra.

Es un codice colonial, ya que todo comienza
cuando la ciudad capital de los aztecas, Tenochtitlan,
fue sitiada y vencida en los comienzos del dominio
espaiol, a mediados del siglo xvi.

El primer virrey de Nueva Espaifia, Don Antonio
de Mendoza, fue quien encargé a los indigenas que
plasmaran en hojas de papel europeo las costumbres
¢ historia de los nuevos dominios, para asi darle in-

formes de primera mano al emperador Carlos v,
cadice Mendocuno Alin en estas fechas se conservaba la tradicion
de los tlacuilos, quienes escribicron con pinturas
una copia fiel de tres codices anteriores. En uno se
narraban los hechos importantes de la historia
tenoschca, comprendidos en un periodo de 194
anos, que comienzan con la fundacion de Tenocht-
itlan, el establecimiento del primer gobierno y las

dos primeras guerras contra Colhuacan yTenayuca,
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el reinado de Acamapichtli, las conquistas de
Huitzilihuitl y las de su hijo Chimalpopoca.

La segunda tira contenia el registro de los 371
sefonios que pagaban tributo a Tenochtitlan.

En la tercera tira se narraba la formacion de un
tenoschca desde su nacimiento y primer bafio.

En este codice los Hacuilos mantienen su siste-
ma de organizacion del espacio caracteristico; es
decir, 2 distribucidn alrededor de un hecho cen-
tral, como de cierta forma se venia haciendo en los

trabajos realizados antes de la Conquista.

primera pigina del codice Mendocinn
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cadice Mendocino

En el estilo del dibujo es donde se observa cam-
bio, aunque los antiguos escribanos al dibujar 1a fi-
gura humana no tienen el propdsito de imitar rasgos
o sciias particulares. En el caso de los rostros no
ticnen caracteristicas inviduales como lo es en el
sistema europeo de representacion. La figura huma-
na cambia de proporcion, asi como distintas formas;
en este caso hay una reduccion de Ia cabeza. Tam-
bién cambia la manera de representacion de cons-
trucciones y elementos geogrificos en donde hay

muestras de perspectiva.
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2.1 Perfil historico
del diseno editorial

Actualmemc el disefio, en todos los sentidos, es
una profesion plenamente reconocida que abarca
la produccion de un anuncio, un cartel, una revista,
un logotipo, un libro, un empaque, un impreso, etc.
Este reconocimietno se debe a que la sociedad ha
comprobado la importancia del disefio en la vida
cotidiana pues tiene que ver con factores de tipo
econémico, social, cultural y politico.

La palabra disenio deriva del latin designare,que
quiere decir: asignar (aplicar) y designar (hacer sig-
nos, elegir). A raiz de la definicion anterior, el
disefador es el profesional que tiene la capacidad
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snAtiEa e i para asignar y designar una funcién a un objeto (so-

porte o producto), ya sea industrial, de comunica-

cion o de ornamentacidn. Ya que “cl disefio grifico...
cuando no posee un significado semantico o simbd-
lico...deja de ser una forma de comunicacion grifica
y se convierte en una expresion de las bellas artes™. "

Un diseitador es quien lleva a cabo los proce-
sos de investigacion (delimitacion del problema),
proyeccion (traer a la realidad el objeto pensado),

i2



cag%gw

produccion y distribucién (mercadotecnia) e inclu-
s0 de evaluacion (si se tiene éxito o no).

Dentro de las actividades que también realiza
el disefador se encuentran,como va se dijo, la mer-
cadotecnia, cuya finalidad es que todas las organi-
zaciones comerciales y empresas deben pensar
perfecta y cuidadosamente sus productos, servicios,
precios, publicidad y distribucion; de modo que sa-
tisfagan las necesidades reales del consumidor,

Al hablar de la constitucion del diseito, se con-
juntan funciones sociales como la publicidad, la in-
dustrializacion y el arte, aunque éste siempre ha
negado cualquier relacion con el disefio. También
la sociedad es un elemento importante dentro del
diseno, ya que ésta manifiesta las condiciones de la
imagen, asi como los problemas que debe solucio-
nar ¢l disefio por medio de diferentes vehiculos de
comunicacion visual, que pueden ser de caracter
subjetivo (expresidon-interpretacion) y objetivo (que
se presentan bajo parimetros de realidad).

Debido a que los vehiculos de comunicacion
visual se ocupan en solucionar problemas sociales
de comunicacion, es conveniente que el disefiador
tome ¢n cuenta el modelo de comunicacion a utili-
zar, pues de éste también depende la respuesta del
receptor.

El modelo bisico de comunicacion que comiin-

mente se emplea es:

“medio ™
e ' S
- . RS s « N e =~
“emisor  —->- mensaje —- Teceptor
BN o
TP Al
fetroalimentacion

En este caso el disehador desempeia la fun-
cion del emisor, que es quicen elabora el mensaje. El
disenador debe estar muy consciente de qué es lo
que se quiere transmitir, hacia quién esta dirigido,
qué fin se pretende obtener y el medio a utilizar. El
mensdje se tiene que transmitir por un medio, refi-
riéndose al soporte,que igualmente deberd ser ana-
lizado y elegido cuidadosamente para asi llegar al
receptor, quien tiene la ultima palabra; es decir,
quien decide si el producto cumple con las especta-
tivas necesarias.

Como se ve, el disefiador debe realizar su acti-
vidad profesionalmente, ya que de él puede depen-
der el éxito o ¢l fracaso de un producto.

En el disefio grifico como tal, intervienen mé-
todos y mecanismos conceptuales para elaborar un
producto-objeto de uso, €l cual tiene la funcion de
comunicar.
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El diseno parte de un concepto (entidad abs-
tracta), un objeto (entidad fisica), para lograr un re-
sultado dentro de una actividad social.

La actividad del diseno debe contar con una
metodologia para lograr realizar un trabajo profe-
sional obteniendo los mejores resultados con la
optimizacidon de recursos. Aunque cada disefiador
debe desarrollar la propia, siguiendo los puntos esen-
Cidles:

1. FASE DE ESTUDIO
a) planteamiento del problema
b) objetivo
¢) publico objetivo

d) necesidades a resolver

2. FASE DE INVESTIGACION
a) de campo y/o documental
b) realizaicion de tabuladores
(de color, tipografia, formato, imagen, etc)

3. FASE DE ANALISIS
a) jerarquizacion de informacion
(redes, reticulas, estructuras, tramas)
b) asignacon de conceptos
C) captacion visual
) legibilidad
e} significacion

) retencion visual

g) componentes fisicos (suajes, tipo
de impresion, etc)

h) limitantes (de tiempo; normativos,

tipo de imagen; cualitativo, niimero

de lintds 4 usar y cuantitativo)

4. FASE DE PROYECCION (bocetaje)

5. FASE DE REALIZACION (dummy)

0. EVALUACION

Existen diferentes metodologias que permi-
tenten tener diferentes opciones y asi elegir l4 mis
adecuada segun las necesidades.

Una de las razones que plantean la necesidad
de un ordenarniento metodologico de los procesos
de diseno es que mediante la propedéutica, la activi-
dad por disefiar se convierte en una serie de accio-
nes sucesivas que, al ser realizadas individualmente
0 por un grupo humano, permiten llegar a resulta-
dos en el trabajo con mayor rapidez y seguridad,
con econcmia de esfuerzo v, sobre todo,con un alto
grado de responsabilidad de respuesta.

Ademads,“lo unico que requiere la practica con-
creta de la industria s un servicio, en el cual, ¢l

sujeto sea capaz de resolverlo con el obfelo ade-
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cuado,al costo y recuperacion de la inversion atrac-
tiva al inversionista”. ‘@

Los procesos que tradicionalmente se han utili-
zado para etegir el caricter de una metodologia, con
el fin de encontrar las ventajas y defectos es a través
de los métodos deductivo, inductivo y empirico.

El proceso mas conocido es el empririco, que
se puede relacionar con aquellos objetos que, de
tanto usarlos, se ha reconocido de forma irrevoca-
ble que estan hien hechos.

El proceso intuitivo parece representar la ma-
nera de disefio tradicional y mis generalizado. Este
modelo se basa en una hipdtesis, una conjetura, por
no llamarla sélo una suposicion: presupone que...
tal o cual puede ser la solucién.

El proceso deductivo es el que desarrolld la es-
cucla alemana Bauhaus, Este proceso a partir de la
informacion, cuya sintesis desemboca en la forma,

logra una valoracién mis objetiva de los productos
disenados, por encima del gusto. “Por tanto, ¢l es
quema general del método deductivo es:

=acopio de informacion

sorganizacion del programa
o formalizacion de la demanda

sdeterminacion de las diversas interacciones
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entre los distintos niveles de informacién
por medio de graficas

sformulacién de hipdatesis

sproyecto” ¥

El modelo metodologico siempre debera con-
tener un acuerdo dialéctico entre la necesidad y la
posibilidad ya que la posibilidad, siempre se enmarca
dentro de un modelo econdmico; porque todo di-
sefio es un hecho econdmico.

Otro ejemplo es ef modelo DiaNA que finca su
estructura operacional en los factores de economia
para organizar las variables derivadas de la ubica-
cion y del destino, las cuales configuran conjunta-
mente la demanda que se plantea el disefiador.

Para que ¢l disefiador pueda dar una respuesta
adecuada 4 los términos surgidos de la demanda
con su propuesta debera ser capaz de discernir los
cinco niveles de respuesta que caracterizan el cam-
po especifico de la proyeccion, dentro de los cua-
les se mueven las soluciones. “Estos niveles son: el
funcional, el ambiental, el estructural, €l constructi-
vo y el expresivo.

Il nivel funcional, como su nombre lo indica
corresponde a las relaciones entre la necesidad y la

forma-funcion que la satisface mediante el uso.

Fl nivel ambiental engloba los factores ambien-
tales que pueden alterar esta funcionalidad entre el
objeto v su uso. Ejemplo de éstos son: la actitud o la
temperatura, que deben tenerse en cuenta para res-
tringir sus parimetros de uso o para ampliarlos.

El nivel estructural, que se vincula con la rigi-
dez o durabilidad del objeto en funcidén del uso, plan-
tea la relacion entre la vigencia de 1a necesidad y la
permanencia del objeto en buenas condiciones.

El nivel constructivo configura toda el area de
problemas que surgen de los medios de produccion
y su incidencia en las soluciones en todos los de-
mas niveles.

El nivel exprresivo es el mas abstracto de los
niveles de solucién y se vincula con aquellos nive-
les de solucidn estéticos, es decir; se elige de entre
varias alternativas aquella solucion presentada como
la mis emotivamente satisfactoria”

USO DEL MODELQO DIANA

El esquema general de trabajo para aplicar las
nociones metodoldgicas contenidas en el método
contempla tres etapas bien definidas. La primera con-
siste en obtener, organizar y usar la informacion ne-
cesaria para plantear con precision y profundidad
los términos del problema por afrontar y solucionar-
lo;la segunda estriba en encontrar la mayor cantidad
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dealternativas de disefio viables que resuelvan ¢l pro-
blema y, la tercera, es la eleccion de la solucion mas

adecuada entre todas las que se han enunciado.
CONFIGURACION DI LA DEMANDA,

Inicia cuando ¢l disehador se pone en contac-
to con todos los canales que le proporcionan infor-
macion, que pueden ser a) fuentes directas: son
aquellas que suministran los datos mas inmediatos,
aunque no siempre son los mas veraces, utiles o
precises. by fuentes comiflementarias; son las que
se deben consultar a través de una investigacion
bibliogrifica. Esta consulta es imprescindible pues
suple las necesarias deficiencias con que son plan-
teados los términos de demanda por las fuentes di-
rectas, y amplifica, asi mismo, los recursos de

respuesta del propio disenador.
ORGANIZACION DE LA INFORMACION OBTENIDA,

Todo ¢l camulo de informacion obtenida de
las fuentes tanto directas como complementarias
se debe organizar y ordenar para que sea (til al
disefador.

Cualquier método empleado debera contener

estos propositos:

a) clasificacion de datos,

b) distincion entre la informacion, las variables,

constantes y especificaciones.

DEFINICION DEL VECTOR ANALITICO
DEL PROBLEMA.

Una vez realizada la descripcion pormenorizada
del problema, deberd partirse de ella para extracr
el vector analitico. Este vector es la eleccion de cier-
to nimero de variables de disefio, de acuerdo con
un enfoque particular del problema, que sirva para
obtener una solucién a nivel de conjunto, de sector,
de elemento o de detalle, segun el caso.

FASE DE DISEROQ.

Para asignar estas alternativas de disefio es in-
dispensable que el disefador no solo las defina, sino
también haga participar a todas aquellas personas
que puedan estar involucradas. El método ideal para
lograrlo es la lamada Huvia de ideas.

Como podemos ver, existen muchas opciones
de metodologias v métodos que nos permiten ob-
tener los mejores resultados para facilitar la tarea
del disefiador.
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grdfica popular, Guadalupe Posada

DISERO EDITORIAL EN MEXICO

El disefio es un ambito muy grande en el cual
hay diferentes rubros; por ¢jemplo, ¢l disefio ediio-
rial (revistas, libros, folletos, carteles) disesio
audiovisual y multimedia (videos, presentaciones
por computadora, animaciones via ordenador), dise-
Ao de empaque y embalaje (cualquier tipo de con-
tenedor) y disefio de simbologia y sefializacion.

Siendo el disefio editorial una rama bastante
amplia y compleja dentro del campo tan extenso
que abarca el disefio, este capitulo se enfocard en
hacer una revision de su historia por México; se-
glin lo citado por Cuahutémoc Medina en “E{ dise-
7o antes del disefio”.

Aunque el disefio grifico tiene historia, realmen-
te €5 un fendémeno mds 0 menos reciente, pues aque-
Ila persona que toma decisiones acerca de la forma
de los impresos al lado de quien opera la imprenta
y el empresario estd totalmente ausente en las im-
prentas antiguas, que mal o bien ejercieron este ofi-
cio en México desde el siglo xv1.

Fue a partir de los anos veinte que algunos ar-
tistas mexicanos, pintores y grabadores como
Gabriel Fernandez Ledesma, Francisco Diaz de Leon,
Miguel Prieto entre otros, tomaron la iniciativa de
aplicar sus ideas plasticas en los impresos de la épo-
ca, tomando, de cierta forma la actitud propia del
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El maestro, Revista de Cultura Nacfonal
México, sep, 1921

disefador actual. Aunque no se les llamaba de esta
forma en estos afios, sino que esta denominacion
aparecid por los anos sesenta,

Estos artistas, como Fernindez Ledesma y Diaz
de Ledn, solo se adjudicaban este oficio diciendo
que habian ornamentado, proyecltado la maquela
o dirigido la lipografia de una edfcién, ya que
consideraban la tipografia y ¢l arte del libro como
un arte menor. En algin momento fueron conoci-
dos como tipiégrafos,divectoves ariisticos o directo-
res de edicion.

Nc obstante que los afios veinte no eran el
mejor momento para preocuparse por la estética o
la buena produccion de lo editado, a causa de la
Revolucion, la industria editorizl mexicana, si asi se
le puede llamar, ya estaba en una severa crisis hacia
los anos de 1900y 1910.

Cuando alguien pensaba en un libro bien he-
cho, pensaba en mandarlo hacer a Paris.

La gran mayoria de la literatura de principios
de siglo se editaba por medio de la libreria de la
viuda de Ch.Bouret, quien mandaba los originales a
Francia para su produccion.

Todo parecia reflejar que no existian publica-
ciones decorosas hechas en ¢l pais, sélo con la obra
de Guadalupe Posada y los trabajos de Vanegas Arro-
yo, la grifica popular mexicana vivié su mejor mo-
mento durante estos afios.
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Roberta Mahtenegro v Gahriel Ferndndez
Ledesma, motito decoratio de-
Lecturas clisicas para nifios, ser. 1923-24
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Roberto Momtenegro v Gabriel Ferndndez
Ledesma; colafdn de: Lecturas ¢lasicas
para ninos, s&p, 1923-24
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En 1920} habia que rescatar el oficio editorial,
el apego a moldes clasicos de la ilustracion grafica,
Fue Francisco Diaz de Ledn una de las personas mas
importantes en dar al impreso una personalidad en
medio de la renovacion que vivia México.

Algunos de tos motivos que ayudaron para que
al cabo de los afios la industria editorial mexicana
tuviera una personalidad fue que las personas em-
pezaron a preocuparse por la calidad bibliogrifica,
tipogrifica, de composicion y por reducir al mini-
mo los errores. También influyd el hecho de que los
artistas jovenes se volvieran a interesar en el graba-
do v la xilografia; esta tiltima muy ligada a la ilustra-
¢ién y ornamentacion del libro,

Igualmente comenzaron a realizarse experimen-
tos formales y grificos de las vanguardias artisticas
europeas (futurismo, dadaismo, constructivismo v la
Bauhaus).

Incluso el impreso mexicano fue campo de ac-
cién del mexicanismo, la evocacion de las artes po-
pulares, indigenas y prehispanicas.

El punto de arranque fueron las ediciones pro-
puestas por ¢l Secretario de Educacion, José
Vasconcelos, con el surgimiento de la revista 75
maesiro, cuyas portadas, titulos y vifietas no enca-
jan en un estilo, sino que son un viaje por los estilos
{art noveau, inspiraciones mayas, etc).

Otro fruto de los esfuerzos de Vasconcelos es
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Roberto Montenegro

y Gabriel Ferndndez Ledesma;

pigina de: Lectiras cldsicas para nitios,
st 1923-249
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AP M PO T AR

MEANTUO

Gahriel Ferndndez Ledesma
portada de Forma: revista
de artes plasticas £7927)

¢l libro de Lecturas Cldsicas para nifios en el que
s¢ aprovecha al miximo el plano. Mantenia un gran
formato con amplios mirgenes y su ornamentacion
estuvo a cargo de Roberto Montenegro y Gabriel
Fernindez Ledesma. Cada historia y capitulo co-
menzaban con una vifieta y una capitular que ade-
lantaba lo que se iba a leer. Al final también aparecen
adornados con sellos redondos,animales o escudos.

La revista Forma, que financiaba la SEP (Secre-
taria de Educacién Puiblica), fue la primera y mas
importante de las revistas mexicanas de artes plas-
ticas de principios de siglo; es en esta drea plastica
y editorial donde Gabricl Fernandez Ledesma incur-
siona plenamente en la formacion y elaboracion de
grabados y fotografias en composiciones ritmicas y
geométricas; donde se trabajaba individualmente el
disefio de cada pagina.

En cuanto a Francisco Disz de Ledn, también
se habia dedicado a rescatar el libro; su primer gran
trabajo es Campanitas de Plata, libro para ninos,
impreso por la editorial Cultura, seguido por su tra-
bajo de disefio e flustracion det libro Qaxaca, de
Manuel Toussaint en el que se inicié a fondo en el
ejercicio tipografico hasta convirtirse en un exper-
to del tema.

“Segtin José Julio Rodriguez, en 1928, Francis-
co Diaz de Ledn entrd a colaborar en el departa-

mento editorial de 1a sep... No sabemos con precision
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Gabriel Ferndndez Ledesma y
Francisco Iaz de Ledn; sintholo
do fdentidad de la Sala de Ane

Gahriel Ferndndez Ledesma;
peig 5 de- Calzado Mexicano,
México, str, 1930

oo les llama dos a las cpaniciones demasiado notar@as en un padrrafo provoe-
catlas cuanda no se clige corectamenie la ipogeafia ¢ interlineado

cuales fueron sus trabajos en la Secretaria, pero si
en cambio que convirtid ¢l taller de grabado de la
Academia en un taller de las artes del libro, antece-
dente remoto de la Escuela de las Artes del Libro
que Diaz de Leon fundara mis tarde en 19387 ¢

Diaz de Ledn y Fernandez Ledesma crearon un
espacio publico de exhibicidn artistica llamado Sala
deArie,en donde crearon carteles y folletos de mano
para su difusion, en los que incluian dinamismo ¢n
el diseito para lograr eficacia en la transmision del
mensaje.

En los siguientes anos, Diaz de Ledn y Fernandez
Ledesma siguicron impulsando los trabajos de dise-
fig; incluso colaboraron en la Direccion de Prensa y
Publicidad durante ¢l sexenio del Presidente Car-
denas.Existieron libros en los que participaban como
autor, ilustrador y disefiador,

Gabriel Ferniandez Ledesma fue una de las perso-
nas que mds resintieron los cambios posteriores a los
anos cuarenta en México, por lo que se dedico al dise-
fio de vestuarios y escenarios de danza, y a la pintura.
Esta nueva actividad lo fue apartando paulatinamente
del disenio editorial, aunque no lo dejé totalmente, ya
que escribid y disend mis libros,entre los que destaca
Viaje alrededor de mi cuario (1958).

Al contrario, Francisco Diaz de Ledn se apegd a
la pulcritud formal de la tipografia y a los trabajos
libres de erratas, v rios® en la mancha tipografica.
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Era una persona muy disciplinada y ordenada que
lo reflejaba en sus trabajos.
“Por ejemplo tenia obsesion por distribuir los

margenes de la mancha tipogrifica segtin la regla

de dos partes hacia ¢l lomo, tres hacia la cabeza,
cuatro a la cara y cinco hacia el pie de pigina”™.'®

Esta pulcritud en su trabajo era una caracteris-

tica tnica, que lo diferenciaba de todos; un ejemplo
de esto es el libro Hustre Familia (1952),de Salomon
de la Selva, considerado su obra maestra.

$u aspiracion era indicar con precision la ubi-
cacion de las cajas tipogrificas e ilustraciones, los
espacios, etc.

Fue s6lo en las publicaciones periddicas no tan

importantes donde se permitia mayores libertades

Yy experimentos, como en la revista Maestiro rural,

Francisco Diaz de Ledn, colofion de: . . . . .
Campanitas de Plata, Mexico. Ciltira, 1925 donde conjuga la meticulosidad tipogrifica con la

fotografia y ¢l montaje, y la influencia de las dife-
rentes corrientes del diseno.

Al paso del tiempo Francisco Diaz de Ledn lle-
£0 a la conclusion de que no s6lo era necesario rea-
lizar buenos libros para el rescate editorial en
M¢éxico, sino también ensenar las técnicas y los prin-
cipios del arte. Siendo éste su propadsito, en 1929
fund6 un taller en la Escuela Nacional de Artes Plis-
ticas llamado Artes del Libro, en donde se preten-
dia conjuntar el grabado v el arte editorial. Debido
a la falta de €xito propuso fundar un Instituto Tipo-
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grdfico destinado a formar profesionales del dise-

fio y fabricacion de libros. Finalmente, en 1937, lo-

gra junto con la $Ep, fundar la Escuela de las Artes

del Libro, en donde queda como director. Su plan
. era reunir en un programa talleres de artes de re-
produccion de originales (grabado vy tipografia) y
¢l de encuadernacion.

El fin del proyecto “era crear en ella a los profe-
sionales que renovaran la industria editorial mexi-
cana, inspirada en las experiencias que sucedian en
Europa y gu”.?

No obstante, en 1943 Diaz de Ledn reorganiza
la Escuela, con la finalidad de impartir cuatro carre-
ras profesionales: director de ediciones, encuader-
nador, grabador y tipografo. En 1947, después de

haber estado cerrada durante un ano se impartian

s0lo tres carreras: encuadernacion, ediciones y gra-

periddico Méxica en la Cultura

bado. Diaz de Leén permanecié como director de
la Escuela hasta el afio 1956; finalmente en 1962 se
convirtié en la Escuela Nacional de Artes Graficas.

Aungue fue hasta los afios sesentd que apare-
io el disefador grifico como tal, ya se estaban for-
mando profesionales de la carrera de director de
ediciones que tenian bajo su control las decisiones
artisticas y técnicas de una edicion.

Ya para estas fechas muchas personas se pre-
ocuparon en aportar al disefio editorial; por ejem-
plo, los impresores profesionales como Agustin
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== 77 NOVEDADES

e

Loera y Chavez, director de la editorial Cultura, o
los Porriia, Murguia y ta Imprenta Mundial. Tam-
bién artistas como Diego Rivera o Carlos Mérida
incursionaron en ¢l libro como extension de su la-
hor plastica.

Sin embargo tenemos que tomar en cuenta a
dos espanoles que legaron a México para influir
en el disefio, ellos fueron Josep Renau Berenguer y
Miguel Prieto. El primero instald en su casa un estu-
dio grafico del que salian disefios de revistas, porta-
das de libros, rotulos, etiquetas, carteles, etc. Una de

las funciones de la pequena empresa donde cola-

stplernterito crltiral del periddico Novedades boraba toda la familia Renau era reco pilar fotogra-
fias de revistas y clasificarlas para conformar un
archivo muy grande de imigenes.

it Al parecer, Renau tenia el propdsito de editar

una serie de libros temiticos dedicados a reunir ico-

nografia de todo tipo. Su labor mds importante esta

en el cartel, ya que fue el principal disefiador de car-
teles publicitarios del cine mexicano de los cuaren-

*

xn-lht'lut-

ta y cincuenta.

En cambio, Miguel Prieto fue un importante

'
"i“'llJl-n L1

. . -

| pintor espafiol que a raiz de la necesidad se ocupo
del disefio de libros, folletos, revistas y suplemen-

U LITTICNT

PULARIE NE RELIAS ARIES tos literarios. Incluso fue el disefiador mis impor-

tante de los afios cuarenta y cincuenta en prensa
difusion cultural del ivpa, 1953 . . .

# cultural. Una de sus primeras incursiones fue en ¢l
periodico Romance, pero la participacion mas im-
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portante en las publicaciones culturales mexicanas
fue en México en la Cultura, suplemento cultural
del periddico Novedades. Su diseiio s¢ caracteriza-

ba por componer una pdgina dinimica en donde

' ( ﬂ\] ?’[2" ] . jugaba con los blancos vy negros de la mancha tipo-
L]'{\p( :l."\ grafica y las imigenes resaltaban notablemente.

| '\\ f\p( gl ” / El suplemente manejaba capitulares debido al

A AR S pequerio puntaje de la tipografia del diario. Miguel

Prieto también fue encargado del Departamento de
Ediciones del iNBa (Instituto Nacional de Bellas Ar-
tes) donde diseiid desde los boletos para la taquilla
hasta catdlogos, libros, programas de mano y pape-

leria.

“En todos sus disefios para el iNBa , Prieto juga-
ET vemetie'l nes fenpe ¢ p ME

qulen ik cxriba - ba con 6rdenes rectangulares... sus letras gustan en

abrirse para formar cuadrangulos llenos de aire o
diserta de Vicente Rejo, 1988 formas geométricas”.®

Una caracteristica de su trabajo era distribuir
los indices y créditos en cuadros, abriendo cada li-
nea. Las capitulares siempre empiczan al centro, las
fotos casi nunca aparecen con marco, se rebasa
intencionalmente,

A la muerte de Prieto,Vicente Rojo lo sustituye
como disefiador en el INBA y queda a cargo de la
presentacion de México en la Cultura Vicente Rojo
incursiona también en el disefio de libros, revistas,
suplementos, folletos y carteles y crea asi una escue-
Ia fundamentada en su estilo personal.
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2.2 Ll libro y su historia
como medio de
comunicacion

L B I I I I I I A

“ El libro, perfecto transmisor del pensamiento,
es el medio a través del cual 1a herencia intelec-
tual de la humanidad se distribuye entre todos los
hombres”.®

El libro tiene su antecedente en los primeros
conjuntos de pensamientos ordenados y estruc-
turados, transmitidos oralmente. El libro aparecié
con ¢l uso de la escritura, la cual permitié preser-
var todo cuanto se consideraba digno.

La historia del libro se divide en dos periodos:

sel libro manuscrito: abarca desde la antiguedad

detalle codice Borbontco, 3 20

hasta mediados del siglo xv. Los materiales mas fre-
cuentes eran papiro, tablillas de arcilla, pergamino
v piel de animal. La reproduccion era totalmente
manual por medio de los copistas.

“Sin duda los monumentos literarios mis impor-
tantes que el pasado prehispinico ofrece son el li-
bro del consejo,llamado Popol-Vuh,especie de biblia
maya; y et Chilam Balam, de Chumaye! también
maya™'? que fueron plasmados como los antiguos
codices por medio de procedimientos pictograficos
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0 transmitidos oralmente.
el libro imprreso: abarca desde mediados del siglo
XV hasta la fecha. Se caracteriza por la utilizacion de
la imprenta para su reproduccion.

Ya desde la antigiicdad, los escribanos acomo-
daban ¢l contenido de los libros con formas artisti-

¢as, muchas de las cuales ampliaban

Los libros son medios perfectos para conocer
gustos, modas v técnicas de la sociedad en que se
producen. También nos revelan la evolucion sufri-
da a raiz de 1a época en 1a que surgen indican si son
expresiones renacentistas, barrocas o romanticas.

En México, desde los tiecmpos precolombinos,

¢l libro antiguo (el cddice) fue la con-

o ilustraban los libros y los ornamen-
taban con orlas y capitulares. Desde
los libros manuscritos persas, pasan- g
do por la Edad Media se ofrecen li-
bros de devocion y se mezclan formas
bizantinas y rominticas, llegando al
Renacimiento donde aparecen libros j
(ue muestran un excelente manejo
del pincel y la pluma.

La imprenta, inventada a media-
dos del siglo xv por Gutemberg, fue
Ia causante de que los impresos se
reprodujeran con un estilo artistico
que llegd a ser tan bueno que no se
diferenciaba un impreso de un ma-
nuscrito. Ejemplo de esto es la Biblia impresa en
Mainz en 1455.

El libro se enriquece desde sus inicios y mues-
tra en cada época y cada region, la sensibilidad ar-
tistica de autores, editores, ilustradores y de la

sociedad,
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libro espariol medieral

¥~ juncion de la idea y la forma. En los
codices la expresion alcanza la per-
feccion estética basada en una serie
continua de ideas representadas por
los Hacttilos con una excelencia pic-

torica.

La invencion y utilizacion del pa-
pel contribuyd a que el libro propi-
ciara un gran desarrollo cultural y 1a
creacion de grandes hibliotecas.

La palabra papel viene del griego
Ppapirus, nombre de una planta que
crece a orillas del Nilo.

“El papel fue inventado en China
y, segun la tradicion, los drabes obtu-
vieron ¢l secreto de su fabricacion hacia el afio 751.
Posteriormente instalaron la primera fibrica de pa-
pel en Samarkanda.. hacia principios del siglo 1x a.
de C., los drabes llevaron la fabricacion de papel a
El Cairo, la cual fue difundida por todo el norte de
Africa, Europa y Espafia”.<'V
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Durante la Edad Media la elaboracion de los li-
bros determind la aparicién de la artesania de la
encuadernacion y ¢l arte de la ilustracion, por lo
gue ¢l libro se convirtio en objeto de lnjo.

Gracias a la fabricacién del papel, la produc-
cidn de libros se desarrollé en gran escala, porque
cobrd gran importancia el mercado de los libros asi
como la difusion de los mismoes. Gracias al aumento
de lectores, ya que por medio de la lectura era posi-
ble el conocimiento y la recreacion, se hizo necesa-
rio un método mas rapido de reproduccion y surgio
asi la xilografia y después la imprenta de Gutemberg,
que puede resumirse como la utilizacion de carac-
teres moviles de metal fundido, tinta y grasa.

La industria editorial se convirtié en un medio
negaocizble, donde la fabricacion del libro es prime-
ro un medic para ganarse la vida, y después se con-
vierte en un canal apto de difusion de la cultura.

“El libro sufrié una lenta evolucion durante la
cudl dejé de ser propiedad exclusiva de la iglesia y
de la nobleza, para convertirse en patrimonio co-
mun de la burguesia y de la clase media, llegando a
las clases populares hacia finales del siglo x1x. Para-
lelamente, ¢l libro siguid un largo proceso de trans-
formacion en el que pierde el lujo que lo convertia
en instrumento de la imagineria de encuadernado-
res e ilustradares; asi, a partir del siglo Xvil, la en-

cuadernacion se vuelve sobria y en los primeros

decenios del siglo X1x se impone el uso de una ¢n-
cuadernacion mis econdmica, dindose gran impor-
tancia a la presentacion del libro,.."2

El libro como difusor de las ideas del hombre
se convierte en objeto peligroso para las institucio-
nes religiosas y civiles del siglo xvI; es un elemento
perturbador que crea nuevas inquictudes v propo-
ne alternativas.

La historia del libro ¢s tan extensa como lo es
la del hombre;en la actualidad, es visto con recelo y
antipatia, ya que los medios de comunicacion tie-
nen acaparada la atencion de la mayoria de las per-
sonas. Pero atin siendo relegada la lectura de libros,
serd imposible terminar con la evolucion del mis-
mo, ya que seria necesario que el hombre perdiera

¢l interés de transmitir sus ideas y de inquietarse.



cagz&uo

RISV

2.3 Utilizacion creativa
de los elementos del
diseno editorial

L I T I I R O L T R

“ L)s libros son objetos funcionales: su funcion
es ser leidos, consultados o contemplados pdgina
tras pagina... La primera tarea del disefador es dise-
far el libro de manera que éste cumpla con la fun-
cion que se pretende,. Y

El disefiador editorial tiene muchos aspectos a
su alrededor (ue tiene que tomar en cuenta; debe
considerar el factor estético, pues los libros se com-
pran antes de ser leidos; en una libreria donde com-
piten con otros muchos libros similares tienen que
ser atractivos al pablico desde su cubierta.

Ademds, entre otras cosas, tiene la responsabi-
lidad de solucionar problemas de limitaciones e
fabricacion (costos, impresor, proceso, etc); debe
saber de qué trata ¢l libro y cual es su utilidad,

Al entrar de lleno en lo que es ¢l diseno de un
libro nos encontramos con diversos elementos vi-
suales que transformaran el espacio y estaran orde-
nados dentro de una estructura de acuerdo con su
funcion, para cumplir con el requisito de dar uni-
dad ail mensaje.

(0
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Estos elementos son; punto, linea, contorno,
tono, color, direccion, textura, proporcién, dimen-
sion, movimiento, tipografia, margenes, reticula,
legibilidad, composicion, etc.

Los elementos antes mencionados tienen que
estar ordenados dentro de una reticula bien estruc-
turada ya que “una informacion con titulos, subtitu-
los, imagenes v textos de las imagenes dispuestos
con claridad y 16gica no s0lo se lee con mayor clari-
dad y rapidez y menor esfuerzo™'?, sino también se
entiende mejor y se retiene con mayor facilidad en
la memoria. Aspecto que el disefiador debe tener
en cuenta pues estd cientificamente comprobado;
asi como también que el ojo tiende a moverse de
derecha a izquicrda y de arriba hacia abajo, en sen-
tido de las manecillas del reloj.

ESTRUCTURA

La estructura ¢s la base que nos sirve para dis-
tribuir y ordenar las partes de un todo, para
jerarquizar la informacion dentro del espacio man-
teniendo la unidad; existen diferentes tipos de es-

tructura: la red, la reticula y la trama.

A) RED
Esta formada a través de modulos idénticos que
se repiten y estin unidos uno con otro por uno de

sus lados de manera tangencial.

.,-;___;_,g

efemplo de red
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- . 1) RETICULA

. ' Con la reticula, una superficie va sea bidimen-
sional o tridimensional, se subdivide en campos o
espacios que pueden tener las mismas dimensio-
nes o no. La altura de fos campos corresponde al
numero determinado de lineas de texto; su anchu-
ra es idéntica a la de las columnas, o cual no quiere
decir que siempre tiene que ser la misma anchura
en todas las columnas, por tanto este €s una buena
opcitn para darle dinamismo a la hoja.

ejemplo de reticula

iL_ i i ) TRAMA
! | | Es el conjunto de lineas que de mane-
- [ o H N
ra horizontal y vertical establecen un rit-
| mo ascendente y descendente, tanto
| _ ; | progresivo como regresivo.
X |
—_— 4 — )
C | |
' |
I
w |
! ]
| | | Pl
1 | I ] n
|
efemplo de ' | i I |
tramd L L . a P

0H2
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La distancia vertical entre los campos es de una, dos o mis lineas; la
distancia horizontal estd en funcion del tamafio de los tipos de letra y
de las ilustraciones.

Las dimensiones de altura y anchura se indican con medidas tipo-

graficas, punto y cicero.

g";‘:‘;‘m El sistema de medidas tipogrificas s¢ basa en la unidad del
10puntos  punto que lleva el nombre del fundidor de tipos de imprenta

12 punitcs

14 puntos .
16 puntos hace algan ticmpo la tipografia tradicional s6lo s¢ media

parisino Firmin Didot (1712-1768) aunque debe decirse que

18 puntos en puntos, pero desde los anos sesenta se pretende in-
20 puntOS troducir en la tipografia 1a medida métrica en lugar

25 pllntOS posicién tipografica se hace por medio de
3 5 punto S computadoras que tienen la opcion de ma-

nejar medidas en puntos, milimetros

4 5 t o pulgadas.
pun O S Al hacer una equivalencia entre

los diferentes sistemas de me-

5 5 punto S dici6n se obtiene que:

1 cicero tiene 12 pun-

del cicero y ¢l punto, ya que actualmente la cont-

tos; Imm es igual a

65 puntos ==

03




cagzgzbuo

MARGENES

Seguido de esto se deciden los margenes, o sea,
¢l espaciado en blanco que rodea la mancha tipo-
grafica. Los mirgenes tienen distintos fines, entre
los que se encuentran: separar del fondo el texto y
las ilustraciones, asi como enmarcar la caja de texto

que soporta el libro;

credan un contraste estético de quietud con respec-

to a la mancha impresa.

Los mirgenes son cuatro: superior o de cabeza;

inferior; de corte; de lomo o también llamado

medianil.

O
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LA PAGINA
La pagina es cada una de las caras de (ue cons- 4. ¢l dorso del lema o tema
ta la hoja. Puede ser par o impar. Considerada una que encabeza la obra
hoja de papel, la pagina impar corresponde al an- 5.1a pagina final del prélogo, si el texto
verso, vy la par al reverso o dorso. termina en pagina impar
Existen deferentes tipos de paginas blancas; es 6. ¢l dorso de las ilustraciones fuera de texto,
decir las paginas que no lleva texto por un motivo si 86lo va una por hoja
en especial. En general son piginas blancas: 7.la tltima pagina de un libro.
Una de las paginas que no puede faltar en la
1. las de cortesia claboracion de un libro es la pigina de derechos,
2. el dorso de la portadilla o contraportada, que ocupa el reverso de la portada,y en ella figuran
3. ¢l dorso de la dedicatoria, cuando ésta se los derechos de la obra, nimero de ediciones, pic
coloca en pagina impar de imprenta, licencias y la fecha.
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COMPOSICION

En un sentido amplio, s el conjunto de opera-
ciones necesarias para idear, seleccionar v después
coordinar los componentes de un impreso, sopor-
te o grafismo,

El equilibrio compendia y armoniza todos los va-
lores de una composicion: zonas de texto y blancos,
ilustraciones y margenes dandoles ta medida adecua-
da para conseguir la unidad estética y la estabilidad.

“Ver es un hecho natural del organismo huma-
no,y la percepcion es un proceso de capacitacion
mediante el cual aprendemos a apreciar los distin-
tos valores visuales de lo que nos rodea y a estas
fuerzas distintas ¢ tensiones recibidas entre los va-
lores de los elementos que vemos es 4 lo que lama-
mos contraste”.'®

Por eso es importante controlar la informacion
existente en una composicion, asi como también, los
contrastes deben ubicarse en los puntos de tension
mas significativos; es decir, donde se encuentra 1a in-
formacion clave para mantener ¢l interés del lector.

Existen diferentes contrastes: por tamano, peso,
color y direccion. El contraste por tamano ayuda a
dar énfasis a cierta infomacion, ademas influye ¢n
la percepcion del espacio de acuerdo con la rela-
¢idn que mantiene las formas y acentos visuzles den-
tro del disefio, va sea horizontal, vertical, curvo o

convexo. El énfasis vertical puede hacer parecer ¢l

espacio mds alto y el horizontal mas ancho. Los in-
gulos y formas distintas pueden causar ilusion de
movimiento o profundidad.

El contraste por peso ayuda a lograr equilibrio
entre los distintos pesos visuales (ue poseen las
formas que componen la pagina.

En el contraste por color los objetos obscuros
siempre parecerin mis cerca de nosotros que 1os Cla-
ros. El color esti cargado de informacion ya de por si,
ademas de que es una de las experiencias visuales
mis penetrantes que todos tenemos en comuin.

El contraste por direccion se logra guiando al
ojo hacia diferentes puntos que daran al lector la
jerarquizacion de la informacién del mensaje.

La composicion es esencial en todas las artes, y
en este caso del disefio editorial también, porque
de su buena aplicacion depende la capacidad de
atraccion y el efecto causado en el publico. Por ¢jem-
plo,en portadas de libros y revistas, carteles o anun-
cios, €stos deben tener una buena composicion para
(ue sean atractivos y estimulantes para inquictar al
espectador, pues su principal funcidon s ser capta-
do ripidamente vy de un vistazo.

En una composicion el elemento por destacar
es el punto focal vy dominante, es el centro de ma-
vor atraccion e interés en el soporte. Existen los ele-
mentos secundarios que deben relacionarse con el

anterior y al mismo tiempo mantener una unidad.

OO
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Este llamado punto focal y dominante estid tam-
bién regido por las leyes de la superficie que sur-

gen de sus sentidos dereccionales y demensiones

respectivas.

. Otra herramienta muy importate para ¢l pro-
’ ceso de composicion es la llamada seccién durea o

S seccion de oro.
’ La localizacion de ka Seccion de Oro en una li-
SR nea se obtiene dividiendo ésta en un punto exacto
donde se equilibra su media y extrema razion.

En otras palabras: se trata de dividir una linea

‘ cualquiera en dos partes desiguales, de manera que
@ el trazo mas corto sea, en comparacion con ¢l ma-

T yor, igual que €ste es en comparacion con ¢l total,

K K Si se asignara la unidad a 1a longitud de la linea
' . que queremos seccionar, corresponderia la cifra
0.382 para el trazo menor y, por consiguiente, la
. R cifra 0.618 para el trazo mds largo.
‘ Asi tenemos que para encontrar el punto aureo
esfe purtlo se encuenttra situado en "su preciso lugar”, de cualquier trazo la forma mas pr:ictica de hacerlo
aungue na se bayda obtentdo por medico mdiemdtico. o . .
Tanrbién se puede variar la posicidn del punto mediate es dividiendo Ia longitud del trazo entre 1.618 (nd-

clros frocediniientos geomdtricos . T .
s & mero de oro); o de lo contrario multiplicar la longi-

tud del trazo por 0.618 obteniendo de esta manera
¢l punto dureo. F
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punto dureo de un segiterito

TIPOGRAFIA

La tipografia surge con la invencion de la escri-
tura y desde este momento €l hombre intent6 ha-
cerla hermosa. Los primeros caracteres que se
usaron en la tipografia fueron los goticos que imi-
tan la escritura de los manuscritos antiguos hechos
por los copistas. Desde la invencion de los caracte-
res méviles por Gutenberg en 1436-1435 se han pro-
yectado y fundido en plomo cientos de tipos de
letras.

En la actualidad el disefiador tiene a su disposi-
cion un sinnimero de tipos de letra. Gracias al de-
sarrollo tecnoldgico se cuenta con muchas variantes
y nuevas formas tipogrificas.

El conocimiento de las cualidades de un tipo

de leira es de importancia para los efectos funcio-

nales, estéticos y psicologicos del material impreso.
De la misma manera, 1a configuracion tipografica;
esto es, los espacios adecunados entre letras y pala-
hras, los espacios interlineares, y la longitud de las
lineas que favorezcan la legibilidad son importan-
tes en el momento de productr un buen efecto.

El uso de la computadora en la composicion
de textos es de gran ayuda ya que se logra una he-
gemonia en el documento; pero existe ¢l inconve-
niente de que a veces las letras pierden entre cllas
¢l blanco adecuado y esto dificulta la legibilidad.

Una de las tareas del disenador es estudiar las
normas tipograficas vilidas para los alfaberos; es
decir que los blancos dependen de las forma de las
letras, como es el caso de una letra A junto a una
letra O, que no podra ser igual al de una T junto a
una letra'Vi

Cominmente se¢ presenta la confusion de los
términos caracter, tipo y familia, pues se cree que
es lo mismo; a continuacion se presenta una hreve
descripcion de cada uno para diferenciarlos:

« CARACTER: figura o forma de un tipo.

* TirO: letras del alfabeto y todos los caracteres que
se utilizan individual o colectivamente,

¢ FAMILIA: conjuntos de tipos y cuerpos de un mis-
mo dibujo o trazo, o sea, del mismo estilo.

(4]



cag%zbﬂ.o

letra

Citiaf

letra

nefeandor

letra

it

LETRA
S LETrA

gy rin Pt riag i

letra

L

letra

Foldd Tt g tivre i

letra

FYddbeedet el Bt

letra
~ letra

letrov

fAntas it

Los caracteres se pueden clasificar seguin su fi-

gura, familia o estilo y por su ojo.
* SEGUN SU FIGURA pueden ser:

1. redonda

2.cursiva

3. negrita

4. mintscula/maytscula
5. versalita

* SEGUN SU ESTILO O FAMILIA pueden ser:

1. gotica

2.romana antigua, que se distingue por
tener sus patines en forma triangular,

3. romana moderna, por sus patines
filiformes y rectangulares,

4. egipcia, por sus patines cuadrangulares
5. palo seco, que es unt caracter sin formas
especiales en los patines y las juntas de
union de sus rasgos son angulares.

0. script

7. caracteres de fantasia

* SEGUN SU OJO pueden ser:

1.fina

2. seminegra

3. negra

4. supernegra

5. estrecha/condensada

6. ancha/extendida

()
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ANCHO DE COLUMNA
I etr‘ a Elegir el ancho de columna que posibilite 1a lec-
" tura de los textos sin esfuerzo es uno de los proble-
mas tipogrificos mis importantes. La anchura tiecne
I que ser adecuada al tamano del cuerpo de letra.
etra Las columnas muy anchas cansan ¢l ojo y resul-
o tan psicologicamente negativas. Igual de incomo-
das pueden ser las columnas demasiado estrechas
(ue interrumpen el flujo de lectura, puesto que el
Iet rd ojo tiene que cambiar con excesiva rapidez de linea.
Tanto las lineas demasiado cortas o largas
desminuyen la capacidad de retener lo leido. Se pue-
de decir que existe una regla en el manejo del an-
Iet r a cho de columna; para lograr un ancho favorable para
e la lectura se coloca un promedio de 10 palabras
por linea, que nos permite un ritmo de lectura ade-
|etra cuado, siempre y cuando también se cuide un in-
R terlineado suficientemente amplio.
INTERLINEADO
El interlineado es el espacio importante que se
genera entre linea y linea. Este espacio influye en la
composicion del texto y con cllo en la legibilidad
I e t ra del mismo, ademas de que también funcionan como
S descansos.
“Las lineas demasido proximas entre si perju-
dican la velocidad de lectura, puesto que entran al

mismo tempo en el campo 6ptico el renglén supe-
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rior ¢ inferior”."" Lo mismo pasa con el interlinea-
do muy abierto, al lector le cuesta trabajo encon-

trar la union con 1a linea siguiente.

Loy nhres soohelos funcorejos,
s furaon os sl edos, consulia
dos o cotempianns pagiha tray
peg e, L hmirmers tarea ¢o)
(1'%{‘?“ eyt o0y f'l st o ihrg e
Manee,s e este arepla con e
frmeon oo seoprciendoe.

“Un buen interlineado puede conducir Optica-
mente al ojo de linea en linea, le presta apoyo de
seguridad, ¢l ritmo de lectura se puede estabilizar
rapidamente, 1o leido se recibe y se conserva en la

memoria mds facilmente” ©7

l oshbros son objetos funcionales;
su funcion es ser eidos, consuita-
dos o coterpaados pdgina iras
PAGITS . o prrmera tarea dce
diserador oy disenar el libro cc
MANCd Gur cste cumsia co” a
furcon que se pretende.

Asi como los blancos entre palabras y letras pueden
ser muy reducidos o muy amplios, también sucede
en ¢l interlineado que en consecuencia afectari ne-
gativamente la imagen optica de la tipografia provo-
cando barreras psicoldgicas,

Una disposicion muy abierta de interlineado
interrumpe la interpretacion, las lineas parcecen
demasiado aisladas y se presentan como elementos
aislados ¢ independientes. La disposicion pierde
tension,armonia de conjunto y aparece comao algo

sin configurar.

L os libros son objetos tunaonales;

su fungian es ser lerdos, consulta

dos o contemplados pagina tras

pagina... La primera tarea del

disenadar es discnar el hibro de

manera que este cumpla con la

funcion gue se pretende,

PROPORCIONES DE LOS BLANCOS

La mancha tipogrifica queda rodeada de una
zona de blancos por dos razones: una por motivos
técnicos, ya que el refine de las hojas varia y de esta
forma se evita el texto cortado;la otra se refiere ala
cuestion estética.

1
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blance de cabeza

blanco de pie

bleanco de corta
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Los blancos bien porporcionados pueden cau-
sar goce al leer. Todos los trabajos de siglos pasados
presentan las proporciones de los blancos cuidado-
samente calculados,ya sea por medio de la seccion
durea o con otra relacion matemdtica.

Los margenes del mismo tamafio no producen
una configuracion interesante de la pagina pues sur-
ge la sensacion de falta de interés. Los blancos se
denominan con un nombre segian el lugar donde se
encuentran: ¢l blanco de cabeza es el que esta en la
parte superior de la mancha tipografica; el blanco de
pie es el que se encuentra debajo de la mancha; el de
corte (en una pdgina impar) €s el que estd a la dere-
cha de la mancha y por altimo ¢l blanco de lomo es
aquel lado donde se encuaderna el material.

Los blancos estan también determinados segan
la publicacion; es decir, a un impreso publicitario
no le convienen los margenes amplios, ya que los

COstos resultarian excesivos.

FoLIO
Como se ha visto hasta el momento todos 1os
clementos son importantes en fa formacion de una
pigina editorial y el caso del folio no es la excepcion.
La colocacion del folio debe ser satisfactoria
desde los puntos de vista funcional y estético.
Puede estar arriba, abajo,a la derecha o a la iz-
quierda de la mancha tipogrifica.
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“Desde el punto de vista psicolégico, el name-
ro de pigina situadoe en la mitad de la misma causa
el efecto de algo estitico; el situado en el blanco de
corte, de algo dindmico; por dos motivos el despla-
zamiento del namero de la pigina al blanco de cor-
te tiene por resultado que dpticamente salta fuera
de la pagina; por otro lado, al pasar las paginas es
sentido como peso optico en el margen, lo que
intuitivamente acelera el ritmo de volver las hojas™ ®

También existen reglas para la adecuacion del
folio; si el folio se localiza arriba o abajo de la man-
cha debe corresponder a una o dos lineas vacias. Si
el niimero de pdgina se encuentra a la izquierda o a
Ia derecha de la mancha, la distancia sera igual al
espacio intermedio de columnas.

Fl disefio de una pagina también estd regido y
modificado constantemente por situaciones econd-
micas, sociales y culturales, asi como por procesos
psicologicos, En este sentido st se coloca la mancha
tipogrifica con un margen de pic considerablemen-
te mis alto que el de cabeza ayuda a que el campo
tipografico parezca mis ligero, pero si de lo contra-
rio el margen es mis chico que el de cabeza pare-

cera mas pesado.
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EL COLOR
R Existen varias teorias sobre elcolor, a continua-
P~ _ cion se presenta una de ellas.
Et color son las percepciones del ojo cuando
\ éste es estimulado por las diferentes longitudes de
- onda luminosas especificas de los pigmentos, La
/ 5 percepcion del color esta ligada con la luz y con la
/ RN forma en que ésta se refleja; cuando la luz cambia o
;. REEENAY cuando la superficie que la refleja se modifica, Ia
Y, _ o ___-. _ _\\ percepcion del color también cambia.
- El término color se confunde a menudo con (ono,
‘; pero la diferencia es que las variaciones de un tono
producen colores diferentes. Por ¢jemplo, las varia-
ciones de color dentro del mismo tono azul pueden
ser azul claro, azul oscuro, azul brillante, ete.

Asi, encontramos que 1os tonos primarios son
tres: azul, rojo y amarillo; se les denomina primarios
va que son los colores que no se¢ pueden obtener de
ninguna mezcla. A raiz de la impresién tricromatica

Az P ; o -
0 de tres tintas, los tonos primarios han sufrido lige-

ros cambios, por lo que se denominan actualmente
Az cyan (azul frio con tendencia a turquesa), magenta
(que tiende al violeta y al amarillo) y amaritlo,

Los tonos secundarios se obtienen cuando se

mezctan en partes iguales los colores primarios. De

la mezcla del amarillo y rojo se obtiene ¢l naranja;
de la mezcla del rojo y azul resulta ¢l pirpura, y de
la mezcila del amarillo y azul se obtiene el verde.
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Los tonos complementarios son aquellos diame-
tralmente opuestos en el circulo de color de seis to-

nos que contiene tres pares de tonos complementarios:

Rojo(R) y verde (v)
Amarillo (A) y purpura {p)
Azul (AZ) y naranja (na)

Este circulo de color de seis tonos puede expan-
dirse para formar un circulo de color de 12 tonos,ast
se afiaden tres pares mis de tonos complementarios:

rojo anaranjado y verde azulado
amarillo anaranjado y azul purptreo
amarillo verdoso y parpura rojizo

En cualquier par de tonos existe algiin contras-
te, pero los tonos complementarios muestran el
mayor contraste de tono, que puede aumentar ain
mas si son del mismo valor.

Cada color ejerce sobre la persona que lo ob-
serva diferentes sensaciones, ya que tiene capaci-
dad de expresion, porque cada color expresa un
significado y provoca una reaccion y una emocion;
también adquiere valor de un simbolo capaz de
comunicar una idea.

La funcion de sugestion que ¢jerce el color es

una de sus principales funciones dentro del campo

del diseiio grifico. Existen dos formas compositivas
del color: armonia y contraste.

ARMONIA es coordinar los diferentes valores que
el color adquicre en una composicion. La armonia
mis senciila es aquella en la que se conjugan tonos
de la misma gama o de un mismo sector del circulo
cromitico, aungue esta armonia no satisface plena-
mente a4 la vista, pues estd carente de vivaciadad al
no participar en ella tonos de otras gamas.

El CONTRASTE, seglin Johanes Itten, ¢s la polari-
dad y tensidn dindmica, y establece ocho tipos de

CONtrastes.

1. contraste de tono

2. contraste de claro-oscuro

3. contraste de saturacion

4, contraste de cantidad

5. contraste simultineo

6. contraste entre complementarios

7. contraste entre tonos calientes y frios

8. constraste sucesivo

LA IMPRESION

Los sistemas de impresion han ido evolucionan-
do mucho; a raiz de la imprenta de Gutemberg se
desarrollaron diferentes procedimientos de impre-
sion: con matrices en relieve, con matrices planas,
con matrices €n hueco.
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Los sistemas de impresion son muy distintos y
variados como:

* FLEXOGRAFiA, en este sistema de impresion las
areas a imprimir se encuentran en relieve para entin-
tarse y asi imprimir sobre el papel. Este método se
caracteriza por su plancha flexible de caucho sua-
ve o plastico y su rapido secado de las tintas; ade-
mais se imprime ¢n materiales como acetato,
poliéster, polictileno, papel periddico, etc.

» OFFSET €5 un sistema cuyo principio bisico
€s que el agua no se mezcla con el aceite de la tinta;
es decir se graba en una placa la imagen a imprimir
cuando se entinta la placa; la parwe que no contiene
imagen rechaza la tinta y so6lo asi se imprime lo de-
seado.

* SERIGRAFiA, método artistico que basa su prin-
cipio en bloquear la parte deseada, para poder pa-
sar el rasero por una maya imprimiendo asi la
imagen.

* ELECTROFOTOGRAFiA (Idser), es un procedimien-
to que utiliza un laser para exponer las areas donde
no hay imagen en un tambor; éste recoge toner so-
bre las reas de imagen para después trasferirlas al
papel. El toner puede ser liquido o seco; ¢l seco se
funde y se¢ transfiere por calor y/o presion.

» INYECCION DE TINTA, técnica ent que un chorro de
tinta se dispara sobre el soporte (papel), el cual por

medio de absorcion se extiende, se secd y evaporas
el exceso.

También existen otras técnicas de impresion
clectrénicas como la magnetografia, electrostatica
y por sublimacién.

Hoy la fotomecanica ha sido relegada por el
auge de la preprensa digital; es decir, la informacion
s¢ maneja de manera totalmente digital o hibrida
(original mecanico y preprensa). En este sistema se
necesita el original listo para impresion, el cual se
lleva a un buré de servicio que consta de:

+ recepcion; orden de trabajo, asignacion,

+ produccion: envio a reproduccion en liser,
fotocomposicion, digitalizacion, retoque de imagen,
correcion, ¢tc,

+ pruebas de color,

« control de calidad: donde se verifican densi-
dades, lineajes, inclinacion, sustitucion de fuentes y
fotografias, cotejo con prueba laser vy,

«entrega de trabajo final.

Los servicios que ofrece un burd de servicio
son:

+ fotocompaonedora, donde se obtienen positi-
vos 0 negativos (emulsion abajo o arriba).

Manejan una resolucion de 1200 dpi hasta 360
dpi, segun los requerimientos donde se imprimira.
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Pueden ser a linea o medios tonos en formatos de
91 x 113 cm.

* pruebas de color: cromaline mate o brillante
con un formato miximo de 60 x 33 cm.

* impresiones ldser blanco y negro: con for-
matos desde tamano carta hasta tabloide en una re-
solucion minima de 300 hasta 1200 dpi.

* impresiones laser a color: se obteniene cali-
dad media con transferencia térmica (impresion de
cera) y para obtener alta calidad ofrece impresion
por sublimacidn,

* impresion aser o inyeccion de tinta a color
(plotter): manteniendo un formato de ancho maxi-
mo de 90 0 120 cm.

« digitalizacion de imdgenes: escaneo de baja
resolucion en scanner de cama plana, con una reso-
lucion de 600 x 1200 dpi; o bien escaneo de alta
resolucion en scanner de tambor. Teniendo la posi-
bilidad de escanear opacos o transparencias.,

« servicios opcionales: retoque digital, posicio-
namiento de imigenes, efectos especiales, impre-
siones en diversos papeles y peliculas.

IMAGENES

Actualmente el disefiador cuenta con bancos
de imdgenes de las cuales puede disponer segin
sus necesidades v requerimientos de trabajo. Por

ejemplo, existen los bancos de imagenes:

« CLIP ART, que contienen colecciones, algunas
de ellas gratuitas o sin limitacién de uso.

= Fotos, bancos de fotos con distintos precios y
colecciones de fotos con licencia de uso ilimitado,

Aunque esta €s una excelente opcién para en-
contrar ld4 imagen precisa, hay que tener mucho
cuidado, pues como todos tenemos acceso a estos
bancos suele darse el caso de encontrar una misma
imagen en distintas aplicaciones perdiendo asi su
fuerza y originalidad.

TIPOS DE IMAGENES

Como va se sabe, los archivos digitales poseen
ciertas caracteristicas para poder ser manipulados
en ciertos programas. Una muestra ¢s ¢l formato
que se le asigna al archivo; existen muchos formatos,
pero los que nos interesan principalmente son:

+ BMP(BITMAP MICROSOFT PAINT): archivo de
bitmap nativo de Microsoft.

* GIF(GRAPHICS INTERCHANGE FORMAT): formato
de intercambio de grificos.

* EPS (ENCAPSULADRO POSTCRIPT): la marca Adobe
creo este formato de vector (datos de linea sin pér-
dida de calidad).

* JPEG {JOINT PHOTOGRAPHIC EXPERTS GROUP): for-
mato usado por expertos para comprimir fotogra-
fias, ya que identifica y desecha datos permitiendo
ajustar la cantidad de pérdida v un balance de con-
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densacion y calidad de ta imagen.

» LZw (LEMPEL-ZIV-WELCH): ¢s un formato que
permite comprimir datos de la imagen sin perder
calidad.

* pCX: formato de rC usado para las capturas de
pantalla,

+ pICT: usado a menudo en video y aplicaciones
de multimedios; también ¢s un archivo de compre-
sion.

* RAW: formato de intercambio de plataforma,
usado cuando no se sabe en qué plataforma se tra-
bajara.

* TARGA: Truevision crea este formato para apli-
caciones de video.

* TIFF {TAGGED IMAGE FILE FORMAT): ¢s ¢l forma-
to mas comin y portitil para una imagen; no com-
prime datos,y es compatible con Mac y pcC.

ESTA TESIS MO SALY
DE LA BIRLIOTIOA

-'l()
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2.4 Diddctica como
medio de ensenanza

L T T T S S T S S S S S

¢«
Si se confiere a ka didactica su sentido pleno de

Conoe nient o

Caomiptitoe rn

proponer, incluso de inyectar,a un piblico mis o
menos extenso, determinado numero de nociones,
conceptos o valores para que formen parte de sa
ser, para que sean elementos de su cultura, esta no-
cién de didictica supera infinitamente tos términos
de pedagogia o enserianza” ¥

iore>dio ft Secrotaria Existe 1a teoria de que la formacion y desarro-
de liducacton Pribltca llo del cerebro para adaptarse al mundo, no necesa-
riamente se logra en la juventud, ya que existe una
didactica en tadas las edades y en todos los niveles
de la sociedad.

Por ejemplo, la didictica grafica consiste en
emplear los procedimientos de la imagen, del dibu-
jo,del croquis o del esquema, para ayudar a las per-
sonas a introducirse en informaciones. Esta tarca
manifiesta la preocupacion principal de la adecua-
cidn de una técnica a la transmision de un conteni-
do que se enfrenta con una gran variedad de piblico
objetivo. En el que se pueden crear subgrupos, ya
que cada subpublico posee sus rasgos caracteristi-
co$, los cuales determinan el tipo de mensaje que
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sera adecuado transmitirle.

En relacion con lo citado anteriormente, el
disefador grifico conformari su estrategia de comu-
nicacion, segiin su publico objetivo, la evaluacion de
conocimientos que quicere transmitir y la capacidad
de esfuerzo que puede poseer el publico.

“La eficacia didactica se medird en cada indivi-
duo por la suma de elementos de conocimientos
retenidos por el receptor en relacion, por una par-
te, con el nimero de elementos propuestos, (longi-
tud del mensaje) v, por otro, el soporte del mensaje
cuando llega a manos del receptor-objetivo™.9)

Segun Joan Costa y Abraham Moles; los elemen-
tos de una didictica grafica, es decir, del medio de
hacer circular ideas mediante imigenes para lograr
conocimientos estables y utilizables, ademds de Ia

tictica seguida para ilustrar ¢l mensaje nos llevan a:
texto elaborado 4+ imagenes + embalaje grifico

Evidentemente las técnicas grificas son instru-
mentos de la creatividad v de expresion de la crea-
tividad; son herramientas para representar ideas y
cosas por medio de imigenes mas o menos realis-
tas, fantasticas o abstractas. En todo caso, el uso de
una técnica depende de una intencionalidad con-
creta, a la que se supedita la voluntad de expresar
una idea, un hecho y de influir en un determinado

sentido en el dnimo y hasta en la conducta del re-
ceptor. Estos son los vectores que rigen la decision
el disefiador grifico de aplicar una técnica u otra.

Existen técnicas que son mas adecuadas que
otras para cada Caso 0 mis aptas para comunicar
determinados propositos. Aqui nos encontramos
con ¢l problema de qué técnica elegir, qué lenguaje
grafico escoger para expresar tal o cual cosa.

Abraham Moles, en su obra Imagen diddctica,
dice que los modos de aprehension de la realidad
de los que se vale ¢l ser humano pueden ser: 1) la
percepcion y registro de datos por medio de la sen-
sibilidad, los sentidos o el sistema sensorial com-
pleto v 2) la reflexion, la comprension o el trabajo
mental que la actitud autodidictica elabora con esos
datos son dos modos complementarios.

Aunque también hay que tomar en cuenta que
las variables culturales y la experiencia modifican
Ia percepcion de una imagen.

Existe gran variedad de productos editoriales
cuyas finalidades son claramente didacticas. La va-
riedad de material dentro del didactismo como
orientacién de la comunicacidn puede ser ubicada
cn diferentes niveles. En primer lugar, el libro infan-
til elemental que pretende fijar imdgenes muy con-
cretas en la memoria visual del nifio (una flor, un
Zapato).

“Sucesivamente, a medida que el nifio desarro-
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lla su capacidad de percepcion, el libro infantil in-
corpora “escenas” y poco a poco, introduce la se-
cuencia de las acciones representadas en imigenes,
y del discurse escrito, Asi progresivamente se in-
corpora mis cantidad de texto al mismo tiempo

o -

|

que las ilustraciones son mas simples. Se explican
entonces pequenas historias hasta llegar con ¢l li-
bro de cuentos, y mis adelante el libro de aventu-
ras, las biografias y asi sucesivamente. A medida que
se desarrollan los conocimientos del lector se pro-
duce una modificacion de la estrategia comu-
nicacional, concretamente en las relaciones entre
las imagenes y ¢l texto en el interior del libro, las
imdgenes reducen un nimero y tamaiio; a menudo
pierden el color y en 12 misma proporcion pero en
sentido inverso, aumenta 1a cantidad de texto y la
complejidad del lenguaje” 49

En el caso de los nifios, desde que nacen la
mayoria de su aprendizaje lo realizan a través de la

vista. Los jovenes asocian de tal modo la vista con

¢l entendimiento que por lo general dicen ya veo,
cuando en realidad quicren decir ya entiendo Tam-
bién se utilizan los demas sentidos, el oido, tacto,
gusto v olfato. De esta manera el sujeto que apren-
de tiene varias vias para establecer contacto con ¢l
mundo y poder interpretarlo.

Es comin decirque a lo largo de los dltimos
siglos la educacion escolar, no solamente en las es-
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cuelas sino como sistema ha sido parcial. Se ha pre-
ocupado por los aspectos racionales y logicos y ha
descuidado los aspectos emotivos.

Actualmente, la escuela es una costumbre an-
cestral; es necesario que los nifos vayan porgue tie-
nen que ir,1as asignaturas impartidas son mas una
muestra de los conocimientos humanos ue un con-
junto de ejercicios destinados a producir un efecto.

Y sia esto le afiadimos, que hoy por hoy los nifos
constantemente estan coneclados a la television, 1z
computadora, a la radio, videojuegos e internet con
lo que reducen sus capacidades, convirtiéndose sola-
mente en receptores pastvos de estimulos.

El proceso pedagogico de la educacion debe
orientarse a que el nifo no sélo sea objeto de la
influencia instructiva sino que también sea activo

como individuo y pueda actuar de diversas mane-
ras y formarse en un proceso de practica dinimica.

“Por la practica de la educacion de los nifios es
bien sabido que una tarea tan importante de la edu-
cacién, como por ejemplo, la educacion intelectual,
practicamente se realiza mediante el juego, el tra-
bajo y el aprendizaje de los nifios. En la conjuncion
del juego con el trabajo (actividades serias) el nifio
no distingue el juego del trabajo”.2»
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2.5 Caracteristicas
de la literatura infantil

La literatura infantil es la responsable, en gran me-
dida, de la formacion e informacion de la infancia y
juventud acordes con época ¢ ideologia.

Los libros para nifios y jovenes ayudan a su for-
macién ética y estética porque desarrollan el cau-
dal latente de su imaginacion y lo ayudan a conocer
¢l mundo cada vez mis ancho y menos ajeno que le
rodea.

Eliseo Diego, pionero de la revalorizacién, di-
vulgacion y creacidn de literatura infantil dice: “la
literatura para nifios debe aspirar a convertirse en
literatura de los nifos, ya que la literatura siempre

implica un valor educativo de primerisima impor-
tancia...[a buena literatura, la de puro entretenimien-
to cumple con una funcion esencial; es ella la que
hard que los nifios le tomen gusto a Iz lectura® @

La litcratura es un arma que le debemos dar al
nifio, para que por medio de su curiosidad logre
orientar su vocacion que, en cierta etapa de su vida
se manifiesta como una preocupacién también por
el juego.
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LIBROS INFANTILES

Segun Abraham Moles, ¢l libro infantil se pue-
de dividir en:

* libro infantil elemental: el cual muestra todo
por medio de imidgenes, las cuales tratan de expli-
car todo por si mismas. El color ¢s un factor impor-
tante de atraccion.

¢l libro infantil de aventu-
ras: estd orientado a la imagina-
cion y a la fantasia y pretende
ser un paréntesis entre la activi-
dad lidica y energética del nifio.
Las ilustraciones presentan esce-
na complejas. El texto no es en
letra de palo seco y ocupa un lu-
gar secundario para dejar mas li-
bre la imagiacion del lector v
estimularla a través de la imagen.

» ¢l libro de ensenanza basi-
ca:generalmente muestra detras
de una portada con ambiente y
colores de juego y distraccion un

discurso logico sobre algun tema especifico.

DESCUBRIMIENTO DE LA INFANCIA

“Para los adulios de hace algin tiempo los ni-
fios $0lo eran importantes en cuanto a futuros hom-
bres; en cambio, para nuestros tiempos existe una

LU M isterio de
rﬁempo &)bado

Sarah Corona=Mactha Avikes

cabal comprension que invierte aquella apreciacion.
Paul Hazard dice con gran acierto que “los hombres
no son mas que ex-nifios”. En nuestro siglo ha llega-
do a comprenderse plenamente que un niiio no es
un“hombrecito recortado™, sino un ser cuyas posibi-
lidades fisicas y mentales estan en desarrollo y equi-
libradas de distinta forma que
en el adulto™ 49

Actualmente se tiene la opot-
tunidad de controlar actitudes,
intereses y posibilidades del
nino como un lector en todo
el sentido de la palabra, el cual
ha obtenido el reconocimien-
to de sus necesidades; y con
ello, la literatura para nifios ha
comenzado a ocupar el sitio co-
rrespondiente a suimportancia
dentro de la literatura general.

Si se observa cuidadosamen-
te €l mundo de la infancia en
seguida nos percataremos de
su ley fundamental:la ley del juego.“Por esta razdn
los escritores de este género se ocupan seriamente
del elemento ladico con ¢l fin de captar y expresar

mejor su especial psicologia” ¢4
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CONDICIONES QUE DEBE REUNIR EL LIBRO

Segin Daniel Defoe “el libro para nifios es el
encargado de formar lectores”, lo cual es cierto
porque este tipo de libro es sicmpre formativo. In-
dependientemente de cualquier otra funcion didic-
tica o recreativa que pueda tenet el libro para nifios
y jovenes tiene el deber de habituarles a la lectura.

“El libro para nifios debe conciliar las dos aspi-
raciones contradictorias y, sin embargo, fundamen-
tales de la infancia: el gusto de lo real y Ia necesidad
de lo imaginario”, sugiere Marc Soriano. Su
estilo debe ser sencillo, con mucho didlogo
y accion, evitando siempre las exageracio-
nes descriptivas. Ademas tiene que ser a
la vez fuerte, bien ilustrado y barato "9

“Nosotros no solamente tenemos que
ensenar a nuestros ninos a leer, sino 4 leer
plenamente, leer en el sentido cabal
de la palabra,y los comics no contri-
buyen a este proceso; son la salida
mds ficil, por eso gustan. Es mis po-
sitivo un libro, una novela, un cuen-
to infantit que vaya disefado con
buenas ilustraciones, pero que ten-
ga texto de lectura. Las ilustraciones
e dan base al nific para imaginar lo
que va leyendo™.“?

Debe existir siempre un juego

armonioso entre la ilustracion y el texto; que uno

no entorpezca al otro sino que ambos se refuercen.

IMPORTANCIA DEL DISERQO, LA TIPOGRAFIA
Y LAS ILUSTRACIONES
Artistas y psicologos se han puesto de acuerdo
en cuanto a algunas reglas a seguir: imagenes claras,
descriptivas, legibles v comprensibles que ofrezcan
algan valor a la sensibilidad infantil.
No hay nifio que, apenas se le entrega un libro,
no quiera ver enseguida si tiene ilustraciones vy
como son 1as mismas. El primer juicio que se
hace de Ia obra se lo sugiere ¢l aspecto plas-
tico del libro; tampoco se valiia suficiente-
mente la intima y perfecta vinculacion que
debe reunir al ilustrador con el autor. El li-
bro tiene que ser un todo armoénico donde
la ilustracion tiene que estar en funcion del
texto.
Los ilustradores que no toman en cuen-
ta las expectativas de los nifios incu-
rren en la experimentacion de
nuevas técnicas y procedimientos
artisticos de dificil complejidad que
no interesan al pablico que estd di-
rigido. Las figuras muy estilizadas o
surrealistas les dejan dudas e insatis-
faccion.
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“Pierre Probst, autor e ilustrador de la conocida
serie infantil Fanfin, estima que el nifio no compren-
de ni las deformaciones sistematicas y exageradas, ni
las abstracciones. Gusta el dibujo acabado”. <

Hasta ahora las investigaciones realizadas pa-
recen indicar que ¢l nifio cuando dibuja hace com-
posiciones abstractas y expresionistas, pero cuando
se intercambian los papeles; ¢s decir cuando pasa
del plano de creador al plano de apreciacion y dis-
frute, prefiere y gusta del disefio figurativo.

Es importante no solo que el libro pueda leer-
se agradablemente, sino también que ¢l tamafo de
su formato sea el mis adecuado, que el tipo de le-
tra sea clara, negra, grande y redonda, que incite al
viaje visual; que la encuadernacion facilite su mani-
pulacion y conservacion.

“Existen por doquier testimonios de 1o perdura-
ble que pueden ser los recuerdos grificos. La mente
del nifio es como una placa virgen y registran esas
primeras impresiones de manera indeleble” 4%

LA NARRACION EN LA LITERATURA INFANTIL

Segun Alga Elizagaray, en su obra de Ff poder
de la literatura para nifios y jévenes, ¢l auditorio
infantil se debe dividir por lo menos en tres gru-
pos: teniendo en cuenta la evolucion de la aten-
cion y el gusto estético del nifio en las distintas
etapas por las que transita:

Primer grupo (nifios de 4 a 9 afios, edad ritmi-
ca e imaginativa) incluye cuentos sencillos y alados
que ademas de ser breves, deberan poseer gracia y
ternurd, No debe olvidarse que durante esta edad la
atencion de los ninos no es muy extensa. En cuanto
a la narracion se debe de usar mucho la accion y
evitar la descripcion.

Segundo grupo (nifios de 10 a 12 afios, transi-
cion de la edad imaginativa a la edad heroica) exige
mayor despliegue argumental, ya se puede incluir
una ruptura de la realidad con un clemento fantas-
tico. En este periodo el nifio estd armado de un sis-
tema de valores; sabe distinguir el bien del mal, lo
justo de lo injusto.

Tercer grupo (nifios a partir de los trece afios,
comprende a preadolescentes y adolescentes). No
se debe perder de vista que en ellos todavia esti la-
tente la necesidad de ternura escondida tras un sen-
timiento de pudor, velado casi siempre por una cierta
agresividad, indiferencia o insolencia, propias de este
periodo de crecimiento, que generalmente es una
de las etapas mas complicadas del desarrollo.
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Ithros de texto gratuftos
de cuarto grado (51P)

Propuesta grafice

L I T R T R I R I

Para comenzar el desarrollo de la propuesta grafi-
ca del presente trabajo se hace necesario un vista-
zo por las caracteristicas (ue mantiene la ensenanza
de los nifios de educacion basica, especificamente,
de tercer, cuarto y quinto grados.

En cuarto grado de primaria la sep (Secretaria
de Educacion Puablica), ofrece libros de texto gra-
tuitos del tema de historia, que forman parte del
proceso de renovacion de materiales que inicié en
1993, cuyo proposito principal es reestablecer el
estudio sistematico de la historia de México yde la
humanidad.

El objetivo de estos libros que elabora la SEp ¢s
proporcionar informacion sobre nuestro pasado y
despertar en los nifios gusto por la historia; ademas
de ofrecer un material de lectura al que puede
acudirse fuera del tiempo asignado a la asignatura.

Estos libros incluyen otros elementos didac-
ticos; por ejemplo una barra o linea del tdempo en
la parte inferior de cada pagina; recuadros que ex-
plican algunos puntos importantes para la compren-
sion del tema. En cada leccion existen pidginas de
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Hbros de texio gratuttios
de quinto grado (SEP)

lecturas relacionadas con ¢l tema tratado, activida-
des que servirin para que los alumnos reflexionen,
asimilen v reafirmen los conocimientos recibidos.
Aunque debe hacerse una observacion, los libros
manejan imagenes muy pequeias y en ¢l caso del
tema de historia prehispdnica parece no darle la
importancia merecida, ya que en esta época funda-
mentalmente las imagenes son 1as que nes brindan
un mejor panorama de su vida cotidiana, sus tradi-
ciones y sus costumbres.

A raiz de esta visualizacion de las caracteristi-
cas de ensefianza se observa que la propuesta del
libro diddctico sobre codices prehispdrnicos es po-
sible aplicarla durante el curso de historia en cuar-
to grado, ya que aqui se tratan puntos afines en la
leccion 4: México Antiguo, en el tema La cultura
prebispdnica y su legado. En este apartado se ha-
bla del calendario y la escritura mesoamericanos.

La propuesta es que este libro sobre codices
prehispanicos sea un material didictico de apoyo
opcional para los profesores y que en él se basen
para poder mostrarles a los nifios, por medio de
imagenes, la riqueza de nuestra cultura y conozcan
como eran los libros de esa época.

Esta propuesta pretende lograr un acercamien-
to mas directo vy explicito de los nifios con los codi-
ces, para obtener conocimiento de su material,
lectura v de quién lo realizaba. El fin del libro didac-
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tico sobre ¢odices es lograr un interés en el nific en
la apreciacion de los libros y la lectura, asi como
también conozcan el tipo de iconografia que utili-
zaban para distintos fines; ya que en estos tiempos
de automatizacion e individualismo a causa de la
computadora, los videojuegos v ¢l sistema de edu-
cacion, los nifios cada vez menos se acercan a la
lectura, es mds, la ven como tediosa; aunque debe

aclararse que este no es un problema nuevo; es de-
cif, se viene arrastrando desde hace muchos afios.
La actitud del disenador, en este caso, debe ser
la de atender un problema social y contribuir con
sus conocimientos para crear diversos medios que
ayuden a solucionar ¢l problema planteado y apor-

tar mds propuestas que logren estar al alcance de
los nifios.

METODOLOGIA

Al pasar a la realizacion del diseno ¢s obsoluta-
mente obligatorio seguir una metodologia para ob-
tener los mejores resultados. En el capitulo anterior
se mencionaron varias opciones metodologicas y

se expuso la metodologia de disenio que se utilizard

y desarrollard especificamente en este proyecto,
Jragmentos del codice Mendocino
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FASE DE ESTUDIO
s Planteamienio

En primer lugar, la tarca por desarrollar es la realiza-

cion de un libro didactico de apoyo sobre codices

prehispinicos con ¢l que se desea obtener un tra-

bajo funcional y atractivo que ayude a acercar a los
papel umate, realizado artesanalmenie . . . .

ninos a la lectura y ademas proporcione informa-
cién sobre nuestro pasado: en el libro, las imagenes
muestran y escenifican la totalidad de su cotidia-
neidad de los nifios prehispianicos.

«Objetivos del proyecio

1. Explicar al un nino de manera muy sencilla
que los cidices eran los libros de nuestros antepa-
sados vy que el material que utilizaban era clabora-
do artesanalmente, incluidas las tintas con las que
los pintaban.

2.Mostrar que no cualguier persona podia pin-
tarlas, sino que tenia que ser alguien preparado ex-

clusivamente para esa actividad.

3. Conocer una forma muy distinta de leeryun
sistema de escritura que no se parece ¢n nada a la
que ellos conocen, inclusive ¢l sistema de numera-

cion que se usaba antiguamente.

lectura en zig zag del cidice Madrid
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4. Acercar a los nifios a nuestro pasado y des-
pertar en ellos el gusto por la historia; al mismo tiem-
po que desarrollen su curiosidad, imaginacion y

placer en el conocimiento del pasado humano.

«Piiblico objetivo

Esta propuesta esta dirigida a nifios de educacion
basica de cuarto afio, ademas de ser un material de
apoyo para los profesores en 1a materia de Historia,
dentro de fas actividades que se lleven a cabo duran-
te el tiempo asignado al tema de Bl México antigno.

*Investigacion

La investigacion realizada para la elaboracion de este
libro fue basicamente documental, por 1o tanto s¢
realizé una revision del material didictico para ni-
fios similar, aunque se encontro que casi no existen
libros para nifios con temas histéricos. También se
revisaron materiales bibliograficos sobre didactica
y sus métodos, como ya s¢ menciond.

Su formato depende de la edad a la que esté
dirigido el libro; es decir, los libros para nifios de
cuatro a seis afios mantienen formatos grandes: rec-
tangulares, cuadrados o suajados en formas atracti-
vas, indudablemente por que es mis facil para un
nifio pequefio manipular grandes formatos que cap-
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ten ripidamente su atencion por medio de imége-
nes grandes acompafadas con textos Cortos recu-
rriendo a puntajes altos, En comparacion con los

orientados a nifios un poco mayores,de 7 a doce afios,
el formato varia mucho, pero comunmente s¢ redu-
ce el tamario de las imigenes para darle paso al tex-
to; claro, sin dejar de ser atractiva la pigina, donde el
juego de l4 imagen con ¢l texto ¢s importante.

Se detectd que los libros infantiles constan de
minimo cuatro paginas, ademas de primera y cuarta
de forros, y hasta un promedio maximo de 18 pagi-
nas, ademads de primera y cuarta de forros, Se podria
considerar que casi la mayoria de los materiales

exibidos para venta presentan un sistemna de impre-

sidn en una cuatricromia, en papel couché de

gramajes muy variables segin su piblico objetivo.

Ifteratura Mnfaniil

* Asignacion

La composiciéon de los elementos estard basada en
una estructura definida y estudiada, donde se lleva-
ra a cabo la jerarquizacion de los elementos dentro
del formate. Ademas de que ayudard a determinar
las proporciones de los blancos (también llamados
descansos visuales), la caja tipogrifica y ubicacion
de imagenes. Esta estrucuta estd basada en ¢l méto-
do de 1a doble diagonal o relacion durea.
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Refiriéndome al aspecto formal se utilizaron las
imagenes originales de los codices, principalmente
con caracteristicas figurativas antropomorficas,
escencialmente del codice Mendocino, que €5 uno
de los codices que expresan mas claramente el
mensaje que se quiere transmitir sobre la coti-
dianeidad de los ninos y sus libros; ¢en cambio, lo
cadices como ¢l Borbdnico, Telleriano Remensis y
¢l Borgia, entre otros, manejan iconografia muy com-

pleja para los nifos; presentan imigenes demasia-
tmdgenes antropomdrficas del codice Mendocino do abstractas que dificultarian la identificacion del
lector con ellas, pues no tienen ninguna similitud

con lo que estan acostumbrados a ver v leer.

inagen del Dios Tldloc en el codice Borbanfco imagen de un Dios en el codice felleriano Remensis
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Para la foliacién de las pdginas se retomard el
sistema de numeracion antiguo basado en un pun-
to para representar la unidad y una barra para cin-

1= e co unidades. Este elemento se ubicara en el angulo
superior izquierdo y derecho, con ¢l objetivo de
2= (Y combinarlo con el sistema numérico que usan y re-
conocen los nifios, colocindolo ¢n ¢l ingulo infe-
3= 8 rior derecho e izquierdo respectivamente.

Se desea captar la atencion del receptor por

medio de tipografia sencilla y expresiva, legible por
i 9008 su forma de ojos amplios y, ademads, atractiva por
sus contornos. La tipografia a usar en los cuerpos
de texto sera JOURNAL ULTRA e¢stilo romana antigua
combindndola con una tipografia de fantasia como
KELLS FLE para lograr de cierta forma una ambien-
tacion de libro antiguo, ya que esta tipografia man-

tiene rasgos de trazo caligrifico muy utilizado ¢n
numeracion 6=

nahuatl

las épocas antiguas. Dejando claro que aunque nos
dan la idea de antiguo, no corresponden ni & la épo-
ca ni 4 1a cultura. La eleccion de esta tipografia obe-

~
]
® 2
®

dece a que ayuda a la legibilidad que requieren

g = ans obtener los nifios, es una fuente (ue, por sus pati-

T nes, ayuda a agilizar la lectura, La tipografid de fan-

tasia también serd utilizada para hacer llamadas de

9= teea atencion para ¢l nifio y de esta manera formular

— una especie de relacién con el texto que se relata.

o R En este caso, la complejidad de la fuente requiere
T ————

de mas cuidado en su utilizacion, de lo contrario se
complica la legibilidad.
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Fuentes ulitizadas en el prroyecto
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Al B41x1189 mm

e —— ————

A2 A6= 105z 148mm

Al= 5%4x 84l mm
| A2= 4207 594 mm
| A3= 297x 420mm
| M= 210x 27 mm
A5= 148% 210 mm

A7= 741 105mm
A8~ S52x T4mm

medtdas de Ins papeles estdndar
basados en un piftego de papel

bobinas de papel de formatos estandarizados

El formato elegido para ¢l libro es 20.5 x 20.5 cm
aludiendo a los formatos utilizados en los codices y
sacando una media de las medidas utilizadas anti-
guamente (algunos ejemplos son 27x20.5,
15.7x16.5, 39x39.5, 27.5x27.5, 13x15, 22.6x12.2cm)
Hay que aclarar que la medida obtenida también
responde a una adecuacion del tamano comercial
del papel, asi como de los formatos normalizados
llamados S0 (Infernational Standards Organization).
Por una parte, porque ¢l papel se fabrica en medi-
das estandar, ademas de que las maquinas para im-
primir tienen medidas normalizadas. Los formatos
de papel estan basados en un sistema modular, par-
ticndo de un pliege y haciendo dobleces, obtenicn-
do, en México, un tamafio estandar de 21.5x21.5 cm.

La propuesta consta de 16 piginas ademis de
los forros (primera, segunda, tercera y cuarta de fo-
rros), donde se juega con las imagenes y ¢l texto.

La eleccion del papel se deriva de las respues-
tas que arrojo la fase de investigacion, donde la
mayoria de los papeles utilizados son couché, Otra
razon es que este papel maneja una buena calidad
en los colores impresos, aspecto importante en la
propuesta ya que sc¢ hizo una textura visual simu-
lando ¢l papel amate. Por lo tanto el papel a utilizar
¢s couché de 135 gms.

El tipo de impresion mds adecuado para la re-
produccion de esta propuesta es offset, por ser una
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opcion que nos ofrece gran vistosidad en color y
calidad y por su costo accesible. El sitema de en-
cuadernacidon que se eligioé fue a caballo, esta
desicién se basa en la cantidad de paginas que con-
tiene nuestro trabajo; ya que este sistema consiste
en ir apilando las hojas para después engrapar en ¢l
centro quedando un cuadernillo.

Para mandar a2 imprimir €] proyecto a una im-

prenta se debe hacer la imposicion; es decir, la for-

b= macion de las paginas para que s¢ imprima el pliego
enctiaderndcion a cabailo .

frente y vuelta para después doblarlo en cuartos, se

engrape y se refine, obteniendo la formacion de las

pdginas en orden.

1 1 " | 1 " 3 1 1
¢ empd ot ruided ¢ vwidrd 9 ruifed # eurded 6 vuidpd g eurdrd ¢ eunfed
pagina 2 pdgina 11 pigina portadilla pigina 1 pigina 12 pdgina pdgina

colufén preguntas amare

1 1 il 1 [ 1 1 ]

fmposicion frente mposicion vtielta
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FASE DE PROYECCION

La fase de bocetaje fue el siguiente paso dentro
de la metodologia de diseiio.

En esta etapa del proyecto se presentd el in-
conveniente de conseguir las imdgenes, ya que fue
muy dificil conseguir el codice original o un facsimil
de éL Afortunadamente se logrd escanear un codice

en blanco y negro y por medio de la computadora,

. en un programa para dibujo de vectores, ffustrator,

gy [ :
Y retrazar v colorear cada uno de los dibujos que se

requerian. El proceso inicio cuando se calcaron las
fndgen escanteada de un codice "  alb: ara de esta f .
en blanco y negro imagenes en un papel albanene, para de esta forma

facilitar el retrazado en la computadora.

primeros bocetos para las imdgenes broceso de reirazado y color por computadora
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Este proceso no arrojo los resultados deseados
ya que la calidad de las imigenes no era la deseada.

Iniciatmente se empezo a bocetar con estas imi-
genes, pero al momento de terminar la propuesta,
se analizd que no era lo que se buscaba, ya que uno
de los abjetivos principales de este trabajo era acer-
car a los nifios con la fuente original por medio de
las imdgenes pintadas por los tacuilos, objetivo que
no se lograba. Aunque eran las mismas formas, la ri-
queza de los colores y las texturas producidas por ¢l
contacto de los pinceles sobre el papel hecho a mano,
ademas de que ¢l contexto era muy diferente, lo que
origind la isqueda de imagenes originales para se-
leccionarlas ¢ utilizarlas en la propuesta grafica.

Esta busqueda levd mucho tiempo, pues des-
de un principie se habian planteado los objetivos
de lo que se queria transmitir en la propuesta; es
decir, se necesitaban especificamente las imigenes
que relataban la vida de los nifios prehispanicos.

En esta primera propuesta, se busco para la
portada una imagen principal que se pueda encon-
trar ¢n los codices; esta imagen es de un hombre
sentado en un petate y platicando con las estrellas,
donde se ajusta al formato para dar lugar al titulo.
Esta imagen de portada se eligio por su gran estéti-
ca,ademds de que presenta caracteristicas figurati-
vas en el dibujo del hombre que permitird la
identificacion con ¢l nino.
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El fondo de la imagen es papel amate retocado
en ¢l programa de bitmap Photoshop, para dejar
libre el espacio necesario para la ubicacion del titulo.

En este primer boceto se propuso una caja ti-
pografica, que mis adelante, se observé un tanto
rigida, no obedecia alas necesidades de dinamismo
pard los nifos. Uno de los recursos utilizados fue el
siluetear las imagenes con ¢l texto, asi como anadir-
le una sombra a las imigenes que iban ilustrando lo
que se decia en el texto. En la primera pigina de los
interiores se colocod la fotografia de un arbol de
amate, conforme se avanzo en el disefio se observo
que no cumplia con los objetivos de mostrar la rea-
lidad prehispanica, por lo que se decidio eliminar
esta foto.

se elimind el fondo para retocarlo para
ayudar a la legibilidad

Los LisrOS
ANciguos
esoocteee

cbddicey puekivphnican

primer boceto de portada

104




carfyuo

Los libros antiguos

Los fivos antiquos

Los libros antiguos

Los Gidros ANTIGUOS

LOS OORrROS
ANTIGUOS

Los libros
ANTIGUOS

En esta primera etapa de bocetaje también se
trabajo el titulo de la publicacion, teniendo como
resultado una mezcla de las dos tipografias elegidas
inicialmente para ir ambientando al receptorTenien-
do como resultado varias opciones de titulo princi-
pal para la portada y portadilla del mismo. Estas
variaciones resultaron ya que la tipografia muestra
algunas dificultades para la identificacion de algu-
nas letras minusculas, considerando como mejor op-
¢idon una combinacion de cracteres en altas y bajas.

El titulo de Los fibros antiguos igualmente hace
referencia al contenido para que el lector se

involucre con el libro que tiene en sus manos.

Los Lisrog
ANTIGUOS

cbdices prehispédnicos

becetafe del tfinlo de la publicacion
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pPrRechispanicos

boceto final del titdo de la publicacton

También ¢l color ¢s una parte muy importante,
y4 (ue, en este caso, se utiliza como fondo una
textuta de papel amate ue de cierta forma no per-
mite legibilidad con cualquier color, Una de las op-
ciones que resultd fue incluir una sombra a la
tipografia para hacerla mas clara, pero esta propuesta
no fue la mas correcta.Y se decidié hacer otra prue-
ba solo con un color s6lido resultando la mis optima
el color elegido fue un tono de vino que contrasta-
ba con el fondo, por tiltimo se cligio un color ber-
mellon que diera mas frescura a la portada pero sin
perder su origen de los codices. De hecho se obser-
varon con detenimiento la mayoria de las imdgenes
para determinar cuales colores son los mis recurren-
tes y asi aplicartos a la propuesta. Uno de los colores
mds utilizados en esta época fue ¢l bermellon, por lo
que se decidio utilizar en el titulo principal,ademas
de que ayuda a la legibilidad de las letras sobre la

textura de papel amate.
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De la tarea de observacion también surgio la
idea de hacer referencia a los codices por medio de
una pleca ya que en los codices se acostumbraba

i j (ﬁ‘).- :\ < l ] enmarcar los acontecimientos relatados en las pa-
T ginas. En este caso no se encacillarin las imagenes,

s0lo se trata de un elemento estético de referencia,

tampoco se utilizara como elemento cronologico
clemientos que forman las paginas para no complicar mas la lectura de significados.
Inicialmente se penso solo en una pleca solida, pero
mas adelante se encontré una mejor solucion. La
longitud deseada se logré a base de repeticiones de
modulos adquiridos de una imagen de tlacuilo.
Como ya se menciond, también se utiliza el sistema
numérico nihuat para la foliacion.

numeracton ndbuicatl

@,, Y “% numerdcion

o nabuatl

v
.

AR ET &
5l

\N numeracion \ZJ

decima
/ numeracion decimel
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La siguiente pdgina por disefar fue la portadila

ut donde se vuelve a utilizar la imagen de la portada
ademds de incluir elementos que identificardn las

paginas intcriores, Una scgunda opcion fue la de

utilizar otra imagen para explotar 10 mas posible la

iconografia de los codices, por lo que se eligio a

9 LIBROS Tlaloc,dios del agua, por ser una imagen muy atrac-

&ﬂ(’] FUOS tiva ¢ ilustrativa. Una caracteristica que s¢ rescatd

cbdicer Plf-’"'vhnlco- del primer boceto fue anexar ¢l nuevo disenio de
titulo de la publicacion.

De la misma forma en que se fue modificando

el titulo, 14 portada y la portadilla también se modi-

privrer bocete de portadilia ficaron los interiores, esta desicion surge a partir de

querer regresar a la propuesta inicial; es decir utili-

zar las imdgenes originales v, finalmente, despues

de revisar libros y revistas, se consiguié reunir las

imagenes descadas.

Teniendo las imagenes en los libros y revistas,

se escanearon para hacer el retoque fotografico, se

recortaron y en este caso ya no se incluyo la som-

bra para dar la idea de que realmente estan pinta-

dos sobre el papel amate y no que estan plenamente
Jl,._ i , LS sobrepuestos al papel.

( F [ (, WO Esta labor llevd a cabo con mucha cautela, ya

que al transcurrir el tiempo se encontraban va-

rias opciones de imigenes y se iban actualizando

las mismas.
baceto defintttvo de portadilia
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pruebd de papel amale

papel amate natural escaneado

Los interiores se trabajaron mas ¢n base a una
nueva reticula que no resultd ser la mis dinamica;
es decir, se fue modificande pero en este nivel de
bocetaje no se logrd un cambio significativo.La com-
posicion seguia siendo rigida y las imagenes solo
aparecen estaticas,

Como se traté de manejar la propuesta lo mis
parecido a un cidice se hicieron varias pruebas del
resultado de escanear diferentes texturas de papel
amate y se llegd 4 la conclusion que la mejor op-
cion era escanear directamente un fragmento de
éste. Escancar una textura de un impreso ocasiona
muchos problemas, como es la pérdida de color y
textura misma, ademas del moare de los angulos
de inclinacién del tipo de impresion; a causa de esto
se consiguio un pliego de papel realmente procesa-
do artesanalmente,

Después de tantos cambios y opciones mane-
jadas para esta propuesta, se llegé a la conclusion

de que ya se habia llegado a la mejor.
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[FASE DE REALIZACION
Para la realizacion del dumniy se envio a impresion
la imposicion elaborada previamente para armar los
cuadernillos, la impresion ¢s una cuatricromia 4x4.
A continuacion se presenta la propuesta com-
puesta por todas las paginas que la conforman.
Para la presentacion de este proyecto se tuvo
que hacer una nueva imposicion, ya que la impre-
sion se realizard en una impresora laser, la cual ma-
neja como formato maximo tabloide (28x43cm).

PRIMERA Y CUARTA DE FORROS
(portada y contraporiada)
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cafigo

SEGUNDA Y TERCERA
DE FORROS

COLOFON Y PORTADILLA

PAGINA 1Y .2
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PAGINA 10Y 3
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-
hn la evolucion del hombre se han ido presentan-
do diversos cambios, hechos historicos, sociales,
culturales y politicos que han determinado el surgi-
miento de diversas disciplinas. Estas estudian y de-
sarrollan las formas que el hombre ha encontrado
para representar sus ideas;una de ellas es ¢l diseno
grifico y como parte de €l, el disefio editorial, am-
bos enfocados en lograr un mismo fin, enviar men-
sajes determinados a través de imagenes, textos, o
ambos, 4 un grupo de personas especificas con ¢l
proposito de alcanzar un objetivo determinado.

El disefio editorial, no sélo es ajustar de manera
bonita un texto con imigenes: implica un proceso
creativo que depende de cada disefiador y que no
¢s tan ficil como se piensa comunmente.

Nosotros, como disefiadores grificos tenemos en
nuestras manos la solucién a muchos problemas de
comunicacion que implican este proceso creativo,
el cual tiene que partir de un concepto para
aplicarlo a un objeto y asi lograr un resultado. No
s0lo somos personas que sabemos utilizar una
computadora y dibujar, sino que nuestra profesion
es muy amplia y debemos tener una formacion
tedrica-prictica que nos proporcione las herra-

mientas para poder entender diversas problemadticas

conclusiones

LI T I T I T Y I

sociales y,de esta manera, dar opiniones y proponer
soluciones, Para lograr una propucsta adecunada
también es necesario actualizar nuestros cono-
cimientos y asi estar a la vanguardia.

Este proceso creativo tan complicado es indis-
pensable aplicarlo a través de una metodologia para
obtener resultados mis ripidos y mis eficaces faci-
litando la tarea de disefiador.

Al cursar la carrera de disefio grifico observé un
hueco muy grande en el aprendizaje del disefio
editorial y tipografia, aunque se debo aclarar, que
este faltante no se le puede atribuir totalmente al
programa de estudios o a los profesores, esta parte
del disefio requiere de tiempo para su estudio y
analisis, el cual también ticne que ser buscado por
el disefador interesado.

Debido a estas observaciones y 4 un gusto personal,
decidi incursionar en el area del disefio editorial, asi
como también el arte prehispanico, pues es un tema
que no se toca mucho durante el estudio de 1a historia
del arte. En cuanto los niflos me parece que es un
publico objetivo en potencia y me interesa que exista
un acercamiento con la cultura prehispanica, pues se
estd creando un abismo impresionante enire nuestras

raices y las nuevas generaciones computarizadas.
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Sin embargo, me encontré con muchisimas difi-
cultades para la realizacion de este proyecto, empe-
zando por la bibliografia. Me parece que es un pro-
blema muy grave que la mayoria de la hibliografia
existente de disefio editorial sea principalmente de
los setenta y ochenta y peor aun, que no exista in-
formacion del desarrollo del disefio editorial en
México. Es muy triste encontrarla de cualquier otro
pais, pero del nuestro es realmente complicado. Por
esta razon es que parte de la investigacion
presentada obedece a mi experiecia prictica del
diseno editorial.

En lo concerniente a la parte histdrica se encon-
traron igual o mis problemas, pues no es Ficil tener
acceso a los facsimiles de los cddices. Las bibliote-
cas tienen muy restringido este material, finalmente
s¢ lograron conseguir las imiagenes deseadas del
cOdice Mendocino, para pasar por varios bocetos
de la propuesta,

Como se puede ohservar, el diseno se enfrenta a
diversas limitantes que deben ser sobrepasadas
ampliamente para lograr ¢l resultado deseado.

Después de todo,se puede concluir que ¢l disefio
es una profesion muy complicada, en la que se
involucra un marco histérico, tedrico y priactico los

cuales se deben complementar para dar orden

estructural y visual a la comunicacion visual, y de
esta forma conservar la esencia del disefio grafico,
traducir ideas y conceptos a formas visuales y poner
orden en la informacion.

Los disefiadores graficos tenemos, entre otras, la
responsabilidad de adaptar las nuevas tecnologias y
expresar el espiritu de nuestro tiempo proponiendo
nuevas formas de expresar ideas. Para de esta forma
contribuir a la educacion visual de la sociedad.

También es nuestra responsabilidad sacar a flote
la importancia social y cultural del disefio, asi como
reivindicarlo después de la devaluacion sufrida gracias
4 esas personas (ue se nombran disefiadores cgre-
sados de un curso de seis meses,en el que solo apren-
den a utilizar una herramienta, la computadora, v
creen que disenar es manejar un programa de
computadora para manejar imigenes y texto.

Por ultimo quisiera decir que esta tesis tuvo
muchas dificultades pero que, si bien, es un proyecto
que contiene un trabajo arduo en cuanto a inves-
tigacion, seleccion de imigenes, redaccion y pro-
duccion, es una experiencia satisfactoria en su
culminacion, ya que me permitié enfrentarme a un
problema real de disefio y aplicar conocimientos
adquiridos durante mi preparacién profesional y
proponer una solucion al problema planteado.
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