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INTRODUCCION.

El poema Profecia dz Guatimoc dz Ignacio Rodriguzz Galvdn (1816-1842),
escrito en la primzra mitad dz! siglo XIX, es uno de los grandes monumentos de
nuestra literatura. Nada en él es gratuito ni azaroso. El escritor, a pesar de su
corta edad (el pozma fuz escrivo en 1839), estaba alcanzando la madurez luego
dz una formacién cutodidacta que lo lievé a la leciura constante de La Bibliay de
algunos de los mds connotados autores europeos de su época como Byron, Victor
Hugo, Madame Stdel, Lamartine, Dumas, Vicente Monti, Espronceda, Ochoag,
Delavigne y otros que eran traducidos en las revistas que él edité; ademds de los
renacentistas, sobre todo de Dante y los cldsicos espafioles: los prelopistas, y
los dramaturgos, narradores y poetas de los Siglos de Oro,

Luzgo de varias lecturas de la Profecia... empecé a percibir lineas femdii-
cas que iluminan diversos aspzctos dz la trayectoria histérica nacional; pero
también valores propios de la cultura de la época tanto en el dmbito literario,
como en el moral y en ¢l social; latentes en un discurso poético (para nada inge-
nuo, ni de principiante, sino con base en sélides conocimientos retéricos), a tra-
vés del cual Rodriguez recrea a Cuauhtémoc.

El concepto de patriotismo, la filosofia del suefio, la muerte y la divinidad,



la armonfa de la naturalexa, la preocupacidn por la figura dzl indio, el fortaleci-
miento de un héroe prehispdnico como paradigma de la nueva nacidn, son los be-
samentos que integran el sélido timulo en quz luego de hacerlo resucitar,
Rodriguez vuelve a dar sepultura a Guatimoc; pero a un Tlatoani revalorado que
no sélo desperid para lamentar 2l pasado; sino también para revisar el presente
y predecir el futuro.

Isaiah Berlin!, quien considera que el romanticismo signé la revelucién
mds profunda y duradera en la vida de Occidente, en virtud de la cual hube un
"gran quiebre de la conciencia europea” (1760-1830), plantea la necesidad de
revisar los escritos y productos culturales mds caracteristicos de una civiliza-
cidn para entender el mundo en el que pensaron, sintieron y actuaron sus prota-
gonistas; de esa manera, seffala, se puzde aislar el patrén dominante rector de
dicha cultura.

Siendo sin duda Profecia de Guatimoc una obra caracteristica de la pri-
mera mitad del siglo XIX mexicano, e Ignacic Rodriguez Galvdn un genuino re-

presentante de los escritores de la época, el desarrollo del estudio que aqui

' V. Isaiah Berlin, Las raices del romanticismo, ed. Henry Hardy, tred. Silving Mari, fAéxico, Tau-
rus, 2000 (Pensamiento).



planteo me ofrece la expaciativa de encontrar algunos dz los valores culturales
que la caracterizaron.

Como el poeta buscd la cumbre del Cerro de Chapulepec para ambientar
su Profecia.., yo quicro colocarme en la clspide de su obra monumental, con la
intencién de ver, desde esa alfura, el amplio y rico panorama que ésta ofrece.

Tomando en cuenta las influencias de esa “cultura en sentido mds amplio”
a que se refiere Antonio Cdndido? cuando sefiala que las literaturas iberoameri-
canas no podian deslindarse de la europea; analizaré en este trabajo el citado
poeema como produccién literaria, considerando que su autor expresaba la idio-
sincrasia de los mexicanos cultos y sensibles, consciente de su participacidn en
la evolucién histérica; es asi que al revisar la obra de Rodriguez, si bien haré alu-
sidn a las escuelas retdricas que lo nutrieron; también abordaré, con la literati-
dad del texto, el enfoque de la sociolegia literaria, al transitar de éste al

contexto del quz es inseparable si se quiere hacer una lectura infegral.

2 Cit. en Roberto Ferndndez Retamar, Pora una teorla dz la literatura hispanoamericana, Sonta
Fe de Bogotd, Institute Caro y Cuarve, 1995, p.95. Fundamento esta parte de mi introduccidn en
el capitulo “Algunos problemas teéricos de la literatura hispanoamericana®, pp. 88-134.



Este trabajo, en el que inicialmente pretendia sélo contextualizar la obra
de Rodriguez en los marcos tanto del romanticismo como del nacionalismo en
formacién, me llevé poco a poco, en viriud de la riqueza del poema y de la ati-
nade direccién de mi tutor, el doctor Jorgz Ruzdas de la Serna, a la reconstruc-
cién de la cultura mexicana de la época

Varios estudiosos han sido mis guias en este camino, tanfo los que han
teorizado sobre la critica liveraria, con énfasis en la nzcesidad de tomar en
cuenta los aspactos filolégicos, estruciurales, socioldgices, filoséficos y cultu-
rales en general de las obras; como los quz han hecho reflexiones en otros cam-
pos concretos: el de la religién, el de la filosofia, el de la historia, el del
nacionalismo; todo con el fin de alcanzar un andlisis mds compleso y profundo del
texto de quz me ocupo, que me ofrezca una visién lo mds integral posible.

Me propongo demostrar con mi trabajo quz el autor se vale de le poética
de fo sublime, con la que tuvo contacto a fravés de la edicidn que hiciera la im-
prenta de su tio Mariano Galvdn de la obra Retdrica de las bellas letras de Hugo
Blair (en 1834 ya se publicaba la 4a ed., misma quz pude consultar en la Sala de
Colecciones Especiales de la Biblioteca México), para mover la conciencia del

lector hacia un sentimiento nacional dificil de experimentar a principios del siglo



XIX por una poblacién multiétnica, disparsa en un vasto territorio y con escasos
elemenios de identidad comin,

Otra hipétesis paralela que pienso demostrar es que utilizando la religién
como elemento mediatizador, este autor recurre en el poema a un trastocamien-
to de la temporalidad -también sugerido en la poética de lo sublime- de origen
religioso, inspirado en la reflexidn que sobre la efernidad hace San Agustin en
sus Confesionzs (cuya primera edicidn mexicana es de 1835). Dicho manejo
permite al autor revisar la historia de México en relacidn con la conquista y la
amenaza de reconquista de quz fue objete: incluyendo, dz manera velada, su
presente con la figura del dictador Santa Anna al frente de la nacién, quien ya
habia permitido la independencia de Texas hacia 1836.

Asi mismo, la religién motiva a Rodriguez para producir el panegirico del
ditime de los tlatoanis aztecas, haciendo la sintesis del elemento indigena con la
moral cristiana, para consiruir el mivo de un héroe que resucita y profetiza, con
la autoridad que le da esa doble investidura, el porvenir del poeta; pzro también
el futuro de México. Es este ofro aspzcto a analizar en mi frabajo, sobre todo
en cuanto a los recursos retéricos de que Rodriguez se vale para lograr su obje-

tivo.
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Finalmente también dzseo demosirar que, como resultado de haber hecho
suyas ideas tanto religiosas como filoséficas, y propuestas reféricas propias de
la tradicidn occidznial, en el marco culiural de un México recientemente inde-
pendizado, Ignacio Rodriguez Galvdn contribuye a la fundacién de un romanti-
cismo caracteristico de la literatura mexicana quz no por adoptar formas e
ideas extranjeras deja de ser propio, porque hay también una adaptacién de di-
chos elementos a la idiosincrasia del México que se forjaba.

Para desarrollar la temdrica planteada y argumentar en relacidn con mis
hipétesis, presento en ¢l trabajo cuatro capitulos. En el primero de ellos reviso
con Leopoldo Zea el cardcter pzculiar de las culturas americanas debido a su
doble condicién de indigenas e hispanas. Esbozo brevemente algunos datos bio-
grdficos del autor, deslizdndolos aqui y alld, y otros acerca de la Academia de
San Juan de Letrdn a la cual pertenzcié; mientras hago un repaso de las obras
en quz Rodriguez Galvdn manzjé los temas tanio histérico como religioso.

Contextualizo fambién en esta parte el tratamiento dz dichos temas co-
mo propio de las preocupaciones qua tenian en la £poca los escritores pertene-
cientes a la citada Academia, revisando ctros textos con la misma temdtica
publicados en &/ afo nueve. Presente amistosoy El recreo de las familias, revis-

tas que Rodriguzz edité, y en las cuales publicaban sus compafieros de grupo.
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Relaciono ademds el poema Profecia de Guatimoc con otros de la literatura con-
tempordnea escritos en ikéxico y Europa,

El capitulo szgundo es el espacio en el que esbozo los planteamientes de
fondo y forma propios de la poética de la sublimidad y alude al cardcter de pa-
nzgirico que tienz el pozma, asi como a la concepcién de Erich Auerbach en rele-
cién con la interpreiacidn figural de la realidad, consistente en verter en moldes
biblicos explicacionas sobre situaciones histéricas. estableciendo una relacién
entre dos acontecimizntos o parsoras, uno dz los cuales se constifuye en modefo
del oiro.

Ya en la exposicion sobre la poética de lo sublime me refiero a los plan-
teamientos tanto dz Dionisio Casio Longino como de Huge Blair, cuya obra Lec-
ciones sobre la reidrica de las bellas Jevras publicada por la imprenta de Galvdn
estuvo aumzntada con la poética de Longino. Hago también referencia a una
edicién de esta ditima quz en 1882 hizo en Espafia fMiguel José Moreno, con el
fin de revisar en la obra de dicho autor las Traduccionzs que se habian conocido
en espafiol hasta el momento en quz ¢l da a la luz la suya. Esa revision me permi-
te también valorar la traduccién de Despréaux Boilzau en la quz se basa Blair.

La exposicion de los planfeamientos tanto de Longino como de Blair va

12



acompafiada del andlisis de otro gran pozma dz Rodriguzz plasmado en la poética
de lo sublime: £/ dngel caido; este andlisis me ayuda a ejemplificar las caracte-
risticas de la sublimidad y a confirmar la capacidad creativa del autor.

En el capitulo tercero analizo puntualmente la Profecia de Guarimoc para
sefalar elementos sublimes que tienzn quz ver, primero, con la forma en que el
poeta desciende a su mundo interior luzgo de haberse aislado en ambiente que,
conforme a los cédnones romdnticos, lo coloca en las alturas, cerca del terreno de
la divinidad. Al evidenciar estos aspectos en el propio texto, voy mencionando los
elementos sublimes que permiten dicha construccién.

Previa mencién de las propuestas de los neoplaténicos alemanes respecto
a las relaciones oniricas, analizo enseguida la importancia de la naturaleza en la
Profecia .. Dicho andlisis no se separa de la vinculacion entre lo mundano y lo
divino. El sueffo es el recurse que permite al poeta recuperar el paraiso pardido.
Antes de detenzrmez en dicho elemento, repaso, citando fragmentos alusives,
otras obras en que su autor se refiere al suzfio de una u otra manzra bajo el in-
flujo de la cultura occidental misma que, sostengo, es la influencia determinante
en la obra de Rodriguzz.

Con base en una revisién de los postulados cristianos que sefialan cémo el

genio poético puede trascender lo humano si crea las condiciones nacesarias,
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reflexiono en este mismo 2spacio sobre la forma en que Rodriguzz, a pariir de
un enfoque providencialista, se parmite la posibilidad de profetizar.

En el dltimo apartade del capitulo tercero analizo puntualmente la Tempo-
ralided del poema. En principio despliego las bases tedricas que dardn sustenio a
mi trabajo analitico: la consideracién de la experiencia religiosa como toma de
conciencia del ser humano respecio a su posibilided de relacién existencial con
algo exiraordinario que sz le imponz de fuera, y una ruptura de nivel que invede
dimensionzs mds alld de lo espacio-temporal como primar sintoma de la expe-
riencia de lo sacro; por lo que concluyo quz en el poema de Rodriguez el trasto-
camiento de la temporalidad es, ademds de una caracteristica de la poética de lo
sublime que recomienda la “mudanza” de fizmpos y personas, un requisito para
alcanzar el espacio sagrado.

Ubico aqui la Profecia..., entre las obras literarias quz a través de la ima-
ginacién consiguen el verdadzro sentido de las cosas sensibles para frascender
el orden vulgar de la realidad. Esto lo logra el escritor empleando términos reli-
giosos para calificar el objeto de su visidn, simbolisto mistico quz le permite la
trascendencia estética y religiosa. La teoria sociolégica de Emile Durkheim, me

permite tender el vinculo entre lo literario-religiose y lo social.
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Respecio a la importancia que la religién tuvo en la época del poeta, reviso
algunos conceptos dz £/ gznio def cristianisino de Chateaubriand, como pensador
que planteé el nuevo humanismo cristiano antecesor del romanticismo. y remito
como antecedente de la cultura religiosa decimondnica en México, al estudio que
Jorge Ruedas de la Serna hace de Los origenes de la vision paradisiaca de la na-
turaleza mexicana, obra en la que demuzstra el peso de la religién cristiana en la
pastoral mexicara.

Ya en cuanio al andlisis del elemento temporal en el poema, planteo de en-
trada la relacién de San Juan Crisésiomo, autor del epigrafe que Rodriguez le
anteponz, con San Agustin, relacién que resulie interesante porque, como ya se
sefiald, el trastocamiento temporal en el poema, recursoe recomendado por Hugo
Blair para “herir el dnimo con mayor fuzrza®, tiene como molde las reflexiones
agustinianas. Con base en ellas analizo cémo en el poema cémo Rodriguzz mezcla
"presente del pasado®, "presente del presente” y "presente del future®, para
hacer una revisién histérica en la cual, merced a la superposicién de planos, el
tiempo del autor, aunque subsumido en las épocas colonial y prehispdnica, es alu-
dido en su aspecto sociopolitico por medio de una critica sufil.

Luego de repasar también en esta parte el cardcter temporal de la expe-

riencia humana de acuerdo con Peul Ricoeur, procedo a detollar el poema en
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cuanto al manejo de la temporalidad, para concluir quz éste es un ejemplo de la
concepcidn de quz estudiar la historia y aprender de ella, ayuda a evitar zrrores
futuros.

Dedico el dliimo capitulo de mi Trabajo a analizar la consiruccién del hé-
roe, lo que me lleva a hacer una revisién del modelo culiural quz al respecto per-
filaba la idiosincrasia de los mexicanos. Me refiero ademds a la reinterpretacion
de la tradicidn prehispdnica por parte de los criollos para justificar la indepen-
dencia y en su afdn por minimizar la conquista espiritual. Mis fuentes son, sobre
todo, David Brading y Jacques Lafaye, con ellos hago memoria de los plantea-
mientos de Motolinia, Jerdnimo Mendieta, Francisco Javier Carranza, Fray Ser-
vando Teresa de Mier, y Lorenzo Boturini, entre otros, Menciono también los de
Carlos de Sigiienza y Géngora en cuanto a la relacion de Quetzalcéat! con Sante
Tomds, Tonantzin con Guadalupe y México con Jerusalén, para justificar una
nacién mexicana ya existente anves de la Conquista, que debia recobrar su inde-
pendencia.

Lo enterior me lleva al repaso del nacionalismo religioso. La obra £stado,
iglesia y sociedad en el México del siglo XIX quz coordind Alvaro Matute es mi

fuente en este caso. Esta me pzrmite recordar cémo fuz la relacidn Iglesia-
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Estado en la época y cémo, a pesar de la secularizacidn culiural, la religién se-
guia siendo un elemento muy importanie en el imaeginario del pueblo, por lo que
los paradigmas del Estado naciente no podian dejar de lado esos moldes.

En otra parte de este capitulo me refiero concretamente al sincretismo
cultural, considerando con Darcy Ribeiro quz en paises como #iéxico se presenta
un fendmeno de asimilacién enire conquistadores y conquistados, le que da lugar
a “pueblos nuzvos” con culiuras formadas por aquzilos elementos de los diversos
patrimonios quz mejor se ajusten a su mode de vida. Dicho fenémeno se concre-
ta sobre todo en la religién; ya que las aspiraciones utdpicas y la espera mesidni-
ca fueron caracteristicas pzrmanentes de la conciencia nacional, y tuvieron
luego que ver con el terreno propicio para el surgimiznto de un nacionalismo reli-
gioso, lo que También muestro en este mismo capitulo.

En el contexto planteado, procedo a analizar en Profecia de Guatimoc la
interpretacidn figural que permite a Rodriguez superponer la imagen de Cuauh-
témoc, héroz prehispdnico, quien rechazé la Conquista, y la de un profeta cris-
tiano. Analizo, finalmente, los dos génzros que coestisten en la obra: mite y
profecia. El primero por su relacién de coherencia con otros simbolos, y en rela-

cién con la verdad que designa y con el ser que es su existencia. Comparo frag-
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mentos del poema con la 8iblia, y remito a los elemenios de la retérica de lo su-
blime en que el autor sustenta esta parte del texto.

Por Ultime reflexiono sobre la intencién de ganzrar héroes en el siglo XIX
y. siguiendo a Josefina Vdzquaz, y otros, hago un repaso del enaltecimiento de
Cuauhtémoc a lo largo de la pasade centuria. Presento finalmente mis conclusio-
nes, como producto de los argumentos desarrollados.

Ha llagado la hora de los agradecimientos y gustosa los dedico, en prime-
risimo lugar a mi tufor, el doctor Jorge Ruzdas de la Serna, quien me ilumind el
camino, bastante en tinieblas en un principio, para la consecucidén de esta meta.
Sin su atinada direccién este trabajo tal vez no hubiera sido concluido siquiera:
a ¢l debo los aciertos quz pueda haber en este texto, los desaciertos que sin
duda encontrard el lector, son responsabilidad mfa dnicamznte.

También agradzzco a todos mis compafizros del "Seminario de critica lite-
raria siglos XVIII y XIX", quz el mismo doctor preside, por las veces que me
escucharon pacientes leer fragmentos de esta vesis, y por las opiniones siempre
valiosas que de ellos recibi, Mi gratitud para Yanna Hadatty por el interés y en-
tusiasmo con que siempre escuchd mis pldticas sobre Rodriguez mientras ibamos

camino 4 casa, a la salida de las sesiones del Seminario, y por ofrecerse a ser la
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primera lzctora del texto final. A Nicole Girén, muy especialmente, Blanca Ro-
driguez, Leticia Algaba y Maurico fiunguia ihagaddn, gracias por su lectura inte-
ligente y atenta, y por las dtiles recomendaciones que re dieron. A otra gran
amiga, Alejandra Herndadzz Barros, por su apoyo constante y por haberme au-
xiliado en las busquedas hererogréficas iniciales, gracias mil, #ii gratitud tam-
bién a Silvia Pappe, quien compartié conmigo su destreza y experiencia en los
tareas editoriales.

Con profunda pzna escribo un egradecimiento péstumo a mi cdlido amigo
fManuel Porras, director por tantos afios de la Sala de Colecciones Espzciales de
la Biblioteca iéxico, sin cuya ayuda invaluable probablemente nunca hubiera te-
nido en mis manos las edicionzs quz me permitieron constatar las fuentes en que

se nutrié el pozta quz aqui analize.
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Capitulo I, Una mirada, historia y religiosidad poética.
iOh soledad, mi bien, yo te saludo!
Me acojo a 1{. Recibeme piadosa
diviertz mi doler, Temple mi pzna.
Alza mi corazén al infinito,
el velo rasga de futures tiempos,
templa mi lira, y de los sacros vates
dame la inspiracién.’®

1. Lo religioso.

1.1 El origen: pasado indigena y cultura occidental.

Escritor de la primzra mitad dzl siglo XIX formado al influjo de lecturas
piadosas; pero también del romanticismo literario, Ignacio Rodriguez Galvdn tie-
nz dos temas constantes en su obra: el religiose y el histérico, Nuestros escri-

tores romdnticos propiciaron un renacimiento del pasado milenario mexicano en

3 Ignacio Rodriguez Gualvén, "Profecio de Guatimoc” en Obras, t.I, edicidn facsimilar, prol. y
apéndice de Fernando Tola de H., México, UNAM, 1994, p.45. (Al siglo XIX, ida y regresc). En
todas las citas gue se hagan tanto dz los textos incluidos en estas Obras, como en otras del siglo

XIX serd actualizada la ortogrefia,
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busca de la identidad nacional, Trataban de apropiarse de él pero, al mismo
tiempo, hacian uso de los recursos de la culiura occidzntal sobre todo a través
de las formas retdricas y las creencias religiosas catdlico-cristianas. Segin
Lzopolde Zza aquellos intelzciuales intenteban haczr d2 la expzriencia de la
misma servidumbre, un instrumenio para que ésta no sz repitiera; y en vez de
deshacerse del pasado genzraban a partir de éi un discurso de asimilaciones de
lo viejo en lo nuzvo o, diche de otra manzra, presentaban una realidad en la que
lo nuevo hacia de lo viejo instrumento de su realizacién®,

Este mismo fildsofo hace una reflexidén sobre como el descubrimiento de
América permitid a los europeos la realizacién de una utopia respecto al deseo
de construir un mundo nusvo, pero subordinade a la realidad y experiencia de su
viejo mundo. Sefiala quz los puzblos americanos parecen destinados a ser ins-
trumento de la realizacién de utopias extrafias a ellos, por lo que la problemdtica
de la identided en nuzstros paises provienz de fenzr que asimilar lo quz ya estd
hecho, lo que es y no puede ser de ofra manzra; Zea aszgura sin embargo que

América debe asumir su propia pzculiaridad haciendo de ella el punto de partida

* Cfr. "Latinoamérica milznarismo en la utopla® en Humberto Martinez y otres, Hacla of nuzvo
milenio. Estudios sobre mifenarismo, identidad nacional y socialismo, vol. 1, México,
UAM/Villicafia, 1986, pp. 35-89.
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de la asimilacién de todo lo que le llegue de fuera. Eso es precisamente lo que
intentaron nuestros primeros romdnticos, Rodriguez Galvdn con especial énfasis.

Voy a revisar en este capitulo la presencia de los temas religioso e histéri-
co en la obra de Rodriguzz, no sin antes hacer una breve semblanza de su vida.
Los dos temas son constantes en la culiura de su época y se manifiesian bajo el
influjo de la occidental, lo que contextualizaré citando a pensadores contempo-
rdnzos ol poeta quz expresaron ideas al respecto, y fragmentos alusivos de tex-
tos publicados en los érganos que Rodriguez edité o en los que colaboré con
obras de mayor o menor extensién y de diversos géneros literarios. Finalmente,
resefiaré en forima escueta las obras de este autor tanto de aliento religioso
como de tema histérico, particularmente la Profecia de Guatimoc, cuyas influen-

cias mzncionaré de paso.
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1.2. El alienvo religioso en la vida del poeta.

La Biblia era uno de los libros quz antes en la traduccién de Amat y cuan-
do pudo entendzrla en la Wu/gara, leia con mds placer y meditaba con mds fre-
cuencia y detenimiento®, declararon de ¢l los amigos de Ignacio Rodriguez
Galvdn, gran lector que se avezé a la liveraiura micnires frabajaba como mozo
en la libreria de su tio, Mariano Galvdn Rivera, a cuyo abrigo fue enviado luego
de haber quedado huérfano de madre, a los 11 afios de edad. La imprenta de Gal-
vén, también propiedad de su tio Mariano, publicé la B/blia de Vence (1831, pri-
mera edicién mexicana)’; asf que no hay duda de que nuestro eutor leia e! libro
sagrado, como seguramente lo hacian fodos los hombres cultos de la época, por-
que la cultura judeocristiana estaba presente en una sociedad que se reclamaba

producto del catolicismo y provznia de la conquista religiosa llevada @ cabo por

® *Apuntes nzcroldgicos y biogrdficos sobre don Igracio Redriguez Galvdn , que consagran a su
memoria sus amiges®, en £/ siglo diez y nuzve, t. 1, ndm. 312, México, 18 ago., 1842, p.2.

¢ El tio del pozta escribis, bajo el titulo A fa iglesia mexieara, una introduccién en la que expresa
su gran devocidn y agradzcimiento porque como a todos los mexicanos "o ha nutride en su seno,
lo ha alimentado en ka sana doctrina, v le ha preparado una felicidad eterna en los sebios docu-
mentos que arreglan los principios de una creencia conforme a las leyes eternas de la verdad, y
de una moral pura y sin mancha® ( Sagrada Biblia en latin y espaffol con notes literales, criticas e
histéricas. Prefacios y disertaciones sacadas del Comentario de D. Agustin Calmet, Abad de
Senones, del Abad Vence y de los mas célebres autores, para facilitar la inteligencia de la santa
escritura. Obra adornada con estampas y mapas. Primera edicién mexicana, enteramente con-
formz a la cuarta y dltima frencesas del afio de 1820, México, Imprenta de Galvdn, 1831, pp.3-5)
Recordzmos quz Ignacio Rodriguzz vivié con su tio fariane desde los 11 afies de edad; asi quz
seguramente abrigaba las mismas conviccionzs religicsas.
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los misioneros de distintas érdenes que acompafiaron a Cortés en la aventura de
apropiacién de las tierras descubiertas en América.

Rodriguez aprendié por su cuenta francés, inglés e italiano, y estudis latin
en casa de Francisco Ortega, a cuyas tertulias asistia en ellas se reunfan ade-
mds de los hijos mayores de Ortega, fianuzl Carpio, Luis fiartinzz de Casiro,
Guillermo Prieto y Manuel Orozco y Berra. El maesiro les daba lecciones de lite-
ratura y latin y, probablemente, apunta Maria del Carmen Ruiz Castafieda, de
retérica y prosodia.”

Habia nacido el poeta en 1816, Algunos han querido ver su sino romdntico
desde ia mds tierna infancia, en el hecho de que a los ocho dias de nacido su fa-
milia lo hubiera olvidado momentdnzamente mientras huia de las tropas insur-
gentes que hablian atacado su poblacidn natal: Tizayuca, hoy estado de Hidalgo.

Ya en la edad adulta Rodriguzz sufrié el rechazo permanente de la mujer

amada, Vivié enamorado dz Soledad Cordero de quien dice Antonio Magafia Es-

7 La biografia completa de Ignacio Rodriguez Galvén se puede leer en Maria del Carmen Ruiz C.
“Estudio preliminar” de £/ recreo de las famitias, edicién facsimilar, con indices de Sergic Mér-
quez, México, UNAM, Instituto de Investigaciones Bibliogrdficas, 1995, pp. XI-LXV. La suposi-
cién de la autora de esta biografia es fundada. Ortega publicé Prosedia cspafiola, extractada de
las leccionzs d2 don fAariano Josd Sicilia con varias modificaciones y adiciones, y puesta en ver-
so para la Escucla Piblica de Tulancinge, Portat de fercaderes, féxico, 1843
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quivel: “logré consegrarse como primera actriz e imponer su manera como un
primer asomo de modzrnidad.”

Enrique Ferndndez Ledesma regisira que ia dama no sdlo era bella sino
virtuosa, y la corte de enamorados que la roded siempre no logré vencer su con-

ducta dz mujer honrada. Asi es descrifa:

Su fina estampa espzcimen acabado de la clegante languidez de la época,
sus modales de auténtica dama; la elementalisima bondad de su trato, su
inteligencia sin altibajos enojosos y su intachable conducta, hicieron de la
actriz una espzcie de fénix admiraday querida.’

No pudo nunca conquistar a aquzlie musa el provinciano con aspecto de in-
dio puro que apareciera ante los miembros de la Academia de San Juan de Le-
trén'® a solicitar ser aceptado “con su gran capa azul, su sombrero en la mano, su

raya abieria en el negro cabello, sus dientes sarrosos, su mirada melancélica y

tierna, sus piernas no muy rectas, y su conjunto desgarbado y encogido.""!

 Teatro mexicano del siglo XIX, México, FCE, 1972, p.12 (Letras mexicanas, 108),

? Enrique Ferndndez. Ledesma, “El safiorio de la actriz Soledad Cordaro” en Viajes af sigle XIX.
Sefiales y simpatias de Ja vida en Mdxico, iéxico, SEP, 1968, p.63. (Cuadernos de lectura popu-
lar, serie La honda del espiritu).

1% Como es sabido, fuz ésta la primera asociacidn literaria quz se propuso escribir una fiteratura
“auténticamente mexicana®. Se fundé en 1836 en el cuarte quz ocupaba en dicha institucidn José
Maria Lacunza, profesor del Colegio de Sen Juan de Letrdn, y sus integrantes iniciales fueron,
ademds de su hermano Juan Nzpomuceno, Guillermo Pricto y Manuzl Tossiat Ferrer; Don Andrés
Quintana Roo fungié como presidente honorario perpetuo, y desfilaron por esa asociacién las
figuras literarias mds importantes de la época. Ignacio Rodriguez Galvdn fue aceptado luzge de
habersz leido en el seno del grupo su oda “El tenzbrario”.

1 guillermo Prieto, Memorias de mis tiempos 1822-1853, 3 .e., México, José Maria Cajica Jr.m
1976, p 164.
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La quiebra como impresor de fhariano Galvdn Rivera con el que Rodriguez
habie trabajado por espacio de trece afios, en los dliimos como responsable de
los primeros érganos de difusién de la Academia de Letrdn, &/ afio nuevo.
senve amisvosd'? y El recreo de las familias” dejé al poeta sin empleo, y su ami-
go y mecenas José Maria Tornel y Mendivil, entonces minisiroe de guerra del ge-
nzral Antenio Lopez de Santa Anna, cred para ¢l una plaza de escribiente en su
ministerio y logré después que sz e encomendaran las colaboraciones literarias
del Diario def gobierno. Finalmantz consiguié Torael, a instancias del pozta, que
éste fuera nombrado "oficial de la Legacién Extraordinaria cerca de las Repibli-
cas del Sur de América e Imperio del Brasil®.

Para cumplir con dicha comisidn, Rodriguez salié de Veracruz con rumboe a
La Habana el 6 de junio de 1842, arribé a dicha ciudad el 14 del mismo mes, y alli
el destino le volvié a jugar una mala pasada. Debia partir de La Habana el 15 de
julio, pero el dia anterior se incendié el buque en el que viajaria. En espera de

otro barco, él y sus acompafiantes permanecieron en la isla y en ese lugar el es

12 pevista publiceda de 1837 o 1840, Ed, Fecsimilar, prof, De Fernando Tola de Habich, 4 vols. |,
México, UNAM, Coordinacién de Humanidades, 1996 (Al siglo XIX, ida y regreso)
13 £f pecreo de las familias, op. cit.
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eritor se convagié de vémito negro, enferimedad que lo llevé a la muerte el 26 de
julio, a escasos 26 afos dz edad.

En los dltimas afios de su vida Redriguez se habia entregado compleiamen-
te a estudiar latin y a la lactura d2 la Biblia', libre qua adimiraba por su valor
literario y respetaba por su sentido religioso. En septiembre de 1841 este autor
escribid su Cdntice al sefor, imitacion del salmo 135 (Confidenttimi Domino, guo-
nian bonus), por él traducido y que sz publicé en forma péstuma en el Calendario

de las szfioritas mexicanas dz 1843,

1.3, El cardeter divino de la literatura de la época.

Como es sabido, la Conquista trajo consigo la cristianizacidn y dejé en
nuestra cultura el sello del catolicismo, ¢l elemento sin duda mds fuerie que he-
redamos de la hispdnica y aquél quz justificé que se sojuzgara a los nativos due-
fios del territorio en virfud de una labor apostélica que garantizaba la salvacién
de sus almas. La manera en que ha sido juzgada esta infervencidn a lo largo de

nuestra historia ha fluctuado entrz la consideracidn de que rechazar la obra

B Ibid, p. XXIX.
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cristiana y civilizadora era signo de una gran ingratitud® y la postura de quienes
consideran que Espafia era una potencia opresora y que liberarse de ella resulta-
ba necesario: pero no dejan de reconocerse como parie de un México ya inserto
en la tradicién occidantal, entendida ésta bajo un concepto de unidn que se ca-
recteriza pracisamenie por compartir una cultura que ha tenido como eje la fe
religiosa y ha sido alimeniada sustancialmente por la tradicién cldsica griega y
latina, y que geogrdficamente se ubica en la Europa occidental cuyo anvecedente
politico remote se sustentaria en la divisién del Imperio Romano.

La cultura occidental en gznzral, Tomé pues como base tanto la griega co-
mo la latina matizadas por la sensibilidad germdnica portadora de la reflexién
herderiana acerca del "espiritu del tiempo®, del Zertgeist alemdn que ubica a los
pensadores en la busqueda de la situacién espiritual de una época, de la mano con
el Volksgeist, o espiritu del pueblo. Estas ideas llzgaron a nuesiros escritores
del siglo XIX a través d2 las obras de autores europeos que de manera mds o
menos directa habian recibido influencia de ellas.

Elsa Cecilia Frost sefiala quz es realmente "el mundo moderno el primero

en utilizar Occidente como un concepto de unidn quz representa o quiere repre-

15 v Elsa Cecilia Frost, Las categorias de la cultura mexicana, México, UNAM, Centro Coordina-
dor y Difuser de estudios latincamericanos, 1990, p.53 y sig. (Nuestra América).
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sentar en nuestros dias el mismo principio unitario que el concepto de cristian-
dad representara hasia e! siglo XVI."*

Lo cierto es que la expansién quz llevé los rasgos dominanies de la cultura
europea a América dio lugar a la occidzntatizacién de las aszniadas en este te-
rritorio. El hecho de que la culfura occidental se haya extendido al resto del
mundo ha llzvado a VWeber a la consideracién de un “mundo occidental”, califica-
tive que considera no referido solamente a lo geogrdfico: sino " a un estado de la
civilizacién universal alcanzado por el hombre en este tiempo de su historia."”

De acuerdo con Edmundo O” Gorman a pasar de “que la vida americana, sin
ser europea, es un modo de la vida humana histéricamente actualizada en Euro-
pa“, los dos continzntes no son idénticos y lo americano no carece de originali-
dad.’® De hecho podemos considerar quz nuestros romdnticos, Rodriguez Galvén
entre ellos, empezaren a mexicanizar la cultura occidental a través de la litera-
tura. Usaron el acervo cultural de su tiempo y se apropiaron de algunas de las
propuestas nacidas en el viejo continente como la poética de lo sublime de origen

griego matizada por el escocés Hugo Blair, la tradicién religiosa cristiana , las

' Ibid., p.61l.

¥ cit, En Alberto Zum Felde, £/ problema de la cuftura americana, Lozada, Buenos Aires, 1943,
p-80.

18 Edmundo Q'Gorman, La invencrdn de América, México, FCE, 1958, p. BB, cit. en Ibid, p.67.
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caracteristicas de los movimiznyos romdnticos inglés, alemdn y francés; asi como
la tradicién de la literatura espafiola.

Es innzgable la importancia del cristianismo como elemento vertebral en la
cultura occidental; por eso el religioso es un signo de la nacional que en el siglo
XIX se manifesté de muchas manzras. En el caso concreto de la literatura,
ademds de reflexiones filoséficas o enel terreno de la poética respectoa la
importancia de la divinided, el tema rzligioso estd presznie, con mayor o menor
relevancia, tanto en las poesias, como en los relatos o dramas escritos en la épo-
ca. Asi observamos quz en los ya mencionados 6rganos de difusién de la Acade-
mia de San Juan de Letrdn, la religidn tuve una presencia dominante.,

En primer lugar cabe mencionar las obras inspiradas en textos biblicos que
se publicaron en estas revistas. Hay cuatro en los cuatro volimenes de £/ Afio
nueva. El Monte Sinal'y La destruccion de Sodoma, poesias de Manue! Carpio (1.
III, 1839, p.195 y 190 respzctivamente) y E/ israelita prisionero en Babilonia.
Salmo CXXXVI (t. I, 1837, p.101} y Jerusalén (1. IX, 1838, p.80) de José Joa-
quin Pesado , y otras tres en £/ recreo de las familias. poemas A Noé'y £l diluvio
de Juan Nepomuceno Lacunza, (£/ recreo, ob. cit., p. 339 y 406 respectivamen-

te) y el Salmo CXITL La liberiad de Israe/de José Joaquin Pesado ( ibid., pp.
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386-387)

Por airo lado, el tema dz la noche como momento propicio para esiablecer
coniacto con la divinidad por szr el terrzno de lo eterno, en cuyo estadio se al-
canza un estado parecido al de la muerte, estd presente en las obras siguientes
de £/ afio nuevo de 1837 (p. 193): poema A mis padres dz Guillzrmo Prieto, en el
que el poeta aparece contemplando las estrellas enfre las cuales "la religidn deja
su huefla” y “la efernidad tiene su asiento”; esta Gitima es calificada por é1 como
sublime y equiparada con la muerte, porquz en su seno abriga a su padre desapa-
recido. Por su partz José Maria Lacunza en otra pozsia: Las estrellas, publicada
en el t. IT, { 1838, p. 5) canta a la noche y declara que a su sombra cualquiera
buscaria la voz de Dios, o la revelecidn de algdn misterio. También Manuel
Tessiat Ferrer, en ese mismo volumen, en £/ crepusculo de /la farde (p. 144) con-
sidera que al caer la noche un “funebre velo” ofrece “sublime ilusidn”, y expresa
felicidad cuando en las tinieblas “horrisona truena la voz del creador”.

El contexto religioso s¢ manifiesta también en otras obras como el dnico
en que puede florecer el amor permitido y duradero, el que santifica y redime al
hombre; asi, en el poema A m/ amada en la misa del alba (t. T, 1837, p.95) José
Joaguin Pesado retrata a una "modesta virgen” de formas tan bellas que “el cieto

admira y e! universo adora”. El corazén del poeta se inflama mds a medida que la
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musa se acerca y se instala en la iglesia por lo que le declara: "Alli orando de ro-
dillas/ me parece que eres dngel que al irono de Dios asiste/ y que por el hom-
bre triste interczde con fervor.” Finalmenie declara que la amada no puede ser
su diosa porque es cristiano, pzro que la verd como un espiritu que lo guie y disi-
pe sus temores,

En 4l matrimonio, poema de José Maria Lacunza (+.I, 1837, p.7) el sujeto
lirico pregunta a la esposa si luego de una vida disipada la tenia quz encontrar "al
ver reunida religién y hermosura” y expresa: “en tus brazos al fin contra mis
males/ amor y religidn me han dado asilo./ dormido en ellos gozaré tranquilo/
delicias celesticles.”

Por el contrario, José Maria Heredia presenta en su poema Desespera-
cidn, publicado en el fasciculo siete de &/ recreo de las familias”, a un Dios
enérgico disgustado de su abra, que condena al hombre a su propia miseria y asi
lo increpa: "de mi amor o célera indigno,/ eres cual nada para mi. Quz destino
ciego te gule/ por los yermos del éter vano. /Para quz tengas soberano/ al infor-
tunio te cedi.” Ademads, luego de repasar los males que aquejan al mundo, el poe-

ta reclama al creador: "si eres buzno, cual poderoso/ ¢por qué lanzaste al mundo

1% £f recreo, ap. cit., p.245.
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el mal?* y las pregunias van mds alld. “iNuesiro llanto misero bebes,/ o el clamor
de! hombre que gime/ ¢suena cual mdsica sublime/ al que tierra y cielo creo?”
Acaba Heredia pidiendo la muerte, aunquz de nuzvo pregunta: "¢En tus abismos,
tumba fria,/ no hay fambién eterno dolor?”

No obstante este tono critico, Heredia 52 rinde también ante la fuerza
divina, En la pdgina siguiente aparece su poema Dios al hombre donde el creador
reclama quz se acuse su providencia blasfemando del bien y del mal. Asi se diri-
ge a su criatura:  “A mil beneficios ingrato,/ mis obras tu labio maldice,/ y
porque bruto no fe hice,/ ¢Te quzjas de no ser un Dios?". El eterno sefala luego
todo lo que, prédigo, dio ai hombre 2n la naturaleza, y al fin reclama: "Mira do
quier! Naturaleza/ sigue su curso majestuosa , y jamds indaga curiosa/ los de-
signios de su Sefior./ Td, mortal, addrale! Aguarda/ la leccion final de la muer-
te,/ y abandona humilde fu suerte/ a tu benéfico hacedor.”

Finalmente Heredia expresa en su poema la idea cristiana de que el sufri-
miento de esta vida, nos prepara para oira, eterna y mejor: “El infortunio pasa-
jero/ es crisol del alma escogida,/ y convierte la frdgil vida/ en gloriosa
inmortalidad./ Hijo del polvol Te concedo/ para ser justo, sélo un dia:/ mi su-

prema sabiduria/ tiene ante si la eternidad.”

33



El elemento religioso estd también presente frecuentemente en los rela-
tos incluidos en estas revistas; por zjzmblo, en el cuznio de Ignacio Rodriguez
Hhanolito ef pisaverde, publicado en £/ afo nuevo de 1838 (t. T, p.163) la prota-
gonista se encuentra orande luzgo de habzr racibido un anénime en que le reco-
mendaban no casarse con Jacinto, y de quz el dia de la epresurada boda
fAanolito se le acercd para pedirle hablar con ella, lo que la deja muy intranquila.
Ei narrador expresa entonces estas palabras: "felices los que dentro de su pe-
cho tienen elevado un tronoe al Dies de tode lo que existe”.

Una mujer viuda a causa de haber muerto su espose en la lucha insurgen-
te, y su hija Maria, en el cuznto que lleva el nombre de esta lltima, escrito por
Manuel Payno en el +.IIT (1839, pp. 166-189) de esa misma revista, se tuvieron
que segregar de la sociedad, y en su retire lamentan el castigo injusto que estd
sufriende Agustin de Tturbidez proscrito a pesar de haber liberado a la patria. El
narrador apunta que, con todo, en la medida de lo posible aquellas mujeres eran
felices "pues que la madre tenia a la hija, la hija a la madre, y ambas a Dios",

En otros poemas cobra sentido el vema de la naturaleza como manifesta-
¢ién de la divinidad. Los siguientes son algunos ejemplos: en A4 Venus (1.I1, 1838,

p.200), Antonio Larrafiaga relaciona esta estrella con la presencia divina al es-
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cribir: "Parece a mi vista, lindisima esirella,/ destello brillante del trono de
Dios." Guillermo Pricto, por su parte, le canta af mar de esva manera: “De la divi-
nidad eres idea; /del mundo miszrable poesia./ La dulce admiracién del alma mia.
/con tu vista el eterno se recrza.” (¢Cdimo serd el mar? , t. II, p.203 ). En su
"Epistola® (t. IV, 1840, p. 43). José Joaquin Pesado expresa quz la dz la creacién
es una cadena que principia en Dios y abraza hasta al "bruto™ y al insecto, por-
que el creador "...do quiera se muzstra, y es el mismo, / grande en el suelo, gran-
de en las esferas./ Arde en el sol, refresca con las brisas,/ brota en los
bosques, brilla en las estrellas,/ vive en la vida, la extensién abraza y da sin pér-
dida."

Quzda fambién de manifiesto en los textos publicados en las mencionadas
revistas, quz la religién, sobre la base del bien y del mal, premia o castiga los
pecados. Por ejemplo, Guillermo Prieto en su poema Las pasiones (t.I., 1837, pp.
172-178) compara al hombre quz pierde el honor por el juege y olvida tante a su
familia como a su patria, con un barco a la deriva. La condena que sefiala el autor
para este tipo de individuos es dura: “morirds en tu vicio encenegado./ A tu as-
queroso cuerpo/ niega la religién lecho de muerte,/ la compasién te arroja de
sus brazos,/ y en sus garras las aves carniceras/ de tus débiles miembros/ ile-

vardn por el viento los pedazos.”
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Las obras publicadas en los érganos de difusién de la Academia de Letrdn
también dan fe del cardcter providencial del proceso de la creacién poética. En
el ensayo de Isidro Rafael Gondra, Rdvida ojeada sobre la naturaleza y el origen
de la poesia, aparecido en £/ afo nuevo de 1838 (T.IL, p.66), su autor pondera el
pensamiento de Platén, quien creyé encontrar en ¢l enfusiasimo la esencia dz ese
género literario, y de Martinez de la Rosa, que supone al poeta, ademds de arre-
batado de entusiasmo, deszoso de pintar los objetos de acuerdo con la imagina-
cién. Gondra dice por su parte: "es constante que no hay pintura de mérito, ni
animada escultura, ni arte liberal alguno que no contenga también esa especie de
furor divino..."

En su biisqueda de las caracteristicas distintivas de la poesia, el autor se
propone mds adelante marcar el distinto modo de imitar la naturaleza del ora-
dor, de} historiador y del poeta. Siguiende a Aristételes afirma que "Los dos
primeros reciben su asunto completo y ya formado {..]} no pueden crear en su
obra sino los movimientos, las formas, las reflexiones y el estilo, el poeta por el
contrario, inventa o escoge su asunto [...] y no cesa de crear imitando a la natu-
raleza ya en lo fisico, ya en lo moral” por ese concluye quz el origen de la poesia

data “desde la existencia de la imaginacién primera quz pudo imitar a la natura-
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leza recién nacida”; pero los demds elementos que la componen: “las valientes
figuras, las metdforas adecuadas, las diferentes imdgenes, los movimientos apa-
sionados saltan de la imaginacién conmovida por grandes y admirables espectd-
culos, brotan de un corazén enardecido por toda la enzrgia de las pasiones, y se
precipitan del fondo dz un genio atrevido que no encuznira diquz bastante a
contener sus sublimes concepcionzs.”

La poesia nacié con el hombre, dice Gondra, los egipcios tuvieron una pri-
mitiva poesia que fue antecedente de la de los hebreos, asi como también la tu-
vieron los antiguos mexicanos, y sefiala que los primeros poztas fueron en todos
los paises “los cantores del heroismo, los preceptores de la moral, los historie-
dores de lo presente y lo pasado, asi como los profetas de lo futuro; {peroc ade-
mds...] aplicaron la encantadora fuarza del ingenio a los estudios y a ios objetos
dtiles, explanaron los sistemas del universo remontdndose al origen y a la causa
de los seres, examindndolos minuciosamente por medio de investigaciones pro-
fundas, sin sujetarse a la autoridad humana, sin respetar preocupacion alguna, y
sin separase jamds de! grandioso y sublime objeto de disipar las tinieblas de la
ignarancia, descorriendo el oscuro y denso velo de la supersticidn y el despotis-

mo.” Contagiado de la sensibilidad romdntica imperante ya en Europa, el autor
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termina su ensayo safalando que “tal es el bello, 2l sublimz origen, la antigua cu-
na del idioma de los dieszs, de la inmorial poesia.”

El mismo Isidro Rafael Gondra tradujo para £/ recreo de las familias™ e
texio Bellas artes de la Enciclopédie, ou, Dictionnaire raisonné des sciences, des
arts et des métizrs. En el cual se considera a las artes en su aspecto filoséfico,
como " revelacién del hombre interior”. Desde una concepcidn realmenie moder-
na, se sefiala en este texto que las ideas de los hombres no serian exactas ni
distintas si no se ligaran a algunos signos, mismos quz permiten hacerlas revivir
en la memoria, y que son las nociones de Dios y de la patria los méds fuertes lazos
que siempre han rodeado y eternizado el enlace social. Se apunta también que la
mds bella de las concepciones humanas seria liegar hasta la verdad de la exis-
tencia de Dios.

Se considera aqui que las artes tienen un lugar muy importante en la len-
gua de los signos, que cultivarlas no es mds que imitar, o sea “hablar a los ojos, a
los ofdos y aun a las pasiones su propio idioma” y que “de todos los géneros de

imitacién la palabra es la mds rdpida y también la que produce mayor efecto”.

® rbid., pp. 55-62.
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Haber eternizado fa palebra ha sido, sz szfiala, la mds expresiva de todas las
imitaciones, y se exclama “ihe aqui la obra maestra del espiritu humano!”

Las artes, sz explica finalmante en el texto, se nutren del espiritu pairié-
tico, si el hombre las produce por una espzcie de nzcesidad material, "ellas e
comunican a su vez su verdadero cardcter [...] ellas son las quz lo hacen mds in-
teligente, obligdndolo a szntir toda la gravedad de su destino; las que conside-
rdndolo entre todas las especies, le dan su dltimo rasgo: y las gue colocdndolo en
el porvenir, y reuniendo delante de él las edades pasadas, lo ponen casi en pose-
sién de aquella presencia universal que el Criador parece se habia reservado ex-
clusivamente.”

Eulalio Maria Ortega traduce un texto de Alfonso Lamartine que tiene la
misma ténica: Sobre los destinos de la poesia (El aflo Nuevo, t. TV, 1840, pp.
203-233), en él se sefiala que la voz del poeta “inunca se apagaréd en el mundo
porque no es el hombre quien la inventd!, Dios mismo se la ha dado, y ella es el
primer grito que subid a él lanzado por la humanidad! También serd el ditimo gri-
to que el Creador oird elevarse de su obra cuando la destruya. Salida de éi, a él
volverd.” Se refiere también Lamartine a la funcidn social de la poesia y dice que
la poesia por venir “tienz un nuevo destino que llenar; debe szquir el curso de las

instituciones y de la prensa: debe hacerse puzblo y llegar a ser popular como la
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religién, la razén y la filosofia." y el pozta debe expresar en su idioma " la bon-
dad, nobleza, genzrosidad, patriotisme y piedad entusiasta quz Dios ha puzsto
&n su corazén."

Traducciones como las anferiores forialecian la influencia de la cultura
europaa en fhéxico. Bajo el vitulo de Esvado acvual de la literatura en Europa el
mismo Isidro Rafazl Gondra tradujo otro ensayo yomado de Le navional de Paris,
(Ibid,, pp. 330-334) en éste se considera que el poeta jugaba en la época un pa-
pzl fundamental y que debia haber “una armonia, una comunicacién activa entre
[é] ..}y el pdblico, una inspiracién reciproca que subiendo sin cesar de la multi-
tud a las personas inteligentes, del pueblo al escritor, del centro de la sociedad
a sus alturas, [descendiera] desde alli sobre la humanided, después de haber
sido fecundado por el genio.” Dz acuzrdo con este ensayo, no habia quz conside-
rar mds al escritor como un enve aparte de la sociedad, el poeta debia dirigirse
al pueblo y pedir su inspiracion y simpatias.

Con un pensamiento ilustrado se considera en este texto que el escritor
debia ejercer sobre el puzblo una educacién progresiva, sin renunciar a la tradi-
cién ni romper con el pasade porque, se dice, “el porvenir no es sino el pasedo

con alguna cosa mds” y no debe ser “sino un punto de apoyo para lanzarse adelan-
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te. Jamds debe encontrarse en sus cantos un recuerdo $in que venga a reunirse
y a vivificarlo una esperanza.”

Se apunta también en este texio que al mostrar al lector el inmenso cam-
po del porvenir, el poeta estaria sefialando "¢l camino que Dios traza a las gene-
raciones” por lo que "tienz ung misién bajo el cielo”. Contundente termina
enunciando: "La pozsia vive de la fe, y la fe es el principio de la accién social: el
aislamiento es la desesparacién, y la deszsparacién es el aveismo del pozta.”

Tomado de la revista espafiola £/ artista, se inserta en £/ recreo... otro
ensayo alusivo a la literatura, escrito por Eugenio de Ochoa (pp. 152-158). El au-
tor discute primero sobre cldsicos y romdnticos, para concluir que los que siguen
a los cldsicos son realmente clasiguistas, rutineros que no estdn dispuestos al
cambio, misme a que ha llevado precisamente el cristianismo. Asi lo expresa: "El
cristianismo ha acabado con la poesia de los sentidos, introduciendo la poesia del
corazén: ha elevado al hombre a una dignidad de que ni aun tenian idea los anti-
guos, porque ha heche de él una imagzn del supremo hacedor de las cosas. En los
tiempos antiguos, la religién fuz hija de los poetas; los poetas modernos son hi-

jos de la religién.” E| ensayo se refiere también a las almas cristianas a las que
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ya no pueden bastarles los cantos de las liras de Pindo?, que "desprecian la poe-
sia de los sentidos, porque son capaces de comprender la poesia del alma...” Aun-
que cierfamente se habla en este texto de cambios quz se dan de acuerdo con
fos tiempos, también se sefiala: "El Cristianismo, sin embargo, vivird en el mundo
mientras viva la verdadera poesia, porquz ella y ¢l son inszparables, camo la azu-
cena y su pzrfume, como el infortunio y el hombre.”

Sélo bajo las condiciones que en los fextos citados han sido expresadas,
pedia haber literatura podtica en el siglo XIX, dz acuerdo con sus autores,

Es también importanie tomar en cuenta en esta revision el Calendario de
las sefioritas mexicanas (1838- 1841 y 1843), dirigido a las sefforitas porque esa
"bella mivad del género humano [...] debia reunir a las gracias y atractivos mate-
riales, atractivos y gracias superiores del corazén y del espiritu”. Dichos calen-
darios eran editados por los Galvdn (tio y sobrinos: Antonio e Ignacic). La
mayoria de los textos que integran esta publicacién no tienen autor; pero se
puede sospechar que no pocos articulos, poemas y relatos, cuando no se recono-
cen como ¥raduccidn, pudieran ser obra de Ignacio Rodriguez Galvdn, por su se-

mezjanza de estilo. Ademds algunos de esos texios aparecieron después en las

& gic, aunque Pindo es el nembre dz un macizo montafioso en el Olimpo, una de cuyas cimas esta-
ba consagrada a Apolo y a las musas, seguramente aqui se quiso aludir al poeta griego Pindaro.
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ediciones que hizo Antonio de las Composiciones liricas originales de su hermano,
Por otro lado, en el Calendario de 1843 (luzego d2 la muerie del Rodriguez) se
reconoce, sin duda como un merecido homenaje, que diez de los diecisiete tex-
tos publicados fueron escritos por nuzstro poeta.

Como era natural, el Tema religioso en estos calendarios es muy importan-
te. Se proporciona en ellos unas Netas cronoldgicas referidas a la ubicacidn de
las fiestas cristianas, y con la aclaracién acerca dz cudles obligaban a oir misa, a
dejar de trabajar, o al ayuno.

Otra szccién quz no falta es la calendarizacién mensual del clima predomi-
nante, el signo zodiacal de mayor influzncia de acuerdo con la posicién del sol, el
santoral con indicacién de cudndo y dinde estarian expuestos ciertos santos en
algunas iglesias, y de las festividades que se iban a realizar en ellas. Ademds se
sefiala en esta seccidn cuales serian las posiciones de la luna durante el mes.

Integran también estos calendarios, poesias, fdbulas, relatos relacionados
con la realidad nacioral (sobre terremotos, erupcién dz volcanes, situaciones
histéricas y descripciones de paisajes), articulos encaminados a instruir a los
lectores con biografias de pianistas y cantantes virtuosos, o relativos a los ani-
males microscdpicos, historia y descripcién de monumentos, etc. Se publicaban

ademds consejos prdcticos y dates técnicos sobre actividades propias de las
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mujeres como el bordado, las flores y su cultivo, el lavado, etc.. indicaciones
acerca de la moda con bellas litografias alusivas, a color, y un santoral en orden
alfabético. En muchos de estos textos el elemento religioso juega algin papel de
singular importancia.

Por ejemplo, el articule Animales microscdpicos publicado en 1840 (pp.,
57-65) da inicio con este pdrrafo: "Prodigiosa e inconcebible es la sabiduria y
poder del gran autor de la naturaleza, ya exiendiendo con sus manos los cielos, y
derramando en la profundidad del espacio millonzs de globos inmensos que giran
con movimientos inmensurables y a distancias asombrosas; ya criando y reprodu-
ciendo incansablemente innumerables animaliflos®, y asi termina:

Véase si con razdn sz dijo al principio que tan estupendo es el Creador al
desenvolver los cielos inmansos, como al formar los delicados seres de
que habiamos. Tan estupendo es al hacer rodar las masas enormes de las
estrellas, como al hacer rodar millones de animales imperceptibles. Tan
grande y sabio es al trazar la ruta inconcebible de los planetas y cometas,
como al sefalar los movimientos infinitamente variados de los dtomes vi-
vos. Se necesita ser loco para ser aveo.

Entre los monumentos arquitectdnicos de los que se hace historia y que
son descritos en esvos calendarios estdn la Cavedral de Puebla, y el Santuario de

la Virgen de Guadalupe, lo cual fambién es relevante respzcto al tema religioso.



1.4. La poesia sacra de Rodriguzz Galvdn.

En el contexto de esa culiura en la cual la religién fenia tal peso, no es de
extrafiar que la creencia cristiona diera aliento a varios pozmas de Rodriguez,
tal vez los mejor logrados de su produccidn. Eva ante el caddver de Abel, tiene
como epigrafe el texto biblico: "Mas del fruto del drbol de la ciencia del bien y
del mal no comas, porquz en cualquier dia que comieres de él, infaliblemente mo-
rirds” (“6énesis”, vrad. de Amat), Texto que alude al /eitmotiv del poema: la es-
tigmatizacién femenina debida a la culpabilidad originada en el pecado de Eva, a

quien redime no obstante la maternidad. Asi es descrita por el poeta:

Opreso el corazén de emarge duelo
Eva su rosire [el de Abel] con el Hanto bafia,
hincadas las rodillas en el suzlo.

Suspiros dolorosos acompafia,
mezclados con fristisimos gemidos,
Al lloro ardiente que su vista empadia.

Los labios, de afliccidn descoloridos,
sella afanosa en los de su hijo yerto,
buscando de su pzcho los latidos:

y io que mira no creyendo cierto,
le remuzve espantada y temblorosa,
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convenciéndose al fin de que estd muerto.??

Rodrfguzz, seguramente convencide de la culpabilidad que le mujer arras-

traalo largo d2 la Bibfia toda, condena a Eva:

En tanto, oh madre, ante tu bien perdido
lementas tu fatal horrenda suzrte,

v 70 fa cousa dz tu mal has sido.

¢{Por qué fue el hombre condenado a muzrie?
¢Quién irritd la célera divina

que fulminé de Dios el brazo fuerte?

[y la hace dzclarar...]

Y ya en tanto linfeliz! Sin esperanza

de recobrarte misera pzrezco

al castige cruel quz Dios me lanza

pero soy la culpable y bien merezco

el horrible tormento fatigoso

que en este instante sin cesar padezco. "%

22 (gic) Rodriguzz Galvén, op. o/t t. I, p. 45.
% Thid, pp.46-48.
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Otra de los poemas de alienio religiose que escribiera Rodriguez es £/ dn-
g2l caido, e} cual dedica a su amigo Eulalio ffarfa Oriega, e inicia con un epigrafe
tomade del Cristo resucitade de Quavedo.?* En dicho poema, que serd analizado
en el siguiente capitulo para evidenciar las caracteristicas sublimes que ostenta,
Rodriguez da voz a Saidn, quien reclama por hebar sido expulsado del paraiso.
Se manifiestan en este texto el poder divino, la fuerza del casiigo y la rebeldia

del castigado. Asf imprzca Satdn a Dios:

Tu que Dios te proclamas soberbio,
10 que eterno y potente Te nombras,
¥ nos hundes rabioso en las sombras
que se agitan en esta mansién;

Ne en tu efimero jriunfo fe goces,
no en la suerte confies injusta,

aln me quada una mane robusta,
alin me queda un feroz corazdn,

Al parecer Rodriguez escribid fambién con temdtica religiosa, un drama

quez no se publicé, Guillermo Prieto en sus memorias habla asi de esta obra: “En-

sayé también un drama que se titulaba &/ Precito, en que dngeles y dezmenios,

4 Cabe decir que Quevedo es citado frecuentemente con ésta y otras obras por José Moreno,
traductor del Tratade de lo sublimidad de Casie Longine, cuando inserta sus ejemplos en o lite-
ratura castellana,

47



monstruos y vestiglos, frailes y chinas, reyes y mendigos andaban a las vueltas, y
en que los #rancos, que no actos, abarcaban infierno, cielo y tierra en desastra-
da confusién”.?®

Por Gitimo estd el poema de gran aliento fanto religioso como histérico,
objeto principal de mi andlisis en este trabajo, Profecia de Guatimoc. Acerca de
este texto se ha repztido en muchas ocasiones fo dicho por don farcelino ifie-
néndez y Pelayo, quien después de referirse al vate mexicano como "no exento
de defectos e incorrecciones, pero sincero, vehemente y apasionado, de invecti-
va frenética y desbordada quz desquicia por abuso, y de fantasia potente paro
desequilibrada®, apunia que la Profecia... es “sin disputa la obra maestra del ro-
manticismo mexicano”, afirmando que si Rodriguez hubiera escrito siempre asi,

"le faltaria poco para ser un gran poeta”.2®

1.4.1. Las influencias literarias en Profecia de Guatimoc.
En el brevisimo andlisis que el critico espafiol ofrece del poema, apunta sin

embarge un comentario que evidencia la comprension que tuvo de la supzrposi-

2 prigto, op. ¢it., p. 129.

2 morceline Mendndez y Pelays, “Ionacie Rodriguez Galvén®, Antologia de poetas hispano-
americanes, t.I, México, América Central, Madrid, 1893, pp. CXIV-CXVIIL, cit en Rodriguez, ap.
cit, 1. I, p. CLXXVIL.

48



cién de temporalidades en la Profecia..? al sefialar quz aunque el autor profierz
reclamos contra la antigua Espafia *[...] sabe muy bien que de otra parte viene el
peligro, y en presencia de las insolenies amenazas de Francia y de Inglaterra, y
de las deprecaciones de los yankees, echa de mznos a los conquistadores”,

Otros ensayes sobre Profecia.. han comparado acertadamente el poema
con Las sombrasy £n el Teocalli de Cholula del cubano José Maria Heredia; tal
es el caso de Dos actitudes en la vision del paisqje histdrico: José Maria Here-
dia e Ignacio Rodriguez Galvdn. Una lectura paralela de Alejandro Gonzdlez
Acosta®®, Este texto analiza la fuznte quizd mds cercana de Rodriguez. sin em-
bargo yo he encontrado paralelismes también con otros peemas: En E/ pantedn
del Escorial de Manuel José Quintana®, e! sujeto lirico se ubica en las cimas de
las sierras nevadas de Castilla, a donde acude huyendo de la opresion imperial,
penetra en el Escorial y hace una invocacién ante los sepulcros quz alli se en-

cuentran, entonces se levantan de su tumba los Felipes IT, IIT y IV, Carlos V y

7y infra, pp. 135-145,

8 V. Rodriguzz, op. cit., 1. L., pp. CLXXXT - CXCI.

? Manuel José Quintana, Obres, estudio critico- biogréfico de Remén Garcla, Paris, Libreria
Espafiola de E. Garnier Hermanos, 1882, pp. 563-572. Emiliano Diez Echarry y José Maria Roca
Franqueza (Historia de la literatura cspafiola ¢ hispaneamericans, 2° d2., Madrid, 1968, p.688}
dicen de este poema de Quintana que es “una composicidn tremzndamente injusta y partidista,
en la que se acumula sobre Felipe IT todo el cieno amontonado por el odio sectario durante dos
siglos de leyenda negra®; aunquz también sefialan que es el mejor trabajedo del autor,
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un joven viciimado, para hacer una revisién de la historia y repudiar a la abomi-
nable Francia por habérsele entregado el poder de Ausiria. Carlos V hace tam-
bién una prediccién, aunque no en el tono profético de la del Cuauhtémoc de
Rodriguzz.

Los Fragmentos de un poema de ihartinez de la Resa®, siguzn el mismo
esquema: en el palacio de la Alhambra se le aparecz al Conde Pedro Navarro la
visién adusta dz una diosa que sale de la tierra y lo exhorta, luego de evocar la
audacia que llevé a Colén a descubrir el Nuevo Mundo, a conquistar el Africa en-
sanchando asi los dominios espafioles. Este poema coincide con el de Redriguez
por el empleo del suefio como recurso que propicio la visién extrafia; pero des-
pués se instala en el terreno de la realidad y el Conde se pone frente a sus hues-
tes para combatir a los moros que cifieran cadenas a Espafia. Estd presente el
sentimiento patrio sin alusionzs propiamente religioses, aunque también hay una
profecia, la del alfaqui moro que anuncia: "los que el mundo a sus pies vieron ren-

dido/ verdn en su gargenta el duro lazo”.

0 cfr Poesias, podtica espofiola apdndices sobra lo poesia diddctica, Ja tragedia y la comedia,
Paris, Baudry, libreria europea, pp. 1845, 55-74, Al inicio dz esos fragmentos Martinez de la
Rosa apunta: * Hace no pocos afios emprendi | compesicién de este poema, que ne concluf enten-
ces ni probablemente concluye en mi vida”. Tal vez lo inicié hacia 1805, cuando escribe sus més
dzstacados poemas,
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Mds elementos de coincidencia encuentro en una obra de Lord Byron, cu-
yo Titulo lo denota: Profecla de Dante, escrita veinte afios antes que el mexicano
creara la de Guatimoc.

Byron presenta a un Dante de regreso de su viaje espiritual, un viaje en
el que primero encontré a Beatriz y luego "subizndo de esfera en esfera hasta
el trono del todopoderoso [llegé...} a la base dzl eterno tridngulo, de ese Dios; el
primero y el dltimo, el infinito, el incomprensible, el grande, el Alma-Universal”.™
Rodriguez también sugiere quz su entrevista con Cuauhtémoc se pudo dar du-
rante el vigje espiritual al quz conduce el suzfic, como veremos en ofro capitulo
dz este trabajo.

En las dos profecias el poeta (en el caso de la de Rodriguez) y Dante (en
la de Lord Byron) sz sitlian en las alfiras desde donde se puede ver el mundo de

abajo. Desde alli, luzgo de haber penetrado la regidn los muertos, expresan su

3 Lord Byron, Profecia de Dante, trad. De Antenio Maria Viscayo, México, Imprenta de J.M.
Lara, 1850, p.2. Ya los grieges, con Platén a la cabeza, sehalaben la dualidad alma-cuerpo come
entidades que puzden scpararse. Refiriéndose a esto Octavie Paz, en su andlisis al Primero suefio
de Sor Juena, dice que “las visionzs son esas realidadzs supralunarzs que el alma ve en su viaje
espiritual”, y seffala que segln dicha concepcidn el alma es mds activa cuando el cuzrpe lo es me-
nos, o sea, en el suefio; ura forma de muerte durante la cual el alma sg tibera del cuerpo y vuela,
Hace Paz un repaso sobre ia concepcién de alma y cuerpo como unidades independientes, misma
que a través de Pitdgoras y Empédacles llzgé a Platén y luzge de un sinueso trayecto se confunde
con la historia espiritual de occidente, y sefiala también que en la Edad Media ¢l viaje del spirrre
peregrino alcanza su forma mds plzna, complzjo y parfecta, precisamente con La divira comedia,
asi  que no resulta extrafio que Lord Byron haya elegido para protagonista de su profecio af
poeta italiano.
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rechazo al mundo terrenal . En la obra de Rodriguez lo hace el mismo poetay en
la de Lor Byron, Dante que supuestamenie ha refornade al munde de los vives
luego de haber visitado dicha regién.

Los dos sujetos liricos sufren por falta de sus respzctivas familias, y por
no encontrar apoyo en otros (Rodriguez se queja de la falta de amistad sinceray
Dante del rechazo social) y ambos tiznen algo que lamzniar respecto a su rela-
cion con las rujzres, ademds en estos poemas, como sucede en los antes mencio-
nades de Heredia, Quintana y Martinez de la Rosa, se enuncia una profecia.
Cuauhtémoc la expresa en el texto de Rodriguez y Dante en el de Lord Byron.

No es el objeto del presente apartedo hacer los andlisis comparativos en-
tre las obras mencionadas; sino seffalar el aliento religioso en la de Rodriguez
Galvén; por esta razén no se citan los fragmentos que en cada caso ejemplifican

les caracteristicas mencionadas, propias de la literatura roméntica.
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1.4.2, La Profecia ... en el contexto del romanticismo literario.

Resulta conveniente sefiglar quz todos estos poemas fueron escritos en el
coniexto del Romanticismo, primer movimiento literario en la vida independiente
de México, y que s2gln Celia Mirands “ha sido caracterizado por la presencia de
los elementos religioso y liberal, alusivo a la naturaleza, en conjuncién con el
sentimiento egocénirico expresado en un fuarte individualisme, y sobrznatural
apoyado en las ideas medievales, Lo caracterizan tembién las contraposiciones
entre sentimiento y razén, audacia y mesura, rebeldia para proyectar en ellos un
yo dolido por el tedio y la desesperanza de una soledad indefinible*®

Albert Béguin, por su parte, subraya lo tendencia de este movimiento a
las grandes sintesis temdticas acompafiadas del gusto por personalidades origi-
nales y aventuras espirituales (nicas; misma que podemos observar sin duda en
los poemas de referencia. Se manifiestan también en ellos las siguientes carac-
teristicas a las que se refiere Béguin: “fMds que elaborar un objeto de contem-
placién estética pretenden asir un fragmento del misterio que nos rodea.

Aceptan que la vida oscura se encuenira en incesante comunicacién con una rea-

lidad anterior y superior a la vida individual. Se apoyan en una metafisica idealis-

2 rolia Miranda Cérabes. La novela corta en el primer romanticismo mexicans, México, UNAM,
1985, p. 17 (Mueva biblioteca mexicana, 26},
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ta de acuerdo con la cual son precisamente el suefo y los estados subjetivos los
que nos hacen descender hacia nosotros mismos para encontrar la parte mds
nuestra, y crean los mitos de la noche como guardiana de los tesoros, el del in-
consciente santuario de nuesiro didlogo sagrado con la realidad, y el del suefio
en quz se transfigura todo espacidculo, en que todas las imdganas se convierten
en simbolo y lenguaje mistico."*Este Glimo planteamiento se aplica de una ma-
nera particularmenie adecuada en el poeme de Rodriguez Galvdn.

En Profecia de Guatimoc se manifiesta precisamente lo sagradoe revelado
a través del suzfic a un poeta solitario, en ambiente nocturno, en contacto con la
naturaleza. El poeta en su vigje hacia la muerte, estado mistico quz permite to-
car fo divino, puede develar el futuro y da lugar a la profecia. Es la temdtica en
que cristaliza el aliento religioso de Ignacio Rodriguez Galvdn en el poema, as-

pectos que se analizardn a fondo mds adelante®.

3y, Albert Béguin, £/ alma romdntica y el suzflo, Ensaye sobre el romanticismo alemdn y la poe-
sia francesa, trad. De Mario Monteforte Toledo rev. De Antonio y Margit Alatorre, México,
FCE, 1992, (Seccidén de lengua y estudios literarios).

3y infra, cap. IV.

54



2. Lo histérico.

2.1. Concepio y valoracién de la historia.

Rodriguez, iniegrado a una asociacién como la Academia de Letrdn, cuyos
mizmbros participaban de manzra consciente en la blsquzda de particularidades
nacionales al proponerse escribir una literatura auténticamente mexicana, con-
tribuyé con su obra a la revisién histérica quz los intelectuales det siglo XIX
emprendieron en busca de las raices de su nacionalidad, Aun afios después de
que el poeta publicara su obra, pansadores como José fMaria Vigil, expresaron
que la literatura nacional se debia inspirar necesariamente en temas histéricos,
ya que la imaginacién no puede crear de la nada “necesita tener un punto de par-
tida sobre el que elevarsz, [..] ese punio de partida no puede ser otro que una
historia propia, tradiciones gloriosas, aspiraciones de raza, y hasta infortunios,
vicios y virtudes peculiares [de lo que] se siguz necesariamente que en donde
falta todo eso no puede existir una literatura propiamente nacional”.*

La idea de que la revisidn histérica era el remedio para evitar males pre-

sentes, privé entre nuestros pensadores decimonénicos. Concretamente nues-

B tosé Maria Vigil, "Algunas consideracionzs sobre la literatura nacional” en La misidn del es-
critor, Ensayes mexicanos del siglo XIX, Aédxico, UNAM, 1996, p. 265 (Al siglo XIX ida y regre-
sa), El texto se leys por primera vez en la sesién dzi 6 dz mayo de 1872 del Liceo Hidaigo.
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tros romdnticos con claro compromiso respecto a su entorno social recogieron
en sus discursos el ef#os rapublicano que, a decir de Jorge Ruedas de la Serna,
hace manifiesto un acendrado sentimienio de moralidad piblica.®® Esas ideas
dominaron a lo largo de toda la centuria. Cuando José Maria Vigil en el texto an-
tes citado reconoce “el triste estade” quz guardaba nuestra literatura, revisa
toda la riqueza histérica que, no obstanie, podia motivar a los escritores: la épo-
ca prehispdnica, la colonial, y la contempordnea, y concluye: *la rdpida ojeada que
hemos echado basta para demostrar quz existen enfre nosotros suficientes
elementos para crear una literatura originat y vigoresa en la mds amplia signifi-
cacién de la palabra*®’. Historia y literature, literatura y sociedad, ademds de
una naturaleza feraz, son los motivos que Vigil proponz como tema de inspiracion
al escritor mexicano decimondnico.

El sentimiento af quz Ruedas hace referencia convierte a nuestros romdn-
ticos en revisores de la historia espzranzados en encontrar en ella el conoci-
miento que les pzrmitiera comprender su presente y prepararse para el

porvenir, José Maria Lacunza, miembre fundador de la Academia de Letrdn, se

% Cf. la presentacién del libre Historiografia de fa literatura mexicana, Ensayos y comentarios.
Jorge Ruedas de la Serna coord., México, UNAM, 1996. pp 7-22.
7 Vigil, ap. ¢it. p. 275.
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fiald que el andlisis de las causas histéricas del pasado significa e! prondstico
cierto del futuro®®, concepcidn quz fienz antecedentes en la visién cldsica de la
historia como fuente de ensefanzas para no repetir en el futuro los errores pa-
sados.

En la revisidn histérica que Rodriguzz hace en su pozma, revoma ademds
el pensamiento que al respecio alentaron los escritores cristianos en la época
patristica cuando, dzstruyzndo la antigua concepcidn cldsica en que se tenia la
conviccién de una conexidn temporal-horizontal y causal de los acontecimientos,
se dejaron de constiiuir eslabonzs de un decurso terrenal para disoiverse en un
"aqui” y "ahora” “algo quz siempre ha sidg y algo que ha de consumarse en el fu-
ture” y, ante los ojos de Dios, algo eferno, de todos los tiempos, materializado
en fragmentario devenir terrenal. Lo que se da es una conexidn vertical, que

partiendo del acazcer entero converge en Dios™,

% v "Polémica epistolar entre José Gémez de fa Cortina y José Maria Lacunza” en Juan Ortega
y Medina, Polémicas y ensayos mexicanos cn forne a la historia, notas, bibliegrafia e indice ono-
mdstico de Eugenia Meyer, México, UNAM, 1990, pp. 72-136.

3y, Erich Auerbach, fiimesis, La reprasentacin dz la rcalidad en la fiteratura occidental, trad.
1. Villanueva y E. fmaz, México, FCE, 1950, pp. 75-78 (Seccidn de lengua y estudios literarios).

57



2.2. Contribucién histérica dz la Acadzmia de Letrén.

En las revistas quz publicaron los miembros de la Acadzmia de Letrdn
también se reflexiona acerca de la historia. Fin moral de la historia lleva por
titulo una traduccién que hizo Antonio Larrafiaga y que se publicé en el fasciculo
nueve de £/ recreo de las familias (op. ¢it., pp. 285-287); dlli se define a esta
disciplina como la que da la mds alta idea del hombre y prueba que siendo pasa-
jero en el mundo “estd destinado a la inmorfalidad” es, se dice, “el esfuerzo que
ha hecho el espiritu humano para fijar el pasado, para hallar lecciones en lo pre-
sente y espzranzas en el porvenir. Bajo ese punio de vista, la historia no sola-
mente es una ocupacién grave, sino que es una religion con sus misterios, sus
dogmas, sus deberes y... cqué digo? Este culto tiene su predestinacion.”

Se considera en dicho texto quz la moral histdrica es una religién cuyo
santuario estd en la conciencia, que debe tener su fe sin excluir la critica y que
el historiador "evitard escribir solamente en pro o en contra dz los reyes o de
los gobiernos, de los grandes o de los ponfifices, y llegard a ser el pintor simpd-
tico de los pueblos, el fanal de las masas, y el apostol de la humenidad.”

Finaimente se menciona en este articulo los principios a que se reduce la

moral de la historia, a saber: respzto a la religidn, amor al pais y a las institucio-
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nzs dadas por el pueblo o 7oleradas por él, fidelidad a jos fratades, humanidad
en la guerra, y amor al orden y a la paz. Se aclara que el hisioriador no debe
confundir la imparcialidad con la indiferzncia quz “inflexible en sus juicios cuan-
do se trate de los malos, se debe entregar con placer al elogio de las acciones
virtuosas y sublimes.”

La importancia de la historia como tema literario recomendade por Vigil
es innegable en las revistas quz se han venido citando. Los tépicos de Conquista
y Colonia con manifiesto repudio a la intervencién espaficla y deseo de reivindi-
cacién de la cultura indigena, estdn presenies en obras como Nefzula de José
Maria Lacunza , Mocrezuma de Wenceslao Alpuche, La batalla de Otumba de
Eulalio Manuel Ortega , (en £/ afio nuevo de 1837) Ef criollo de José Ramén Pa-
checo y & inquisidor de /México de José Joaquin Pesado, ( en ibid. 1838). Res-
pecto a la intromisién francesa Guillermo Prieto publica en esa misma revista en
1839 el poema A la invasidn dz los franceses. Los textos de Rodriguez Galvdn
alusivos a estos temas serdn resefiados enseguida.

Por su parte José fiaria Heredia publica en £/ recreo de las familias la
traduccién de unos fragmentos de las “Memorias del genzral Miller” del biégrafo
inglés John Miller, en donde éste relata sus experiencias en la guerra de inde-

pendencia de los paises sudamericanos, en las filas del general San Martin; en
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rzlacién con esie tema Heredia hace las siguientes reflexionzs respecto a la

importancia de la historia como tépico literario:

La revolucién dzl continente amaricano, sujeto antes a la corona espaficla,
ha sido e} acontecimiento mds importante del siglo XIX, ya se consideren
sus consecuencias polfticas o mercantiles, y parece destinada a cambiar la
faz del munde, y producir un fuzrtz sacudimients en todas las rzlaciones
sociales, En un periodo que ve prevalecer la moda de la novela histérica,
ningtn otro asunto ofrece un campo mds vasto y rico a las empresas del
genio en este ramo. Las mis2rias de la situacidn colonial, contrastadas con
las brillantes esperanzas de o futuro: las cruzldades horribles, los actos
heroicos dz valor y genzrosidad quz caracterizaron la guerra a muerte,
prolongeda por dizz affos; la pintura del sublime aspecto fisico de estos
vastos y bellos paises, dz unas costumbres originales, en fin, un mundo en-
teramante nuevo, son materiales mucho mds ricos e interesantes que los
de que dispuse Gualterio Scott al crear sus elegantes ficciones, (p. 64)

Como sz ve, los dos clemzntos a analizar en la obra de Rodriguez: historia
y religién, eran muy importantes en la cultura de la época y el tema preponde-

rante era el religioso.
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2.3. La obra histdrica de Rodriguez Galvan.

Rodriguez Galvdn tuvo también conciencia de que la revisién de la historia
paseda ayuda a prever el future, y la firme creencia de que con la ayuda diving
dicha tarea se hace posible. Fue con base en estas convicciones que produjo
obras de referente histérico enmarcadas en las épocas prehispdnica, de la Con-
quista y la Colonia, ademds de dejarnos de manera mds ¢ menos velada, testime-
nio (que hoy es histérico) acerca del santanismo que le tocd vivir .

A través de dichas obras el autor, conocedor de la patristica y gran lec-
tor de la Biblia, como ya se dijo, con resabios de la Ilustracién y en el contexto
del movimiento romdntico, traduce la idea de que la época prehispdnica transmi-
na la savia que ha de nutrir el progreso futuro, mientras la colonial es presenta-
da como nzfasta y la del presznte del autor como insatisfactoria. En los fextos
de referente histérico de Ignacio Redriguez Galvdn estd presente el sentido que
la historia tuvo en su época, cuando ocupaba “un lugar central organizado por una
epistemologia que, perdiendo la realidad como sustancia ontoldgica queria encon-

trarla come fuerza histérica zeifgeist y devenir ocufto en la interioridad de!
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cuerpo social™®, Ese devanir le permite a Rodriguez explicar el México del XIX
en quz vivia, y vislumbrar el futuro de su pafs,

Dos obras dedica enteramente el autor a personajes prehispdnicos: La vi-
sion de /hoctezumay Profecia de Guatimoce. Perfila en ellos sendas figuras que
se contraponen: la del héroz y la dzl antihéroe, la segunda en refuerzo sin em-
bargo de la primera; el escritor desarrolla esta labor en el contexto de la con-
formacién del México independiente como naciente pais libre y soberano, cuando
los héroes eran necesarios para reforzar el patriotisme e ir construyendo la na-
cionalidad, frente a las luchas intestinas y las amenazas de invasién extranjera
que fueron una constante en la primera mitad del siglo XIX.

Mientras el héroe sz concibe como el cristalizador de las aspiraciones de
una colectividad, y szfiala en su enfrentamiento con el caos, la nada, el camino de
la inmortalidad; el antihéroz aparece precisomente comeo el introductor de la
nada en el universo, el que por simple olvido, por imprudencia o por maldad, re-
sulta responsable de que la humanidad se encuzntre sujeta a la muerte, a la lo-

cura, a la miseria o a la enfermzdad, ha cerrado las puzrtas del paraiso y alejado

0 paul Riceeur, "Hacia una hermendutica de la conciencia histérica® en Historia y lfiteratura,
Frangoise Perus comp., México, Instituto José Maria Luis Mora, 1994, pp. 70-122.
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a los dioses de enire los hombres* El apuntalamiento de la figura de Cuauhté-
moc como héroe a lo largo del siglo XIX, tienz un eslabén muy importante en el
poema de Rodriguez, y el dltimo capitulo de esta tesis se dedica precisamente a
ese aspecto para analizar a un héroe deificado, a través del cual el poeta pre-
tende reconstruir el abolzngo de la culiura nacional y ¥ijar valores propios.

Por ofra parie, en La visidn de /loctezuma, bajo el recurso de decir que
esta leyenda fuz encontrada por ¢l en un manuscrito, ofrece Rodriguez Galvdn
una anécdota protagonizada por el tateani azteca, personaje que a lo largo de la
historia ha sido presentado como un monarca que tenfa gran celo por el culto
religioso y enorme preocupacidn por los augurios, “hasta poder decirse que lo
dominaba la supersticidn®, se apunta también cémo fuz determinante este fac-
tor para quz se doblegara a la conquista ante la certeza del fin de un ciclo tem-
poral, del retorno de Quztzalcéatl, y de ofros presagios como la aparicién de un
cometa, el hecho de que cayera un rayo sobre el templo de Xuitecutli, o de que
se levantara el mar en grandes olas.

A lo largo de nuestra historiografia ha habido controversia respecto a

esta figura en relacién con su imagen de gran sefior o cobarde, de prudente y

4 o carl Gustav Jung, Simbologia def espiritu. Estudios sobre fenomenologia psiguica, trad, de
Matilde Redriguzz Cabo, México FCE, 1962.
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buen gobernante, o dispota®®. Para Ledn Portilla, por ejemplo, la reaccidn de
#hoctezuma se debid a un cambio de actitud en el monarca mexica, determinade
por sy amistad con hombres como Nzzahualedyoil o Nzzahualpilli. De acuzrdo
con esta tesis Moctezuma se acercaba mds a una actitud de meditacién y bus-
queda en las reflexionzs de sus ancesires, por lo quz antes de fomar cualquier
decisién consulté sus antiguos cédices y se pregunté si Quetzalcdati y los gran-
des dioses habian regresado.

Cierta defensa a la figura de Cusuhtémoc sobre la de Moctezuma expre-
sa Rodriguez en su obra de teatro &/ privado del virrey a través de un didlogo
entre Sayavedra, noble criollo, y Garcerdn Tezozémoc, indigena que se queja por
ser vejado e ignorado por todos los criollos y espafioles a quienes en ofro tiempo
sirvié con lealtad y valentfa en la fiadre Patria. Asi se desarrolla el digloge:

Garcerdn (quejdndose del trato)
—Indio soy, esto es, gusano
que se arrastra entre la yerba
y toda mano lo evita

y todo pie lo estropea.

Sayavedra.
Hay condes de iloctezuma.

42 pespecto a este contraste cabe mencionar quz el ya mencionado poema de W. Alpuche, que se
publicé en £/ afio nucvo de 1837, canta a fMoctezuma como “quien fue de Andhuac vencedor y

escudo”,
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Garcerdn,

Rhi estirpe también es regia,
de Guatimaczin desciendo
que perecié en una hoguera
Mas fuz tdctica de Espafia
premiar la fria indolencia
y hundir la viriud heroica
en tormanias y anatemas
Los hijos de Moctezuma
condes son, de alta nobleza;
yo, descendiente de un héros,
soy Tezozémoc a szcas.®?

En este ejemplo se puede observar el contraste entre héroe y antihéroe.

La visidn de /Moctezuma, presenta como protagonista a un monarca déspo-
ta que llega o un valle triste en que el mexicano aparece abatido agachando fa
cabeza porque * su sangre dios demanda y sangre el emperador”. En humilde ca-
bafia se ve a una anciana indigzna vestida de harapos quien medita sobre la si-
tuacién del indio que se encuenira todo el tiempo entre el tirano y la muerte
porquz “Moctezuma es sélo duzfio/ de cuante México encierra:/ suya la vida, la
tierra/ y hasta el grano mds pequefio."*

En esa situacién se oye llegar una canoa que, a no dudarse, es conducida

por esbirros del tirano. La vieja ciega trata de huir con su hijo: pero es dema-

* Rodriguez, ap, ¢i?, 1.II,p. 168
“ Ibid., t. I, pl77.
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siado tarde, llega la cuadrilla a exigirles tributo o muerte. La anciana recibe in-
jurias y golpzs, a sus gritos acudz Teyolia, la hija, quien deja atdnitos a los
guardias del monarca por su belleza, Los hombres atropellan a la anciana y tiran
por tierra a la doncella con salvajismo. Entonces aparece el #aroaniy el autor
narra: “espzctdculo que a un tigre,/ @ un mdrmol estremeciera./ Pero no asi a
Moctezuma,/ el cual dice en voz bien recia:/ "La joven a mi palacio:/ dejad en
paz a la vieja”". La madre suplica y llora pero no es escuchada.

En escena siguiente aparece Moctezuma en regio saidn, el personaje es
descrito indiferente a la fiesta de que es objeto. Teyolia es llevada ante él, y
rechaza sus ofrecimientos de fortuna y dicha ante los que sélo exclama: “iOh
reyl, irey infelizl

El monarca siente vértigo, tiendz los brazos en busca de apoyo y cae co-
mo muerto. Cuando por fin respira de nuevo, una mano de hielo oprime su cora-
zén, y al alzar los pdrpados ve hincada ante &l a la madre de Teyolia. La vieja le
reclama sus abusos, le recuerda que fue roca ante ¢l gemido de su pueblo; y ie
profetiza que pesadas cadenas cefiirdn sus pies. Arrebaté a las hijas ajenas, ve-
ré a las propias en manos de extrafios, Humillé a los hombres: serd sometido por

un aventurero. La anciana pronostica al monarca quz su hora llegé, y le presenta
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imdgenes de dolor: el pueblo huyendo entre gemidos y desesperacién, y un saldn
iluminado donde hay hombres quz sz embriggan mientras disfrutan de espléndi-
do banquzte servido por las hijas del tlatoani. Moctezuma no agusnta mds y se
desploma. La leyenda acaba con estos versos, profecia dz la vieja:

En castillos colosales

unos seres inmortales

sobrz extraiios animales

lanzé a nuestra costa el mar...*>

Teniendo como antecedente la imagen de supersticioso que se le atribuyd
o Moctezuma, se hace verosimil la presancia de una vieja que le muestra su des-
tino. Moctezuma aparece como espiritu maligno y pervertido, como antihéroe
frente a cuya dimensién Cuauhtémoc, el héroe, se engrandece.

Como se vio, la anciana indigena Tembién profetiza. La profecia florecié
también en la cultura mexica y tres afios después de publicada la de Guatimoc,
guerrero que resistié el invasor y que representa la razén frente a la adversidad
de la conquista, Rodriguez perfila en esta leyenda la imagzn de Moctezuma, per-
sonaje que se dejé |levar por una profecia del imaginario azteca, creencia irre-

flexiva que no se justifica porque el actuar conforme a ella trajo como

 Ibid, p. 191,
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consecuencia el derrumbe ante el invasor, La profzcia que Rodriguez valida en La
vision de /Moctezuma es la dz la enciana , profecia aleniada por un sentimiento
de venganza, en la que se anuncia el castigo por el abuso.

Lo racional es motivado, convincente y connofa justicia, equided y buen
sentida. La crezncia irreflexiva es irracional, no va con el buen sentido y por lo
tanto no favorece la equidad: es injusta. La profecia que impulsé a ffoctezuma a
recibir a los espafioles significé el fin de la cultura prehispdnica; Cuauhtémoc en
el poema también clama venganza como se verd; pero su profecia advierte res-
pecto al futuro con el fin de evitar males venideros.

El repudio a la Conquista sz expresa también en otros poemas como aquel
sin titulo que empieza con el verso "Grecia asentada en su corcel soberbio” en
que Rodriguez se refiere a cémo las grandes culturas como la griega y la romana
también vieron cortado su vuelo, pero tuvieron su época de esplendor y plantea
en los siguientes versos lo que podria ser de México y sus conquistadores:

Sedienta Espafia de opresidn y de oro
farsa procaz de su colonia hacia

y ridicula farsa repetia

fa estrecha escena en su recinfo audaz.
Y en oprobiosa liza sz presenta

a luchar y a morir el taro fiero;

Y altive escucha estipido torero
los vitores de plebe montaraz.
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Prosigue pues, no sizmpre en nuestra pairia
la ignorancia Tendrd su infamz asiento.
No sizmpre la afliccion y abatimiento
nuestros dnguidos ojos cerrardn.
Alguna vaz ardiente el inexicano
no son, no son fandticos deszos
En pérticos, palacios, coliseos,
hervird como el seno de un volcén,®®
En la Colonia se ubica la obra que le ha valido ¢ Rodriguez ser el autor del
primer drama nacional de cardcter histérico: Liufoz visitador de México, el pro-
tagonista es el visitador Muffoz, enviado por Felipe IT para vigilar las posesiones
espafiolas en el Nuevo iMundo, La denuncia que hace el autor en esta obra tiene
que ver con la actitud de rachazo hacia la conquista considerada como acto de
barbarie y con la negacidn de la época Colonial,. Estas ideas eran congruentes en
el contexio de una necidn que nacia a la vida indepzndiente en un territorio cuya
soberania adn se veia amenazada, y en el cual los intelectuales trabajaban por la
forja de una culfure propia.
Ser indepzndientes favoreceria sin duda el desarrollo cultural de México;

pero ademds, se tenla la conciencia de quz los pueblos quz cultivan las ciencias y

las artes engrandecen su civilizacién y producen grandes hombres: asi declaré

“ Ibid. , pp. 199-200.
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Tadeo Ortiz de Ayala en 1832 :* [...] la filosofia y desarrollo del enfendimiento
humano producidos de las ciencias y las artes (sic), fransformando las socieda-
des, causan 2n las costumbres y en la inteligzncia del génzro humano una saluda-
bie metamorfosis [...J*7, por lo que este autor hizo en la obra de referencia una
serie de recomendaciones para que su pais creciera en obras y centros de cultu-
ra.

La tarea de Ignacio Rodriguzz Galvdn como escritor y director de las revis-
tas donde se difundia la obra de los miembros de la Academia de Letrdn, forta-
lecia sin duda el crecimiente cultural del México independiente, y en su
mencionado drama sz manifiesta contra la barbaric al denuncier la brutalidad
del visitador Mufioz, personaje que realmente lo obsesiond, pues escribié tam-
bién un cuznto titulade “£/ visitador. Afio de 156 7%, que fue publicado en 1838
en la ya mencionada revista Calendario de las sefioritas mexicanas, editada bajo

la direccidn del autor.

47 V. Tadeo Ortiz de Ayala, México considerade come nacidn independiente y fibre, o sea algunas
indicaciones sobre los debzres mds esenciales de los mexicanos, México, SEP, 1987 {Lecturas
mexicanas, Segunda Serie, 103) cit. en La misidn del escritor, op. cit., pp.35-46.

%8 v Rodriguzz, op. ¢if. t.II, pp. 459-472, Redriguzz escribid, ademds de las novelas cortas, La
hijo del cider, Manolito el pisaverde y La procesidm los propiamente considerados cuentos: £/
visitader... y uno inconcluse Nudo Almazdn. Cuente mexicane del sigle XVII Tola de Habich en
lu ya eitada edicidn de lo UNAM, enlista todas estas obras como cuzntos en el tomo IT.
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Por cierto que la importancia de la contribucién de Rodriguez al desarrollo
del cuento en nuesiro pais es digna de mencién. Mauricio ifolina se refiere al
surgimiento de nuavos génzros literarios durante el siglo XIX favarecido por el
auge de revistas especializadas que se dio entre 1836 y 1839; sefiala que uno de
los géneros que comenzé a culiivarse en México casi al mismo tiempo que en Eu-
ropa ¥ Estados Unidos fue el cuento, y entre los iniciadores de este subgénero
de la narrativa menciona a José Joaquin Pesado y a Rodriguez, del que dice: “es
quizd el cuzntista mds importante de este periodo."*?

La andcdota de £f visitador.. se centra en el abuso de que Mufioz, enviado
por el rey para sofocar la conspiracién de Martin Cortes, hizo victimas a Dofa
Ana de Cervantes y a su prometido Don Baltasar de Quesada (este hecho tuvo
lugar de 1565 a 1567). Con tal de lograr sus fines a Mufioz no le importd, ni el
préximo matrimonio de Dofia Ang, ni su pertenzncia a una de las casas mds ilus-
tres de la anfigua Espafia, ni que su padre fuera en esos momentos alcalde de
México. Hizo apresar al prometido de la dama un dia antes de la boda y por el
enredo que esto causé el propio Quesada dio muerte a Dofia Ana de una puiiala-

da, accién debido a la cual é fue decapitado, Termina el autor la historia apun-

9y *Editorial” en Guia de forasteros, Estanguillo fiterario, afie ITT, vol. V, ndm. 3 (67), México,
INBA, 1989, p. 7.
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tando que Felipz II, al enterarse de las maldades de #ufioz, lo hizo regresar a
Espaiia donde murié "victima de su orgulle ofendido, de su oprobio y de sus re-
mordimientos.">
Escribié también Rodriguez teniendo como motivo al mismo personaje el
poema "El licenciado Mufioz", en que describe af feroz visitador tras las rejas™ y
sz refiere a su cardcter sanguinario y al abuso que hizo de las doncellas, rema-
tando las estrofas con el esiribillo:
Decid que es el tirano
modelo de virtud,
y no quz es inhumano,
porque entonces voldis al ataid.>?
El 27 de septiembre de 1838 se estrend en el Teatro Principal el drama
HMuRoz visitador de /México. La personalidad abusiva del visitador vuelve a ser el
tema central. Rodriguzz dedica su obra a Juan Ruiz de Alarcén y Mendoza, y la

antecede una larga composicién escrita en espafiol antiguo, en la que recuerda a

Calderén, Lope y Tirso de iolina,

%0 Rodriguez, op. cit., t. I, p.472,

1 sy cruzldad excesive provocs su destitucién y que se le juzgare en la corte espafiola. Al poco
tiempo dz esos acontecimientos Mufioz murid.

%2 podriguez, op. ¢it, 1. I, p.aL.
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Presenta el drama de Celesting, esposa dz Soielo, en quien puso los ojos
el terrible visitador. Los rechazos de la dama y la asechanza insistente del visi-
tador se enlazan con una conjuracién contra fdufioz en la que toma parte el espo-
so ofendido. Con el fracaso de tal movimiento Sotelo pierde la vida y Celesting
como consecuencia, al var el caddver de su marido. Francisco Pimente! en el fomo
IV de sus obras completas: "Historia critica de la poesia en iiéxico”, al referir-
se este drama, sefiala que Sotelo fue una victima real de Mufioz.%

Estoy de acuzrdo con fAaria del Carmen Ruiz Castafieda cuando apunta que
esa intriga defeciuosamente hilada, cubre una frama politica que pugna por apa-
recer, y como ella pienso que, el autor no acerté a situarse en el campo del dra-
ma politico y social. para el quz estaba dotado, por inexpzriencia dramdfica”.

Ruiz Castafieda sefiala asi mismo oira obra de Rodriguez vinculeda con la
temdtica de la conjuracién: *La capilla”, escena dramdtica publicada en &7 afo
nuevo en 1838, y quz gira en torno a Alonso de Avila, uno de los conjurados.

Hay otros pozmas en que Rodriguez manifiesta también repudio a la Con-

quista, y gozo por la Idependencia como “El insurgente en Ulla" y el dedicado

3 Francisco Pimentel"Breves noticias de Don Ignacio Rodriguzz Galvén. El rementicismo- Poesias
de Rodriguez Galvdn -Nota-*, en Obras completas, théxico, 1903, pp. 509-530, ¢it en ibid, pp.
XCVII-XCVIIL
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"Al sefior José Joaguin Pesado”, en el quz pone de manifiesto su adhesién a la
idea de que sélo en los puzblos libres puade florzcer la poesia y que en el canto a
los héroes quz hicieran huir aterrade al cobarde invasor, estd el primer motivo
de la lirica del #éxico indepandiente. Alli hay una prediccién entre lineas de lo
que Rodriguez ve como futuro para su pais, pensainiento quz refleja fambién su
pesar por los Yiempos que vivia:

Cuando el mortifero hdlito del tiempo

Convieria en ruinas a mi pairia hermosa,

el viajero asentado en sus escombros,

un suspiro lenzando,

pronunciard tu nombre, >

El repudio de Ignacio Rodriguez Galvdn a los franceses por haber invadido

México se manifiesta de diversas maneras, incluse hacia sus escritores a cuya
influencia no pudo sin embargo sustraerse del todo. En una parte dz! fragmento
“El teatre moderno” pertenzciente a £/ dnge/ de la guarda, obra que dejé incon-
clusa, escribe "contra todos los romdntices/ sin exceptuar los futuros”. Se re-
fiere a los dramas plagados de lugares comunes y con caracteristicas romdnticas

llevadas a la exagzracidn; sin embargo declara que se propone escribir uno de

ellos, ya que reconoce que eran los de mds éxito en la época; aunque los califica

® Rodriguez, op. ¢it, 1. I, p.50.
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de “manjar nauseabundo”. ¢Dz dénde iba a tomar la inspiracién Rodriguez para
escribir esz fexio que de entrada rechazaba?. Asi lo dice:

idi fuente serdn los dramas

De Dumas y Victor Hugo:

inmorales por supuesto

¢Qué importa? yo los iraduzco.®

En ofra parte de su fexvo incluye a ambos escritores entre la "chusma® de
franceses quz llenan las obras de “condenaciones, maldiciones, infiernos y equi-
voquillos necios®.

El repudio a los franceses se expresa también en la novela corta La pro-
cesidn, en la que el autor narra la historia dz un joven humilde, huérfano, que
vive con Dofla Joaquina, su madre adoptiva. La historia empieza cuando ambos,
acompaiiados por una vecing y la hija pequefia de Joaguina, acuden a una proce-
sién de esas que Rodriguez denuncia como pretexto para que los ricos lucieran
su ropa recién traida de Europa y sus coches de lujo, mientras los pobres pre-
senciaban el acto apifiades a los lados de la calle, soportando las inclemencias del

clima y los malos tratos de los guardias que los mantenian a raya.

Hacia muchos afos quez Joequina no iba a una procesidn debido a que en

% Ibid, p.297.
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una de ellas habia pzrdido a su primera hija y en la quz ahora asistia se sentia
nerviosa y triste. Esta vez al que pzrdié fuz a Julidn, que asi sz llamaba su hijo
adoptivo. Lo perdié porque éste se habia quedado de pie bajo el balcén del rice
Santiago Ursia contemplando a su hija, de la cual se habia enamorado desde ha-
cia tiempo. Al lado de Julidn hablaban unos “petimetres”, por cuya pldtica se en-
teré de que la mano de Isabel, su Dulcinza, habia sido concedida a un francés.
"Es una ldstima [decia uno), estos malditos franceses se han apoderado hasta de

nuestras mujeres”. Ese mismo personaje se expresd asi del prometido:

Le Branconier es un aventurero, qu2, como otros muchos que han
venido del otro lado del mar y algunos que han nacido en nuestre mathada-
da repiblica, a fuerza de picardias y sobre no muy sélidos cimientos, han
togrado elevarse.

Julién se entera por madio de ellos que la madre, Unica oponente a la boda
por dudar si el extranjero era o no cristiano, habia muerto meses antes, y que
algunos decian que el francés la habia envenznado poco a poco por medio de un
licar sutil.

Julidn, aprovechando que la puerta se encontraba abierta, se infrodujo
ese mismo dia en la casa de Santiego. El autor describe el decorado interior de

la misma, recientemente remodzlada para agradar al francés, Interesa destacar

% Ibwd,t. 1T, p. 488,
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aqui esta parte de la descripcién:

Una przciosa alfombra cubria el pavimento, y las parzdes color rosa esta-
ban edornadas con varios cuadros que representaban diversas batallas
ganadas por los franczses, y ni una en quz hubizran perdido: en todos los
cuadros estaba repetida hasta el fastidio ura figura redonda y chaparra
con levitdn blanco y soinbrero de fres vientos, de aire fanfarrén y con
pretensionzs de fentdstico: ya se deja entender que este hombre era el
italiano Napoledn, No habia papirote dado por fos franceses que no estu-
viera pintado alli; pzro no lo estaban las muchas batalas en que habian co-
rride vilmente; no lo estaban tampoco los hzchos escandalosos y sin
ejemplo que han hecho temblar dz indignacién al mundo, y que para perpe-
tuo monumento de la degradacidn humana, nos lo presenta la historia de
su sangrienta revolucidn y dz sus efimeras conquistas. Observdbase con
sentimiento que aquel italieno opresor y asesino de la humanidad, aparecia
retratado en todas partes.”

Julidn logra ver a Isabel, quien por su mirada y por las ldgrimas que salen
de sus 0jos, le demuestra que también lo quiere. Sorprendido dentro de la casa
por el francés, se le enfrenta exigiendo un duelo. Como un cobarde presenta el
autor al francés, quien asi responde el reto: *___Oh no sifior, yo no salgo pas
desta meson:. usted tiene carra de bandito, e yo soy un francés honrado y prote-
gido por mi nacidn quez es poderosay grande "%

Debido a los gritos alarmantes del francés, sorprenden a Julidn y lo me-

ten preso. La madre de éste consiguié su libertad bajo promesa de que no se

57 Ibid, pp. 124-125.
%8 Ibid, p. 132.
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acercaria mds a Isabzl; pero ya librz y justomente mieniras Joaquina refrenda-
ba ese compromiso con el padre dz la joven, Julidn s2 encuzntra con ella y habla

nuevamente de matar al francés porque, dice:

Apznas pusieren los pizs en ruzstra patria esos hijos del infierno, apznas
se apoderaron dz cuanto nos partenzcia, quariéndonos arrebatar hasta el
idioma dz nuzstros padres, cuando nos insultaron y se rieron de nuestra
imbecilidad, cuando nos trataron come a unos salvajes porque vieron en
nuestros corazonzs ardzr un alfar a Dies y otro al honor; y porque no ha-
biemos nacide en Francia ya nos creyeron mznos hombres, Puzs bien, ya
que es preciso tolzrarlos, ya quz no podemos escupirles el rostro y lan-
zarlos con el piz a un cenzgal, venguzmos el agravio que nos hagan, beba-
mos la sangre quz nos ultraja.>

En la tltima parte de la obra sz dzscubre que Isabel era la hija perdida de
Joaquina y el sefior Ursida acuerda su boda con Julién. Final feliz de una "novelita
romdniica’ que no es sélo eso como ya se vio. Altamiranc percibié en Rodriguez a
uno de los pocos poetas de principios del XIX que manifestaron un cardcter ya
resueltamenie nacional. En sus obras, dice, "se reflejan los sentimientos y aspi-
raciones de su época, asi como se siente la natural influzncia del medio en que

vivia,"®® o diferencia de quienzs se sustrafena ese circulo de inspiracién para

W Ibid, p.l44,
9 Tanacio Manuel Altamirano, *Ignacie Redriguez Galvdn (Apuntes biogréficos)” , en ibid, 1. 1, p.
CLXXIIL
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sequir el camino de la “imitacién servil®. Afirmé también Altamirano que la de-
claracién de gue Rodriguez Galvén fue el primer repressntante de la escuzla ro-
mdntica en iiéxico, responde a una clasificacién meramenie fradicional porque si
por la forima su poesia presentaba rasgos semejantes a otras producciones ro-
mdnticas contempordneas, por la esencia era diversa, y pzculiar del poeta mexi-
cano. Creo que esa afirmacién se puzde hacer exiensiva a otros de nuestros
romdnticos, lo quz nos llevarta a decir quz en nuestro pais se cultivé un romanti-
cismo peculiar: un romanticismo a la mexicana.

Quada claro que Rodriguez repudia el afrancesamienio de la cultura me-
xicana decimondnica, dicho repudio se expresa también en el articulo £/ tocado,
publicado en la revista Reperiorio de literatura y variedades, t. I, critica alli el
autor lo ridiculo de las modas afrancesadas el uso que, sobre todo las mujeres,
hacian de palabras como forlette, frivolité, y otras . Los letreros puestos a la
puerta de talleres como aquél que anunciaba : "Zapateria francesa parisiense”, y
a los empresarios de diversiones que se publicitaban como del tiempo de Napo-
ledn y de Luis XVIIL, para invitar a la carrera en "velocipZd”, en que se darian

cinco vueltas a la plaza de foros en cinco minusos, “iCdspita [escribe Rodriguez-

ESTA TAES.LS NO SALE
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qué adelantados estdn en la ciencia velocipeda los empresarios de Napoledn y
Luis XVITII®!

Una auiéniica declaracién contra los franceses es el poema que desdz su
titulo anuncia "Guzrra los galos”, he aqui un fragmento:

i Guzrra a los galos, guzrral Mexicanos, volad
los mares y la tierra
con su sangre regad.®?

La critica directa a Antonio Lépez de Santa Anna, gobernante en funcio-
nes mientras vivié Rodriguez, se expresa en el poema /Bailad, bailad/, mismo que
fue publicado en £/ Cosmopolita, bajo el szudénime de Jeconias, reproducida en
£l mosaico mzxicano en 1851,%% y que alude a una de las francachelas del "Quince
ufas”, a quien el poeta recriming por su ignorancia , brutalidad de espiritu y fal-
ta de sensibilidad, deficiencias que le permiten festejar, mientras el pueblo llo-
ra , “por Tejas avanza/ el invasor astute”, y "Europa se aprovecha/ de nuestra
inculta vida". Acaba declarando desencantado:

Vuzstro cantor en tanto

de miedo henchide el pzcho
se envuelve en nzgro manto

& aApticulo incluido en ibid, t. II, pp.672-74.

2 1bid, 1. I, p.144.
83 Dato incluido en el *Estudio preliminar” de Ruiz Castafieda a £/ Recreo de as familias, op. cit.,

PXXXVIL,
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en ldgrimas dashecho
y prepara de iAéxico
el himno funeral.
Bailad! Bailad!®*

El rechazo a la situacién socio-politica que se vivia en el México de su
época, quada de manifiesio en varios poemas dz Rodriguzz. En el que titula A o
muerte de mi amigo D. Antonio Larrafaga, le envidia el mundo feliz en el que mo-
ra y que con él quisiera compartir porque, dice:

En mi patria no viera

sangre correr por la ciudad y llanos,

y quz enfre rabia fizra

hermanos con hermanos

hasta hundirse el puftal pugnan insanos.

[..]

Ni viera hombres malvados,

que sin femer de Dios el alto juicio,
de la ambicién guiados

y el deshonroso vicio,

despefian mi nacién al precipicio.*®

En la composicién que titula simplemente Poesia, escrita en 1841, Rodri-

guzz invocaa lamusa de la verdad, reflexiona sobre cdmo la falta de paz y li-

& Rodriguez, op. ¢/t 1. I, p.160.
¢ Ibid, p.96.
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bertad furba al cientifico e impide prestar atencién a la poesia, e invita a los
miembros de la Academia de Letrdn a szguir adelante porquz “[...] México espe-
ra/ en su naciente juventud su gloria®. De dicho poema son estos versos de de-
nuncia, en quz se mezcla el vema religioso:

Tiznde el sezfior desdz el asiznto suyo

sobre nuestra nacién manio de duzlo,

y apartando la vista de este suelo,

dice al gznio del mal: iMéxico es Tuyo!

De su caverna el monstruo se abalanza
y se mece en los aires sonriendo;

[..]

y las tendidas alas sacudizndo,

la tempasted y el huracdn convoca,

De entonces icudnto mal! icudntos horrores!

iCudntas discordias y rencor interno,

y muertes, y miserias, y furores

sobre nosofros aborté el infiernol..*®

En los dlitimos poemas dz Rodriguzz, los quz escribié en Cuba, luzgo de que

diera el adiés a la patria a bordo del vaper Teviet, priva el sentimiento de nos-
talgia y pesar por el suzlo que dejé atrds, porque en él reinan la injusticia, el
abuso, y la lucha fratricida. Asi en estos fragmentos de un poema sin titulo que

escribié el 14 de junio de 1842 y en el que lamenta que en su patria cundan el

desaliento y la corrupcién; campzen la ignorancia, la miseria y el desconsuelo;

* rbid, pp.162-163.
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mientras el magnate “en vez de levantarse con furor,/ sacudiendo de su alma la
pereza,/ sedienio de opulencia y de grandeza/ sz envilece y se arrastra sin pu-
dor”. Lamenta e} abandeno del campo por labradores que son arrancados de él
para convertirsz en soldados que matan a sus propios hzrimanos, la existencia
del "[...] populacho vil [que] aprovechando/ el desorden aquel, sale temblando/
para robar al que indefenso estd’, y la de un clero que estd dispuesto a recono-
cer al caudillo que anfes hubizra calificado de bdrbaro, siempre y cuando éste
salga triunfanie de la matanza que dirigié, porque entonces “con repique y Te
Deum le recibe/ que szré escandalosa bacaral*:*”
Ante esa realidad e! vate, que alentd toda su vida el sentimiento naciona-

lista, termina su obra desolado:

Yo presencié de mi pais los dafios:

La virtud anhelé {vano deseo):

ebrio estoy de funestos desengafios

y ni en virtud ni en patriotismo creo:

y ya de rabia y de cansanci¢ lleno

he aquf lo quz demanda e! corazdn:

Un tirano sin mdscara, ni freno,

que de su voz con el terrible truzno
despizrte, agite mi infeliz nacidn %

7 Ibid, pp. 213-214.
58 o oit,
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En oiro poema quz dedicara a su amigo cubano, Jacinto Ailanés, después
de la lectura de su obra £/ conde Ailarcos, Rodriguez lo aconseja:

fMhas huye a las regionzs donde el viento
el estandarte libzriad alzd,
quz dz tiranos el impuro dliento
sierpre el genio secé 5

Pero le dice que no es México el lugar adecuado:
No empero el suzlo pises triste y yerto
do el hermano al hermano hunde el pufial,
ni mucho menos ¢l maldito puerto
que a Heredia fue fatal.”

El sentimiento de desilusién y la pérdida de fe en un pais al que canté a lo
largo de su obra, haczn comprensible el tono amarge de sus tltimos poemas, in-
cluyendo, por supuzsto La gota de hiel, escrito el 18 de junio de 1842, en el que
sintiendo ya cerca la muzrte pide clemencia a Jehovdh y le confiesa:

iAy! T me ves, Sefior -mi triste pecho
cual moribunda ldmpara vacila

y en él la suerfe sin cesar destila
una gota de hiel.”

% Ibid, p.221.
™ toc. cit.
" rbid, p.217.
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Después de este repaso por las obras de Rodriguzz en las que se mani-
fiesta la preocupacién ante la realidad pasada, la propia de su época y el futuro
de México, no sz puzde nzgar la clara conciencia hisiérica del poeta, misma que
no estd ausenie en su poema Profecia de é_‘uaﬁmac, en el que acrisola, con un
manejo estilistico complejo e interesante, enmarcado en la poética de la subli-
midad de Dionisio Casio Longino y Hugo Blair, las tres épocas a quz he hecho re-
ferencia: Conquista, Colonia y dictadura santanista se aluden alli de manera mds
o menos directa, mds o menos sugzrida enfre lineas como se verd mds adelante
para, a partir de esa ravisién, profetizar sobre el future.

El aliento religioso y la conciencia histérica se perciben desde el titulo del

poema a analizar, en las palabras profeciay Guatimoc, respectivamente.
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Capitulo II. Lo sublime y lo figural, dos elementos en la poesia de Rodriguez

Galvén,

..agarrar quise del monarca el manto:
pero &) sz deslizaba, y aire solo
con los dedos toqué,”

1. La teoria de la inferpretacién figural de la realidad.

En este capitulo expondré primero los planteamientos de Erich Auerbach
respecto a la interpretacién figural de la realidad, por considerar que lo que ha-
ce el autor de la Profecia de Guatimoc en su poema es, precisamente, figurar a
Cuauhtémoc con la imagen cristiana del profeta y, en otro sentido, inctuso con la
de Cristo mismo. Enseguida me referiré, con Dionisio Casio Longino, a los orige-
nes de la poética de la sublimidad, a ¢cémo se dio a conocer esta obra en espafiol
y cémo la conocid Redriguez Galvdn en México en la primera mitad del sigle XIX.
Mencionaré los principios de dicha poética y la interpretacién que de ellos hizo
Hugo Blair, al mismo tiempo que iré analizdndolos para su ejemplificacién, en

otro poema de Rodriguzz: £/ dngel caldo,

7 Ignacio Rodriguez Galvin, Profecia de Guatimoe, en ibid., p.121.
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Al elegir conscientemente la poética de lo sublime para la construccion de
su Profecia de Guatimoc y de otros textos como £/ dngel caido, Rodriguzz Galvdn
se insertaba en una fradicién literaria que Erich Auzrbach rastrea en su de-
sarrollo a partir de la antigiiedad cldsica, cuando sz separa estrictamente el
estilo vulgar (sermo remissus o humilis) del elevado (sermo gravis o sublimis), y
que llegn a los escritores mexicanos de inspiracién romdntica via la
occidentalizacion cultural a quz ya se hizo referencia,

En Mimesis’® Auerbach plantea la comparacién enire un episodio de La
Odiseay un relato biblice, para concluir quz en sus fantasiosas historias Homero
trastocaba la realidad histérica con el fin de agradar, escribia lo que le dictaba
su fe en la verdad dz la fradicién o, de acuzrdo con el punto de vista racionalista
de ofros, y en ocasiones, segun su propic interés en hacer aparecer ciertos
acontecimientos como verdaderos. Se puede, dice Auerbach, abrigar objeciones
histéricas contra la guerra de Troya y contra las aventuras de Ulises, sin que

por elio la lectura de Homero deje de causar el efecto que perseguia. En cambio

73 y Erich Augrbach, "La cicatriz dz Ulis2s® on Mimesis, La representacién de la realidad en lo
hiteratura occidental, trad. L. Villanuzva y E. fmaz México, FCE, 1950, p.75 y sig. ( Lengua y es-
tudios literarios).
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el quz no crze, por ejemplo, en el sacrificio de Isaac, no puede darle al relato
biblico el uso para el que fue destinado.

La verdad biblica, dice Auerbach, es firdnica y los relatos de las Sagradas
Escrituras no pretenden agradar o embelesar al lector sino dominarlo. Quien los
rehusa es considerado rebelde. De acuerdo con este autor, mientras los perso-
najes homéricos desarrollan sus acciones en una linea cronoldgica sin perspecti-
va, donde toda descripcidn o didlogo sélo complementan esa lincalidad; en la
8iblia en cambio, se dan pocos elementos, pocas o ninguna caracteristica de los
persongjes; el tiempo y el lugar en quz se desarrollan las acciones son inciertos,
y los sentimientos quedan ocultos, todo lo cual provoca una elevada e ininterrum-
pida tensién, ya que las situacionzs son misteriosas y con trasfondo.

Dicho de otra manzra, en las obras homéricas los personajes reaccicnan
de acuerdo con el cardcter del presente quz viven; en cambio, las situaciones
biblicas no se explican sélo por lo que les esid sucediendo a los personajes; sino
por su historia anterior. Abraham, por ejemplo, al dirigirse al lugar impreciso
para el lector, en donde sacrificaria a su hijo (de! que no se proporciona ninguna
caracteristica), tiene presente fodo el tiempo la promesa que hizo a Dios y lo

que de él habia recibido. Su silenciosa obediencia, comenta Auerbach, oculta ca-
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pas y planos diversos: es decir, un trasfondo; por lo que este autor concluye que
los relatos biblicos estdn lejos de ser una reclidad meramente contada, ya que
albergan un sentido oculto que reclama interpretacion.

Comenta Auerbach quz a diferencia de los texvos homéricos cuya lectura
lleva a olvidar la propia realidad, los biblicos pretenden acomodarla al mundo del
receptor y hacerlo sentir como parte de la consyruccién histérica univarsal,
puesto que el Antiguo Tesramzento comignza en el principio de los viempos con la
¢reacién del mundo, y quiere terminar con el fin de los siglos al cumplirse las
profecias. Siendo asi, tode lo demds que en el mundo ocurra sélo puede ser con-
siderado como parte de una cadena, y debe ser introducido en el plan divino en
viriud de la inferpretacion.

Auerbach sefiala quz en la Edad Media el método exegético proporcionaba
bases para dicha inferpretacién, porque se aceptaba la similitud entre los suce-
sos biblicos y los aconteceres cotidianos de la época; pero cuando el ambiente
cambia y, ademds, despierta la conciencia critica, la pretensién de dominio se ve
en peligro porque los relatos sagrados se convierten en viejas leyendas y ya no
penetran en la realidad sensible que rodea al lector, o bien sélo tienen cabida en
su fervor personal. Es entonces cuando el método exegético deja de ser funcio-

nal para dar lugar a otro que va a forzar e un mundo constantemente nuevo y
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extrafio al judio-cristiano a "acomedarsz”. es decir, la historia se interpreta
desdz un marco biblico, mismo quz a la vez debe ser ampliado y modificado.

En los primeros siglos del cristianismo, apunta el autor, Pablo y los padres
iniciadores dz la Iglesia interprefaron de nuevo voda la tradicidn judia, merced a
una serie de figuras anunciadoras de la aparicién de Cristo, con lo cual le confe-
rian al Impzrio Romano su lugar dentro det plan divino de salvacién de los hom-
bres; dicha actividad de acomodo pervive durante milenios en evolucion activa e
incesante en [a vida del hombre europeo (y en 2l de la América hispdnica, po-
driamos afiadir), y significé un cambio en la tradicién literaria cldsica en la cual,
como ya se dijo, no se mezclaban los estilos vulger y elevado.

En funcién del mencionado acomodo, se construye una cadena de figuras
que encarnan esencia y voluntad de Dios y se consideran elegidas por él. Dicha
canexién va de Addn a los profetas. Auerbach muestra que el origzn mismo de la
profecia parece hallorsz en la indomable espontaneidad politice-religiosa del
pueblo; por lo que concluye que en el Anriguo Testamento hay una profunda his-
toricidad y una también profunda movilidad social, que llevan a un estilo mds ele-
vado y sublime alin que el de los textos homéricos.

Niega este autor el hecho de que la sublimidad vaya mds acorde con los
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episodios grandicsos que con la descripcién realista de lo cotidiano. Sefiala que
los cuadros sublimes de Homero estdn cifrados en personajes grandiosos perte-
necienies a la clase sefiorial, los cuales pzrmanzcen fan intactos en su sublimi-
dad como las figuras biblicas, a pasar de quz éstas expzrimznian profundas
caidas en su dignidad.

En redlidad, dice Auerbach, en las narraciones biblicas lo elevado, trdgico
y problemdtico se piasma en lo casero y cotidiano; ya que la infervencion de Dios
actia tan profundamente en la vida diaria, que las dos zonas de lo sublime y lo
cotidiano son alli fundamentalmente inseparables. La Biblia, entonces, mzzcla
desde la antigliedad los génzros y, aunquz este estudioso sefiala que dicha mez-
colanza no entrafia ninguna intencién artistice sino que estd basada en el carde-
ter mismo dz los libros sagrados judeo-cristianos, reconoce también que influye
sin duda de manera decisiva en el desarrolio de la posterior Ii'ter‘aTurI'a europza
por la gran difusidn y repercusién que tuvieron dichos tesxtos.

Jesus mismo nacié en cuna humilde y en los relavos biblicos la gente del
pueblo se junta con él sin distincién. En cambio, en la tradicién literaria de la
antigliedad el pueblo no era elegido como asunto principal en la literatura si no
se trataba de la comedia; por el contrario los evangelios, dice Auerbach, marcan

el nacimiento de un movimiento histérico profundo y coadyuvan al derrumbe de
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la antigua convancién estilistica esiablecida por los tedricos griegos. En estos
fextos sagrados la actitud tanto del pescador coimo del joven rico, 0 de la sama-
ritana y la addltera, al ser llevados estos pzrsonajes ante Jesds, no es sélo de
seriedad, sino que su reaccién reviste una profunda solemnided y, a menudo, ca-
rdcter trdgico.

Auerbach consigna cémo la narracién del hecho en el cual el Rey de reyes
fuera escarnecido, azotado, escupido y clavado en la cruz como un criminal vul-
gar, hizo penetrar en los hombres una nueva esiética de la no separacién de es-
tilos y produjo un nuevo tipo de estilo elevado que no desdefia lo cotidiano y
acepta el realismo, incluso lo feo, indigno y corporalmente inferior. Este autor
sefiala quz con ello surgié también un nuevo estilo bajo, semejante al que la anti-
gua divisién de los géneros atribufa a la comedia y la sdtira; pero que ahora se
extendia mucho més alld de su primitivo campo de accién, alcanzando lo més hon-
do y alto, lo sublime y eterno. Este autor considera que quizd San Agustin, quien
se ubicaba tanto en el mundo retérico-cldsico como en el judeo-cristiano, fue el
primero en cobrar conciencia de la antitesis estilistica de ambos. Tanto él como
San Jerdnimo describieron la realidad de su época haciende una relacion entre

la actividad interpretativa, la exégesis de las Sagradas Escrituras, y las grandes
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conexiones histéricas, perticularmente con la historia roimana, a fin de encua-
drarla en la perspectiva histérica judeo-cristiana.”

Al referirse a la nzcesidad que experimentaban los escritores cristianos
de la época patristica por verier el contenido de su religién en forma tal que no
constituyera una imera traduccidn, sino quz sz plegara a su tradicion mental y
literaria, Erich Auerbach sefiala, ofreciendo como ejemplo al propio San Agustin
con su Civitas Dei, quz habia una preocupacién por “rellenar” los huecos de la
exposicidn biblica, completdndola con ofros pasajes de la misma 8iblia y con
apreciaciones propias, lo quz manifestaba la volunted “de consiruir una conexién
fluyente dz los acontzcimientos y, sobre todo, de moldear la interpretacién ha-
cia un sistema lo mds racional posible; [por lo que] casi todo lo que se afiade al
testimonio biblico tiene por objete explicar racionalmenie su contexto real y
armonizar la interpretacién [ofrecida) con la idea de una ininterrumpida secuen-
cia histérica*”®. Desde esta perspectiva, se acaba considerando la historia como
profecia, cuyo sentido no se encuzntra en el pasado ni en el presente, sino enel

futuro.

™\ en jbid, cap. VIL, *Addny Eva" , pp. 139-165.
Ty ibid, p. Ty sig.
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A partir de las citades reflexiones Auerbach plantea su teoria de la “in-
terpretacién figural" que establece una relacién enire dos acontecimientos o
personas, segdn la cual uno de ellos no sélo tienz su significacién propia, sino que
apunta también al otro, y éste, por su parte, asumz en si a aquzl, o lo consuma.
De acuzrdo con este autor los polos de una figura estdn separados en el tiempo
pero, en fanio quz episodios o formas reales, se encueniran dentro de él y estdn
contenidos en la corriente fluida de la vida histérica, “sin embargo la compren-
sién, el intellectus spiritus, de su conzxién, es un acto espiritual”. De este modo,
afirma, prdcticamente casi todo se puede reducir a la interpretacion del Antiguo
Testamento. Figuram implere, dice, es la expresién quz establece una conexién
entre dos aconiecimientos que ni femporal ni causalmente se hallan enlazados, y
cuyo enlace racional, o en el “curse horizontal” de la temporalidad, es imposible
establecer; apunta también Auerbach que dicha imposibilidad desaparece tan
pronto como se unan ambos acontecimientas con la Providencia Divina, misma que
de ese modo puede “planzar la historia y proporciorar la clave para su compren-

sién,”e.

76 plude aqui Auerbach a su ensayo "Figura®, mismo que cita al hablar de la interpretacién figu-
ral, v. tbid, pp. 75-76.
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Quz Ignacio Rodriguzz Galvdn feyé a San Agustin y muy probablemente lo
estudié, sobre todo sus Confesiones, es un hecho comprobable como lo veremos
al referirnos al mengjo de la termporclided en Profecia de Guatimoc. Hay en este
pozma un vinculo innzgable con las reflzxionzs quz el santo hace en la obra cito-

da respzcto a los viempos, en relacién con el momento dz la creacién.

2. De la patristica a la Profecia de Guatimoc.

Lo quz Rodriguzz Galvdn hace en su poema Profecia de Guatimoc es la in-
terpretacién de la historia mexicana (Conquista, Colonia y santanismo) encua-
drada en la perspzctiva biblica. Entremezcha lo mdgico-sensible con un realismo
sombrio y patético que expresa a través de una retdrica refinada; elementos
éstos propios, por otro lado, de la podtica de lo sublime, planteada por Huge
Blair quien sigue a Dionisio Casio Longine.

Jorge Ruedas sefialé que la tradicién de mezclar fo sublime y lo siniestro
también estd presznie en la poesia bucélica desde Tederito, en cuyas obras se
idealiza la vida aldeana @ través de "idilios" que tienen como escenario el paisaje
siciliano divinizade por la traedicién helénica. Citando a Ernest Curtius, Ruedas

explica come de dicho paisaje natural reelaborado poéticamente se desprendié
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“la figura de /ocus amoenus que absorbié la tardia Antigiiedad y pasé a la Edad
Media como un tdpico literario bien definido."”” Ruzdas de fa Serna apunta que
en dicho lugar dz privilegio podian habitar igualmente los dioszs que los hom-
bres; a causa de ser "resultado de la conjuncién de lo sublime y lo siniestro y,
por lo tanto, ahi se mezclan lo delicado y lo grosero, como en la vida real de los
pastores.””® De tal manera que también en la literatura mexicana habia ya ante-

cedentes al respecto.

En el siglo sequnde d.C. vivié el ateniense Dionisio Casio Longino, quien reivindicé
la mezcla de estiles a que antes se hizo referencia, en su Tratado de la sublimi-
dad. La teoria de lo sublime enfatiza una categoria estética cuyo objetivo princi-
pal es impactar al lector, dejarle una huella indeleble. Ciertamente esta teoria,
propugsta por Longine y replanteada por Hugo Blair en el siglo XVIIL, vino a ser
para Rodriguez Galvdn ef instrumento mds a propdsito para permitirle crear una
obra estética con la que contribuia ademds a fortalecer el proyecto ideolégico

nacional.

77 Los origenes de la visidn paradisiaca de la literatura mexicana. México, Facultad de Fitosofia
y Letras-UNAM, 1987, p.28 (Coleccién posgrado).
™ Loc. eit.
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Esto no significa, por supuesio, que el poeia antes de escribir, antes de
dejarse poseer por la musa, buscara el modzlo especifico en que verteria su
pznsamiento. No, simplemente era un hombre de su tiempo, penetrade por las
ideas culturales dzl momznto en virfud de su larga convivencia con escrifores
desde los 11 affos de edad y gran lector de los cldsicos, espafioles de los siglos de
oro, neocldsicos y romdnticos (tanto americanos como europ2os), también asiduo
y devoto lector de La Biblia;; ademds, seguramente estudid las poéticas a que se
ha venido aludiendo.

Victor Hugo ubica al pozta romdntico en la época de advenimiento del cristia-
nismo y apunta que junto con la melancolia nacieron entonces el espiritu de exa-
men y la solemnidad, el demonio del andlisis y la controversia, dice quz “a uno de
los extremos de esta transicidn estd Lorgino y al otro San Agustin®,”®

Et literato francés sefiale cdmo, colocade en lo alte en virtud del cristianismo, la
musa de la creacidn poética pudo observar que lo humano no es tedo bzllo, sino

que a su lado existe lo feo "que lo deforme estd junto a lo gracioso, que lo gro-

tesco es el reverso de lo sublime, quz el mal se entremezcla con el bien y la

7 Hugo Victor, “Introducién” ,Crom:vel, Droma en cinco actos, México, Editores mexicanos uni-
dos, 1977, p.9 ( Literatura Universal ).
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sombra con la lyz."®

3. Del tratado de la sublimidad. Dos versiones dz la podtica de Longino.

Ignacio Rodriguzz Galvdn conocié sin duda las ideas quz acerca de lo su-
blime vierten Blair y Longino en sus respzctivas obras. En efecto, la imprenta de
su tio Mariano edité las Lecciones sobre la retdrica de las bellas letras de
Blair® en tres tomos, en el dltimo dz los cuales se incluye la versién al espafiol
de la traduccién que Boileau habla heche del tratado de Longino. En 1834 se pu-
blicé la cuarta edicién de esta obra que Rodriguez seguramente leyd y estudié, y
que por las propuestas ética y estética que ofrece, vino a ser un instrumento ad
hoc para la creacidn de su poesia, como se explicard mds adelante.

Me voy a referir en primer lugar a una traduccién de Longino cuya publi-
cacidn fue muy posterior a la muerte de Rodriguez: la de! espafiol Miguel José
Moreno. esto porque en su introduccion el autor menciona y comenta las que
hasta entonces se conocian, y que sz realizaron con base en la de Boileau misma

que fue, como ya se dijo, integrada a las Lecciones... de Blair, traducida a su vez

Qrbid., p.10.

8Hugo Blair, Lecciones sobre lo retdrice de las bellas letras, Trad. del inglés por José Luis Mu-
narriz, 4° de., aumentada con el Trotado dzl Sublime por Casio Longino, trad de Boileau por
Agustin Garcia Arrieta, Méxice, imprenta dz Galvdn, 1834,
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al espafiol por Agustin Garcia Arrieta, y publicada en la imprenta del tio de Ro-
driguez Galvan.

En su prélego critico, iiguzl José iforeno se refiere a otra traduccion
castellana del iratado de Longino quz itanuzl Pérez Valderrdbano, profesor mo-
ralista de Palencia, habia impreso en fadrid en 1770. A este traductor lo consi-
dera como “un imitador sezrvil de Despréoux Boileau® y para comprobar su
afirmacién incluye un cotejo de! capitulo IT de ambos, y cita al propio Pérez Val-
derrdbano quien expresé que los traduciores pueden tomarse prudentes liber-
tades; En opinién de foreno, no obstante, Boileau se Yomd mayor licencia de la
permitida a un Traductor y : * ha entrado con osadia a desenvolver la obscuridad
de Longino y a traducir su lenguaje nervioso y sublime sin mds socorro quz unos
cortisimos conocimientos en el Griego (sic) [...]"33
También alude Mareno a una "refundicidén” que de Longino hiciera en 1782

el padre Basilio de Santiago, sefialando que sélo da noticias de ¢l por hablar de lo

que se habia publicado en Espafia acerca del tedrico griego; pero no porque me-

2 Dionisic Casio Longine, Tratade de /la sublimidad, traducido fielmente del grizgo, con notos
histéricas, criticas y biogrdficas, y con cjemplos sublimes castellancs comparadeos con los grie-
gos citados por Longino por D. migual José Mereno, cura rector dz la parroquia de Santiago de la
ciudad de Medira Sidonia, Sevilla, Imprenita y libreria espafiola y extranjera de Rafael Tarased y
Lassu, 1882, p.3.

8 Ibid, p.7.
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reciera ser citado como traducior, Apunia quz Basilio de Santiago fambién si-
guié a Boileau.

Moreno se refiere asi mismo a la ya mencionada version del tratado, in-
cluida entonces por Agusiin Garcia dz Arrieta en et tomo VII de los Principios
filosdficos de Bateaux; de ésta dice que el propio Arrieta confesé haber seguido
a Boileau * por ser la mejor [ traduccién ] que hasta entonces conocia” y que ni
Longino ni él tenian que ver con Arrieta, "quz es como uno que repite ficimente

lo que dice un dragomdn sin responder de las falsedades que éste pueda cometer

en su inferprefacién"®,

Denuncia también Moreno haber descubierto ciertos pasajes tomados por
Arrieta de ia versidn de Valderrdbano casi al pie de la letra, sin haber menciona-

do que conociera dicha edicién.®®

B Ibid, p.9. Es precisamznte esta traduccidn la que sz incluye en la menciorada edicién de Gol-
vdn,

3 Quz el trabajo d2 Mareno fuz muy valorado en su tiempo lo testimonia el siguiente fragmento
dz la carta quz Martinzz de la Rosa le envié al respzcto:

Por mis amigos Gallzgo y Montes de Oca, habrd V. sabido el juste aprecie quz he heche de su
traduccién; tanto mds importante cuanto era una mengua de nuestra literatura no tener un fiel
traslado de una de las obras mds cldsicas dz la antiglizded.

Cabalmente el otro dia cayd por casualidad en mis manos fa traduccién de que V. habla en su
prélogo, por quien no entendia siquiera la lengua dzl originat y tenia quz contentarse con el tras-
lado dz una copia. La obra de V. reinz también la ventaja de su utilidad prdctica, por medic de
oportuncs ejemplos, método el mds a propésito en mi dictamen, para formar el gusto de los jéve-
nes y gue insensiblemente se acostumbren a juzgar por si propios.
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La alusién a otras traduccionzs esnafiolas, ademds de la de Agustin Garcia
Arrieta, tomada de Boileau, sélo fuvo por objeto ubicar esta dltima en el con-
texto editorial de su fiempo, ya quz fue la que seguramente alcanzé a conocer
Rodriguez. Ahora me centro en ella y en la interpretacién y ampliacién de sus
preceptos que hace Hugo Blair en su poética al referirse a los contenidos de la

teorig de la sublimidad.

3.1 Las propuestas sublimes de fondo y forma.

Longino presenta el Tratade de la sublimidad a través de un supuesto didlogo
con Posthumio Terenciano, a quien se refiere en szgunda pzrsona. A través de
éste advierfe que frata con un hombre instruido en las bellas letras, situacién
que lo exime de detenzrsz en puntos menores. Sdlo reflexiona, recordando a
Pitdgoras, que Unicamenie hay un camine por donde llegar a hacernos semejantes

a los dioses: el de hacer bien y decir la verded,

Se refiere despuds a un tratadito “quz Cecilio hizo sobre el subli-
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me"® criticando de entreda el hecho dz quz tal obra no podia ser de gran utili-
dad a los lectores, siendo quz la uiilidad deberia ser el principal objeto de todo
escritor. El autor define lo sublime como lo que constituye la suprema perfec-
cién y excelencia del discurso porque arrebata, Transporia y produce admiracion
mzzclada con asombro y sorprzsa, y dicz quz aunque la natureleza nunca se
muestre mds libre que en los discursos sublimes y paiéticos, no es absolutamen-
te enemige del arte ni de las reglas. El asegura que "nuzstro espiritu necesita un
método para aprender a no decir sino lo que se debe"®, haciéndolo en su lugar

correspondiente, método qua puzdea contribuir al perfecto hdbito de lo sublime,

Enfatiza Longino quz aunquz la naturaleza es lo mds necesario para llegar
a lo grande; si el arte no la dirige semeja a un ciego quz no sabe a dénde va. Re-
comienda huir de la hinchazén y la puzrilidad, evitande las vanas imdgenes y el
pensamiento "de escolar” quz de Tan exquisito resulte frio, vicio en el que caen

los que cuidan mucho de lo halagiiefio y agredablz. Igualmente recomienda evitar

£ Miguel José Morene (op. ¢/t., p.35.) apunta quz Cecilio fug un orador siciliano que vivié durente
el reinado de Auguste, y quz ademds dal tratado de ia sublimidad compuso otro sobre el erador
Antiphan, llamado el Rhamnucio; dice también quz Quintiliano alaba a Cecilic como autor de retd-
rica en ¢l tibro ITI dz sus Institucionss.

“Dionisio Casio Longino, Trofade dzf sublimgtrad. Al frencds por Beileau y al espafiol “por
Agustin Garcia Arrizta, en Hugo Blair, ap ¢, 1. IIL, p.293
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el furor inoportuno, que es producio de un exceso de arrebate. De otra manera,
estd proponiendo también Longine enfrentar el lado feo y grotesco dz la reali-

dad,

3.11. La 7étrica naturaleza.

En esa misma linza, Rodriguzz ambienta sus poemas de cardcter sublime
en escenarios naturales describiendo una naturaleza tétrica y oscura, casi fan-
tasmal. En £/ dngz/ caido, poema en quz, como ya sz mencioné en el capitulo ante-
rior de este trabajo ®aparece Satdn reclamande a Dios el haber sido expulsado
del Paraiso y clamando venganza, el autor describe asi el ambiente que, aunque
infernal, estd constituido por elementos naturales come valles, cumbres y abis-
mos:

Siniestras llamas pdlidas ondzan,
de amarillenta luz iluminando

los escabrosos valles do campzan
los escuadrones del precito bando
entre el humo y azufre cenvellzan
meteoros de fuego, y rebramande

truenos aterradores se desatan,
y por cumbres y abismos se dilatan.

& v, supra, p47.
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Entre aguas inmundas y pesados rios, se pierden en cavernas profundas
serpientes furiosas, “canzs arrabiados” y tigres feroces dz “mirar sangriento”.
Desiertos escabrosos, “desnudas grefias” y zarzales integran el paisaje sin espe-
ranza en el quz cohabitan escorpionzs vanznosos con enormzs fantasmas, Es de-
finitivamente un lugar en quz “ni esperanza os concede el Dios eferno,/ ni
esperanzal Repite e} hondo averno.®

Los fuertes senfimientos mencionados y el ambiente téirico que el autor
describe, seducen sin duda af recepior y lo incitan a sequir con la lectura.

Para Longino la sefal infalible de la sublimidad es que el discurso nos deja
mucho en gque pensar, cuando hace en nosotros un efecto imposible de resistir, y
cuando ef recuerdo que nos deja es permanente y casi indeleble.

Me parece que el efecio del discurso en el poema de Rodriguez impacta
desde su inicio, e impide abandonar su lectura. Léanse las primeras estrofas:

Dzl negro abismo en la regidn oscura
en profundo estupor y abatimiento
hundida yace la legidn impura

que el sefior despefié del firmamento,
No fristeza, no llanto, no amargura
aparzce en su rostro macilenio,

mas en sus o0jos tétricos se advierte
odio, rabia, furor, rencor de muzrie,

% Rodriguez, op. eft., t. I, El poama sz encuzntra de la pégina 108 a la 116, y remito a ¢} para
todas las citas dz fregmentes quz hard en lo subsecuznte,
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Unos en derredor la vista giran
y cierran con vemblor la yerta mano,

otros creciendo en célera se miran,
otros sonrien con desprecio insano.

En medio de un ambiente desordenado hay lanzas rotas, espadas ensan-
grentadas, ropas dz combate desgarradas y heridos agitades y convulsos que
gimen dolorosamante.

Aun conociendo el episodio biblico de la expulsién del paraiso a que Dics
condend a los dngeles rebeldes, el poeta despierta expectativas: (Qué sucedid
en ese espacio en quz reina el caos y hay vestigios tan elocuentes? Continuar con

la lectura es obligade para indagarlo.

3.1.2, Las fuentes de la sublimidad.

Las cinco fuentes de la sublimidad a que se refiere Longine son: Cierta
elevacidn del espiritu quz nos hace pensar felizmente las cosas, lo patético, las
figuras manejadas o giradas de cierto modo (figuras de pensamiento y de di¢-
cién), la nobleza de expresidn en cuonto a la eleccién de las palabras y de una

diccién elegante y figurada, asi come a la composicién y colocacién de las pala-
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bras con toda su magnificencia y dignidad. Asegura que no hay cosa que mds
realce un discurso que una pasién excitada a propésito.

No podemos nzgar que el inicio del poema arriba reproducido, tenga el
claro propésito de excitar la pasidn de los lectores y de incitarlos a avanzar en
un texto que resulta patético por ubicar al receptor en un ambiente sombrio,
iluminado apenas por el reflejo de llamas no sélo pdlidas, sino siniestras: es de-
cir, capaces de maldad; puzsto que son las que caracterizan el fuego eterno del
"precito bando", o sea, del infierno, .

Los adjetivos causan el efecto deseado: frugmos “"aterradores”, aguas
“inmundas”, drboles "sombrios", "espantables” serpientes "furibundas®, canes
"arrabiados" y "bravios” "feroces” tigres "de mirar sangriento”, “"ardientes”
arenales, antros "cavernosos”, “tostados” desiertos “escabrosos”, vapores "de
color sangriento”; todos estdn colocados sin duda con magnificencia y dignidad.

Apunta Longino que lo sublime tiene que ver incluso con la eleccién ade-
cuada de las circunstancias. Al referirse a la sublimided en los pensomientos se-
fiala que éstos deben reflejar la elevacién del espiritu y la grandeza del alma,
sugiere ademds la amplificacién acrecentando el nimero de palabras del discurso

segin la circunstancia.
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Siguiendo este criterio, la circunstancia quz Rodriguzz eligié para su poe-
ma tenia un gran significado en los momentos en que se daban la mano “el genio
de la melancolia y la meditacidn, y e! demonio del andlisis y la controversia"®.
Victor Hugo coloca a Longino del lado del genio, porque con su teoria busca el
arrobamiento y admiracién; pero en realidad el autor de la teoria de la subiimi-
dad planteaba conseguir, ademds, asombro y sorpresa; yo ubico esa intencién del
lade del andlisis y la controversia.

Realmente parzce controversial un pozma en quz Satdn denuncia a un Dios
de corazén vengativo al que llama "odioso monarca”; por mds que al finaf la sola
presencia dz ese Dios eterno "hunda el infierno en silencio mortal”. Estos ver-
so0s, ya citados, son los quz mds sorprenden y asombran al respecto:

T que Dios te proclamas soberbio,
td que eterno y potente te nombras,
y nos hundes rabioso en las sombras
quz sz agitan en esta mansién;

no en tu efimero triunfo te goces,
no en la suzrte confies injusta,

aun me queda una mano robusta,
aun me queda un feroz corezdn.

0 Victor Huge, op. ot. , p.9.
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Luego de amenazar con venganza, reclama el haber sido condenado con sus
huestes a sufrir en las grutas del infierno nieblas, hambre, sed y termina acu-
sando al creador. “por ti, odioso monarca, por 1",

Por supuesic que podemos observar amplificaciones en este pozma. A
describir el espectdeulo dz horror, y el ambiznte dz rabia y corgje, dedica Ro-
driguez nueve estrofas; y once a dar cuenta del aspacto y bravura de Satén, De

ellas entresaco los versos que lo describen, por ejemplo:

(]

Pdlidas las mejillas y la boca,

enarcadas las cejas, palpitante

el ulcerado corazdn, quz toca

el relevado pecho do se imprime,

Y lo alza, y lo esiremece, y lo comprime [...]

Con trabajo Satdn tenue respira

por las huscas narices imparfectas|...]
fatigado después ronco suspira

cual si rugiera herido por sagtasf...]

Como encallado barco que rechina
crujen sus duros dientes encobrados,
fusca sus ojos subita nebling,

se encapotan sus pdrpados airados,
caen en desorden a la faz cetrina

los dsperos cabellos desgrefados,

y espuma arroja el labio enardecido,
cual jabali cerdoso combatido.
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Los demds versos referidos a él, relatan sus acciones y reacciones ante el
castigo a que fue sometido con sus huestes de dngeles rebeldes; pero éstas am-
plifican las caracteristicas de su ser antes descritas; por ejemplo, después de la
dltima estrofa citada arriba, vienz la siguienie.

Y al compds de blasfemias y lamantos,
y entre la asolacidn y entre el espanio,
Satén alza la voz, y por los vientos
tronando vuezla su terrible canto.
Contratados asi los elementios,
hundiendo a la natura en el quebranto,
el rayo aterrador desencadenan,

y la fierra, y el mar, y el cielo atruenan,
3.1.3. El efecio de la amplificacién.

De acuerdo con Longino “cuando la naturaleza de los asunte que se tratan,
o de las causas en cuyo favor se arenga, pide periodos mds extensos y compues-
tos de mds miembros, puede el orador elevarse por grados de ta! modo que une
palabre adelante siempre sobre la otra”, estd recomendande la amplificacién a la
que, si sz le quita lo que tiene de grande “se le arrenca, por decirlo asi, 2l alma
-91

del cuerpo

A veces, sefiala Longino, la amplificacién refuerza la imagen por medio de

% En Blair, gp. ¢it., t. ITL, p.313.
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un simil. La siguienie estrofa se refiere a la descripcién de las mejillas pdlidas,
enarcadas czjas y pecho estremecido por el ulcerado corazén de Satdn que lo
alzay lo comprime:

Asf tal vez volcanes encendidos

se elevan y se abajan con violencia,

cuando sienten sus antros derruidos

de incontrastable fuzgo a la inclemencia;

y entre sordes, recoénditos bramidos,

oponiéndole débil resistencia,

anuncian a los hombras con pavure,

horrenda muerie y luenga sepuliura.

3.1.4 La imitacién de los grandes.

Entre las propuestas de Longino figura también la de emular a los grandes
escritores precedentes, porque las grandes bellezas de las obras de los antiguos
"son como manantiales sagrados, de dondz sz [evantan benéficos vapores que se
derraman por el alma de los imitadores. "™
De la mano con la propuesta anterior, Rodriguez expone en su texto Un

coplere mexicano en el siglo XIX que es determinante el contacto del poeta con

los grandes escritores en el proceso creador. Asi lo expresa:

[...] Pero nuestro coplero nada quiere, nada, mas que devorar las encanta-
daras pdginas de Homero o de otre pozta. Se dirige a un estante, agarra

9 fbid,, p.316.
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un tomo de la Biblia o el Romancero, y se ponz a leer. Las sombras de su
frente van dzsapareciendo, su fontasia ardz, sus ojos relumbran como dos
diamantes, sus manos tiemblan, fantasmas y sombras vogan en su rede-
dor, las puzrtas dzl infizrno s2 abren a sus pies, en su cabeza mira res-
plendecer el trono del seffor, la inspiracién brilla en su mente como un
dngel, y ya su corazén quiere salirsele del pacho [...] Suelta el libro, toma
la pluma... iOh! va a escribir una pozsia llena dz encantadoras imdgenes; ya
el cielo iz presta su luz, ya un dngzl conduce su diestra[...] %

Es claro quz Rodrigusz esté siguiendo las propuesiaes de Longino, en este
fragmento manifiesta concebir al poeta como iluminado por la divinidad: pero
también por los grandes escritores. £/ dngel caido revela asi mismo que su autor
habia hecho suyas dichas ideas, ya quz fuz escrito a semejanza del Cristo resu-
citado dz Quevedo, dos de cuyos versos aparecen como epigrafe del poema que
aqui analizamos:

"Cuando el dngezl que habita fuego y penas,

................... T T PPy e ey

Al arma, dijo, al armal...

Miguel José fhoreno en su versidn del Trarade de /a sublimidad de Longi-
no, pone varias veces como ejemplo de equivalencia hispana a las caracteristicas
sublimes, el Crisvo resucitado de Quevedo; como cuando traduce la propuesta

del retdrico griego respzcto a quz el ingenio es la primera fuente de la sublimi-

% Rodriguez, ap. cit., t II, pp.151-152.
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dad y cita la parte del poema dz Quavedo en quz Satén vio venir a Dios y, no ha-
llando donde esconderse, decidié hacerlo en si mismo:

Veisle que con abierta mano y pecho
pobler quiere a mi cosia los lugares,

que desizertos zstén, y a mi despacho
aumentando pesar a los pzsares...

Dijo. Y buscando nochz en quz envolverse,
y viendo que aun la noche le falvaba,
dentro en si mismo procuré esconderse.*

#hds adelante para ejemplificar un pasaje en que se recrea con grandeza
de ingenio la imagen de Satdn, Moreno cita nuzvamente a Quavedo:

Acabé dz tronar, y con la mano
remesando la barba yerta y canag,

y exhalando la boca del tirano
nzgro volumen de la niebla insana;
dejando el trono horrendo e inhumano,
que ocupa fiero y pertinaz profana,
dio licencia a la viva cabellera,

que silve ronca y se erice fiera,
Dejé caer el ceiro miserable

en ahumados circulos de fuego,

de légrimas el curso lamentable
céeito suspendid; parase luego

del alto cerro al eco formidable,

el triste Flegetonte mudo y ciego;
ladré cerbero ronco, y diligantes
de entre safia desnudé los dientes.

* Moreno, op. ¢it, p.77.
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Lo cita tambign cuando el poeta espafiol halla hasta en el mismo infierno el
respato y el temor a Dios debidos:

Temblaron los umbrales y las puzrtas,
donde la majestad negra y obscura

las frias desangradas sombras muzrias
oprime en lzy desesparada y dura,

las ¢res gargantas al ladrido abiertes,
viendo la nuzva kez divina y pura.
Enimudzcid Cerbero, y dz repente,
hondos susniros dio la nzgra gente.
Llegé Cristo y al punvo que ie vieron
iOh que grita dei pzcho desataron!

Los mds dzl muro altisimo cayeron,

que los rayos de luz los fulminaron,
{Qué de antiguas memorias revolvieron,
cuando un tizmpo la alegre luz miraron!
Y a pesar de blasfema valentia,

La eterna noche se llzné de dia.*®

Basten estos ejemplos y la consideracién del epigrafe, para reconocer que
si Quevedo sirvié a Moreno para ejemplificar la sublimidad en la obra de un poe-
ta espafiol, Rodriguez lo tuvo como modelo al escribir su poema. Como Quevedo,
Rodriguez es preterizante: rechaza a los dramaturgos romdnticos franceses y

busca su inspiracion en los prelopistas y clésicos de los Siglos de Oro: lo era

Quevedo quizn “arremete contra Gérgera para dar la mano a Garcilaso. Zahiere

% Ibid., pp. 84-85.
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a Erasmo para canonizar a Séneca. Lz escandaliza Maquiavelo y hace el encendi-
do panegirico de Marco Bruto™. Ambos auteres hermanan su experiencia per-
sonal con la histérica de su pais. Se ha dicho del poeta espafiol que practicaba
"el ejercicio activo de su paciencia, mitad cristiona, mitad estoica, signo de su
talante religioso, potenciado en la purificacidn y el desergafio [...]*, fampoco estd
tan lejona esta afirmacién del cariz religioso de Redriguez, quien también coin-
cide con el pozia espafol en su preocunacién por lo politico.

Asi mismo, Quezvedo fue profeta y come 7al, teoriza mds sobre la situa-
cién de su pais que el mexicano, De su obra Politica de Dios se ha dicho que “en
ella asienta principios revelados y dogmas politicos, dando @ la vez recetas de
conducta para cada situacién y cada esfera estatal { y que] el campo de las pre-
vistas es tan vasto y tan al vivo que sorprende que haya podide adivinar, con
exactitud tan desconcertante, los eniresijos de nuzstra problemdfica presen-
te* %7 También resulta sorprendente la prediccién quz Rodriguez hace en su Pro-
fecia de Guatimoce respecto al presente mexicano, como veremos mds adelante.

Ademds, como ya se asents, Quavedo tiene también un estilo sublime, de ahi que

%Y. Los gigantes, Quevedo, Madrid, Prensa Espafiola, 1971, p.33 (La nueva biblioteca para todos,
12).
97 Ibid, p.35.
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en su Historia dz la vida def Buscdn Hamado Don Pablos, haya crueldad a rauda-
les, escatologia y humor negro; pero siembre expresedas con un estilo particular.,

Otra similitud entre los dos autoras es que ambos reflexionaron sobre ia
temporalidad bajo una concepcién cristiana. En el siguiente capitulo analizare-
mos cdmo dichas reflexionzs se rzflzjan en el manzjo 7emporal que Rodriguez
Galvdn hace en su poema Profecia de Guatimoc, en Quavedo remitimos a los si-
guientes versos:

[.]

Ayer sz fuz: mafiana ho ha llegade;
hoy se estd viendo sin parar un punto.
Soy un fuz, y un s2rd, y un es cansado.
en el hoy y maftana y ayer, junto
pafiales y mortaja, y he quedado
Presentes sucesiones de difunto.?®

iFue suefio ayer; mafana serd tierral
iPoco antes, nada; y poco después, humo!
[.]

Ya no es ayer: maffana no ha llegado;

hoy pasa, y s, y fuz, con movimiento
que a la muerte me lleva despefiado.”

Estas reflexiones sobre el tiempo serdn mejor comprendidas al leer el ca

% *ppeséntase la brevedad de lo que se vive y cual nada parece lo que se vivié” en Ibid, p.78.
¥ *significase la propia brevedad de la vida, sin pensar y con padecer, selteada de la muerte” en

Ibid., pp. 78-79.
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pitulo tercero del prasente trabajo.

3.15, La relacién autor, lector.

De acuzrdo con Longino, mientras las imdgenes permiten al aredor sélo in-
tentar pintar las cosas y hacerlas ver claramente, el poefa provoca por medio de
ellas asombro y sorpresa en el lector, intentando moverlo. Con una visién moder-
na de la relacidn autor-lector, la teoria de lo sublime tiene muy en cuenta lo que
Jackobson ha llamado funcién conativa del lenguaje. Con sus obras sublimes el
autor va a “mover af lector®, gracias al manejo de los recursos tanto de fondo
comeo de forma: por eso al referirse a las figuras, Longino advierte que sélo tra-
bajard con aquzllas que mds contribuyen a lo sublime, y su criterio a este res-
pecto es quz "no hay figura mds excelente que la que estd enteramenie
encubierta, y no es conocida como tal; y no hay auxilio ni remedios mds maravi-
llosos para encubrirla que, el sublime y el patético(sic.)"®.

Patéticas son sin duda las imdgenes del averno que Rodriguez pinta en su

poema, e indudablemente causan asombro y sorpresa los reclamos airados que

Satdn hace a Dios acusdndolo de injusto y soberbio. El que al final de! poema el

10 £ Blair, op. ¢/t 1. III, p.327.
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autor apunte que de pronto, aniz las imprecaciones del demonio, retumba la ce-
leste béveda y al asomar "la su faz el Dios ererno” en "silzncio mortal" se hunda
el infierno, no significa quz este autor le concada la gracia al poder divino; de
hecho la actitud de nuzstro autor ante la religidn, parece mds bien critica. Sin
negar sus conviccionzs crisiianas, podzmos pensar quz su asiduidad a la lectura
biblica seguramante no dzjaba de tener un interés de investigador; que, analista
del impacto de las creencias catélico-cristianas, y conocedor de la forma en que
transfiguraron la realidad los padres de la iglesia adaptdndola a patrones bibli-
cos para hacerla mds convincente y aceptable, decidié valerse también de este

recurso at escribir su Profecia de Guatimoc, como mds adelante veremos.

3.1.6. El empleo de las figuras.

Longino recomienda entre las figuras el uso de interrogaciones que al
permitir al pozta responderse inmediatamente a si mismo como si fuera otra
persona, "no sélo hace mds grande y fuzrte lo quz dice, sino taimbién mds plausi-
ble y verosimil“'®!, Sugiere también la mezcla de figuras porque se fortifican

mutuamente y se prestan gracia y ornato. De las metdforas opina quz deben ser

19 rpief, p. 328.
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limitadas, aunquz en el caso de la oratoria se permite que vengan en cascada pa-
ra "cerrar enteramente la boca a los traidores”.

En £/ dngel caldo, las interrogacionzs encierran pregunfas que Satdn hace
para si; pzro también para sus pares, y le dan a lo que dice la fuerza de la provo-
cacidn: Las respuestos inmediatas expresan a qué se incifa:

¢ Y el esfuerzo perdeinos liorendo ?
Y asi inertes sufrimos el yugo

que imponzrnos a un déspota plugo
en un rapto de rabia y furor?

Basta ya de cobardezs suspiros,
basta ya de terrifices penas,
destrocemos las vilzg cadenas,
reenimemos el yerio valor,

¢ Mo tenemos bravura y alienta?
¢No venzmos un brazo terrible?
Si es la hueste del cielo invencible
conquistemos la muerte siquier.
levantemos la voz de venganza,

al compds de la trompa sonora,
dLloraremos cobardes ahora,

si hemos sido potentes ayer?

Merdforas si hay "en cascada”, porque sin duda Satdn quiere "tapar la bo-
ca a los traidores". El estd en realidad perorando para los demds dngeles caidos.
Sefiala también Longino en su poética que la pasion es como un viento lige-

ro y variable, que arrastra y hace volver incesantemente de un lado a otro, y ios
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escritores hdbiles deben usar el hiprbaton para imitar esos movimientos de la
naturaleza,
Volvamos a la esirofa inicial del poema para analizar el uso del hipzrbaton,
Del negro abismo en la regién oscura, Circunstancial de lugar.
Hundida en profundo esiupor y gbatimien- Circunstancial de modo
to,
Yace Verbo
La legién impura que el sefior despefié dzl  Sujeto

Firmamento

Jizguese el impacto de este "movimiento” leyendo la estrofa con
sintaxis reqular,

La lzgidn impura

que el szfior despzfié del firmamento
yace hundida

en profundo estupor y abatimiento
en la regidn oscura del negro abismo.

Léase ahora la estrofa IX:
Asf tal vez volcanes encendidos
se elevan y se abajan con violencia

cuando sienten sus antros derruidos
de incontrasiable fuego a la inclemencia;
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y enire sordos recénditos bramidos,
oponiéndole débil resistencia,
anuncian a los hombras con pavura
horrenda muerte y luznga sepultura,

La construccién en la primera parte de la estrofa es regular; no asi en fa
s2gunda en que aparecen, teniends coro sujeto antecedente "voleanzs encendi-
dos”, dos circunstanciales modales “entre sordos recdnditos bramidos” y “opo-
niéndole débil resistencia”, y el verbo “enuncian”; estdn después el objeto
indirecto "a los hombres” y ofro circunstancial "con pavura®, para rematar con el
directo: “horrenda muzrie”. Asi se lzeria en sentide regular:

Asi 1al vez volcanes encendidos

Anuncian horrenda muerte y luenga sepultura
a los hombres, con pavura

entre sordos recénditos bramidos.

Hay hipérbaton incluso entre los clementos de un enunciado lo cual no
deja de ejercer también cierto impacto; por ejemplo: “alli lagos se ven de aguas

inmundas”, “alli desnudas grefias y zarzales/ y escorpionzs se miran venenosos®,

“asoma la su faz el Dios Eterno”, etc.
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3.1.7. iwudanza d2 tiempos, personas, ndmero y génzros.

Recomienda el autor de la teoria dz la sublimidad mudar fiempos, perso-
nas, nimeros y géneros, cuando sea nzcesario multiplicar y exagerar donde hay
pasidn, o rzducir cuando mudando los plurales en singulares se haga de muchas
cosas una sole, sefial de quz hay pasidn quz mueve. Por otro lado, apunta que ha-
blar de las cosas pasadas como si sucedieran en preseate, le da actualidad a la
accién, y acentda lo paiéiico. Ademds, a decir de Longino, la mudanza de perse-
nas hace que el oyente crea verse él mismo en pzligre con mucha frecuencia,

El poema que aqui se analiza comienza con una descripcién en que prevale-
ce el plural. Se habla de "la legién impura®, colectivo que da lugar a que en estro-
fas posteriores se haga alusién a "unos” (los que en derredor la vista giran) y
“otros" (los que creciendo en célera sz miran), y luego de una descripcion del
lugar, el poeta se refiere a Satdn en tercera parsona. De pronto, se anuncia que
este personaje alza la voz, y un giro a la segunda persona que tiene el efecto de
dar actualidad y fuerza a la accién, presenta al iracundo dngel caido, justo en el
momento de proferir las palabras ya antes citadas: "TU que Dios te proclamas

soberbio,/ Tu que eterno y potente te nombras..."
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El discurso saidnico muda a la primera persona del plura! para referirsz a
tos sufrimientas que su emisor esid padaciendo junto con los demds dngeles cai-
dos; pero de pronto, y para fransmitir con mayor vehemencia la pena que ¢ él,
como cabzza de la legidn e interlocuior del discurso, lo invade, cambia a sirgular:
""{Oh! icud! rompe mi pacho la iral”, En esa y las siguientes estrofas, la mudanza
de personas y aun de tiempos muesira a un Satdn “vive" y en movimiento que
bien gime por su propia suerte, bien incita a sus compafieros incluyéndose en la
accidén a realizar, o retorna a si mismo para sefialar que el empuje de todos lo
alzntard en la empresa, Hama a las 1empestades (3% pzrsona del plural), incita
nuevemente a sus pares (2% persona del plural), vota porque se desplomen los
cielos (3° del plural) y el infierno se aniquile (3° del singular), para conseguir que
"su" alma quede henchida de placer  a futuro) Léase:

iOh! ¢cud! rompe mi pecho lairal
Empuiiemos de nuevo la lanza,

el encono darame pujanza

y seré menos forpe adalid.-
Tempestades venid a mi acento;

y vosotros, arcdngzles bravos,

que a vileza teneis ser esclavos,
levantad la cabeza, ivenid!
Vuestras alas me sirvan de asiento,
y de guia el horror y exterminio,

y extendiendo mi duro dominio,
muerte reine implacable doquier.
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De los orbes la grata armonia,
se suspznda a i mando tirano,
¥ una sola sefial de mi mano
muestras dé de mi vasto poder.

Y desplémese el cielo sin quicio.

Guerra sz hagan los astros chocando,

y la muerte risuzia imperando

el infierno aniquile también,

Suspendiendo yo entonces mi vuelo,
adurmi¢ndome al ronco estallido,

de los cielos el iay! Dolorido

mi alma fiera henchird de placer.

3.1.8. Algunas ofras recomzndaciones formales.

Recomienda Longino la perifrasis para dar armonia al discurso, pero preci-
sa que debe emplearse “con circunspeccién y medida”. Concluye, en fin, que las
figuras hacen el discurso mds animado y patético, quz lo patético participa de lo
sublime y éste, a su vez, de lo bello y agradable. Atraer y mover es otra vez el
objetivo cuando se recomienda elegir grandzs palabras y ¥érminos propios.

Con todo y las enteriores recomendaciones, defiende este autor la posibi-
lidad de tener ciertos descuidos y ligerezas sin dejar de ser sublime, ya que ele-

varse a ese nivel siempre implica riesgo. Asi que aunque el discurso sublime no

sostenga siempre la misma calidad formal, se justifica si esto es a causa de su

123



grandeza. Quizds al abrigo de esva afirmacién pedriamos justificar en Rodriguez
un viento quz “muje”, y un suzlo quz "cruje”

Al ruido y al clamor el viento muje,

y el sordo esiruendo por los montes zumba;

al peso de la geniz el suzlo cruje,

parzce quz el abismo 52 derrumba.

Asoma la su faz 2l Dios Eferno

y en silencio mortal s2 hunde el infizrno.

Otro consejo de Longino es cuidar la armonia de la composicién porque és-
ta no es un simple adorno, sino un maravilloso medio de elevar el valor y mover
las pasiones, por lo que considera que hay que tener en cuenta la medide de las
palabras, rehuir de la bajeza de los términos y mantener el ambiente de libertad
propicio porque es el que eleva mds el alma de los grandes hombres, y excita y
despierta en ellos de manera mds eficaz el sentimiento natural que los conduce a
la emulacidn y al noble ardor, por verse ensalzados sobre los demds. De aqui po-
demos concluir que la poética de lo sublime ponz énfasis en escritor y lector, El

escritor debe alcanzar la trascendencia por medio de dicha preceptiva y el lec-

tor el arrebato que lo eleve a niveles insospechados.
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4. Lo sublime en Hugo Blair,

En 1782 se publica por primera vez en Inglaterra la potica de Hugoe Blair
bajo el titule: Leccionzs sobre la retdrica dz las bellas letras. En sus primeros
capitulos este autor se refiere al gusio y sus placeres, y al genio. Distinguz en
primera instancia enfre gusio y genio, y exprasa que &l primero no es arbiirario,
que admite criterio para determinar lo quz es falso y verdadero, ya quz su fun-
damento es el misma en fodos los hombres, y estriba en los senfimientos propios
de la naturaleza que dice, genzralmente obran con la misma conformidad que
nuestras facultadzs intelectuales. Segln Blair gracias a esto hay testimonios
universales sobre el valor de obras como La Ifiada o La Eneida. En este sentido
avala la importancia de los escritores antiguos y el valor de sus obras.'®

El genio, por ofra parte, es para este autor una facultad del dnimo mds
sobresaliente que el gusto porque lleva consigo algo de inventive y creador, No
consiste sdlo en ser sensible a la belleza donde llega a percibirla, sino en produ-
cir bellezas nuevas con las que logra provecar una fuerte impresion en el dnimo

del otro, sigue Blair una antigua linea de pensamiento. La importancia de impac-

02 pcerca de lo querella entre escritores antigues y modernos que se remonta al siglo XVII
francés, v. Martin de Riquer y José Ma, Volverde, Historia de la literatura universal, 7° ed., vol.
2, Barcelona, Planeta, 1978, pp.337-340.
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tar el dnimo del lector, fue preocupacién dz Aristéveles’™ para quien la obra
poética se basa en el alma, no en la inteligencia, por lo que sus recursos son lo
desconcertante, lo inexplicable y lo verosimil. ¢Qué oire efecto podrdn ?e.ner' lo
desconcertante y lo inexplicable quz dzjar perplejo al lector: impactarle fuer-
temente?

Horacio, por su parte, apuntaba que no basta quez los poemas tengan belle-
za de estilo, es necesario También quz sean paiéticos (pathericus, que impresio-
na, sensible), que lieven tras si el corazén del oyente'®. En relacién con los
mencionados conceptos Blair presenta el de critica, el cual define como la apli-
cacidén del gusto y e! buen sentido a las bellas artes, fundado enteramente en la
observacién de aquellas bellezas qua agradan mds generalmente al género huma-
no. Plantea quz las reglas de la critica también se fundan en la naturaleza, por lo
que el gznio verdadero las puede aplicar en la prdctica sin ensefianza alguna por-
que, por supuesto, no puede haber genio que no vaya acompafiado del gusto.

Sin embargo, sefiala este autor quz debido a que la perfeccién humana es

limitada, tal vez es ley natural no dar a ninglin hombre el ejecutar con vigor y

103 v La Podtica, versién de Garcla Bacea, México, Editores mexicanos unidos, 1985, p.153 y sig.
04\ Odas y dpodos. Sdtiras. Epistolas. Arte podtice. Est. Preliminar de Francisco Montes de
Oca. Méxice, Porria, 1992, p.172 (Sepan Cudntos, 240,
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con fuego, y atender al propio iiempo a las gracies mds ligeras y delicadas que
darian a su obra la dltima perfeccién, porqgue aun quien fiene un gusto universal
para estas gracias, suzle carecer de la fuerza dz la sublimidad. |

Se refiere entonces Blair al gusto como el que se aplica a las bellzzas que
agradan gzneralmznte a la huinanidad, algunes de las cualzs van dz la mano con el
estilo sublime y sz relacionan incluso con lo patético; podemos observar aqui una
distancia con el concepio "buzn gusto”, relacionado con las "gracias mds ligeras y
delicadas” que dan & una obra su perfeccién Ultima. Este gusio universal no tiene
quz ver con la sublimidad. Lo sublimz tienz fuzrza, es producto del genio, y pue-
de despertar el gusto a través de situaciones patéticas y terribles.

El aufor examina también las fuentes de los placeres del gusto y analiza si
éstos son suministrados por los objetos naturales, o por las imitaciones o des-
cripciones quz de ellos sz hace, para concluir que la "fenuidad y sutileza” carac-
teristicas de todos los sentimientos del gusto, lleven a indagacionzs sobre
critica filoséfica de las cuales &l mismo sz ocupa sobre las bases del pznsamien-
to cldsico, porquz ya Sécrates alude a una mimesis selectiva, a la creacién de una
suprarrealidad hermosisima compuesta de bellezas parciales, beliezas que por
supuesto sélo por el gusto sz pueden apreciar, y antes Arisiételes habia sefiala-

do que los poetas represenian por imitacién las acciones bellas y las de los bellos
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(los autores antiguos reconocidos), misinas que no puzden seleccionarse, sino por
medio del gusto. Por su parie habla Blair del plecar quz nace de la sublimidad o
grandeza. A partir dz le teoria de Longino, esie awfor proponz su propio eﬁfoqua
acerca de lo sublime,

Distinguz enire la sublimided de los objetos y la de les escritos, habla
también de la extensidn, la akura y la profundidad como clemezntos sublimes. Se
refiere a que el gran poder y la fuerza puzstos en ejercicio excitan ideas subli-
mes; asi como son sublimes las de "una clasz solemnz y respetuosa que sz acer-
quen a lo terrible y todas las quz la divinidad excite en nosoiros”; en conclusién,
para este autor la sublimidad nace d2 las ideas que llevan siempre consigo ex-
presién de supzrior poderio junto con una oscuridad respetuosa, por lo que afir-
ma que no hay ofras tan sublimas come las que sz toman del ser supremo, porque
la omnipotencia “sobrepuja nuesiras ideas y las exalfa sobremanera”. Seiiala
también Blair quz en genzral todos los objetos que sz elevan mucho sobre noso-
tros estdn muy distantes en espacio o tizmpo y nos hieren como si fueran obje-
jos grandes; es decir, sublimes, y afiade quz tanto la oscuridad como el desorden
son compafibles con la grandeza,

Oscuridad y desorden son el marco de la gran fuzrza de Satdn en el poe-
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ma quz aqui se analiza, fuerza manifiesta en sus fieras incitaciones de venganza
y en su figura de “volcdn encendido”; pero mayor poder y fuerza se pueden infe-
rir en quien fuz capaz de somzter a esa lzgién de dngeles caidos, accién que de-
muesira que na sdlo “proclama soberbio” szr Dios; sino que lo es, un Dios capaz
de hacer rzinar el silencio en esz espacio dondz memantos anfes rugiera Satdn,
con su sola presencia.

Considera Blair quz las cosas regulares y metédicas no son sublimes, y
plantea la exisiencia de una clase de objetos sublimes que puede llamarse moral
o sentimental, la cual nace del corazén humano puesto en accion o de algunas
afeccionzs y acciones de nusstros semzjantes, a ella corresponden magnanimi-
dad y heroismo.

La importancia del héroe es sefaleda también por Boileau, quien en su
poética apunta: “elige un héroe a interesarme propio,/ asi en virtud como en va-
lor preclaro,/ grande, aun en sus defectos: en sus obras/ siempre digno de la
gloria cual fue César.” "%

Blair offadz en esz mismo sentido que las virtudes heroicas son la fuente

mds copiosa y natural de la sublimidad moral. Piensa que a veces la sensacién

193 Nicolas Beileau, Arte podtico, trad. per Juan Bautista Arriaza, Madrid, Imprenta real, 1807,
p.39.
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propia dz la sublimidad es?d totalmente separada de la impresion de terror; en
cambio asegura quz “el mucho poder” esté o no acompeifado de dicha sensacién, y
sea empleado para protegzr o para amedrentar, puede responder mds a 1la cali-
dad fundamental de sublime.

De las cinco fuentes de la sublimided a que se refiere Longino, Blair pien-
sa quz sélo tienzn quz ver con lo sublime las dos primeres relacionadas con la
grandiosidad o grandeza de los pznsamizntos y, en algunas ocasiones, lo patético
o las fuertes pasiones puestas en ejercicio, Las ofras tres, sobre tropos, figuras
y musicalidad en la expresién, para él no tienen relacién con lo sublime, por tra-
tarse del estilo que menos necesita de adornos. Sin embargo, sefiala que Longino
es un critico que descubre el gusto delicado de las bellezas de un buen escrito,
ademds de tener el mérito de ser un escritor excelente y, a veces, verdadera-
mente sublimz.!%Entonces, mientras Lorgino se ocupa ampliamente de lo sublime
en el escrito merced al empleo de tropos y figuras retéricas, Blair propone que
lo sublime desdefta esos “frabajosos refinamientos del arte”.

Ignacio Rodriguzz Galvdn, reconociendo la importancia de estes precep-

tos, construyé dos fuertes personajes revestiidos de heroismo: terrible y oscuro

105y Ibid, p.56 y sig.
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el uno, y constructive e iluminador el otro. Satdn y Cuauthémoc; uno incita a le
venganza de la Providencia conira la omnipotencia divina y el ofro, en virtud de
esq misima omaipotencia, resucita para revisar la historia de iéxico y profetizar
respecto a su fufuro: aunquz También profiere una especie de venganza cuando
profetiza que el que “hiere al endzble”’, “serd hollado”.

Nuestro poeta, de la mano de los cldsicos espafioles, se coloca mds del la-
do del creador original dz la teoria dz la sublimidad, puzs indudablemente tra-
baja sus versos, busca la fuzrza de tropos y figuras, y construye la armonia con
base en mdirica y rima. £/ dngz/ caide es un pozima de diecinueve octavas reales.

De acuerdo con la poética dz lo sublimz el asunto medular es conseguir el
arrebato en virtud de la grandeza de los pensamientos, los objetos y las expre-
sionzs. Blair presenta al respecto argumentos sobre la diferencia entre lo su-
blime y lo bello, entre la importancia del cuidado del lenguaje poético, o la
blisquzda de sencillez, y acerca dz los recursos para conseguir obras que puedan
ser calificadas como sublimes. Recomienda fambién la imitacién de los antiguos
como un buen recurso, porque valora el hecho de pasar a la posteridad. por lo
que el que imita debz hacerlo de tal manzra que sobreviva lo que diga.

No hay duda de que Ignacio Rodriguez Galvén aprendié de los dos maes-

tros. En varios de sus poemas pedriamos encontrar mds de un elemento sublime:
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pero en Profecia de Guatimoc, el poama quizd mds representativo de nuesiro
primer romanticismo, cristalizan tanto algunas propuestas de Blair, como casi
todas las dz Longino en relacién con lo sublime, para revestir literariamente una
interpretacién figural a través de la cual Cuauhtémoc se mimetiza en Cristo y
experimenta una resurreccidn quz le permive revisar la historia de iéxico, revi-
sién con base en la cual profiere, en tono biblico por supuesto, profecias que cu-
bren a un tiempo la vida futura del poeta, y el futuro del pafs.

Poniendo énfasis n la intencién apzlativa propia de la teoria de la sublimi-
dad, Rodriguzz incita en la Profecia.. a la defensa de lo mexicano frente a lo
exiranjero, y parece sugerir que ¢l héroe prehispdnico es el ejemplo a emular.
En dicho poema se ravalora lo indigena como propio y se plantea una alerta para
el fuiuro.

La emulacién no estd presznie en el pozma sélo como propuesta para el
lector: emular al hiroz. El escritor también emula, lo que se puede confirmar al
rastrear sus fuzntes, Lord Byron, Quintana, Martinzz de la Rosa, José faria
Heredia, Quevedo, La Bibfia. Sin duda un andlisis detenido de la Profecia... nos
demostrard que uno de los caminos que siguié Rodriguzz en su empzfio por tras-

cender como escrifor fue el de la sublimidad, merced a la cual presenta la inter-
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pretacidn figural de un héroe prehispdnico, cuya importancia en la construccidn
dz la idea nacional decimondnica es innegable.

Finalmente quiero sefialar en este apartado que la poética de lo sublime,
tanto en su referencia a pensamientos, como a objetos y expresiones, resulté
ideal para manifestar la representacién quz en el siglo XIX mzxicano (por lo me-
nos en su primera mitad) tenfan los escritores, como resultado de confrontar su
propia vida con la culiura de su época. Los soportes institucionales que privaban
en ella, llevaban a nuzstros primzros romdnticos a hacer un uso particular de la
literatura, para el cual la poética de lo sublimz presentaba recurses ad hoc. Ve-
remos en el siguiente apartado cémo se actualiza ésta Gitima en Profecia de

Guatimec.
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Capitulo ITI Lo sublime en la Profecia de Guatimoc.

{...] fi pacho enfonces
s2 oprimid mds y mds, y la poesia
fuz mi gozo y placer, mi dnico amigo.'”’

1. El suefio en la obra dz Rodriguez Galvén,

Luego de mencionar el papel que el suefio jugé en gencral en la obra de
Rodriguez Galvdn, ocuparé este espacio para revisar los antecedentes de dicho
elemento en la cultura occidental; finalmente, analizaré qué funcién cumple en el
poema que motiva mi estudio, no sin antes mostrar cdmo logra el autor en esta
obra el descenso a su mundo interior en contacto con le naturaleza, elemento
indispensable para consequir la elevacién al terreno de lo sagrado equiparable
con el estadio de suefio.

E! suefio, constante con diversas significaciones, estd presente como mo-
tivo a lo largo de la obra poética de Ignacio Rodriguez Galvdn, al grado de con-
vertirse en la columna vertebral del mejor de sus fexios: la tan mencionada

Profecia de Guarimoc.

%7 profecia de Guatimee, en Rodriguez, op. ¢it. 1.1, p 119
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El tema del suefio aparece en otros poemas de Rodriguez. Veamos algunos
ejemplos: "Mora" es un poema escrito al estilo de los romances hispdnicos; a
inicio de éste, el personaje que le da nombrz a la obra, alterado al descubri‘r que
el individuo quz 1o provocé en un café dz México pudizra ser Pinto, antiguo pre-
tendiente de su amada Angzla, se encuenira consado y pensativo. Tiempo atrds
el padre de Angzla separd a los enamorados, debido a que ffora pertenecia al
bando politico contrario al suyo, provocdndoles un cruzl sufrimiento. Con los si-
guientes versos pinta el poeta al héroe después de su encuentro en el café:

lfiora fatigado, duerme

A pasar que llena de egua

la ropa tiens; el cansancio

le ha rendido. iDesdichada

la criatura que en sus males

el dulce suzfio no amparal

Yo, iinfelicel Cuya suzrte

ha sido siempre contraria,

Mil veces, si, quz a un dia crudo
¢ruda noche continuara.

Al fin de ella grato suzfic
tregua ha dado a sus desgracias [..] '

Se trate aqui de un memento reparador, una fregua en las desgracias; es
pecie de suefio apolinzo quz causa "placer profundo y goce necesario*!®

98 fbid, p.13.
W v Nigtzsche. £/ origen de la fragedia, 16 ava ed., México, Espasa-Calpe mexicana, 1995 (Co-

leccién austral, 356},
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En "Al sefior Don José Joaquin Pesada”, el poeta hacz alusién a un suefio
vergonzose en el que la patria “subyugada por los tiranos se encontraba hundi-
da’, el fono de 2stz presagio se hermana con el de la Profecia de Guatimoce, como
veremos mds adelante.

Una alusidn al suzfio como estadio caracterizado por la pureza y la inocen-
cia, como Unico edén, se puede leer en el poema La inocencia, dedicado a la nifia
Guadalupe Gonzdlez del Pino, cuando la voz del sujeto lirico le aconseja:

Vives o niffa hermosa,

cual la rosa.

En lo interior de un brefa.
No dez ju suzfo despiertes,
porque adviertes

cudn horroroso es fu mal.
Al suzflo Tornar guzrrias.
No podrias.

El cielo asi lo ordend,

y tan solamenie el llanto

v el quzbranto

por pafrimonio nos dio. !

En el mismo sentido se alude a este fema en La gota de Rocio, Cuando el
poeta se refiere a su propia infancia en esos términos:
En suzffos de virtud y dz inocencia

Me adorimecieron mis primeros afios;
saciado estoy de tristes desengafios.

0 Rodriguez op. cit, . I, p. B2,
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Es la virfud demencia™

El suefio es el espacio en quz el pozta puede encontrarse con sus padres
muertos, aunque la imagan sza efimera y no resista un abrazo: Delirando en mi
amargura

veo a mis padres amados
que M2 cercan;

y me fmiran con feraura,
y de gozo engjenados

se me acercan.

Se agita mi corazén:

aquella dulce visidn

tCudl me asombral

Temo, me adelanto, dudo,

y estrecho, de terror mudo..
iUra sombral®

El suzilo agitado, la oscuridad nocturna como escenario propicio para imd-
genes de horror, es referido en el poema "A la muerte de mi amigo Antonio La-
rrafiaga®, amigo a quien el poeta le pide ayuda para “elevar su pensamiento al
cielo”, en busca de la imagen de Dios:

Si a tu alma por veniura

lz es permitido descender al suclo,
cuando la noche oscura

™ Ibid, p, 102.
2 rpid, p.92.
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me traiga dzsconsuzlo
van a clevar mi pensamiente al cielo.

De mi agitado suziio

las escenas de horror bznigno ahuyenta;
la imagzn dz mi duzfio

en vez dellas presenta,

y haz quz tu grata voz i ofdo sienta.’

En /47 ensuefio. Rodriguzz menciona el suzfio de la muerte de la myujer
amada:
Rendido al suefo y al fatal delirio,
a una sombra siguiendo quz mz llama,
descubro un lecho a la rojiza flama
quz espirante mantiznz epaco cirio.
Marchito de su faz el blanco lirio
miro fendida en la funesta cama
a la mujer que el corazén me inflama:
y crece y me sofoca mi martirio,'™
Como vemos, a excepcidn de en Mora, en los demds fragmentos citados el

autor se refiere al suefio como el espacio en que se puede poner en contacto con

la muerte: la de sus amigos, la de sus padres y la de la mujer amada.

3 rbid, pp. 97-98.
" Ibid, p.99.
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2, Suefio y profecia.

El tema del suzfio toma un lugar central en el poema Profecia de Guatimoc
de Ignacio Rodriguzz Galvdn, donde sz puzde observar tres planos de realidad
en que se imbrican situacionzs presentes, pasadas y futuras, para construir la ya
mencionada interpretacién figurel de la realidad fusiorando los imdgznes de
Cuauhtémoc y Crisio: se trata, por una parte, de! México prehispdnico con énfa-
sis en la Conquista y, por ofra, del iAéxico contempordneo de Rodriguez, con dos
variantes: la vida intima del poeta y la situacién sociopolitica y cultural en que
ésta se desarrolld, constituyentes ambas de sendos niveles de realidad.

Congruente con su rol de poeta romdntico, el auter escoge como escena-
rio el cerro de  Chapultepzc, sitio con marcado valor simbdlico ya que éste, co-
mo la montaRia, puede considzrarse un simbolo sincrético en que se conjugan la
pirdmide prehispdnica, el Olimpe griego y el Monte Sinai en que Moisés recibiera
las tablas de la fe. Se interpreta como un lugar que se eleva hacia lo divino, pero
mantiene contacto con lo terrenc. Dicho ambiente natural tomard, acorde con la
teoria de la sublimidad, un efecto patético: negros nubarronzs y viento leve, au-
llides de lobos, balar lastimoso de un cordero y prolongade bramido de toros.
Alii, en las alturas, desde donde se puede contemplar el mundo de abajo, lo que
le da al profeta elementos para predecir su porvenir, el poeta saluda a la sole-
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dad. Las tres estrofas iniciales en las quz se recrea este ambienie, marcan ya el
leitmotiv de la obra:

Tras nzgros nubarronzs asomaba
pélido rayo de luciente luna,
renuemente blanquzando los paRascos
quz dz Chapultepec la falda visten.
Cenicizntos a Trechos, amarilles,
cubiertos de musgo verdinzgro

a trechos se mireban; y la vista

dez los lugares dz profundas sombras
con ‘ierror y respeto se apartaba.

Los corpulentos drboles ancianos
en cuya frente siglos mil reposan,
sus canas venerablzs conmovian
de viento leve al delicado soplo,

o al aleteo de nocturno cusrvo,
quz tal vez descendiendo en vuelo rdpido
rizaba con sus alas sacudidas

las eristalinas aguas de la alberca,
en donde se mecta blandamente

la imagen de las nubes refratadas
en su luciente espejo. Las llanuras
y las lejanas lomas repetian

el aullido siniestro de los lobos,

¢ el balar lestimoso del cordero,

a del voro el bramido prolongado.

iCh soledad, mi bien, yo te saludo!
como se eleva el corazén dal triste
cuando en su seno bienhechor su llanto
consigue derramar. Huyendo al mundo
me acojo a ti. Recibeme piadosa
divierte mi dolor, fempla mi pana.
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Alza mi corazén al infinito,

el velo rasga de futuros tiempos,
templa mi lira, y de los sacros vates
dame la inspiracién.

La prasopopeya: “los corpulentos drboles ancianos/ en cuya frente si-
glos mil reposan/ sus vznerables canas conmovian®, agrega al referente “drbo-
les”, no sélo la nocidn de pasado a la que apunta el adjefivo “ancianos”, sino una
alusion a lo histérico reforzada por fa exnresién "siglos mil”. Ademds esios dr-
beles humanizados Tienzn "canas venzrables’ palabra que aporta una connotacién
de respeto, en virtud de la cual s2 honra algo o a alguien. Asi, Rodriguez fabri-
caba ya el ambiente propicio en quz, después de haber tocado la regidn divina de
los muertos, iba a hacer surgir a un Cuauhtémoc deificado.

Con un impulso propio de la poética sublime, el autor crea expectacién por
medio de esta entrada: mantienz al lector alerta gracias a un efecto de asombro
que culminard con la sorpresa de la aparicién del Cuauhtémoc resucitado. No hay
duda quz se estd conduciendo al receptor para llevarlo a reflexionar sobre el

pasado de México, a analizar el presente de su pais y preocuparse por su future,

apelacién que tienz la finalidad de concientizarlo.
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El predominio de prosopopeyas™ en este pasaje, dota de vida a la natu-
rateza: el rayo de luna es pdlido, los peiascos “visien” la falda de Chapuitepec,
los drboles, como ya se sziald, tienen frente y son corpulentos. El efecto del eco
en las llanuras es una infencién de las mismas por repztir los lamentos de los
animales, cuyas voces exprasen humanas emociones al ser siniestras o lastimo-
sas. En ese "templo” natural, Rodriguez eleva una plegaria a la soledad, la saluda
y le pide que rasguz “el velo de futuros tiempos”.

Lo idea de quz la pozsia estd tan cerca de Dios quz todas sus meditacio-
nes conducen al éxtasis y todos sus suzfios a visiones inspiradas, fue expresada
por Victor Hugo en el ya mencionado prefacio a Cromvell , obra que a no dudar
conocia nuestro auvor aunguz sea de manera indirecta, puesto que ya en 1838
Isidro Rafael Gondra publicé en £/ recreo de las familias, bajo el sencillo y alusi-
vo titule de "Hugo", una revisién de la vida del pozta francés con comentarios a

16

sus obras sobresalientes™ . En la misma revista hay otro articulo titulado "Lite-

115 Figura de pensamicnto considerada de suyo patética, de acuerdo con Sainz de Robles; quien
adzmds seffala quz muches retdricos le dan la categoria de tropo de sentencia. V.Ddccronario de
la litcrature. Términos, conceptos, “ismos”® hiterarios, 1. IT,, 4° ed., Madrid, 1982, p.1002 (Colec-
cidn obras de consulta).

U6 Hay en genzral criticas negativas a Victor Hugo en que scffala por ejemplo, que como drame-
turgo esté muy lejos dz Ducannge y de Guilvert; a fuerza de imitar a Shakespeare, de quien jo-
mds conocié la poética”, se dice también quz en sus dromas es donde se encuentra aquella
tendencia absurda de rehabilitar lo fealdad [..1", se critica ademds quz se haya hecho un hombre
de teorias cuando era en el fondo un hombre de imeginacién y se afade que "a fuerza de decir en
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ratura” de Eugenio de Ochoa, en quz se planiea la discusién enire los cldsicos y

los roménfticos, una de las conclusionas imporiantes a guz sz llega es la siguiente:

El cristianismo ha acabado con la poesia de los sentidos, introduciando la
poesia dzi corazén. Ha elevado al hombre a una dignidad de quz ni aun te-
nian idea los antiguos, porquz ha hacho de ¢l una imagen da! Supremo Ha-
cedor dz las cosas. En los tiempos antiguos la religién fue hija de los
poctas; los pozias modernos son hijos dz la religién'”

Este cita recuerda las observaciones de Erich Auerbach anieriormente
expuestas.

El cristianismo que vislumbra la posibilidad de separar espiritu y materia,
ponz un abismo enire el cuerpo y el alima; pero el genio poético puede trascender
lo humano si crea las condicionzs necesarias para lograr que la materia se diluya
y el espiritu dominz. La religién cristiana, ya considerada por Chateaubriand ha-
cia 1798 come la mds poéiica, humanitaria y favorable a la libertad, las artes y
las letras tendia a ser, para los poetas romdnticos, los mexicanos envre ellos, la

que mejor se prestaba a las alvas inspiraciones del gznio*'®. Rodriguez, con base

sus prélegos que €l venia a reemplazario todo en et arte y en la literatura, acabd por conseguirlo,
y logré quz todos tuviesen miedo a un usurpader dz un génzro tan nueve.” (v. edicién facsimilar
preparada por Marfa del Carmen Ruiz Cestafieda, México, UNAM, 1995, pp. 201-211).

"7 Ibid, p.155.

U8 v chateaubriand, &/ genio dal cristianismo, 12° ed., intr. Arturo Souto, México, Porris, 1990,
pp. 1-8 (Sepan Cudntos, 382). La primera edicién mexicana probablemente fue de 1853, Mds
adzlante volveré a referirmz a esta obra,
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en este referesnte, buscé e! escenario y el ambiente propicios para elevar su co-

razén lejos del mundo erreral y hacer su invocacién,

3. Dascenso al mundo interior del poeta y elevacidén del espiritu.

El poeta se coloca en las alturas buscando de alguna manera un impulso
onirico. La ascensién se produce gracias a lo elevado del cerro y o la levedad del
viento; hay una mencién simbdlica a las alas, aunque se trate de las del cuervo en
nocturno recorrido aéreo.

En contacto con la naturaleza y descendiendo sobre si mismo, considera-
ban ios neoplaténicos alemanzs™™, antecesores del movimiento romdntico, que el
hombre podria aduzfiarse de nuzvo, por medio dz una magia espiritual, de los
gérmenes incubados en su alma, y de esta manera concebir su propia reintegra
cién con Dios. Estos fildsofos pensaban que la palabra era e! principal agente de
dicha reintegracién, por su analogia con la palabra que creé el mundo; por lo que
para ellos el acto del poefa era segrado y creador. Ya Moritz, uno de los pre-
rromdnticos alemanes, a finales del siglo XVIIL, veia la naturaleza como simbolo

total del estado del alma.

2y, Albert Béguin, op. cit.
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Rodriguzz en la Profecia... también se coloca en ambiente natural y pre-
tende elevar su corazén al infinito hasta poder tocar lo divino como corresponde
a un vate socro: sélo esta actifud le permitird “rasgar el velo de futuros tiem-
pos®, alegoria a través de la cual el poeta establecz una correspondencia con el
concepto dz profecia. Dz este rmodo se apunta ya el leitmotiv, al que antes me
referi, en un planteamiento providencialista en qua se vinculan tres elementos: la
investidura rzligiosa dzl nozma, la capacidad crzadora del poeta, y la posibilidad
de profetizar de un héroe prehispdnico cristianizado.

Las estrofas iniciales de Profecia... tienzn quizd menos fuerza que las del
poema analizado en el capitulo anterior; paro presentan igualmente un ambiente
sombrio y patéfico que abre ante el lector expectativas respecto a lo que pudie-
ra suscitarse en ese espacio.

El descenso sobre si mismo necesario para alcanzar lo divino, lo realiza el
poeta repasando los episodios ligubres de su vida: su orfandad, la falta de amis-
+ad sincera, el rechazo de la mujer amada.

Nada en el mundo,

nada encontré que el tedio y el disgusto
de vivir arrancara dz mi pecho.

f\i pobre madre descendié a lo tumba,
y a mi padre infeliz dejé buscando

un lecho y pan en la piedad ajena.
El sudor de mi faz y e! llanto ardiente
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mi sed templaron, Amistad sinczra
busqué en los hombres, y la hallé.., Mentira,
perfidia y falsedad, hellé 1an solo.
Busqué el amor y ura mujer, un dngai

a mi furbada vista se presenta

[.]

Yo temblé d= gozo,

Sonrié mi labio y se aclard mi frente,

Y brillaron mis ojos, y mis brazos
Vacilantes buscaban 2! objeto

Que tanTo me asombrd... iYana 2speranzal
En vez dz un alima ardiente cual la mia,

en vez de un corazdn a amar creado,
aridez y frialded enconiré sdlo,

aridez y frialded, lindiferencial...'*®

Obviamente estas estrofas, aqui citadas en forma incompleta, son ampli-
ficacién de los primeros versos, y explican por qué el poeta no enconiré nada gue
le arrancara el fedio de vivir. En la parve del poema en que el autor habla de st
mismo el lenguaje es casi prosaico. El sustantivo "nada” repetido en los dos pri-
meros versos es revelador de la vacuidad interior que lleva a Rodriguez a decla-
rar su disgusto de vivir. Los adjefivos que acompafian la mencién de sus seres
quzridos son también reveladores: “pobre” madre, padre “infeliz". La mujer

amada, a quien ha aludido como "una mujer®, "un dngel”, termina siendo "la ingra-

20 podrigez, op. cit., t. I, pp. 118-120.
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ta". Todos estos términos Tiznzn su contexio en una realidad nada agradable y
muy lejana de la puerilidad que Longino rechaza. Se trata de un discurso que im-
pacta porque mueve las fibras sznsiblzs mds intimas del lector.

Las expresionzs de nzgacién son reiteradas. | poeta estd ante la "nada”,
"sin lumbre sin amistad” y "sin amor”. E! *ni" hace también acto de presencia
repetidamente: la amada no le concede "ni la luz de sus ojos serenos” y le ha side
imposible abrazar a su padre antes dz morir.

El poeta se plantea interrogantes; no para hacer mds verosimil su dicho
con la respuesta correspondiente, sino para volverlo mds grande y fuerte:
*¢Cuéndo la nube tempestuosa y negra/ pudo apagar del sol la lumbre pura,
/aunque un instante la ofuscé? [...]" Nunca los hombres que asediaban a la amada
podrian debilitar su virfud, es la respuesta.

Esas interrogantes inician mds bien una reflexién que abre para el poeta
“vana esperanza”, porque en lugar de un alma “ardiente” como la suya, sélo en-
contré "aridez y frialdad, indiferencia”. En este caso, la amplificacion recomen-
dada por Longino consiste en acrecentar el nimero de palabras, para ayudar a
enfatizar la circunsiancia de desamor.

[..]Vana esperanzal

En vez de un alma ardiente cual la mia,
en vez de un corazdn a amar creado,
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Aridez y frialdad encontré sélo,
aridez y frialded, iindiferencial’!

El emplzo de las metdforas en este pozma refuzrza la expresién de las
emocionzs. Dichas figuras, ciertamente limitadas en el fragmento alusivo a la
vida interior del pozia, son usadas oportunamente para reforzar las afirmacio-
nzs anteriores y Yortalzcer el valor esiético del texto. La mujer amada no su-
cumbié nunca antz los malvados quz gozaban °[..] en sus manos sacrilegas
pensando/ la flor de su virtud marchitarian/ y de su faz las roses...".

Desencantado, el vate, que no encontrd en aquélla el elma gemela que bus-
caba, declara metaféricamente: "V mis ensuzfios de placer volaron,/ y la fantas-
ma de mi dicha huydsz,/ y sin lumbre quzdé perdido y ciego.” Entonces sélo
encuentra consuzlo en la poesia que lo lleva a trascender lo mundano.

Sin duda el "desenmascaramiento” que hace el autor de su terrible vida, lo
ayuda a probar la supremacia de su espiritu, mismo que goza con la poesia y se
regodza en la soledad.

Rodriguez crea envonces de enfrada un ambiente natural propicio para

que su yo, lastimado por a dura realidad, se dilatey se eleve a la regién divina

2y oc et
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donde puede alcanzarse la plenitud del alma al penetrar en el terrenc de la
muerte. En el caso de la Profecia..dicho estado sélo se consigue en virtud del

suefio, fendmeno esxttrafio, milagro que acerca al poeta a Dios.

4, El simbolisrno enirico.

Sobre el suefio como un estadio que, en contraste con la vigilia, permite al
hombre entrar a niveles distintos al de la realidad; encontramos reflexiones
desde la Biblia que, como constatan los bidgrafos de Rodriguez Galvén, fue una
lectura constante para é| v, sin duda, un referente que dio motivos poéticos a la
mayoria de sus contempordneos, como puzde comprobarse si se revisa los indi-

ces de las revistas de la época.

En el poema "El anciano y el fancebo” Rodriguez integra tres romances a
través de los cuales se conocerd el encuzntro y conversacién entre el poeta
Agustin Moreto, y Migue! de Cervantes. Al referirse a £/ Quijote Moreto le dice

a Cervantes que su Quijote parece inspirade por el cielo, el dnico que alli hallo

149



cabida después de Isaias, los Evangelios y Job.®? El heche de que Rodriguez
considere tan importantes estos texyos biblicos me llevé a la revisién de dichas
partes del texto sagrado, enconiré en el “Libro de Job”, la siguiente alusién:

Parte II "Diszriacionzs ae Elid”
Cap. XXXIII Niega Elid que Job sea justo.

v, 12

En esto iOh Jobl No T2 has mostrado justo;

yo te responderé quz Dios es mayor que el hombre.
v. 13

¢Y quizres 11 enfrar 2n contiznda con él,

porgue no te ha respondide a todas fus palabras?
v. 14

Dios habla una vez, y no vuzlve a repztir

una misma cosa.

v. 15

Entre suzfios, con visionzs nocturnas, cuando

los hombres rendidos del suefo estén descansando
en sus camas.

v. 16

entonces les abre Dies los oidos y los instruye y co-
rrige.

v. 17

para retraer a cada uno del ma/que hace,

y librarie de la soberbia

122 bid, p.141. Es interesante afadir quuz al final de! poema (p.142), hay una “nota” del autar en
la que aclara: “Para evitar siniestras interpretaciones, el autor juzgs de su deber monifestar que
al escribir la estrofa:

Libro del ¢cielo inspiradol...]
no pensé ni remotamente comparar ¢l Quifore con los libros sagrados, cuyo origen divino recono-
ce y reverencia, sino solamente indicar el lugar que en su corazén ocupa aquella abra portentosa.
Después de la 8iblana hallé libre que mds arrebatara su alma, y no tuvo reparo en decirlo.
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v. 18

Salvande su alma de la corrupcidn y su vida
Del filo d2 la espada.

v. 19

Asi mismo corrige con dolores en el lecho,
Y hace quz sz le sequen fodos sus huzsos,
v, 20

Asi se acerca al sepulcro... 2

Sz manifiesta aqui el suzfio como proximidad con Dios y como ins-
tancia equiparada con la muzerte.

Albert Béguin afirma que “vode época del pensamiento humano podria de-
finirse, de manera suficientemznte profunda, por las relacionzs que establece
entre el sueffo y la vigilia“'* Plaién, por ejemplo, en su didlogo "Feddn o del Al-
ma", hace decir a Sécrates, cuando Fedén le pregunta como es que escribid poe-
sias a partir de las fébulas de Esopo mieniras estuvo en prisién: °[...] lo hice por
depurar el sentido de cierfos suzfios y aquietar mi conciencia respecto de ellos,

para ver si por casualidad era la poesia aguelle de las artes a que me ordenaban

3 Sagrada Biblia, versién casteltana da! Iimo. Sr. Félix Torres Amat, introducciones, revisién y
adicién de notas y divisidn excgética del texto, 7 ed, El Paso, Teitas, La Revista Catélica, 1946,
p.535. Fu la versién de Amat la que segiin sus biégrafos lefa Redriguez y ne hay por que dudaria
si la edité la imprenta de su tfo en varios tomos. En 2l Fondo Reservade de la Biblioteca México
encontré incompleta lo siguiente versién: La Sagrada Biblia, nuevamente traducida al espafiol e
ilustrada con notas por Don Félix Torres Amat, ed. Impresa de la segunda de Madrid, México,
Librerfa de Galvén, 1835, y en el Institute Mara la correspondiente de 1831, qu2 aparece en la
bibliografia, también ncompleta.

124 psauin, op. cit, p.1i.
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me dedicara; porque muchas veces, en el curso de mi vida, un mismo suefo me ha

aparecido tan pronio con una forma, como con otra, pero prescribiéndome siem-

pre la misma cosa: Sécrates,- me decia - cultiva las bellas arves.””?®; por supues-

to quz era la poesia el vehiculo en que Socraves debla expresar su suzfio. En

otro didlogo a Xén l2 dice su mazsiro:

€l pozta es un ser alado, ligere y segrado [..] como los poetas no compo-
nen merced al arte; sino por ura inspiracidn diving [...] el objeto que Dios
se proponz al privarlos dzl sentido y servirse de ellos come ministros a
manzra de profetas y otros adivines inspirados es que, al cirlos nosotros,
tengamos entendido quz no son ellos los quz nos dicen cosas Tan maravillo-
sas, puzsto que estdn fuzra de su buen sentido, sino son los drganos de la

divinidad quz nosg hablan por su boca'?*.

Arisidteles, por su parte, hacia derivar los suefios de las impresiones de-
jadas en los érganos sznsoriales; en cambio Artemidoro de Daldis, oniromante
(contempordnzo por cierto de Lorgino), autor, en el siglo II d.C., de la obra La

interpretacién de los suzfios, consideraba el suzfio como un movimiento o una

123 platén, Didlegos , estudio preliminor de Francisce Larroyo, 4a ed., fAéxico Porria, 1966,
p.277. (Sepan Cudntos..., 13)
126 fhid “I6n o de la poesia®, pp. 269-270.
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invencién multiforme del alma quz sefalaba los bienes y los males venideros'’,
por lo quz claramente expresa su cardcier proféiico.

El antecedente inmediato dz los oniromantes romdnticos estd, sin embargo,
en el siglo XVIII cuando habia segdn Béguin, una "puerilidad de compznsacion
quz llevaba a registrar en el caidlogo razonado de datos experimzntales, todo
tipo de anomalias que podrian ser reveledoras de fendmenos “normales”; ya que
buscaban explicacién psicolégica a los suzffos en su asociacién con los pensamien-
tos y acciones de la vigilia. Los pensadores de la época realmente consideraron
el suzfio como un estado “turbio” en el quz la conciencia, entregada a su propia
ley, pierde la facultad de reproducir lo real; quizd porque a través de él, de
acuzrdoe con esta concepcidn, el espiritu se abandona a su funcionamiento autd-
nomo, BZguin encuznire una semejanza enfre ésta creencia y las teorias freu-
diana, debido a que los onirémanos del siglo XVIII apuntan quz durante el suefio
cada hombre tiene su universo particular.

Ya para finales de siglo, se piensa que la actividad determinante de los

127 v, Giorgios Séferis. *Artemidoro de Daldis® en revista Bjblioteca de Mdxico, ndm. 29 *Sofia-
dores y visionarios®, (México D F.), sep-oct., 1995, pp.3-11.
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trances oniricos es la imeginacidn'?®, Algunos poetas alemanzs como Georg
Christoph Lichtemberg y Johann G. E. Maass veian el suzfio como un momento en
quz, debido a la oclusién de los sentidos externos, se favorecia la intensa activi
dad de la imaginacidn, lo que hizo declarar al primero que ese estado no es mds
que poesia involuntaria, y af segundo que muchos suzfios nacen del corazon y sus
contenidos pasio}\n!es se prolongan a la pzrsonalided consciente, marcando asi
una evasién fuzra de los limites severos del racionalisme.

Por su parte todos los filésofos dz la naturaleza en el siglo XIX se sintie-
ron impulsados hacia un estudio cuidadoso de las relaciones oniricas. Los ya men-
cionados neoplaténicos alemanes plantearen que el hombre puede vencer el mal
si conserva en el fondo de si mismo reminiscencias de! paraiso perdido, y con tal
de que logre descender en si mismo para aduefiarse de nuevo, por medio de una
magia espiritual, de los gérmenes que estdn incubando en su aima, para realizar
su propia reintegracién en Dios.

No puede negarse la funcién del suefio como descubridor de mitos. Ofro

alemdn, K. Ph. Moritz, de cuyas obras Béguin asegura son "como las primeras

128 powra, €. M. en La imaginacidn romdntica, versién espafiola de José A, Balvotin, Madrid, Tau-
rus, 1972, sefiala como una caracteristica que diferencia a los romdnticos ingleses de los poetas
del XVIIL, a la imaginacién y lo especial interpretacién que hacian de la misma.
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efusiones de un romanticismo del éxiasis, del suefio y de la ironfa”, se preocups
sobre todo por los suefios proféticos quizds debidos a pensamientos obsesivos;
perc que producian un efecto peculiar en el alma, dz 1al manera que los limites
entre la verdad y el suzfo parecian borrarse hasta hacer creer quz se seguia
sofiando cuando se estaba despierto, Todas estas concepcionzs no eran ajenas a
Ignacio Rodriguzz Galvdn quien fredujo Los mundos imaginarios de Aimé iartin,
obra en la cua! se concibz al hombre viviendo mds en la imaginacion que en la
realidad. Este escrifor repasa cémo en cada edad el ser humano se forma un
mundo ideal donde e! alma sz revira para escapar del verdadero, y se refiere a
Rousseau quien, corno ¢s sabido, defiende la idea de volver a un estado de la na-
turaleza casi primitivo. Ese contacto con lo natural produce deleite en el alma, y
acerca a Dios, lo asegura Aimé Martin en el texto traducido por Rodriguez:

Los delzites del alma son mds dulces que los de los

senftidos, porquz ellos aproximan el hombre a Dios.

Desprendersz de la materia y lanzarse al infinito es

uno de los privilegios del pznsamiento: desde este

mundo puede entrever las maravillas cuyo espectd-

culo le ha de presentar la muerte (sic.), y no se tra-

ta aqui de visionzs de los santos; reflejos brillantes
de las imdgenzs dz la Biblia y de los profetas, se
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trata de las adivinacionzs dzl genio en presencia de
la obra de Dios.*?®

El suefio asi concebido no podria ser considerado como un elemento fan-
tdstico, sino como la revzlacién de imdgenes que se vuelven verosimiles en virtud
de la religidn; o bien como un contacto con la superconciencia, éxasis o ilumina-
¢ién mistica, como arribo a las profundidades interiores donde, en contacto con
la realidad espiritual, el pozta toca lo divino, descubre su analogia con la natu-
raleza y puede abarcar el sentido universal sizndo creador.

El paisaje téirico en que Rodriguez inicia su poema se vuzlve de stibito su-
blime, dulce y silencioso. En ese momento invoca a Cuauhtémoc:

i Qué dulce, quz sublime

es el silencio quz me cerca en Yornol
iOh cémo es grato a mi dolor el rayo

de moribunda luna, quz halagando

estd mi yerta fazl ___Quizd m2 escuchan
las sombras venzradas de los reyes

que dominaron el Andhuac, presa

hoy de las aves de rapifia y lobos

que ya su seno y corazén desgarran.
___iOh varén inmortall ioh rey potente!
Guatimoc valeroso y desgraciado,

si quebrantar las puzrtas del sepulcro
te es dado acaso. Ven, oye mi acento.

123 y. Rodriguez, op. ¢it, t. IL, pp. 617-630. Aimé Martin fue un literato y poligrafo francés,
premiado por su obra Education del néres de famille, o du civilization du genere humain per les
femmes, y editor de Saint Pierre, Racin, Moliére y Lo Rochefoucauld,
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Contemplor quiero tu guerrzra frente,
quiero escuchar fu voz.. '

Otra vez sublime por su fono patéfico, este fragmento connota la laxitud
de la vida. La pdlida luna estd ya “moribunda®, a tono con la “yerte faz” dei poeta
que parece entrando a la regién de los muerios y, por tanio, alcanzando la at-
mésfera divina. Enfonces, y luego de la metdfora con que se califica a los con-
quistadores de “lobos” y "aves de rapifia”, se exprese la invocacién al héroe.
Antes de su aparicidn, el poeta anuncia la entrada a la regién onirica, en que se
toca la muerte y se alcanza el plano de la divinidad:

Siento la tierra

girar bajo mis pies, nieblas extrafias

mi vista ofuscan, y hasta el cielo suben.
Silencio reina por doquier; los campos,
los drboles, las aves, la natura,

la natura parece agonizante.

Mis miembros tiemblan, las rodillas doblo,
y ho me afreve a levantar la vista.

iOh mortal miserable! Tu ardimiento,
tu exaltado valor es vano polvo.

Caf por tierra sin aliento y mudo,

y profundo estertor del hondo pecho
oprimido salia ™!

90 Fpid 1.1, p.120.
Bl oc. cit,
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E! ambiente entonces deja de ser paiético o dulce y reposado; se vueive
‘extrafio”. ! adjetivo "agonizante" referido a la naturaleza enfafiza la idea de
muzrte, £l poeta se dzsploma. En antitesis con la idza de elevacidn con que inicia
el texto, chora no se aireve a lzvantar la vista, Se ubica en un planc inferior en
relacién con Cuauhtémoc; aunque se eleve sobre la regién de los vivos en el reino
de los suefios o la muerte. Bachelard apunia que "cuande la intuicidn poética se
extiende al universo, nuesira vida Infima conoce las mayores exalvaciones [y]
todo nos lleva hacia las alturas, la duz, el cielo, y volamos intimamente, puesto
que hay vuelo en nosoiros”®2, El suefio, dice también este autor, agranda el
mundo mds alld de tedo limite; y, efectivamente, en el caso de la Profecia..
transgrede ef mundo viviente.

El cardcter fantasmagérice del Cuauhtémoc resucitado se refuerza en los
siguientes versos:

Y agarrar quise del monarca ¢l manto;
g q
pero é| sz deslizaba y aire sélo

con los dedos taqué."™*

B2gastén Bachelard, Ef aire y los suefos. Ensaye sobre la imaginacidn del movimiento México,
FCE, 1958, p.63 (Breviarios, 139).
13 Ibid, p.12t.
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Otra vez el elzmento aire sugiere el suzfio de vuelo que tiene fugar en un

ambiente etéreo en el que el héroz también flota. Para Bachelard “ef alma ente-

ra en movimiento es precisamente la gran lzccién del vuzlo onfrico."*

La sublimidad del discurse en las uitimas estrofas citadas deja, ahora si,
muche en qué pznsar, y provoca un efecio imposible de resistir.

Después del didlogo que sostienz el pozta con Guatimoczin y de las refle-
xionzs que éste desencadena, el autor se ubica en un paisaje solzado en que todo
convida al gozo. Entonces es cuando surge la pregunta: "¢Fue suefio, o relidad?”.
Interrogacién cuya respuzsta alcanza claros ecos calderonianos:

Suefio seria, que profundo suefio

es la voraz pasidn que me consume;
suefio ha sido, y no mds, el leve gozo
que acaricié mi faz: suzfio el sonido
de aquzlla voz que adormzcid mis penas.
Suefio aquella sonrisa, aquzl halago,
aquz! blando mirar... Desperté sdbitoe;
y el bello Edén desaparecié a mis ojos
como oleada quz el mar envia

y se ileva después; sélo me resta
atroz recuerdo que me aprieta el alma
y sin cesar el corazén me roe.

Asi fugaz placer sirve tan solo

para abismar el corazdn sensible

asi la juventud y la hermosura

sirven tan solo de romper el seno

a la cansada senzctud [...]

134 gachelard, op. ¢it., p.65.
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El poeta pudo recupzrar ¢l Edén, el paraiso perdido, en virtud del sueflo.
! p

El despzrtar hacz que reconozca su no grata realidad, carente de amor y amis-
tad. Termina entonczs el pozma clarmando en versos que hacen recordar a Se-
gismundo:

i Venid, suefios, venid! Y ornad mi frente

de belefio mortal: sofiar deseo.

Levaniad a los muertos de sus fumbas.

Quiero verlos, sentir, estremecerme...

Las sensacionzs mi alimento fuzron,

sensaciones de horror y de tristeza.

Suefo sea mi paso por el mundo,

haste qua nuzvo suefio dulce y grato

me presente de Dios la faz sublime.

No hay duda de que en la elevacidn a lo sublime, después de descender a
sus prosaicas situaciones vitales, el autor devela una realidad interior espiritua-
lizada en la que trasciende lo humano. Resumiendo diremos que en este poema
Rodriguez otorga un valor profundo al mito, a la poesia y a la religién, teniendo
como escenario la noche, “guardiana de los tesoros” donde el inconsciente sos-
tiene un didloge sagrado con la realidad, misma que a través del suefio se con-

vierte en simbolo y en lznguaje mistico. Denota esto una actitud frente a la vida

caracteristica del pensamiento romdntico, manifestacién de la forma en que al-
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gunos poetas aceptaban los productos dz su imaginacién como expresiones vali-
das de si mismos.

Veremos en el siguiente apartado la mutacion de tizmpos como un recurso
sublime también empareniado en este poema con la menialidad religiosa, y con

las reflexiones de San Agustin de Hipona,

5. El tiempo una concepcidn cristiana.

La inclinacién religiosa de Ignacio Rodriguez Galvdn es indiscutible. Como
lector de La Bibliay como poeta romdntico, este escritor busca el espacio de lo
sagrado, y es justamente en la Profecia de Guatimoc donde lo alcanza a través
de su ascencién al cerro de Chapultepzc, altura desde la cual invoca @ Cuauhté-
moc.

A decir de Anfonio Blanch, se define la experiencia religiosa como "la to-
ma de conciencia por la que el ser humano se capta estando en relacién existen-

cial con algo extraordinario, quz se le impone desde fuera.*® Comenta después

135 ) 5 estético y fo religioso: cotejo de experiencias y expresiones, México, UTA/ITESO, 1996,
.9, (Cuadernos de fe y cultura).
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este autor, siguiendo a Mircea Eliade, quz el primer sintoma de la experiencia de
lo sagrado es una ruptura de nivel a través de la cual se invade dimensiones que
rebasan el espacio temporal, lo parcial y transitorio; para enfrar justamente a la
dimensién dltima y totalizante de lo sagrado, cuya presancia se insinda en el es-
piritu desde lo oscuro y misterioso, y se impone en forma tal que se experimenta
como real, al viempo quz es percibido como algo fascinante.

El propio Blanch clasifica las obras literarias atendiendo al aspecto tras-
cendente de sus simbolos'® en aquéllas de tipe naturalista que describen la rea-
lidad como algo que sz explica desde sus contornos mds sensibles y evidentes,
mismas en que el arte se reduce al minimo imaginable; las de cufio romdntico e
idealista que amplian la capacidad trascendente del simbelo hacia regiones ima-
ginarias prdcticamente infinitas, como queriendo dar razén de la secreta armo-
nia de la naturaleza, aunque sin traspasar sus limites finitos; y aquellas otras que
aplican la gran capacidad simbélica de lo estético para trascender lo natural y
significar una realidad supranatural, experimentada come cierta. A partir de
dicha clasificacién considera Blanch que hay tres niveles de significacion artisti-

ca: el naturalismo, el idzalismo y el simbolismo religioso.

Bey, ibid, pp. 35-46.
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Rodriguzz Galvdn, en el poema quez aqul analizo, alcanza los dos dltimos
porque consigue la armonia con la naturalzza y, a través de la imaginacién, logra
aprehender el verdadero sentido (la verdad poética) de las cosos sensibles, y
trascender el orden vulgar de la realidad; es decir, quz éi desea superar las es-
trecheces de una vida pragmdtica e interesada que sélo le deja indiferencia e
insatisfaccién. Con esta vocacidn el artista “asume una suerte de misién que es la
conquista de la plenitud de lo real y el desvelamiento ante los demds, median-
te su palabra inspirada, de esa dltima verdad del ser que es precisamente su be-
lleza". "7

Blanch apunta cémo esas experiencias fueron tan gratificantes para algu-
nos poetas, que llegaron a emplear términos religiosos para calificar el objeto
deslumbrante de su visién. Dicha trascendencia estética fantdstica y solipsista
inaugura para la modernidad una nueva manera de experimentar lo bello como

realidad auténoma y formal y, en algunos casos, como oferta seudorreligiosa de

salvacién por encima del abismo de la nada, lo que da lugar a una especie de eso-

137 rbid, p. 39.
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terismo que puede apreciarse en las ideas de los autorzs a quienzs Rodriguzz
Galvén leia'®® ¢ incluso en la atméstera dzi poema que aqui se analiza.

En cuanto al simboelismo mistico, este mismo auior considera que dicho fe-
némeno permite la doble trascendencia estética y religiosa a los artistas quie-
nes, por caminos muy diversos, le dan dimension a diverses revelaciones
cristianas de la divinidad para realizar obras estéticamente imporiantes.'*

El trastocamiento de la remporalidad en el poema que nos ocupa se vuelve,
ademds una caracteristica de la poética de lo sublime que recomienda “la mudan-
za” de tiempos y pzrsoras, como requisite para alcanzar el espacio sagrade. Lo
oscuro y misterioso del ambiente en la Profecia.., busca dar razén de le secreta
armonia entre la naturaleza y la imaginacién, ya analizada en el apartado anterior
al referirnos al susfio como recurso para la elevacion del espiritu.

Segun Blanch el hombre se vale de lo intramundane para seftalar lo supra-

B3 v supro,p 56-57, cuando Aimé Martin a deleites del alma consistentes en desprenderse de la
materia y lanzarse al infinito para entrever las maravillas cuyo espectdculo ha de presentar lo
muerte y reflexionar sebre el embiente en quz el propic Rodriguez se ubica en lo Profecia. .y en
cuye contexto penctra ¢l mundo dz los muzrtos.

1% Antenio Blanch sostienz en el trabajo citado la hipétesis de que lo estético y lo religioso no
son drdenes totalmente distintos, ni tan dificilmente separables; sino que una intensa experien-
cia de lo belto puede ser preambular de una auténtica experiencia religiosa y éstas se potencian
mutuamente, pero siempre que respondan @ una profunda experiencia vital; es asf que excluye de
la némina de quienes lograren esa conjuncidn a Herder y Chateaubriand porque “no traducen en
su obra una auténtica estética piadosa”.

164



mundano, y eso no necesariamente implica la mundanizacién de lo sagrade, ni la
sacramentalizacién de la naiuraleza™®: sino que la intensidad de la experiencia
en contacto con lo bello es el predmbulo para la experiencia religiosa Yo creo
quz Rodriguzz en su pozma establzce una correlacidn entre esos dos niveles,
logrando que lo supra-mundano revista lo mundano, y lo hace con un doble objeti-
vo: provocar la venzracidén del héroe, y “disfrazar” las situaciones y parsonajes
de su tiempo, objetivo, éste Gltimo, que logra en virtud de un manejo temporal
propio de los moldes cristianos como veremos enseguida,

En el poema de Ignacio Rodriguzz Galvdn que analizo se perciben varias
representacionzs reflejo de instituciones como el Estado, el movimienio romdn-
tico en cuyas filas milité, la podtica de lo sublime de la que tuvo conocimiento
como ya se ha demosirado, y la religién que las recubre todas come una super
representacidn.

La poesia de este escritor es por supuzsto una manifestacion individual,
pero en ella hay huellas de todos los hechos sociales antes citados, huellas que
pueden ser localizadas despuds de una lectura analitica concienzuda: porque,

siendo un individuo dz la primera mitad de! siglo XIX, Rodriguez no podia abs-

YO V. ibrd, . 27 v sigs.
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traerse de la realidad socio-politica y cultural quz le tocé vivir, los mitos, leyen-
das, concepciones religiosas y creencias morales correspondientes a su época,
permean sus Textos.

Analizando esas manifestacionzs o partir de la disciplina literaria que el
autor practicd, podeimos reconocer el estado socio-politico y cultural del México
decimonénico en la etapa inmediatamenie posterior a la Independencia, y la fun-
cién de los escritores, en este caso reprzseniados por Rodriguez, su criterio
acerca de la historia y su conciencia de estar participando en la confermacién de
la misma come miembro del grupo de forjadores de la nueva nacién. Digo esto
porque, como ya sz ha mencionado, los integrantes de la Academia de Letrdn se
propusieron escribir una literatura "auténticamente mexicana" y en las revistas
que les sirvieron como drganos de difusidn, y que ya han sido mencionadas aqui,
podemos enconirar representacionzs relacionadas con la sociedad de la época,
la concepcién de la historia y la valoracién de algunos episodios histéricos en
particular, con las categorias literarias y la critica acerca de obras y géneros
literarios, con la conciencia nacional y el sentimiento patriético, con la esencia
del ser y su lugar en el mundo, con las caracteristicas quz perfilan a fa mujer

digna de ser amada, esposa y madre, frente a la indigna de tales consideracio-
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nes, con la moral social y, como tejide que hilvana la mayoria de esias redes re-
presentativas, estd la religidn.

En &l recreo de las familias, por ejerplo, hay mds textos en que subyace
una especie dz espiritu colectivo® y que presentan planteamientos relacionados
con categorias cientificas o artisticas vigentes en la época, verbigracia, respec-
o0 a que una ley fisiolégica poderosa justifica los asesinatos y suicidios (Fiebre
imitatoria de thanuel Andrade y Pastor), a quz el objeto del arte es la revelacién
del hombre interior (Beflas artes, iraducido por Isidro Rafael Gondra)a que la
historia come ciencia y el historiador como investigador, deben sequir determi-
nados principios morales (Fin moral de la hisioria, trad. Por Antonio Larrafiaga) o
a que la forma vy el fin son unided de la belleza, mientras la justa proporcién y el
contenido ético, lo son de lo bello (Sobre la belleza Johann Wincketmann). Tam-
bién en &/ afic nuzve hay algunos textos que plantean categorias como el de Isi-
dro Rafael Gondra en relacién con La naturaleza y origen de la poesiay el de Los
destinos de la poesia de Alfonso Lamartine; perc en esta revista predominan

aquellos que actualizan mitos, sentimientos, creencias, usos y costumbres.

! 4 1a manera de Max Scheler para quien el espiritu colectivo de una cultura lo representan los
categorias abarcadoras generadas por individuas como el Estade, el derecho, el culte, ete. Con-
trapone este concepto al de alma colectiva, impersonal y andnima que da fugar a manifestaciones
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Siendo la religién el elemenio sobre abarcador en la Profecia de Guati-
moc, en las revistas editadas por su autor y en la culiura misma de la época, me
preocupé buscar reflexionzs acerca de la influzncia de la misrma en la vida social.

La revisién de ia teoria de Emile Duriheim en el "Estudio preliminar” a su obra

Las formas clementales de la vida religiosd™®?, me confirmé en las consideracio-
nes sembradas y alimeniadas en el seminario sobre literatura mexicana de los
siglos XVIIT y XIX, que preside el Dr. Jorge Ruedas de la Serna en la Facultad
dz Filosofia y Letras de la UNAM; alli cobré conciencia de la presencia del pro-
videncialismo como idea ordenadora de le identidad de nuestra literatura ro-
mdntica, y de qua nuzstros romdnticos miraron hacia atrds para reinterpretar la
tradicidn cldsica a partir de las creencias cristianas. por lo que pude descubrir

la divinizacién que Rodriguez hace de Cuauhtémoc en el poema de que me ocupo.

como el mito, el cuento la costumbre, te. V. Elsa Cecilia Frost, Las categorias de la cuftura mexi-
cara, éxico, UNAM, 1990, pp.17-19 (Nuestra América),

2 Tpad, Ramén Ramos, México, Ediciones Coyoacdn, 1995, pp. I-XXX. Este pensador s bien
acepta con Spencer, quz la nocién de divinidad es un fendmeno psicoldgico que surge en cierto
nimero de conciencias bajo la influencia de sentimientos absclutamente individuales, sefiala que
la divinided llega a actuar como simbolo de realidades sociales y, una vez constituida en simbolo,
la dinémica del significante se hace dependiente de la dzl significado, De acuerdo con esta teo-
ria, cuando una comunidad comparte una fuerte conviccidn, ésta dltima adopta inevitablemente
cardeter religioso; de esta manzra la religién asegura el mantenimiento de una conciencia comdn;
por lo quz es realmente el momento fundamantal de teda vida social,
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Durkheim por su parie sostienz que los fendmenos religiosos no son sino refle-
Jjos de realidades sociales que siguzn puntualmente sus variacionzs,

Reflexionamos también en el citado seminario sobre el humanismo cristia-
no dai siglo XIX como eleinznto imporiante para la consiruccién de una sociedad
y el planfeamiento de un proyzcto politico arménicos. Se hablé alli asi mismo de
la idea de la salvacién transferida del alma del ser humano a todo el cuerpo so-
cial, y de cdmo, herederos indirectos de los planteamientos providencialistas de
Jean Batvista Vico en su Ciencia nuzva.*®, los romdnticos liberales pensaron
que el motor quz mueve la historia es divino, lo que les permitid creer en el des-
tino promisoric de la nacidn.

Coma producto de todas esas reflexiones se llegd a la conclusidn de que
los romdnticos, con un proyecto civilizatorio y una idea liberal mds bien dogmdti-
ca, buscaron tender un puznte entre la religion cristiana y la libertad.

En el ya citado articulo de Eugenio dz Ochoa incluido en £/ recreo de fas
Familias, este autor dice quz el cristionismo vivird en el mundo mientras viva la

verdadera poesia, porque es una nzcesidad del corazén " y porquz toda sociedad

43y Giambattista Vice, Principios de una ciencia nueva en torne a la naturaleza comiin de los
raciones, prol., trad, y notas de Jesé Carner, México, COLMEX/FCE, 1941,
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quz no esté fundada sobre &} tienz que ser esencialmente esclava."**Bajo la in-
fluencia de planteamientos como éste Rodriguzz contribuye a construir una no-
cién indepzndiznte, en el caso del poema quz equi sz analiza, por medio de la
consolidacién de un héroe prehispdnice, representacién social enaltecedora de
un grupo que reafmente vivia en la marginacidn: pero a cuye abrigo se estaba jus-
tificande la independencia de la madre patria, y representacién también del
profeta que entregard la verdad divina acerca del future nacional, que tenderd
el puente hacia la verdadera libertad a través de la revelacién que entrega al
poeta, elegide para transmitir la palabra de Dios.

Chateaubriand empezé a escribir £/ gznio del cristianismo hacia 1798,
obra que se planteaba si se podria edificar una moral nacional sélida contra la
vieja religién, con base en valores individuales y laicos. Para Arture Souto, quien
prologa la edicién mexicana de Porrida esta obra "se origina en la angustia de un
escritor que ve derrumbarse el mundo de su familia, su infancia y su adolescen-
cia" % y estd lleno de la voluntad de volver a creer y de redimirse mediante la

vuelia a la fe integral del pasado.

144 En Rodriguez, gp. c/t, p.196.
“SApturo Soute, prologo a Chateaubriand, ap. ¢, pp. IX-XXXI,
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Dicha obra, quz a decir del propio Souio representa en el plano vital el
horror ante {0s estragos que habia causado la revolucién francesa, es por otro
lado sefialada por é| como un puntal del romenticismo; aunque Isaich Berlin con-
sidera que Chateaubriand sélo fue un romdntico a medias "por su inclinacién a la
subjetividad y a la infrospeccidn y por intentar mistificar los valores cristianos
para reemplazar los mitos ya existentes del mundo antiguo y del medioevo™'*
como el de la unidad universal , el del Alina del mundo y el que considera que la
corrupcion del espiritu humano arrasira la caida de la naturaleza. Lo que no estd
en duda es quz el autor de £/ genio del cristianismo plantea el nuevo humanismo
cristiano que trascendié a! romanticismo y cuya influencia en el entramado cul-
tural del México decimondnico, repercutid por supuesto en nuestros escritores
romdnticos y, concretamente, en Ignacio Rodriguez Galvdn quien, como vemos,
estaba preocupado por la conforimacién de la moral nacional.

La obra de Chateaubriand sz ubica en el parteaguas de la sociedad cris-
tiana tradicional y la que después de la revolucién del 89 se conforma en torno a

la figura de Napoledn Bonaparte; Souto apunia que el escritor francés convenci-

do de que Bonaparte cumpliria una importante funcién histérica, le dedica la se

¥ paplin, op. ¢it., p.176.
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gunda edicién de su obra, diciéndole que Francia pone en €l su esperanza por ser
un gebernante quz apoya las baszs del Estedo en la religién; por lo que 30 millo-
nzs de cristianos oran por ¢l al pie de los altares que les devolvid. En realidad,
comenta Souto, tanto el monarca como el escrifor vieron en £/ genio del cristia-
nismo, con razén, un instrumento politico. En ese pais después de la revolucidn,
se opusieron fuzrzas representativas de dos grandes opciones culturales en-
frentadas: el integrismo catélico, y el progresismo laico y anticlerical.

En las cifadas circunstancias, se observa el trdnsito sefiglade por
Durkheim entre la religién como discurso histérico, y el reconocimiento de lo
sagrado como espacio de comunién social, fendmeno que también se dio en el
féxico postindependentista, cuando nuestros romdnticos revestian a los héroes
civiles con ropajes cristianos, en vias de construir fambién el espacio de comu-
nién social en que fueran tomando cuerpo los paradigmas que sustentarian fa

nueva moral nacional, por su relacién con un sistema de valores reconocidos y
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que iegitimarian a la nueva nacién ¥

Las ideas no séle de Chateaubriand, sino también de Madame Staél, pen-
sadores que consideraban la literatura como expresidn de la mds alta manifesta-
cidn de un pueblo, fueron conocidas sin duda por Ignacio Rodriguez Galvdn a
través de las ediciones espafolas de sus obras, que sin duda liegaban a Méxice;
pues es innegable, por ejemplo, la influencia de Atala en la literatura indianista
americana . Celia Airanda asegura en el estudio preliminar a La novela corta en
el primer romanticismo mexicano que antes de finalizar la primera mitad del si-

glo XIX “Addison, Chateaubriand, Delavigne, Dumas, Chasles, Irving, Saint Pie-

¥En el campo de la pintura Fausto Ramirez y Angélica Veldzquez, sefialan en su texto “Lo cir-
cunstancial, trascendido: dos propuzstas pictdricas a la constitucion de 18577, en Tiempo y arte,
XTIT cologuio interracions! de historia del arte, Méxica, UNAM, Ingtitute de inveshgaciones
estéticas, 1991, pp.167-192:

*A finales del siglo XVIII, con la quicbra del antiguo régimen, sebrevino un cambio de criterio
respecto a lo representabilidad directa de lo histérico, si bien entonces los heches figurados
solfan articularse visualmente sobre modzios prestigiosos que, por sus connotaciones estillsticas,
producian un efecte comparable de enaltecimiento y “universalizacién® de la accién representada
{persistieron, asi, los esquemas compositivos e iconogrdfices de la pintura de asunto religiose o
mitolégico). Esta fidelidad a los valores expresivos del &ran Estilo parece ser una caracteristica
de la primera pintura directa de hechos histéricos que habia de perdurar [..] Los propdsites de
tal sbszrvancia modélica son multiples: proyectar una leccidn moral, dar mayor vigencia y alcan-
ce a un suceso particular; “universalizarlo® ol asimilarlo con un sistema de valores tenidos por
verdaderos y meritarigs; reforzar lo singular mediante su insercién en ideas generdles, y, de
esta suerte, legitimar lo ideolagia y enaltecer los valores det individue o grupe (social, pelitico,
econdmico) que Se representa a través de la imagen en cuestion,” Ibid., p.167.

Los autores analizan después les cuadros E/ juramento de Brute de Felipe Gutiérrez y La sagra-
da famitia de Refael Flores, expresidn de dicho fenémeno,
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rre y Manzoni, enfre oires, son lefdos, comentados y traducidos por escritores
mexicanos” 4
Por su parte Jorge Ruzdes de la Serna en el estudio "La novela cortaenla

"4 gefiala que el

Academia de Letrdn. Formas de la novela romdntica europea
antecedente de Natzula de José Maria Lacunza publicada en £/ afie nuevo en
1837 tiene como referencia directa Avala de Chateaubriand, cuya primera tra-
duccidn espafiola se dzbid a Fray Servando Teresa de fiier. No podemos negar
entonces la influencia que el escritor francés pudo tener en Rodriguez Galvan en
cuanto a sus reflexionzs sobre le cristianismo, y a la conciencia de que repre-
sentaba una opcidn cultural de arraigo que podia convertirse en fuerte instru-
mento politico.

El recurso de disfrazar lo pagano con ropajes religiosos no surgié de
pronto en el siglo XIX, tuvo una trayectoria cultural como antecedente; a ella se
refiere Jorge Ruzdas de la Serna cuande, analizando el sentimiento de culpa de
Ipandro Acaico, Ultimo drcade del sigle XIX mexicano, por su doble cardcter de

obispo y de practicante del culto pegano a la naturaleza, repasa los anteceden-

tes a ese tipo de crisis en Garcilaso y Jorge Montemayor, Sor Juana y, mds

Wy ob. it p.2l.
9 1bid, pp. 53-71.
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atrds, en el propio Virgilio; lo que llevé a la bucélica cristiana {afirma) a tratar
permanentemente de traducir lo pagano a lo divino, contexto en el cual los drea-
des tradicionales eludizron los espactos considerados indecenies en la vida de
aldeanos y pastores, incluso su lzrguaje.!®

Refiriéndose al romanticismo francés, Roger Picard™® apunta cémo, ini-
cialmente (periodo 1815-1830), todos los liberales eran cldsicos, se alimentaban
de las doctrinas filoséficas del siglo precedente y sz oponian a la resfauracién
religiosa intentada por Chataubriand; pzro aclara que no todos los cldsicos eran
liberales y algunos, fieles a la tradicién mondrquica y catdélica, la hacian coincidir
con la mds auténtica menifestacidn del clasicismo francés, tendencia represen-
tada principalmente por la Sociedad de las Bellas Letras a la que pertenecié Vic-
tor Hugo. En el case del romanticismo latinoamericano, Ruedas de la Serna
sefiala, por ejemplo, quz "la idea de adaptacidn de los textos extranjeros ¢ la
moral vigente [...] fue moneda de amplio curso en el frdnsito del siglo XVIII al

XIX [...] lo misme en la actitud de los escritores liberales que en la de los con-

%0 ¢f. Los origenes de lo visidn paradisiaca de la naturaleza imexicans. théxico, Coordinacidn Ge-
neral de Estudios de Posgrade, Fac, de Filosofia y Letras, UNAM, 1987 (Coleccibn Posgrado)

B of £} romanticisme sociol Trad, Blanca Chacel, 2° ed., México, FCE, 1987 (Seccidn de obras
de sociologia)
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servadores, y fuz oportunamente asimilada por el nacionalismo romdntico lati-
noamericano en su disefio de un modelo verndculo para la literatura "%

En ese coniexto Ignacio Rodriguzz Galvdn toma, ademds de la interpreta-
cién figural ya analizada , otro elemento propio de planteamientos catdlico -
cristianos: una concepcién del 1iempo que le perinite, sublimizando lo que pudiera
ser simplemenie un confuso desorden de temporalidades, mezclar presente, pa-

sado y futuro sin transicién, bara hacer una revisidn histérica que finalmente

resulta muy coherente, come veremos enseguida.

6. La cadtica temporalidad en Profecia...

La clara relacién de lo profético con lo biblico en Profecia.. queda de ma-
nifiesto desde que sz lze el epigrafe del poema: "No fue mds que un suefio de la
noche que se disipd con la aurora”, tomade nada menos que de San Juan Crisds-
tomo, uno de los padres dz la iglesia griega reconocido como tal universalmente,
quien sz entregé al estudio de las Sagradas Escrituras. En sus homilias exegéti-

cas, sermones, tratados diversos y cartas que aln se conservan, Criséstomo re-

152 p. cit, p.23,
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flexiona, con base en el Antiguo festamento sobre los profetas y la oscuridad de
las profecias.

Las ideas acerca del pzcado original de San Juan Crisdstomo fuaron.uﬂli-
zadas por Julién de Esclana y otros pelagianos'®® para apoyar sus doctrinas he-
réticas, y San Agustin refuté brillantemente esa feoria. Es interesante
mencionar esto aqui porque me voy a referir enseguida justamente a la influen-
cia quz las Confesiones de este santo tiznen en el poema quz cnalize. Un dato
importante en cuanto a esta afirmacidn es la fecha de la primera edicidn mexi-
cana de fa obra de San Agustin que publicé en dos volimenes en nuestro pais en
1835, ta Cficina de Santiage Pérez,

La conocida inclinacidn de Rodriguez por la cuestion religiosa me permite
suponer que el poeta leyd, sin duda con avidez, las Confesiones.., y no sélo eso,
que las estudié profundamente al grade de haber analizado fambién, y ésta si es
una mera suposicion a quz me llava precisamente el epigrafe citado, la defensa
que San Agustin hizo de San Juan Criséstomo.

¢En qué elementos del poema de Rodriguez se evidencia la influencia del

libro del santo?. San Agustin reflexiona en su obra sobre su vida disipada y la

153 | pelagianismo fue una secta herética inglesa que negaba la eficacia de la gracia y el pecado
original.
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forma en que se acercé a Dios después de haber comprendido sus errores, y en
ese camino va sembrando imporiantes y profundas reflexiones filoséficas que
sin duda encontraron eco en nuestro poeta. Por ejemplo la concepcidn de que el
amor debe ir acompafiado de dolor y pena, o las reflexionzs que llevan al padre
Eugenio Ceballos, traductor de la obra del santo, a sefialar que en ella estd pre-
sente la idea de que el que ve a Dios se muere o estd muerto. El poeta, gracias al
recurso del suefio, alcanza un estado parecido al de la muerve. Una muerte tem-
poral que le permite tocar terrenos sacros.

Voy a detenzrme ahora en el punto que, a mi modo de ver, marca la in-
fluencia mds significativa de las Confesiones de San Agustin en Profecia de Gua-
timoc. el manejo de la temporalidad. En virtud de él nuestro autor presenta la
naturaleza en conmocidn. Blair aconsejaba este recurso en su estética con el fin
de * herir el nimo con mayor fuzrza™®,

Cuando se hace una lectura analitica minuciosa del poema de Rodriguez, se

empieza a descubrir que, disfrazada en los planos del presente personal del au-

154glair, op.cit., 1.I, p.62.
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tor y del pasado histérico enmarcade en la Conquista con extensién a la situacién
colonial sélo mencionada como consecuzsncia, estd la época santanista en que el
autor vivié.!*°

Una se pregunta cédmo consiguié el poeta mezclar esos planos de tempora-
lidad en forma tal quz en una primera lectura no es fdcil parcibirlos. Al respecto
nos puzden dar luz las reflexiones que sobre el tiempo hace San Agustin en los
capitulos del VIIT al XXVIII del libro XI de sus Confesiones, en los que asegura
que la palabra de Dios es el principio de toda verdad y que es un error pregun-
tarse qué hacia Dios anies de crear el cielo y la tierra; puesto que existe un
Dios de verdadera eternidad y la efernidad no tiene las diferencias que el tiem-
po: porque la primera siempre persevera, mientras el segundo nunca para. Refle-
xiona después el santo sobre los movimientos sucesivos del tiempo, sobre cémo

el tiempo futuro echa fuzra al pasado y sigue de él, por lo que tanto pasado co-

mo futuro tienzn el ser sucesivo, creado por el que es siempre presente; por lo

%3 Ya Ignacio Manuzl Altamiranc dijo "Galvén, en sus dramas, es como esos pintores que no ha-
cen mds quz disfrazar en sus cuadres histéricos, con trajes antiguos, retrates contempordneos.”
* Ignacio Rodriguez Galvén® (Apuntes biogréficas) en Ibid, p.CLXXIV.
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tanto, "la eternidad siempre presente produce dicizndo los pasados y futuros
tiempos "%

Al reflexionar sobre si habia tiempo antes dz quz Dios crease al mundo
plantea que, a partir de la eternidad siempre presznie, Dios es superior a tedos
los tiempos futuros: porquz todavia estdn por venir y cuando hayan venido, ha
brdn pasado. De tal modo que el presente del sefior no es un sélo dia, no repetido
que puede llamarse cotidiano, sino un hoy continuo que no cede al de mafiana, ni
sucede al de ayer; sino que es eterno.

Sin embargo plantea San Agustin que no se puede decir con verdad que e!
presente sea tiempo puesto que su ser estriba en que dejard de ser, en que se
convertird en pasado, en que pasard; por lo que resulta indispensable entender
cémo se mide el tiempo porque, sz pregunta, "¢cémo puede ser largo o corto fo
que no es, porque el pasado ya no es y el futuro no es adn?"*¥’

Antes de confestar dicha pregunta, el santo sz plantea cémo nombrar las

diferencias del tiempo y sugiere la siguiente posibilidad: "presente de las cosas

186 San Agustin, Confesiones, enteramente conformes a la edicidn de San Mauro. Nuevamente
traducidas del latin al castellano e ilustradas con varias notas teclégicas, necrolégicas y criticas
por el RP. Eugenio de Ceballos del orden de San Agustin, Madrid, 1786, P, 66.

%7 Ibid, p.72.
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150 on el primer

pasadas, presente de las presentes, y presente de las futuras
caso se trata de la actual mzmoria del recuerdo de ellas; en el segundo, de la
actual consideracién de alguna cosa presenie, y en el fercero, de la actual ex-
pectativa de las cosas futuras. Asegura sin embargo San Agustin quz no debe
entenderse que lo futuro ya es, ni quz lo pasado es tadavia, regresa enfonces a
la pregunta, ¢cdmo medir el tiempo? El tiempo, concluye, ha de medirse por su
paso, pero surge una nueva pregunta, ¢De dénde viene, por dénde pasa y a dénde
va cuando se le mide? Y responde: “viene del futuro, pasa por el presente y va al
pretérito. Conquz vienz de aquello quz aln no es; pasa por aquello que no tiene
espacio ni extensién y va a aquzilo que ya no es.****Esto lo lleva a afirmar que no
medimos el espacio del futuro porquz todavia no exisie, tampoco ¢l presente
porquz no tienz espacio alguno, ni el pretérito porque lo que ya no hay no puede
medirse.

Después de reflexionar sobre si el movimiento del sot y la luna es deter-
minante para la medida del tiempo, lo que concluye que no puede afirmar porque

cuando la batalla de Josué, se detuvo el sol para que el dia fuera mds largo, de-

cide el santo que con el tiempo medimos el movimiento de los cuerpos, mismo que

5 joc it
2 L oc it
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es muy diferente que aquelle con que se mide. Luzgo de analizar la medida de
tiempo de un poema por la extensién de sus versos, pies y silabas, sefiala San
Agusfin quz el tizmpo no es otra cosa quz ura cierta extensin, una especie de
exfension de nuesira misma alma,

Lo gue se mide, de acuerdo con él, es el espacio que hay entre el principio
y el fin de algo, por lo gue no se puzde medir lo quz no Yenga Términos fijos. pero
lo que realmente se mide es la impresién que quade en la memoria de esas cosas
que pasan. Es en el alma, dice Agustin, donde se miden los tiempos “porque lo que
se mide es aquella misma espzcie que en ti hicieron las cosas cuando iban pasan-
do, la cual queda impresa y permanece su impresién,”*°

De acuerdo con San Agustin, el future que aln no es se disminuye, y el pa-
sado que ya no es puede crecer, porque el aima realiza tres operacionzs: espera,
atiende y recuerda. Aquello quz espera, pasa por lo que atiende y va a parar a lo
que recuerda. Es asi que en el alma ya existe la expectacidn por los futuroes. El
tiempo presente carece de extensién o espacio pues pasa inmediatamente, lo que

permanzce y dura es la atencién por donde pasa; entonces, concluye el santo, no

es largo el futuro que aln no existe, se dice largo porque larga es la expectacion

169 rhrgl, .79.
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del future, y cuando se llama largo al pasado, se mide realmente la memoria del
mismo, Agustin invoca entonces a Dios para quz lo ayude a descifrar el enigma.
Paul Ricoeur, quien en la primera parie de su obra Tiampe y narracion I,
“El circulo entre narracion y temporalidad®, analiza el cardcter temporal de la
expzriencia huinana, en relacidn tanto con la identidad estruciural de la funcidn
narrativa, como con la exigencia dz verded en cualquier obra dz este género,
apoya sus reflexiones sobre la temporalidad, justamente en el andlisis del libro
XI de las Confesiones, y argumenia al referirse a la invocacidn del santo y, con-
crefamenie, a su solicifud. "Dame lo quz amo, pues lo amo por un don que me
otorgaste” en esto, dice, “se manifiesta el lado himnico de la busqueda que la
investigacién sobre el tiempo debe a su engarce con la meditacién sobre el verbe
eierno” !
Ese enigma que crea la propia estructura de la imagzn, unas veces huella
del pasado, otras signo del fuiuro; explica la imbricacién de temporalidades en la

"Profecia..”, ésta se manifiesta en la obra por medio del lenguaje simbélico, dni-

ca forma, segtin Ricoeur , de alcanzar la conciencia subjetiva; ya que la compren-

¥tpaul Ricoeur. Tiempo y narracion I, trad. Agustin Nzira, México, Siglo XXI, 1995, p. 54.
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sion del estar del hombre en el mundo y su relacién con el ser, se da solamente
en forma simbdlica.

Al inicio del pozina, Rodriguez se ubica en su prasenie desde donde saluda
a la soledad y pide inspiracion; fraz enseguida su propio pasado mencionando los
acontecimientos quz habian dejado huzlla en su alma: la muzrte de sus padres, el
ebandono per parte de sus amigos y el rechazo de la mujer emada. De vuzlta al
presente prepara la aparicién del héroe en Chapultepec por medio de una expre-
sién dubitativa que implica deseo: "[...] Quizd me escuchan/ las sembras venera-
das de los reyes/ quz dominaron el Andhuac[...]". Invoca al hérce: *[...] ven! Oye
mi acento[...]" 162

Entonces formula una condicién que, aunque se exprese en presente, remi-
te ol pasado prehispdnico: "si quebrantar las puertaes del sepulcro te es dado
acase/ venl Oye mi acento:/ contemplar quiero tu guerrera frente,/ quiero escu-
char fu voz... "

También en presente se da la aparicién de Cuauhtémoc e inicia su didlogo
con el poeta, mismo quz se manifiesta tanto en pasado: "Pero siempre te amé,

rey infeliz" como en presente: "Maldigo a Tu asesino y a la Europa,/la injusta

162 Todas las citas de! paema de referencia se tomardn de la edicién facsimilar de la UNAM. 117-
132 pp. Lo ortografia y puntuacién sz actualizan en este trabajo.
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Europa que tu nombrz olvida.” y en futuro: “dz polo a polo sonard fu nombre/
temblardn a tu voz caducos reyes/ el cuello rendirdn a tu pujanza/serdn para
ellos tus mandatos leyes/ y en fiéxico, en Paris, ceniro de orgullo,/ resonard la
trompa de venganza." De vuelta al pasado el pozta justifica sus predicciones:
"[..Jy los venciste td, si, los venciste/ en nobleza y valor, rey desdichadol”. En su
respuesta, Guatimoczin va de pasado a futuro para predecir también: "-Ya mi
siglo pasd, mi puzblo todo/ jamds elevard la oscura frente/ hundida ahora en
asqueroso lodo.” Se instala después en un presente qua sin embargo alude a pa-
sado conocido, por lo que corresponde a lo que llama San Agustin presente de fas
cosas pasadas: *[...] nueva familia de distinto idioma,/ de distintas costumbres y
semblantes,/ en hora de dolor al puerto asoma:/y asolando mi reino, nueve reino/
sobre sus ruinas miseras levania;” ida y vuelia de preférito a presente nueva-
mente: "Y calié para siempre el mejicano,/ y ahora imprime en mi ciudad la plan-
7o/ el hijo del soberbio castellano./ Ya mi siglo pasé.”
Una estrofa en que se expresa la voz en tercera persona del poeta narra-

dor como fuera de foco, sefiala en seguida:

Su voz augusta

sofocada quedd por los soliozos;

hondos gemidos arrejé dzl seno,

retemblaron sus miembros vigorosos,
el dolor ofuscé su faz adusta,
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y la incliné de abatimiento lleno,

Da inicio la siguiente estrofa con una serie de preguntas del poeta expre-
sadas en presente acerca de si los muertos expzrimentan pasiones, la voz del
vate apunta: "Asi hablé y respondié [..]" la respuesta, del monarca implica una
mezcla de temporalidades: “Piensa en i, en tu nacidn (presente). mds lo Infinito
/ no serd manifiesto/ a los ojos del hombre: {(fufuro) asi estd escrito (presen-
te)". Guatimoczin expresa enseguida sin embargo, en subjuntivo, lo que sucede-
ria en el caso de quz el “denso velo” del destino se pudiera recorrer. o sea, de
que eso infinito, sz pudiera revzlar a los ojos del poeta, Entonces el héroe sen-
tencia: "mds joven infeliz, mds fe valiera/ ver a tu amante en brazos de tu amigo
(.7

De nuevo el pozta rarra en pasado cémo, ante tal sentencia, se sintié des-
vanzacer, su corazén temblé y sus cabellos se erizaron, Guatimoczin lo miré y si-
guié profetizdndole, en futuro por supueste: "Buscard la verdad tu desatine/ sin
encontrar la via [...]", y le advierte que mientras él esté buscando la gloria y una
amante pura, y viviendo "ansia devoradora” de mecerse en las olas del océano, a
sus ojos "iqué terrifico lienzo se despliegal/ |lanos, montes de abrojos; / el justo

que navega / y de descanso al puzrto nunca llega” Creo que cabe aqui comentar
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el cardcter realmente profético dz semejante prediccién; pues la muerte de Ro-
driguez en la Habana, en su primera salida del pais, estaba a tres afios de ocu-
rrir cuando nuestro euter escribid este poema,

Después de ura lzciura atenta sz percibe aqui que en el confexto de ese
futuro predictivo, el autor vuzlve al presente, porque el *terrifico lienzo que se
despliega ante sus ojos (presente), se despliega mientras busca la verdad, la
amante pura, y "mecerse en las olas del océano” (futuro), lo cual queda significa-
do en la expresién "Y enfre tanto a tus ojos”, que precede la explicacidn de di-
cho despliegue de imdgenes ante la vista del poeta, lo que nos ubica en el llamado
por San Agustin "presante de las cosas futuras”.

A la descripcidn de este escenario del future nada promisorio, sigue una
linea punteada quz parece sefialar una divisién temporal. Las comillas que enmar-
can las siguientes estrofas son signo de que el héroe sigue hablando en ese pre-
sente que se despliega “terrifico” a los ojos del poeta, quizd la época del autor,
pero también, pudiera ser, presente de las cosas futuras:

"Y en palacios fastuosos
el infame traidor, el bandolero,
holgando poderosos,

vendiendo a un usurero
las lagrimas del pueble a vil dinero.”
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Pareceria quz como parte dz la prediccién quz Cuauhiémoc hace al poeta,
estas esirofas expresadas en gerundio hicieran alusidn a acciones venideras, sin
embargo la idza s remata con versos en presenta:

"E! asesino insano
los derechos proclama
debidos al honrade ciudadano.

Y mds alld rastrero cortesano
que ha vendido su honor, honor reclama.

[.]
*Una no firme silla
Mira sobre caddveres alzada..."

Luego del vaivén en el tiempo que ha permitide a Rodriguez aludir sin
transicién tanto al “bdrbaro” conquistador europec como al "atin mds bérbaro” de
norteamérica, resulta que el infame traidor hebitante de esos palacios fastuo-
sos, puede tener un referente en la figura de Antonio Lépez de Santa Anna; pe-
ro podria connotar tembién la de Coriés ya caracterizado por el autor en el
mismo poema como “conquistador, aventuraro impio”; por equello de que las em-
barcaciones espafiolas fueron descritas por los indigenas como palacios flotan-
tes, y por la safia que el hispano desplegd con los nativos.

Nuevamente linea punteada de por medio, sigue expresdndose Guati-

moczin profeta, atn en presente, refiriéndose ahora a los barcos de hinchadas
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lonas quz arriban a la playa trayendo "gznie extrafia de legién inmensa”, descri-
be entonces una masacre que bafia la fierra con sangre, ésta, y la alusidn que
hace en la siguiente estrofa al bdrbaro europeo quz nada perdona, nos remiie a
la Conquista; pero el auior no ha dejado de narrar en presenfe, cbviamente un
presente de las cosas pasadas.

Cuando dos esirofas despuds el héroe lamenta: “iAy pueblo desdichado!/
entre tantos caudillos que te cercan/ ¢quién a triunfar conducird tu acero?/ To-
dos huyen cobardes, y al soldade/ en las garras del pérfido extranjero/ dejan
abandonadol...]", ya ha habido tal imbricamiento temporal que bien puede estar-
se refiriendo al pueblo de la postconquista, o al de la época santanista. El poema
es de 1839, la independencia de Texas se dio en 1836 y ya las garras del otro
pérfido extranjero se exiendian sobre el territorio nacional, conquisia que se-
guramente Rodriguez consideré menos justificable y mds desleal que la del bdr-
baro europeo, al grado de rematar la estrofa a que me refiero, planteando el
clamor de ese soldado abandonado en garras del extranjero: "¢Dénde Cortés
estd? ¢Dénde Alvarado?”

En la siguiente estrofa el héroe, dirigiéndose ya no al poeta pues el sujeto

precedente es el "pueblo desdichado”, dice: *Ya eres esclavo de nacidn extrafia
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[...]" Pienso que aqui ya no se refiere a la nacién espafiola; sino que, ubicado en el
presznte de las cosas futuras, aludz a la norteamaricana.

Con base en el concepto de la historia que se tenia en el XIX, y 'que se
analizard en el siguienie capitulo, Rodriguez en este poema aparentemente acre-
cienta el espacio de la tradicién prehispdnica y minimiza su presente, para abrir
un horizonte de espera hacia el futuro donde sélo parece vislumbrarse la ven-
ganza como redentora’®?, esto ditimo por lo que hace a la profecia biblica que
serd analizada también adelante; nero en realidad su poema es un ejemplo de la
concepcién de que revisar la historia y aprender de ella podria ayudar a evitar
errores futuros; oidos sordos a estas ensefianzas, no tomamos en cuenta las vo-
ces proféticas que advirtieron sobre la “esclavitud * cultural que hemos venido
padeciendo.

El autor se refiere en presente (de tas cosas presenves) al pueblo dicién-
dole, “eres esclavo de nacién extrafia®, en ese mismo tiempo verbal lo lleva a la
reflexién en la siguiente esirofa:

"¢éLloras puzblo infeliz y miserable?
¢A qué sirve tu llanto?

163 Torge Ruadas de la Serna sefiale en su ensayo “La novela corta en la Academia de Letrdn® que
el recurso mds socorrido del romdntico para llevar a cabo lo justicia individuahsta que se plantea
es la venganza personal, y aclara que esa venganza casi siempre enfrenta al individuo con lo so-
ciedad dz la cual lo resalta y lo divercia® (v. Celia Miranda Cdrabes , op. cit.).
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{Qué vale tu lamenio?

Es tu agude quzbranio

para el hijo de Europa inaplacable
su mds grato alimento.”

Pero estamos aqui otra vez ante un presente de las cosas pasadas, en el
quz nos ubica la alusidn al “hijo d= Europa inaplacable”.

De nuevo en el presente de las cosas futuras el profétice Ignacio Rodri-
guzz Galvdn ponz en labios del Cuauhtémoc profeta, la seniencia: "Y ni enjugar
las ldgrimas de un padre/ concederd fu duelo,/ que de la venerable cabellera/
enfre signos de gozo/ le verds arrastrado/ al negro calabozo,/ do por piedad
demanda muerte fiera./." Sin duda esta sentencia se hace a partir del presente
de las cosas presentes en la primera mitad del siglo XIX, cuando las garras que
estaban ya scbre el puzblo mexicano eran las del norteamericano: por eso la re-
mata con los siguientes versos: Ay pueblo desdichado/ ¢dénde Cortés estd?
¢dénde Alvarado?”

Después de una estrofa esperanzadora en que el héroe anuncia que ya un
“flamigero carro de diamantes” se precipita por los aires, y pregunta “¢écudl so-
nante clarin a la pelea/ el generoso corazdn excita?, les advierte a los reyes

europeos “femblad y estremeceos”, alude a cémo Paris, Londres, Roma y Atenas

perdieron su poderio, y advierie otra vez en tono profético:
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|[A3 de vosotros, ay, guzrreros viles,
que de la inglesa América y de Europa,
con ¢l vagor, o con el viento en popa,

a México llegdis miles a miles.

En esta sentencia se hermana las fres temporalidades: condena a los con-
quistadores del pasade, del presente y aun del futuro, porque como se verd en el
siguiente capitulo, é| profetiza "amargo llanto” y humillacién, en general, a todo
aquel que veje y haga sufrir al débil, en su espacio y su tiempo o en cualesquiera
‘tiempo y espacio.

Después de una estrofa en que la profecia toma completamente su cardc-
ter biblico, el autor vuelve, como narrador, al pasado que fue su presente cuando
estuvo en el cerro de Chapuliepec e invocé a Cuauhtémoc. Del paisaje lleno de
negros nubarronzs, escenario del principio de su relato, nos lieva a otro en que
de pronto "brillé en el cielo matutino raye” y luego de una experiencia sobrena-
tural en que lo invade un rio de sangre espzsa y ve “fantasmas horribles y for-
mas colosales”, se pregunta en un presente gramatical que sigue siendo de las

cosas pasadas: "¢Do estoy? ¢Qué lazo oprime mi garganta?.." y exclama: "iPie-

dad!... solo me encuentro...”
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El paisaje estd entonces ya pleno de un sol brillante al quz los drboles sa-
ludan inclinando “blandamente la cabeza”. El espacio y los montes son azules y

"todo respira juventud risuefia”. El poeta no absiante confiesa:

Todo a gozar convida; pero a mi alma
manto de muerie envuelve, y gota a gota
sangre destila el corazdn herido

Mi menie es negra cavidad sin fondo,

y vaga incierto el pensamiento en ella
cual pardida paloma en honda gruta.

Angustian al poeta los presagios, pero también la duda sobre si fue sue-
fio o realidad su vivencia. El fema del suefio y su relacion con la muerte y la divi-
nidad, han sido analizades ya en el apartado anterior. En cuanto a la concepcidn
temporal cristiana, el presente continue, lo eterne, estd en Dios, en ese “Dios de
verdadera eternidad” al que San Agustin se refiere, eternidad que perseveray a
la quz alude Rodriguzz en el poema cuando escribe: " [...] El hombre/ tiene dos

cosas solamente eternas:/ su Dios y la virtud, de él emanada...”

Ese Dios providencial tuvo que ser alentado a la vez por criollos y mes-

tizos, destinando a la América prehispdnica a ser catequizada y convertida a la
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verdadera religién. Un pensamiento mesidnico buscé a los redimidores del mundo
indigena en Quetzalcdat! y Tonantzin, Con base en ese mismo pznsamienio nues-

tro nacionalismo tomé fintes religicsos.
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Capitulo IV. Cuauhtémoc, un héroe sincrético.

[...] El hombre
tienz dos cosas solamente eternas:
su Dios y la Virtud de £l emanada...'**

Llevaré a cabo en el presente capitulo el andlisis del sentide histérico de
Profecia de Guatimoc, poema en quz Ignacio Rodriguzz Galvdn realiza la ya co-
mentada interpretacion figural a partir de la cual hace una revision de la histo-
ria de México, y prevé su destino futuro.

El apuntalamiento de este héroe indigena es una intencién que subyace en
Profecia.., poema cuyo autor cuidé como artista la elaboracién de la forma bajo
cdnones literarios de origen occidental reactualizados por él en ei contexto de
un romanticismo mexicano incipienie, y de una cultura sincrética producto del
sometimiento hispano que trajo como consecuzncia un orden econdmico y social
distinto al del mundo indigena; mundo cuyas huellas culturales mds o menos pro-

fundas persistian no obstante en el siglo XIX, y persisten atin en nuestros dias.

164, Rodriguez, op. cit., TL, p.131.
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1. E! sincretismo cultural.

El proceso civilizatorio preducto dzl sincretismo cultural es denominado
por Darcy Ribeiro “actualizacién histérica”. En viriud de éste los pueblos sufren
el impacto de sociedades mds desarrolladas cuya auionomia resulfa sometida a
ellos, lo que puede dar como resultado un traumatismo en su cultura y la altera-
cién de su perfil étnico como producto del mesiizaje. Este fue el origen de la
actual civilizacién mexicana que empezd a generarse durante la época colonial y
estaba en vias de tomar cardcter de nacional durante la primera mitad del siglo
XIX.

La primera etapa de dicho proceso se caracteriza por la deculiuracidn y la
considerable disminucién numérica de los pueblos avasallados, mientras que en
una segunda renace cierta creatividad cultural que permite plasmar con elemen-
tos tanto de la cultura dominante como de la sojuzgada, un conjunto de precep-
tos y valores indispensables para la convivencia y la orientacién del trabajo.

Plantea Ribeiro que de esa manera se desarrollan células étnicas que com-

binan fragmentos de los dos patrimonios y que luego funcionan como nicleos de
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aculturacién. Estas nuevas células, lo sziiala el autor, "tienden a madurar como
proto-etnias y a encuadrar los sentimientos de identificacién nacicnal de toda la
poblacién del territorio™®.

Ast las cosas, la interaccién dz la minoria de la sociedad dominante y la
mayoria proveniente de las sociedades locales sojuzgadas o de contingentes lle-
vados de otras zonas gzogrdficas exprofeso para satisfacer los objetivos del
grupo pederoso, plasman la nueva cultura que, dz acuzrdo con Ribeiro, por un
ledo propende a perpziuorse como espuria, propia del grupo dominado cuyos
miembros estdn mds expuestos a considerar suya ung visidn del mundo y de si
mismos, que es en rigor la de sus dominadores; pero, por otro, dado quz se en-
cauza a la atencidn de las nzcesidades espzcificas de la nueva sociedad, la lleva
a estructurarse como caracteristica de una etnia auténoma producto de la inte-
gracién de las que la conforman.

Cuando se da un proceso civilizatorio de actualizacién histdrica, las rela-
ciones que se establecen tanto en el dmbito politico como en el social son de su-

premacia y subordinacién, y en el cultural de predominio, deculturacién e

incorporacién de las tradiciones de conquistadores y conguistados. Sefiala atina-

¥5harcy Ribeiro. Configuracionas histdrice culturales americanas, 2° ed, Buenos Aires, Calican-
to, p.14 (Arca/Calicanto).
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damente Ribeiro quz en esas conjuncionzs, " ni los agenies de la expansién colo-
nial establecidos en la sociedad sometida, ni la poblacién de ésta, constituyen
entidades poszedoras dz culturas realmente autdnomas, puesio que cada una
depende de la ofra, y que ambas componen un conjunto interdependiente con el

"% con la sede de poder del invasor.

centro rector meiropolifang,

A la configuracién histérica de estos paises surgidos de la fusion de ma-
Trices étnicas africanas, europeas e indigenas, Ribeiro las llama Pueblos Nuevos,
y son configuraciones en que al lado dzl blanco, en puestos de jefatura, del ne-
gro esciavo y del indio también esclavizado o tratado como mero obstdculo que
debia eliminarse, fue surgiendo una poblacién mestiza en la que se fundian aque-
llas matrices en variadas proporciones. En ese encuentro de pueblos, dice Ribei-
ro, aparecen lenguas francas como instrumentos de comunicacion y surgen
culturas sincréticas formadas por elementos procedentes de los diversos patri-
monios que mejor se ajustaban al nuevo modo de vida,

El poema de Ignacio Rodriguez Galvdn que aqui analizo evidencia ese sin-

¢retismo cultural: en moJdes formales de origen occidental el autor alude a una

realidad mexicana de raices prehispdnicas modificada por la intervencidn espa-

166 Ibid, p.i7.
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fiola que impuso su cultura durante la 2tapa colenial. Por otro lado, de manera
mds o menos implicita, estdn presentes en el fexto dos profecias: una de cardc-
ter occidzntal, la biblica que tiene que ver con la resurreccién y la voz de un ilu-
minado que anticipa el futuro y otra entre linzas, pero quz podemos inferir del
hecho mismo de quz el auior haya elegide @ Cuauhtémoc para darle la voz profé-
tica.

El dltimo vlatoani azteca s2 mantuvo en pie de lucha contra el invasor has-
ta encontrar la muerte; en cambio, Moctezuma permitié la entrada de los espo-
fioles debido a ofra profecia: la mexica relacionada con el reforno de
Quetzalcéatl, Es interesante observar que Rodriguez decidz conferirle el carde-
ter de héroe a Cuauhiémoc, el guerrero que defiende la racionalidad al rebelar-
se ante la presencia de los conquistadores a los que enfrenta con un fuerte
espiritu de resistencia; mientras rechaza la figura de Moctezuma quien basa su
proceder en una profecia implicitamente considerada por el autor como quiméri-
cay, por tanto, irracional.

También la eleccién de mito y profecia como géneros discursives en que se
manifiesta el poema dedicado a Guatimoc Tiene que ver con el sincretismo cultu-

ral comeo se verd enseguida,
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2. fdito y profecia en el poema de Rodriguez Galvén.

Los mitos permiten comprender la historia, son, a decir de Paul Ricoeur, un
simbolo desarrollado en forme de narracién y, segin este mismo autor, el sim-
bolo sz puedez estudiar y comprender desde los siguientes puntos de vista:

- Por relacién de coherencia con los otros simbolos (fenomenologia de
la religin).
- Por relacién a lo designado que es su verdad (hermenéutica).

- Por relacién al ser gue es su existencia (filosofia).'*’

Como simbolo que es, el mito tiene un sentido primero o literal que remite
a uno segundo que sélo se da en él, e incluso puede remitir a varios sentidos, Ri-
coeur, quien se ha ocupado dz la exdgzsis biblica, considera que el mal, sobre
todo el ma! moral o pecado, se menciona con miedo y por eso se cuenta en forma
encubierta, a través de mivos; paro ccudl es el mito en la Profecia de Guatimocy
que mal o pecado se quiere encubrir por medio de éI? Trataré de analizarlo a

continuacion.

%7 Citade por Mauricio Beuchot. Hermenéutica, lenguaje e inconsciente, Puebla, Universidad
Autdénoma de Puebla, 1989, p.39.
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El mito es totalmente biblico, se irata de la resurreccién. Cuauhtémoc es
invocado y vuzlve de la regidn de los muzrfos, es un mesias que viene a revisar la
historia junto con el poeta con el fin de advertir al puzblo de iéxico sobre los
riesgos para el futuro. Lo autoriza la sacralizacién de ia que lo reviste Rodri-
guez; pero también la validez que tienz repasar la historia, maestra que ensefia a
partir de la revisién de pasado y presente, lo que permiie hacer predicciones.

Este mesias, a diferencia dzl Cristo cuya hazafia emula, es un per-
sonaje transhistérico en el que se funden dos tradiciones: la prehispdnica, por
tratarse de un tlatoani azteca; y la occidental por su cardcter mesidnico.

Siguiendo la propusstae de Ricoeur podemos analizar el mito en cuestion
por su similitud con el cristigno, se trata de un mesias que por su defensa del
desprotegido, del mds débil, de aquel a quien auténticamente pertenecia el te-
rritoric que habitaba, recibe tortura y muerte por parte del poderoso abusive;
pero ni ésta le impide dejar a su pueblo el mensaje profético evangelizador, la
advertencia que le permitird una vida mejor. Ambos mesias (Cuauhtémoc y Cris-
to) resucitan y su vuelta a este mundo es anunciada por un temblor de tierra. En
el capitulo 28 del evangelio segln San Alateo versiculos 1y 2, se apunta al res-

pecto:
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*Y la vispzra dzl sébado quz amanczce para el primer dia de la semana, vino
fiharia fMagdalena, y la otra Maria a ver el sepulcro.

Y he aqui, fue hecho un gran ferremoio: porque el dngel del Sefior des-
cendiendo dzl cielo y llegando habia revuelfo la piedra y estaba sentado en
e”un'lﬁﬁ

Ya se ha citado el fragmento del poema que anuncia a Rodriguez el arribo
dz Cuauhtémoc al mundo de los vives. En él, si bien no se alude a un terremoto, el
poeta experimenta la sensacién de movimiento telirico:

Siento la tierra girar bajo mis pies, nieblas extrafas
mi vista ofuscan, y hasta el cielo suben,

Silencio reina por doquier, los campos,

los drboles, las aves, la natura,

la natura parece agonizante.

El ser que es existente y que da razén a la creacién de un héroe como el
quz Rodriguez erige en el poema, es la nacienfe nacién mexicana. Esve vate es-
cribe para los criollos ilustrados y los mestizos que por medio de su insercién en
el dmbito eclesidstico o politico, o por relacionas familiares y sociales que des-

pertaron y alentaron su inquietud, como en el caso del propio Rodriguez, tienen

acceso a la lectura. Escribe también para las sefioritas mexicanas, de posicion

% 1 a Biblia, op. cit., Muevo Testamento p.40..
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media 0 alta cuyas familias podian suscribirse a las revistes que él dirigfa, las
futuras cabezas de familia a las que ies tocaria la tarea de educar a los nuevos
ciudadanos.

Rodriguez estd consciente de su parficipacién en zl coro de voces que
ayudaban, a fravés de la palabra, @ consiruir la nacién. Forma parte de una cul-
tura en cuyo contexio es comprensible la produccién de un texto como Profe-
¢cia... bajo el influjo de la poética ya analizada, las influzncias de otros autores a
quienes leia, ya manciorados, las ideas dominantes en relacién tanto con la for-
ma de hacer historia como con la importancia de esta disciplina maestra de los
pueblos, y las arraigadas crezncias religiosas que tenia.

El ser existente que lo mueve y al que pretende mover, repito, es el pue-
blo de México que estaba integrando la nacidn en ciernes, y hay que decir que si
bien el autor no pudo haber pensado que seria leido por los indigenas, si tuve la
intencién de crear conciencia acerca de las condicionzs en que vivia esta parte
de la poblacidn cuyas tradiciones y héroes estaba exaltando. Su propdsito era
fortalecer el surgimiento de una nacién que dejaba de lado desde su origen, lue-
go de consolidada la independencia en 1821, a la comunidad ¢ la que originalmen-
te pertenecian el territorio y fodo lo que en el habia , a pesar de que sus

integrantes ya habian sido reconocidos como miembros de derecho del naciente

203



pais; de tal manzra que Rodriguzz es también de los iniciadores de esta refle-
xidn indigenista,

Seguramente el poeta tuvo presente la imporvancia de la elzcciénlde las
circunstancias que enfatiza la teoria de la sublimidad, y la recomendacién que en
ese mismo contexto hace Blair en el sentido dz que el poder y la gran fuerza
puestos en ejercicio excitan ideas sublimes, per lo quz recomienda trabajar
aquellas que lleven siempre consigo expresién de superior poderic junto con una
“oscuridad respztuosa”. Ciertamente asi lo hace el autor. El personaje que re-
presenta el poder y la fuzrza, y su praszntacién en un ambiente patético cons-
truide bajo el recurso del suefio en virtud del cual se conforma esa oscuridad
respetuosa a que Blair hace referencia, permiten ver la clara intencién del autor
respecto a "mover” a sus lactores, sensibilizarlos en relacién con su pertenencia
a esa nacién cuauhiémica y a la nzcesidad de defenderta de nuzvos invasores,

Cabe preguntarse ahora qué mal pretendia encubrir Rodriguez a través de
este mito. La respuzsta ya se ha adelantado en el capitulo anterior al analizar el
manejo de la temporalidad. El autor renizga en el fondo de las debilidades de
malos gobernantes que habian puesto en riesgo la soberania nacional: los de an-

tes y los de su ahora, confunde con el trastocamiento temporal a personajes
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sentados en sillas "no muy firmes”, que pudieran ser Moctezumas; pero que tam-
bién pudiera ser, ya lo dijimos, Santa Anna, y amenazas al ferritorio nacional en
las que estaban involucrados los espafioles, pero Tambiéan los nor‘reamericunﬁs.
Después de referirse indirectamente a los citados males encubriéndolos
con el mito del retorno de Cusuhtémoc, el autor nos hace reflexionar: ¢ya vieron
la historia?, pues cuidado porque el invasor del norte es tan peligroso que frente
a él ya quisiéramos a Cortés y a Alvarado; pero advierte fambién a los invasores
pasados, presentes y futuros, y lo hace @ través de la profecia a la que me refe-

riré adelante.

La relacidn con el ser que es su existencia, hay que decir por dltimo con
respecto al mito, lleva a la reflexidn ontolégica de fa que no estd ausente mi pro-
pia subjetividad como lectora quz analiza esta obra a finalzs del siglo XX, aun
tomando en cuenta el contexio cultural en que fue escrita. Considero que esa
ontologia tiene que ver con un reproche al débil que permite ser invadido en su

espacio y en su esencia, con una conviccidn de que sélo con fortaleza se puede
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hacer respetar lo propio, lo quz nos constituye, y que esa fortaleza la do la
proximidad con lo divino, la defensa de nuzstros valores™®, entre los que estd
nuestra propia historia, de la que debemos aprender para poder trascender ha-
cia nuestra teleologia, vislumbrar un futuro que sélo serd promisorio si defen-
demos lo nuestro y respziamos lo ajeno,

Pasemos ahora al oiro génzro discursivo empleado en el poema y que le da
nombre: la profecia. En primer lugar quiero sziialar que es un recurso congruen-
te con la poética de lo sublime, tiene que ver con el poder y la gran fuerza de un
Cuauhtémoc que para poseer esas cualidades fenia que ser equiparable con el
propio dios cristiano. Blair sefialé que "la sublimidad en los profetas nace de la
fuerza con que nos hacen concebir el poder puzsto en ejercicio”™®,

Dz acuzrdo con la Exposicidn de la doctrina catdlica sobre dogmas de fa

religion, del licenciade Clemente de Jesds Munguia, obispo de Michoacdn, las

profecias son “las sefias completas del redentor, prometido desde el origen de

169 Entendiende valores como cuslidades del munde vivide, relacionadas con propiedades de los
objetas o situaciones experimentadas, pero que sélo se pueden aprehender cuando hay una dis-
posicién determinada de la persona, V. Luis Villore. £/ poder y e/ valor. Fundamentos de una ética
poiitica, Méxice, FCE, 1997 {Seccidn de obras de filosofia).

TBlir, op. ¢it, 1 I, p. 60.
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los siglos y figurado con mil rasgos diversos™”*, dichas sefiales del redentor tie-
nen por objeto dar a conocer sus verdaderas facciones,

Segin este texto las profecias son enunciadas por pzrsonajes enviados
por Dics para hacerlas, se consignan en libros y tienzn un significado histérico y
dogmdtico’? relativo al mesias. Me parecié importanfe tomar en cuenta esta
definicién decimondnica porquz, aunquz haya side publicada una década después
de aquella en quz Rodriguzz perdié la vida, revela lo que en la época sz conside-
raba como profético.

Evidentemente las profecias eran reveladas a los elegidos por Dios mismo;
de hecho en hebreo a! profeta se fe designa con la palabra nab/ muy probable-
mente relacionada con la babilénica nabu que significa clamar, anunciar. En ese
sentido profeta serfa el que anuncia, el que comunica un mensaje de parte de
otro. En el vocablo griege prophereia y en el latino prophetia, existe también

este valor de sustitucién: de hablar paer otro; asi que, de acuzrdo con la etimolo-

Y1+ 11, precedida de dos disertaciones una sobre la doctrina crigtiana, considerada por sus ex-
celencias propias, en la necesidad de saberla y en la obligacién de ensefiark, otra sobre la fe, la
esperanza v la caridod considerados en sf mismas y en sus relaciones con fa verdad, el poder v la
felicidad, Méxice, Imprenta de Tomds 5. Gardida, 1856.

172 paartin Alonse en su Enciclopedia del idioma { Madrid, Aguilar, 1982, t. IT) registra que desde
el siglo XVI la palabra dogma tiene también lo acepeién de verdad revelada por Dios y declarada
y propuesta para nuestra creencia.
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gia, profecia serd toda palabra emitida bajo la influencia de una infuicién divina ,

o la actividad propia de los profetas en su origen realizada en forma oral y con

signada mds tarde por transcriptores, por lo que "profecia” es una palabra que
se aplica también a los libros candnicos del Antiguo Testamento, en los que estdn
contenidos los escritos de los doce profefas menores,

Con el nombre dz profeta, apunta el obispo Munguia, se designa en la Sa-
grada Escritura no solamente a aquzllos hombres que anuncian por divina revela-
cién cosas futuras; sino también a algunos otros singularmente privilegiados por
las eminentes cualidades de su espiritu, o por otros dones dzl Espiritu Santo. El
hombre dotade con conocimientos supzriores en las cosas divinas o humanas, el
que manifiesta penztracidn dz las cosas ocultas, aquél e quien Dios hacia hablar
sin que entendiese lo quz decia, el que hablaba en nombre de otro como {Arén en
el de Moisés), el quz componia o cantaba en honor de la Divinidad himnos subli-
mes que anunciaban una inspiracién sobreratural y, por dltime, el que obraba al-
guna maravilla o milagro.

Los profetas, se sefiala en la obra citada, dicen las cosas mds magnificas y

sublimes empleando los términos y las expresiones que competen a la grandeza
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del asunto. En todas sus pdginas sz encuzniran descripciones majestuosas, no-
bleza, solidez y vehzmencia y, a pesar de la sublimidad de su estilo se acomodan
a todos los entendimientos, y se explican con senciliez cuando se refieren a lo
que s ha de creer y practicar.

Como sz ve taimbién en el caso de las profecias como género religioso se
habla dz sublimidad en el estilo. Como prediccionzs puestas en boca del profeta
por Dios para anunciar la llegada del mesias, las profecias estdn sin duda anima-
das por el espiritu de este Ultimo. Rodriguzz pone en lobios de Cuauhtémoc una
profecia que parece salida de los libros sagrados:

"[..] El que del infeliz el llanto vierte,
amargo llanto verterd angustiado,

el gue huella al endeble, serd hollado.

el gue ia muerte da, recibe muerte;

y el guz amasa su espléndida fortuna

con sangre de la victima llorosa,

su sangre bebard si sed lo seca,

sus miermbros comerd, si hambre lo acosa”

Todo esto escrito entre comillas y en letra cursiva para denotar que, co-
mo toda profecia que se precie de serlo, ésta también estd registrada en un li-
bro sagrado. Ciertamente hay en La Biblia discursos muy parecidos al que

Rodriguez puso en boca de Cuauhtémoc, sean éstos estrictamente proféticos o

no: pero el poeta los recreé en espléndidos endecasilabos. Esta profecia toma
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algin elemento dzl Sermén en el Moniz, versiculos 21, 38 y 39 del Evangelio de

San fhateo, capitule cinco quz aqui cito:

5:21 Qisteis quz fuz dicho a los antiguos: no matards: mas cualquiera que
matare serd culpade del juicio.
5:38 Qisteis que fue dicho a los antiguos: ojo por ojo y diznte por diznte.

5:39 Mds yo os digo: No resigtdis el mal; antes a cualquiera que te hiriere
en tu mejilla diestra; vudlvzle fambién la otra.

San Juan Criséstomo affade comzntendo este pasaje: "Hemos de resistir
pero entregdndonos a padecer, De este modo la victoria es infalible*'”*.

Es en estos principios donde sz asienta la vocacién al sufrimiento y la re-
sighacidn que ha llevado a acabar aguantando a los conquistadores y a los traido-
res que les han entregado el pais; pero Rodriguez no hace suya la segunda parte
de la anterior propuesta, él clama venganza, se quzda con el planteamiento de
"ojo por ojo y diente por diente”. por eso pienso que los siguientes enunciados
proféticos integrados en la Bibkalo inspiraron sin duda:

San Mateo
Parte II "Vida piblica de Jestis". Cap. VIIT "Juicios
temerarios”

v.l
No juzguéis a los demds, si no queréis ser juzgados:

173 5an Juan Crisestomo, Obres, t. L., texto griego, versidn espafiola y notas de Daniel Ruiz Bue-
no, Madrid, Biblioteca de autores cristianos, 1951, p. 369.
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va

Porquz con el mismo juicio que juzgareis habeis de
ser juzgados;

Y con la misma medida quz midierzis sereis medidos
vosotros.”

Profecias de Isaias.

Parte II "Vaiicinios acerea de Israel”, Cap. IX "Pro-
fecia de la venida de Cristo.

v. 19

La tierra esté en la mayor consiernacidn

por la ira dzl| Szfior de los Ejéreitos,

El puzblo serd como cebo dai fuego:

El hombre no pzrdonard a su propio hermano.'”
v. 20.

Y volverase a la derecha para devorarlo todo,
Y a(in tendrd hambre, y comerd cuanio halle a la iz-
quicrda,

Y tampoco podrd saciarse; cada uno devorard

La carne de su mismo brazo,

5

Apocalipsis de San Juan

Parte IIT "La iglesia y el anticristo”. Cap. XVI "Las
copas de la ira de Dios”

v.6

Porquz ellos derramaron la sangre de los santos y de
los profetas,

Sangre les has dado a beber: que bien lo merecen.'”

74 Sagrada Biblia, op. ¢/t "Nuzvo Testamento” p.7
73 Ihid., *Viejo testamento®, p. 725.

176 rhidf *Nuevo testamento”, p. 293,
211



En el poema hay varias profecias. No sélo Cuauhtémoc profetiza, lo hace
también el sujeto lirico (por supuzsto el autor a través de las dos voces porque
es un hombre dotado con conocimientos superiores en las cosas divinas o huma-
nas, y porquz componz o canta este himno sublime en honor de la divinidad). Esta

profecia lleva implicito un deseo:

De polo a polo sorard fu nombre,
temblardn a tu voz caducos reyes,

el cueilo rendirén a tu pujanza,

szrdn para ellos tus mandatos leyes;

y en México, en Paris, cenfro de orgullo,
resonard la trompa de venganza.

Cuauhtémoc a su vez profetiza al poeta (autoprofecia en realidad):

"Deseo ardiente de renombre y gloria
Abrasard tu pecho;
Y contigo tal vez la tu mzmoria
Espirard en tu lecho.”

"Amigo buscards y amante pura;
mas a la suerie plugo,

que halles en ella bérbara torturs,
y en &l feroz verdugo.”

"Y ansia devoradora
de mecerte en las olas del océano,
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aumentard tu Tzdio, y serd en vano,
aunquz en dolor y rabia te despziia,
quz el desting tirano

para siempre en tu suelo te asegure
cual fijo ¥ronco o soterrada pefa.”

Lo dicho en la segunda estrofa citada no era realmente una profecia, Ro-
driguez sufria desde hacia tiempo el rechazo de la mujer amada. Lo profetizado
en la tercera lamentablemente no se cumplié, si el poeta se hubiera quedado fijo
a su suelo comeo "soferrada pziis”, no hubiera ido al encuzntro de su temprana
muerte en La Habana,

La tradicién prehispdnica se consiruye predominantemente con mitas, las
profecias son mds abundantes en la judeo-cristiana, y aunque la voz profética
gue Rodriguzz Galvdn incluye en su poema toma aliento de estas dltimas, él elige
un elemento que comparten ambas culturas, de aqui el cardcter sincrético del
héroe que crea en el texto que sz analiza, cardcter que el autor consigue a tra-

vés de este juego de espejos en los que se refieja el mundo judeo-cristiano, pe-

ro también el indigzna.
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3. Cuauhtémoc, héroz nacional.

La intencién de genzrar héroes nacionales persistié a lo largo de todo el
siglo XIX. Para fortalecer su surgimiento el gobierno de Comonfort decretd que
en la Escucla Normal de Profesores se diera un curso especial sobre historias de
héroes. En ese tiempo uno de los autores de los textos escolares correspondien-
tes animaba asi a los nifies: "nifio que ahora comienzas a subir la pendienie de la
vida, nifio quz tal vez mafana defenderds con la palabra o con tu brazo la inte-
gridad y el honor de la patria, al recorrer las pdginas de este libro procura ha-
cerlo con la conviceidn de imitar los nobles ejemplos que Guatimoc, Hidalgo,
Judrez, te dan de heroismo, amor a la patria y honradez."'”’.

A lo largo de la pasada centuria la figura de Cuauhtémoc se reforzé como
simbolo de un nacionalisme vinculado a la religién catélica, pero también de rai-
ces prehispdnicas. Al final del siglo XIX Cuguhtémoc habia dejado de ser objeto
de estudios eruditos, pero su nombre estaba popularizado “lo adoptaron algunas
sociedades literarias, la masoneria lo incorporé a su santoral y lo usé con fre-

cuzncia para nombrar simbdlicamente a los hijos de los masones; la revista £/

77 Tosefina Vdzquez, Nacionalismo y educacidn en féxice, 2a ed., México, Imprenta Madero,
1975, cit. en Josefina Garcia Quintana y otros, Cuauhidmoc en el siglo XIX, México, UNAM,
Instituto de Investigaciones Histéricas, 1977, p.49.
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hijo del Ahuizote repartié litografias del monumento del tlatoani a sus suscrip-
tores; la cerveceria Cuauhtémoc de Monferrey envié una estatua del héroe a la
exposicién industrial de Chicago en 1893, el gobierno mexicano adquirié en Nue-
va York un vapor llamado Cuauhtémoc destinado a ser usado, ioh ironfal, en la
guerra contra los mayas, evc., ete. 1"

Por su parte las asociacionzs culturales de la época como la mutualista, la
sociedad literaria Cuauhtémoc y las logias masonas, realizaban eventos tendien-
tes a la exaltacién del héroz. Toda esta tarea ideologizante tenia el mismo pro-
posito que la creacién literaria inmersa en la poética, la filosofia y el aliento
espririfual de elevados alcances, con que Ignacio Rodriguez Gelvdn despertd a
Guatimoczin en el Cerro de Chapultepec hacia 1839, realizande un esfuerzo pio-

nero en relacién con la fradicién cuauhtémica .

4, El sentido de la historia.

Ya se menciond en este trabajo, al referir la teoria de la interpretacidn
figural de la realidad, que en época de la patristica cristiana pensadores como
San Agustin y San Jerénimo relacionaron la exégesis de las Sagradas Escrituras

con los grandes acontecimientos histéricos. Esta tendencia persistia adn en

178 Ibid, p.27.
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Emmanuel Kant quien a finales de sigle XVIII sz proponia ponzr orden en ia his-
toria, aprehendiendo su sentido y haciéndola profetizar. Pretendia también este
filésofo meter la religién en los limites de razén'™, aunque ya planteaba que el
sumo bien, el cumplimiento del destine del hombre en este mundo, su desarrollo
como especie moral, es su progreso indefinido, y que de tener la historia un
sentido se justificaria mds en la naturaleza quz en la providencia; este pensador
calificaba ese progreso hacia la perfeccién como dificil de conseguir porque,
mientras la naturaleza empieza con bien por ser obra de Dios, la libertad lo hace
con mal por serlo del hombre. esto referido sobre todo a las guerras que hay
que librar para conseguirla. El filésofe alemdn Christian Wolff, de gran influen-
cia en las universidadzs de su pafs en siglo XVIII, también intenté reconciliar
religidn y razén y, en esa bdsquada, llegé a justificar la conversidn del agua en
vino por parte de Cristo argumentando que ésie comprendia la quimica mds pro-
fundamente que cualquier otro ser humano provisto de inspiracién divina,
Finalmente el planteamiento de esa dualidad: lo divino y lo humano, se
vendria a resolver con Hegel para quien el fracaso de la razén pura significé la

reconciliacidn de esos opuestos.

179 y_Emmanuel Kant, Filasoffa de la historia, prol. y trad. de Eugenio fmaz, México, FCE, 1941,
p.13 y sig. (Coleccién popular, 147}
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Las referancias anteriores son antecedenie de la reivindicacidn que del
eristianismo hacen nuzstros remdnticos quienes, dejando de lado los fanatismos
de la inquisicién, propusieron un nuevo humenismo apoyado en una vision también
renovada de la naturaleza. Esa concepcién de la divinidad plantea una especie de
destino manifiesto al sobreponer un humanismo cldsico-cristiano, que advendria
con la libertad.® En ese camino, el genio del hombre es otorgado por Dios al
escritor promoior de la moral cristiana; es asi cémo el poeta canta las acciones
humanas en conjuncién con alusiones a la naturaleza en la que se revela la divini-

dad.

5. Planteamientos de la historia occidental.

En el contexto de la reconciliacién de lo divino con lo humano, la historia

deviene en maesira cuyo fin principal es la sabiduria, segin Hugo Blair, esta dis-

w181

ciplina "se inventé para suplir la falta de expzriencia™™ por lo que apunta que fa

historia considerada en genzral es un recuzrdo de la verdad para instruccién de

180 Esty reflexidn fue hecha por el Dr, Jorge Ruedas en el "Seminaric de Critica Literaria, Siglos
XVILT y XIX" quz preside en la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, en cuyo seno me he
nutrido para la realizacién del presente trabajo y lo cito casi textualmente.

® Blair, ap. cit, t, p.217.

217



los hombres. Nuesires pensadores hacen suyas estas ideas. Los héroes, por
ejemplo, en la conciliacién de lo divino con lo humano, tuvieron como antecedente
a los santos cuyas vidas ejemplares eran motive de panegiricos. Lorenzo Zavala,
en su obra Objeto, plan y distribucidn del estudio de la historia, publicado en £/
dguila mexicana, (revista fedzralista) en 1824 aconseja como dnico género
histérico quz parecz convenir a los nifios, la biografia, porquz la experiencia
probaba quez la lectura de ese tipe de textos practicada por las nochzs en el se-
no de la familia producia poderosos efectos en el espiritu infantil, y excitaba el
desec de imitacién que determina fa mayor parte de las accionzs humanas. Co-
menta al respecto Zavala: * Nuestros antepasados conocieron bien esto, cuando
para acreditar sus aspiracionzs dogmdticas, crearon ese género de obras que se

llaman Vida de Santos™*?

182 Egte texto fue incluido por Juan Ortege y Medina en su obra, Peldmicas y ensayos mexicanos
en torno a la historia. (notas bibliogréficas e indice onomdstico de Eugema Meyer, México,
UNAM, 1970 {Instituto de Inv, Histéricas, Serie Documental, 8), quien descubrid que en reali-
dad se trata de una traduccidn quz Zavala hizo de la historia del francés Volney.

83 réid, p.53. Aunque hay que decir quz enseguida se argumenta en este mismo texto que en
realidad no conviene enschiar historia a los nifios bajo ningdn aspecto porque los hechos de que se
compone esta discipling exigen experiencia ya adquirida y madurez de juicio, critica asi msme lo
exaltacion del patriotismo consistente en el odio feroz contra toda nacién ajena.
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Por su parie José ifaria Lacunza, mizmbre como Rodriguez de la Acade-
mia dz Letrdn, quien en 1844 sostienz por medio del periddico £/ siglo XIX una
polémica epistolar con el Conde de la Cortina respecto al nueve plan de estudios
de la historia que el gobierno habia puesto en marcha, en 1843 arguye que dicha
disciplina descansa sobre una concepcién general del hombre que “permite por el
conocimiento del individuo, el reconocimiznto de la espzcie; es decir, el andlisis
de las causas histéricas del pasado significa el prondstico cierto del futuro"'®,

La citada discusién se origind por el desacuerdo del Conde de la Cortina
respecto al primer discurse retdrico-histérico quz Lacunza habia publicado en
una revista. En su articulo "Las ciencias en el siglo XIX", Lacunza cae en una me-
ditacion o suefio que le permite ver el desfile progresivo de las ciencias desde
Egipto, pasando por Grecia y Roma, hasta el Siglo de las Luces; apunta el autor
en este mismo texto, que el corazén humano deseoso de poseer los secretos de
los tiempos pasados quisiera, si fuera posible, anticipar el momento de la resu-
rreccién universal para preguntar a los hombres que duermen en el sepulcro los

sucesos de sy vida .

™ Ibid, p. BO.
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Para Lacunza tembién los hérozs revisten especial importancia, dice que de
cuando en cuando sz alza la figura calosal de un hombrz ilustre, que en mayor o
menor extensién es drbitro de los destinos de sus contempordnzos, que personi-
fica a su siglo y a su nacién y cuya imagen no puede pasar desapercibida, A uno
de éstos precisamente le interesé despertar de su tuimba a Rodrigez Galvan se-
guramente porquz, come Lacunza, estaba consciente que son los que contribuyen
a la unidad dz la historia. Es a ¥ravés de la voz de dicho resucitade, que el poeta
revisa el pasado para predecir el futuro.

En 1874 , ya para finalizar la centuria, José Marie Vigil y Juan B. Hijar en
su introduccidn al Ensayo historico del gjéreito de occidente expresardn de ma-
nera clarisima la misina concepcidn cldsica de la funcién social de la historia, en
virtud de la cual esta disciplina muestra cualidades como astucia, ingenio y gran-
deza moral. Dichos autores aseguran que "la historia ha sido considerada como la
gran maestra de los pueblos, porquz teniendo por objeto dar a conocer los he-
chos y las causas que los han producido, presznic en un cuadro mds o menos ex-
tenso y circunstanciado, a los hombres notables por sus virtudes o por sus

vicios, que han ejercido en la sociedad una influencia saludable o maléfica™®®, lo

%3 JTosé Maria Vigil y Juan B, Hijar, Ensayo histdrico del ejéreito de occidente, théxico, Ignacio
Cumplido, 1874, p.V.
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quz pzrmitird a los puzblos encontrar en su propia historia el caudal de expe-
riencias nzcesario para opiar en cada caso por la conducta mds conforme a los
intereses generales. Estos autores sefialan también que "nada puede ser mds
eficaz para practicar el bien y para huir del mal que los ejemplos que la historia
ofrece en los personajes quz en diversa escala ocupan sus pdginas™™®® lo que

sugiere la importancia de valorar y reconocer a los héroes nacionales.

6. La interpretacién criolla de la tradicién prehispdnica y el nacionalismo religio-

80,

En el contexto de las citadas concepciones de la historia, la tradicién pre-
hispdnica fuz reinterpretada por los criollos para justificar la independencia
minimizando la conquista espiritual, ya que sus propuestas sincréticas tienden a
demostrar que las crezncias ancestrales de los indiganas tenian origen cristiano,
el pueblo mexicano habia sido elegido de Dios, Cortés era el nuevo Moisés y el
territorio de Nueva Espafia otra tierra prometida.

Desde el siglo XVII Carlos de Sigiiznza y Géngora defendié estas tesis.
Segln constancia de algunos de sus contempordneos como Clavijero, el sabio no-

vohispano escribié un texto que se ha perdide: Fénix def occidente, Santo Tomds

8 oc. cit.
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apdstol haflado con el nombre de Queszalcdatl, entre las cenizas de las antiguas
fradiciones conservadas en piedra, en teotmoxrles tultecos, y en cantares teo-
chichimecos y mexicanos. Irving Leonard consigna que convencido de que gran
parte de su obra moriria con él, Sigiienza hize en Paraise occidental, el siguiente
comentario: “i Pluga a Dios que esto no ocurra ¢ lo que he comprobado acerca de
la predicacién del Apéstol Santo Tomds en estas tierras [...]"**

Segtin Leonard, Sigiienze demastraba en su obra que Quetzalcéat!| era el
apéstol Santo Tomds, mediante el estudio del significado del nombre, el atuen-
do, la doctrina y las profecias del santo cristiano. Este relato, dice Lecnard,
“habla de los milagros realizados, describe los lugares e indica las reliquias de-
jadas por el santo apéstol al predicar en esta parte del mundo™®,

A decir de este autor, para Siglienza la 87bfia era la palabra de Dios y el
libre que debia constituir el punto de partida de foda investigacién cientifica,
particularmente del estudio de la historia, pues pensaba que Unicamente sobre

ton sélida base podria edificarse cualquier informacién verdadera. Ademds, es-

taba convencide de que los antepasados de los mexicanos, luego de salir de Egip-

W7 pParaiso occidental, México, Juan de Rivera impresor y mercader de libros, afio de 1684, cit.
en Irving Leonard, Carfos de Sigilenza y &dngora, un sabio mexicano, México, FCE, 1954, p.111.
188 Tbid, p.105.
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to, posteriormente a la confusién de lenguas, se dirigieron a América; basaba
dicha conclusién en argumentos como la similitud entre mexicanos y egipcios
puesta de manifizsto en la construccion de pirdmides, el empleo del jeroglifico,
el edmputo del tiempo, cierto paralelismo enel atuende y las costumbres: asi
como la semejanza de la palabra Ted?/, con la egipcia Theut:

David Brading sefiala quz “la historia antigua de Miéxico empieza en mito y
termina en profecia”™®. Ya en el décil comportamiento de los indios que asumian
con “sencillez evangélica” su pobreza, su exigua dieva y su escasez o carencia de
bienes materiales, los mendicanies querian ver un signo cristiano. Con base en
dicha concepcion un misionzro afirimé: "en el mundo no se ha descubierte nacién
o generacidn de gente mds dispuzsta y aparejada para salvar sus dnimas [...] que
los indios de esta Nuzva Espafia™*°.

En esta misma linza dz pensamiento y, desde el sigloe XVI, Motolinia iden-
tificd al pueblo mexicano como el nuevo Israel, ya que después de muchas vicisi-

tudes alcanzd la iglesia cristiana: tierra prometida. Jerdnimo de Mendizta, su

discipulo, definié a Cortés como el nuevo Moisés, guia de dicho pueblo a Tierra

85 v, Mita y profecla en fa historia de /México, trad. Tomds Segovia, México, Yuelta, 1988.
%0 Mendieta, Historia eclesidstica, pp. 22-50, cit en ibid, p.33.
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Santa. Con estas teorias se asentaban las baszs dz un cristianismo americano

sincrético.

En el terreno mesidnico del siglo XVIII, abonado por los pensadores que
se habian conocido en el Colegio dz San Ildzfonso sosiznido por los rices mine-
ros, a decir de Lafaye habia inclinaciones proféticas. Apunte este autor que
precisamente por la creencia indigena dz que Quatzalcdail refornaria por el es-
te en el afio uno acatl, la profecia fuz pronto tema dz predicacién para los misio-

neros,

A cousa del cardcter profético que se le afribuia al regreso de Quetzal-
céatl éste seria identificado mds tarde con un evangelizador, Para los espafioles
la profecia del retorno del Dios era la confirmacidn de su propio papel providen-

cial. Al respecto dice Lafaye: "Esz personaje - hombre, héroe, dios o nigromdn-
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tico (chamdn)- tranquilizaba la conciencia de unos y de otros [..]""

Gracias a dicha profecia indios y espafioles pudieron llegar a considerarse
como pertenecientes a una misma historicidad, por lo que ésfa "echa un puenie
no sélo sobre el abismo de la metahistoria, sino fambién sobre la faila juridica
de la conquista,"®% marca un antecedente en el terreno de justificar los acon-
tecimientos histéricos en virtud de mitos religiosos, porque bien sefala Lafaye
que la historia "heredera del profetismo judaico en los espaffoles y surgida del

politeismo ancestral dz los indios, dio a la profecia de Quetzalcdatl una impor-

tancia que el mero azar del calendario no habria podido conferirle.”!¥

Ya Fray Servando Teresa de Mier, en el sermén que pronuncié hacia 1794

%! Jacques Lafaye, Quetzaicdat! y Guadalupe. La formacién de la conciencia nacional en México,
2° ed., trad Ida Vitale y Fulgencio Lépez, México, FCE, 1985, p.228. En esta obra el autor revi-
sa ampliamente las citadas teorig quz interpretan desde diverses puntoes de vista la imagen de!
dios, v. , pp.209-300. Explica que, en sentido figurado Quetzaledat! significa gemelo precioso, fo
que se interpretd como sinbnimo dal griege Thomd que también significa gemelo, de donde deriva
la treduccién de este nombre como santo Tomd o Tomds., También apunta que la citada doctring
no era preducto de una imaginacién desordenada, sino que funcionaba sobre las Acta Thomae
(reconecidas luege como apdcrifas), segin las cuales el apdstol habie evangelizade las Indias
supra &angem ( mds olld del Ganges). Comenta ademds que e descubrimiento por los misioneros
franciscanos y deminicos de los "cristianos de santo Tomds", en la regidn de Mylapore, en la In-
dia oriental, proporcionaba argumentos a esta hipétesis y que la confusidn geogrdfica inicial que
llevé o Bautizar o América como las Indias Occidentales contribuyd también a que la hipétesis
“tomista” resultase veresimil”, (p.235)

192 fThid, p.229.

193 Ibidl, p.230.
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en la Basilica del Tepzyac (luzgo del dzscubrimiento de la Pizdra del Sol en la
Plaza Mayor), afirmé que fuz el apdstol Santo Tomds el que imprimié milagrosa-
mente la imagen de la Virgen Maria en la tilma de Juan Diego, y que ésta se le
aparecio para revelarle el paradero de su efigie. E| antecedente para esta inter-
pretacién fusron las teorias de Ignacio Borunda segin las cuales, a través de
sus simbolos, el calendario azteca describia la fundacién de México por Santo
Tomds Quetizalcdarl. Por cierto quz aquel sermén trajo como consecuzncia que
Fray Servando fuzra encercelede y deportado, por lo quz vivié 21 afies en el exi-
lio,

fds entrado 2l siglo (1844) Lucds Alamén , en respuesta a las teorias de
William Hickling Pr'ascc.m, quien en 1843 publicé su libro Historia de la conguista
de #éxico, con una visién absolutamente anticatélica,”* prevenia a los lectores
mexicanos respzcto a dicho sesgo, y afirmaba que la posibilidad de una misién
cristiana en México mucho antes de la llegada de los espafioles no era tan remo-

fa.

% aunque aprobaba fa intremisién espafiola como finalmente benéfica parque habia rescatade a
los aberigenzs del reino del terror implantado por los aztecas: pero decia que la pompa litdgica
de la iglesia catélica se parecia a los ritos dz) paganisme y era adecuada para suscitar “una tem-
pestad de pasidn en sus bdrbaroes participantes® Prescott, Conguast of Mexico, pp. 171, 515, 53t,
537-538, cit. en Brading, ep. ¢/t p.121.

226



En el mismo contexto dzl binomio historia-mito cristiano sz inserta el em-
pleo del estandarte guadalupano come bandera independentista. Brading sefala
que cuando la insurgencia marché bajo su cobijo estaba recibiendo la saviu'de la
raiz central de la nacionalidad mexicana, puesto quz ya se habia decidido que
nuestra iglesia no debia sus inicios a los esfuzrzos de los misionzros espafioles,
sino a la intervencién de la Virgen faria lo quz, a decir de Brading, “acarreaba
una docirira dz eleccidn, en el sentido de quz la Madre de Dios habia elegido al
pueblo de Nueva Espafia para su proteccién especial ***®

Por su parve Morelos en los Sentimientos de la Nacidn, apuntaba que Me-
ria Santisima dzbia ser aclamada como "la patrona de nuzstra libertad”. Se in-
sistia en dicho documento en una republica confesional aislada de la influencia
extranjera, planteamiento incongruente si se considera el origen mismo de tales
creencias, pero reforzado en la Constitucién de Apaizingan, donde ademds de
declarar al catolicismo romance como la Unica verdadera religién, se establecia la
pérdida de los derechos del ciudedano por los crimenzs de herejia y apostasia.

Carlos iaria Bustamante, en el discurso quz escribié en 1B13 para que

Morelos lo pronunciara en la inauguracién del Congreso de Chilpancingo, siguien-

199 Brading, op. cit, p.84.
227



do la tradicién corparaba también a los mexicanos con el puzblo de Israel que
sufrié la opresidn faradnica, pzro a quien dios habia decretado la liberacién.
Apunta Brading que "con una audaz metdfora [Bustamante} comparaba al Todo-
poderosc con el dguila mexicana, que protegia a su pueblo a la vez con las alas y
los espolones” ®® En dicho discurso asi se subrayaba la continuidad entre el pa-

sado azteca y el presente mexicano:

iGenios de Moctehuzoma, de Cacamatzin, dz Guatimocin, de Xicotencat! y
de Catzonzin, celebrad, como celebrasteis el mitote en que fuisteis aco-
metidos por la pérfida espada dz Alvarede, este dicheso instantz en que
vuzstros hijos se han reunido para vengar vuestros desafueros y ultrajes,
y liberarse de las garras de la tirania y fanatismo que los iba a sorber pa-
ra siempre! Al 12 de egoste de 1521, sucedid el 14 de septiembre de 1813
En aquél sz apretaron nuastras cadenas en México Tenochtitian, en éste
e rompen para siempre en el venturoso pueblo de Chilpancingo. ™™

Refiriéndosz a cémo en este discurso se encuentra una clara afirmacién
de una nacionalidad mexicana ya existenve antes de la Conquista y que estaria a
punto de recobrar su indepandencia pardida, Brading sefiala que el patriotismo
criollo, que empezé como una articulacidn de la identidad social de los espafioles

americanos, quedaba transmutado en la ideologia insurgente del nacionalismo

1% Ibid, p. 89.
¥7 Cit. en ibid, p.90.
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mexicano, ¢ “Hidalgo y Cuauhtémoc quadaron asi unidos en la lucha comin contra
el enemigo espafiol*'%®

Aunque la iglesia perdia fuerza como paradigma dz poder al iniciar el siglo
XIX, y llegaria a ser relegada a institucién subordinada a la sociedad civil, el
débil Estado naciente no sélo aprovechaba las riquezas materiales que éste ha-
bia atesorado, sino también la arraigada tradicién piadosa del puzblo pues, como
bien sefala Enriquz Dussel ' aunquz el culto catdlico mantiene el predominio de
la iglesia como dnica institucidn que pasa del orden colonial hispane-lusitano al
nuevo momento d2 la indepandencia politica; ésta sufre los embates de una
historia llena de conflictos, proceso de constitucidn de las instituciones politicas
de la nueva nacién; pero la sociedad civil, a nivel de vida cotidiana, conserva sy
religiosidad.

Frente a las contradicciones entre la afirmacidn de una identidad con el
pasado y la necesidad de una "modernidad” futura; entre tradicién y cambio poli-
tico; entre comunided cultural e individualidad democrdtica, la Iglesia se incling-

ba por los primeros y el Estado por los segundos; pero el pueblo de los pobres, la

comunidad que sufrié en el cenfro de esas tensiones la opresién de ambos ban-

%8 o cit.
9%y, ibid, pp. 63-80,
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dos, por diferentes motivos preferia el camino de la religién. Asi, la construc-
cién de los elementos dz identidad del Estado naciente no podia dejar de lado
dichos valores; mucho menos cuando en ella participaban intelectuales y cr-'fisms.

Dussel la llama época de pasaje de la “cristiandad de indios" al catolicismo
romanizado de fines del siglo XIX, durante ella la Iglesia nunca perdis el vinculo
profundo quz la unia con las clases populares, era la dnica institucién de refe-
rencia permanente; por lo quz los movimientos indigznas siempre usarian como
signos de sus reivindicacionzs, simbolismos religiosos.

La Iglesia y el Estado reaimente caminaron juntos desde la Colonia, o de-
cir de Brian Connaughton durante mucho tiempo las dos concepciones respecto
al coniroel social coincidian, y la institucion religiosa fenia clara intervencién en
los asuntos del Estede que se forjaba. Este autor cita diversos ejemplos al res-
pecto. Me interesa reproducir el siguiente sermdn que el obispo de Puebla, Ma-
nuel Gonzdlez del Campillo, pronuncié en 1810 ante el Yemor de una revolucién de

independencia interna:

..amémenos todos tiernamente como hermanos que somos efecti-
vamente y por unos vinculos mds dulces y mds estrechos, que los de
la carne y la sangre. Estamos unidos por la iglesia de quien es ca-
beza Jesucristo. Formamos también un cuerpo civil que gobierna
nuestro Soberano y en su real nombre el Supremo Consejo de Re-
gencig, a quien hemos prometido obediencia y fidelidad. Sobre to-
do el vinculo dz la carided, que es el mds fuerte, debe unir
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nuzstros corazonzs de suzrte que Todos sean une.

Et amor a la patria, hijos mios, no es otra cosa que el amor al bien
pdblico: si este amor ardiera en el corazdn de los ciudadanos, el
estado seria ung sola famitia, como sucedia entre los romanos por
esta virtud, y entre los primeros cristianos por la caridad.

Os suplico, que os conduzedis con la modestia y honastidad, que co-
rresponde o la dignidad de hijos de Dios y de mizmbros de Jesu-
cristo con que os ha honrado y distinguide **

Por otra parte, aunquz la iglesia como institucién fue perdiendo fuero
después de la indzpendencia, la participacién del bajo clzro en tode el proceso
independentista Iz habia ganado un lugar en la conciencia del pueblo respecto al
reconocimiento de simbolos de identidad; ya se han mencionado episodios impor-
tantes del movimiento independentista que tuvieron tinte religioso, ademds de
que sus principales caudillos fuzron curas. Sabido es, por ejemplo, que cuando
Tturbide entré a la ciudad de Guadalajara con las fuerzas trigarantes, se hizo un
juramento de independencia en la catedral. £l discurso alusive fue pronunciado
por José Mariano de San fhartin, candnigo lectoral de Oaxaca, partidario de la
insurgencia a partir de que dicha ciudad cayé en poder de las fuerzas de More-

los. Las palabras que él pronuncid en aquella ocasién fueron las siguientes: “no

Wy *q sacralizacién de lo civico® en bid,, pp. 223-250.
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habrd quien dude quz el grito de nuesira gloriosa independencia, es el clamor de
la defensa de nuestra divina religién” *, Tres dias después de que el mismo
ejército entrara triunfante a la Ciudad de México, se organizé una funcién para
Jurar el Plan de Iguala y oire clérigo, Antonio Joaquin Pérez, quien se unié a la
insurgencia en ¢l momento de su triunfo, pronuncié un discurse que tituld Que-
brantdndose el lazo y guedamos en libertad, en el que sziialé que el detonador de
la independencia habfa sido la religién.?® Aludia sin duda al papel que en este
movimiento tuvo el bajo clero.

Otro Clérigo asistié también a la enirada triunfal del Trigarante: José
Maria Guridi y Alcocer, quien junto con Pérez habia acudide a las Cortés de Cd-
diz y defendié en ese foro la autonomia de la Nueva Espafia, mientras el segundo
la atacaba, San Martin, Pérez y Guridi, clérigos de trayectoria politica ocuparon
cargos importantes en el gobierno del México independiente, lo que ejemplifica

también la participacion de los clérigos en el proceso politico de independencia.

21 pMaria Cristia Gémez Alvarez y Ana Carolina Tbarra, “*El ¢lero novohispano y la independencia
mexicana® en rbid, p.172,

22 pafael F. MuRioz en su biografia de Santa Anna, apunta que cuando llegd ¢ Nueva Espaia este
ex diputade a Cortes en Madrid hizo circular una pastoral "cuyo objeto cre probar, con textos
de la Escritura, quz le Constitucidn conducia a la herejfa y al libertinaje y que le independencia
de las Américas era contraria a la religién y a la voluntad del Altisimo® {v. £ dictader resplande-
ciente, México, FCE, 1983, p. 37 (Colzccidn popular, 247).
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Cuando ¢} libzralismo enraizaba en el pafs y el Estado pretendia fortale-
cer su politica en desmedro de los intereszs econdmicos de la Iglesia, el obisps
de Puebla, Francisco Pablo Vdzquzz, reprendia a los mexicanos en un sermén
pronunciade en 1838, asegurando quz ésios no habian sabido sobrelievar ade-
cuadamente su pacto con el Seffor y quz era nzczsario nuevamenie expiar culpas
y buscar la intercesién de la Virgen de Guadalupe, para "desencjar a Dios”, en
momentos en que amenazaba al pais la guerra con Francia. Asi exhortaba a sus
feligreses: " Procuremos por medio de una conducta seria, circunspecta y verda-
deramente patriética, salvar nuzstro honor, nuesira patria, nuestros hogares,
nuestras propiedades y nuestra sagrada religién.*?®*Con estas palabras el obispo
se mostraba acorde con la visién providencialista de la historia, de acuerdo con
la cual quien no obra de acuerdo con los preceptes religiosos se expone al casti-

go divino,

€n 1845 Fernando Orozco y Bzrra pronuncié el 16 de septiembre una
Oracién ante un pais cada vez mds deteriorado y frente la ominosa probabilidad
de guerra con Estados Unidos; celebraba quz México, gracias a la independencia,

3 Ibid, p.231
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hubiera despertado de su “letarge de tres siglos” y conseguido la libertad en

virtud del llamado d= Hidalge a quien se refirié en los siguientes términos:

[..Jel gran secerdote de nuestra iglesia, el verdadzre ministro de Dios, el

primero de nuzstros héroes; pzro no el héroe comin que engrandece a su
patria engrandeciéndosz a si mismo, no el campz6n vulgar que se sacrifica
a la ambicién dz la gleria; sino nuzstro redentor social, el hombre magng-
nime que quiso ser el precio de nuestra tibertad, sin otro anhelo que el
bienestar de sus hijos: porquz siendo él el precio no podia gozar del bien
rescatado, y el proclamar la indzpendencia no convocé al pueblo para que
{z siquizse a la cumbre de la grandeza, sino quz quise, puzsto quz lo sabfa,
quz su tumba fuzse el primer escalén al templo de nuestra libertad..”*

La atmdsfera altamente religiosa de la época era propicia para la forja de
un nacionalismo de tinte providencialista, en ese contextoe Andrés José Niceto
en su discurso pronunciado el 16 de septiembre del 51 y aludiendo a la invasidn

norteamericana, apunta:

La invasién dzl Norte no debe s2r para nosotros como el diluvie, que Dios
prometié no volver a enviarlo sobre la tierra, sine como una marea cuyo
flujo periédico sentiremos tal vez sin que pase mucho tiempo: aiin no ati-
zamos en nuestros corazones el sentimiento de independencia, y antes
bien pzrmitimos que lo entibien los que nos incitan a borrar nuestras
fronteras septentrionales, a comater ¢f parricidio de la patria en que na-
cimos, a olvidar que este pais no es patrimonio exclusivamente nuestro,
sino un depdsite confiado por el ¢ielo a nuzstras manos, para volverio mds
rico y mds hermoso a una posteridad que diariamente se avanza mds hacia

4 Fernando Orozco y Berra, Oracidn pranunciada el dfa 16 de septiembre de 1845 por el ciuda-
dano..., socio promevedor y fundador de la Sociedad Literaria de Puebla, Imprenta de Juan Ne-
pomuceno Valle, Invicta Pucbla, 1845, 4, cit. en Thid, p.241.
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nosotros, y quz conforimz el estade en que raciba la herencia, nos bende-
¢ird, o arrojard sus maidicionzs sobre nuzstra tumba*®

La tradicién nacionelista religiosa erriba perfilada fue parte del contexto
culiural en quz Rodriguez sz desarrollé y a cuya forja contribuyé en buena me-
dida, asi que no es de extrafiar quz este autor haya construido, con el tlatoani
mexica, una figura sincréiica quz sz convierte en héroe nacional; paradigma de
tdentidad para los nuzvos mexicanos, resucitado como Cristo, porque como &l fue
“erucificado”; voz de la divinidad que profetiza, que puede “descorrer el velo de
futuros tiempos” y a cuyo contacto el propio escritor adquiere voz divina autori-
zada también para predecir el futuro. Al erigir a este personaje en héroe nacio-
nal el autor estaba participando en la conformacién o la recfirmacién del
nacionalismo religioso que tuvo un papel importante durante la guerra de inde-

pendencia come factor de cohesidn de los disidentes insurgzntes,

25 ¢it. en ibid, p.250.
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CONCLUSIONES:

El andlisis aqui presentado deja en evidencia el valor estilistico y formal
de Profecia dz Guarimoe, texto meriforio, primero que nada, por el complejo
trabajo dz elaboracién efectuado por 2l autor con los elementos que lo constitu-
yen como obra poética literaria y, ademds, por ser un testimonio preciose de las
redes que constituyzron el entramado cultural de la primera mited del siglo
XIX. La perspectiva de Ignacio Rodriguez Galvdn se puede considerar como re-
przsentativa dz un grupe de hombres de letras constituido en academia litera-
ria, quignes por primera vez se propusieron nacionalizar nuestra literatura.

Como hemos visto en el poema Profecia de Guatimoe Ignacio Rodriguez
Galvdn, gracias al recurso del suefio, da forma a un héroz verosimil que podria
colmar las necesidades no sélo del poeta, sino también de todo un pueblo en es-
pera de un nuevo mesias que pudiera alertarlo sobre el futuro, ademds de reme-
diar los abusos de un gobernanfe dvido de poder y de protagonisme, a quien no le
importaba mucho la suerte de sus gobernados. El sentimiento de impotencia de
una nacion recientemente mermada por las exigencias de los franceses, cuya
poblacién indigena dificilmente se habia recuperado del impacto de la conquista

y urgida de promesas para el futuro, alenté sin duda al autor de Profecia de
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Guatimoc a erigir al (limo tlatoani azteca en profeta protector quz alerta a la
hacién sobre peligres venideros.

Creo haber demostrado también que la veoria de la sublimidad concretada
por Dionisio Casio Longino en el siglo segundo de nuestra era, y reactuclizada
por Hugo Blair en el XVIII, conocida de Radriguzz Galvdn, como se ha compro-
bado y aplicada por él, proporcioné al autor las herramientas formales que le
permitieron ponzr el dedo en la llega siempre sangrante del abuso de poder, en
medio de una circunstancia nacional de suyo relevante, puesto que estaban sen-
tdndose las bases de la identidad nzcesaria para cohesionar a una poblacién tan
disimil como la que cohabitaba en el territorio mesxicano.

El afdn del autor de dar voz precisamente a un monarca indigena, revis-
tiéndolo de caracteristicas cristianas, corresponde al interés por reforzar el
sustrato de la cultura verndcula en la linea del patriotismo criollo. Lafaye, al re-
ferirse a una nueva edad de oro literaria mexicana quz florecié desde finales del
siglo XVII hasta la irrupcién de ° las luces” en el XVIII, habla de una época
"jalonada de arcos. de triunfo, de procesiones, de fiestas y de pompas {fanebres

n206,

en ocasiones)" "y apunta que obras como Paraise occidental de Siglienza y

205 | afaye, Mesias, cruzadas y utoplas..., ep. cif., p. 120.
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Géngora, resumen la clase de espiritu carismético que animé a los escritores
convertidos en guias de esta sociedad.

La inspiracién liveraria era ya, a decir de este autor, religiosa y paﬁidfica,
se trataba de un zstilo producto de una bisqueda quz tenia como antecedente la
tradicién cristiana de la patristica y la elocuzncia sacra dz los predicadores
criollos. Sefiala 7ambién Lafaye quz la confluzncia de la pardbola evangélica, de
la exégesis alegdrica heredada dz un judaismo proscrito, de la hardldica caballe-
resca y de la pictografia azteca hizo surgir un lznguaje muy original que, aunque
ampuloso y con abuso de concepios, constituyd una riquzza productora de un
juzgo de prismas y espzjos que produjo la primera imagen refractada de lo que
seria la conciencia nacional mexicana. En esa misma tradicién estd el Teatro de
virtudes politicas que constituyen a un principe, advertidas en los monarcas an-
tiguos del Mexicano Impario con cuyas efigies se hermosed al Arco Triunfal, que
la muy noble, Imperial Ciudad de fidxico erigid para el digno recibimiento en
elfla, del Exmo. Sr. Virrey Conde de Paredes, marqués de Laguna, ete. Ideolo en-

tonces y ahora lo describe Don Carlos de Sigiienza y Gongora, Catedrdtico de
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matemdticas en su real universidad, Tirulo con que aparece en la edicién de Do-
cumentos para la historia de México>”’

Revitalizar el elemento indigena era imporfante como antecedente lejano
y justificativo de la independencia, en virtud de que la poblacién que en esos
momentos habitaba en el territorio nacional se habia constituide a partir de la
raza a quien originralmente pertenecié el territorio. Como parte de una empresa
legitimadora central, las creencias religiosas autéctonas fueron rescatadas co-
mo resultado de la supuzsta cristianizacién anterior a la conquista,

El sincretismo religioso producto de la cultura mestiza caracteristica del
"pueblo nuevo* que se fue conformando a lo largo de la época colonial y que se
prolongd después dz la Independencia, permitié que Brading declarara que la
historia de México "empieza en mito y termina en profecia“,

El énfasis en coadyuvar al fortalecimiento de la imagen heroica de una fi-
gura prehispdnica que apuntalaria la antigliedad de la nueva nacidn, llevé a Rodri-
guez Galvdn, como se vio, a construir un panegirico @ Cuauhtémoc en el que

mezcla mito y profecia para autorizar al tlatoani a prever el future y expresar

207 Irving Leonard, op. ¢/f., apunta que esta obra se encuentra hoy en Francisco Pérez de Sala-
2ar, Obras de Carlos Sigienza y Gdngora con una biografia, México, Sociedad de Biblisfilos me-
Xicanos, 1928,
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su vaticinio en forma adecuada a la tradicién prehispdnica, pero también a la re-
ligiosa occidental quz prevalecia como paradigma cultural dominante en la época
en que este poema fue escrito. El mito, ya se dijo, se sustenta en la Trﬁdicién
azteca de la que forma parve la historia de Cuauhiémoc; la profecia que se rei-
vindica, también se comenté en este trabajo, es la de tono occidental.

Con base en el citado sincretismo, Rodriguez recrea a Cuauhtémoc como
héroe; pero no se queda alli, como ya vimos, utilizando un recurso también cris-
tiano, juega con la temporalidad en su poema para disfrazar su critica a quienes
abusan del poder, abuse efectuado por los conquistadores de antes mds corte-
ses y menos peligrosos, y los del tiempe de Rodriguez Galvan, venidos de la Amé-
rica inglesa, de mayor peligrosidad; pero abuso también fruto de los actos
dictatoriales de quienes, desde su silla de poder, ponen en riesge la estabilidad
del pueblo al que gobiernan.

Al escribir este poema, el autor estd volviendo a actualizar un estilo que
le es praopio, y que desarrollé también en sus obras teatrales, en cuanto a dis-
frazar a los personajes de su época bajo mdscaras coloniales para hacer denun-
cia social.

Inmerso en la cultura de su tiempo, pero también conocedor de una tradi-
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¢ién que arrancaba del mundo cldsico, airavesaba por el pensamiento judeo-
cristiano, y transitaba por el ilustrade y nzocldsico hasta liegar al romdntico, el
autor de Profecia de Guarimoc, adecu$ los caracieristicas de este dltimo rmovi-
miento a la realidad socio-cultural de fiéxico en la primera mitad del siglo XIX,
y las actualizd en su Profecia... , para dar como resultado un tipo de romanticis-
mo forjado en el contexto de un entramado cultural complejo como el aqui des-
crito; pero innggable heredzro dz la tradicién occidental en virtud de la cual,
con base en la teoria de lo sublime y dz su derivacidn o realismo @ través de la
Biblia, Rodriguzz Galvdn realiza la revisién histérica analizada en este trabajo.
No fue dicho autor quien incursiond por ese terreno antes que otros, la
infiuencias de lecturas mds o menos contempordneas a é| ha sido revisada some-
ramente en el primer capitulo de este trabajo: José Maria Heredia, Manuel Jo-
$€ Quintana, Martinez de la Rosa y Lord Byron. Los elementos formales a los que
recurrié pueden ser similares a los de quienes antes que él siguieren moldes pa-
recidos; pero su obra es Unica en cuanto a la combinacién armdnica de todos
ellos para producir un poema estéticamente construide, que revela ademds el
predominio de la cultura occidental entre los intelectuales de su época, y reve-
ladora asi mismo de un sincretismo legitimador de la independencia que reafirma

un pujante nacionalismo religioso,
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El poema de Rodriguzz Galvén participa en ese concierto como producto
cultural, como testimonio histérico, y como instrumento quz contribuye a la con-
formacién de la figura dz uno de los héroes prehispdnicos mds importanie de la
historia nacional porque simboliza Ja idea de resistencia a la empresa de domina-

cién extranjera.
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