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Fl Héroe, Un pedizo de noche, Paty chuls, Planeta Sigueiros, El
abuclo Cheno y otras historias, La muchachs, Me voy 3 escapar, Otoial,
Ponchada, Un areglo civilizado para el divorcio, Juegos nocturnos, Crta en
ef paraiso, £l Grbol de la mdsica, Rardmuri, pie ligero, De jazmin en flor, L2
tarde de un matrimonio de clase media, 4 maneras de tapar un  hoyo,
lQué hora est, De tripas, corazén, y Adics mama. Son sélo algunos titulos
de [a extensa gama de cortometrajes mexicanos producidos y/o
coproducidos por el Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE), en
el lapso de 1990 3 1997.

En los dltimos afios, este formato cinematogtafico ha permitido que
el nombre de México se sitie en el primer plano del cine mundial
obteniendo un 3lto prestigio. El filme corto ha demostrado su gran calidad,
relatos concisos, capacidad para sorprender e impactar en tan sélo unas
imagenes, ast como su libertad de expresion y poder de sintesis son una
prueba de la habilidad e ingenio mostrada por [as personas ocupadas en la
realizacién de estas cintas.

Gracias a la difusién internacional, en especial del IMCINE y de
instituciones educativas, el corto mexicano ha podido asistir 2 los foros
filmicos mas importantes del mundo -con participacién en mis de 30
festivales al afio- y su calidad le ha permitido obtener premios vy
reconocimientos de gran nivel.

Ademis se han podido vender sus derechos de proyeccidn 3 paises
como: Malia, Estados Unidos, Espafa, Finlandia, Holanda, Francia,
Alemania, Canada, Brasil, Perd, Puerto Rico, Norueda, Suiza, Australia y
Japén. Como se puede ver estas realizaciones se conocen mis en el
extranjero que en nuestro pafs.



El cortometrafe, como forma de arte cinematogrifico, esta
adquiriendo importancia en México debido al papel que hz tenido en los
festivales cinema’cogréﬁcos internacionates. 13 presencia de estas
realizaciones mexicanas  ha sido constante en estos Gltimos afios,
especialmente en el Festival Internacional de Cine de Cannes, Francia.

Han competido en una importante seccién de este prestigiado festival,
llamads Semana Internacional de la Critica (Semaine Internationale de la
Critique), Ponchada (1994), de Alejandra Moya en 1994; L tirde de un
matrmonio de clase media (1995), de Fernando Ledn en 1996, y Adics
mam3 (1997), de Ariel Gordon en 1997. Han participado también en I3
Seccion Oficial (Sélection Oficielle) del Festival con Me voy 3 escapar
(1992), de Juan Catlos de Llaca, en 1993, & Héroe (1993), de Carlos
Carrera, ganador de L3 Paima de Oro -miaximo premio que otorga este
Festival-, en 1994; v 4 maneras de tapar un hoyo (1995), de Guillermo
Rendén y Jorge Villalobos, en 1996.

Es necesario subrayat la importancia que tiene el hecho de competir
y/o destacar en dichos eventos pues no es ficil figurar en éstos. Por
ejemplo en Gannes Francia, el comité recibe cada afio mas de 700 cortos de
los cuales se seleccionan 14, por lo cual se puede decir que estdn dentro de
los mejores del mundo y México ha podido situarse en este grupo selecto.

Como se puede observar, estos cortos estan hechos con la calidad que
las pautas internacionales demandan y por esta razdn ocupan un lugar
sumamente importante. La presencia en el extranjero del cine mexicano se
destaca y confirma con el éxito de filmes como: Como agus pars chocolste
{(1992), de Alfonso Arau; £/ calleion de los Milagros (1994, de Jorge Fons
y el cortometraje amimado de Catlos Carrera, £/ Héroe (1993) ~que obtuvo
Palma de Oro, otorgada en el Festival Internacional de Cine de Cannes,
Francia-, éste es el m3s grande reconocimiento que ha obtenido la industria
cinematogrifica mexicana.
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" HISTORIA DEL QOERAJ EN MEXICO

En el presente capitulo mostraré el papel del cortometraje mexicano
en la historia de la industria cinematografica y sus antecedentes. Su rol
como medio de expresidn y su funcidn. La estructura de este capitulo, se
basarj en una cronologia de eventos relacionados con el largo y el
cortometraje. Cerrando con la creacién, funcidn y papel del Instituto
Mexicano de Cinematografia (IMCINE). Se presentaran datos generales
m3s importantes del cine nacional en nuestro pats y en el extranjero.
Con relacién al cortometraje, se hard referencia a los premios y
reconocimientos obtenidos por este a nivel nacional e internacional.

Como el cortometraje en México nunca ha sido una industria
comercial s6lida como en otros paises como Francia, fue necesario tratar
hechos sobresalientes del larqgometraie, y a la par de este abarcar al corto
que siempre ha estado ligado. El contexto politico y econémico también
se tomard en cuenta, puesto que, como es bien sabido, cada presidente
de la Repiiblica Mexicana ha tomado diferentes posiciones frente al cine
nacional ~apoyos, decretos, leyes, etc.-.

| ANTECEDENTES DEL CORTOMETRAJE ACTUAL

La historia de este formato cinematogrifico en México se ha
caracterizado por su absoluta marginalidad, rezago y olvido a pesar de su
importanci real como medio de expresién, sobre todo artistico, y de
comunicacidn. Asi, con esta investigacién se busca reconocer al
cortometraje y mostrar su presencia e importancia en la historia de la
cinematografia mexicana, al iqual que hechos recientes, los cuales
permiten ver con cierta esperanza el futuro del cortometraje nacional.
Un cine que no necesariamente debe estar limitado al dmbito escolar o
académico, sino que se debe difundir, ser parte de nuestra cultura y en
esta dpoca una solucién a la crisis econdmica y por ende
cinematografica.



A partir de 1896 el cme en México cobrd un papel sumamente
importante como documento histérico vy en {a industria  del
entretenimiento, posteriormente en el dmbito comeraal. Su principal
caracteristica fue que [a imagen y el movimiento son simultaneos. Como
se sabe las primeras imigenes del cinematégrafo se llamaban “vistas”, fas
cuales eran escenas animadas de breve duracién y mostraban eventos
cotidianos, en éstas la cdmara tomaba de un sdlo punto la imagen en
movimiento y tenian una duracién mixima aproximada de dos minutos

Con el paso del tiempo, casi inmediatamente, “la industriz
cfnematogréﬁ'ca”, por asi decirlo, empezd a desarrollarse, tanto en el
imbito téenico como en el artistico, las cintas empezaron 3 tener un
arqumento, ya no se limitaban solamente a hechos reales o eventos
sociales o histéricos, también el tiempo de fitmacién iba aumentando,
por cuestiones l6gicas, puesto que los rollos en los que se filmaban
tenian un pietjje mayor.

Del libro, £/ Corto 2 lo lsrgo de un Siglo, editado por el Festival de
Clermont-Ferrand, que es el equivalente del Festival Internacional de
Cine de Cannes Francia, pero en cortometrajes; extraje dos citas que
efemplifican la visidn que se tenfa sobre el cortometraje y sus inicios.
JEAN-PIERRE JEANCOLAS: "Después de 1907-1908, se ruedan
peliculas de 700 metros... proyectadas con 16 im3genes por sequndo
alcanzan unos cuarenta minutos... el especticulo distingue los temas
cortos v los filmes mayores. En esto se asienta el nacimiento (por el
contrario) del cortometraje..”’. ALANAIS MASSON: {Cortometraje?,
dicha palabra no la hubiera entendido ningan aficionado al cine en 1915.
Las peliculas no las definfa la duracin... el cortometraje no existe pues,
sino con la relacion al largometraje, el cual ademds empieza a
desarrollarse’?. Con esto se puede deair que lo racional y 18gico es que el
largometraje aparece después del formato corto, obviamente por razones
de duracidn, que las fueron determinado en un principio los avances
tecnolégicos-.

"Un Siecle en Courts El Corto 3 lo lrgo de un Siglo. Tome | Editado por el Festval de Cortometraje
de Clermont-Ferrand, p.11,
* ibidem, p.12,
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Hasta 1908 las peliculas oscilaban entre los quince minutos vy
partir de 1913 el largometraje pasd a ser la norma comercial de
produccion. Las peliculas cortas se establecen a partir de este afio, cuando
las peliculas largas se establecen en la industria como medida comeraia!
en los Estados Unidos de América.

Son muy pocos los documentos que contienen informacién
acerca y exclusivamente de la historia del cortometraje mexicano. Emilic
Garcia Riera, en su Historia Documentsl del Cine Mexicano, en la
mayotia de sus tomos abre un apartado dedicado 2 los cortometrajes
(ficcién, documental, animacidn, experimental o combinacidn entre
estos), a partir de 1929, haciendo referencia en la mayor parte de los
casos a sus directores, productores, arqumentistas, guionistas, fotgrafos,
3fio de produccién vy sinopsis, y en algunos casos premios nacionales e
internacionales.

Antes de adentrarme en e} cortometraje como tal, es necesario
acotar la importancia de as vistas. La caracteristica principal de estas
ademas de su forma de filmacién, en un punto fijo, era el plasmar en el
celuloide (a realidad, y no por ser su objetivo sino porque adn no se
concebia el filmar ficcién. Salvador Toscano es considerado como uno
de los mas importantes pioneros de fa filmacién de las vistas y del cine
nacional. Las vistas fueron el antecedente directo del cortometraje, [a
similaridad entre estos formatos es esencialmente la corta duracion; se
puede decir que las vistas evolucionaron y en lugar de filmar desde un
solo punto estatico, ahora tenian dinamismo, puesto que los planos,
tomas y movimientos le dieron otra dimensién.

El cortometraie 3 principios de los afios veinte, se vela
exclusivamente en aintas cortas documentales, propaganda y revistas
semanales de noticia; con esto se puede observar la funcidn del cine
corto, sobre todo en el dmbito social y politico; se puede percatar la
ausencia de argumentos, o sea peliculas de ficcidn.

De los cortometrajistas mas sobresalientes de los afios veinte, cabe
sefialar 3 Gustavo Sienz de Sicilia, Gabriel Soria (realizé noticieros al
igual que cortos comerciales), Charles Amador, José S. Ortiz, Basilio
Zublaur, Jess Cardenas, y José Manuel Ramos.



Hasta 1908 las peliculas osallaban entre los quince mmutos v
partir de 1913 el largometraie pasd a ser la norma comercial de
produccidn. Las peliculas cortas se establecen a partir de este afio, cuando
las peiiculas largas se establecen en |z industria como medida comercial
en los Estados Unidos de América.

Son muy pocos los documentos que contienen informacidn
acerca y exclusivamente de 3 historia del cortometraje mexicano. Emilio
Garcia Riera, en su Historia Documental del Cine Mexicano, en la
mayoria de sus tomos abre un apartado dedicado a los cortometrajes
(ficcién, documental, animacidn, experimental o combinacién entre
estos), a partir de 1929, haciendo referencia en la mayor parte de los
casos 3 sus directores, productores, argumentistas, quionistas, fotégrafos,
afio de produccién y sinopsis, y en algunos casos premios nacionales e
internacionales,

Antes de adentrarme en el cortometraie como tal, es necesario
acotar [3 importancia de las vistas. L3 caracteristica principal de estas
adernis de su forma de filmacién, en un punto fijo, era el plasmar en el
celuloide la rezlidad, y no por ser su objetivo sino porque adn no se
concebia el filmar ficcidn. Salvador Toscano es considerado como uno
de los mas importantes pioneros de la filmacion de las vistas y del cine
nacional. Las vistas fueron el antecedente directo del cortometraje, la
similaridad entre estos formatos es esencialmente la corta duracién; se
puede decir que las vistas evolucionaron y en lugar de filmar desde un
solo punto estatico, ahora fenfan dinamismo, puesto que los planos,
tomas y movimientos le dieron otra dimensin.

El cortometraje a principios de los afos veinte, se veia
exclusivamente en cintas cortas documentales, propaganda vy revistas
semanales de noticia; con esto se puede observar la funcién del cine
corto, sobre todo en el dmbito social y politico; se puede percatar la
ausencia de argumentos, o sea peliculas de ficcién.

De los cortometrajistas mas sobresalientes de ios afios veinte, cabe
sefialar 3 Gustavo Sienz de Sicilia, Gabriel Sora (realizé noticieros al
igual que cortos comerciales), Charles Amador, José S. Ortiz, Basilio
Zublaury, Jesiis Cirdenas, y José Manuel Ramos.



De los datos sobresglientes en general de la cinematografia
rexicana en el decenio de los treintas, cabe sefalar la realizacion de I3
pelicula de largometraje Santz -novela de Federico Gamboa-, producida
pot la Compafifa Nacional Productora de Peliculas, y Juan de fa Cruz
Alarcdn; como Jefe de produccidn Gustavo Sdenz de Sicilia, uno de los
mas impottantes cortometrajistas de esa época. La direccion de Santa
estuvo 3 cargo Antonio Moreno, I3 cinta que se inicid en el mes de
noviembre de 1931, fue el primer paso y |3 base que inauquraba I3
industria del cine mexicano como tal. *Una industria de cine supone {a
creacién de una base técnica y financiera que asegure la produccién
continua, no esporidica de peliculas”.

Durante esta década, el cortomettaje mexicano ~de acuerdo 3 los
datos proporcionados por Garcia Riera-, estuvo presente especialmente
por el género documental, estos cortos eran financiados o mandados 3
hacer por el Gobierno Mexicano o empresas vinculadas con éste, se
filmaban desde tomas de posesion de qgobiernos, inauguraciones de
carreteras, desfiles deportivos y militares. Uno de los cineastas que
filmaban cortometraje, fue Miquel Contreras Torres, que realizé un
corto documental, lamado 7oma de posesicn del presidente Pascual
Ortiz Rubio, de este no se tiene datos para saber si el filme era mudo o
sonoro. En su mayoria los documentales hacian referencia 3 fos avances
que tenia México y el desarrollo que habia alcanzado en el periodo de los
gobiernos de esa época. En los documentales filmados en esa década, los
turfsticos tenfan gran relevancia, puesto que mostraban varios lugares de
la Repablica Mexicana, dando a conocer tanto las bellezas naturales
como las costumbres de los estados.

El género de ficadn fue utilizado aunque no tantc como el
docurnental; en los filmes de argumento, los cortometrajes musicales y
cdmicos eran los que predominaban, dejando un poco de lado el drama.
La mayortia de estos tenian un fin publicitario, ast, dentro de [ historia se
insertaba el producto, va sea 3 través de |3 mdsica o de la comicidad. En
general gran parte de estos filmes ~documentales de ficcidn y de
noticias- se presentaban antes de los largometrajes en las funciones de
cine, eran un complemento, un extra para el pablico.

 Gareia Raers, Ermilie Maston Documental del Cine Mancano, Tomo 1. 1992, Méwce, p. 48,



En cuanto al documental, en Historng Documental..., de Garcia
Riera, ata a Diego Rivera y lo gue &ste artista dijo resulta ser muy
acertado y se acopla a lo que hoy y siempre ha vivido (3 cinematografia
mexicana: “Hollywood logra éxitos con el trabajo de estudio 3 fuerza de
invertir millones en sus peliculas... Creer que (3 infantil, paupérrima
industria del cine mexicano puede competir con Hollywood en una
técnica semejante, sobrepasa los [imites de la ingenuidad para entrar 3l
dominio de la estupidez. En cambio, en el terreno “verista”, México es
una mina inagotable, por lo que se puede llamar “riquezas naturales
cinematograficas de México”, es dearr a belleza infinita v variada de sus
escenarios naturales v de 3 gente que puebla su territorio”. Esta
declaracién de Diego Rivera fue en el afio de 1934 (afio en el cual fue
eleqido presidente de la Repablica Mexicana Lazaro Cirdenas), cuando
vio el cortometraje documental Humanidad, de Adolfo Best Maugard,
realizado para la Beneficencia Pablica.

El gobierno auspicié y financié la realizacidn del cortometraje
Humanidad y de cintas —Rebelidn, y Janitzio- que conciliaban la
exaltacién del nacionalismo y la del indigenismo con el llamado
“contenido social’, que se vio presente a lo largo del sexenio del
presidente Cardenas. Aunque fueron ignoradas ias mejores pelfculas
como las de Fernando de Fuentes, sobre todo Redes y filmes como
Janitzioy el cortometraje Humanidad, estas serfan citadas como claros
ejemplos Gptimos y contundentes de una cinematografia mas atenta 3
los intereses nacionales y sociales que a la taquilla. En otras palabras,
seqan la izquierda, el cine que debia hacerse y que los productores
privados nunca dquisieron realizar, obviamente por no arriesgar sus
intereses econdémicos.

El 1935, la nueva compafla CLASA (Cinematografia
Latincamericana 5. A.), termind l3 construccién de sus estudios en
Calzada de Tlalpan y realizé su primera cinta Vgmonos con Pancho Villa.
Los estudios resultaron muy superiores 3 los otros existentes y dotados
de un equipo comparable a los de las compafias hollywoodenses. Al
terminar la pelicula Vmonos con..., la CLASA se declaré en quiebra,
puesto que habia invertido un millén de pesos para su realizacion
-cantidad obviamente enorme para la época~. Por esta razén, el

* Garcla Riera, Emilio Historia Dacumental del Cine Mexicano, Tome 1, 1992, Méxice, p. 159.



gobierno concedid 3 CLASA un subsidio por 1a misma cantidad, con esta
subvencien, {a productora hizo los primeres cortos documentales “de
Interés nacional” y logrd por mucho tiempo seguir funcionando.

En el sexenio Cardemsta hube mucho apoyo para 3
cinematografia nacional, especialmente favorecié el cooperativismo; en
enero 1935, el presidente de México firmé un decreto que comprometia
al gobierno federal 3 prestar todo el apoyo posible a la industra
cinematogrifica.

En 1936, la industriz entrd en una gran crisis con la cual se temid (3
desaparicion del cine nacional, debido 3 que los pabiicos de habla
hispana, tanto nacionales como extranjeros, rechazaban las peliculas
mexicanas, en particular por su tematica. Asi, AllF en el Rancho Grande,
de Fernando de Fuentes vino 3 salvar de una quiebra inmediata a [a
Industria, y probé de clerto modo que México era capaz de producir cine
de czlidad. El enorme prestigio de A/l en... se produjo sobre todo en los
metcados extranjeros, empezando por los americanos de habla
castellana, que se habituaban a la vision de Hollywood de lo mexicano.
Esta cinta sentd las bases para que el cine mexicano se convirtiera en una
verdadera industria. También fue la primera pelicula que dio 3 la
cinematografia mexicana un premio internacional: el de fotografia
otorgado en 1938 a Gabriel Figueroa en el Festival de Venecia, Italia.
Ademis, fue la primera cinta del todo mexicana que merecié ser
subtitulada y exhibida en los Estados Unidos.

Cabe sefialar que en enero 1935, se fundé la Unidn de Directores
Cinematogrificos de México, Fernando de Fuentes fue nombrado
presidente, y algqunos directores como Zacarias, Best Maugard y Sdenz de
Sicilia -~cortometrajistas- pertenecieron a esta Unién. En este mismo afio
el presidente Cardenas decretd que se exceptuara a los productores de
cine mexicano del page de 6% sobre 13 renta, con esto se puede vatificar
el apoyo de la cinematografia mexicana por parte del gobierno en turno.

sobre los directores que se dedicaron 3 hacer cortos en la década
de los 30, los mis representativos y sobresalientes fueron: Adolfo Best
Maugard, Gustavo Saenz de Sicilia, Arcady Boytler, Manuel R. Ofeda,
Chatle Amador, Fermando de Fuentes, Miguel Zacarias, Alejandro
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Galindo vy Salvador Pruneda. En el campo de [3 animacién de cintas
cortas, se puede decir que no se exploté como hubiera podido ser, se
limitaban a realizar documentales y cortos de ficcidn cémicos y/o
musicales. Hay muy pocas muestras de dibujos animados en esta década,
pero cabe sefialar que el dibujante Salvador Pruneds realizé un par de
estos y Roberto A. Morales,

En octubre de 1939, el presidente Cirdenas realizd un decreto en el
cual imponia a las salas cinematogrificas del pais la obligacion de exhibir,
por lo menos, una pelicula mexicana cada mes. En este decreto pudo
verse la voluntad antiimperialista -competencia extraniera, sobre todo [a
norteamericana que tenfa enorme ventaja sobre las demds, puesto que
disfrutaban de privilegios de distribucion y exhibicidn- para asequrar la
exhibicién de peliculas mexicanas. En esta década se hicieron cerca de 90
cortometrajes, de los cuales en su mayoria eran documentales, en
segundo lugar de ficcién, en tercero de animacién y por Gltimo mezclas
de animacién v ficcidn.

En el decenio de los cuarentas -inicié con el gobierno de Miquel
Avila Camacho (1941)-, se puede observar que el género de ficcién
sobresalio, dejando de [ado el documental; dentro de los cortometrajes
de argumento, lo cémico estuvo presente, como se puede ver en los que
participd Mario Moreno “Cantinflas’. A pesar que en este periodo no
hubo una gran produccién -no pasé de 20 cintas-, algunos cortos
acompafiaban a los largometrajes en las salas de cine.

Como es bien sabido, [3 Sequnda Guerra Mundial fue decisiva v
benéfica parz la cinematografia mexicana, en 1941 comenzaron las
hostilidades y asperezas entre los Estados Unidos y Japdn, era obvio que
la produccidn norteamericana disminuyera a causa de las restricciones
naturales impuestas por la guerra, lo cual permitiria a México situarse en
un Iugar preponderante vy privilegiado dentro del mercado
cinematografico mundial. La guerra libré al cine mexicano de I3
competencia europea y norteamericang de sus mercados, en este afio no
sblo resultéd alentador en términos financieros, sino también mejord la
calidad y hubo diversificacién de géneros. Para ejemplo del beneficio de
la Guerra para la industria nacional, en 1945 se hablan preducido 82
peltculas, cantidad nhunca antes iqualada. Habia por lo tanto una ampha
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infraestructura artistica, técnica e industrial, y un buen mercado, tanto
interno como latinoamericano.

La Asociacidn de Petiodistas Cinematogréﬁcos de México otorgd
en 1941 sus premios y le concedié uno a Herenciz Negra como el mejor
corto y una mencién honorifica al corto Choluls, de Carlos Vejar Jr..

Una de las expresiones mas impottantes y sobresalientes del apoyo
oficial al cine mexicano, fue {a creacion del Banco Nacional
Cinematogrifico, S. A., fundado el 14 de abril de 1942, por iniciativa del
Banco Nacional de México, 5. A., con el respaido del presidente Avila
Camacho. Institucidn dnica en el mundo, puesto que nunca se habia
fundado un banco dedicado exclusivamente al cine. El banco, que
sustituiria a la Financiera de Peliculas, 5. A., filial del Banco de México,
vendria a respaldar las actividades del cine nacional con un crédito de dos
millones de pesos amottizables en diez afios. La atencién del estado se
tradujo en medidas fvorables de financiamiento, produccidén y
distribucion.

De acuerdo & Histora Documental.. menciona que el primer
gerente del banco fue el licenciado Carlos Carriedo Galvan, quien
menciona &n una entrevista otorgada a (inema Reporterpublicada en 2
pagina 37, que "... el capital con que gira el Banco Cinematogrifico, cuya
gerencia me fue confiada, ha side aportado por personas particulares o
proviene de otras instituciones bancarias privadas, y solamente en un
porcentaje que no llega a diez por ciento, nemos contado <con la
colaboracidn de una institucién bancara oficial, lo cual sdlo constituye
representacidn simbdlica de la simpatia con que el Estado vio la creacidn
del Banco Cinematogrifico”.

la Academiz Mexicana de Ciencias y Artes Cinematogrificas se
fundé el 3 de julio de 1946, cuando la industria filmica mexicana vivia un
momento de esplendor. La Academia se crea, con la finalidad de
promover el adelanto de las artes y ciencias cinematogrificas’,
"reconocer pablicamente los trabajos sobresalientes en la produccién de
peliculas mexicanas” y ‘“estimular 3 investiqacidn en materia
cinematoqrafica’. En [3 prictica, |a labor de la Academia a [o largo de su
historia se limita casi exclusivamente al segundo punto, el
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reconocimiento piblico de las obras y los creadores mas destacados
mediante un premio ideado especiaimente: el Ariel. La Academiz ha
premiado a lo mejor de a cinematografia nacional en el 3mbito artistico,
técnico y centifico; por supuesto el formato de cortometraje en sus
diversos géneros ha estado presente el cortometrae.

Esta Academia [a formaron representantes de diversas entidades,
como [a Asociacién de Productores y Distribuidores, la Secretaria de
Educacién Pablica, la Universidad Nacional Auténoma de México, el
Sindicato de Trabajadores de la Produccion Cinematografica, el Ateneo
Naciona! de Ciencias, etcétera. Entre sus miembros se encontraban
relevantes personalidades del medio, como Alejandro Galindo, Gabriel
Figueroa, Fernando Soler, Carlos Pellicer y Radl de Anda.

Mariy Candelsriz -con Pedro Armendiriz y Dolores del Rio-,
pelfcula de Emilio "Indio” Fernindez, en 13 década de los cuarenta, dio al
cine mexicano sus primeros triunfos internacionales importantes a partir
de sus premios en los festivales europeos, en Cannes, Francia, en 1946, v
en Lorcano, Italia, en 1947, Esta cinta pudo acreditar como estética y
fotogénica (fotografia de Gabriel Figueroa) la tragedia rural mexicana y
aanat con ella mercados extranjeros que se deslumbran con lo exdtico,
que era lo que m3s atrafa a los espectadores de otros paises. De los cortos
nacionales que se han llevado un premio internacional de peso, en 1948
el corto de Luis Gurza, Nace un volcin, obtiene la Medallz de Oro al
Mejor Documental en el Festival Internacionai de Venecia, Italia.

Miquel Alemdn Valdéz (1947), 3 partir de su primer afio de
gobierno, puso en marcha un recurso de estandarizacidn, con el cual
surdian nuevas reglas tanto de produccién como de exhibicién, dirigidas
especificamente 3 un determinado pablico; esto daba un margen menor
de fracaso de las cintas, asT lo sequro seria el [lamado “churro”. Esta
estandarizacién limitaba nuevamente la libertad de expresidn
cinematogrifica y artistica de los cineastas para que respondteran a las
necesidades econémicas de la industria. As, el cine sdlo se destinaba a
satisfacer el qusto popular y el comercial, que resultaba més vital que el
realizado para “festivales cinematograficos”.



El cine mexicanc termind su "Epoca de Qro”, puesto que se
terming la querra, por lo cual se perdieron mercados exteriores,
surdieron tendencias inflacionarias de los costos, se dio un excusivismo
sindical, adem3as de intereses creados por una exhibicién cada vez mis
monopolizada, y una expectativa de una actuacidn qubernamental. En
1948 se produjo una devaluacion del peso mexicano (de 4.86 3 8.65 con
respecto al délar). A pesar que aumentaba la produccidn de cintas, estas
-la mayoria- tenfan una baja calidad, esencizlmente temaitica.

De los sucesos mis importantes de este periodo fue el referente 3
la creacion de la Ley Cinematogrifica, decretada en diciembre de 1949.
Fsta tocaba los puntos m3s importantes para el cine: fomento de la
produccién de peliculas de calidad, apoyo econémico y moral,
publicidad y exhibicidn. Cabe sefalar el punto X1, el cual hablaba de los
dias dedicados al afio a la exhibicién de peliculss mexicanas de largo y
corto metraje, en los salones cinematograficos establecidos en el pats.

En los cuarentas, cabe sefalar que existfa una sala de cine llamada
"Cinelandia”, ubicada en la Avenida San Juan de Letran -actualmente,
Eje Centml- dedicada a su fundador Arcady Boytler, este lugar
proyectaba exclusivamente filmes cortos.

En lo que respecta a los afios cincuenta, como se sabe, México
tuvo un nuevo medio de comunicacién masiva, que fue |3 televisidn,
esto modificd el papel del medio audiovisual que representaba el cine.
Por lo tanto, la televisidn pasé a ser el principal medio de comunicacién,
informacién v diversion de los mexicanos, ocasionando una baja en la
produccidn y en fa asistencia a las salas cinematogrificas.

México logré una cifra récord al realizar 123 peliculas, con lo cual
se ponis a la delantera de fas cinematografias de iengua castellana. Asi
1950 fue excepcional en cantidad y calidad. Para muestra de lo sequndo,
la pelicula Los Ofvidados, de Luis Bufiuel, ha sido de los filmes mas
importantes realizada en espafiol, incluso hasta el momento. Durante
muchos afios, el Gnico cine mexicano que llamaria [a atencién en Europa
setia el de Luis Bufiuel.



Adolfo Ruiz Cortines (1953), en el afio del inicio de su sexenio, el
Sindicato de Trabajadores de la Industria Cinematografica (STIQ) y el
Sindicato de Trabajadores de 13 Produccién Cinematografica (STPCQ),
realizaron un Pacto de Amistad, Solidandad y Ayuda Mutua firmado por
los comités ejecutivos de ambos sindicatos el 11 de mayo. “El STIC se
comprometié a no filmar sino peliculas de corto metraje, entendiendo
por tales todas aquellas “cuyo tiempo no exceda de 30 minutos”. Al final
de a clausula tercera del pacto, el STIC aceptaba la prohibicién de “filmar
dos o més cortos en forma tal que puedan unirse para formar peliculas
de largo metraje”. Ademds, se le impedia “la filmacién o produccién de
peliculas en estudios cinematogrificos y exteriores””...”El pacto entre el
STIC y el STPC ratificaba de hecho el laudo emitido en 1945 por el
presidente Avila Camacho al formarse el sequndo de esos sindicatos".

En el futuro, este pacto y el laudo fueron violados de modo
constante, en ese mismo afio se produio una transgresion. Se realizé [a
peliculs Rafces -ejemplo de cine experimental, independiente o
marginal-, del director Benito Alazraki y del productor Manuel
Barbachano Ponce. Esta cinta representd el principio de diversidad
dentro de la monotonia de los modos de produccidn del cine mexicano
de la época. Realizada con elementos del STIC, de modo prohibido para
el sindicato, tres historias distintas -cortometrajes~ para una cinta de
large metraje.

En 1954 hubo una devaluacién del peso (de 8.65 3 12.50 por
délar), lo cual hizo subir de modo automitico el costo promedio de
produccién por pelicula, a pesar de eso se hicieron 121 filmes, sélo dos
menos que en 1950, afio en el cual se obtuvo el record de produccién. El
afan de sustituir cantidad por calidad reduo la produccién en 1955 a 91
cintas, de 121 del afio anterior.

Es de suma importancia sefalar que el cortometraie realizado en
1954, por Adolfo Garnica, como director y Luis Magos Guzman como
fotégrafo. Tambien ellos tienen lusiones del género documental, que
trataba sobre los nifios pobres del rumbo de Nonoalco -zona
marginada~, gand en 1956 un diploma y una medalla en el X Festival de
Cine Experimental celebrado en Cannes, Francia. El presidente de ese
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festival aseverod que era una idea origmal e interesante.

De los Arieles concedidos en 1954, los cortos: Premiocs 3
Teleproducciones, S A, por |a serie cine verdad, fueron los ganadores.
En 1955 de le d1o el Anel al Mejor Corto: Himno Nacional de Ramén
Villarreal. E Ariel al Mejor Cortometraje de 1956 se le otorgd a Fuego
Gautivo, de Ignacio Retes. En 1956, el Ariel fue parte Mundo Ajeno,
realizado por Francisco del Villar para Cinematografica Unida (este corto
documental trataba sobre las personas sordomudas).

Para enfrentar 1a competencia de 1a televisidn, se cred para el ane
una politica de superproducciones ~cine costoso y espectacular, en
colores y con nuevos formatos-, con 1a cual se pensaba atrasr a mas
espectadores, pero esto no tuvo ningin éxito. En cambic cintas como,
Ensgyo de un crimen (1955) de Luis BuBuel, hechs en blanco y negro,
cine de calidad media, sin ambicién desmedida, proponian una manera
m3s sequra que el de las costosas "Superproducciones”.

Los Estudios América se inauguraron en 1957, esto coincidid con
la desaparicion de los Tepeyac y los CLASA (1957) y de los Azteca
(1958). Las peliculas filmadas con el STPC dispondrian Gnicamente de
dos estudios, los Churubusco v los San Angel, puesto que los Estudios
América exclusivamente los utilizarian los empleados del STIC para hacer
cortometrajes, de acuerdo con la decisién presidencial de 1945. “Se
supuso por ello que los América destinarfan finicamente a la televisian
sus series con episedios de treinta minutos cada uno para competir con
{as extranjeras (norteamericanas, sobre todo), dnicas disponibles por el
momento. Sin embargo, esas series no tendtian mayor desplieque en Iz
television: lo que se hizo fue agrupar tres o cuatro episodios de cada una
para formar con ellos largometrajes bastante mas baratos que los del
STPC y exhibitlos como cintas comunes y corrientes en saias populares.
AsT logrd el STIC competir con el STPC sin violar en apariencias su
famoso laudo”®.

En cuanto al imbito informativo, en el caso de los noticiarios que
se exhibian en las salas de cine, perdieron su sentido como género en
esta década debido al ser suplido por la televisidn, puesto que ésta tenia

¢ \bidem, Tome 9, Mixico 1994, pA1-12
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grandes ventajas como medio informativo. Agi, los noticieros en cine
Gnicamente 3 principios de la década tuvieron bastante produccién En
este periodo hubo un equilibrio de géneros, sobresaliendo los
documentales por sus premios y participaciones a nivel internacional.

En 1958 se realizd la serie Chistelandia, la cual se componia de tres
montajes cortos. En este afio hubo un incremento en la produccidn, 135
cintas sin contar los tres montajes que se mencionaron.

Nazarin, de Luis Bufiuel lo instald en el sitio de los grandes
realizadores internacionales. El filme gand en Cannes (1960), el premio
Internacional del Jurado, que dnicamente se otorga en ocasiones
impottantes. Gente inmersy en la industria nacional menciond que
Nzz3#in era un triunfo de la industria cinematogrifica mexicana, pero
como se ha podido observar, no tenfan realmente derecho a declarar lo
anterior, puesto que [3 industria casi hacia imposible que un director ~no
un productor- realizara una cinta con libertad y prop:a iniciativa, como
lo consiguié Bufiuel.

El STPC (1958), preocupado por la competencia del STIC, organizé
un concurso de cortos, sus premios se otorgaron en diciembre: Primer
{ugar Jorge Durin Chivez, 2do. Graciano Pérez, 3ro Sansegcabs, de
Sergio Véjar. Primer lugar de arqumento y fotograffa, Jorge Durin
Chavez; primeros lugares de direccién y adaptacién, Sergio VEjar.

En 1958 se entregaron los dltimos Arieles de la &poca, los
siguientes se darfan hasta en afio de 1972, el premio al Mejor
Cortometraje (Premio Especial), fue otorgado 3 Francisco del Villar, con
Palacio Nacional, ganandole a £/ caso L, y Fuerza de progreso. De los
cortos que mis sobresalieron fue Vivg lz Tierrs, de Luis Magos Guzman,
un filme en colores que le valid premios internacionales: diploma en la
XIX Mostra Internazionale D”Arte Cinematogrifico de Venecia, Italia y
en el Festivai de San Sebastian de 1959, |a Perla del Cantabrico, premio al
Mejor Corto de La Lengua Espafiola.

1959, afio de Inicio del sexenio del presidente Adolfo Lépez
Mateos y del nuevo director del Banco Cinematogrifico, el licenciado
Federico Heuer. El éxito de Nazarin en Cannes, Francia, alentd en este
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alto y en los siguientes inmedatos, el envio de varias peliculas mexicanas
a festivales internacionales.

En fos sesentas, la produccién de cintas cortas fue abundante y con
gran <alidad, asi el corto Despojo, de Archibaldo Burns, fue exhibido en
el Festival de Moscii de 1961, en la URSS; con Suchos de Plata, de Adolfo
Carnica se obtuvo una medallz en el Festival de Cine de Cortometraje,
celebrado en Bilbao, Espafia; en ese mismo afio, Adolfo Garnica obtuvo
la Perls de Cantibrico, en el Festival de San Sebastidn, con el
cortometraje Rio Arrib, con este mismo gand el Onix de l3 Universidad
Latinoamericana, en ausencia de los Arieles, en la Ciudad de México. Asi,
se puede observar la calidad internacional de fas pequefias producciones
mexicanas.

La crisis de calidad, en especial de los largometrajes, alarmaba ia
industria de los afios sesenta y por esa razén se opté por la intervencién
del estado en todas las fases del quehacer filmico. Se pudo notar que en
1961, la produccién de peliculas se redujo de 114 en 1960 3 74 en el 61.
Los costos para la produccién 1ban en aumento, se habls
frecuentemente en ese pericdo sobre l3 nacionalizacidn del cine, que el
estado apoyaria a productores menos egoistas y que la Direccién General
de Cinematografia, por instrucciones de [a Secretaria de Gobernacidn,
prohibitia la exportacién de peliculas de baja calidad mexicanas.

Hablando de calidad, el filme corto Magueyes, de Rubén Gamez,
que fue auspiciado econdmicamente por Gustavo Alatriste, para que
acompafiara las exhibiciones de Viridiana. Este corto se exhibid
comercialmente en Francia, en el Festival de Sestr Levante; en [a Semana
Internacional de Mannheim, Alemania, y en [a Resefia Internacional de
Cine de Montreal, Canada.

Periodistas Cinematogrificos Mexicanos (PECIME) -agrupacién
que dirigia Fernando Morales Ortiz-, instituyd unos premios para el cine
nacional, llamados las Diosas de Plata, los cuales tendrfan un prestigio
comparable al de los Avieles y que compensarian de cierta forma vy
medida la ausencia de &stos. Ast los premios entreqados en 1963, se le
otorgd al Mejor Cortometraje a Misidn de paz y amistad, sobre Cinco de
Mayo, y Cumbres Heroicgs. Los premios de PECIME -las Diosas de
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Plata- redujeron agn mas la escasa importancia de los premios del
Centro Deportivo Israelita y del Instituto de Cultura Cinematogrifica de
la Universidad Iberogmericana. En ese afio se le entrego un Onix de la
Iberoamericana al cortometraje documental Cinco de Mayo.

Se puede decir que uno de los sucesos mis destacados de este
pericdo fue la fundacién del Centro Universitario de Estudios
Cinematogrificos (CUEQ) de la Universidad Nacional Auténoma de
México (UNAM) en 1963, 13 importancia de este hecho radica en que
fue I3 primera escuela de cine del pafs. Este centro que pertenece a la
Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM), lo fundd Manuel
Gonzilez Casanova, formando parte en un principio del Departamento
de Actividades Cinematogrificas de la Direccidn Genersl de Difusion
Cultural de la Universidad, pero teniendo a partir de 1971 independencia
administrativa v calidad de Centro de Extensidn Universitaria.

La formacidn del CUEC se debié mucho a la iniciativa de Manuel y
Henrique Gonzilez Casanovs, figuras importantes de [a vida universitaria
y cultural. Ademds la mayoria de los cineastas mas destacados han
estudiado en esta escuela (Jaime Humberto Hermosillo, Leobardo Lopez
Aretche, Jorge Fons, Alfredo Joskowicz, Marcela Fernandez Violante,
ete).

La Universidad Nacional Auténoma de México siempre participd
de alguna forma en los intentos de desarrollar v apoyar la cultura
cinematografica del pais, desde la fundacion de primer cineclub hasta la
actualidad. En 1954 se organizé el primer cineclub universitario, en 1957
se fund® la Asocizaidn Universitaria de Cineclubes, en 1939 por medio
de la Direccién General de Difusién Cultural se cred el Departamento
General de Actividades Cinematograficas (DGAC) de la Universidad,
designando como Jefe de la Seccion 3 Manuel Gonzilez Casanova. A
partir de esa fecha 13 DGAC, realizé una serie de actividades, como en
1959 la fundacion de Cine Club de la Universidad, la fundacién en 1960
de la Cinemateca de la UNAM, También desde su iniciacidn la DGAC,
dedicé especial importancia a la ensefianza del cine, en 1960 se organiza
el primer intento de ensefianza sistemitica del cine en la Universidad:
"50 Lecciones de Cine” y en 1962 se intentd una nueva modalidad para
la ensefianza del cine: "Lecciones de Anilisis Cinematogrificos”.



PECIME otorgd sus Diosas de Plata de 1964 vy le concedis a
Presencig de México en Europa, el premio al Mejor Corto y el Instituto
de Cultura Cinematografica de la Universidad tberoamericana dio su
Onix, para el Mejor Corto a Adolfo Garnica por A vuelo de Aguila.

PECIME distribuy6 sus Diosas de Plata en el 64, y le concedis el
premio a tres cortos que empataron: Chilapilla 43, £l Cordobés, y Xekik.
Para 1964, de los premios internacionales cabe sefialar el de Demetrio
Bilbataa que se llevd el primer lugar en el Festival internacional de
Cortometraje de Bristol, inglaterra, con Alas de México.

Cabe destacar que en esta década, especificamente en 1965 -afio de
inicio del gobierno de Gustavo Diaz Ordaz-, el Gobierno del Estado de
Jalisco y el Instituto Jaliscience de Bellas Artes, celebraron el Primer
Festival Internacional de Guadalajara de Cine de Corte Metraje. Ese afio
gand el primer premio /Viva fz muertel, de Adolfo Garnica, e premio a
la Mejor Direccién fue para Guillerno Saldafia Azcirraga con Lujuria.
Despierts Cludad Pormida, de Adolfo Garnica gand una Diosa de Plata
otorgada por PECIME en 1966, y México es (...), obtuvo el primer
premio del Festival Turistico, celebrado en Marsella, Francia.

En el smbito de los cineastas y cortometrajes sobresalientes, Felipe
Cazals, con su filme Que se calle ¢...), qand el Festival de Mar de Plata,
Argentina en 1966, el premio al Mejor Corto. Leonors Carrington o el
Sortilegio Irdnico del mismo realizador, obtuvo el premio al Mejor
Corto de Televisidn de Arte en |3 Bienal de Sao Paulo, Brasil. En 1966,
Jomi Garcla Ascot, con Remedios Varo gand el primer premio
(Sombrero de Oro) en el Segundo Festival de Cortometraje de
Guadalajara, compitiendo con cortos de Jaime Humberto Hermosillo
(Homesick) y Leobardo Lopez Aretche ( Pantedn o Niamero 45).

La pelicula, Los Caifanes (1966) tuvo éxito en taquilla y confirmé
con ello el interés de un amplic pablico de clase media por un nuevo
cine mexicano, sin importar cémo se produlera. Ese interés ya se habia
demostrado en alqunas cintas ganadoras del | Concurso de Cine
Experimental, exhibidas en salas cinematogrificas.
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El cortometraje de Gregorio Walerstein gozd6 de muchos
privilegios -en términos de exhibicidn- mas que otros filmes de esa
época, puesto que Florido Laude basado en un poema de Salvador
Novo, fue presen’cado en repeﬂdas ocasiones en; [3s salas comerciales de
cine. En esas mismas salas, el cotto Distrito Federal, de los nermanos
Angel y Demetrio Bilbatda, se mostrd al pablico, este filme fue
premiado con una Diosa de Plata por PECIME en 1967 y en 1968 gano el
corto Que se Callen.

En este periodo hubo varias cintas documentales de las que
sobresalieron, en especial, las referentes a los Juegos Olimpicos realizados
en México en 1968 -Olfimpiada en México, de Alberto lsaac- y el
movimiento estudiantil - £/ grito, de Leobardo Lépez Aretche-.

Aungue |a television fue [a causa principal en los afios cincuents de
la crisis cinematografica nacional, a la vez asequraba en el pais y en el
extranjero que el cine siguiera contando con la atencidn de grandes
masas de espectadores, puesto que las cintas se rentaban o vendian para
la televisién y ademas eran publicitadas via &sta.

En el dltimo afio del decenio de los sesentas, Leobardo Lépez
Aretche, autor del cortometraje £/ Hijo, que se exhibid durante un mes
en las salas de arte de San Francisco y Nueva York, de acuerdo al libro
Historiz documenta! del Cine mexicano, declard que *a los productores
sélo les interesa ganar dinero y son tan ciegos que no les preocupa ni
siquiera e} mercado internacional,... mucho menos las formas estilisticas,
[a buena calidad, los temas...”, con lo cual se puede observar [a visién de
este cineasta frente 3 las limitantes de la industria. Alfredo Joskowicz
menciond que “el cine s un arte y el arte no se puede comercializar.
Hablar de |3 “industria def cine” es pensar en términos de negociante”.
Aunque en lo personal difiero con su punto de vista, puesto que se ha
demostrado que ef cine de arte, el cine de calidad puede obtener
beneficios econémicos, y que no precisamente tienen que estar tan
opuestos los términos de arte y de comercio.

Plan Chontalpa, de Demetrio Bilbatda y Juan Luis Bufiuel
obtuvieron en 1969 una Diosa de Plata otorgada por PECIME, por el
mejor cortometraje det afio.




Durante los setentas hubo una extensa realizacién de producciones
de cortometraje, se tienen registros de estos, especialmente por ios
concursos como el de Cine Experimental en Super 8mm., organizado
por la Secretaria de Cultura y Deportes de la ANDA; en el Festival
Internacional de Cortometraje, realizade en Guadalajara; el Concurso de
Cine Independiente; Cine Erdtico; y en especial, informacién del CUEC
sobre cine independiente v el Centro de Produccion de Cortometraje
(CPQ) -la mayoria de los realizados eran documentales-, Desde 1970 la
UNAM vy la ANDA patrocinaron varios concursos de cine
independiente.

El gobiernc de Luis Echeverria Alvares dio pasos para administrar el
aprendizaje del cine, la produccién, la distribucién y hasta su premiacién
y conservacion en un archivo filmico.

T4, yo y Nosotros (1970) es una muestra de las cintas compuestas
por tres partes y/o episodios con calidad, [a pelicula filme que segiin los
criticos va de menos a mis- fue realizada por Gonzalo Martinez, Juan
Manuel Torres y Jorge Fons. El debut de éstos nuevos directores fue
alentado a su vez por una nueva generacién de productores como los
hermanos Marco y Leopolde Silva.

Las Diosas de Plata concedidas en 1971 por PECIME otorgaron a
Salmén Liiter el premio al Mejor Corto Lg Pesca, cortometraje de
género documental.

Rodolfo Echevertia, realizé otra medida en pro del cine, reinstald
(1971) la Academia de Ciencias y Artes Cinematogrificas para reanudar
la entreqa de los Arieles interrumpida en 1958. La diferencia basica de [a
Academia vieja era su clara dependencia del gobietno, lo cual se
ratificaba con sus premios dictados por el Banco Nacional
Cinematogrifico. En 1971, México celebrd los cuarenta afios del cine
sonoro. Se vivia en el cine nacional tiempos de renovacién, no sélo con
los sistemas de produccién, sino con los temas y las formas expresivas y
narrativas. En este contexto, se reinstaura la Academis Mexicana de
Ciencias y Artes Cinematogrificas y retomar la entrega de
reconocimientos que habian finslizado en 1958, los Arieles se
reanudaron en 1972 y siquen otorgandose hasta la fecha.



También se cred en 1971, el Centro de Produccion de
Cortometraje (CPC), dependencia del Banco Nacional Cinema’cogréﬁ'co.
El objetivo de este Centro fue producir cintas de corto y mediometraje,
tanto noticiarios como anuncios para el ane y la televisidn, sobre temas
culturales y politicos, tanto nacional como internacional. El CPC
funcionaba como una ‘productora estatal de promocionales. Este
convocd z varios docurmentalistas para filmar los encargos oficiales mas
inocuos {informes, inauguraciones, giras del presidente, etc.), al final de!
sexenio, sin embargo, coprodujo con la Office du Film de Canad3 tres
documentales

En agosto de 1972 se concedieron los Arieles. Cabe sefialar que [3
anta 74 yo y nosotros, estuve nominada como mejor pelicula, mejor
argumento, mejor adaptacion y meior actuacion masculina, ademis de
obtener el Ariel por mejor direccion de Jorge Fons, mejor coactuacion
masculina, de Pancho Cérdova y mejor actuacidén femenina, en esta
terna habfa actrices de la misma cinta: Isela Veqa, Julissa y Rita Macedo,
esta (ltima obteniendo el premio. El premio al Mejor Cortometraje io
obtuvo Palengue, de Eugenia Rendén; sobre La escalers, de Victor
Anteo, y Testimonio de un grupo, de Eduardo Maldonado.

La gestion de Rodolfo Echeverria al frente del BN C dio como
resultado en 1972 [a produccidn de 16 peliculas estatales, hecho insélito -
en 1971 sélo habian sido dos-, aun con la razén social Estudios
Churubusco, el estado produio por su sola cuenta seis de esas peliculas,
cuatro coh productores nacionales, dos con productores extranjeros y
cugtro con cooperativas de trabajadores.

Dos peliculas (1972) filmadas con apoyo estatal obtuvieron
resultados en taquilla, al igual que con la critica: Fe esperanzs y caridad
(15 semanas en cartelera), &sta cinta se realizd por tres directores -Luis
Alcoriza, Julio Alejandro y Jorge Fons-, de las tres partes la mis
sobresaliente fue Caridad realizada por Jorge Fons, quien con esta obra
volvié 3 reiterar su gran capacidad y calidad en sus realizaciones. £/
castiflo de [ pureza (18 semanas en cartelera). Fe esperanza y caridad en
1974 obtuvo |3 Diosa de Plata por Mejor Direccién de Jorge Fons, al
iqual que Katy Jurado por Mejor Actriz y Jorge Ferndndez por mejor
Escenografia.



En ese mismo afio los Arieles otorgaron dos premios a esta cinta,
uno a Katy jurado por Mejor Actriz y otro a Pancho Cérdova por Mejor
Actor. Estos filmes, llevaron a una enorme clase media nacional que
tenia por norma desde mucho tiempo atrds no ver cine mexicano y que
pudo hacer en salas destinadas por lo general a peliculas extranjeras.

Centinelzs del Silencio, de Robert Amram (1971) recibié dos Oscar
por parte de |z Academia de Ciencias y Artes Cinematogrificas de
Hollywocd, en EUA, como el Mejor Cortoy Mejor Documental (1971),
la medalla de oro por la Mejor peliculz en la semana internacional de
cine turistico v folcldrico de Bruselas (1971), el Cabildo de Plata por
Mejor pelicula educativa en el festwal de cine de corto metraje de
Buenos Awres (1972} y el premio en el Festival Internacional de
Reportaje Turfstico de Palma de Mallorea en Espafa (1973). El premio
Tres Estrellas de! Festival de Londres, lo obtuvo el cortometraje La
sequnda primera matriz en 1972 y de los Arieles concedidos en 1973,
obtuvo el de Mejor Cortometraje Frds Kahlo, de Marcela Fernindez
Violante.

Hubo cuatro cortos mexicanos del afio recibirian premios en
festivales extranjeros, ast en 1973, Los vendedores ambulantes, gand el
primer premio en el Festival de Cortometraje de Oberhausen, Alemania
Occidental. En 1974, La culturs es tuya, gand una de las placas de honor
otorgadas por el Festival del pueblo de Florencia, Nalia; en 1976,
Universidad comprometida recibio en el de Huelva, Espafia, el premio
del pablico; en 1980, Los 3605 duros gand el Premio Especial del Jurado
en Cartagena, Colombia, y otro premio especial en el Nuevo Cine en
Super8 mm. en Caracas, Venezuela.

Los Estudios Churubusco Azteca, S. A., en 1973 dejaron su labor
como productora y el gobierno tuve un involucramiento total, cred sus
propias empresas (Conacine, Conacite | y 1l -Corporacién Naciona
Cinematogrifica y de los Trabajadores-).

En la entreqa de los Arieles de 1974, el premio al Mejor
Cortometraje, lo obtuvo No nos moverin, de Breny Cuenca; sobre By
Galifornia: paralelo 28, de Carlos Velo, y De ayer y de Madiana, de Angel
Flores Marini.



La Corporacidn Nacional Cinematografica (Conacine), se fundé
en octubre de 1974, primera de las tres filiales del Banco Nacional
Cinematogrifico que producitian cine estatal Rodolfo Echeverriz explics
que se tenfa que canalizar por division de labores, puesto que no era
conveniente, desde un punto de vista administrativo, que una solz
empresa produjera y manejara los estudios, en este caso los Churubusco

El corto que recibib premios intetnacionales fue Explotados y
explotadores, gand en 1976 una mencidn especial en el Festival de
Oberhausen, Alemania Federal. En la entreqa de los Arieles de 1975, el
premio para el Mejor Corto se le concedié 3 Contra 3 razén y por fa
fuerzs; por encima de Drenafe profundo.

Es importante sefialar que en el periodo de los setentas,
especificamente en 1975, surgié el Centro de Capacitacién
Cinematografica (CCQ) fundado por el estado, que es una instituadn de
educacién superior, encargada de la formacién de profesionaies en el
dmbito cinematogrifico, las instalaciones del CCC fueron construidas
frente 3 la Cineteca Nacional, junto a los Estudios Churubusco. Al
comenzar las labores del Centro, su Director era Carlos Velo y su
Secretario General Manuel Michel. El CCC es la sequnda institucion -
después del CUEC de la UNAM- que se encarga de formar y crear nuevas
generaciones de cneastas. Concretamente estos son (nicamente los
espacios que tiene México para que surian nuevos valotes en [a
produccién de la cinematografia nacional. Afortunadamente, estas
instituciones cuentan con diversos recursos para la preparacién, tanto
técnica como estética y educacional de las personas interesadas en el
dmbito cinematografico.

El corto que recibié en 1975 reconocimiento internacional fue
Sifent Music, de Luis Mandoki con el premio Copa del Centro Nacional
de la Cinematografia Francesa en el festival del Film Amateur de Parls en
Francia, “Tres preguntas 3 Chivez o La causy de Arturo Ripstein, gand
un premio de una asociacidn internacional de periodistas en el Festival
de Cine Documental y de cortometraje de Leipzig, Repiblica
Democratica Alemana, en 1976,



En México, el Ariel por Mejor Corto, lo gané Arturo Ripsten con
Tiempo de correr, ganando a, Todos somos mexicanos, de Oscar
Menéndez y Alberto Bojorquez y /V maraton del vio Balsas, de Demetrio
Bilbataia

El aho de 1976 no dnicamente fue el Gltimo afic de una gestion
que llegsd a estatizar la produccién dei cine mexicano, sino el dltimo en
que el estado mismo, por medio del Banco Nacional Cinematogrifico,
tomé un papel bisico en el desarrollo de la industria filmica nacional. La
estatizacién del cine -dnico caso en un pals de gobierno no comunista-
fue exclusivamente del sexenio Echevernsta, aunque la actuacién del
Banco comenzd en los afios cuarenta. También nunca habia accedido
tantos y tan bien preparados directores a [a industria, ni se habma
disfrutado de mayor libertad en fa realizacién de un cine de ideas
avanzadas. Citando a Garcia Riera en, Historia Documentyl.., menciond
que “Mejor o peor logrado, todo ese cine estatal, manifestd una
voluntad de renovacién a la vez que un legitimo interés por la realidad,
la historia y la cultura nacionales”’.

Con el cambio de sexenio, el Centro de Produccién de
Cortometraje acabaria de desaparecer, lo mismo que las demas
dependencias del Banco Nacional Cinematogrifico. En ese afio
especialmente en el Centro cumplid con una labor que no se repetiria,
puesto que &ste duplicd la produccién de cintas, con 88 cortos
documentales.

El cortometraje £/ quinto jinete-Contaminacion, de Alfredo
Gurrola, obtuvo el premio del pablico y el premio del jurado en el
festival de Huelva, Espafia (1977), y un tercer lugar en el Festival
Latinoamericano de Cortometraje de San José, Costa Rica (1977). En
nuestto pais se dieron los Arieles de 1977 y el Mejor Cortometraje
documental lo obtuve Tres preguntas 2 Chivez o La causs, de Arturo
Ripstein, sobre el corto £/ quinto jinete-Contaminacion, de Alfredo
Gurrola, y £/ trabajo, de lgnacio Duran. El Mejor Cortometraje de
ficcion lo qand Los murmullos, de Rubén Gamez, sobte £/ encuentro,
de Rosario Hernandez, y La canica, de Marcelino Aupart. El premio al
Mejor Corto educativo, cientifico o de divulgacion artistica, fue para

7 Ibidem, Tomo 17, México 1994, p. 230
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Nutrcion, de Eduardo Carrasco Zaini, por encima de Frosion, de
Alfredo Joskowicz, y Mineris, de Jose Rovirosa. Por primera vez en la
historia de los premios otorgados 3 la cinematografia mexicana, los
Arieles separaron en tres categorias o ternas 3 lo que se refiere 3
cortometraje: mejor cortometraje de ficcién, mejor cortometraje
documental y mejor cortometraje educativo, cientifico o de divulgacion
arifstica.

A partir de 1977, en el nuevo gobierno del presidente José Lopez
portillo, la industria cinematogrifica, con sus estudios, sindicatos y
medios de produccion, distribucién y exhibicidn, entratia en una crisis
terminal mientras los cineastas sequirign probando, cada vez mis,
notables habilidades y capacidades de iniciativa.

Los Arieles de 1978 concedieron el premio al Mejor Corto de
ficcidn a Preferencizs (1975), de Mario Luna. A finales del decenio, Juan
Antonio de |2 Riva gand el Gran Premio de Ficcidn en el Festival del
Filme de Lille, Francia con su cortometraie Polvo vencedor del Sol
realizada en 1979.

A continuacién se presenta la lista completa de los Arieles
otorgados a los cortometrajes en este decenio a partir de su
reinstalacion: en 1972 Cortometraje: Palengue (1971) de Eugenia
Rendén. 1973 Cortometraje: Frida Kahlo (1970) de Marcela Ferndndez
Violante. 1974 Cortometraje: No nos moverdn (1974) de Breni Cuenca.
1975 Cortometraje: Contra /3 r3zn y por la fuerza (1973) de Carlos
Ortiz Tejeda. 1976 Cortometrale: Tiempo de correr (1974) de Arturo
Ripstein.1977 Cortometraje documental: (g causa (1976) de Arturo
Ripstein. Cortometraje de ficcidn: Los murmuflos (1976) de Rubén
Gamez. Cortometraje educativo, clentifico o de divulgacidn artistica:
Nutricion (1976) de Eduardo Carrasco Zanini. 19978 Cotometraje
documental: Vicios en /la cocina (1977) de Beatriz Mira. Cortometraje
deficcién: Preferencizs (1976) de Mano Luna. Cortometraje educativo,
dientifico o de divulgacién artistica: Estudiopara un retrato (1978) de
Paul Leduc, Rafael Castanedo y Angel Goded. 1979 Cortometraje
documental: ixtacalco (1976) de Alejandra lslas, José Luis Gonzilez vy
Jorge Prior, Cortometraje de ficcion: Polvo vencedor del sof (1979) de
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Juan Antonmo de ly Riva. Cortometraje educativo, cientifico o de
divulqacién artistica: Monjas coronadas (1978) de Paul Leduc®.

En los ochentas, por muchos expertos en cne 3 partir de este
decenio, empezd el momento de la decadencia de la cinematografia
nacional-. £n el sexenio de “la renovacién moral’ -Miquel de la Madrid
Hurtado (1982 a 1988)-, paraddjicamente abunda |z inmoralidad -
género de ficheras, albures, etc.-. También hubo varios cambios contra el
sexenio anteriot, se dio adn mas una reducaidn de la produccidn por i3
reduccidn del presupuesto, el incremento inflacionario rebasé ef 100%,
gracias 3 la permisividad temitica del gobierno se pudo sostener el ntmo
productivo.

De los sucesos mas sobresalientes en el ambito cinematogrifico, o
mejor dicho un factor determinante para la cinematografia mexicana,
fue la fundacién en 1983 del Instituto Mexicano de Cinematografia
(IMCINE), puesto que contempla como uno de sus principales obietivos
el encauzar esfuerzos para promover el desarrollo del cine mexicano,
tanto en el ambito industrial como en el cultural. Miguel de la Madnd
Hurtado decretsd el 25 de marzo del 83 [ creacidn del IMONE, el cual
dependeria de RTC, el instituto quedo en manos del cineasta Alberto
Issac.

El Consejo Nacional para la Culturay las Artes (CONACULTA) se
crea por decreto presidencial el 7 de diciembre de 1988, como un 6rgano
desconcentrado de la SEP para ejercer las atribuciones que en materia de
conservacién, promoadn y difusion de la cultura y las artes le
correspondan. Es importante mencionar que al consejo le corresponde
establecer criterios culturales en la produccién cinematogrifica,
radiofénica, televisiva y en la industria editorial. Al siguiente afio de la
creacidn del CONACULTA el IMCINE dependerd de &l.

Los premios de |3 Academia para la década de los ochentas fueron
los siguientes: 1980 Cortometraje documental: Teshuinada (1979), de
Nicolds Echevartia. Cortometraje de ficcion: £ secreto (1979}, de Luis
Mandoki. Cortometraje educativo, cientifico o de divulgacion artistica:
Jubileo (1979, de Rafael Castanedo. 1981 Cortometraje documental: Asi

8 www.academta-ancl.org.mx



es Vietnam (1979), de Jorge Fons. Cortometraje de ficaion: La migals
(1980), de Jaime Carrasco, Francisco Chavez, Luis Lupart y Jesiis Sinchez.
Cortometraje educativo, cientifico o de divulgacion artistica: £/ walle
sagrado de Urubamba (1979), de Fernando Martinez Alvarez y Demetrio
Bilbatda. 1982 Cortometraje documental: Chaheistle (1981), de Carlos
Mendoza y Carlos Cruz. Cortometraje de ficcidn: Como quieres que ses
(1981), de Manuel Rodriguez. Cortometraje educativo, cientifico o de
d;vulgacxén artistica: DOr. A# (1981), de Jaime Kurn Aiza. 1983
Cortometraje documental o testimonial: Lg Gerra de los tepehuss
(1982), de Alberto Cortés. Cortometraje de ficaidn: Patricio (1983), de
José Luis Garcla Agraz. Corfometraje educativo, centifico o de
divulgacion artistica: £/ tango es una historia (1982), de Humberto Rios.
1984 Cortometraje documental o testimonial: Los encontraremos
(1983), de Salvador Diaz. Cortometraje de ficcion: Laurate Pueri (1983),
de Victor Saca. Cortometraje educativo, cientifico o de divulgacidn
artistica: Del viento y del fuego (1983), de Adolfo Garcia Videla y
Humberto Rios. 1985 Cortometraje documental o testimonial: Juchitsn
(1984), de Salvador Diaz. Cortometraje de ficcion: La divina Lolz (1984),
de Luis Estrada. Cortometraje educativo, cientifico o de divulgacion
artistica: Don Hermenegildo y Joaquina (1984), de Rafael Castanedo.
1985-1986 Cortometraje documental o testimonial: Fhira Luz Cruz
pena  miximg (1985), de Dana Rotberg y Ana Diez Diaz.
Cottometraje de ficcion: Upa isla rodeada de agua (1985), de Maria
Novaro. Cortometraje educativo, cientifico o de divulgacion artistica:
Bandas, vidas y otros sones (1985), de Sonia Fritz y Paquimé el confin
de Mesoamérica (1985), de Rafael Orteqa Esquivel. 1986-1987
Cortometraje documental o testimonial: Caracol pirpura (1985} de Luis
Alejandro Vélez. Cortometraje de ficcion: Pachuco (Asfalto) (1985), de
Alfonso Herrera. 1987-1988 Cortometraje documental o testimonial:
Monarca, adivinanzas para siempre (1988) de ivan Trujillo. Cortometrare
de ficcion: La diving providencia (1987), de Maria Rodriguez. 1988~1989
Cortometraje documental o testimonial: Lz neta no hay futuro (1987),
de Andrea Gentile. Cortometraje de ficcion: Y yo que la quicro tanto
(1987), de Juan Pablo Villasefior?.

En esta década las actividades de 13 Academia, en cuanto 3 I3
premiacion de peliculas mexicanas, se han ampliado: a partir de 1990 y
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por nvitacidn  express de 3 Academia de Ciencias y Artes
Cinematogrificas de Estados Unidos, la Academia selecciona la pelicula
que representa a |a cinematografia mexicana para competir por el Oscar 3
la Mejor peliculz extranpers; del mismo modo, desde 1992, elige la obra
mexicana que participa en la catedoria Mejor peliculs extranjera de habla
hispana de los premios Goya, otorgados por fa Academa de las Artes v
las: Cienctas  Cinematogrificas de Espafia. Estas  invitaciones
internacionales, representan un reconocimiento a la alidad e
importancia de la Academia Mexicang de Ciencias y Artes
Cinematoqrificas, a nivel mundial.

El sexenio del presidente Carlos Salinas de Gortari que comprendio
de 1988 3 1994, se presentd otro punto en contra de [a cinematografia
nacional por el Tratado de Libre Comercio entre Estados Unidos, Canads
y México, se avisé que a la brevedad y antes que terminara el siglo,
dejaria de ser valida la fraccion Xt del articulo 2 de l3 ya desechada Ley
Cinematogrifica, que establecia: “En ningdin caso el tiempo de
exhibicaén de peliculas nacionales serd inferior al cincuenta por ciento
del tiempo total de pantalla“, dicho porcentaje nunca se cumplié debido
3 la incapacidad de fa industria para reducir cien peliculas anuales,
manteniendo apenas un 30 O 35 por ciento esa mitad de tiempo
asignado en pantalla, el cual se reducird hasta un incdmodo diez por
ciento 3 partir de 1998 -1993 30%, 1994 25%, 1995 20%, 1996 15%, 1997
10%-, seqin se asienta en la nueva Ley Federal de Cinematografia
decretada el 29 de diciembre de 1992. Esto significa que la produccién
minima estard entre diez o quince largometrajes anuales, esta medida
provocd entre 1990 y 1991 que la produccidn se desplomara cerca del
75%. de 88 cintas nacionales estrenadas en 1991, se pasé a sélo veinte en
1996.

Para empezar la década de los noventas, cabe destacar la creacion
de la nueva Ley Federal de Cinematografia decretada el 29 de diciembre
de 1992 y publicada en el Diario Oficial de Ia Federacién. En esta ley cabe
destacar que su “objetivo” es, sefialado en el articulo 1° es: “promover |a
produccién, distribucion, comercializacién y exhibicidn de peliculas, ast
como su rescate y preservacidn, procurando siempre el estudio y
atencién de los asuntos relativos a 1a integracién, fomento y desarrollo
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de la industria cmema’cogréﬁca naclonal 10,

También es de subrayar que, en el articulo sexto -la SEP, 3 través
del CONACULTA, tendri las siquientes atribuciones- en su primer
apartade menciona “Fomentar y promover |a produccidn, distribucion y
exhibicidn de peliculas de aita calidad e interés nacioral y [a producaidn
filmica experimental, tanto en el pafs como en el extranjero, asi como la
realizacién de eventos promocionales, concursos y la entrega de
reconocimientos en numeraric vy diplomas” v en su cuarto apartado
"Coordinar las actividades del Instituto Mexicano de Cinematografia”.

El Estado entrd en crisis, asediado por la quiebrz de sus
corporaciones cinematogrificas: El Banco Nacional Cinematogrifico,
nulificado desde la administracién lopezportillista, fue desintegrado en el
salinista; sus distribuidoras se desmembraron; la gran exhibidora,
Compafia Operadors de Teatros, S.A. (COTSA), fue puesta en venta, y el
IMCINE recibia un apoyo minimo para producir, lo que hizo que cada
cineastz buscara miiagros econdmicos. Asi la industria regresd 3 ung
situacién peor que fa de los afies treinta.

En el salinismo, aunque hubo algunas medidas contra ia industria
-como la mencionada en el aspecto de la exhibicién-, también hubo
indicios de un nuevo auge -paulatino- del cine mexicano, que se pudo
ver en las producciones mexicanas, especiaimente las producidas v
coproducidas por el Instituto Mexicano de Cinematografia.

Los premios otorgados por la Academia Mexicana de Artes y
Ciencias Cinematograficas en la década de los noventa fueron para:
1989-1990, Mejor cortometraje de ficcion: L3 rueda de 3 fortuna
(1989), de Arturo Carrasco Martinez; 1991, Mejor corto de ficcidn: Lg
dltima luna, de Serio Mufioz Guemes; Mejor corto documental: ¥ e/
cine Hlegs (1900-1904), de Aurelio de los Reyes; 1992, Mejor corto de
ficcién: Objetos perdidos, de Eva Lépez Sanchez; Mejor cortometraje
documental. Perddn, Investiqura.. (1950-1954), de José Rovirosa
Macias; 1993, Mejor corto de ficcion: Crta en &l paraiso, de Moises Ortiz
Urquidi, Meior corto documental: &/ que manda... vive enfrente de
Francisco Ohem Ochoa; 1994, Mejor corto de ficcion: £/ Héroe de

2 Diarie Ofienal, Ley Federal de Cinematografia. Martes 29 de Diclembre de 1992, México, pig. 2.
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Carlos Carrera, y Mejor documental: Recordar es vivir, de Alfredo
Joskowicks; 1995, Mejor de ficcion: Un volcdn con lava de hielo, de
Valentina Leduc Navarro; 1996, Meior documental, £ Abuelo Cheno %
otras historizs, de Juan Carlos Rulfo, Mejor cortometraie de ficcidn: De
tipas, corazon, de Antonio Urutia; 1997, Mejor cortometraje de ficcion:
De jazmin en flot, de Daniel Gruener; 1998, Mejor corto documental-
José Barrientos, de Juan Catlos Carrasco, y Mejor cortometraje de
ficcién:  Sonrie, de lLorenza Manrique Mansour; en 1999, Mejor
cortometraje de ficcidn: £n el espejo del crelo, de Carlos Salces, v el
cortometraje de animacién: Sin Sostén, de René Castillo y Antonio
Urrutia™.

El cortometraje mexicano nacié a la par del ane y ha estado
presente 3 fo [argo de su hls‘coria, 3 pesar de que estuvo muy presente
antes del surgimiento de la televisidn -como documento histérico,
hablando de revistas musicales, documentales y noticieros- a mediados
de este siglo perdis su fuerza y su estancia disminuyd aunque su
presencia ha estado marginada ha sido un formato que se ha permitido
libertades tanto de forma como de contenido. A partir de los setentas
este género experimentd nuevas maneras -iécnicas, ftemidticas vy
estéticas- de hacer cine y finalmente la década de los noventas donde el
cine mexicano y especialmente el corto demostrd su calidad en todos sus
dmbitos y lo constatd con la presencia y el reconocimiento mundial.
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INSTITUTO MEXICANO DE CINEMATOGRAFIA ]

Ante la necesidad del Gobierno Federal de contar con un
instrumento que coordinara las  acciones de ias  entidades
cinematograficas paraestatales, el 25 de marzo de 1983 se publica en el
Diario Oficial de |3 Federacian el Decreto mediante el cual el Gobierno
Federal crea el organismo pablico descentralizado Ilamado Instituto
Mexicano de Cinematografia (IMCINED, una entidad estatal dependiente
del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes encargada de encauzar
esfuerzos para promover el desarrollo del cine mexicano, tanto en la
vertiente industrial como en Ia cultural. Su objetivo es operar de manera
integrada las diversas entidades relacionadas con a actividad
cinematogrifica pertenecientes al Ejecutivo Federal. Responsable de
impulsar fa cinematografia nacional a través del apoyo a la produccion de
peliculas de corto v [argometrajes de calidad, realizadas por los cineastas
mexicanos; asi como su distribucidn y promocidn en México y en el
extranjero,

Las entidades cinematogrificas paraestatales que coordinaba el
IMCINE eran, en el §mbito de produccidn a CONACINE y CONACITE
ll; en servicios a la produccién a Estudios Churubusco Azteca, S.A.
ECHASA (STIC) y Estudios América, 5.A. EASA (STPC); de publicidad a
Publicidad Cuauhtémoc, S.A.; de distribucién 3 Compafifa Continental
de Peliculas, S.A., Peliculas Mexicanas, S.A. y a Nuevas Distribuidoras de
Peliculas; de exhibicién a Compafita Operadora de Teatros S.A. ~-COTSA-
{(Dulcerfas Oro, S.A. y Edificios Juirez, S.A.); y por dltimo de
capacitacién con el Centro de Capacitacién Cinematografica, A, C
{(CCQ.

Dadas las caracteristicas y funciones del IMCINE, a partir de la
creacién de CONACULTA —en diciembre de 1988~ el Gobierno Federal
resectoriza este Instituto y mediante un decreto publicado el 13 de
febrero e 1989, este organismo depende de CONACULTA. Este proceso
permiti6 integrar a las entidades cinematogrificas al sector educativo. En
su Programa de Cultura de CONACULTA establece, en materia
cinematogtafica como obietivos fundamentales los siguientes: Impulsar
la produccién del cine mexicano de calidad mediante modernos
mecanismo de cooperacidn entre los diversos sectores sociales. Mejorar y
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ampliar las posibilidades de exhibicion del cine mexicano y extranjero de
calidad, asumiéndolo como una expresidn artistica fundamental en I3
formacidn social v cultural de la poblacion. El Consejo para el cumplir
estos objetivos, plantes como estrateqiz primordial el establecer
mecanismos 1nstitucionales de financiamiento para [z produccién de
peliculas de calidad, con el fin de impulsar la cinematografia como
elemento insustituible del patrimonio cultural y artistico de la Nacién.

En 1990 se imcid un proceso de liquidacidn, desincorporacion y/o
fusidn de las entidades cinematogrificas paraestatales, asumiendo el
IMCINE las funciones de produccién vy distribucién.

A continuacién se mostraran los objetivos institucionales, las
funciones generales y los obietivos que el Instituto se plated alcanzar.
Esta informacidn se obtuvo de folletos institucionales del IMCINE.

OBJETIVOS INSTITUCIONALES DEL IMCINE

» Promover y propiciar la produccidn de audiovisuales de calidad que permitan
oftecet una alternativa diferente a la poblacidn, el resurgimiento del cine
mexicano e impulsar la difusidn de los valores artisticos y culturales de nuestro
pais.

» Realizar acciones de fomento al desarrollo de proyectos cinematogrificos de
calidad, en sus etapas de escrituras y tratamiento de guiones.

» Invertir los recursos fiscales dispomibles para la coproduccién cinematografica,
mediante procedimientos competitivos, confiables y e decsidn colegiada
altamente calificada, con miras a que dicha produccion sea creciente y alcance
niveles satisfactorios de calidad y recuperabilidad financiera que se remnvierta en
producciones subsecuentes.

o Alcanzar amplia distribucién v exhibicién de las producciones cinematogréficas a
cuyo financiamiento hayan contribuido recursos fiscales.

* Difundir el cine mexicano de calidad en e extranjero y fomentar la difusién del
cine extranjero de calidad, que sin 13 accidn gubernamental, podria no ser
exhibido en ¢l pa%,



Promover el disefio, ejecucién y actualizacidn perlédlca, de un prograrma
institucional del Gobierno Federal para el fomento 3 la industria cinematografica
nzcional, asi come [3 Almacén de cine extranjero en México.

Apoyar el desarrollo de fa educacion profesional e investigacién en el dmbito
ainematogrifico.

FUNCIONES GENERALES DEL IMCINE

Promover v coordinar la produccin, distribucién y exhibicidn de materiales
cinematogrificos, a través de fas entidades que opere y de los demis
instrumentos que sean necesarios para el cumplimiento de sus programas.

Promover |3 produccidn cinematogrifics del sector piblico, que esté orientada a
garantizar la continuidad y superacién artistica, industrial y econdmica del cine
mexicane

Estimular por medio de las actividades cinematogrificas, | integracién nacional y
[z descentralizacién cultural.

Fungir como &rganc de consuita de los sectores paiblico, social y privado.

Celebrar convenios de cooperacién, co-produccidn e intercambio con entidades
de cinematografia nacionales y extranjeros.

Realizar estudios y organizar un sistema de capacitacidn em materia de
cinematografia.

Establecer oficinas, agencias y representaciones en la Repiblica Mexicana y en ele
extranjero, pudiendo adquinr, poseer, usar y enajenar los bienes muebles e
inmuebles necesarios para el cumplimiento de este fin

Los obijetivos que IMCINE se plantes alcanzar en el contexto de la
politica cultural sefialada por el Ejecutivo Federal para el periodo 1995-

2000, son:

» Impulsar la expansidn cinematogrifica nacional, componente insustituible del

patrimonio cultural y artistico de la Nacisn.

Promover |a produccidn de peliculas de calidad.
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o Contnbuir 2 la apertura de nuevas vias de exprestdn en los medios e
comunicacdn, que tncidan en el pieno desarrollo de la pluralidad caltural y
democritica de |a sociedad mextcana.

» Colaborar en que el cine se convierta en un elemento mas activo en el proceso de
ampliacién de las oportunidades culturales de los mexicanos.

e Fomentar la cipacitacidn profesional e Investigacidn en a3 matera
cinematogrifica y vincular la cultura del cine con el proyecto educativo nacional
y los propasitos de preservacidn, generacidn y difusidn de la cultura

e Participar activamente en los esfuerzos para modernizar la legislacian que afecta
al cine, propiciando la desrequlacién de los procedimientos sdministrativos, asi
como la mayor competitividad de la industria en los mercados nacional y
mundual.

» Propiciar [as coproducciones internacionales con empresas y organizaciones que
compartan el propssito de elevacin de la calidad del medio, fomentando la
utilizacién de los estudios y espacios cfnema’cogréﬁ'cos de México

o Infundir al cine mexicano el espititu de cooperacidn internacional caracteristico
de nuestrz politica exterior.

e Asistir a foros internacionales y de la comunidad del cine mundial para contribuir
a la conformacién audiovisual y del avance y de la expansién del arte
cinemategrifico.

El IMCINE en la actualidad coordina los trabajos de servicios a la
produccién que brindan los Estudios Churubusco Azteca, S. A.
(ECHASA), y los de formacién de profesionales que oftece el Centro de
Capacitacién Cinematografica (CCQ). Al misme tiempo agrupa sus
actividades sustantivas en los siquientes campos: apoyo 3 la produccion
filmica, difusién de actividades relacionadas con el cine mexicano en el
territorio nacional y en el extranjero, produccién de cortometrajes vy
promocién de |3 cultura cinematografica nacional.

En unidn a cineastas, productores privados e independientes y
agrupaciones del pafs y del extranjero, el IMCINE suma su esfuerzo a fin
de llevar a cabo proyectos cinematogrificos de calidad. Desde su
establecimiento, el Instituto ha coproducido mis de sesenta peliculas de
largometraje. Muchas de estas cintas se encuentran entre las mas
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sobresalientes y significativas de [a produccidn nacional y han obtenido
diversos premios en festivales internacionales, asi como la aceptacién del
pablico comercialmente.

De acuerdo 3 la politica del Instituto, &ste busca apoyar la labor de
realizadores noveles y colaborar al mejor conocimiento de las realidades
nacionales; el IMCINE produce y coproduce todos los afios
cortometraiexs de diversos géneros, alqunos de los cuales se han hecho
merecedoresa importantes preseas y reconocimientos nacionales e
internacionales. Con ello, al tiempo que se da cauce 3 [ creatividad y 3 [a
basqueda de los realizadores, se ha propiciado 13 exploracion de otros
espacios de las realidades sociales y culturales de nuestro pals mediante
distintas técnicas narrativas. Hacia fines de los ochentas tuvo lugar una
revitalizacion del cine nacional, y el cortometraje resultd especialmente
favorecido por esta renovacién, lo cual permitio el debut profesional de
varios jdvenes realizadores y gente inmersa en el quehacer filmico.

El Instituto realiza una iabor de promocién del nacional cine
mexicano en el plano intermacional, a través de la promocién vy
participacién continua de la produccién nacional en los festivales y
mercados filmicos m3s trascendentes del mundo. En nuestro pais
mantiene una presencia en el sector cultural a través del fomento de
circuitos especiales de exhibicidn de cine de calidad, ciclos y festivales
cinematogtificos, y mediante la investigacion y publicacién de trabajos
sobre aspectos variados del cine mexicano.

Para dar a conocer las producciones en las que participa asi como
cintas de calidad de la produccién mundial mas reciente, el IMCINE
coloca estas peliculas en 1as salas de cine y en circuitos no comerciales de
centros educativos y culturales del pais, en diversas modalidades de
televisién y en video, pretendiendo ast difundir y estimular a la cultura
cinematografica de México.

Este Instituto Mexicano de Cinematografia a lo largo de su vida ha
tenido cinco directores hasta 1997 y sin contar a Eduardo Amerena
Lagunes, director del IMCINE hasta 1999. Alberto Issac (83-86), Enrique
Soto Izquierdo (86-88), ignacio Durin Loaera (89-94), Jorge Alberto
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Lozoya (95-96) v Diego Lapez (designado el 20 de septiembre de 1996,
terminando su periodo a finales del 97). En el 96, el Instituto apenas
participd en trece filmes y tres coproducciones, exactamente un diez por
ciento de la produccian total de I3 industria hasta 1989.

Sin embargo, a lo largo de sus 16 afos de existencia, a pesar de sus
esfuerzos, objetivos y funciones para fomentar y desarrollar 13
cinematografia nacional, se ha podido ver de cierta forma y en repetidas
ocasiones, excesivo burocratismo, |3 inoperancia y ineficiencia estatal,
carecimientos de clementos econémicos y administrativos para llevar al
cine adelante ~pese a las buenas intenciones que tuvo su director mis
prolifico y exitoso, Ignacio Dutan Loaera-, lo cual se traduce como un
deterioro del IMCINE y que el cine y los productores que lo realizan
cteen su propia ruta para que sus producciones privadas busquen Y
tengan un buen 1man de taquilla y por ende, beneficios econdmicos,
aunque dejen de lado la calidad de las cintas por obedecer las leyes del
mercado.

“El IMCINE llega al mundo del especticulo con una industna
devastada por los constantes errores, caprichos, dispendios v malos
manejos politicos, econdmicos y burocrdticos, no sélo de la anterior
administracion sino de varios sexenios en los que se fueron dando las
actuales condiciones del ramo: un gremio automatizado en el que sdlo
el sector privado mantiene poder de negocacién; incumplimiento de fa
ley cinematogrifica relegada a favor de las empresas extranieras...
transculturacién y abandono del mejor cine mexicano; una aberrante
distribucién de ingresos dque privilegian las ganancias de exnibicén y
distribucién del producto por sobre la produccidn misma: un
sindicalismo preponderante, y sumindose a todo esto iz crisis
econdmica del momento™™2.

Quiz3 se deba la ineficacia del Instituto a tres causas especiaimente:
Primera, que debido 3 los cambios en la direccion del instituto, los
proyectos quedan truncados, por lo cual no pueden finalizarse o no se
les da un sequimiento; Sequnda, alqunas de ias personas encargadas en fas
diferentes greas (produccién ~de largo y cortometraje-, distribucisn,
difusién y promocién) del Instituto, no estan conscientes del papel de

¥ Avily Blanco. Jorge Ly Condictan del Cre Mexicano, Ed. Povida. 1984, p. 128,



&ste, de su deber y compromiso con su puesto en el IMCINE, [a falta de
visién sobre la cinematografia mexicana, y en algunos casos (3 falta de
preparacion y conocimientos parg desempefiar su puesto de manera
Sptima en las diferentes greas del instituto; y Tercers, la falta de recursos
econdmicos del Instituto, la desviacidn de recursos para otros proyectos
que no lo ameritan o que no son prioritarios.

Pese 3 los problemss caracteristicos de uma institucién del
gobierno, el IMCINE a logrado dar pasos sélidos y contundentes de lo
que el Estado puede hacer en pro de la cinematografia nacional. “El
Estado, yo creo que IMCINE lo ha hecho muy bien con los cortos. Yo
creo que lo han hecho muy bien en todo lo que se ha pedido, un gran
trabajo de todos, porque de la nada, de que se pasaban una sola vez en |3
Cineteca Nacional y nadie vefa, a lo que ha venido pasando
dltimamente, pues yo creo que ha sido un trabajo bien hecho, con
resultados y bien. Lo que pasa es que el problema es tan grande, quessi lo
comparas contra los largos pareciera que los cortos estin relegados y no,
simplemente hay que entender [a realidad, pues la gente como le haces
para ver cortos. Saque los cortos en video y cudnta gente los comprs, o
sea no hay tanta gente todavia que sea fanatica, hay que hacer mis
fanaticos como tu. Para que se prendan con los cortos y si eso se logra
masivamente pues ahT ya tienes un mercado. La funcidn del Estado para
mi, debe ser ia de estimular, ia de catalizar o crear las condiciones
necesarias para que los fenémenos que empiezan 3 ser se reproduzcan
mejor, o sea que no sea el Estado, que no del Estado dependa. Si por
ejemplo, si ya de pronte hay mucha gente que hace cortos, pues ya el
estado igual no tendtia que hacer cortos, simplemente ayudar a
promoverlos, si nadie hace cortos pues el Estado tiene que hacer cortos.
La funcién del Estado debe ser como poner el ejemplo, una vez que
pone el ejemplo, dice como por donde; que es lo que ha pasado, que fue
lo que pasé con Nacho Durdn, ahora, digo ahora trabajo en una empresa
privada que esti haciendo largometrajes, de calidad, que es un poco
repetir lo que hizo el Estado, pero ahora ya se estd viendo como un
negocio, lo finico que estj haciendo la empresa donde trabajo que es
Altavista Films, va a empezar a pasar en otras empresas, Televicine
siempre ha sido el productor pero cada vez se ve que le va a echar mis
galleta al asunto y hay otras empresas, FOX parece que va a hacer
peliculas, en fin, como que los privados empiezan, van a entrarle al cine
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durisimo, y eso es porque vieron que [as peliculas que hizo el Estado han
funcionado, por ejemplo Sexo, pudor y fagrimas que ya rompié todos
los records de taquilla de [a historia del cine mexicano, de los dltimos no
se cuantos afios, pues es una produccién que hizo el Estado, que apoyd
el Estado con un poco de participacion de los privados, entonces esos
ejemplos, pues son los que todos privados quieren repetir, iqual con los
cortos, o sea, te digo que al principio nadie queria hacer un corto de 10
minutos, porque icémol, un corto de 10 minutos de que te sitve, yo
quiero hacer uno que parezea largo, y [a idea un poco era mientras mis
largo sea el corto, mis cerca estoy del largometraje, en Cannes me
decian con 10 minutos tu puedes ver si un ditector es talentoso o no, si
en esos 10 minutos, te atrapa, te prende, te mueve, te emociona, pues es
muy probable que lo haga en los otros 100 minutos que dura la
pelicula, sino lo puede hacer en 10 minutos por qué lo va 3 poder hacer
en 100 minutos; entonces una vez que se vio que se podian ganar hasta
la Palma de Oro o quedar nominados hasta en el Oscar, todo mundo
empezd 3 querer hacer corfos de 10 minutos; entonces fue como un
ejemplo que puso el Estado y que de pronto, hay muchos cortos que se
han hecho fuerz del Estado en estos dltimos afios gracias 3 esa
experiencia, entonces el papel del Estado debe ser ayudar a que esas cosas
se desarrollen sanamente en (3 sociedad, cubrir los huecos que nadie
hace, por que finalmente es un asunto cultural, es un asunto que cuando
no es negoclo, pues alguien lo tiene que hacer porque es nuestra cultura,
porque es nuestra manera de expresarnos, porque es nuestra manera de
dejar constancia de que estamos vivos en este momento de la vida del
pafs y de todo, entonces tiene que ser apoyado por la sociedad, porque
cuando hablo def Estado son los impuestos, es |a sociedad que apoya que
se hagan cosas que no hacen los privados porque no es negocio para
ellos, pero que son en beneficio de la sociedad, porque en la medida en
que el cine en su conjunto, Incluyendo cortos, largos v todo se
desarrolle, los mexicanos podremos ver peliculas hechas por nosotros
dignas, que nos ayuden a comprende mejor el mundo en que vivimos, el
pais en el que vivimos, a nosottos mismos y a set mejores seres
humanos, porque finalmente el cine sirve para eso, yo si creo que sirve
para eso, para ayudarnos a ser mejores seres humanos™.

5 Entrevista 3 Pablo Baksht Segovia (Director de Produccidn de Cortometrale 1992-1994), reabizada en
i1 Ciudad de Méxco. Entrevists complety en anexo.
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Aunque el Gobierno tiene [a responsabilidad de realizar y apoyar
cine mexicano, realmente su papel principal es dar las condiciones
necesatias y optimas para que companias productoras privadas o piiblicas
puedan realizar sanamente cine en nuestro pais vy vuelva 3 ser una
industria autosuficiente.

A pesar de las limitaciones y especialmente la falta de auspicio
econémico por parte del gobierno para el instituto Mexicano de
Cinematografia -y en general para el cine nacionzl-, en la década de los
noventas hubo intentos fructiferos para el desarrolio de a
cinematograffa nacional por parte del IMCINE. Se pudo notar que los
altimos directores del Instituto (especialmente lenacio Duran Loaera y
Diego Lépez), trataron de impulsar la cinematografia nacional, aunque [a
produccién siguid siendo baja, la mayoria de filmes cuentan con una
gran calidad, tanto tematica como estética y por esta razén han
obtenido diferentes premios y reconocimientos en diversos festivales y
foros cinematogrificos en muchos patses de! mundo.

De sus mis importantes resultados son el Oscar Estudiantil de |3
Academia de Ciencias y Artes Cinematogrificas de Hollywood en los
Estados Unidos, en 1993 a Javier Bourges con £/ dhtimo fin de afo. L3
entreqa de La Palma de Oro del Festival Internacional de Cine de Cannes,
Francia, otorgada al cortometraje animado £/ Héroe, de Carlos Carrera,
en 1994, o la nominacién al Oscar al Mejor Cortometraje a De trpas,
corazén, de Antonio Urrutia, en 1995. Y en el 3mbito de (3 exhibicién se
presentd en el sequndo trimestre de 1997 la cinta De ¢ripas, corazén y
otras historas, la cual contenla cinco cortometrajes: Ponchada. de
Alejandra Moya; Paty Chuls, de Francisco Murgula; De jazmin en flor,
de Daniel Gruener; Peor es nada, de Javier Bourdes y De tripas, corazdn,
de Antonio Urrutia.

Por todo lo anterior, el cortometraje paulatinamente ha dejado de
ser visto sdlo con un ejercicio escolar o como un formato menor, ha
tomado una nueva dimensién y concepcidn en el mundo
cinematografico, ademas de ser una excelente opcidn para los directores
y productores mexicanos que dificlmente pueden filmar una pelicula en
largometraje por los altos costos que elio representa.
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El filme corto mexicano no dnicamente conquisté importantes
premios y reconocimientos internactonales, también se convirtié en una
opcidn interesante para los espectadores nacionales, quienes 3 través de
programas  compuestos por varios cortometrajes, tuvieron 3
oportunidad de conocer un tipo de cine diferente y en varios sentidos,
mis fresco, libre e imaginativo, pero sobte todo mostrando gran calidad.

Ademis del genio de sus realizadores, uno de los factores que llevé
a este resultado fue el apoyo de Pablo Baksht Segovia (Director de
Produccion de Cortometraje, 1992-1996), quien a lo largo de su estancia
en el IMCINE impulsé de manera (nica los cortometrajes. De igua
forma, una de las personas importantes para las producciones cortas fue
Marina Stavenhaguen (Directora de Promocién v Difusion), quien dio
grandes pasos tanto para vender como -especiaimente- para que las
cintas mexicanas estuvieran presentes en foros v festivales nacionales
como internacionales.

Aungque la falta de presupuesto siempre estuvo presente -y esta-,
sus esfuerzos por sacar al cine mexicano y en este caso al cortometraje,
demostraron que la buena calidad de {as cintas cortas se impone ante las
leyes del mercado, no limitdndolo como medio de expresién y que
también puede ser un buen producto.

Por estas razones, de los momentos historicos mds importantes
del cortometraje mexicano ha sido el periodo que comprende de 1990 a
1997, tanto por su produccidn -no hablando de términos cuantitativos
sino cualitativos- sino también por su calidad y excelencia tem3tica y
estética.
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"~ PRODUCCIONES Y/O COPRODUCCIONES (IMCINE 1990.1997) g

*..en Canhes me decian: con 10 minutos tu puedes
ver si up director es talentoso o no; st en esos 1C
minutos te atrapa, te prende te mueve te
emoxciona, pues es muy probable que lo haga en
los otros 100 minutos que dura 1 pelicula; st no lo
puede hacer en 10 minutos por qué lo va a poder
hacer en 100 minutos..

Pablo Baksht Segovia

La sequnda parte de esta tesis esty enfocada a las producciones y
coproducciones del Instituto Mexicano de Cinematograffa que fueron
realizadas entre 1990 y 1997. Se harj referencia sobre las caracterfsticas
generales del cortometraje, como su estructura y duracidn. Se realizé un
concreto anilisis cuantitativo y cualitativo de los cortometrajes afio por
afio, ademds de un esbozo en la temitica de estos. Finalmente se hizo
referencia sobre los productores, directores y quionistas mis sobresalientes
que intervinieron en la produccidn de cortometrajes en este periodo de
estudio. La seleccidn se realizo por sus aportaciones y hechos realizados
dentro del periodo de investigacion. Aundue una produccidn filmica es un
trabajo de equipo en el cual intervienen varios elementos, desde el director
hasta el iluminador o escendgrafo, pasando por el guionista y el fotégrafo;
las personas m3s importantes por jerarquia natural y por los estindares
establecidos a nivel internacional, Gnicamente se tomaran en cuenta los
rubros de produccidn, direccidn y quidn.

Esta investigacion es un reconocimiento a 13 labor desarrollada en los
Gltimos tiempos por la produccién de este formato conocido como menor
aunque este ha demostrado lo contrario en diversas dreas. México tiene una
larga y rica tradicidén de produccién de cortometrajes y en los afos -
novents, el corto mexicano se ha erigido como uno de los campos mis
potentes e interesantes de [a produccidn de cine nacional. Si bien algunos
hechos recientes permiten ver con cierta esperanza el futuro del
cortometraje nacional, &ste se enfrenta a problemas especialmente
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econdmicos, los cuales afectan las principales partes del proceso de
produccién cinematogrifica. Es necesario subrayar que el cortometraje es
un cine que no obligatoriamente debe estar limitado al dmbito escolar o
académico, sino que se debe difundir, ser parte de nuestra cultura y en esta
&poca una posible solucién a 1a actual crisis cinematografica,

La mayoria de los cortometrajes se realizan de manera independiente,
o auspiciados en este caso por el IMCINE; por rezlizadores generalmente
iGvenes apoyados por instituciones educativas pablicas o privadas, lejos de
las preocupaciones econdmicas del cine comercial que normalmente
vemos, {o cual les permite una mayor experimentacion tematica y estética,
es entonces |3 expresion audiovisual més libre y creativa. En los dltimos
afios, el cortometraje mexicano ha logrado consolidarse como una
propuesta de blsqueda estética y una alternativa para ejercitarse m3s en el
oficio cinematogrifico tanto 3 néveles como a consagrados reslizadores.

El Instituto Mexicano de Cinematografia a finaies de 3 década de los
ochenta empezd a dar apoyo 2 los realizadores de cortometraje, asi se
realizaron un gran niimero de mini producciones de ficcién, animacién y
documental, con el respaldo del Estado y dando como resultado I3 apertura
para los nuevos -especialmente- y no nuevos cortometrajistas, adem3s de
mostrarnos la calidad tematica, estética y técnica de sus filmes, confirmada
por la presencia internacional.

En medic de la crisis nacional, el cortometraje ha sido un estimulo
fundamental por su riqueza expresiva y por haberle permitido a varias
generaciones de |Svenes cineastas expresarse por primera vez con toda
libertad y para mostrar ia capacidad de los {évenes, ademas de permitir la
realizacién de filmes en épocas dificiles. Gracias al cortometraje hemos
conocido los suefios, visién y el po’cencial de jOvenes cineastas mexicano
tales como Carlos Carrera, Catlos Cuardn, Daniel Gruener, Valentina
Leduc, Antonio Urrutia, Ariel Gordon y René Castillo para sélo mencionar
unos cuantos.
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*.se le debe de dar la importancia al cortometraje como 3
importancia que tiene, yo creo que se le ha 1do dando y en México ya se
tiene muy claro su importancia, a partir de que simplemente los premios
m3s importantes que ha ganado México en materia cinematogrifica en los
altimos afios han sido para los cortometrajes; y pues estd muy claro para los
productores, para las empresas productoras, para los mismos cineastas, ¥
para parte del pablico, porque el probiema es como darlo a conocer, fa
diferencia entre un largometraje y un cortometraje radica en que el largo va
tiene muy establecido un sistema de comercializacién y entonces puede ser
una industria y puede ser un negocio, y el cortometraie no lo es. El
cortometraje, en ese sentido esta libre de los intereses econémicos, que
envuelven los largometrajes, y a veces atrapan y matan la creacion artistica,
no siempre, pero en muchos casos esto sucede por el problema del dinero;
entonces en el cortometraje las personas que lo hacen, incluso directores
que ya han hecho largometraje les encanta hacerlo porque es como un
tertitorio libre, yo creo que no tienen esta presién de hacer una historia
comercial que les permita recuperar su inversién”!.

A principios de los noventas tuvo un gran auge el cortometraie, lo
cual se dio por una serie de estrategias y cambios en los procesos de
produccién, distribucién y exhibicién, y una sistematizacién en difusion y
promocién. Se dieron una serie de hechos que alentaton y revitalizaron la
industria cinematografica nacional, especiaimente el corto; a pesar de que la
produccidén no tuvo un incremento en la produccion filmica, en términos
cualitativos el cine nacional demostrd su calidag sobre todo. "En ese
periodo que td seRalas, sucedieron varias cosas muy importantes, Una fue
que Ignacio Durin fue Director del IMCINE en ese periodo, de 1988 2 1994,
y ese sefior, es un sefior muy inteligente que transforméd por completo las
condiciones que se estaban dando para el cine nacional y hubo un gran
auge del cine mexicano, no sélo del cortometraje sino de las peliculas de
largometraje, se empezd a hablar del Nuevo Cine Mexicano, que no
importa tanto el nombre, sino que se empezaron a ver peliculas, empezaron
a llamar mucho la atencién, y empezaron a cambiar ademss la manera de

! Entrevista a Pablo Baksht Seqovia (Diractor de Producaiin de Cortometrage del IMCINE 1992-1996),
realizada en la Cudad de Méxco. Entrevista completa an anexo.
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hacer fas peliculas; ejemplo de ello son S8/ con tu parefa, Como aqua para
Chocolgte, L3 Tarea, Danzdn, £l Callejon de los Milagros, varias peliculas
que lograron no sélo tener grandes éxitos en la taquilla, sino llamar la
atencién en festivales y ser premiadas. Qué fue lo que se hizo para esto,
primero fue abrir la puerta de los sindicatos que estaban cerradas 3 los
nuevos taientos, los sindicatos no dejaban 3 los egresados de 1as escuelas de
cine trabaiar en las peliculas, y no dejaban a los nuevos directores, ni a
nuevos fotégrafos, estaba muy cerrado eso. En ese periodo se logré
destrabar eso, y la participacion de los egresados de las escuelas de cine
tanto nacionales como extranjeras o de cineastas {dvenes que se habian
formado por su propia cuenta transformé todo el cine, entonces puedes ver
a cineastas de los setentas, como Ripstein, Fonds y todos ellos que
empezaron 3 trabaiar con Fo’cégrafos jBvenes, con esta nueva generacidn de
cineastas, y esto también cambio {a calidad de sus propias peliculas; ademsis
de esto se empezd a hacer otro tipo de cine, cine que perduraba en ese
momento efa el cine mas popular, pero en ese momento también se
cambia la ley dei cine, se libera el precio de la taquilia, se desmantela todo
un aparto que no funclonaba muy bien del Estado para hacer peliculas que
se cred con Echeverrla, que se eché a perder con Lopez Portillo, fue en ese
periodo y que se reestructura en este, se hace mucho mas pequefio, deja de
ser COTSA del Estado que dicen que habla, no me consta, pero dicen que
habla mucha corrupcion y que habfa un mal manejo, lo que si me acuerdo
es que los cines eran fatales y eran hotribles, pero el precio del cine era muy
barato, entonces era cine mas popular; cuando se libera el precio de la
taquilla a fo que el mercado pudiera pagar, se empiezan las nuevas salas de
cine, con esto cambia el cine, ahora el cine de [z clase popular lo ve en la
tele. Desafortunadamente, setia mejor que pudiera todo mundo verlas y
que los salarios pudieran ser mas grandes, pero ghora por los salarios y los
costos de las entradas empezd 3 ir pablico que habia dejado de ir, que era
piblico de 13 media v la clase mediz alta, clase alta y que van a ver
principalmente cine norteamericano, pero que también qustan de buen
cine mexicano como lo han probado peliculas como Sexo, pudor y
lagrimas, Cilantro y perejil, La primera noche, £l Callejon de los Milagros,
Solo con tu pareja; es un piblico més exigente que cuando va a ver una
pelicula no le importa que sea mexicana o que norteamericana, sino que
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este buena, que se I3 pase bien y se divierta; y esto que al principio que era
100% subsidiado por el Estado, porque la industria mexicana ya habia
quebrado digamos, y empieza a formarse una nueva industra y en ese
periodo se empiezan a formar nuevos productores y empiezan a tener
oportunidad los cineastas; en medio de estos cambios 3 mi me invitan a
dirigir cortometraje, y yo venia del CCC, yo habia estudiado ahi, yo trabaie
ahi, fui Subdirector del CCC, y me invitan 3 dirigir cortometrajes, y pues en
el CCC basicamente la produccién era de cortomettajes, basicamente a
produccién sique siendo de cortometrajes, aunque ya estdn haciendo sus
opergs primas; entonces con esa experiencia y conociendo quienes estzban
haciendo {as cosas, empece 3 trabajar ahi, no se sabia bien que hacer con esa
jrea, antes de mi con Duran habia estado unz persona que probé dos tipos
de cortometraje que no funcionaron muy bien, unos eran unos
cortometrajes experimentales, de esos el que mas me gusta es L3 Muchacha,
de Dora Guerta, y fos otros no les fue muy bien, no les fue bien en
festivales ni en ningtin lado, fuego querian hacer un largo en base a cortos,
hicieron dos cortos, que fue Paty Chuh y Mina, € tercero ya no lo
hicieron, quedaron muy padres pero no tuvieron ningung repercusién
internacional ni nada de eso; habian hecho un promocional sobre
arquitectura del siglo XX me parece, entonces cuando ilego yo como que
saque un mend de lo que cosas podiamos hacery a Durdn |a ides que mis
le qusto fue hacer cortos breves, con [3 idea de poder pasarlos antes de los
largometrajes en las salas de cine v abrir con eso la forma de exhibicidn,
justo antes habfa visto en los festivales de escuelas de cine, en el primer
festival me acuerdo que vi un corto maravilloso que se llamaba 7he
Lounch Date, que habia ganado La Palma de Oro en Cannes y que habia
ganado el Oscar, y que era una maravilla de cortito, chiquito, precioso,
conmovedor, inteligente, muy bien hecho y era un corto breve, entonces
de ahi venfa un poco la idea v la idea era un poco buscar eso, 3 mi me
diferon mira los cortos no son negocio, no se venden, es un analisis que ya
hicimos, entonces con que hagamos cortos y si se logra tener un premio en
algtin festival entonces con eso ya cumpliste con tu trabajo; entonces no
Hlegaban cortos de 10 minutos. Y todo mundo decia inol, eso es peor que
el ejercicio de primer afio del CCC, por que la moda era hacer cortos de
media hora; como habia poca lana efectivamente para todos, hacer cortos
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mas breves permitia hacer mas cortos, dar mas chance y hacer mis cortos;
entonces como nadie Hevaba cortos, hicimos el Concurso de Guiones de
Cortometraje, que ahorita ya es toda una institucidn, bastante informal la
primera vez, la idea era tener quiones para poder filmar y de ahi de los
guiones que seleccionamos, llamamos 3 los jGvenes que consideramos que
eran los m3s talentosos de aquel momento 3 ver que quiones les gustaban,
les dimos 3 leer los quiones que habfa, a todo munde le gusto alguno,
invitamos a Maria Novaro a que dirigiera uno de los cortos porque el quién
a mi me parecid que tenfa que ver con Marla Novaro, porque me parecia
muy importante era l3 cineasta més importante del momento por Danzén
que estaba de moda y consideramos que eso le podria abrir la puerts 3 los
dem3s cortos que se iban 3 hacer, entonces por fin ya hicimos los cortos,
ilegamos a Guadalajara a estrenarlos, yo estaba aterrado “y si no les qustan
ahora que vamos a hacer”, y entonces les qustaron y de ah salid el primero
que invitaron a (annes, que fue asi como una gran sotpress, y de ahi
empezaron a invitar a todos 3 festivales, el de Masa Novaro lo invitaron a
Venecia, y entonces nos dio como un gran estimulo y sequimos por el
mismo camino. Pero algo muy importante fue que decidimos, habia un
rea de promocién en IMCINE, el sistema que tenian era muy bueno, no
me parecia el mas adecuado para los cortos, entonces con la lana que nos
sobrd de la primera etapa de produccién, decidi invertirla en [a promocién
de los cortos y encargarnos personalmente de la promocién de los mismos,
entonces fue una estrategia muy fuerte, no era mucha lana, pero con a
fana que habia era suficiente para lo que se necesitaba para promover esto
entre [a gente de los festivales y a todos lados, empezamos a repartir casetes
en la Muestra de Cine Mexicano de Guadalajara a todos, a crticos, a
periodistas, a gentes de festivales, 3 compradores, como si fuera un regalo
de la muestra, con la carta explicando que era un proyecto de jGvenes y
qua, gua, gua, y dio muy buenos resultados y de ahi nos empezamos a
hacer cargo de toda la promocién, con [a idea de que nadie iba a cuidar
tanto el aspecto de promover los cortos m3s que nosotres que era nuestro
trabajo, y que hacer cortos para tenerlos en un cajén pues no valia Ia pena,
entonces habla que movetlos. Y como el largometraje, te digo, siempre
habia las presiones del dinero y de los famosos directores, y famosos
productores, y famosos actores que todo el tiempo estan presionando, pues
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efectivamente quedaba muy poca energia en las otras dreas del IMCINE
para hacer una promocién muy intensa de los cortos, en cambio nosotros
de es3 manera cubriamos todo el paquete completo y pues dio muy buenos
resultados, y bisicamente esa estrategia la mantuvimos del 92 al 96, que
entrd Javier Bourges 3 dirigir cortometraje, siquid con lo mismo, y luego
yo entre como director de produccidn de IMCINE, se fue Javier Bourges y
me quede también con el §rea de cortometraie, pero hubo un cambié de
estrategia de produccién, que fue ya no hacer los cortos 100% producidos
por nosotros, sino hacerlo con |3 solicitud de los nuevos productores, de las
nuevas dentes que hicieran los cortos, el sistema continua, de ahi se
empezaron 3 sacar 1as bases, no sélo el Concurso de quiones, sino las bases
p3ra apoyo para los cortos, y esa es la manera en que ahotita se apoya 3 los
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cortometrajes”~.

[ CARACTERISTICAS DEL CORTOMETRAJE (GENERALIDADES) |

El filme corto mexicano ha demostrado su gran calidad, relatos
concisos, capacidad para sorprender e impactar con tan sdlo unas imagenes,
asi como su libertad de expresién y poder de sintesis son una prueba de |a
habilidad e ingenio expuesta por las personas ocupadas en |a realizacién de
estas cintas.

En afios recientes, este formato cinematogrifico ha permitido que €!
nombte de México se coloque en el primer plano del cine mundial
obteniendo un alto prestigio. De tal forma se puede observar, que los
cortos estin hechos con la calidad que las pautas internacionales demandan
~tanto en forma como en contenido- y por esta razén ocupan un lugar
sumamente importante dentro del séptimo arte en el orbe.

El cortometraje mexicano en la  actualidad desempefia muchos
papeles como lo sefiala Pablo Baksht Segovia, Ex Director de la Direccién de

* Entrevista 3 Pablo Baksht Segown (Director de Produccidn de Cortometraje del IMCINE 1992-1994),
realizada en b1 CQudad de México Entrevisty completa en anexo,
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Produccién de Cortometraje del IMCINE “El cortometraje mexicano es un
semillero de talento nuevo donde se conocen el trabajo de los nuevos
cineastas basicamente, esto permite 3 los productores ampliar sus opciones
de contratar personal para sus peliculas en todas las Greas tanto en la masica,
los directores, los fotografos, ete. Su importancia se puede ver desde varios
dnqulos, a nivel cultural, es un reflejo de las expresiones de los nuevos
artistas [Gvenes mexicanos cineastas; también en muchos casos sirve para la
formacién, los cortometrages que se hacen en las escuelas, es la mejor
herramienta de formacion que los alumnos filmen y tengan experiencias
pricticas, y por otro {ado, también es una carta de presentacién de nuestro
cine cuando se exhibe tanto en México como en el extranjero, pues las
gentes que ven estos cortometrajes, también reconocen que estd en toda
una transformacién el cine mexicano actual”?,

Ei filme corto en la actualidad como premisas principales debe ser
conciso, eficaz, definido, para poder atrapar al espectador, crear expectacion,
y desencadenar los sentimientos del pdblico. De acuerdo a definiciones
especializadas en cine se refieren al cortometraje de ia siguiente forma: “es
un filme cuyz Iongi’cud es inferior a 1000 metros, aunque puede
considerarse como tal toda pelicula que tenga una duracién menor 3 60
minutos™. O “pelicula de cardcter documental cuya duracion no exceda 2
los 30 minutos con longitud de 300 3 600 metros”.

En lo que respecta a la duracion de una produccién corta, si bien no
existe un reglamento que defina ésta, se puede decir que de acuerdo 3 los
estindares y experiencia de los realizadores y personas que estin inmersas
en la preproduccien, produccidn y postproduccidn de las peliculas,
determinan que un cortometraje es aquel que tiene una extensién menora
35 minutos, aunque algunas personas difieren y opinan -como fa
Conferencia Internacional de Cortometraje (ISFC International Shorth Film
Conference)- que se tiene que considerar a los que duren menos de 60
minutos, pero por muchos estos ya se juzgan como mediometraies.

3 Entrevista a Pablo Baksht Seqovia (Director de Producaidn de Cortometraje del IMCINE 1992-1996),
1calizada en la Cludad de Maxico. Entrevisty completa en anexo.

* Enaiclopedia liustrada de Qine,p.150.

5 Mitry, Jean. Diccionane de Cine. .99
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En el caso de los largometrajes acerca del tiempo de duracion, Nelson
Carro sefiala en el libro Antologia de Cortometrajes que: *... esta especie de
ley no escrita que determina que una pelicula debe durar alrededor de hora
y media, o las dos horas, obedece exclusivamente a razones econémicas e
industriales, pero poco o nada tiene que ver con |z expresion artistica. Al
contrario, muchas veces la limita, obligando a estirar o reducir peliculas para
que se adecuen 3 extensiones prede’termmadas, y asf evitar que el espectador
sienta que recibid muy poco por el precio de su boleto (51 es muy corta) o
que impida al exhibidor tener un nimero reqular de funciones (si resulta
muy larga)’s. Muchas personas inmersas o no en la cinematografia
consideran que €l cine es, casi exclusivamente, el largometraje de ficcion y
en cierto modo hasta los largometrajes de documental se excluyen, casi
iqual que el cortometraje.

Se piensa que el corto frente a la apariencia que muestra por la
limitacién de tiempo y espacio, no puede cumplir ciertos puntos para
realizar una buena pelicula. Tal vez se considere que dos, quince o treinta
minutos, puedan ser pocos o limitantes para armar una historia sélida, para
crear un ambiente conviencente o para desarrollar personajes crefbles y
convincentes, pero existen numerosos ejemplos en ests época que
demuestran lo contrario. Para muestra de esto cabe sefialar en primera
instancia el filme corto £ Héroe, de Carlos Carrera, que cumpie con las
premisas esenciales del cortometraje: eficacia y definicién.

*...en Cannes me decian: con 10 minutos tu puedes ver si un director
es talentoso o no; si en esos 10 minutos te atrapa, te prende, te mueve, te
emociona, pues es muy probable que io haga en los otros 100 minutos
que dura la peficula, sino lo puede hacer en 10 minutos por qué lo va a
poder hacer en 100 minutos™.

"Porque tanto el cortometraje de ficcién como el cuento hecesitan
de una concentracién y un rigor extremos, no permiten la menor

¢ Carro, Nelson, Antologia de cortometrajes, Edstorial IMCINE/E] Milagra. M&aco 1997, pig. 10,
7 Entrevisty a Pablo Baksht Segovia (Mrector de Produccion de Cortemetraje del IMCINE 1992-1995),
reahizada en fa Ciudad de México Entrevista completa en anexo.
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distraccién ni el minimo exceso. Una imagen de mas o de menos puede
hacer tambalear y, en consecuencia, derrumbar toda la estructura”. “Tanto
el cine como la literatura, lo que se necesita es oficio y dominio del
lenguae. Y poder decir algo bien con pocas palabras, o pocas imagenes, no
es mas facil que decirlo con muchas™®. En este caso 1a extensién no tiene
nada que ver con iz calidad, ni con {3 capacidad para lograr un buen
producto y sobre todo con gran calidad. Ni entre m3s mejor, como algunas
personas plensan, ia realidad demuestra lo contratio y muchos cuentos y
cortometrajes lo avalan.

En este estudio que se enfoca a mas de media década del filme corto
mexicano en ia actualidad, podemos observar una gran diversidad; desde [a
duracién, que oscila entre los dos minutos hasta mas de media hora, hasta
la formacién académica y profesional, al igual que la carrera de los
directores, que va desde la amplia trayectoria profesional, 3 j6venes
egresados de las escuelas de cine; diversidad en la planificacién filmica, desde
un Gnico plano-secuencia hasta varios planos y varios tipos de tomas. La
produccidn contemporinea ofrece una novedosz diversidad tematica y
conceptual, revela nuevas formas de expresidn que estaban ocultas por los
productos comerciales. L3 heterogeneidad en iz produccién se puede deber
a que el cortometraje como no pertenece 3 una industria sélida y es mas un
ejercicio escolar, una manera de desarrollo del director o para mantenerse
activo, no sigue un patrén que determine (3 realizacién.

" Carro, Nelson. Antologla del cortometiaje. pig 10



r PRODUCCIONES Y/O COPRODUCCIONES (IMCINE 1990~1997) ,

De acuerdo a3 informacién proporcionada por el IMCINE,
esencialmente, gracias 3 las fichas técnicas o filmicas, se ha podido hacer un
anilisis de la produccién ~tomando en cuenty Gnicamente los géneros de
animacién, ficcion y documental- en términos cuantitativos y también se
tomard en cuents las coproducciones y géneros, ademids de sefializaciones
de hechos relevantes de las producciones, tanto por contenido como por
forma.

En este periodo de produccidon de cortometrajes producidos y
coproducidos por el IMCINE que abara 8 afios, el Instituto estuve 3 cargo
de tres directores, el primero fue Ignacio Durdn Loaers (89-94), después (e
siquio Jorge Alberto Lozoya (95-96) y finalmente Diego Lépez (96-97).
Lo anterior se acota, puesto que en cada direccion del Instituto hubo una
manera diferente en llevar a cabo los teAmites administrativos para poder
realizar las cintas cortas, ademis de Iz obvia vision propiz de los directores
sobre el papel del Estado para apoyar y fomentar la cinematografia
nacional. Esto especigimente en el ambito de la coproduccidn. Ademss se
sefiala que en cada petiode habfa un nombre diferente en el drez de
produccién como DIDECINE o DPC.

En el afio de 1990 se puede notar que todas las producciones
realizadas soh de génerc documental -6 cortometrates en total~ hechos por
DIDECINE (Diteccién de Investigacién, Desarrollo  Tecnoldgico v
Expetimentaciéh Cinematografica y de Cortometraje) del IMCINE.
Guanafuato, una Leyends, de Juan Luis Bufivel, fue la Gnica produccién que
se coprodujo con la UNESCO (United Nations Education Science and
Culture Organization / Organizacién de las naciones unidas para la
educacidn, la ciencia v la cultura). De estas cintas 3 fueron del productor
Luis Garcia Lopez y en una fue productor ejecutivo.”

* Ver fichas t3enicas completas en anexo.




» 1990 GUANAJUATO, UNA LEYENDA (D)
o 1990 LA MUCHACHA (L)
e 1990 PLEGARIA (o)
» 1990 ROUND DE SOMBRA )]
s 1990 UN VIAJE A LA NOCHE DEL NAHUVAL (D)
s 1990 PASOS POR LA CQIVDAD )]

1991 es el afio en que menos producciones se han realizado en el
periodo del 90 al 97, y a comparacién con el afio anterior no se produjo
hingdn documental y (nicamente se realizaron cortometrajes de ficcion -
tres producciones en total- para dos de estos filmes fa compafifa productora
fue IMCINE/DIDECINE. Agoni, de Jaime Ruiz Ibafiez, se coprodujo con e
CUEC (Centro Universitario de Estudios Cinematogrificos) de la UNAM.
Este fue el altimo afio en que Garcia Lépez estuvo 3 cargo de la mayoria de
las producciones del IMCINE. Este afio fue productor de Ming y Paty
Chula.

1991 MINA (F)
+ 1991 AGONIA (F)
o 1991 PATY CHULA (&

A comparacién con el afio anterior, en el 92 se produjeron siete filmes
cottos, de los cuales solamente uno fue documental, y los demss ficciones.
Unicamente hubo una coproduccidn en un corto de ficcion Mantis
Relfgfo.sa, de Jaime Escutia, entre el IMCINE/DIDECINE y PIC S.A.
(Productora Independiente de Comunicacién, S.A.) y La Cage, A.C. Cabe
sefialar que en este pefiodo, Pablo Baksht Segovia -a cargo de la Direccidn
de Produccién de Cortometraje (DPC) de 1992 a 1996, aunque las cintas no
apareciz el DPC sino con el nombre todavia fa DIDECINE-, fue el productor
de todos los cortos a excepcidn de la coproduccion. Ademds de haber sido
uno de los pilares m3s importantes del auge del cortometraje mexicano.
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« 1992 UN ARREGLO CIVILIZADO PARA EL DIVORCIO (F)

o 1992 MANTIS RELIGIOSA (F)
o 1992 ME VOY A ESCAPAR (F)
. 1992 OTONAL (F)
o 1952 JUEGOS NOCTURNOS (F)
o 1992 CITA EN EL PARAISO (P
e 1992 GUARDIANES DE LA FE ()

Este es uno de los afios mias sfgm’ﬁ‘cativos (1993), no por el ndmero
de producciones que fue menor al periodo anterior, sino por 3 produccién
de tino de los cortometrajes m3s trascendentes e importantes de I3 historia
cinematoqgrifica mexicana, no sélo de los filmes cortos sino del cine
nacional en general; cabe sefialar que este cortometraje no fue ung ficcién
o un documental, sino que fue una animacion, que no es uno de los
géneros mis explotados por la cinematografia de nuestro pais. Me refiero al
cortometraje de animacidn en dibujos animados de Carlos Carrera, £/
Héroe.,

En este lapso de realizaron cinco producciones -en este afio
desaparecid DIDECINE y tomd su fugar el DPC (Direccidn de Produccion
de Cortometraje) también del IMCINE. En este quinteto de cintas, se vio
una variedad de géneros ~ficcidén, documental y animacidn-, mas
equitativo que los ciclos anteriores. De estas producciones (inicamente
iAguas con el Botgs!, de Dominique Jonard ~filme de animacién-, fue un
corto realizado por (3 compafifa productor Divagabundanimacidn vy el
Instituto Nacional indigenista (IND).

e 1993 ELHEROE (A
e 1993 IAGUAS CON EL BOTAS! (A)
. 1993 HACIENDO LA LUCHA (F)
. 1993 HOMBRE QUE NO ESCUCHA BOLEROS (F)

1993 JUGUETE ARTE OBJETO (D)
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Once filmes cortos -una animacién, ocho ficciones v dos
documentales- han sido la maxima cifra de producciones realizadas por el
IMCINE en el periodo que comprende de 1990 al 97. Ast el 94 fue un gran
afio por el nimero de cintas producidas, ademas de que fue el lapso en que
el cortometraje mexicano se situd como uno de los mejores en el mundo y
se dio el quge ds este a nivel internacional, esto avalado y confirmado por
La Palma de Oro que obtuvo el corto £/ Héroe en el Festival de Cine de
Cannes, Francia. Siete de estas cortos fueron coproducciones -o sea mas de
la mitad de las cintas del 94~ entre el IMCINE/DPC y varias compafiias
productoras (FONCA, CCC, Cuatro y Medio, Resonancia, S.A., T.B. & B.
Producciones, Producciones Seqovia, Unidad de Produccién Audiovisuales
(UPA), CUEC-UNAM v CONACULTA).

. 1994 RARAMURI, PIE LIGERO (A)
. 1994 ESPERANDO LA LLUVIA (5
o 1994 LA CASA DEL ABVELO (F)
. 1994 PEOR ES NADA (F)
o 1994 EL ARBOL DE LA MUSICA (F)
. 1994 PONCHADA (F)
o 1994 RITOS (F)
. 1994 TIEMPO CAUTIVO (F)
o 1994 UN VOLCAN CON LAVA DE HIELO (F)
o 1994 TEPU )
. 1994 EL GALLITO PELUQUERIA )

En el lapso de 1995, se produjeron 7 miniproducciones, seis cintas
menos que el afio anterior, aunque baié la produccién, esto no tuvo nada
que ver con la calidad de realizacion y la presencia internacional de estos.
S6lo hubo una cinta de animacién, la cual nos representd en Cannes, con 4
Maneras de tapar un hoyo, de Jorge Villalobos y Guillermo Rendén: cuatro
ficciones, dos de las cuales nos representaron internacionalmente, una en
Cannes, Ly tarde de un matrimonio de Clase media, de Fernando leén, vy
otra en la nominacién al Oscar de la Academia de Ciencias y Artes
Cinematogrificas de Hollywood, con De tripas, corazén, de Antonio
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Utrutia; tres documentales, de los cuales uno de ellos fue el ma3s
representativo, £/ Abuelo Cheno... y otras historias, de Juan Carlos Rulfo.
Cabe sefialar que en este afio todos los filmes fueron coproducciones entre
IMCINE/DPC y la UIA, La Miquina Gorda, la U. de G, el Gobierno del
Estado de Jalisco, la Secretaria de Cultura del Estado de Jalisco, ECHASA,
CCC, CONACULTA, la Filmoteca de I UNAM, Fundacién Mac Arthur-
Rockefeiler, FONCA, EICTV de Cuba, INBA, Canal 22 y Producciones
Cuadro Negro Enlaces.

e 1995 4 MANERAS DE TAPAR UN HOYO (A)
. 1995 AVALON (F)
. 1995 DE TRIPAS, CORAZON (F)
. 1995 LA TARDE DE UN MATRIMONIO DE CLASE MEDIA (F)
. 1995 UN PEDAZO DE NOCHE (F)
e 1995 EL ABUELO CHENO'Y OTRAS HISTORIAS (D)
e 1995 PLANETA SIQUEIROS ¢)

La produccion en 1996 tuvo un declive ma3s y dnicamente se
realizaron 4 filmes cortos, de los cuales no se realizé ningiin documental,
sélo animaciones y ficciones. De igual forma que el afio anterior todas las
cintas fueron coproducciones entre el IMCINE y la Fundacién Mac Arthur-
Rockefeller, Corazén de Melén, Arte y Difusién, Tabasco Films, Gobierno
del Estado de Tabasco, FONCA, ECHASA, Adecorp S.A. de C.V.

1996 DESDE ADENTRO (A

[ ]
. 1996 {QUE HORA ES! (F)
. 1995 DE JAZMIN EN FLOR (F)

1996 LA GENTE YA NO ESCRIBE (R
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La produccion siquid en descenso y €en el 97 se requjo 3 cuatro
producciones, nuevamente no se realizd ningiin documental v en esa
ocasién dnicamente se hizo un corto de animacién y los otros tres de
ficcién, de los cuales, Adids Mam3, de Ariel Gordon, fue e que siquiéd
conservando  especialmente [a presencia del cortometraje 3 nivel
internacional. De estas producciones, sélo tres fueron coproducciones entre
el IMCINE/DPC y los ECHASA y CONACULTA,; se puede notar la ausencia
de companias productoras privadas, 3 diferencia del afio pasado. En este afio
[a Direccién de Produccién de Cotometraje estuvo a cargo de Javier
Bourges y como Subdirectora Patricia Riggen. Bourges fue productor de 3
de los filmes.”

.« 1997 SANTO GOLPE (A)
. 1997 CUARTO QSCURO (F)
. 1997 PASAJERA (F)
. 1997 ADIOS MAMA (F)

El Instituto Mexicano de Cl'nema’cograﬁ’a en el lapso de 1990 3 1997
produjo y/o coprodujo ~con compafifas pablicas o privadas- en total 47
cortometrajes, de los cuales seis son animaciones, doce filmes
documentales y 29 son cortos de ficcion, lo cual nos muestrs una clara
inclinacién a la realizacion de cortometrajes de ficcion.

En los ocho afies comprendidos en este periodo de estudio se puede
ratificar 1a escasa produccion de cortometrajes (Ver grafica 1). A partir de la
investigacion se puede observar un declive fuerte de [a produccién de filmes
cortos desde 1994 y paraddiicamente a partir de esa fechy las pequefias
producciones han obtenido cerca de 90 premios y reconocimientos
internacionales, con los cuales se ratifica que la cantidad tanto de tiempo
como de nlimero nada tiene que ver con la calidad.

* Ver fichas téemeas completys en anexo.
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| TEMATICA DE LOS FILMES CORTOS ACTUALES |

De los 47 cortometrajes -6 Ammaciones, 29 Ficciones, 12
Documentales- producidos o coproducidos por el Instituto Mexicano de
Cinematografia en el periodo comprendido de 1990 3 1997, se puede ver
claramente un elevado niimero de ficciones -peliculas con argumento-,
superando en mis del doble {3 cifra de dJocumentales y casi cuatriplicando la
cantidad de cortos de animacién. Lo cual sefiala que existe una notable
tendencia a 13 reslizacidn de miniproducciones con una trama, con ung
historia y que genetalmente se compone de un inicio, un desatrollo y una
conciusidn o desenlace, el cual es generalmente inesperado.

No porque exista un nlimero menor tanto de animaciones como de
documentales se debe excluir su contenido tematico, puesto que todas las
cintas nos quieren transmitlr o mostrar algo en si. Del septeto de
animaciones todos sus t&picos son vatiados desde el suicidio de una persona
que vive en una gran ciudad hasta la vida cotidiana de una comunidad
indigena o marginada, pasando por lo m3s abstracto como un hoyo. Cabe
sefialar que estas animaciones son en dibujos animados tnicamente y no
hubo animaciones en plastilina, como sucedié en 1998 con Sin Sostén, de
René Castillo; o por computadora, como con Pronto Saldremos def
Problema, de Jorge Ramirez Sujrez.

En el dmbite documental que es de los géneros que mas tradicién
tienen en el cine nacional en el campo del corto, su presencia en este
periodo nos muestra, obviamente varios hechos o sucesos reales, ya sea
presencidndolo o  reconstruyéndolo, investigando o  recopilando
informacién veridica. El tema de los documentales va desde personajes de
relevancia artistica o histérica hasta personajes comunes y corrientes de una
sociedad urbana o rural, al iqual que construcciones o lugares que albergan
mucha tradicién o han presenciado una gran cantidad de historias.

60



En los cortometrajes de ficcidn, se puede crear una infinidad de
sucesos, situaciones o anécdotas tomadas de la realidad o inventadas. Las
historias pueden Ir desde [a presentacion de casos de pareja, hartas de estar
wntos, seduciéndose o llegando a la monotonia; la vida ce un nifo
huérfano o la de un adolescente que experimenta su primera relacicn
sexual, recreaciones de &poca o generalmente hechos cotidianos, pero sobre
todo nos presentan temas universales, como el amor, el odio o la muerte,
ya sea de una manera comica, dramatica, irdnica o tragica.

L3 gran variedad temiatica en las producciones de cortometraje en sus
distintos géneros, se debe especialmente a que son producto, la gran
mayotia, de realizadores debutantes los cuales por primera vez aplican su
conocimiento en crear una obra diferente y fresca. De iqual forma, debido a
que no hay una industria sélida, traddzcase con gran produccidn, no se
puede catalogar un género que sea el que domine, como lo puede ser en
los largometrajes ~peliculas de drama, cémicas, de suspenso, accién, ete.-.
Asl, en este periodo de estudio no se presenta unz tematica en las cintas
cortas que se repita o que haya generado una linea 3 sequir. Lo que T se
puede sefialar es, que en {3 mayoria de estas cintas la historia del filme tiene
que ver con temas actualesy unwersales.”

* Remitirse 3 [as sinopsis de los cortometrajes mexicanos 90-97 en las fichas téenicas en ol anexo.
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| PRODUCTORES, DIRECTORES Y GUIONISTAS 1

B PRODUCTORES B

Debido a que la produccién de cortometrajes casi llega del 90 al 97 al
medio centenar, seria tema aparte mencionar todos los productores, puesto
que la lista seria extensa ademas de tener que tomar en cuenta no
Gnicamente al productor, sino también a los productores asociados y 3 los
ejecutivos, por esta razén he decidido sefialar solamente a cuatro
productores que han sido y que han demostrado por hechos ser los mas
sobresalientes. Luis Garcia Lépez, Pablo Baksht Segoviz (Julia Con,
productor ejecutivo junto a Baksht), Gustavo Montiel Pagés, Javier Bourges
(Patricia Riggen, productor ejecutivo funto a Bourges).

LUIS GARCIA LOPEZ

Este productor fue de los mas prolificos a principio de la década de los
noventa para el Instituto Mexicano de Cinematografia, especialmente en
los dos primeros afios de ésta. Garcia Lépez produjo Guanajuato, una
leyenda (90 D), La muchacha (S0 D), Mina (91 F), Paty Chula (91 F)y
Gugrdignes de 3 fe (92 D) -coproducido con Pablo Baksht Seqovia-. Fue
productor ejecutivo de Raund de sombra (90 D) y Un vizje a 13 noche del
Nabual (90 D). En todas sus cintas obviamente [a compafiia productora era
IMCINE/DIDECINE.

PABLO BAKSHT SEGOVIA

Dentro del periodo que estuvo al frente ignacio Duran Logera del IMCINE,
el sefior Baksht fue de los elementos mis trascendentes v destacados para el
desarrollo y consolidacidn del cortometraie, especialmente en el extranjero.
Lievd al cortometraje mexicano a los festivales cinematogrificos mis
importantes del mundo y a las pantallas de cine nacionales con gran éxito.
Baksht fue el pilar mds importante y crucial para que el corto nacional
tuviera su auge, puesto que creo estrategias para el desarroilo en todos los
procesos filmicos del filme corto, especialmente en produccién y difusién.




Pablo Baksht es un realizador mexicano, egresado del Centro de
Capaatacién Cinematogrifica (CCQ) en 1990, donde trabaid como
Coordinador de Produccién en 1990 y como Subdirector Técnico de 1991 3
1992. Fue Director de Produccidn de Cortometraje (DPQ) del IMCINE de
1992 a 1996, siendo responsable de la produccién directa y la coproduccidn
de mis de 50 cortometrajes, programas de television y promocionales, ast
como de la promocién de difusidn de cortometraje mexicano a nivel
nacional e internacional.

Los cottometrajes producidos y coproducidos en este lapso han
recibido mas de 70 premios y reconocimientos nacionales e internacionales
entre los que destacan 5 Arieles, La Palma de Oro en el Festival
Internacional de Cine de Cannes en 1994 y la nominacién al Oscar de i3
Academia Norteamericana de Ciencias y Artes Cinematogrificas de 1997.
De octubre de 1996 3 diciembre de 1997, trabajo como Director de
Produccién del IMCINE, en donde fue responsable de la coproduccion de
12 largometrajes y 10 cortometrajes, asi como del disefioc y Ia
implementacion de estrategias para la basqueda de proyectos y para
estimular |3 produccidn de peliculas y [a escritura de quiones. “Me volvi
especialista de cortos del IMCINE y cada vez me qustan mas porque los
buenos cortos tienen la capacidad de provocar e impactar rapida y
fuertemente. El largo es diferente, entre los dos las cosas son como entre el
cuento y la novela”,

De 1992 a 1996 produjo * Un arreglo civilizado para el divorcio (92 F),
*Me voy 3 escapar (92 F), *Mants religiosa (92F) PA, *Otosal (92 F),
* Juegos nocturnos (92 F), * Haciendo 13 lucha (93 F), * Cita en el paraiso (93
F), Guardianes de I3 fe (92 D) CO., £l Héroe (93 A), *Hombre que no
escticha boleros (93 F), *Juguete arte obfeto (93 D), Esperando lg lluvig (94
F) CO., "L3 casa el abuelo (94 F), *Peor es nadz (94 F), * £l Arbol de 3
mdisica (94 F), * Ponchada (94 F), *Ritos (94 F) CO., Un volcin con l3va de
hielo (94 F) CO. " Tepd (94 D), *El gallito pelugueria (94 D), De tripas,
corazon (95 F) PA, *La tarde de un matrimonio de clase media (95 F), Un

¥ Entrevista 1 Pablo Baksht por Mamca Delgado, Peridico Reforma, "Caneaca at Sefior Corto”, Martes 21
de Maye de 1996, Maaco D.F.
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pedazo de noche (95 F) PA, Planeta Sigueiros (95 D), *De jazmin en flor
(96 F), Lg gente ya no escribe (96 F) PA. "En 19 producciones, julia Con
fue la productora ejecutiva de las cintas que producia o coproducia Baksht.
Fue productor gsociado (PA) de cuatro cortos y coprodujo (CO) otros
cuatro. Con iz lists anterior se puede constatar la gran presencia como
productor de Baksht Seqovia a lo largo de cinco afios laborando en el
IMCINE.

GUSTAVO MONTIEL PAGES

Tiene una gran trayectoria en el medio cinematogréﬁ'co, especialmente en
la produccidn y en el Centro de Capacitacién Cinematografica (CCQ) ~del
que fue director hasta 1997-. Fue fundador del Festival internacional de
Escuelas de Cine (1989), junto con Marina Stavenhagen. Su primera
aparicién como productor el un corto del IMCINE fue con Esperando /a
Huviz (94}, coproducida con Pablo Baksht. En ese mismo afio tuvo una
intervencién como productor ejecutivo en Tiempo Cautivo (94). En 1995
produjo uno de los mis importantes documentales, £/ abuelo Cheno... y
otras historias (95). Aunque no hay una presencia fuerte en producciones
del Instituto internacionalmente, a excepcidn £/ abuelo Cheno, cabe sefialar
que ha producido importantes cortometrajes del CCC, que es parte también
del IMCINE.

JAVIER BOURGES

Nacid en 3 ciudad México, en 1952. Estudio realizacidn cinematogréﬁca en
el CCC. Su cortometraje £/ dlimo fin de afo (92) recibié el Oscar
Estudiantil de la Academia de Ciencias y Artes Cinematogrificas de
Hollywood en 1993. También ha dirigido el cortometraje Peor es nada (94
-es su tercer corto-, nominado para el Ariel en 1994. Recibid una Diosa de
Plata por su trabajo como editor de la pelicula Entre Pancho Villa v una
mufer desnuda (1995), de Sabina Berman e Isabelle Tardan. Fue titular de la
Direccién de Cortometraje del Instituto Mexicano de Cinematografia en
1997. En este periodo ptodujo Santo golpe (97 A), Pasajers (97 F) y Adids
mama (97 F). Cabe sefialar que en estas cintas la productora ejecutiva fue
Patricia Riggen, que fue Subdirectora de la D de C.
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[ DIRECTORES

Los directores o realizadores son el pilar de los cortometraies, ellos
son l6gicamente quienes dirigen e imprimen su selio caracteristico a Ia
cinta, dindole un sentido a la produccidn y marcando por su temitica,
forma y estilo del autor. De los 47 cortos producidos en los ocho afios que
comprende este estudio, han sido dirigidos por m3s de cuarenta directores,
algunos de los cuales han producido dos o m3s cintas de corts duracion
-Dora  Guerra, Dominique Jonard, Jorge Aguilera, José Ramén
Mikelajjurequi y Jorge Villalobos-. De esos cortometrajes dos -uno de
animacién y uno de ficcidn- han sido codirigidos, o sea hechos por dos
directores.

Cabe sefialar que en 33 -0 se3 m3s de la mitad de las cintas producidas
entre el 90 al 97-, de los cortometrajes los directores han creado sus
propios quiones, lo cual sefala el grado de involucramiento de los
realizadores en su obra.

De los 41 directores que han realizado cortometrajes 3 partir de la
década de los noventa hasta 1997, 35 han sido directores hombres y sélo 5
directores muieres, han elaborado este tipo de filmes. La mavoria de los
realizadores de cortometraje han encontrado en este tipo de cintas a mejor
manera de expresarse y poder hacer cine en un3 época de crisis, aunque con
esto no se quiere decir que se realicen filmes cortos por el costo menor que
ocasionan -aunque este s un factor obvio- y por esta razén no se hagan
largometrases, sino especialmente por |a libertad que ya se ha recalcado,
tanto tematics, como estéticy o técnica.

De este cuarteto de decenas de realizadores, se tomé en cuenta para
esta investigacidn solamente a siete directores, aquellos que han sobresalido
por su calidad ~tematica, estética o técnica- o por su presencia internacional
u obtencidn de preseas en el extranjero. En el anexo se encuentran 14
breves biografias de directores de cortometraje mas sobresalientes.
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LUIs CARLOS CARRERA

Naci6 en la ciudad de México, el 18 de agosto de 1962, A los doce afios de
edad hizo su primer trabajo de animacion en super 8 y, posteriormente,
eqresd del Centro de Capacitacion Cinematogrifica (CCC). La calidad de
sus filmes -La mujer de Benjamin, La vids Conyugal, Sin remitente, Un
embryfo o su cortometraje £/ Héroe- y los premios obtenidos en el
contexto nacional e internacional lo han ubicado como una de ias
figuras mas promisorias del cine nacional de los noventa.

DOMINIQUE JONARD

Nacié en L'Arbresles, Francia en 1956. Radicado en México desde hace 20
afos, deja la pintura para dedicarse a 3 animacién. Aprovechando sus
conocimientos plasticos desarrolla una dindmica donde los nifios son
creadores de sus dibujos animados, produciendo asT varios cortometrajes en
zonas indigenas o marginadas, y trabzjando paralelamente en sus propios
cortometrajes. Jonard ha producido, dirigido, Fo’cograﬁ'ado, editado,
realizado 13 animacién y el quidn, de la mayor parte de sus cuatro
cortometrajes: /Aguas con el Botas! (93), Rarimur, pie ligero (94), Desde
Adentro (95} y Santo golpe (97).

ANTONIO URRUTIA

Nacié en Guadalajara, Jalisco, en 1961. Realizé el diplomado de televisidn vy
video en 13 Universidad de Guadalajara (U. de G.) y completd sus estudios
del cine en |z Escuels de Educacidn continua de la Universidad de Nueva
York. Por su cottometraje De Trpas, Corazdn, es acreedor 3 una gran
cantidad de reconocimientos en México y en el extranjero, entre ellos, la
nominacién al Oscar de la Academia de Artes y Ciencias Cinematograficas
de Estados Unidos por mejot cortometraje de Ficcidn.

JUAN CARLOS RULFO

Nacié en la Ciudad de México, en 1964. Rulfo, como realizador, ha sido
ampliamente reconocido sobre todo, por su cortometraje £/ abuelo
Cheno... y otras historas. Los caminos de don Juan, en su Opera prima en
el terreno del largometraje.
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DANIEL GRUVENER

Nacié en la Ciudad de México, el 23 de Diclembre de 1967. Estudio
realizacion cinematrografica en el Centro de Capacitacién Cinematogrifica
(CCQ vy fotografia con Kiryat Moria, en Jerusalén. Debutd como director
de largometrajes con Sobrengtural  De Jazmin en Flor es su séptimo
cortometraje, con este gand el Ariel en 1997.

ARIEL GORDON

Nacié en l3 Qudad de México, en 1977. Estudio en el centro Universitario
de Estudios Cinematogrificos (CUEQ). Gordon también escribio y dirigis
el cortometraje Fuga. Su cortometraje Adids Mam3d aparecio en [z Semana
Internacional de la Critica, en Cannes, Francia.

JORGE VILLLALOBOS

Nacié en la Ciudad de México, en 1969. su cortomettaje de animacioén 4
Maneras de tpar un hoyo formd parte de la Seleccidn Oficial del 49
Festival de Cannes, en 1995. Pasajera e su quinto cortometraje.

| GUIONISTAS |

De ios factores mis importantes y determinantes que se encuentran
dentro del [a produccién filmica, es el quidn, el cual es la base y el eje de la
historia y el que marca [a estructura def cortometraje de cualquier género.
Por esta razén la funcidn de los quionistas es fundamental para la
realizacién del filme, en sus quiones reflejan ia esencia de la obra y es la que
en cierta forma determinara el éxito de la cinta.

Los escritores que han realizado los quiones de los cortometrajes
producidos y/o coproducidos entre 1990 a 1997, en su mayotia son los
propios directores ~34 de los 41 directotes-, de tal forma que la idea puede
ser mas viable y su concepcién puede llevarse al celuloide con més facilidad,
ya que existe obviamente una sola visién de la obra. Sélo en catorce
producciones hubo coquionistas y finicamente en seis cintas el quidn se
baso en un cuento o textos.
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Cabe destacar que los gquiones de los cuatro cortometrajes de
animacion de Dominique Jonard fueron basados en las 1deas de nifios ©
comunidades indigenas o marginadas. Y que finicamente siete quionistas
trabajaron exclusivamente como tales en 8 producciones. Ya que en el
apartado de directores se sefialaron los que hacian también sus quiones, en
la siquiente lista se acotaran quionistas que han tenido relevancia o han sido
exclusivamente guionistas.

SABINA BERMAN

Nacib en la ciudad de México en 1953. Es licenciada en psicologia clinica y
letras mexicanas. Fue alumna de actuacién en el CADAC y en el Centro
Espacio T. Ha participado en los talleres de escritura dramatica de Vicente
Lefiero y Hugo Argiielles. Sus textos teatrales han obtenido gran cantidad
de premios. Cultiva I3 novela, la poesia y el quién cinematografico. Es
miembro del Sistema Nacionzl de Creadores de Arte (1993). Entre sus obras
m3s importantes se encuentran: Bifk Premio Nacional de Teatro, 1979
Rompecabezas. Premio Nacional de Teatro, INBA, 1981; Lz maraviflosa
historiade chigito pingiica. Premio Nacional de Teatro Infantil, INBA,
1982; Herefiz: Premio Nacional de Teatro, INBA, 1983; Muerte sdbits, v
Entre Pancho Villa y una mujer desnuda. Destaca su quidn para el
cortometraje £/ Arbol de ls mdsica.

JUAN CARLOS DE LLACA

Nacié en la ciudad de México. Estudid en el Centro Universitario de
Estudios Cinematogrificos (CUEC), donde escribic y dirigicé dos
cortometrajes y dos mediometraies que ganaron varios premios nacionales:
A distancia, Debutantes y Padre Nuestro. Ha trabajado para la television
pablica, adaptando cuentos cortos de escritores latinoamericanos. M3s
tarde colabord en |a serie Ciudades del México Antiguo. En 1993 estrens
Me voy a escapar, escrito en colaboracidn con Rafael Cuervo y Jorge Garcla,
que se convirtié en el primer cortometraje mexicano seleccionado para Ia
competencia oficial del Festival de Cannes de ese afio. £n el Aire, su primer
largometraje, fue estrenado en 1995 y ha participado en diversos festivales.
Ha incursionado en la direccion teatral con dos montajes: Lo mufer judia,
de Bertolt Becht, y La toma de f3 luna, de Landford Wilson.
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LEONARDO GARCIA TSAO

Nacié en la ciudad de México en 1954. Ha escrito critica de cine para los
diarios Unomdsuno, £ Nacionaly La Jornads actualmente colabora en La
Jornada Semzanal. Es miembro de la direccidn de |y revista Didecine y ha
escrito para Film Comment Variety, Sight and Sound, Cine, Imigenes,
Universidad de México y Orbrta, entre otras revistas. Ha publicado libros
sobre los cineastas Orson Weles, Francois Truffaut, Andrei Tarkovsk y Sam
Peckinpah, asl como el libro Como acercarse al cine. Su publicacién mas
reciente es Felipe Cazals habla de su cine. En 1989 escnbio el quion de la
pelicula Intimidad, dirigido por Dana Rotberg, y en 1993 el quidn del
cortometraie Ponchada, dirigido por Alejandra Moya.

VALENTINA LEDUC

Nacid en la ciudad de México en 1969. Adem3s de tomar diversos cursos en
l3 Universidad d”Eté en Francia y en la Ecole Internationale de Thestre, y de
guionismo con Syd Field, egresé del CUEC. Su filmografia incluye diversos
cortos, entre los que destaca Un volcin con lava de hielo, que fue invitado
3 numerosos festivales y obtuvo el Ariel al mejor cortometrsje de ficcién
en 1995, una nominacidh al Student Awards de la Academy of Motion
Picture Arts and Sciences y un premio en [a Muestra Internacional de
Montecatino Terme, Italia.

FERNADO JAVIER LEON RODRIGUEZ

Nacié en la ciudad de México en 1963. Es licenciado en ciencias de fa
comunicacién por la Universidad Iberoamericana, donde actualmente
imparte el curso de quidn de cine. Participa en el taller de dramaturgia del
maestro Vicente Lefiero. Es autor de Nada que ver, pelicula dirigida en 1994
por Alejandro Gamboa. Obtuvo el Primer lugar en el Concurso de Guidn
Cinematogrifico Policiaco por el quién Sin crimenes. Con Lg invencidn del
Mocho qand el sequndo lugar en la Primera Bienal Nacional de Guiones
Cinematograficos. La tarde de un matimonio de clase media, que dirigid
en 1995, fue seleccionado, entre mids de cuatrocientos cortometrajes de
todo el mundo, para participar en el 49 Festival de Cine de Cannes, Francia,
en 1996, en la seccién de fa 35a. Semana de la Critica.
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IGNACIO ORTIZ CRUZ

Nacié en Teposcolul, Oaxaca, en 1957. Estudié medicina en la UNAM y
posteriormente quién y realizacion de cine en el CCC. Es cogquionista de L3
mfer de Benjamin, La vids conyuga/, Desiertos mares y Sin Remutente. Ha
escrito y dirigido varios cortometrajes, entre los que destacan Lang tiers y
Hormbre gue no escucha boleros. la orifls de la tierra es su primer
largometraje como director.

LISA DIAN OWEN

Nacié en Jalapa, Veracruz, en 1966. Realizé 3 carrera de actuacion en el
Centro Univertsitario de Teatro de l3 UNAM, Ha participado en teatro en
las obras: La pasicn de Pentesiles, dirigida por Luis de Tavira (1988); Lgs
muferes szbizs, dirigida por José Caballero (1989-1990); Sexo, pudor y
lggrimas, dirigida por Antonio Serrano (1992), y Un tranvia llamado deseo,
dirigida por Francisco Franco (1996). En cine ha participado en: £/ secreto
de Romeliy (1989); Desiertos mares (1992); Ponchada (1993), y Crimen
organizado (1996}.

DHARMA ESTHER REYES CANCHOLA

Nacié en |3 ciudad de México en 1965. Después de patticipar en distintos
talleres de artes plisticas, ingress al CUEC en 1985. De 1985 a 1987 particips
en el talier de guidn cinematogrifico Josefina Vicenz, a cargo de Xavier
Robles, y de 1987 3 1988 coordiné el taller literario Los Indolentes, a cargo
del quionista Rubén Torres. Desde 1986 trabaja como quionista para diversas
empresas e instituciones, v actualmente escribe y dirige programas para T.V.
UNAM y la SEP. Destaca el quidn para el cortometraje Otofis!

ROBERTO ROCHIN NAVA

Nacié en Guadalajara en 1954. Realizd estudios de arquitectura, fotografia,
direccidn y cine en diversas instituciones de EUA y obtuvo |a licenciatura
en Artes por la Universidad Loyola Margmount. Ha escrito y dirigido los
siguientes documentales: Lg nueva era, Hombre-delfin Tidpico, £l misterio
de los mayas y Ulama, el juego de la vida y lg muerte. Un pedazo de noche
recibié el premio Golden Aword en el Festival de Houston, Worldfest. En
1995 recibi6 [a beca de creadores que otorga el CNCA.
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ANTONIO VRRUTIA

Nacid en Guadalaara, Jalisco, en 1961. Cursé el diplomado de video vy
television en fa Universidad de Guadaiajara, de cine en el Centro de
Educacién Continua de I3 Universidad de Nueva York, asi como varios
talleres en The Workshop, Maine. Actualmente trabaig en publicidad v
videos. Su corto La aventura participd en la Primera Blenal de Video en 1991
y fue seleccionado en ef programa Lo Mejor de Iz Bienal, que se exhibia en
varias partes de la Repablica. El cortometraje Amor por menos se proyectd
en la IX Muestra de Cine Mexicano. De trpgs corzon es su tercer
cortometraje en cine.

*Sermblanzas y videofilmobrografias extealdas del hbro Antologia de Cortometrajes. editado por Ediciones
el Milagro e IMCINE, 1997,
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"PRESENCIA INTERNACIONAL DEL CORTOMETRAJE MEXICANO |
e oy - - P it - Y i v e " e e —

La presencia internacional del cortometraje mexicano es la que le ha
dado a &ste |3 importancia, y sacado al corto del anonimato para situarlo
como un medio de expresion en diversas dreas v a la vez consolidarlo
como un producto de calidad, ademis de mostrarlo como una
alternativa para producir cine en esta épocy de crisis econdmica y una
posible y viable opaén para salir de la crisis de la industria
cinematogrifica.

Como se menciond en el primer capitulo, en lo referente a I3
presencia internacional y a los premios que lograron obtener los cortos
mexicanos, estos han adquirido un papel preponderante dentro de I3
cinematografia internacional. En fa década de los noventas se ratificé Ia
calidad de estos filmes y se afirmaron como producciones que cuentan
con los elementos necesarios y que cumplen con los cinones
internacionales para ser cintas cortas que puedan competir como
producto artistico y comercial en todo el mundo.

En este capftulo se mencionard el papel del IMCINE como medio
para llevar a un corto nacional a los festivales internacionales de
largometraje y cortometraje, y como &ste selecciona o es seleccionado a
su vez para participar o sélo asistir 3 un festival. Se referira a los dos
festivales internacionales de [argo con seccidn especial para corto, vy de
cortometraje mas importantes en los que han participado los cortos del
Instituto, ademis de mencionar las preseas obtenidas en ambos.
Obviamente, aparte de los festivales antes mencionados se hablara de os
premios v reconocimientos internacionales. Aunque los cortos
internacionales han participado en competencia, a veces ganando y otras
no, se debe tomar en cuenta por iqual los cortos que sélo han asistido y
sido exhibidos en los foros mundiales de cine, puesto que es un logro
que figuren nuestras producciones en este tipo de eventos. Finalmente se
harj referencia a los cortometrajes mis destacados del Instituto en el
periedo de 1990 y 1997.



Desde el inicio de los afios noventa, el cortometraje mexicano se
ha 1do situando como uno de los mejores en el §mbito mundial. No
sélo las producciones y/o coproducciones del Instituto Mexicano de
Cinematografiz (IMCINE) han logrado representar a nuestro pais en el
extranjero en los festivales o foros cinematogrificos mas importantes,
sino también [as realizaciones de las escuelas de cine de México, como el
Centro de Capacitacion Cinematogrifica (CCC) y el Centro Universitario
de Estudios Cinematogrificos (CUEC), al igual que alqunas
universidades mexicanas (UNAM, UVIA y U. de G} y compafifas
productoras privadas y/o independientes.

[MCINE es ef medio y {a institucién que avala, apoya y expone los
filmes cortos nacionales en el extraniero. Ha sido v es {a via para que los
cortometrajes nacionales estén  presentes en los  escenarios
cinematograficos internacionales, tanto en festivales como en mercados
especializados en cine. A través del Instituto, el filme corto ha
encontrado el acceso para ser difundido en el mundo y por ende, en
México; y debido a su calidad han logrado obtener muy buenocs
resultados. ‘

A partir de 1992, [a Direccion de Produccion de Cortometraje
-baj® la Direccién de Pablo Baksnt Segovia-, implemento nuevos
métodos y sistemas acordes a las necesidades actuales en las diferentes
fases que rodean un filme, especialmente en difusién y produccidn;
obteniendo un gran resultado vy prestigio internacional con la
participacion de los filmes cortos. “Baksht es, en realidad, el hombre
detras de los premios y las nominaciones: durante los cinco afios que
estuvo al frente del drea de cortometraje del Imcine ~hasta septiembre
pasado- armé toda I3 estrategia para que los filmes mexicanos pudieran,
por fin, acceder 3 algan galarddn, de tal forma que ya han consequido
mas de 60 reconocimientos internacionales. “La nominacién al Oscar es
un sequndo suefio que se vuelve realidad, el primero fue |a Paima de Oro
en Cannes para El Héroe, de Carlos Cartera. Con esto empiezo a
entender cdmo funciona esto de llevar los suefios 3 la realidad:
buscandolos. Para alcanzar el Oscar no es que llequen a buscarte a tu casa
y te digan ‘vimos tu trabajo y estds nominado’. Nada de ese: hay una
setie de requisitos, una serie de trimites, de gastos, que tiene uno que
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hacer para llegar a eso. Si no lo buscas, pues se te va la fecha, no estas
listo, no tienes presupuesto... hay que estar encima de eso”*".

“La labor emprendida por este joven realizador y quionista fue I3
de conocer y aprovechar ia mecinica establecida por los festivales
internacionales para premiar cortometraies. En pocas palabras: se dedico
a prequntar cujles eran los requisitos para concursar, cosa que ninguna
autoridad cinematografica se habia preocupado por investigar’2.

£l Instituto toma varios aspectos para seleccionar el festival
cinematogrifico al cual quiere asistir tanto en competencia como para
estar prasente en una seleccion especial o en una muestra. De acuerdo a
fa informacidn proporcionada por la Coordinadora de Festivales
Internacionales de Cortometraje del IMCINE, Mifagros Sollano Solis, son
varios aspectos que se toman en cuenta; depende primero de [ lista que
otorga la FIPA que es la Federacidn Internacional de Programas
Audiovisuales, depende del contacto previo que se haya mantenido con
estos eventos, de las invitaciones que se reciban en el Instituto via la
Secretatia de Relaciones Exteriores y finalmente se basan en 3
importancia que tiene el festival a nivel mundial en el drea de cine, al
iqual que los reportes de |z International Short Film Conference (ISFC) ~
Conferencia Internacional de Cortometraje (CIQ)-, que son las que
marcan ta pauta para saber que festival tiene mayor importancia y calidad
A, B o C. Estas calidades las define la FIPA, también los directores v
productores basindose en i3 realizacion del festival, la calidad de sus
curadurfas y la asistencia del pablico; todos estos factores influyen para
que tenga determinada calidad.

En caso de que el Instituto este interesado a participar en
determinado festival, éste realiza el contacto con el evento internacional,
se le envia informacién del Instituto y se Je comunica el interés por
participar o estar presente en el foro; si existe una respuesta satisfactoria
se envian por parte del evento las formas de registro.

"Dela Vega, Miguel. "Pablo Baksht, del Imeine, encontré el camine parta promaover el cortometrye
mexicane; ayer 2 Palma de Ore, hoy la cercania del Oscar™. Revista PROCESO, nimere 1059, 16 de
febrero de 1997, Pig. 67.

= Ibidem, pig. 67.
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Otra forma de que los festivales inviten al IMCINE es, por que
conocian sus producciones por participaciones previas, también puede
ser que los directores de los festivales cuando vienen a la Muestra de
Guadalajara se les obsequia un videocasete con las producciones del afio
del Instituto, si estan interesados hacen contacto con el mismo y piden
algain o algunos titulos para el festival, de este modo el Instituto se
ahorra varios tramites y todo un pasc de preseleccidn. “Basicamente, la
Muestra de Cine Mexicano de Guadalajara es como la plataforma de
despegue para el cine mexicano, ahi haclamos llegar un video 3 todos los
representantes de festivales; después, adem3s tenfamos libros con los
festivales, hicimos una lista de los que m3s nos intetesaban, los mas
importantes que sirvieran, porque hay miles, hay demasiados, entonces
habia que seleccionar los que mas nos interesaban, nos empezamos a
poner en contacto con ellos, a mandatles los cortos; por eiemp[o el
sequndo afio fue mucho afio promoverlos porque dectamos "y el afio
pasado uno fue seleccionado en Cannes y otro fue seleccionado aqui en
Venecia y otro fue .." y eso ya nos ayudso a que se fijaran en los cortos
desde el principio, va les {lamaban la atencién, ya se cred, en esa época
yo lo llamaba el fenémeno avalancha, empezs siendo un piedrita y eso
fue creciendo y creciendo y creciendo y sigue creciendo”®.

Lo que el IMCINE hace es. basicsmente la presentacion del
producto al festival y cumplir con los requerimientos y trimites que este
necesite, con la condicién que se presente como un instituto de cine, de
promocién vy distribucidn; al finalizar el evento se compromete este 3
regresar la copia en buen estado o de enviarla 3 otro festival que la
solicite. Aunque existen festivales que tienen algtin costo por exhibir los
cortometrajes tanto en competencia como en la simple muestra, la
politica del Instituto en el drea de promocién de cortometraje establece
el no pagar ~debido a que el IMCINE cuenta con un presupuesto muy
reducido-~ y explicar al interesado que es promocién cultural.

De los principales problemas a los que se enfrenta el Instituto para
inscribir y/o participar en un festival o foro internacional
cinematogrifico, es el escaso presupuesto con que cuenta el irea de
Promocién del IMCINE, lo que conlleva a no tener suficiente material

# Entrevista 3 Pablo Baksht Segovia (Director de Produccidn de Cortometraje del IMCINE 1992-1997),
tealizada en la Cudad de México. Entrevista completa en anexo.
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para promecaidn y difusion, falta de copias y demis elementos; al igual
que factores externos como los trimites, bases y condiciones que piden
los festivales (que no haya sido exhibido el corto antes o que haya sido
exhibido en una sala comercial —como lo solicity 13 Academia de
Ciencias y Artes Cinematograficas de Hollywood-, su duracién —~como
el Festival de Cannes que no acepta cortos de més de 15 minutos-, las
balijas diplomaticas, ajuste o empalme fechas, etc.).

Haciendo referencia al punto sobre a qué se debe el éxito de las
cintas cortas nacionales en el extranjero, mucha gente coincide que [a
calidad de las producciones mexicanas tanto en la temitica como [a
técnica v la estéticy 13 calidad de los directores, productores, quionistas,
fotégrafos, etc.- es bisicamente el factor que orgina el buen resultado
en los festivales y foros de cine mundial, ademds de que presentan una
imagen universal de diversos temas y problematicas con un toque muy
nacional (mexicano).

Tiene mucha trascendencia e implica clerto reconocimiento y
valor el asistir a un foro cinematogrifico internacional, va sea qanando o
con el simple hecho de estar presente y exhibido —en competencia oficial
o fuera de &ta-. Para el IMCINE es importante que el corto se haga
acreedor a una distincién, puesto que le da un punto mis para el
curriculum del director y para la gente que estuvo inmersa en la
produccion del filme; y para el corto mismo, para su venta y para el
status del Instituto. “Pablo Baksht considera que la sola nominacion abre
“Una nueva etapa para el cortometraje y para el cine mexicano. Creo que
lo de £/ Héroe fue un parteaguas que ayudd 3 que evolucionars el
cortometraje mexicano en promocién, produccion y, sobre todo, en el
interés que despierta en mis gente”"~.

A parte de los premios y reconocimientos que son |6gicamente de
surma importancia y magnitud para el prestigio v venta del filme corto;
va el hecho de estar en un festival y haber sido seleccionado tiene una
gran trascendencis. Para ejemplificar esto se puede hacer referencia al
Festival de Cannes en Francia, que reciben alrededor de 400

* Dela Vega, Miguel. “Pable Baksht, del Imeine, encontrd el camine parta promover ¢l cortemetraje
mexicano; ayer I3 Palma de Ore, hay la cereania del Osear™. Revista PROCESQ, niimere 1039, 16 de
febrero de 1997 Pig. 67,
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cortometrajes de casi todo el mundo y solamente se eligen catorce
cintas cortas.

Entre los objetivos que tiene el Instituto, en relacion con la
presencia internactonal, es difundir el cine mexicano de calidad en el
extraniero y fomentar la difusién del cine extranjero de calidad, que sin
la accién gubernamental, podiia no ser exhibido en el pals. Y de los
objetivos que IMCINE se planted lograr en el contexto de la politica
cultural sefialada por el Ejecutivo Federal para el periodo 1995-2000, en
este mismo 3mbito fue asistir 3 foros internacionales y de la comunidad
del cine mundial para contribuir a la conformacion audiovisual v del
avance y de la expansion del arte cinematografico.
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FESTIVALES INTERNACIONALES DE CINE

Especificamente, en relacién con festivales internacionales tanto
de largometraie ~en la mayoria de los cuales existe una seccién especial
para [3 exhibicidn de filmes cortos para competencia o solo en muestra-,
como de cortometraje Gnicamente, las cintas cortas mexicanas han
estado presentes. Es notorio el aumento del porcentsje en la
participacion en los festivales, tanto en competencia como en muestra o
secciones especiales. El cortometraje mexicano asistid a mas de 30
festivales en 1996 y ha ganado 40 premios de 1991 3 1995.

Segin la Coordinadora de Festivales Internacionales de
Cortometraje del IMCINE, comentd en entrevista para la realizacion de
la presente tesis que en 1996 se asistid a cerca de 97 festivales
internacionales en el drea de cortometrale. En relacién con los premios y
reconocimientos de 1990 a 1997, {as producciones y/o coproducciones
del Instituto Mexicano de Cinematografia han obtenido 80 preseas y
distinciones en los diferentes festivales internacionales cinematogrificos
tanto de [argome’cra{e con secclones de cortometraje, como en los
exclusivos de cintas cortas.

Asl, las coproducciones y producciones del Instituto Mexicano
han sido exhibidas y han representado al cine de nuestro pafs en espacios
y foros mundiales, v en varios casos seleccionados para competir en
diversos escenarios internacionales, principalmente en el Festival
Internacional de Cine de Cannes (Francia) y en festivales exclusivos de
Cortometraje como el Festival de Cortometraje en Clermont-Ferrand
(Francia), ambos festivales son de los escenarios mas importantes en el
imbito cinematogrifico del orbe.
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FESTIVALES INTERNACIONALES CINEMATOGRAFICOS MIXTOS |

A continuacidn haré referencia a los festivales mas importantes 3
los que ha ssistido el cortometraje tanto en los foros especiales para las
producciones cortas como en los que participan ya sea para competir o
exclusivamente para exhibicién de largo, con secciones especiales de
cortometraje.

Las producciones v coproducciones del Instituto Mexicano de
Cinematografia han sido exhibidos en espacios, v seleccionados para
competir en diversos foros mundiales como el Festival Internacional de
Cine de Cannes (Francia), Festival Internacional de Toronto (Canad3),
Festival Internacional de Cine de Venecia (1talia), Festival de Cine de
Londres (Inglaterra), Festival de Cine de Sao Paulo (Brasil), y Festival
Internacional de Cine de Berlin (Alemania), entre otros.

FESTIVAL INTERNACIONAL DE CINE PE CANNES
(FRANCIA)

En 1939 el gobierno francés decide crear un “Festival Internacional
du Film", pero |a querra pospuso la primera edicidn del mismo. Habria
que esperar hasta 1946 para asistir a [a primera cita en donde el evento
fue mas bien de caricter turistico y social. La década de los cincuentas
consolida la fundacidn del internacional y oficial Festival de Cine de
Cannes. Profesionales encuentran en Cannes un lugar en donde conocer
proyectos y en donde poder hacer negocios con gente de todo el
mundo.

Dentro del Festival, en competencia el premio que se otorda es el
de “La Palme d"Or" como el mis importante, pero ademss se entrega el
premio Especial del Jurado. En los setentas se instaurd un nuevo premic
“la Caméra 4"Or" otorgado a la mejor opera prima. Paralelo al Festival
se realiza “La Semaine de la Critique’, “La Quinzaine des Realisateurs” y
"Un Cettain Regard”.
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PRESENCIA DE L5 CORTOMETRASES MEXICANCS EN CANNES

» 1993 Me voy 4 escapat, de Juan Carlos de Liaca (1992), compitio en |z
Seleccion Oficial.

o 1994 £ Héroe, de Carlos Carrera (1993), qand I3 Palma de Oro.
» 1994 Ponchads, de Alejandra Moya (1994), participd en la Semana
Internacional de la Critica (Semaine Internationale de la Critique).

o 1996 4 maneras de tapar un hoy,o de Guillermo Renddn y Jorge
Villalobos (1995), participé en la Seleccidn Oficial (Sélection
Oficielle).

o 1996 L3 tarde de un matrimonio de clase media, de Fernando e Ledn
(1995), se present® en la Semana Internacional de la Critica (Semaine
Internationale de la Critique).

o 1997 Adics mami, de Ariel Gordon (1997), se presents en [3 363.
Semana Internacional de la Critica (Semaine Internationale de I3
Critique).

FESTIVALES INTERNACIONALES CINEMATOGRAFICOS DE
CORTOMETRAJE

Los cortos hacionales han estado presentes en los Festivales
[nternacionales Cinematogrificos exclusivos de Cortomcetraje como el
Festival de Cortometraje en Clermont-Ferrand (Francia), Festival de
Cortometraje de Tampére (Finlandia), Festival de Cortometraje de
Hamburgo (Alemania), Festival de Cortometraje de Sao Paulo (Brasil),
Festival de Cortometraje de Toronto (Canada) y Festival Internacional
de Cine Documental y Cortometraje de Bilbao (Espafia), entre otros.
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FESTIVAL INTERNACIONAL DE CORTOMETRAJE DE CLERMONT-
FERRAND (FRANCIA)

Desde su creacién este evento ha buscado impulsar nuevos
talentos v ayudar a afinar [a percepcidn necesaria de la energia, Ia
perseverancia y el talento que el hacer cine requiere. Clermont-Ferrand
se ha convertido en paso obligatorio para el despeque de nuevos talentos
cinematogtificos. Asi mismo, este festival pertenece a la Comisian
Europea de Apoyo Audiovisual, lo cual lleva a que mias de 7,500
trabajos audiovisuales sean vistos por mis de dos millones de personas.

Este Festival lleva a cabo un mercado, e m3s importante del
cortometraje, ai cual acuden distribuidores, compradores y curadores de
todo el mundo. Es por todo lo anterior que se ha denominado 3
Clermont-~Ferrand como “El Cannes” del cortometraje.

México ha consolidado su presencia a través de su participacidn
constante en los Gltimos afios, producciones multipremiadas como Un
pedazo de noche, (1995), de Roberto Rochin; Tepu (1994), de Juan
Francisco Utrusti; De Tripas, Corazdn (1995) ~nominada al Oscar en
1997-, de Antonio Urrutia,; han obtenido el reconocimiento de los
asistentes 3 este importante evento.

El Festival de Cortometraje de Clermont~Ferrand fue fundado en
1979. En sus tres primeras versiones funciond Gnicamente como una
muestra cinematogrifica y en 1982 se convirtié en un festival
competitivo. Desde un principio, la programacién del festival inclufa
tanto filmes extranjeros como peliculas francesas. La presencia de filmes
extranjercs se estructuraba en forma de panoramas o retrospectivas. Sin
embargo, en 1985, una competencia internacional se sumd a la
competencia francesa. Una mirada al desarrollo histérico del festival,
permite comprobar que se ha mantenido un interés constante por crear
un evento cultural y de encuentro, y una celebracién superficial. su
organizacion ha hecho posible ademis, la creacién de una eficaz
estructura de contactos comerciales: El Mercado de Cortometraje.

En el Mercado de cortometraje de Clermont-Ferrand, los
compradores de TV, distribuidores y programadores de festivales tienen
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acceso a las recientes producciones de todo el mundo. El dres de los
stands donde diferentes organizaciones, compafifas productoras,
industrias técnicas, asoaiaciones, entre otros, donde pueden destacar sus
actividades, presentar sus peliculas, hacer contactos y preparar futuras
producciones. De los palses que han estado presentes estin: Austria,
Bélgica, Dinamarca, Francia, Italia, México, trlanda del Norte, Noruega,
Portugal, Quebec, Escocia, Suiza, Reino Unido, Estados Unidos. Estos
paises usan esta herramienta especificamente apuntan 3 profesionales.
Existen forcs profesionales en los cuales se realizan simposiums y
debates, donde diferentes profesionales de diferentes paises se conocen.
El Mercado de Cortometraje ha empezado 3 ser el lugar ideal para
obtener informacién, preparar coproducciones o retrospectivas y todas
[35 actividades de contacto con el mundo del cine.

Disefiado fanto para ser un especticulo para el pablico como un
centro de reunidn y de encuentro para profesionales, ef Festival de
Cortometraje de Clermont-Ferrand, ha ide creciendo en participantes y
en asistencia. En 1995, se reqgistraron 102,000 espectadores,
convirtiéndose ast en uno de los festivales cinematogrificos de mayor
audiencia, apenas atrds del Festival Internacional de Cine de Cannes.

£l Festival de Cortometraje de Clermont-Ferrand ha sido uno de
los principales promotores de jGvenes directores en todo el mundo.
Muchos realizadores de renombre internacional empezaron haciendo
cortometrajes que fueron exhibidos en Clermont-Ferrand. Algunos
notables ejemplos, entre muchos otros son: Jane Campio (Australia),
Marfa Novaro (México), Jaco Van Dormael (Bélgica) y Alexander
Sokourov (Rusia). Para el Festival de Clermont-Ferrand, es en el terrenc
del cortometraje en el que nacen los cineastas de talento. El corto no
sdlo es un trampolin de los reaiizadores hacia el largometraje, sino que
constituye un testimonio vivo de la diversidad entre los pueblos y sus
culturas; una parte integral de Ia herencia cultural universal. Después de
20 afios de existencia, el Festival de Cortometraje de Clermont-Ferrand,
se ha colocado en un sobresaliente nivel dentro del circuito
internacional de festivales cinematograficos.




[ PREMIOS Y RECONOCIMIENTOS INTERNACIONALES

A lo largo de su historia el corto ha anexado a sus filas una gran
cantidad de presas y distinciones, en especial en la década de los
noventas, asi son bastantes los qalardones y muestras de reconacimiento
que han recibido las miniproducciones mexicanas en el extraniero,
durante el periodo de 1990 a3 1997, por esta razoén me limito a escoger
las cintas cortas nacionales que han obtenido importantes premios en los
foros internacionales a los que han asistido o han sido seleccionados para
competir oficialmente, o han sido exhibidos y fuery de competencia en
festivales de alto nivel, a partir de estos puntos se seleccionaron las
producciones mas sobresalientes v de las cuales se ha podido obtener
in{ormaaén,

Cabe sefialar, que el ya ser elegido por los comités de los festivales
cinematogrificos es un logro para estas producciones mexicanas, puesto
que existen procesos de seleccién muy estrictos, por ende, [as cintas que
logran estar presentes en los eventos internacionales aunque
simplemente se3 para ser exhibidas ya es una muestra del nivel y
especialmente de a calidad de este producto nacional.

Debido a que no existe un archive en el IMCINE dedicado
exclusivamente al cortometraje -y en especial a su presencia y preseas
obtenidas por &l- o un sequimiento minucioso de estas cintas, no existe
un recuento exacto de los premios y reconocimientos obtenidos por el
corto, a partir de 1990, por esta razén me limito a mostrar dnicamente
la informacién hallada en particular de las cintas que han tenido mas
importancia ~por el grado del festival y premios y/o reconacimientos
obtenidos- y asistencia en los foros cinematograficos.

Como se sabe cada director del IMCINE ha tenido una forma
especifica y una politica diferente al manefar al Instituto, al iqual que el
irea de produccidn de cortometraje, llaimese DIDECINE, DPC o DC por
esta razén y debido al cambio de personal y directiva, no se ha podido
definir en cada aiclo o periodo de gobierno del Instituto la manera de
llevar un control en [a informacién de las cintas cortas nacionales
producidas vy coproducidas por el Instituto, y una contabilidad de las
mismas, v por ende, de su presencia internacional y de los
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reconoctmientos que han obtenido en el extranjero. Debido a esto, los
medios de comunicacion, especiaimente prensa —revistas y periddicos-
han registrado de una manera penédica y dptima, los premios que han
ganado y los pafses 3 los que han asistido los cortometrajes mexicanos.

En el periodo de gestion en el que estuvo a cargo Diego Lopez
(96-97), el IMCINE empezd 3 sistematizar 13 forma como se manejaba
el cortometraje, especialmente en el drea de difusién, en la cual debian
de tener informacién mas exacta de las producciones.

De los premios recibidos por los cortometrages, ademas de haber
ganado metor filme corto, han obtenido preseas por los géneros que
manejan —ficcién, animacién, documental, experimental y algunas
combinaciones entre estos-, también han conseguido premios por
mejor fotografia o mejor quién, entre otros. En la siquiente lista se
omititan algunas cateqorlas como las antes mencionadas y se
presentaran los premios mds importantes.

También se hard una mencidn especial de las producciones que
obtuvieron preseas y reconocimientos, al igual que la sola presencia
mundial en el afio de 1997.



PREMIOS Y RECONOCIMIENTOS ESPECIALES DE LOS
CORTOMETRAJES MEXICANOS

1992/UN ARREGLO CIVILIZADO PARA EL DIVORCIO
(Salvador Aguirre)

1993

»  Selecadn Oficial en Competenaia, en el Vi Festival internacional de Cine de Vima del Mar, en
Chile

¥ Seleccitn Ohcal en Competencia, en el Festival San Juan Cinemafest 93, en San Juan de Puerto
Rico.

¥ Selecaisn Ofical, en el XX Festival de Cine Iberoamencano, en Hueha, Espaia

¥ Premmio Jaguar de Plata, en el Il Festival Internacional Cinematografico de Cancan, en Q. Roo,
México.

1992/GUARDIANES DE LA FE
(Ennque Escalona?

1993

> Selecadn Oficial en Competenaia, en el Festival San Juan Cinemafest 93, en Puerto Rico.

¥ Selecaisn Oficial en competencia, en el XV Festival internacional de Nuevo Cine latinoameneano,
@n 13 Habana, Cuba.

1992/CITA EN EL PARAISO
(Moisés Ortiz Urquidi)

1993

> Premio Coldn de Oro, Ex aqueo, por Mejor Cortometraje, en el Festival de Cine Iberoamencanc

de Huelva, en Espafia.

Premic Pitirre por Mejor cortometrafe de Ficeidn, en San Juan Cinemafest, e Puerto Rico.

Premio de la OCIC en la VIl Muestra de Cine Mexicano en Guadalajara, en México.

Ariel por Mejor Cortemetraje de Ficaidn, en 13 35 Entrega de los Aneles 1992, en México.

Seleccion Chcial en Competencia, en el Festwal de Cine Mundial de Montreal, en Quebec,

Canadi.

¥ Premto Jaguar de Oro, en al 11 Festival internacional Cinemategrifico de Canciin, en Q. Reo,
México

A A A

1992/JUEGQS NOCTURNGS
(Pablo Gémez-Sienz)

1995

> Seleccidn Ofiwal en competencia, en el VI Festival internacional de Cine de Vika del Mar, en
Chile.

Seleccién Ofteral en competencia, en el Festval san Juan Cinemalest 93, en Pucrto Rico.

Seleccidn Ofical fuera de competencia, en of 37 Festival de Cine de Londres, en inglater.
Seleccion Oficial en competencia, en el XIX Festival de Cine Iberocamericane, en Huelva, Espafia,
Seleccidn Oficial en competencra, en ¢ Festiva Intemactonal del Nuevo Cine Latinoamenicano, en
La Habang, Cuba.

Premio Jaguar e Bronce, en el 1l Festival Internacional Cinematogrifico de Cancdn, en Q. Roo,
México.

YYyy

¥
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1992/ MANTIS RELIGIOSA
(Jaime Escutia)

1993
*  Selecadn oficial en Competenca, en el Festival San Juan Cinemafest, en Puerto Rico

1992/ME VOY A ESCAPAR
(Juan Carlos de Llaca)

1993
Seleccién Ofical en competenaa, en cl Festal Internacional de Cine e Cannes, Francra
selecaidn Oficial, en el festival Internacional de Gne de Edimburgo.

Selecaidn Oficial en competenca, en el festival San Juan Cinemafest, en Puerto Rico.

YY VY YY

Roo, México,

Selecaidn Oficial en competenaia, en el XiX Festval de Cine Iberoamencanc, en Huelva, Espafia
Selecaidn Oficial en competencia, en el Il Festival Internactonal cinematogrifico de Canciin, en Q.

Seleccidn Ofictal en competencia, en el VI Festival Internacional de Cine de Vika del Mar, en chife,

¥ Selecadn Oficial en competencia, en XV Festival Internacional del Nuevo Cine Latmoamencano,

en Ly Habana, Cuba,

Selecaidn Oficial en competencia, en el Festival Internacional de Brisbane, en Australia.
Selecaisn Oficial fuera de competencia, en la XXVi Muestra Cinematogrifica del Atlintico,
Cadiz, Espafa.

Y v

1992/0TONAL
(Mariy Novaro}

1993 -

¥ Selecaidn Oficial, en la Muestra Internacional de Arte Qinematogrifico, en la Bienal de Venecia.

¥  Selecaidn Oficial, el Festival de Festivales Internacional de Cine de Torento, en Canads.

¥ Seleccidn Oficial en competenca, en el VI Festval Internacional de Cine de Vifia del Mar,
Chile.

¥ Seleccidn Oficial en competencia, en el Festival San Juan Cinernafest 93, en Puerto Rico.

> Selecaidn Oficial en competencia, en el 42 Festival Internacional de Cine de Mannheim,
Alemania,

¥ Selecadn Oficial en competencia, en el | Festival Internacional Cinematogrifico de Cancan,
Q Roo, México.

<h

<h

cn

% Seleccidn Ofioal en competencia, en el XV Festival Internacional del Nuevo Cine

Latincamericano, en La Habana, Cuba,

¥ Selecaizn Oficial, en el 37 Festival Internacional de Cine de San Francisco, en U 5.A.

> Selaccidn Ofcial en competencta, en ¢l Festival Internacional de Cine Realizado por Mujeres,
Mar de Plata, Argentina.

1993/EL HEROE
(Catlos Carrera)

1994

en

¥ Paima de Oro por Mejor Cortometraje en ¢l Festival Internacional de Cine de Cannes, en su 47

Edicidn, en Francia.

> Coral de Oro por Mejor Cortometrale, en el Festival Intermacioral del Nuevo Cine

Latincamericano en La Habana, en Cuba.
> Pltire por Mejor Animacion, en el San Juan Cinemafest, en Paerto Rico.

> Ariel por Mejor Cortometrafe de Animacidn, en la 36' Entreqa de los Aricles 1993, en DMF,

México,
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1995/ HACIENDO LA LUCHA
CJuan Antonio de la Riva)

1994
> Selecadn Ofiaal en Competenca, en el Festival de Gine del Mundo en Montreyl, Canada

1993/HOMBRE QUE NO ESCUCHA BOLEROS
Clgnacio Ortiz Cruz)

1995
»  Selecaidn Oficial en Competencia, en el Festval de Cime del Mundo en Montreal 1994, en
Montreal, Canada

1994 /i AGUAS CON EL BOTAS!
(Dominique Jonard)

1995
¥ Premio Pitirre por Mejor Cortometraje, en el San Juan Cinemafest, en Puerto Rico

1994/EL ARBOL DE LA MUSICA
(sabina Berman e Isabelle Tardgn}

1996

> Premio al Mejor Cortometraje: indiy Cataling, en el Festival internacional de Cine de Cartagena,
en Colombia

> Premio al Mejor Cortometraje de Ficaidn: Best Live Action short film 10 0 20 Minutes, en el 12
Annual Chicago Internationales Children™s Film Festival, en illinoss, U S A.

1994./PEQOR ES NADA
(CJavier Bourges)

1994

¥ Jaguar de Plata por Mejor Corfometraje, en el Festival Internacronal Cinematogréfico de Cancin,
en México.

> Seleceidn Ofictal en la 36 Entrega de los Aneles, en México.

¥ Selecaidn Oficial en competencia, en el Festival Internacional du Film D™ Amiens 1994, en Francia

> Selecadn Oficlal fuera de Competenaia, en el 11 Festival de Caracas, en Venczuela.

1994/PONCHADA
(Alejandra Moya)

1994

»  Premio Cacho Pallero por Mejer Cortometrafe Iberoamericano, en el 22 Certamen nternacional
de Cottometrajes de Huesea, en Espaiia

¥ Selecadn ofical en competencia, en fa IX Edicién del Festival Internacional de Cinema Joven en
Valencta, en Espaia.

> Menclén Especial para genero de Ficeldn, en el festival intermacional de Cine Realizado por
Muercs, en Mar de Plata Argentina,

¥ Premio Coral e Brance, por Cortometraje de Ficaidn, en ol XVT Festval Internacional del Nuevo
Cine Latinoamericano, ¢n La Habana, Cuba,

1995

> Meneldn Honorifica en el Festival de Cine de Dresden (Filmécest Dresden 1995), en Alemania.



1994/UN VOLCAN CON LAVA DE HIELO
(Valenting Leduc)

1995

> Nommaadn g Premio honorifico de Cine extranjero, en el Student Academy Awards de la
Acadernia de Artes y Clencias Cinematogrificas de Hollywood, en US A.

> Arel al Mejor Cortometraje de Fieaidn, en fa XXAVIL Entrega del Ariel 1994, de I3 Academia de
Ciencias Cinematograficas, A C

1995/UN PEDAZO DE NOCHE
(Roberto Rochin Naya)

1996

»  Gold Award, en el 29 Annual Worldfest-Houston, en Houston, Texas, U.S.A.

1995

¥ Selecadn Oficial, en la LIl Muestra Internacional de Arte Cinematogrdfico, en 3 Bienal de
Venecia, en ltalia.

1995/4 MANERAS DE TAPAR UN HOYO
(Jorge Villalobos y Guillermo Rendén?

1996

> Selecaidn Oficial, en el 49 Festival Internacional del Film, en Cannes, en Franaia

> Premio Jaguar de Cro por Mejor Cotometraje, en el Festiva! Intemacional Cinematogrifico de
Canciin, en México

» Tercer Pramio Coral, en el Festival de Nuevo aine Latinoamencano en Ly Habana, Cuba.

> Premio OCIC, en la XI Muestra e Cine Mexicano de Guadalajara, México.

1985/LA TARDE DE UN MATRIMONIC DE CLASE MEDIA
(Fernando Leén)

1995
¥ Menedn de iz OCIC, en la X1 Muestrz de Cine mexicano en Guadalajara, en México.

1995/DE TRIPAS, CORAZON
{Antonio Vrrutia)

1997

3 Nommaadn por Mejer Cortometraje de Fieeidn al Oscar de la Academia de Artes y Cienctas
Cinemategrificas 4e Hollywoad, en Estados Unides.

»  Palma de Oro al Segundo Lugar, an el Festival Mundial de Cine de Cortometraje, en Huy, Bélgica.

> Premio de la Audiencia y Premic por mejor cortomettaje de Ficaidn, en el Festival Internacional
de CGine de Algarve, Portugal,

> Premio al Mejor cortometraje de ficcidn, en ol San Juan Cinemalest. Puarto Rico,

1996

¥ Copa APAM por Mejor Cortometraje de Fieaidn, en | 47a Mostra Interazionale di Montecating
Filmwideo 96, on Piston, italia,

> Anel por Mejor Cortometrage de Ficadn, en la Entrega de los Anckes, en México.

1995
> Menodn del Jurde Intermcioml, en ¢l 8vo. Festval Internacional de Corlometraje de
Clemnont-Ferrand, en Francia,
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> Menaén ala Mejor Producaién Latinoamercana, en el Tercer Festng! Internacional de Escuelas de
Cine del Centro de Capacitacidn Ginematogrifico, en la C D, de México

1995/EL ABUVELC CHENO... ¥ OTRAS HISTORIAS
¢Juan Catlos Rulfo)

1997

Premio Especial el Festival 97 Mediawave.

1996

»  Premio del Piiblico por Mejor Pelicula, en Odwelas, en Portugal.

> Arnel por Mejor cortometraje Documental, en Méxco.

»  Menaén especial, en el Internstional Audiovisual Programs Festival en Brarntz, Franci

e

> Premio de la Audiencia en el International Pocumentary Encounter, en Potugal.

1995

% Premio Danzante de Plata por Mejor Documental, en el Festival de Cine de Huesaa, en Espafia.

¥ Maguey de Bronce por Mejor Peliculs Pocumental, en el Festival Internactonal de Escuelas de
Cine, en |z Cudad de México, en México

> Primer Premio por Mejor Pelicula en ef Festval Internacional de Escuelas de Cine, en Buenos
Ailres, en Argenting.

3  MNominado para el Premio Oscar Estudiantil (Student Academy Award} en U.S.A

> Selecasn Ofical, en la LI Muestra Internacional de Arte Gnematogrifico, en la Bienal de

Veneca

1996/DE JAZMIN EN FLOR
(Daniel Gruener)

1997

»  Arel por Mejor Cortometraje de Ficcidn, en México.

> Premo a la Mejor Cinta, en la categoria de Cine Ficcién del Primer Festival Intarnacional de
Cortometrajes de Santiago, Chile.

1996

» Colén de Cro por Mejor Cortometrale, en el Festival de Cine Iberoameticano de Huelva en
Espaiia,

3 Segundo Lucar en Competencia Oficial, en |a categotiy de Cortometrage en el Festival de Cine
Mundual (Festival des Films du Monde) en Montreal, Quebec, en Canads.

1996/ DESDE ADENTRO
(Dominique Jonard)

1996

¥ Premic 3 la Mejor ammacidn, en el Pnimer Festval Internacional de Cortometraje de Santiago, en
Chile.

1997

> Menaén Espeaial, en el Festival de Drama, en Green,

> Cotal de Anmacién, en ol Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano de la Habana,
Cuba.

1995/LA TARDE DE UN MATRIMONIQO DE CLASE MEDIA
{Fernado Leon)

1996
> Pramio Especial del Pablico en ¢l Festwal de Cine Latinoamencano de Huelva, en Espafia.
> Premio de 1 OCIC en 13 X1 Mugstra de Cine Mexicano en Guadalajara, en Méxice
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1997/ADIOS MAMA
{Ancl Gordon)

1997

>

Premio Especil del Jurado en ef Festival Internacional de Cine de Valladolid, en Espana.

> Selecasn Ofical en Iy Semana Internacionat de la Critica del 50 Festival de Cine de Cannes, en
Franca,

% Sequndo Lugar en |2 Competenaia Interngaional, en el Festval de Cine del Mundo, en Montreal
Canada.

* Premio Especial del Jurade, en 1a Semana Internacional de Cine Expenmental de Valladohd,
Espaiia

¥ Menadn Especial, en ol Festival intemacional de Cine de Montreal

1998

> Mencidn especial al Mejor Cortometraje Latinoamericano, en el 13 Festival de Cinema Joven, en
Valencia, Espafia.

1997/PASAJERA

(Jorge Villalobos)

1997

¥ Premio Canal +, en el Festival Internaciona! de Cine de Biartitz, en Francia.

>

Premic Especial del Pibhico en f Festival de Cine Latincamencane de Huelva, en Espafia

* Listy rcalizada con datos obtenidos de los Boletines informativos CGINEMA MEXICO. folletos del
IMCINE, y notas informativas y reportajes de periddicos, Ver hemerografia,
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[ ASISTENCIAY PREMIOS INTERNACIONALES EN 1997 |

ia lista de los cortometrajes es extensa y en el caso de las
producciones de los primeros afios de {a década en relacién con datos de
premios y reconocimientos es nula, por esta razén me limito a nombrar
[os foros mas importantes a los que ha asistido el cortometraje mexicano
v en alqunos casos ha ganado premios en 1997 a continuacién, de
acuerdo a informacion registrada del IMCINE y peniddicos de circulacidn
nacional durante 1997.

> Premic Especial del Piblico en el Festival de Cine Latincamencane de Huelva, en Espaiia
(Pasajera, de Jorge Villalobos).

> Festival Internacional de Biaritz, Francia (Pasyjera, de Jorge Villalobos), Premio Canal +. 29 sep-5
oct,

»  Festval Mondial du Ginema de Courts Metrages HUY Belgique (De tripas, corazdn, de Antonto
Urrubia) 2° Lugar Palma de Oro 23-26 octubre,

> Festival Internacional de Cinema do Algarve, Portugal (Pe tripas, cerazdn, de Antonio Urrutia)
Premio de la Audencia y Premio al Mejor Cortometrae de Ficaidn. mayo.

»  San Juan QnemaFest { De tnpas, corazén, de Antonio Urrutia), 16-26 octubre.

> Semana lnternacional de Cine de Valladold, Espatia, (Adids Mam3, de Anel Gordonj Premio
Especiat del Jurado. oct-nov.

¥ Festival Internacional de Cine de Mentreal (Adiés Mams, de Ariel Gordon), Menaién Especial.
sep.

»  The 2nd. Seaul Internacional Family Film Festival (Rardmuri, Pie ligero, de Dominique Jonard)
Premio Especial del Jurade, Secaidn de Animacin, 26 julio-1" agosto.

¥ San Francisce Internacional Film Festival (E| Abuelo Chano... y otras histonas, de Juan Francisco
Pércz Rulfo) Seccign Golden Gate Award, Cerificado al mérito en [a categoria de cine y video
histérico 16-20 abril.

At

Neminaaén al Premio honerifico de Cine extraniero, en af Student Academy Awards de fa
Academia de Artes y Ciencias Cinematogrificas de Hollywood, en VS A (El Abuelo Cheno. . v
otras histotias, de Juan Francisco Pérez Rulfo).

¥ Mediawave "Another Conection”, Hungria (El Abucle Cheno. y otras historias, de Juan
Francisco Pérez Rulfo), Mediawave Price.

> Primar Festival Internacional de Cortometrajes de Santiage de Chile. (De jazmin en flor, de Danic]
Gruener) Primer jugar. Premio al Mejor Corto en a categorfa de Cine~Fficcidn.
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Prumer Festwal Internacional de Corlometrajes de Santage de Chile (Desde adentro, de
Domimque Jonard) Primer iugar. Premio ai Major Animacic Intermacional,

festival mundial de ane en montresl (adids mam3, de anel gordon) menaidn especial.
Festival de Cine de Fhburgo (Swiza, del 2 al 9 de marzo). La tarde de un matnmonio de clase
media, de Fernando Ledn.

Festival de Cine de Dublin (Dublin, Ilanda, del 4 al 13 de marze). 4 maneras de tapar un hoyo, de
Jorge Villalobos y Guillermo Rendén

Festival de Cine de Tampere (Yampere, Finlandia, del 5 al ¢ de marzo). La tarde de un
matnmono de clase media. de Fernando Ledn.

Festival Internacional de Cartagena (Colombna, del 7 al 15 de marzo). La tarde de un matnmonio
de clase media, de Fernando Leds, 4 maneras de tapar un hoyo, de Jorge Villalobos y Guillermo
Rendém Planeta Siqueiros, de José Ramén Mikeladurequy v De jazmin en flor, de damel
Gruener.

2do Festival de Cme para Nifios en San Juan (Puerto Rico, del 8 al 15 de marze} Rardmu, pre
higero, de Dominque Jonard; y Eldrbol de la misia, de lsabelle Tardin y Sabima Berman

Festival Internacional de Cine de Sur Liart, en Montreal y Quebec (Canadi, del 11 al 16 de marzo)
Planeta Siqueiras, de José Ramén Mikelajiurequr.

Rencontres Cimemas Damerique Latine (Touluse, Francia, del 17 al 25 de marzo). Raramuri, pre
ligere, v 1Aguas con el botas!, de Dominique Jonard, El arbal de |y misica, de Isabelle Tardin y
Sabma Berman, La tarde de un matrimonio de clase media, de Fernando Leén; 4 maneras de tapar
un hoyo, de Jorge MVillslobos y Guillermo Rendén, Planeta Siquenros, de José Ramdn
Mikela|duregui; De fazmin en fior, de Dantel Grugner, Un pedazo de noche, de Roberto Rochin: y
Ttepi, de Juan Francsco Urrush.

Festival Taos Talkin Pictures en Taos [Nuevo México, del 10 al 13 de abril). Planeta Siquerros, de
José Ramén Mikelajjuregui; y De fazmin er: flor, de Damel Gruener.

Festival Internacional de San Francisco (Estados Unides, del 24 de abril 3l 8 de mayo). El abuclo
Cheno .. y ofras histonas, de Juan Catlos Rulfo.

Festval de Algarve (Portugal, dei 19 al 25 mayo). De thpas, corazdn, de Antonio Urruha,

Festival de Philadelphia (estados umdos, del 30 de abril al 11 de mayo). La tarde de un
matrimonio de clase media, de Fernando Lean

Festival de cortometraje de Norway (, del 10 al 15 junic). La tarde de un matrimonic de clase
media, de Fernando Ledn,

Festival de cine latine de Torento (Carads, del 27 de mayo al t de junio) Planety Siqueires, de
José ramén Mikelaluregul; y Tepi, de Juan Francisco Urrusts,

San Juan Cinemalest (Puerto Rico, del 16 2l 26 de octubre). De tripas, corazdn, de Antonio

Urrutla; Peor ¢s nada, de Javier Bourges; Paty chula, de Francisco Murguta; De fazmin en flot, de
Danicl Gruener: y Ponchada. de Alejandra Moya,
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Festinal de Cortometrae de Siena (Maha, del 16 al 25 de octubre) Ly tarde de un matnmonio de
clase medna, de Fermando Ledn

Festival Internaciomal de las Mujeres en Cine y Video (Estados Umidos. del 18 af 26 de octubre).
Otonal, de Maria Novaro; ponchada, de Alejandra Moya, Bl drbol de fa misica, de lsabelle Tardin
v Sabina Berman; La casa del abuclo, y Ls muchacha, de Dora Guerra.

Festwal de Cine Latino de Mann (Bstados Unidos, San Rafael Galtformia, del 7 al 9 de noviembre)
De jazmin, en flor, de Daniel Gruencr, 4 maneras de tapar un hoyo, de Jorge Villalobos y
Guillerma Rendon; £l héroe, de Carlos Carrera; De tripas, corazén, de Antome Uruta; El drbol de
la misica, de Isabelle Tarddn y Sabina Berman, y La tarde de un matnmonio de clase medn, de
FernandoLledn

Festival de Cinetvideo Natvo Amencano 1997 (musee nacionil de indio amercano, estados
umidos Nueva York, del 30 de octubre al 3 de noviembre). Tepi, de Juan Franasco Urrust

Festval de Cine de Londres (Inglaterra, del 6 al 23 de noviembre). Un pedazo de noche, de
Roberto Rochin.

Festwal Certamen Internacional de Cine Dacumental y Cortometraje de Bilbac (Espaia, el 24 3l
29 de noviembre), Pasajera, de Jorge Villalobos; y De jazmin en flor, de Daniel Gruener.

Festival Iberoamericane de Cine de Huelva (Espafiz. del 25 al 29 de noviembre) Pasajera, de
Jorge Villalobos.

NOTA: La anterior lista fue realizada con datos obtenidos de los boletines informatives "Cinema
México”, tanto nacionalcs como Intermacionales def Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE)
y notas de periddicos publicadas an 1957,
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[ CORTOMETRAJES DESTACADOS DEL IMCINE (1990-1997) |

En este pequefio subtftulo se hablard de los cortometrajes mas
significativos y destacados, ya sea tanto por su calidad temitica o
estética, como por [a presea que obtuvo o el foro donde se exhibid,
Aunque puede parecer muy subjetiva la seleccion se tratd de tomar en
cuenta los puntos antes mencionados.

Como se ha visto 3 lo largo de este capitulo, la mayoria de la
produccién cinematografica de cortometraje del Instituto que ha
asistido y particaipado en diferentes Festivales v foros cinematogrificos
por todo el mundo han logrado obtener premios, menciones y
reconocimientos. Por lo tanto, hay que sefialar que resulta un triunfo
conjunto vy un logro general del cortometraje mexicano el situarse
dentro de los mejores cortometrajes a nivel mundial.

Para empezat, de los resultados mas importantes obtenidos por
nuestro corto son: el Oscar Estudiantil de la Academia (Student
Academy Award) de Ciencias y Artes Cinematogrificas de Hollywood a
Javier Bourges con £ gltimo Fn de 250, en 1993, producido por e
Centro de Capacitacién Cinematogrifica (CCC). Aunque este
cortometraie no es produccién ni coproduccién del IMCINE, como se
sabe el CCC es parte de este v el Instituto coording los trabajos de
servicios a la produccién de formacién de profesionales del Centro, por
lo tanto se puede considerar como ejemplo de los cortometrajes del
Instituto. Ademas, Bourges fue titular de la Direccidn de Cortometraje
en 1997.

Para el Oscar Estudiantil también ban sido nominados los
cortometrales: Objetos perdidos (1992), de Eva Lépez Sinchez; Un
voledn con lava de hielo (1994), de Valentina Leduc, y £/ abuelo Cheno
y otras historias (1995), de Juan Carlos Rulfo.

El cortometraje que ha obtenido el premio mis importante del
mundo en el dmbito del cine, ha sido la miniproduccién de dibujos
animados, £/ Héroe (1993), de Luis Carlos Carrera, que obtuvo La Palma
de Oro en 1994, en el Festival Internacional Cinematogréﬁ'co de Cannes,
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Francia. Este reconocimiento es el maximo galardén que ha recibido la
cinematograﬁa de nuestro pais. Este corto ha sido un parteaguas para la
realizacion de producciones cortas tanto en México como en e
extran|ero.

£l Héroe, permitié vislumbrar un nuevo futuro, no solo para el
cortometraje sino para el cine mexcano en deneral, puesto que
proporciond 3 mucha gente inmersa en la “industria cinematografica
nacional’, a esperanza y el ejemplo de que ia produccién filmica de
huestro pais en cua[quier formato puede contar con los elementos
necesarios para lograr una produccion de gran calidad y que pueden
ﬁgurar y lograr ser acreedores a grandes reconocimientos mundiales.
Cabe sefialar que esta animacién es uno de los géneros que menos se ha
explotado en nuestro cine y que paradsjicamente obtuvo esta distincién.

Finalmente, |3 participacidn, como nominado en la entrega de los
premios (Oscar) de la Academia de Ciencias y Artes Cinematogrificas de
Ho[[ywood, en la edicidn nimero 69, el 24 de matzo del 97, del
cortometraje De tripas, corazdn (1995), de Antonio Urrutiy. Este
cortometraje de ficcién recibié un gran apoyo por parte del Instituto,
especialmente en el ambito de difusion.

Debido al renombre que obtuvo este cortometraje
internacionalmente, se utilizo como estandarte para lanzar la pelicula
compuesta con cinco cortos mexicanos a nivel comercial en las salas de
cine en toda |3 Repablica Mexicana. Esta exhibicién tuvo una buena
respuesta, io cual demuestra que el corto es una opcidn ptima para el
péblico mexicano.

Concretamente estos filmes cortos son los que han tenido una
gran respuesta en el dmbito nacional e internacional, y son un ejemplo
de la manufactura establecida por los canones internacionales. Como
prueba del nivel de calidad que tienen estas producciones han logrado
trascender mundialmente y tomado una nueva dimensién y concepcidn
en el mundo cinematogrifico internacional y nacional en esta década.
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L3 industriz cinema’cogréﬁca en México siempre ha tenido problemas
desde sus inicios en sus diferentes rubros y m3s 3an después de |3 Epoca de
Oro. En fa actualidad el cine mexicano se ha enfrentado en mayor medida 3
una serie de obsticulos lo cua! impide su desarrollo como industria y como
forma de expresién cultural.

En el siguiente apartado se hablard concretamente de los
inconvenientes 3 los que se enfrenta el cortometraje en los diferentes
rubros que envuelven 3 estos filmes, como lo son la produccidn, la
distribucién, la exhibicién, la difusidn y la promocidn en nuestro pais.
Como estos obsticulos frenan, truncan, y afectan el desarrollo y la
construccién de los cortometrajes mexicanos en general. Se sefialarg en
cada rubro como las producciones del IMCINE han sorteado, enfrentado,
sufrido y manejado estos problemas propios de Ia industria cinematogrifica
mexicana.

La industtia cinematogrifica en México siempre ha tenido problemas
desde sus inicios en sus diferentes rubros y mas aiin después de ia Epoca de
Oro. En 13 actualidad el cine mexicano se ha enfrentado en mayor medida a
una serie de obstaculos lo cual impide su desatro!lo como industria y como
forma de expresion cultural.

La cinematografia nacional contemporinea, enfrents problemas
ancestrales como la falta de estimulos econémicos y la falta de distribucion
y exhibicidn esencialmente. Problemas que principalmente se originan por
un obsticulo comin que es la fzlta de presupuesto, que es basicamente el
caso del Instituto Mexicano de Cinematografia, asi el carecer de recursos
econdmicos obstaculiza la produccién, distribucidn, exhibicién, difusién y
promocién de un filme, y por ende, el desarrollo de la industria. Ademas
hay que adherile que tanto los mercados como las pantallas
cinematogrificas estdn invadidas y acaparadas por la produccién
internacional, generalmente estadounidense y especificamente por el
producto de Hollywood.
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"Yo creo que cada una tiene sus obsticulos importantes. En |3
produccion es el financiamiento, en |a distribucion v en la exhibicién es el
problema de cémo no es negocio es muy dificil que los distribuidores y
exhibidores se avienten, aunque ha habido intentos a comercializar los

materiales, y en la promocién y difusién yo creo que eso si ha funcionado
bien",

Todos estos obsticulos tienen un vinculo en comin: la Gtz de
recursos econémicos. Debido a |3 escasez de presupuesto para la produccion
filmica y los procesos que le preceden, ¢l cine ha disminuido |3 realizacién
de filmes mexicanos y por ende, las demds etapas por las que tiene que
atravesar el cine como industria. “El &nico problema que tenemos todos es
la cuestién econdémica, yo creo que en México hay suficiente capacidad y
experiencia para producir cosas de mucho nivel, el problema fundamental
en todo caso es tener buenas historias; no es ficil, dado que teniendo poco
dinero, teniendo pocos recursos ho puedes producit todo y 3 ver que queda
bien. Tener buenas historias y consequir todos los recursos para poder
hacerlas, uno de los problemas basicos que tiene {a produccién de
cortometraje es de qué vive el director mientras filma. Muchas veces tienen
que parar la produccién para buscar chamba para poder pagar sus gastos*2,

Aunque cada proceso tiene sus propias y particulares dificultades,
existe el problema econémico que es el que los caracteriza a todos; en el
caso del IMCINE aumentan en mayor medida, puesto que no se maneja
tanto como una industria lucrativa sino de apoyo cultural de la
cinematograffa nacional.

Existen diferentes dificultades a las que se enfrenta el cortometraje,
segiin Alejandra Guevara, Subdirectora de Cortometraje del IMCINE, los
problemas son: “Una, recursos; dos, que no se pueden dedicar totalmente 3
su producto porque tienen que trabajar para subsistir; tres, creo que falta
mas Interés por producit cosas de calidad, productos de calidad en México,

! Entrevista a Pablo Baksht Segovia (Director de Producaidn de Cortometraje del IMCINE 1992-1996),
realizada en b Quudad de México. Entrevisty completa en anexo.

7 Entrevista 2 Maria Inds Roqué Rexdriquez, Directora de Cortometraje del IMCINE (1997-1599).
Entravista completa en anexo.

97



falta una cultura de i3 escritura de quin, falta que desde chiquitos nos
ensefien a leer y 3 escribir en nuestro pas, no tenemos mucho de eso y nos
hace mucha falta”.

La industria cinematografica mexicana, que en los cuarentas fue la
tercera generadorg de divisas pary el pafs, ahora tiene un alto Tndice de
desempleo -90 por ciento-, ests descapitalizada y desprotegida. Por o cual
se puede notar que dentro de la crisis general que golpes al pats, la industria
cinematografica atraviesa por una crisis propia.

la problemitica que vive el cine mexicano es en gran parte
consecuencia de Iz Ley Cinematogrifica que entrd en vigor en 1992, puesto
que hubo una pérdida de la mayor parte de las garantias que se otorgaban 3
este medio. Inclusive el Tratado de libre Comercio desprotegis al cine
nacional, al no ser tomado en cuenta dentro del rubro de arte y cultura; de
las consecuencias que lo anterior ha provocado con la casi nula promocion
para nuestro propio cine y fuerte penetracidn de las producciones de
Estados Unidos.

la Ley Federal de Cinematografia, publicada en el Diario Oficial, el
mattes 29 de diciembre de 1992, tiene como obietivo principal el promover
l3 produccién, distribucién, comercializacién y exhibicién de peliculas; pero
como fa mayotia de nuestras leyes no han sido cumplidas y por ende, el
producto filmico nacional y la industria del cine ha sido la mas afectada, a
pesar de esta ley.

Pero qué pasd para que se diera €l auge del cortometraje mexicano en
los noventas a pesar de los obsticulos que lo envuelven. “La estrategia con
el cortometraje fue distinta. Es un género poco conocido, ast que primero
debiamos datlo a conocer dentro del pais para luego enviarlo a festivales,
conociendo de antemano las caractetfsticas de é&stos, su alcance, su
impottancia y los requisitos para participar en ellos. Lo primero era
empezar, por elemplo, con Cannes. Después de consequir La Palma para el
cotto de Carrera, lo inscribimos en el Oscar, pero no quedé nominado.
Investigamos [a razén por la que no quedd en las listas teniendo un premio
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tan importante, y fue porque el requisito principal para el Oscar es haberse
exhibido en los Angeles en una sala comercial de cine. Esta altima vez lo
hicimos y nos empezamos 3 emocionar porque estibamos m3s cerca de la
nominacién al Oscar, lo que logramos finalmente. El corto mexicano tiene
un gran nivel, lo hacen jévenes, hay un semillero de talentos, no sélo en
México, sino en todo el mundo. Ef corto no es tan costoso yy es un género
que te permite mostrar el cine que sabemos hacer; es decir, 3 través de &l es
posible interesara alquien, hacer contactos multimillonarios en e
extranjero, como le estj pasando 3 Daniel Gruenet en Hollywood, a
Carrers, a Urrutia, que los estdn llamando de todos lados. Estos cineastas,
que son grandes cineastas, son la pieza fundamental para el cine nacional,
porque con el prestigio que estdn adquiriendo en algin momento se
{raerin sus proyectos a México. Ya de por si este fenédmeno empuia 3 I3
industria, la revitaliza vy, principalmente, hace que [a gente se entusiasme
mas con las peliculas de su pais”.

£l Instituto a partir de 1996, en el periodo que estuvo Diego Lopez al
fremte de &ste, realizd una nueva labor en los rubros de produccién,
distribucion, exhibicién, difusion y promocién de los filmes nacionales. De
tal forma, dio un giro diferente, sistematizd y consolido varias mecinicas y
procesos de las diferentes etapas de las nuevas cintas mexicanas. Se impulso
m3s la produccién, distribuyeron mis cintas, hubo exhibicién comercial y
cultural, [a difusidn se consolidé y se sistematizd, el Instituto se acercs a los
medios masivos de comunicacién, le dio mds recursos a las campaiias de
difusidn y promocién, simplificé y ordens el proceso para dar a conocer el
material del Instituto; v |3 promocidn de iqual manera consiguid tener mas
plazas v ventas, se cred una serie de actividades y acciones para reforzar ia
promocién de las cintas mexicanas, como el concepto de promocién y
difusién denominado “Cinema México”. Pero 3 pesar de que hubo una
clerta mejoria y avances, en algunos casos minima, del mismo modo se ha
podido observar un aumento en los carecimientos econdmicos vy
administrativos, al igual que en repetidas ocasiones inoperancia e
ineficiencia estatal y excesivo burocratismo.

3 Escalante, Alejandro, *El corto en Méxice: un largo caming por recorrer”. Peniddico REFORMA Seccion
Gente, Pnmera Funadn, 30 de unio de 1997, Cludad de México.
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PRODUCCION

E! cortometraje mexicano de la altima década del siglo pasado, es lo
que mejor ha representado la tradicién de calidad de la produccion del cine
mexicano. De tal forma, el "aumento’, especialmente de calidad, en su
produccidn —~no sélo del IMCINE- ha estado acompafiado por I3
originalidad, novedad y diversidad de las propuestas tanto tematicas como
estéticas y técnicas; ademis de las bisquedas en los campos de 13 animacién
y el cine experimental.

Las producciones actuales confirman que a mas de 100 afios, el corto
continda siendo el terreno donde Ia creacién cinematografica se abre
nuevos caminos, sobre todo ante la crisis que atraviesa 13 industria fitmica.
L3 produccién contemporiney ofrece una nueva diversidad temitica vy
conceptual, revela nuevas formas de expresion que estaban ocultas por los
productos comerciales.

“Los fondos, los recursos econdmicos son el principal obsticulo para
el cortometraje, para cualquier produccidn independiente. IMCINE tiene
pocos fondos y con esos fondos tiene que poder producir ideas de mejor
calidad”*.

En los noventa, el cine mexicano pasé por una crisis muy grande,
quiza la mas grande de su historia, debido a la falta de presupuesto la
produccién mexicana ha sido baja, pero el cortometraje mexicano ha sido la
mejor opcién para realizar cine, aunque no se tiene que identificar
directamente, la cuestién causa efecto, que por lo costoso que resulta hacer
un largometraie l3 mejor opcidn ha sido realizar corto.

Quizj ante esta crisis, lo que le ha permitido al cortometraje es tener
un gran lugar en los medios, puesto que no ha habido muchas cintas largas
mexicanas que deberian de manera natural ocupar ese lugar, de manera que

*+ Entrevista a Alejandr Guevara, Subdirectora dede Cortometrage del IMCINE. Entrevista completa en
Ancxo.
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el cortometraje se volvié como lo mas importante de la produccién
nacional de peliculas.

Al igual que en los afios anteriores, la dura crisis que afecta a a
industria cinematogréﬁca de México ha permitido de manera indirecta el
desarrollo de este género que, hasta hace muy poco tiempo, se encontraba
totalmente olvidado en nuestro pais. E! cortometraje, el cual se est3
convirtiendo, gracias 2 a menor inversién que requiere y 3 su flexibilidad,
en el medio de expresion ideal parg las nuevas generaciones de cineastas.

iCusles son los obstaculos que se presentan para los filmes breves en
términos de producciénl. “Los mismos finalmente que en el largometraje,
sobre todo la dificultad de financiarlos, entonces hay ideas que son m3s
baratas que otras, y el problema fundamental es encontrar patrocinios,
todo para producit, estamos hablando de |3 produccién, de llegar 2 filmar
un cortometraje. El siguiente obsticulo es ia distribucién y promocion del
cortometraje, porque no hay, como ti bien sabes, no hay exhibicién de
cortometrajes en forma comercial, entonces no hay recuperacién, y para el
que lo produce pues le queda un poco [a sensacion de que lo ve muy poca
gente; pero sobre todo lograr los financiamientos, no hay otras dificultades,
o sea, hay muy buena disposicién de fas empresas para apoyar a los
directores, en lo que una empresa puede dar, si es una empresa de equipos
se les otorgary un descuento, si es una empresa de servicios de post
produccién o se los regala o también les da un buen descuento, hay ciertas
facilidades, pero tu siempre que tengas un equipo de gente trabajande, vas
a tener que transportatlo, darles de comer y pagar por lo menos material y
una serie de cosas bisicas, pagar actores, entonces hay una parte de este
activo que necesita ser ejercida y que alquien [3 tiene que poner*,

‘De repente en México, el problemas mis grande es la post
produccidn en cine, porque son los Chutubusco los que acaban una pelicula
al 100% bien, bueno esti Filmolaboratorio, sélo Churubusco y en un
sequndo término esta Filmolaboatorio; pero casi no hay lugares donde

§ Entrevisty 3 Marly (ns Roqud Rodriguez, Directory de Cortometraje del IMCINE. Entrevista complata en
Anexo,
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puedas acabar una pelicula en cine, porque sino fuera por I publicidad y los
comerciales, ni habriz cimaras en México, ni habria unidades, ni habia
luminacién ni nada. Hay muy buen equipo de postproduccién en video,
en video México esta a nivel mundial, que quieres hacer silicon graphics,
perfecto, todo lo hay, acabalo en cine, &chate a llorar, si tienes que hacer un
fade out un fade in, los dos changarritos que hay en México no sirven, hay
que ir 3 Los Angeles, y si quieres hacer tal cosa no se puede. Entonces con
dinero, claro, todo va muy bien, si tienes dinero en la postproduccion va a
fluir, se puede atascar un poco como en todo, no todo es exacto, siempre
un proceso puede salir mal. También en la produccidn pueden haber
muchos inconvenientes, todo depende 3 planeacion, una pelicula bien
planeada no tiene ningin problema’s.

En 1989, se inici® en el IMCINE una nueva etapa dentro del cine
mexicano que significd un cambio importante en la produccion
cinematografica —periodo en el cual estuvo al frente del Instituto, Ignacio
Durdn Loaera (89-94)-, Se modificaron las formulas mediante las cuales se
seleccionaban proyectos para ser financiados, en vez de decisiones
unilaterales, se encontrd un mecanismo de mayor participacion a través de
un Consejo Consultivo, Integrado por la presencia de los mis renombrados
y prestigiados cineastas. Se dio un amplio apoyo a los nuevos reslizadores y,
se generaron cambios importantes en cuanto a la percepcidn del cine en
México recuperando a un pablico que parecia haberse perdido.

"Primero  produciamos al 100%, pero también bacfamos
coproducciones desde el primer afio, con las escuelas, con las universidades,
con otras gentes; empezd a apoyar (el IMCINE) cottos que eran de otras
instituciones productoras y nosotros simplemente les ddbamos dinero, o
sea hactamos los dos, la produccién propia, como la otra; se dejo de hacer la
produccidn propia porque la normatividad del gobierno era, cada vez las
regias y las normas cada vez eran mis severas, entonces era imposible poder
producir con todas esas leyes y reglas y normatividades, entonces de esa
manera fue la mejor manera. Lo que yo siento que habria que hacer es subir
un poco mas el presupuesto; porque pasa una cosa en ef 94 hubo una crisis,

¢ Entrevisty 3 Ariel Gordon. Director de Cine (Cortometrapista). Entrevisty completa en anexo.
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la devaluacion vy I3 crisis econdmica, y el presupuesto se mantuvo iqual, el
presupuesto de cortometraje siempre fue el mismo, salvo alqunos afios que
se les dieron recursos extras que se consiquicron de otros lados, pero
siempre fue muy bajo, en el 95 sélo nos alcanzé para hacer 3 cortos”.

Diego 1Lépez, ex Director del IMCINE —-(designado el 20 de
septiembre de 1996, terminando su periodo 2 finales del 97)-, impulsa
durante su administracion este formato cinema’togréﬁco ~el cortometraje-,
tanto de ficcidn como de animacién y documental. En el balance de
actividades realizadas en 1997, hecho por el Instituto, quedd de I3 siquiente
forma: La produccion de diez largometrajes y hueve cortos, de ahi que se
lograran filmar Santo Golpe'y La Degénesrs, de Dominique Jonard; Pronto
Saldremos del Problema, de Jorge Ramirez; Sin Sostén, de Antonio Urutia y
René Castillo; £/ Muro, de Sergio Arau; £n el espejo del cielo, de Carlos
Salces; La Macets, de Javier Patron; Largo es ef Camino al Cielo, de José
Angel Garcia Moreno; y Sindrome de la linea blanca, de Lourdes
Villagémez. El apoyo para la terminacién de tres largos mas, iniciados en
gestiones anteriores; exposiciones, el establecimiento de una estrategia para
distribuir el cine nacional, asi como la creacién de un Centro de
Documentacién e Informacisén.

También se logrd la creacién del Fondo para 1a Produccion
Cinematografica de Calidad (FOPROCINE) que se realizd por mandato
presidencial ~con capital inicial de 135 millones de pesos buscard favorecer
la reactivacién de esta actividad- es, sin duda, el mayor incentivo producido
por el gobierno federal 2 una comunidad preocupada y deseosa de contar
con apoyo para el cine nacional. También se esperd la nueva Ley de
Cinematografia (1998) [a cual beneficiara la produccién, distribucién,
exhibicién y promocién del cine mexicano regrese a su categotia de
industria.

Se puede ver claramente el bajo Tndice en I3 produccién de cintas
mexicanas en 1997, se filmaron alrededor de 20 cintas —incluidas fas

7 Entrevista a Pablo Baksht Segovia {Dircctor de Producaidn de Cortomatraje del IMCINE (1992-1996),
realizada en [y Ciudad de México, Entrevists complety en anexo
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extranieras rodadas en locaciones nacionales—; el Instituto, con escaso
presupuesto, no pudo realizar ninguna produccién propia, sino apenas
participar en otras. No obstante la escasa produccidon mexicana, hubo
peliculas de corte internacional, que si bien no contaron con capital
mexicano, s se rezlizaron en escenarios nacionales, lo que Signiﬁ'cé entrada
de divisas y trabajo para los integrantes de los sindicatos.

El cine mexicano carecid de liquidez durante todo 1997, sin embargo,
como peticiones de afios atrds, finalmente el qobierno federal otorgd ayuda
a la produccién filmica. Al principio dio 10 millones, que posteriormente se
incrementaron a 35 vy {uego, de manera inusitada, [a cantidad ascendié a 135
millones exclusivamente para hacer cine. Casi despuss de esta noticia se dio
el cese de Diego Lopez y la designacién como Director de Eduardo
Amarena, un administrador enviado exclusivamente a cuidar esa cantidad
para que se empleara adecuadamente.

Cabe sefialar que el Instituto Mexicano de Cinematografia, entre sus
objetivos institucionales, contempla en el drea de produccidn que el
Instituto promueva y propicie la produccidn de peliculas y de audiovisuales
de calidad. Y dentro de las funciones generales de este, son promover y
coordinar la  produccién, distribucidn y exhibicién de materiales
cinematogrificos, a través de las entidades que opere y de los demss
instrumentos que sean necesarios para el cumplimiento de sus programas.
Al igual que, promover la produccion cinematogrifica del sector pablico,
que esté orientada a garantizar la continuidad y superacién artistics,
industrial y econdmica del cine mexicano. Y por Gltimo, celebrar convenios
de cooperacidn, co-produccién e intercambio con entidades de
cinematografia nacionales y extranieros.

Pero aunque y obviamente el IMCINE tiene contemplado el apoyo a
la produccién cinematografica, como se indicd, no ha podido fielmente
cumplir ni sus objetivos ni sus funciones satisfactoriamente, aunado a
problema principal que es la falta de recursos econémicos, por lo tanto las
intenciones no bastan.
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Asi, tanto en la preproduccién como en la produccién v 3
postproduccién, al carecer de recursos econdmicos dificulta obviamente I3
realizacién de las cintas, pues como se sabe el filmar una pelicula resulty
sumamente costoso por los procesos que tienen que realizarse para su
creacidn. “.el problema de ese género es que como no embona en la
industna, como en realidad muchas veces el corto es estudiantil o tiene sus
tintes, muy pocas veces es una produccién profesional en el corto, no me
refiero al formato, que son 35, sino que se haga Industrialmente ya
pensando como venderlo y hacer una pelicula  profesional,
desqraciadamente no hay una industria, no hay una salida para el
cortometrale, entonces dado a que no hay esa salida para el corto y no hay
financiamiento y no hay todo lo que hace una industria, o sea el poder
vender genera ganancias para poder invertir de nuevo y asi, no hay ese
esquema, €s imposible permanecer haciendo cortos, o sea realmente casi
nadie lo hace, es un género muy bonito, muy padre, creo que {lega a ser
muy directo, pero desgraciadamente industtialmente no se acomoda,
desgraciadamente en el cine lo importante es lo econémico, por mis que
mucha gente diga “no que el arte y esto”, pues no, necesitas 100, OO0
dolares para hacer un corto o 200, 000 délares, pues si es dificil hacerlos si
no tienes el dinero y es una gran mentira decir que con ingenio puedes
resolver cosas sin dinero, se puede llegar a hacer, pero en realidad no, si
quieres hacer algo que llegue a todos los cines tienes que invertir, entonces
cuenta y se complica todo bastante"®.

Algo que también se tiene que tomar en cuenta es esencialmente el
exagerado burocratismo e ineficiencia del IMCINE, aunados a la flta de
recursos econdmicos y administrativos, los productores han creado su
propia ruta para sus producciones privadas, y que &stas busquen y tengan un
buen atractivo para la taquilla y por ende, buenos resultados econdmicos,
aunque dejen de lado fa calidad de las cintas por obedecer las leyes del
mercado.

Existen varias industrias cinematograficas en el mundo que tienen un
aparato de produccién y los rubros que le preceden sumamente

* Entrevista 1 Ariel Gordon. Dhrector de cine (Cortometrapstal. Entrevisty completa err anexo.
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consolidados o que sus gobiemos los apoyan para que se de una industria
cinematogrifica autosuficiente y sana. Para ejemplificar esto esta en primer
lugar v obviamente Estados Unidos que ba sabido fomentar su industria
cinematogrifica beneficiando con elio 1z economia estadounidense en
general. Este pais tiene la produccién filmica mas poderosa del mundo y
forma patte de 13 industria del entretenimiento; los gastos anuales del cine
all3 exceden los 32 millones de délares.

En el caso de paises Europeos, como muestra, en Francia y Espafia,
tienen programas y apoyos en efectivo para la proteccion y desarrollo de Ia
industria audiovisual. En América Latina, como en Brasil y Argentina,
también tienen el abierto respaldo del Estado a sus respectivas
cinematografias, y hacen referencia 3 que son paises en los que sus
correspondientes legislaciones de cinematografia alientan v fortalecen va la
produccion, distribucién, exhibicién y promocidn de sus obras
audiovisuales.

Estos patses con relacién a su industria qudiovisual toman en cuenta
dos motivos principales: sus implicaciones econémico-financieras, en
primer lugar, v para |3 preservacién de la identidad cultural. Como se sabe el
mercado de Imigenes se encuentra entre (3s tres actividades principales
generadores de riquezas en el mundo. En el apartado de cortometraje,
Francia es el mejor efemplo “Con 400 producciones al afio, Francia es el
productor de cortometrajes m3s grande del mundo. Cada género es
explorado, permitiendo a numerosos tealizadores de cine abordar lenguajes
cinematoqraficos y descubrir nuevas formas narrativas. Como parte de una
industria dindmica, Francia tiene el escaparate internacional mas grande
para los cortometrajes en el Festival de Clermont-Ferrand, provocande
audiencias de mis de 100,000 personas cada afo. La complicidad entre e
cortometraje y el Festivales demuestran que (a colocacidn para esta forma
de cine es en una sala de cine, sobre una gran pantaila. Junto con la libertad
que ellos (los cortometrajes) permiten, los cortometrajes también
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proporcionan un aprendizaje para generaciones de actores y téchicos,
qarantizando la juventud de nuestro cine nacional™.

México deberia tomar en cuenta estos modelos y sequir sus politicas
en pro del cine nacional, aunque no se esta al mismo nivel obviamente
econémico lo cual impide de cierto modo en desarrollo de una industra,
pero si se pueden tomar los apoyos por parte del Estado. Asi debe quedar
claro que la funcién del Estado no es subvencionar peliculas, sino crear las
condiciones para un cine nacional auténomo y econdmicamente sano,
como el que existid hasta l3 intervencién gubernamental a partir de 1949, v
que lo ideal es que para incrementar |3 cinematografia mexicana, es que el
Gobierno 3 través del IMCINE de las herramientas necesarias, como [3
excecidn de impuestos y medios parg obtener mds inversiones interesados
en cihe en el dmbito de produccion.

Otra de las soluciones que se ha vuelto casi necesaria y que esta
dentro de las funciones del Instituto es 13 coproduccién entre diferentes
productotes, instituciones o empresas. Antes el Estado 3 través def IMCINE
produdia las peliculgs al 100%, pero hoy dia I3 produccién de cottometraje
requiere de mucha inversidn, puesto que el valor de la produccién ha
aumentado, entonces cada vez resulta mis complicado que una sola
instancia pueda producir una pelicula Tntegramente. En el caso del Instituto
ha participado en 26 producciones de cortometraje de 1990 a 1997, como
coproductor, v asi se han podido realizar muchos cortometrajes de
excelente calidad tanto temitica como en su factura.

Resulta sumamente grave que a pesar que existen excelentes
productores, directores, guionistas, fotdgrafos y en general, gente
capacitada y con talento para crear una estupenda cinta, no la pueda
producir por falta de recursos, falta de apoyo y burocratismo por parte def
Gobierne.

? Toscan du Planticr, Damel. Festival de Clermont-Ferrand. Fidlms Courts 1998 Franaia. (Traduccidn
1ealizada por el autor de esta tosis).
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DISTRIBUCION

Este es otro de los problemas importantes 3 los que se enfrenta I
cinematograffa nacional, puesto que es ~en teoria- ung industriz y como
tal debe tener como resultado una ganancia 3 partir de su inversidn, pero en
el caso del cine en México este después de ta Epoca det Cine de Oro, carecid
de vias que se encargaran de repartir 3 las salas comerciales el producto v
tuviera un escaparate.

Ademds de la carencia econdmica y por ende de un aparato de
distribucion no sélido, aunado por I falta de producto cinematogrifico, 1a
fuerte competencia de las gigantes empresas distribuidoras internacionales
de cine monopolizan las vias de acceso de las cintss mexicanas -
especialmente las producidas y/o coproducidas por el IMCINE-, 3sT estas
compafifas se dedican exclusivamente 3 distribuir cintas extranjeras,
esencialmente las que se producen en los Estados Unidos de América. Por
esta razdn los filmes mexicanos en general -y con mas razén los
cortometrajes- no poseen los medios apropiados para una buena entreqga
del producto 2 los diferentes clientes y en especial de las empresas
exhibidoras de cine.

“De buenas 3 primeras serfa la distribucién, en México no hay salidas
para cine mexicano, empieza a haber esfuerzos, empieza mis Iz apertura,
pero no hay una industria, no hay canales directos, no es como una finea de
ensamble, hay buenas intensiones pero hasta aht: la distribucién esta muy
jodido, porque tampoco hay dinero para invertir en I3 publicidad de las
peliculas, qué es lo que pasa, la gente invierte un millén de délares, se
queda sin un quinto, tienen un bello negativo y no hay dinero para hacer
copias, ni en cine ni en video, ni para publicitar eso, obviamente que ho es
negocio, tu tienes que tener casi casi un presupuesto equivalente al de la
produccién para publicidad, la produccidn es sélo hacer el producto,
negocio es venderlo, y si ho tienes dinero no lo vas a vender, y si lo vendes
lo vas a malbaratar, porque te van a ver lo necesitado que estas”. * Yo diria
que la distribucién es lo mas golpeado y la postproduccién, lo que pasa en
México es, que la gente se gasta todo el dinero en 1a produccion, luego no
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hay dinero en la postproduccion, para acabar una pelicula cuests, vy
mucho”©.

En el caso del instituto, sus producciones y algunas veces sus
coproducciones son distribuidas por & mismo, aunque hay veces que los
coproductores que realizan cintas, conjuntamente con IMCINE, tienen o
buscan sus propias compafifas distribuidoras, para que estas se encarquen del
producto i nema’cogréﬁco, ast muchas veces las cintas encuentran mejor vig
para flegar a los clientes v a las salas, puesto que la det Instituto no es muy
eficiente y resulta mas facil el acceso de una cinta a las salas comerciales a
través de una distribuidora grande y de preferencia transnacional.

Resulta obvio que, cuando hay una inversion privada es mas facil que
la cinta pueda ser distribuida de una manera eficaz y no encuentre trabas
para esta. A pesar de que el aapital sea privado, en general las peliculas
mexicanas no tienen o no encuentran una empresa que les dé salida a su
producto, puesto que se le da preferencia a las cintas extranjeras o que
puedan ser altamente lucrativas, como lo es la produccién de Hollywood,
aunque su calidad -ya sea temitica o estética- no sea la mas adecuada. Al
no existir condiciones de mercado adecuadas que propicien la distribucion y
la exhibicién, las peliculas no recuperan la inversidn provocando una falta
de interds para los inversionistas y en consecuencia carecen de fuentes
suficientes de financiamiento.

En el aspecto relativo a 13 distribucion el Instituto a finales del 97 dio
un paso sobresaliente, se unid a La Red de Distribuidores Latinogmericanos,
la cual le permitia distribuir sus filmes en toda Latino América. “Durante la
XIl Muestra de Cine Mexicano en Guadalajara, en presencia de Diego Lépez,
director del IMCINE, 11 compafias latinoamericanas, distribuidoras de
peliculas, dieron a conocer oficialmente la constitucion de La Red,
mecanismo independiente que buscard articular un mercado para la
cinematografia latinoamericana. La Red estd integrada por Venezuela, Perg,
Costa rica, Argentina, Chile, Brasil, Estades Unidos, Bolivia, Cuba,
Colombia, Puerto Rico y México. La explotacién comercial se realizard en

'O Entravista 3 Arlel Gordon. Directo de Cine. Entrevists completa en anexo.
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sus respectivos palses 3 través de distintos medios™. En 1997, en el dres de
distribucién se implementaron estrategias que permitieron campafias
publicitarias m3s fuertes y se estrenaron con éxito peliculas como Cilantro y
Perefil, de Rafael Montero; ademas una pelicula conformada por una serie
de cortos agrupados en De trpas corazén y otras historizs. En este mismo
afio se estrenaron comercialmente seis largometrajes del Instituto. De los 16
estrenos nacionales, salvo la cinta Glantro y Perejil, que obtuvo ingresos en
taquilla por poco m3s de 6 millones de pesos en 20 semanas de exhibicion,
el testo no llegaron ni a los 4 millones.

Resulty obvio y no exclusivo del Instituto Mexicano de
Cinematografia, que a pesar de contar con cintas largas y cottas de gran
calidad temgtica y estdtics, los distribuidores no les interesen las peliculas
nacionales, puesto que no confian en su capacidad para atraer pablico y
tener beneficios en taquilla. De este modo estos prefieren invertir en cintas
extranjeras que vienen con un gran aparato publicitario y que tienen
practicamente asequradas sus danancids. Algo que tiene que ver
directamente en la eleccion de los distribuidores de peliculas es que las
cintas procedentes de Estados Unidos, cuentsn con una mercadotecnia
muy fuerte, io cual avala en cierta forma el éxito del filme, asi que estos
automaticamente deciden tomar ese producto, puesto que no tendrian
ninguna perdida y no se arriesgarian si fuera una cinta nacional que
independientemente de su calidad, no cuenta con un aparato sélido de
difusién y promocidn, para hacer que los espectadores vayan a ver la cinta;
si eso no fuera asi, inherentemente los exhibidores exijifan a los
distribuidores cintas nacionales.

" Praducaidn & Distnbucidn. Latinoamencanos craan “La Red”, Vol. 1, No. 2. Jumo 1997, P, 23,
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EXHIBICION

A pesar de que existe una ley en México que establece g proyeccisn
de un nimero determinado de filmes nacionales, las empresas dedicadas 3 I
muestra de peliculas, prefieren obviamente utilizar su tiempo de pantalla
pata las grandes producciones americanas, por los beneficios econémicos
que estas traen.

En la anterior Ley Cinematogréﬁ‘ca alz de 1992, en la fraccian X1 del
articulo 2, se establecia: “En ninglin caso el tiempo de exhibicion de
peliculas nacionales serd inferior al cincuenta por ciento del tiempo total de
pantalla”, dicho porcentaje nunca se cumplié debido a la incapacidad de ia
industria para producir cien peliculas anuales, y asi manteniendo apenas un
30 O 35 por ciento esa mitad de tiempo asignado en pantalla.

La Ley Federal Cinematogrifica de 1992 establece en el apartado de
Transitorios, en la parte Tercera, que: Las salas cinematograficas deberan
exhibir peliculas nacionales en un porcentaje de sus funciones por pantalla,
no menor al siguiente:

| A partir de Ia entrada en vigor de esta Ley y hasta el 31 de diciembre
de 1993, e! 30%.

11, Del1° de enero al 31 de diciembre de 1994, 25%

. Del1° de enero al 31 de diciembre de 1995, el 20%.

(V. Del 1° de enero a! 31 de diciembre de 1996, €l 15%, v

V.  Del1° de enero al 31 de diciembre de 1997, el 10%.

Seqin esta Ley, se debe dar un cierto porcentaje de tiempo de
pantaila para exhibir peliculas nacionales, aunque ird disminuyendo la
cantidad de cintas exhibidas al afio, lo cual resulta sumamente lamentable,
porque se reduce el escaparate para poder ver nuestras peliculas. Pero por
otra parte, la escasa produccion cinema’cogréﬁ'ca nacional, no permite cubnir
esos tiempos de pantalla en las salas comerciales, debido 3 la baja ~casi
nula~ produccién total de cintas mexicanas, por lo cual resultaria dificil
cubrir esos tiempos de pantalla.
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Cabe sefiglar que los monopolios tanto de salas comerciales como de
distribuidores coartan la presencia del cine mexicano en las salas
cinematograficas del pats, ademis de ser relegado por las megaproducciones
extranjeras, especialmente norteamericanas que acaparan las pantallas
nacionales.

Como se menciond, en relacién con el aspecto de tiempo de pantalla
para el cine nacional, (3 situacién se empeors y complicd en 1993, cuando
se estableci® un 30 por ciento de funciones para el cine mexicano,
porcentaje que fue decreciendo hasta quedar en 1998 en cero. El afio de
1997, ha sido el m3s desalentador de las altimas décadas para el cine
mexicano. Casi desaparecié por completo, mientras las peliculas de Estados
Unidos ocupan espacios de las pantallas de todo el pafs. De tal forma, el
panorama de la exhibicién cinematogrifica es exactamente igual al de los
afios anteriores, es decir, el cine industrial de Hollywood domina v acapara
de manera aplastante, sin que se vislumbre un cambio ni 3 corto ni 3
mediano plazo.

Gustavo Montiel Pagés, ex Director General dei CCC, Hoy Director
de Produccién del IMCINE escribis en el catilogo dei Tercer Festival
Internacional de Escuelas de Cine en 1995 en la Ciudad de México,
organizado por el CCC: "Hoy en dfa, antes que la produccidn de peliculas lo
que est3 en peligro de extincidn es el buen espectador cinematogrifico, el
cinéfilo al estilo clasico. Lamentablemente el piblico se ha convertido en
cifras antes que en un conjunto de individuos, y no es mis la "sociedad”

"

sino “el mercado’”.

Esta cita, ademds de mencionar la situacidn del espectador
cinematogrifico actual, menciona que el pablico se ha vuelto “un
mercado”, el cual es el objetivo de las empresas exhibidoras de cine y fo que
estas buscan es que existan espectadores-consumidores, 3 pesar de la calidad
de la cinta y que asistan a las salas cinematograficas. Por esta razén, aunque
han demostrado su calidad los filmes mexicanos, no existe una atraccién
hacia el espectador para que asista a las salas de proyeccion de cine.



Resulty evidente como las compsfilas que se encargan de I3
exhibicién de peliculas, no les resulty atractivo y por ende no lucrativo el
dar tiempo de pantalla de cintas mexicanas en sus salas.

Como se sabe estas megaproducciones extranjeras estan acompafadas
de grandes campafias publicitarias y de mercadotecnia que apoyan la cinta,
las cuales dan como resuitado que el pablico asista 3 ver las peliculas a pesar
de su clase tematica y estética. De este modo, como la industria
cmema’cogréﬁ‘ca mexicang carece de estos aparatos, no existe una especie de
“iman’ o una atraccién para que los espectadores gasten en un boleto de
entrads para ver cintas nacionales.

En lo concerniente a los objetivos institucionales del IMCINE, en el
area de distribucidn y exhibicién es: Alcanzar amplia distribucidn vy
exhibicién de las producciones cinematogrificas a cuyo financiamiento
hayan contribuido recursos fiscales. Aunque este obietivo a sido limitado
porque no se cuenta con aparato sélido de distribucién y de exhibicién,
ademis de enfrentarse a las grandes empresas de ambas dreas y 2 la falta de
recursos econdmicos

En el sexenio del Presidente Carlos Salinas de Gortari, Estados Unidos,
como en otras esferas sociales, también comenzd 3 superar 3 México en lo
concerniente a la exhibicién de sus peliculas.

Seqtin el Centro de informitica v estadistica de Canacine (Cimara
Nacional de I3 Industria Cinema’cogréﬁca), entre enero y septiembre de
1996, de las peliculas que se estrenaron en el drea metropolitana de la ciudad
de México, el 65 por ciento eran estadounidenses. Las cintas
norteamericanas van ganando terreno hasta aplastar, hoy en dia, a los pocos
filmes nacionales. Y no solo en las pantallas de cine sino en las pantallas
caseras.



De acuerdoa I3 investigacion de Entique E. Sanchez Ruiz pubhcada en
el ndmero octubre-diciembre de la Revista Mexicana de Comunicacién, de
la Fundacion Manuel Buendia; de 1980 a 1985 disminuys el ndmero
absoluto de espectadores, de 264 a 212 millones, y de 194.5 3 94 millones
entre 1990 a 1997, y que el nimero de salas de cine en la repiblica haya
descendido de mil 832 a mil 728, entre 1980 y 1997, lo cual muestra un
qran deterioro.

Al generalizarse en la década de los noventas, el concepto multiplex,
que es la transformacién  y/o modificacion de las enormes salas
cinematograficas antiquas 3 complejos de varias pantallas, dotados de mejor
equipamiento y con un cupo bastante menot. Lo cuzl ha originado cada
vez mis la norteamericanizacidn cinematogréfica, la invasidn en especial del
cine de Hollywood, y que las empresas exhibidoras se transnacionalicen
(CGinemark, Cinemex, United Artists, General Cinems, etc.) y hagan m3s
fuerte fa competencia a las empresas exhibidoras nacionales (Cinepolis,
Organizacién Ramirez o Cotsa).

Lo dnico nuevo es que los conjuntos de salas llamadas multiplex han
aumentado el nimero de pantallas disponibles en las grandes ciudades, pero
no han aportado variedad en la programacién. La existencia de conjuntos
de diez © m3s salas no se produce por la multiplicidad de posibilidades sino
que concentran aun mas los ejemplos del cine dominante. Basta con que se
estrene ung pelicula considerada “fuerte” para que ocupe dos o mis salas del
conjunto. Si en nimero de peliculas, el monopolic de Hollywood es
aplastante, el tiempo de pantalla es aun peor.

En contraste con la produccién de 20 peliculas realizadas en 1997,
seqlin reporte de la Cdmara Nacional de fa Industria Cinematogrifica
(CANACINE), una mis que el afio pasado y dos mds que en 1995~, la
distribucién y la exhibicidn registraron avances significativos.
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Como se menciond en el apartado de distnbucion de este capitulo,
con relacién a la parhicipacidn de México —junto con otros 11 paises- dentro
de la Red de Distnbuidores Latinoamericanos; con dicha iniciativa permite
que peliculas de reciente factura sean exhibidas y comercializadas en video v
television, en pricticamente todo el continente.

La exhibicién, por su parte, también tuvo notable incremento. De
1,639 salas registradas en 1996, en todo el pais, el nlmero crecié en el 97 3
1,760, gracias a la confianza de cadenas como Ordanizacién Ramirez,
Cinemex, Cinemark y Cinema Star, entre otras. Esto permitio, a su vez, que
la asistencia de pablico -espectadores filmicos- sumara en 1997, 41
miflones, contra los 34 miflones registrados en el 96, seqiin informes de la
CANACINE.

De acuerdo 3 informes de la CANACINE, un total de 318 peliculas
fueron estrenadas en la Ciudad de México durante 1997, 217 de fas cuales
pertenecen a la cinematografla estadounidense, frente 3 las 16 de México.

. En ese contexto en que las mayores ganancias se fueron a Estados Unidos -
Mundo Perdido recaudd 32 millones 453 mil 958 pesos, ante {3 nacional
mas taquillera, que obtuvo 6 millones 731 mil 488 pesos~, y en México
fueron cerradas 86 salas de exhibician.

En el afio de 1997, se registrtd una notable disminucidn en |3
produccién nacional, aunque tuvieron un é&xito considerable las
producciones nacionales, en especial la pelicula Cilgntro y Perejif, de Rafzel
Montero, que fue una coproduccién entre el IMCINE y Televicine.Dentro
de esta literal invasién filmica se debe resaltar el logro conseguido por esta
cinta mexicana, primera coproduccion IMCINE-Televicine que, permanecid
mas de seis meses en cartelera. Esta pelicula se convirtié en el milagro del
cine mexicano de 1997, ya que ademis de obtener nueve Arieles,
permanecié en cartelera més de 22 semanas lo que representa un verdadero
suceso, ya que las producciones nacionales permanecen si acaso cuatro
semanas de exhibicién.
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Cabe sefalar que de las primeras exhibiciones comerciales de
cortometrajes que se realizaron en México fue el caso del largometraje £/
Gallejon de los Milagros, de Jorge Fons en 1994, protagonizada por Saima
Hayek, en el cual se exhibic af micio el cortometraje del Carlos Carrera £/
Héroe, este tuvo uny gran aceptacion y podria decirse que deberia tomarse
como uno de los modelos a sequir en la exhibicidn de filmes nacionales.
Como sequndo ejemplo, en 1997, exactamente el 21 de marzo el IMCINE
astrend comercialmente ung selecaidn de cortometrajes bajo el titulo De
tripas, corazon y otras historias, en 22 plazas del pais, con la participacién
de las empresas exhibidoras Organizacién Ramirez, Cinemark de México vy
Cinemex de México. De este modo, se registrd por primera vez la
programacion en salas comerciales una setie de cortos agrupados,
compuesto por cintas como: Ponchads, de Alejandra Moya; Paty Chulz, de
Francisco Murqufa; De Jazmin en for, de Daniel Gruener; Peor es nada, de
Javier Bourges; y De trpas, corazon, de Antonio Urrutia, en un circuito
comercial, estrategia que tuvo una excelente respuesta del pablico, a pesar
que no fue un éxito rotundo. Utilizando |a promocidn De trpas, corazén al
Oscar. Asl, el cortomettale mexicano no Gnicamente logrd trascender
fronteras y conquistar impottantes premios internacionales; también se
convirti® en una opcidn interesante para los espectadores nacionales,
quienes, a través de programas compuestos por varias de estas pequefias
cintas, tuvieron la oportunidad de conocer un tipo de cine diferente y, en
muchos sentidos, mas fresco, libre e imaginativo.

Lo interesante y trascendente en De tHpas, corazdn y otras historias,
fue que se hizo conjuntamente con algunas empresas exhibidoras
comerciales, fue un proyecto Ginico que nunca se habfa hecho, ademds de
ambicioso, que no se limitaba solamente & realizar un pequefio
lanzamiento, sino que se vio en varigs ciudades de la RepGblica Mexicana.
Estos proyectos se logran por convenios institucionales, ms que por oferta
y demanda, pues evidentemente no resulta un gran negocio, pero existe
una ganancia adicional que tienen ademis del dinero que es el prestigio que
da apoyar al joven cine mexicano, eso es una punto importante a nivel de
promocién corporativa para la empresa exhibidora.

116



El Instituto adicionalmente planed proyectos para estrenar otros
programas de cortometrajes, como £/ Héroe v otras historias, E Abuclo
Cheno y otras historias, y Sin Sostén y otras historizs, pero no ha sido
posible, vender el producto. Hay paises en que se hace este tipo de
compendios de cortometrajes para armar una pelicula vy se ven
sistematicamente por todo el pats.

Los cortometrajes mexicanos en cuanto a su exhibicion, algunos de
elios llegaron a ia televisién (Canal 22 y Canal 2)y unos pocos mas (gracias
a De tripas, corazén y otras historas) consiquieron espacios en los circuitos
comerciales, algo insolito si de cortometraje se trata. Aunque hay que
recotdar que en los afios 30 existia un cine dedicado a la proyeccién de
cintas cortas (Cinelandia) y que en los 70s las cintas compuestas por cortos
o “episodios”, como Tu, yo y nosotros, y Fe esperanza y caridad, se
proyectaron comercialmente en szlas cinematogrificas con cierto éxito. Tal
vez estas cintas fueron antecedentes, De ¢ripas, corazén y otras histotizs.

Como se puede observar, se necesitan espacios de exhibicion
comerciales por dos razones, en primera para poder ver cintas de gran
calidad mexicanas, y eh sequnda para que estas puedan recuperar parte de la
inversidn realizada al preducirlas v si cuentan con aceptacién poder hacer
mas.

Resulta sumamente dificil concebir que las cintas nacionales -y mas
aun los cortos-, puedan competir con [as grandes producciones extranieras.
En primer lugar se necesitara que el gobierno apoyase al cine mexicano
dindole tiempo suficiente de pantalla y que el IMCINE se capacite y tenqga
gente profesional con los conocimientos en mercadotecnia y publicidad,
para poder hacer frente 3 las dem3s producciones.

Légicamente, se sabe de antemano, que el no contar con los
suficientes recursos econdmicos limita los planes para que se pueda hacer
una buena campafia publicitaria que acompafie 3 los filmes nacionales y ast
mas facilmente se consiga un distribuidor y por ende un exhibidor.
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DIFUSION

El Instituto Mexicano de Cinematografia 2 mediados de los noventas
a crear un aparato de promocién y difusién mias sélido, en el cual buscaba
dar a conocer y vender m3s cintas mexicanas, y que de tal forma fueran
exhibidas.

Obwviamente el IMCINE, dentro de los objetivos institucionales
contempla la difuslén de sus cintas, teniendo como mets el difundir v
fomentar el cine mexicano de calidad en el extraniero, que sin I3 accidn
qubernamental, podta no ser exhibido en el pais. De las funciones generales
del Instituto en el dmbito de I3 difusion y promocidn es: Asistir 3 foros
internacionales v de la comunidad del cine mundial para contribuir 3 la
conformacién audiovisual y del avance v de la expansién del arte
cinematografico.

Como se ha visto, los diferentes dmbitos que rodean a una cinta a
nivel industrial v comercial, y de cierta forma cultural, estdn intimamente
ligados: en este caso la difusién v la promocién de alguna manera se llegan
a confundir, puesto que casi tienen objetivos similares, en primera su
objetivo general de ambos es que la cinta sea conocida, pero lo que lo
diferencia a estos dos conceptos es que en ¢l caso de la promocién, adem3s
de darla a conocer ~en especial 3 clientes-, es que se pueda vender.

Diego Lépez ex Director del IMCINE, en el tiempo que sstuvo al
frente del Instituto, en el ambito de la difusién de (as cintas mexicanas, en
especial de los cortometrajes mexicanos, modificé la manera en que se
daban a conocer estos filmes v utilizd de una forma mis eficaz a los
medios de comunicacidn, adems3s de sistematizar el proceso de difusidn. De
los pilares mis importantes que tuvo el instituto en el 4rea de difusién fue
Marina Stavenhagen (ex Directora del Area de Difusidn del IMCINE) y su
equipo.

En el periodo en el que estuvo a su cargo en Instituto, Lépez hizo
mds concreto el proceso de difusidn. Por primera vez se convirtid en una de
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las tareas sustantivas del dres de promocion del IMCINE. Se considers al
cortomettaje ~por sus resultados, especialmente en el extranjero- que tenia
una gran importancia pary el cine mexicano, entonces se le dio un lugar
dentro de las estrategias de promocidn, no para promover solamente las
peliculas mismas, sino para promover el cine mexicano en general v a los
directores en e futuro.

Uno de los apoyos mas importantes que le concedis el Instituto fue
difundido m3s en los medios y sequir produciendo. De igual forma
producir materiales de apoyo ~promocionales-, es decir catdlogos, carteles,
video tapes, etc. AsT se incluys el cortometraje en todo lo que el Instituto
hacia. Esty actividad era parte de una estrateqia para reactivar la industria del
cine mexicano, moral y econémicamente, mostrando tanto las peliculas de
calidad, como 3 los realizadores, v asT mostrar al pablico y en especial a los
invetsionistas [os talentos con los que cuenta en cine mexicano.

En entrevists reslizada con Enrique Ortiga (Subdirector de
Promocién del IMCINE, de noviembre del 96 hasta diciembre del 97) -
estuvo en el equipo de la Direccién de Promocion del IMCINE cuando
Diego L6pez, {unto con Marina Stavenhaquen-, respondié que hizé el jrea
de difusidn y como se difundfan los cortometrajes en el lapso que trabajo
en esta dependencia: “La llegada del equipo de Diego Lépez del IMCINE, se
da en un contexto donde ya hay unos antecedentes muy impottantes, en el
sentido de que estamos hablando de finales del 96, va han pasado 6 afios de
los noventa, ya Javier Bourges se gana el Oscar Estudiantil con £/ dltimo fin
de aBo, en el 93; Carlos Carrers 13 Palma de Oro en el 94, y 95 v 96 son dos
afios muy importantes de la difusidn internacional de las peliculas de
cortometraje mexicano, entonces participan ya en cerca de 40, 30 festivales
al afio. Entonces hay un marco, hay un Festival internacional de Escuelas de
Cine; Pablo Baksht viene trabajando en l3 Direccién de Produccidn de
Cortometraje dos o tres afios antes, entonces hay un contexto; era evidente
en el 96 que el cortometraje tenfa una gran importancia en el cine
mexicano y en [ cultura mexicana, entonces lo que hace el equipo de
Diego Lopez en términos de produccidn y promocidn de cortometraje, es
decir Pablo Baksht, Marina Stavenhagen, Daniela Michel y yo, lo que
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hacernos  es crearle un marco institucional a esa promocion y volverlo
parte de las estrategias de promocion del cine mexicano, que disefia e
implements el Instituto durante el periodo 97-98""2,

En ese periodo la Direccién de Promocién del Instituto, el cine
mexicano participa por primera vez en el mercado de cortometraie mas
importante en el mundo, que es el Mercado de Clermont-Ferrand, en
Francia; se apoya de manera sistematica la nominacién de la Academia de
Ciencias y Artes Cinematogrificas de Hollywood, al Oscar de Antonio
Urrutia, por De tpas, corazon, se realizan campafias de prensa nacional y
se publican una serie de catilogos, carteles promocionalies para organizar y
apuntalar 13 promocién del cortometraje, ademis de poner avisos en
revistas, se hacen folletos, boletines informativos que se imprimen y se
distribuyen internacionalmente en que el corto en general tiene un lugar
importante. El Instituto le dio mas de recursos a esas campafias de difusidn
y promocién, y las sistematizé; ya no esperaba a que los periodistas se
enteraran de los logros de algln corto, sino que sistematicamente
informaba a los medios de comunicacién.

Al Instituto le results interesante crearle una presentacién general 3
todo lo relativo al cine nacional, entonces con todo esto se pretendia
promover “la cultura del cortometraje’, asi Diego Lépez se convirtid en
uno de los promotores mids activos del cortometraie mexicano a nivel
nacional e internacional, apoyando el trabajo de la gente encargada de
produccion y promocién.

Al prequntarle 3 Ortiga, a qué problemas cree que se enfrenta la
difusidn del corto, contests lo siguiente: “Yo creo que fundamentalmente
de recursos, porque un cortometrafe se produce con recursos escasos
normalmente no tiene muchos recursos de promocién; el cine ha
continuado desarrollando una politica de apoyo al cortometraje, creo que
no es suficiente el apoyo que el Instituto ha dado, ni cuando estuvimos
nosotros, ni ahora; y {a idea serfa, yo creo que serfa mas importante que se

 Entrevista a Ennque Ortiga (Subdirector de Promocidn del IMCINE 96-97), realizada en 13 Qiudad de
Mduco, Entravists compieta en anexo,



le diera un apoyo mis generoso, ese es uno; luego, donde se ven los cortos,
lo primero que tu necesitas para promover una pelicula es que se vea,
entonces en el marco de lo que te venia platicando, algo muy importante
que sucedid en el 97 fue De tripas corazon y otras historias que fue la
primer vez en esta década que el Instituto asumis la distribucidn comercial
del cortometraje en forma de un programa, pero también se empezaron a
ver cosas como que la Muestra internacional de Cine de la Cineteca empezd
a incluir cortos, o sea se ven cortos; habia un programa en el Canal 22 que
ya no existia, que fue imposible reactivar, pero digamos que ese es el otro
problema, dénde se ven cortos; como una consecuencia de esta cultura del
cottometraje se han empezado 3 ver cortos en m3s sitios, pero no es
suficiente; fa televisidn no se decide a comprar cortos, 3 adquirir cortos,
sequimos viendo ests actitud de yo te paso tu pelicula y con esto te
promuevo, que una de las consecuencias practicas que cuando tu recibes en
un canal de television es este caricter reqalado pues no pones ios mismos
recursos de promocidn, pues pasa de manera casi clandes’cina, creo que
todavia 13 gente que programa fa television esta por descubtir el corto
mexicano, cuando eso se haga se va 3 poder ver mis y se va 3 promover
mas, pero ciertamente lo que son patticipaciones en festivales
internacionales, eso es algo que se tiene que hacer con una infraestructura
mas amph‘a, que yo creo que unad infraestructura como |3 que tiene
IMCINE es la apropiada; la promocién en el pais, yo creo que la television
serfa padrisimo v luego que los distribuidores de cine y los exhibidores de
cine que tanto hablan de apoyar el cine nacional, pues alli tienen una
oportunidad y tendrfan que disefiar una forma también como los
exhibidores de televisidn de convertitio en algo que tenga un aspecto
comercial”.

Como sefiald Ortiga, ademas de la falta de recursos uno de los
problemas principales en el dmbito de la difusién y promocion es la falta y
creacién de mis foros para exhibirlo. Aunque actualmente hay mas foros
de exhibicidn que a principios de los noventa, como la Muestra
internacional de la Cineteca, la Muestra de Guadalajara, el Festival
Internacional de Escuelas de Cine, el Festival Internacional de Cortometraje
de Y Ciudad de México y/o Jornadas de Cortometraje.



En 1994 se realizé la Primera Jornada de Cortometraje ~estas jornadas
tienen una periodicidad de 2 afios-, que se cred como una reaccidn 3 13
falts de foros para mostrar el cortometraje tanto nacional como
internacional; hoy hay mucho mis interss, pero se requieren foros
especializados, al igual que la exhibicién sistemitica de cortos, que la
Cineteca ~por ejemplo- u otros foros o salas de exhibicién programaran
ciclos de cortos a lo largo del afio, y asi que no sea algo extraordinario ver
un corto, sino que sea algo habitual. La Jornada Nacional de Cortometraje
presenta trabajos que han participado de manera destacada en festivales, y
han merecido |a atencién del pablico, los jurados y 1a critica.

Desde hace catorce afios se realiza la Muestra Internacional de Cine
Mexicano en Guadalajara, Jalisco, organizada por el patronato de la Muestra
y la Universidad de Guadalajara, con el apoyo del Instituto Mexicano de
Cinematografia (IMCINE). L3 Muestra de Guadalajara es el foro mis eficaz
para la promocion nacional e internacional del cine mexicano. Afio tras
afio scuden numerosos representantes de festivales y empresas productoras
de todo el mundo. Por su parte, los creadores v los profesionales del cine
mexicano participan activamente: presentan sus peliculas, establecen
refaciones personales y profesionales, y mantienen un didlogo directo con
el pablico y con los invitados internzcionales. En 1997, se contd con la
presencia de cerca de 80 representantes de festivales y arganizaciones de
Estados Unidos, Francia, Alemania, Canadd, Htalia, Inglaterra, Suiza, Espafia,
Brasil, Cuba, Puerto Rico y México.

Ademss, en la Muestra de Guadalajara, existe una competencia oficial
de Largometrajes y Cortometrajes (en el 97 participaron 14 cintas cortas) -
producciones independientes, del Centro de Capacitacién Cinematogrifica,
del Centro Universitario de Estudios Cinematograficos, y de!  lnstituto
Mexicano de Cinematografia-.
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Otro de los foros importantes es, el Festival Internacionsl de Escuelas
de Cine. Este evento sirve para ver y promover el cine, documentarlo y
difundirlo, ademds concepto del festival incorpors, como uno de los
elementos del quehacer cinematogréfico, el ver y difundir, lo que en otros
términos se traducirla en transmitir un concepto integral del proceso de
produccién cinematogrifica, que no sdlo contempla el uso expresivo del
lenguaje y las téenicas que lo acompadian, sino el destino de la pelicula, su
encuentro y trascendencia con el piblico. El Festival ofrece 3 los
estudiantes de cine y el pablico en general, la oportunidad de apreciar vy
disfrutar esta muestra e cine corto. En octubre de 1997, se llevé a cabo ef 4°
Festival internacional de Cine, este organizado por ef Centro de
capacttacién Cinematogrifica y se lleva a cabo cada dos afios.

De los eventos relacionados con la difusidn del cine y que en los
altimos afios ha tenido mucho auge es [a Muestra Internacional de Cine, en
a cual se presentan peliculas de todo el mundo, adem3s de cortometrajes.
La muestra no sblo se presenta en [3 Cineteca de la Ciudad de México, sino
en diferentes circuitos culturales, como las salas de cine del Centro Cultural
de Ciudad VUniversitaria, como las demas dependencias culturales
pertenecientes a la UNAM, como el Museo del Chopo o el Museo de San
Carlos.

No obstante, 3 que existen foros de exhibicidn del cine nacional, no
hay foros suficientes en especial para mostrar el cortometraje, los Gnicos
que hay especializados en cintas cortas son las Jornadas de Cortometrajes,
que se realizaba cada dos afios, y en 1998 se incluyd en el Primer Festival
Internacional de Cortometraje de la Ciudad de México. Y el Festival
Internacional de Escuelas de Cine, que de cierto modo se realiza a nivel
académico y no tiene tanto acceso el pablico en general.

Otro problema al que se enfrenta 13 difusidn del cine nacional es que,
aunque existen foros de exhibicién, estos foros tampoco cuentan con la
necesaria o adecuada difusidn para que el piblico asista a este tipo de
eventos y conozca estos filmes.



A pesar que han *aumentado” en cierta medida los foros de
exhibicion, el cortometraje mexicano necesity ser difundido no sélo en
salas culturales o gcadémicas, sino en las salas comerciales y 13 sobre todo I3
mejor opcién en estos tiempos como lo es la television, También se
requiere una campafa de relaciones piblicas con los propietarios de las
cadenas exhibidoras, televisoras y de las cadenas de distribucién para que
eventualmente se interesen por el tipo de publicidad institucional vy
cotporativa que pueden hacer, o sea si una empresy exhibiera cortos
periddicamente, estafia adquiriendo un gran prestigio frente a los
espectadores por apoyar al cine mexicano, sobre todo si estamos hablando
de buenas peliculas, serfa para el espectador un plus, un extra, adem3s podria
darse una competencia entre estas cadenas por distribuir y tener los mejores
cortos, to cual seria lo mas ideal; el objetivo de esto es oftecer al piblico
nuevos vy sobre todo buenos productos y no pelear el arte con lo comercial,
y al mismo tiempo darle una nueva opcidn cinematografica.

Quizi lo que se requiera mis activamente es la distribucion
comercial y tener ese tipo de productos, que son arriesgados, pero que en el
escenario del nuevo tipo de exhibicion, de la competencia que existe mas
amplia entre exhibidores y distribuidores, quiza se pueda dar y con buenos
resultados.

En las Ginicas exhibiciones comerciales que se han realizado y que por
ende resulty la difusién de fas cintas mexicanas y en este caso de los
cortometrajes del IMCINE, cabe sefialar que antes del inicio del
largometrale £/ Callejon de los Milagros, se exhibib el cortometraje del
Carlos Carrera £/ Héroe, v la cinta compuesta por cinco cortos De tipas,
corazén y otras historias, tuvieron aceptacién asi inherentemente la
difusién que tuvieron presentd buenos resultados para crear una cultura del
corto, y sobre todo darlo a conocer. En esta seleccion de cortometrajes, se
utilizé fa promocién del este corto nominado al Oscar, el cual da nombre
a esta cinta. Asi esta estrategia tuvo una magnifica respuesta del pablico, a
pesar que no fue un gran éxito en taquilla. Estos han sido dnicamente los
dos ejemplos que se han presentado en esta década de exhibicién comercial
que inmanente resulto una gran difusidn.



En té&rminos de television, hubo un tiempo que el Canal 22 tenia un
programa en el cual exhiblay cortometrajes mexicanos, peto debido a |3
situacion econdmica y que depende de! Gobierno el programa salié del aire.
El canal tuvo un convenio y exhibid cortos, pero tampoco es facl que el 22
pueda comprar cortos, pero por otro lado no ha habido una politica por
parte del Canal 22 de exhibir y promover estas cintas. A principios de 1999,
salio en el canal 2, un cortometraje, lamado Sistole-Digstole, de Alfonso
Cuardn, protagonizado por Salma Hayek, y coproducido por la Loterfa
Nacionzl v el IMCINE. Este medio de comunicacién hoy dia es el mis
aptimo para difundir &l cortometraje nacional.

Otro de los proyectos que se realizé en el Instituto en el dmbito de
difusién, fue que salieron a la venta cuatro videos de diferentes
producciones del IMCINE de formato cortometraje, que fueron £/ Héroe y
otros cortos —este contenia 5 cortometrajes de diferentes directores~, £/
Abuelo Cheno y otras historias, Planeta Sigueiros, y Un pedazo de noche.
Pablo Baksht fue quien disefi6 este proyecto, aunque no fue un éxito 3
escala comercial, tuvo su mérito puesto que fue la primera vez que uno
podia comprar cortos mexicanos eh video. Entre los problemas que tuvo
fue que el distribuidor no era muy bueno, pero fue un proyecto muy
importante.

“yo creo que una solucidn, ast una no hay, sino que ciertamente a
mi me parecia naturalmente buena idea el concepto de fa cultura del
cortometraje y atacar pot varios frentes, es decir, mantener el prestigio de
los jovenes realizadores y de las nuevas peliculas, hacer que la gente se
enterara de su existencia, €so eta una cuestidn de que la prensa le diera
importancia; por otro lado que se continden produciendo porque sino no
va a haber nada que promover, y luego una campafa de relaciones pdblicas
con la gente que tiene las salas de cine y que distribuye peliculas, y generar
proyectos como este, que otra vez yo creo que alli el Estado tiene un papel
importante, porque poco a poco el Estado va, digamos en términos de (a
industria cinema‘cogréﬁca lo que se va delucidando es que tenga menos
ingerencia en la produccién de largometrajes, como empresas productoras
que son apoyados con mecanismos de fomento, incentivos fiscales, ese tipo



de cosas para promover largos, entonces el corto es un frente donde quiza
el Estado tenaa un rol un poco mis activo, de verdad promover a los
nuevos cineastas, a los nuevos talentos y promover un tipo de cine
pensando en ¢ futuro, digamos un cine donde los cineastas tengan un
espacio donde experimentar, donde hacer sus primeras bidsquedas, donde
encontrar el lenguaje o la voz que necesitan encontrar y luego s3ltar a a
industria”®.

Aunque cada vez hay mas piblico sensible frente al corto, lo cierto es
que todavia no hoy canales adecuados para su Sptima difusion vy
promocién, como ocutte en otros paises, sobre todo en Europa en donde
las televisoras son 135 principales compradoras y exhibidoras de este tipo de
materiales audiovisuales. Y cuando existen los canales se carece de medios
econdmicos y de difusidn de estos canales y foros para darlos a conocer.

" Entrevista a Enrique Orhiga (Subdirector de Promacion del IMCINE 96-97), raalizada en 3 Qudad de
México, Entrevisty complets an anexo,
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PROMOCION

Ef Instituto Mexicano de Cinematografia ha creado v consolidado fa
manera en que promociona sus peliculas especialmente en el ambito
internacional. Cada afio el Instituto asiste a los principales mercados
cinematogrificos del mundo o que son importantes seqan las necesidades v
objetivos del IMCINE para vender y promocionar el producto filmico
mexicano.

La promocidn de los filmes mexicanos ya sea largo, medio o corto
metraje, como de los dem3s procesos filmicos que resliza el Instituto carece
de recursos econdmicos, lo cual dificulta en cierta medida 1z promocién y
venta de las cintas nacionales, aunado con la gran competencia de las
empresas privadas cinematogrificas, especialmente internacionales como las
norteamericanas. “Ef mundo esta invadido del producto de Hollywood *,
como lo indica Maria Eugenia Garzén Polanco, Subdirectora del Ares de
Promocidn  Internacional —Mercados Internacionales- del  Instituto
Mexicano de Cinema’cogkaﬁa de 1997 a 1999, asi esto demuestra que fa
excesiva produccidn exhibidas y vendidas, coarta las demis cinematografias
mundiales.

El Instituto realiza varios pasos para que un cortometraje se pueda
vender, principalmente las cintas cortas tienen que estar presentes en
festivales y foros internacionales donde la gente tenqa acceso a ver estas
cintas -Productores, deleqados de festivales, distribuidores, etc.~. De igual
manera se tiene que asistir a mercados especfa!izados en cortos, de cine en
general o de medios electrénicos audiovisuales, asi en esos mercados se
pueden recaudar clientes vy contactos para la promocién y venta de las
cintas mexicanas. También utilizan la mecinica de estar enviando a los
clientes reales y potenciales todo el material audio y visual del Instituto
~videos, fotos, catjlogos, etc.-.



"son muy diferentes los pasos que tiene que realizar el IMCINE para
vender un cortometraje, pero un elemento que importa mucho para la
venta de un corto o largometraje es que participe en festivales y todo tipo
de eventos internacionales que permiten que tenga acceso a que lo vea la
gente, 3 gente me refiero productores, distribuidores, 3 delegados de
festivales y demds, porque eso ya es como una promocidn geatuita que el
cortometraje va teniendo, entonces bueno, ese s un elemento importante;
y por otra parte, digamos en |z cuestion exclusivamente de ventas, ademas
de que se asiste 3 mercados, tanto especiaiizados en cortos o en generai
medios audiovisuales electrdnicos, en esos mercados se muestran los
cortometrajes, se recaudan clientes y contactos, entonces durante todo el
afio hay una mecinica de estar enviando io nuevo o lo mas reciente o
bueno si es bajo una peticidn especial o algo especial, estar enviando 3 los
clientes reales y potenciales todo el material que hay en el IMCINE,
catilogos y tal, y bueno de 3hi surge.., obviamente también nosotros
podemos proponer programas de cortometrajes por temitica o por X oY, ©
simplemente estar nutriendo 3 la gente de las novedades que tenemos, y ya
de alli surgen el interés de la gente por ver los cortos v va, se empieza a
negociar para que tipo de modalidad estin interesados en comprarla, las
vigencias y demis, basicamente es eso. Es un proceso dificil, porque bueno
es dificil vender y mis vender cine, pero finalmente todo el proceso como
que no es tan complicado”™.

Entre las formas que tiene que realizar el Instituto para poderio dar a
conocer, primeto puede ser que el cliente haya visto el cortometraje en
alglin festival, que sea por recomendacién directa de alquien o ya sea que
nosotros le hayamos enviado el videocasete o le hayamos mostrado el
cortometraje directamente en el mercado. i al cliente le gusta, le hace una
propuesta de compra al Instituto, este contraoferta; se llega a un acuerdo
comiin de todo lo que debe llevar una venta, todas las especificaciones y se
vende. Se hace el contrato, se pasa al supercémite de comercializacion.

M Entrevista a Marlz Eugenia Garzdn Polanco (Subdirectora del Arex de Promocion Internacional 1997-
1999). reahizada en b Qudad de México Entrevistt complets en anexo



La Subdirectors del Area de Promocién internacional contests lo
siguiente, ante la prequnta de a qué problemas se enfrenta la promocion del
cine en mexicano. “Uno importantisimo es la falta de presupuesto vy
tambign nos enfrentamos a los problemas en genersl a la promocién del
cine mexicano a que, bueno, hay una competencia inmensa en el mundo
del cine independiente que nos da Hollywood; el primer problema claro, es
que el mundo esta invadido con el producto de Hollywood, pero ese es un
problema que tiene tanto el cine mexicano como el cine italiano, el
francss, el espafiol y todo, y bueno, a partir de eso si tu reluces tu
competencia 3 otras cinematografias independientes también te presentas al
problema que también ofrecen productos de calidad y una oferta grande y
tal, entonces tu eres uno mis de tales, entonces es por eso que se trata
como de impulsar esta promocién con prensa, con ediciones especiales de
folletos, con presencia de |z gente, con presencia de los realizadores sobre
todo, bisqueda de [a prensa para que vea a los realizadores, ir creando
como un entorno para que el cortometraje o el largometraje que se esta
promoviendo, o el cine mexicano en general, como que adquiera cierta
fuerza, que si va solo y desprotegido, pues digo, o sea nada mas te pierdes
en el océano de posibilidades que hay en fa oferta cinematogrsfica’.

En (3 actualidad resulta sumamente importante la promocién del cine
para su desarrollo. “Yo creo que es indispensable, yo creo que se tiene que
estructurar como un mecanismo y un aparato de promocién muy sélido,
que ya existe en otros paises y que ha ayudado muchisimo a otro tipo de
cinematografias a salir adelante, a ser reconocidas, a ser vistas en todo el
mundo y a tener como un mercado estable y continuo, y claro la
promocién también se ayuda mucho del nivel de produccién que haya,
porque de repente 3 lo mejor ya posicionaste perfecto al cine mexicano yvya
no tienes mis que ofrecer porque |a produccion no existe, entonces como
que va una cosa con otra; pero yo creo que es bisica, que es
indispensable’ ™.

s Entrevista 3 Maria Fugenia Garzén Polanco (Subdirectora del Area de Promocaidn Internacional 1997-
1999}, raahzada en b Qudad de Mdxico. Entrevista completa en anexo.
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El Instituto busca hacer un sistema de recuperacion real para que en
cierta forma las peliculas no tanto se conviertan en un negocio,
simplemente puedan autofinanciar, entonces a través de esas ventas, que se
recuperan parte de los gastos realizados en la produccién y poder hacer mas
peliculas. El dinero que se consique al hacer una venta de una pelicula no
directamente se va a produccién, va para Recursos Propios del IMCINE y
como su nombre lo indica son recursos que el Instituto utiliza y que no
tiene que ser subsidiado por el Estado y lo utiliza en lo aue cree necesario.
Desgraciadamente no todo va 3 produccién, pero se encaming a que se
recuperen fas peficulas, a que se vayan pagando las propias peliculas y si hay
danancias eso sirva para hacer m3s peliculas. En el caso de coproduccion se
le da el porcentaje convenido z la empresa o empresas que coprodujeron la
cinta corta.

El cortometraje mexicano se promociona 3 través del Instituto en
todo el mundo. Existe un circuito de festivales internacionales, de
diferentes niveles segiin su importancia o seqfin su especializacién, entonces
el Instituto siempre busca participar primero en los festivales que son mas
importantes, los festivales tipo A, que ya sea que son importantes por
cuestidn de prestigio o porque fengan un premio muy bueno y de
fomento para que por ejemplo el realizador pueds hacer su primer
largometraje, y de ahi en adelante se va descartando y se va participando en
otro tipo de festivales, ya sea por temitica o porque son especializados en
animacién. Al mercado el Instituto lleva todo la produccidn que existe, y si
no lo llevan fisicamente, los representantes del IMCINE saben hablar del
produicto con el que cuentan, y si alquien se interesa por una cinta que no
se lleva en ese momento, despuss se le mandan.

Hay festivales que tienen su propio mercado, en lo que a cortos se
refieren son muy pocos los que tienen su propio mercado vy si lo tienen es
un mercado muy pequefio 3 excepcion del Mercado de Clermont-Ferrand.
En el ambito de las cintas cortas el mas importante es el de Clermont-
Ferrand, en Francia, que tiene un mercado de lo mis estructurado que
existe y que es especializado exclusivamente en corto. Como se sabe, no
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solo en México sino en todo el mundo todavia el cortometraje no est3
teconocido al mismo nivel que el largo.

Seqiin Garzén Polanco, los cortos sirven mejor en mercados que no
son de cine, no son para vender 3 pantallas de cine, sino para vender 3 video
y television, esos mercados que son tipo MIDCOM o NATPE; realmente e
mercado vy las ventas de los cortos esti en [a television, no en el cine ni en
el video tanto. Es entonces en los mercados de medios electrénicos es
donde se puede comercializar el cortometraje. Los palses en los que mas
cottos del IMCINE m3s se han vendido son: Francia, Espafia, Alemania,
Australia e Halig, de hecho en Latinoamérica no se han vendido, seqtn el
irea de Promocidn Internacional .

Results sumamente importante la  participacion vy los
reconocimientos obtenidos por los cortos en los festivales o foros
internacionales para su promocién y venta en el extranjero, en México
todavia no es tan importante, ni siquiera para los largometrajes que
obtengan un premio en cualquier lado, desafortunadamente el
cortometraje sique siendo algo que nadie entiende todavia, qué es
realmente. Los premios son relevantes a nivel curriculum de 13 pelicula v en
los espacios internacionales si contribuyen mucho para que puedan
venderse, o que 3lguna empresa o institucién pueda pagar un mejor precio
por las cintas cortas. El estar en un festival es ya la promocién, pero para
venta da mucho mas peso, se puede pedir mucho més dinero porque es un
cortometraje premiado, 13 gente obvio que sabe que gand entonces lo
busca.

Cuando se le prequnté 3 Garzdn, si cree que el IMCINE tiene muy
consolidada la promocidn para sus cintas o que si tiene un aparato de
promaocién consolidado, contesto: “Si, si lo creo. Que cada vez se va
perfeccionando mds y que digo, ajustindose a los recursos y tal, va
modificindose. Pero creo que en especial para cuestidén cortometrale, de
dos afios para aci ha habido como un empuije y un apoyo muy bueno, y
que ha fructificado muchisimo”.



Sobre 3 qué problemas se enfrentan cuando promocionan o venden,
Alefandra Paulin (Jefs del Departamento de Mercados internacionaies del
IMCINE de 1997 3 1999) contestd: “Pues que esta bastante cerrado el
mercado para comprar y vender, pot ejemplo, en el Festival de Clermont-
Ferrand que ya seguramente habrds de conocer por lo de [a tesis, aht dnica y
exclusivamente es un escaparate muy importante y muy bueno, porque ia
gente llega dinicamente buscando cortometrajes, que es a dnica oferta que
se estd presentando y obvio que el Festival de Clermont que es equiparable
al de Cannes en el largo, en cortos, pues nos da mucha oportunidad, pero
si nos presentamos a los problemas de que bueno, es mucha Ia
competencia, generalmente van a buscar largometrajes y es dificil colocar
los cortometrajes, aunque recientemente el Instituto ha podido vender mis
cortometrajes que largometrajes, porque la produccién ha sido mucho mas
grande de cortometrajes que de largos”.

Paulin hizo referencia, desde su punto de vista de mercado, que los
festivales o foros internacionales ayudan mias a la venta, hay algunos
especificos, menciond que: “Clermont-Fertand, MIF, bueno Clermont-
Ferrand tiene mercado y festival, el de Cannes también tiene mercado vy
festival, entonces el estar ahl en un festival de {3 talla de Cannes o de |3 talla
Clermont-Ferrand nos da mucho peso, esos dos yo creo. Pero aparte como
peso de tipo de festival que son, yo creo que son los mas importantes para
proyectar el corto, también esta en el de Tampere en Finlandia, podtia
entrar, a mT me ha funcionado mis vender los cortos que han estado en
Cannes y en Clermont-Ferrand, sin embargo los de Tampere también han
sido de mucho peso”.

Los mercados més importantes a fos que ha asistido et Instituto son:
Clermont-~Ferrand, Cannes, Toronto, Ly Habana. IMCINE participa en un
determinado nGmero de mercados, muchas veces esos mercados no llevan
festival, Gnicamente son mercado, en todos los mercados se promueven los
cortos al igual que fos largometrajes; v los mercados mids importantes
paralelos a festival en los que se pueden promover los cortometraies, son
los de Clermont-Ferrand y el de Cannes, Francia, que el mercado se {lama
MIF.



El Mercado luternacional de Cine (MIF), es paralelo al Festival
internacional de Cine de Cannes, el MIF es organizado por la Asociacién
Francesa del Festival, y su objetivo principal es promover los contactos
entre los profesionales de I3 industria anematogrifica del mundo y facilitar
la comercializacién de las peliculas concluidas o no. Aproximadamente se
calcula que al MIF asisten cerca de 10 mil profesionales de fa industria. Lo
cual represents una gran plataforma de comercializacion para el cine
mexicano.

En 1997, se realiz6 en el Mercado una proyeccién especial de
cortometrajes mexicanos, con el apoyo de UNIFRANCE, entre los que se
encontraron: Desde Adentro, de Dominique Jonard; Fasajera, de Jorge
Villalobos, Adics mams, de Ariel Gordon; Rastros, de Diego Mufioz;
Directamente 3/ clelo, de Maria Fernanda Sujrez; Cococabana, de Andrés
Ledn y Javier Solar; The Storytefler, de Carlos Hagerman; vy L3 Cruda de
Cornelfo, de Marcel Sisniega. Aundue a este mercado se promueven
principalmente largometrajes, la carta mis fuerte que tiene el Instituto
Mexicano de Cinematografia son los cortometrajes, que han representado
al cine nacional.

El IMCINE va 3 diez mercados al afo aproximadamente y esto
dependiendo del presupuesto que asigne el Instituto; cinco son de cine
paralelos 3 festivales y otros cinco que son Gnicamente puro mercado, en
esta decena de mercados a los que va el Instituto se promueven los
cortometrajes mexicanos.

MERCADQOS DE CINE PARALELOS A FESTIVALES

o Clermont-Fertand (Cletmont-Ferrand, Francia ~enero/febrero-).
European Film Market (Betlin, Alemania ~feb-).

Marché International du Film/MIF (Cannes, Francia -may-).
Mercado de Cine Franciz-México (Acapulco, México -nov-).
MECLA (L3 Habana, Cuba -dic-).

MERCADQOS DE CINE SIN FESTIVAL
e American Film Market (Santa Ménica, Califormia ~feb-).



MERCADOS DE MEDIOS ELECTRONICOS
e NATPE (Nueva Orleans, EUA -ene).

e MIP TV (Cannes, Franciz -zbr-).

¢ MIDIA (Madrid, Espafia ~jun-).

» MIPCOM (Cannes, Francia -sep/oct-).

El Instituto selecciona el mercado de acuerdo a su importancia, del
beneficio que pueda acarrear, del tipo de gente que va, del tipo de
comprador; hay mercados que son especializados para comercializar en cine
y otros en todos los formatos, otros que nada mas son para comercializar
en television, seleccionamos de acuerdo al presupuesto que fiene el
instituto y ve a que mercados les conviene asistir.

El IMCINE al vender los filmes obtiene reconocimiento de que su
producto estd a la altura de cualquier otro del mundo para poderse
transmitir en las cadenas de television, el reconocimiento de que esta igual
que un corto europeo para que sea transmitido a su par; otro beneficio due
se obtiene al vender es que se va redituando, se va recuperando poco a
poco la inversidn que se hizo al producir el cortometraje y otra es que seva
conociendo mas la oferta mexicana en cuanto a cortometraje en el
extraniero.

El Instituto vende muchos cortometrajes principalmente a Europa, en
&sta es donde mis se comercializa y de los m3s paises mas importantes a los
que vende el IMCINE son Espafa y Francia, y son cadenas televisivas. De {as
empresas que mas han comprado cortos son Canal Plus, sus dos cadenas.
Canal Plus de Francia y Soge Cable de Espafia. Alejandra Paulin considera
que es m3s facil vender un corto ahora, porque actuaimente se hace mucho
mas produccién de cortometraje v se tiene mucho m3s producto para
ofrecer.

En el ambito de fa promocién y ventas, el area de promocidn
internacional, ha venido creando una serie de actividades y acciones para
reforzar la promocidn de la cinta corta mexicana. El §rea 3 proporcionado
materiales promocionales a los festivales y mercados para promocionar sus
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productos; en cada mercado le dan un lugar vy el apoyo, tanto a los
largometrajes come los cortometrajes mexicanos.

Uno de los lugares en México donde se promueve el cortometraje es
en la Muestta de Guadalaiara. A este evento acuden diversas empresas
productoras y representantes de festivales filmicos de todo el mundo. En
1997, la Muestra contd con [a presencia de 3lrededor de 80 representantes
de festivales y organizaciones de América (Estados Unidos, Canads, Brasil,
Cuba, Puerto Rico y México) y Europa (Frandia, Alemania, Htalia,
Inglaterra, Suiza y Espafia).

De acuerdo 3l 3rea de ventas internacionales, I3 riqueza tanto visual
como temitica, y que va al problema social y presenta temas universales,
son los puntos que mas llaman la atencién de 1z gente que compra
cortometrajes mexicanos.

El IMCINE para su promocidn y venta cred un concepto
denominado “Cinema México” en 1996, en el cual a través de &l agrupa a
productores y distribuidores mexicanos coordinados y convocados por el
[nstituto para la promocion, informacion v apoyo de la cinematografia
nacional en el extraniero, para lo cual establece y mantiene refaciones e
intercambio de informacidn con las instituciones y entidades organizadoras
de festivales y eventos comerciales. Ademas proporciona apoyo 3 las
empresas distribuidoras brindindoles espacios de exhibicién en mercados
internacionales tan importantes como Cannes, Berlin, AFM, Montreal,
MIFED, MIP-TV, IPCOM, Gramado y La Habana.

Tiene también como propssito el asequrar una presencia articulada y
continua del cine mexicano en el exterior, estableciendo y manteniendo
contactos con los festivales y mercados mas importantes de todo el mundo
con el propésito de asequrar la presencia del cine de México en el exterior.

Para apoyar esta tarea “Cinema México” prepara material
promocional con la finalidad de fortalecer la imagen de nuestro cine en la
prensa internacional y de apoyo como boletines de prensa, carpetas



informativas, fotografias y videos promocionales, ademis de organizar
conferencias de prensy y entrevistas con gente relacionada con el cne
nacional (productores, directores, quionistas, fotdgrafos, etc.), ademas de
contratar espacios publicitarios en los principales medios de comunicacion.

Como se sabe en los altimos afios, el cortometraje es lo que mejor
representa fa calidad del cine mexicano y que estos [Sgicamente han
merecido numerosos e importantes premios internacionales, por lo que,
"Cinema México” representy una seleccibn de produccién del Instituto,
incluyendo peliculas de las escuelas de cine, y de vatios productores
independientes. En esta seleccion se muestra la diversidad de intereses
tematicos y formales de los realizadores mexicanos.

Cabe sefialar la importancia de la promocién de cine mexicano, en
este caso del cortometraje nacional, puesto que resulta indispensable.
Aunqgue en el IMCINE tiene que estructurar un mecanismo y un aparato de
promocién sélido, como lo existe en otros paises y ast poder tener un
mercado estable y continuo, este ha promocionado fas cintas cortas a pesar
de las carencias econdmicas y técnicas, y ha estado presente en los foros v
mercados internacionales  ~paralelos a festival, sin festival y de medios
electrénico-s. Concretamente, “Cinema México” fomenta las operacionés
de tipo promocional y de apoye 3 la comercializacion de las peliculas
mexicanas en los diversos mercados internacionales.

Para finalizar este capitulo cabe acotar que, todas estas fases del
proceso filmico tienen un problema que dificilmente puede superarse por
as condiciones econémicas en las que se encuentra nuestro pas, y por las
condiciones en que se encuentra la industria filmica de nuestros dias.
Principalmente no encuentra un apoyo por parte del Gobierno, ni en la Ley
Federal Cmematogréﬁca, que le gobierna, 3 cual no les da las garantias
suficientes para poder desarrollarse como Industria. Por esta razon se debe
promover el establecimiento de mecanismos legales, fiscales y financieros
que posibiliten |3 reactivacién del cine mexicano.
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E!l factor econémico es el que domina y afecta directamente los
procesos por los gue tiene que atravesar una cinta, v para que el producto
filmico pueda tener un desarrollo vy asi pueda considerarse una industriz. De
tal forma, la falta de recursos econémicos impide y limita el desarrollo
pleno de los diferentes rubros -produccién, distribucion, exhibicion,
difusién y promocion-, asi el carecer de dinero impide, aun m3s si es una
dependencia del gobierno que no tiene un objetivo lucrativo, sino cuitural
como el Instituto Mexicano de Cinematografia.

También se ha podido observar que los procesos y/o rubros por los
que tiene que atravesar una cinta estin interrelacionados, tanto por el
factor econémico como por la Tntima relacién que existe entre estos, por lo
cual si faya uno los demds resulian afectados. Debido a esta relacidn
intfinsecamente, los procesos deben estar bien estructurados y
consolidados para poder desempefiar sus labores propias &ptimamente.

Como una solucién bisica se debe estimular la produccidn,
distribucién y exhibicién, y elevar la calidad de las peliculas mexicanas para
que sean competitivas nacionales internacionalmente; y ampliar y mejorar
las posibilidades de promocidn y difusién, para poder hacer que regrese al
concepto de industria filmica y esta pueda ser autosuficiente.

Finalmente, en lo concerniente al cortometraje, resulta m3s afectado
que el largo, por ni siquiera tener una industria como tal, aunque en la
practica ha tenido mas resultados que el larqgometraje, pero en términos
generales la industria cinematogrifica nacional con sus producciones de
largo, medio y cortometraje se encuentran inmersas en esta crisis y
teniendo los mismo obsticulos en comin.



Finalmente, este Gltimo capitulo esta dedicado 3 las alternativas mas
viables para dar solucién a las dificultades a los que se enfrenta el
cortometraje mexicano. De tal forma se hablars en primer lugar de la
coproduccién, que es [a via mis eficaz y mas utilizada para realizar peliculas
cottas. Adems3s, en este primer apartado dedicado a la coproduccién, aparte
de hablar de sus caracteristicas y del papel que tiene para el IMCINE y su
uso, se acotaran {as instituciones pablicas v educativas, v las empresas
productoras vy los productores. En la sequnda parte de este capitulo se
subrayard la importancia de la difusion en los medios masivos de
comunicacién de las cintas cortas nacicnales, cémo el IMCINE ha utilizado
a los medios vy el rol de &stos para crear una cultura del cortometraje y una
alternativa &ptima para desencadenar una solucién a los problemas del
corlo.

De las alternativas para solucionar algunos de los problemas a los que
se enfrenta el cortometraje mexicano y en general del cine nacional en la
actualidad, en términos comerciales e industriales, [as dos opciones mas
viables son la coproduccidn y la difusibn en los medios masivos de
comunicacidn, ambas opciones desencadenan y originan directa e
indirectamente, soluciones para las otras fases que intervienen o estin
inmersas al realizar un filme —produccion, distribucidn, exhibician, difusién
y promocién-.

la primera alternativa, |3 coproduccidn, beneficia directamente al
rubro principal, que es la produccién de peliculas, pues al coproducir ya no
sélo se tiene dinero de una instancia dnicamente, sino de dos o mas, lo
cual, en la actualidad beneficia las realizaciones cinematogrificas, puesto
que se tiene el material y el presupuesto necesario para llevar a cabo el
proyecto filmico. Teniendo ya el producto filmico, la difusidn en los
medios impresos y audiovisuales resulta basico, y este se encarga de
comunicar la informacidn sobre las cintas nacionales, ya sea en cualquiera
de sus fases —preproduccion, produccion y postproduccidn- o después de



completar totalmente la realizacion de una cinta, como puede ser Ia
presencia en foros de exhibicién nacionales o internacionales al iqual que
festivales cinematograficos, ademis, obviamente de las generalidades de la
cinta —quien lz dirigid, costo de la produccién, etcétera-.

Al difundir la ainta, ya sea en términos culturales o de simple
difusion, el filme recibe publicidad directa, lo cual permite en primer lugar
que el espectador sepa de su existencia y en sequnda que las personas que
Invierten capital en la produccién o en cualquier fase se interesen m3s en
dar recursos para una pelicula que si se va a ver, y por consecuencia
recobrard su inversion. En el caso de la distribucién vy 13 exhibicidn resulta
necesatia la difusidn y es inherente a estas, al iqual que la promocion,
porque de esta manera se vende la pelicula, se distribuye, se exhibe, v
debido 3 1a oferta y la demanda se crean mis cintas. Aunque el corto es mis
un producto artistico, comercialmente ha tenido buenos resultados.

COPRODUCCIONES (INSTITUCIONES Y ENTIDADES QUE PRODUCEN
Y/O COPRODUCEN CORTOMETRAJES)

L3 coproduccién entre diferentes directores, productores ~asociados
y/o ejecutivos-, institucionas o empresas ~pablicas y/o privadas-, ha sido
sumamente importante en esta d&cada debido a las circunstancias
econdmicas ~ptincipalmente~ que dificultan sobremanera la industria
cinema‘cogréﬂ'ca en México, de tal modo, existe cada vez un mayor nGimero
de instancias que reaiizan cortometrajes, puesto que sin esta unidn no se
podrian realizar estos filmes.

Al igual que en los afios anteriores, [a dura crisis que afecta 3 la
industria filmica mexicana ha permitido de manera indirects el desarrollo de
este género cinematogrifico que, hasta hace muy poce tiempo, se
encontraba totalmente olvidado en nuestro pais. De tal forma, el
cortometraje se esti convirtiendo, gracias a la menor inversién que requiere
~comparado obviamente con los largometrajes- y a su flexibilidad
~especialmente de forma y estilo-, en el medio de expresion ideal para las




nuevas generaciones de cineastas y gente que interviene en [a creacion
filmica.

Como se sabe, en todos los pasos por los que tiene que atravesar un
filme, tanto en la preproduccion como en la produccidn y
postproduccion, se tiene que invertir un gran capital, que en [3 actualidad
no podtia un solo elemento proporcionar para producir una cinta, puesto
que resulta sumamente costoso por los procesos que tienen que realizarse
para su manulfactura. Por estz razén como se menciond en el capitulo
anterior, el carecer de recursos econdmicos dificulty obviamente la
realizacion de las peliculas y principaimente de los cortometrajes, pues
como se sabe, el filmar una pelicula requiere de una alta inversion.

AsT el coproducir resulta [3 via m3s efectiva y coherente para producir
cintas en esta época de crisis, donde el cine en México no cuenta con los
apoyos necesarios para su realizacién, ni para su expresion cultural y mucho
menos como producto comercial.

Se puede considerar, en la actualidad que el cortometrajista es un
coproductor casi hato por la necesidad de producir sus cintas y asociarse,
puesto que busca el financiamiento econdmico de varias fuentes y los
recursos necesarios parz 13 produccién por todas partes. Y este es un
esquema que se estd multiplicando. Los cineastas van desarrollando este
“instinta’, puesto que i esperasen a tener recursos econdmicos de una sola
fuente, nunca podrian hacer su pelicula o tardarian mucho para poder
realizarla.

En esta década se ha vuelto casi necesaria la coproduccién, ademas
esta se encuentra dentro de las funciones del institute Mexicano de
Cinematografia, el coproducir a través de distintos productores,
instituciones o empresas, tanto nacional como internacionalmente. “La
coproduccidn es de hecho una realidad en todos fos cortometrates que se
hacen actualmente en México, salvo excepciones, gente muy tica o los de
Multivision o los del Canal 11 que ellos ponen todo el dinero, y a veces el
IMCINE en estos cortos o pone o consigue el resto del dinero para que se



hagan; el FONCA que pone dinero, también estan los productores, {as
empresas de servicios que aportan servicios, entonces |3 coproduccion es un
hecho y hacia alli hay que ir, v si hubiera mayores fuentes de
financiamiento pues habria mayor produccién”.

"Creo que es necesaria para consequir recursos, creo que lo ideal sers
que solo una persona te lo hiciera porque entre mi3s manos en el pastel es
mas bronca, o a veces puede ser a favor del director, dependiendo, si sabes
usar a todos tus socios para hacer lo que tu quieres. Desqgraciadamente, la
realidad es que necesitas coproducir, tu no solo puedes producir, ahora creo
que es muy padre una produccidn total, mis que un cachito de aqui un
cachito de ac3, yo lo que creo, entiendo que IMCINE alli cambiado (3
modalidad que s6lo de un tanto por ciento en los [ardos, pero no estaria de
acuerdo que fuera asi en los cortos, 3 mT si me hubiera qustado, y no por mi
sino por la gente que viene, que IMCINE siguiera en esa modalidad de
produccién total o por lo menos tenet un corto que produzca
totalmente’2.

Antes el Estado a través del Instituto producty las peliculas al 100% -
tanto de largo y mediometraje como de corto~, pero hoy dia la realizacion
del cortometraje y de los demis formatos cinematogrificos requieren de
un enorme gasto, puesto que el valor de I3 produccién ha aumentado ~
sobre todo por la devaluacion del 94—, por ende, cada vez resulta mis
complicado que una sola instancia —productor, compafifa, etcétera- pueda
producir una pelicula Thtegramente. En ese momento, en que el Estado por
medio del Instituto realizabs las peliculas completamente, se puede hablar
de exitosos cortometrajes como La muchacha, Paty Chula, Otobal, E
Heéroe, Ponchads, De tripas, corazdn, De fazmit en flor, Adics mams, y
Pasafers.

También hubo una etapa en que las escuelas de cine como el CCC o
el CUEC, producian las peliculas totalmente, aunque en algunos casos

! Entrevista a Pablo Biksht Segovia (Director de Produccidn de Cortometraje de 1992-1996), realizada en
la Ciudad de México. Entrevista complata an anexo.

< Entrevista a Arvtel Gardon, Directer de Cine., realizada en k1 Cudad de México. Entrevists competa en
nexo.
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siguen produciendo en teoria al 100%, a pesar que el capital no es en su
totalidad de [ institucidn, sino de varios patrocinadores.

La coproduccién de peliculas fue basica en los noventas, sobre todo
para los cortometrajes nacionales. “Es un papel estratégico y fundamental,
todo mundo finalmente coproduce, siempre existen mas de una empresa
involucrada en la elaboracién de un cortometraie aportando X o Y cosas,
todos estin coproducidos por una setie de personas; cuando el
cortometraje se hace de una forma totalmente independiente, quiero decir
por la via libre, tal vez no existan los instrumentos juridicos que avalen esa
coproduccion, pere de hecho, hubo una coproduccian y siempre hay una
coproduccion”. “... una coproduccidn se basa en que hay dinero de dos
lugares, pero también porque responde a un equipo de trabajo bilateral, los
largometrajes por cuestiones de actuacién o por facilitar [a venta de las
peliculas, porque entonces tu coproduces con Espafia y después tienes
garantizado tener un distribuidor en Espafia y otro en México. Si no hay
espacios para exhibir comercialmente el cortometraje entonces porque vas a
producir”®.

Cabe seRalar que el Instituto también tiene y destina una parte de sus
recursos al apoyo en pre, pro y post produccién de cortometrajes. Estos
recursos son obtenidos y generados por otras instancias, por ejemplo, si una
dependencia del gobierno o una compafiia privada necesita que el IMCINE
le produzca materiales de comunicacidn o por lo menos le produzca el
levantamiento dc la imagen en cine o en video pata hacer un promocional,
asT el [nstituto obtiene recursos de esta forma. Otra opcion es, que de la
venta de las peliculas o de su exhibicién -esto se da con poca, casi nula
frecuencia-, se utilice patte del dinero de las ganancias.

En 1999 los filmes variaron en sus costos, hay cortos que cuestan en
efectivo en total $300,000 o $400,000 pesos, y hay otros que valen
3,000,000 o $4,000,000 de pesos. El Instituto tiere topes de
aportacion en el Area de Produccidn de Cortometraje, pero esos topes

#Entrevista 3 Maria Inds Roqué Rodriyuez, Divectora del Departamento de Producaion de Cortemetrae
del IMCINE. Entrevista completa an Anexos.
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destinados depende del proyecto que se presenta o se va a producir. Asi
existen proyectos en que el tope de IMCINE representa un determinado
porcentaje por el costo total del proyecto de ese cortometraje. En 1999, el
tope estindar con el que cuentd el IMCINE en su Area de cortometraie
para produccién es de $400,000 pesos mis iva, y cuando es Gnicamente
apoyo para la postproduccién es de $300,000 pesos mas iva.

El costo de un cortometraje puede variar segiin el tipo de proyecto,
no importando el género -3nimacidn, documental, ficcién, etc-.
“Depende, si es animacién, hay animaciones, y estamos hablando de
México donde tratas de consequir todo lo mas barato posible, hay una
animacién de $3,000,500 y hay una animacién de $200,000 pesos. Una
animacién en plastilina, que son las que te digo que tardan ocho meses de
filmar cuadro por cuadro, estds costando $3,000,500 pescs, y una
animacién por computadora esta costando $600,000 pesos, entonces es
una gran diferencia, en personal, en equipo, todo lo que necesitan para
hacerlo. Y en ficcidn, los costos varian entre $800,000 pesos y pueden
legar hasta $3,000,000, un $1,000,200 es un precio medio de una
ficcien"s.

El papel primordial como coproductor por parte del IMCINE es
vigilar el cumplimiento de los contratos, por consiguiente vigilar que se
cumpla la produccién, que se use el dinero en lo que se planted
inicialmente en el presupuesto y que tenga la mejor calidad posible.
“IMCINE coproduce de todas las maneras que uno pudiera imaginar, en
realidad IMCINE se asocia con un cineasta, con un productor que es un
cineasta para producir un proyecto, un cortometraje. Y ese productor
establece contratos de coproduccién con, pueden ser instancias del estado,
pueden ser empresas privadas dedicadas a la produccidn o no, pero
basicamente es un acuerdo entre el productor y el realizador con las otras
empresas, al cual IMCINE le d3 un visto bueno, esto es una forma juridica,
un detalle que finalmente es juridico, es decir, yo no coproduzco con
Televicine aunque aparezca en pantalla como coproductores, el convenio

* Entravista 3 Alejandra Guevary, Subdirectora de 1a Direccldn de Cortometraje 4ol IMCINE.
Entrevista complata en Anexo,



fue arteglado entre el productor del corto y Televicine, y nosotros
simplemente decimos si, como yo tengo un contrato contigo original, yo
estoy e acuerdo en que tu hagas ese otro contrato, no tendo ningdn
problema, podria tenerlo en caso de que fuera una persona no grata o una
empresa sospechosa de hacer cosas inadecuadas econdmicamente. Yo no
puedo avalar que te asocies con un traficante de drogas, tengo que saber
porque finalmente va m: prestigio, pero ademds va una serie de cuestiones
econdmicas de por medio. Si se coproduce, con la palabra coproduccién
con las escuelas, porque son instancias, ambas pertenecen al Estado y se
establece un contrato de coproduccién, cdmo, directamente ya cada
empresa que puede datle algo a un proyecto se lo da en efectivo, se [o da en
especie y se establece un contrato que nosotros avalamos como testigos y
con eso se logran muchas cosas, muchas facilidades para la creacidn de un
cortometraje”>.

El IMCINE cuenta con un concepto flamado Asociacién en
Participacién, en estos contratos AEP toda la responsabilidad incide en Ia
compafila productora o en el productor independiente, en que tiene que
cumplir con todas as responsabilidades, especialmente fiscales, y de llevar a
cabo todos los pasos que requiere la produccién o postproduccién de que la
produccién se ileve 3 cabo de principio a fin  ~pagos de honorarios 2
trabajadores, que se cumpla con el presupuesto establecido, etcétera-; Asi,
casi toda la responsabilidad recae en el productor, y no directamente en el
IMCINE que es coproductor.

En relacién con coproduccidn con el Instituto Mexicano de
Cinematografia, cuando se produce con una institucién educativa se
elaboran contratos de coproduccién, en los que se comparte la
responsabilidad con la entidad educativa. En caso de empresas privadas se
realiza la Asociacién en Participacion (AEP), que es en la que dice el
IMCINE, que cae en mayor parte la responsabilidad fiscal v la
responsabilidad de producir en la empresa o directores.

% Entrevista 2 Maria Inés Roqué Rodriguez, Directora de fa Direccicn de Cortomatraje del IMCINE.
Entrevista completa en Anexo.



El Instituto en este aso, lo dnico que hace es apoyar a los
productores y compafiias en todos los sentidos, debido a que estan
empezando los cineastas, entonces los asesora, desde el principio de Ia
produccién hasta el final, desde que documentos tienen que traer para
hacer el contrato, que tipo de contratos tienen que hacer con las personas
que trabajan, lo que tiene que ver con el presupuesto de Iz produccién,
donde se pueden consequir los instrumentos ~técnicos- necesarios para
producit una cinta, donde se pueden hacer cosas, consequir permisos,
etcéters. Concretamente el IMCINE ve de principio a fin el plan de trabajo
del productor y vigila de todo ei proceso, como lo va a hacer y desarrollar,
le d3 sequimiento a los contratos y sus clusulas, entonces por lo mismo va
de la mano en el productor. Superviss que se cumpla el plan de trabajo
inicial v si el Instituto ve fallas, le indica io que se debe hacer, si tienen
problemas tratarlo de ayudar a que esas dificultades se arreglen y que si se
logre hacer la produccién en su totalidad. Concretamente el Instituto tiene
el papel de normar 3 los coproductores. '

Sobre el concepto de Asociacién en Participacién: “finalmente no se
trata de cuantos recursos haya, es decir |z Asociacién en Participacion tiene
que ver con el hecho de que siempre hay un productor del otro lado, es
decir que el IMCINE ya no produce directamente, pero no es tanto pot una
cuestidn de falta de recursos, yo no lo veo en esos términos, o veo en los
términos de que me parece mis interesante que los productores también
tengan el ejercicio de la produccidn, y que los recursos se diversifiquen vy
haya un apoyo a mis nimero de proyectos, mayor nimero de proyectos
aundue no sea con un monto mayoritario dentro de la produccién. Si yo
destinara mi presupuesto y con ello produiera sola, tal vez podria producir
cinco proyectos al afio o 4 proyectos al afio, y ese mismo presupuesto
dividido entre una serie de proyectos mantiene activa 3 una parte de mi
industria, genera mucho de esta parte como de solidaridad y de apoyo 3 los
nuevos proyectos, 3 los nuevos directores y a los proyectos [venes de cine,
y finalmente garantiza una parte del dinero basica para la produccién, pero
finalmente tienes mas produccidn en el afio”... “Entonces la figura de
Asociacién en Participacién es una figura de tipo administrativo o jutidico,
si quieres [uridico-administrativo en donde en sintesis se podria resumir
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como ambos somos responsables del resultado de esto en términos
administrativos v demds, hacia hacienda; cuit es la diferencia entre 13
coproduccion y la Asociacion en Participacion, es la misma”e,

En 1994 aumentd a mas de la mitad fas coproducciones del IMCINE,
y uno de los factores m3s importantes que aparecen en primer plano es la
devaluacién de ese afio, se puede decir que se tenia que buscar presupuesto
en otras partes debido a (3 falta de recursos para el Instituto. “Puede ser, en
parte tiene que ver {3 devaluacién y en parte tiene que ver este cambio de
sistema, ya no produces tu directamente, aunque también te asocias vy
consiquieras apoyos y blg bla bla bla bla, ya no eres tu el productor si no
que pasas la responsabilidad a los productores y 3 los directores y tu aportas
un dinero v eres un sacio, es correcta la interpretacion. Ahora, yo no estaba
aqui en el 94, no quisiera hacer una evaluacién de tipo politico de porque
cambiaron las cosas, pero si tu te fijas no solamente el IMCINE, en toda, en
toda la administracién pablica a partir del afio 94 y desde antes ya se venia
planteando un cambio en el cual el Estado deja de ser, es un Estado que se
vy reduciendo en su participacion, entonces en otros dmbitos también se
vela, |a creacién de empresas privadas que venden servicios al Estado, que se
asocian con el Estado para desarrollar determinadas cosas, el Estado decrece
en su participacién, es parte de una politica de administracién nueva,
obviamente lo que pasa en IMCINE obedece a ese tipo de esquema, es tu
tienes tu empresa, tu crez tu empresy, tu desarrdilate como empresario
como productor y yo voy 3 apoyar una parte de ese desarroilo”.

Es necesario sefialar que el Instituto Mexicano de Cinematografia a lo
largo de su vida ha tenido cinco directores hasta 1997,0 sea cinco formas
diferentes de dirigir el instituto. En fa presente investigacién de esta tesis
que comprende los afios de 1990 3 1997, ha tenido tres directores 3 lo largo
de este periodo: Ignacio Durdn Loaera lo diriqid de 1989 3 1994; Jorge
Alberto Lozoya del 95 al 96; y Diego Lipez estuvo al frente del IMCINE de
1996 3 finales del 97. €l primero y el Gltimo fueron de {as personas que mas
aportaron al instituto y 3 la cinematografia nacional, tanto en materia de

* Ibtdetn. Entrevisty complety en Anexo,
7 Ibidem, Entrevista completa en Anexo.
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produccién como de difusidn v de sus diferentes fases como industra y
como producto cultural, dandose ast el surgimiento del nuevo cine
mexicano y consolididndose con la presencia del cortometraje mexicano.

iPor qué razdn se hace este sefialamiento?, Pues porque debido a que
se realizaron producciones de cortometraje en diferentes periodos y que en
estos el sistema de producir y coproducir tienen sus particularidades y
reglas, asi no se puede hacer un estudio real que estandarice la manera de
realizar cintas v debido a que los filmes cortos no son una gran industria,
no es homogéneo la forma de elaborar {as cintas nacionales. Obviamente
cada divector del instituto tenia su propia visidn del papel que tenia e
Estado para apoyar al cine nacional en todos los 3mbitos.

De tal forma, al realizar una lectura entre [a cuestion econdmica y de
produccidn de cortometraje, puede llevar 3 falsas o equivocas concepciones,
primero porque ro se cuents con un universo fan grande como para poder
establecer una cuestién de tipo estadistico formal y exacto. La produccién
de cortometraje es tan pequefia y particular  —porque cada pelicuia tiene
diferentes caracteristicas-, ast que no puede haber una base sélida y rigida de
una muestra. No se puede estandarizar la produccién de los filmes breves,
pues unos se produjeron de tal manera, en un determinado periedo v con
determinadas condiciones econdmicas, cada uno es un caso particular y en
algunos casos dnicos, no se puede ver la produccidn de cortometraje como
un reflejo de un solo hecho y por lo mismo no se puede dar una respuesta
de causa y efecto en estas producciones, cada produccién obedece 3 una
serie de elementos que son propios de esa pelicula. La cantidad hace que
cada caso se3 un caso nico de cdmo se generan estos proyectos.

Resulta necesario marcar la diferenciz entre las personas que
coproducen v hay un contrato juridico-administrativo de por medio, y las
personas o empresas que participan dando apoyo en efectivo o en especie
sin recibir un crédito formal tanto en pantalls como en papeles legales que
avalen esta participacién. "Los créditos iniciales donde aparecen empresa y
demas, y te encuentras con que hay cortos como Pasafera o como algunos
otros donde lnicamente aparece IMCINE y bl bla bla bla bla, pareceria que
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nadie coprodulo, lo que yo creo es que no se esti contabilizando, que el
concepto de coproduccidn tiene que ver con cuanta gente y cuantas
empresgs te apovan, aundue no necesariamente quicran tener una
propiedad sobre la pelicula. En 13 coproduccién como término estricto, es
quienes son propietarios de la peliculs, entonces hay mucha gente y
muchas empresas que te van a apoyar sin pedirte nada a cambio, porque
iojo!, los cortometrajes no generan recursos, entonces no hay una avidez
por decir yo soy propietario del 10% de tu pelicula porque todos sabemos
que no van a generar, y si se flegan a vender va a ser lo que generan
pricticamente para los gastos de promocion, de emvios, de copias, de
reqeneracion de materiales y no hay una generacién de dinero, entonces es
muy ficil ser un coproductor pero no tener ningén crédito como tal.
Entonces, esta como relacién entre los cambios administrativos, los
cambios econdmicos v la produccién de cortometraje no es facil de
establecer, porque precisamente el cortometraje esta fuera del esquema
industrial, aunque tu ves una produccién tan bien terminada como
cualquier largometraje, por sus caractetisticas de no ser un producto
comercial, con lo bueno y fo male que eso trae consigo, entonces
encontrar como un reflejo automatico entre los camblos en I3
administracion, las devaluaciones y 3 situacion econdmicy del pafs o el
proyecto de modelo econdmico que tiene México y la produccién de
cortometraje es una malz lectura del cortometraie, porque el cortometraje
esti fuera de esa industria, de toda la industria, de por si ya es ung industria
muy particular, entonces porque si se hace Pasajerg en tales condiciones y
tal otra se hace en otras, yo te podfia decir La Tarde de un matrimonio de
clase medsa, tu lo ves es un corto que requiere un dolly, dos actores, el
dolly entra, &3, &3, eso se filma maximo en dos dias de trabajo, es muy
barato de producir, y si el director tiene un minimo reconocimiento dentro
del dmbito, le van a prestar la cimara, le van a prestar el dolly, le van a
prestar las luces v sus cuates van a trabaiar gratis, entonces lo que se esta
pagando ahi son qgastos del departamento de arte, del transportacién,
comida, material, rebelado, blg bla bla bla bl ahora a ECHASA se le quits,
las autoridades hacendarias decidieron que ECHASA no podia ya ser
coproductor, ECHASA no puede dar servicios gratuitos 3 cambio de un
crédito de coproductor, porque ECHASA estaba teniendo muchas perdidas
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econdmicas, st toda la industria estd deprimida v es coproductor de los
pocos que filman, entonces de que vive el laboratono, como compramos
nuevos quimicos, como pagamos salarios, como mantenemos esto y como
arreglamos foros, entonces es un drculo vicioso, entonces se le retira ese
derecho 3 ECHASA, al cine nacional se le puede dar una serie de descuentos
pero algo siempre hay que pagar, tiene que haber un fluio de cashh entre
empresas’®.

En la prictica, se descubre que es una industria muy pequefia, de muy
pocas producciones en donde la gente inmersa en el cine se ayuda
mutuamente, ya sea entre empresas o personas independientes. Algunas
veces se realiza (3 papeleria necesaria para que sea una coproduccidn en sus
términos mas formales, y a veces se hace de una forma independiente sin
intervenir los conceptos juridicos o administrativos, pero todo obedece 3
un objetivo, que es sequir produciendo. Si se ve I3 realidad del cine nacional
y su producto, en término de namero de peliculas —su preduccién y todo
lo que interviene-, de que industria y producto se habla, por mids que
tengan calidad, tanto en su manufactura como en su contenido, y por mis
que tengan reconocimiento mundial y ganen premios internacionales. En
la actualidad la coproduccién es inherente al querer producir una cinta, se
buscan fondos por todos lados y por todos los medios.

Obviamente, de [as instancias con las que es més dificil producir, son
las empresas privadas, pues en cortometraje dificilmente se consiquen
fondos de la iniciztiva privada, si &sta invierte dinero, pues quiere
recuperarlo o recuperar mas de lo que invirtié. Es dificil consequir recursos
qe empresas privadas y que esos recursos econdmicos sean remunerados. De
los proyectos en los que sélo se invierten son los culturales, los que aportan
para la cultura, los que saben que no van a tener el dinero multiplicado sino
la cultura difundida.

Hablando sobre créditos en pantalla y créditos formales, cabe destacar
que en algunos cortos aparecen una tira de créditos extensa y en otros no,
to cual se debe, en parte, a que los métodos juridicos y administrativos han

* Ibidemn. Entrevisty completa en Anexo.
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cambiado por parte del IMCINE y en otros casos a que al no ser un
producto rentable -la peliculs~ no hay gente interesada en la intervencién
econdmica para la produccion, aunque sigue existiendo [a coproduccién.

Referente a los créditos de coproduccién “el crédito de coproduccion
se daba sin tantos lios, sin tanto control de tipo leqal atrds, a partir del
altimo afic (98} te dufa, hemos tratado de ordenar muy claramente [as
producciones para que una persona, una empresa que aporta tenda créditos
de coproductor, tiene que haber un instrumento juridico que lo avale.
Antes y todavia lo puedo hacer en mis producciones escolares en el CCC,
decir fulanito es coproductor de mi pelicula, aunque yo no tenga ningin
contrato de coproduccidn, porque no voy 3 terminar esta pechu[a e ir3
registrarla como patrimonio cultural o ir 3 registraria a dereckos de autor,
porque es ung produccidn independiente y no me imports entrar o no
entear en los mecanismos legales de control; hoy por hoy es muy simple, si
aparece af principio en los primeros créditos es un coproductor, si dice “Con
el apoyo de”, es que aportd, pero no tiene un contrato de coproduccién,
me explico; entonces qué pasa, antes era mucho mas simple y tu, porque
Resonanciz te habia dado dinero para todos los servicios de post
produccién, hicieras o no hicieras un contrato tu le dabas el crédito de
coproductor, hoy te lo piensas. Los mecanismos de control nos hacen
diferenciar entre con quien hicimos un contrato que avala esa relacién o
con quienes lo haces porque eres amigo, me explico. Porque si una empresa
es coproductor y pone algo equivalente y tiene un contrato va entrar en
una sefie de mecinicas de control del propio Estado, de su pago de
impuestos, de una serie de cosas y por otro lado puede decir, mira a mi no
me conviene ahorita ponerme como que esto valid $100,000 pesos
porque quiere decir que yo me iba a tener a declarar que te di algo, aunque
sea en especie sobre $100,000 pesos y eso genery entre tu y yo una
relacién que nos va a controlar y hacer pagar impuestos, mejor te lo doy
geatis, no hacemos ningiin contrato, tu me dices muchas gracias en la
pantaila pero no me pones como coproductor”.

¥ Ibidem. Entrevistt completa en Anexo.
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Como se puede ver en esta investigacién y a! final de este capitulo en
los listados de coproduccion y en el anexo 13 lista total de producciones del
IMCINE, se puede observar que después de 1994 -afio en que se realizaron
el mayor ndmeto de producciones (11) y de &stas hubo 7 coproducciones-,
ha descendido el nimero de producciones y coproducciones hasta llegar a
1997 a tener 4 producciones, en las cuales sélo hubo tres cintas
coproducidas en éste cuarteto de filmes. En 1995 se observé una reduccian
de producciones y coproducciones. Esto de debié en parte 3 la devaluacion
y, por ende, de la crisis econémica, y ademis a que hubo muchos cambios
administrativos y un presupuesto restringido.

Para alentar la produccion de largometrajes y cortometraies, el
IMCINE realiza concursos para seleccionar quiones o proyectos de
cortometraje para apoyatlos y en alqunos casos producir. “El objetivo
fundamental del concurse nacional de quiones de cortometraje (es anual y
este afio es su quinta emisidn -1999-) es estimular la escritura, mas que
nada, si a pattir de zhi los quiones ganadores si tienen una propuesta de
produccion detrds del quidn se analiza en la otra convocatoria que es en
apoyo 3 la pro y postproduccién, entonces la convocatoria esta abierta
todo el afio, se hacen dos evaluaciones al afio, una a principios y otra 3
mediados, bueno vamos 2 tener lana como para apoyar a tres a mas o
menos esta cantidad, y al mismo tiempo decimos pues se presentaron
quince solicitando apoyo, y entonces de estos quince realmente valen la
pena cinco, pero nos alcanza para tres o para cinco dindoles menos
dinero"©. Sobre los criterios de seleccidn sefialé que toman en cuenta:
"Calidad de quidn, interds temstico, viabilidad de producaién, hacer una
fectura, un andlisis entre {a relacidn que tiene el quidn con el ditector que
se estd planteando, es decir si el director tiene los elementos formatives o
los antecedentes o 13 productora que lo soporte para llevar adelante este
proyecto”™. El Instituto una vez que se selecciona el proyecto para su
produccién, lo apoya en toda su posible consecucién de recursos, lo avala
frente a otras empresas o instituciones, considue recursos, apoyos de tipo
internacional que pueden ser becas, entre otras cosas.

10 |bidem. Entievista completa oh Anexo,
M bidarn, Entrevisty complata en anexo,
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{ COPRCDUCCIONES DEL INSTITUTO MEXICANO DE CINEMATOGRAFIA 1

El Instituto Mexicano de Cinema’cograﬁa en el lapso de 1990 3 1997
produjo y/o coprodujo ~con compaiiias e instituciones paGblicas o privadas,
ademas de productores independientes- un total de 47 cortometrajes, de
los cuales 26 fueron coproducciones entre el IMCINE y diversas entidades
piiblicas y privadas —académicas, culturales o qubernamentales-, ast se
puede observar que mas de la mitad de los cortometrajes fueron
coproducidos y que si no hubiera existido este método de produccion no se
hubieran podido realizar estas cintas. En los ocho afos comprendidos en
este petiodo de estudio se puede ratificar la escass produccién de
cortometrajes, pues resultaria en teoria que se han pro y coproducido 6
cintas por afio. En el caso del Instituto ha participado en 26 producciones
de cortometraje de 1990 3 1997, como coproductor, y asi se han podido
realizar muchos cortometrajes de excelente calidad tanto tematica como en
su factura.

En 1990 se realizaron 6 cortometrajes en total y el documental
Guanajuato, una leyends, fue la tinica produccidn que se coprodujo con Ia
UNESCO, instancia cultural internacional. En el 91 se produjeron tres cintas
de ficcion, v una de estas - Agonia- se coprodujo con en CUEC de I
Universidad Nacional Auténomsa de México. Esta es la primera vez en el
pericdo de estudio de esty tesis (1990-1997) que se presenta una
coproduccidn con una institucion educativa. En el afo de 1992 se
produjeron siete filmes cortos y solamente hubo una coproduccién en un
corto de ficcidn ~Mants Religioss- entre el IMCINE/DIDECINE, PICS.A. y
La Cage, A.C. Ambas empresas productoras privadas. Durante 1993 se
realizaron cinco filmes, de éstas produccfones Unicarnente nguas con el
Botss!, fue un corto de animacidn realizado por la compafila productora
Divagabundanimacién y el Instituto Nacional Indigenista. Coproduccion
realizada entre dos institutos pablicos y una preductora privada.
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Siete cortos en 1994 fueron coproducciones de once cintas en total,
entre el IMCINE/DPC y varias compafiias privadas (Divagabundanimacion,
Cuatro y Medio, Resonancia, S.A., T.B. & B. Producciones, Producciones
Seqovia, Unidad de Produccidon Audiovisuales, instituciones educativas
(CUEC-UNAM y CCQ), e instituciones culturales pablicas (CONACULTA
y FONCA). En el lapso de 1995, se produjeron 7 miniproducciones, cabe
indicar que en este afio el totsl de cortos fueron coproducidos entre
IMCINE/DPC y diferentes instancias como [a UIA, La Maquina Gorda, fa U.
de G., el Gobierno del Estado de Jalisco, 13 Secretaria de Cultura del Estado
de Jalisco, H. Ayuntamiento de Guadalajara, ECHASA, Roberto Rochin
Naya, CCC, CONACULTA, [a Filmoteca de la UNAM, Fundacién Mac
Arthur-Rockefeller, EICTV de Cuba, INBA, v Canal 22, No es casualidad
que este 30 se hayan coproducido todas las cintas cortas, puesto esto se
pudo deber, adem3s de su disminucidn en produccion, a la crisis econdmica
due se acentud por |3 devaluaaidn de 1994

De 1gual forma que el afio anterior, en 1996 todas las cintas fueron
coproducidas y hubo nuevamente el declive en la produccién -5 filmes
cortos- fueron coproducciones entre el IMCINE y I3 Fundacion Mac
Arthur-Rockefeller, Corazén de Melén, Arte y Difusidn, Tabasco Films,
Cobierno del Estado de Tabasco, FONCA, ECHASA, Adecorp S.A. de C.V.
La produccién siquid a la baja y en el 97 se redujo 3 cuatro cintas. De estas
producciones, sélo tres fueron coproducciones, dos completamente con
ECHASA, y otra entre el IMCINE/DPC y los ECHASA, CONACULTA y
Alas y Rafces a los Nifios; se puede notar la ausencia de compafifas
productores privadas, a diferencia del afio pasado, lo cual se puede explicar
de cierto modo por la crisis econdmica y por lo poco redituable y costosos
que resulta un cortometraje. En este afio cabe sefialar que todas las
coproductoras  fueron Instituciones pablicas; aunque los Estudios
Churubusco Azteca intervinieron en las tres coproducciones y es una
empres; privada, depende del Instituto Mexicano de Cinematografia. *

“Ver fichas téenicas en anexo.
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De acuerdo 3 I3 informacién obtenida para esta tesis en el periodo
comprendido de 1990 3 1997, el Instituto Mexicano de Cinematografia ha
coproducido en mayor nimero de filmes con 14 empresas productoras
privadas; 4 instituciones educativas, dos piablicas, una privada y uma
extranjera (Cuba); 11 instituciones culturales o gqubernamentales, 2
fundaciones internacionales y una organizacién internacional.

'A) INSTITUCIONES PUBLICAS CULTURALES O GUBERNAMENTALES. |

Las instituciones u organismos pGblicos, va sean culturaies o
gubernamentales han tenido una gran presencia en !as coproducciones del
IMCINE. Estas entidades tienen un objetivo en comiin, que es difundir iz
culturs y no multiplicar sus ganancias, pues ese no es su fin; pero debido 3
que la cultura en nuestros dias no es redituable, las instituciones no
cuentan con el suficiente presupuesto para expresar a través de los diferentes
medios artisticos y creativos su arte.

De 1990 3 1997, diferentes instituciones y/u organismos culturales
y/o qubernamentales han coproducido formalmente con el instituto
Mexicgno de Cinematograﬁa; en total son 14 [3s entidades, entre (as que
fiquran: Tiempo de Nifos, Instituto Naciomal indigenista ¢IN1), Fondo
Nacional para la Cultura vy las Artes (FONCA), Unidad de Produccién
Audiovisuales (UPA), Consejo Nacional Para la Cultura y [as Artes
(CONACULTA), Gobierno del Estado de Jalisco, H. Ayuntamiento de
Guadalajara, Secretaria de Cultura de! Estado de Jalisco, Instituto Nacional
de Bellas Artes (INBA), Canal 22, Gobierno del Estado de Tabasco, Alas y
Raices a los Nifios, The MacArthur Foundation, The Rockefeller
Foundation, y United Nations Education Science and Cuiture Organization
(UNESCO). Dentro de estas instancias, entre las que han participado en mas
de una ocasidn figuran en [a produccidn de filmes breves: el CONACULTA
~en primer lugar- y el FONCA, al igual que el Cobierno del Estado de
Jalisco vy la Secretari de Cultura del Estado de Jalisco.

Como se menciond, el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,
es de 1as entidades mas importantes que han coproducido con el Instituto,




pues de & depende directamente el IMCINE, v este apoya directamente los
proyectos culturales del Instituto. El Consejo se cred por decreto
presidencial el 7 de diciembre de 1988, y es responsable, entre otras cosas,
de difundir la cultura y las artes. Es importante mencionar que af Consejo le
corresponde  establecer  criterios  culturales en 13 produccién
cinematografica, radiofénica, televisiva y en la industria editorial.

Entre los objetivos institucionales del CONACULTA, uno que
destaca es el Estimulo a3 la Creatividad Artistica, el cual con toda [a libertad
de creacion y expresion. El Programa de Cultura establece, en materia
cinemnatogrifica como objetivos fundamentales el impulsar la produccion
del cine mexicano de calidad mediante modernos mecanismo de
cooperacion entre los diversos sectores sociales. Adem3s de mejorar y
ampliar las posibilidades de exhibicién del cine mexicano y extranjero de

calidad.

CONACULTA para el cumplir estos objetivos, plantea como
estrategia primordial el establecer mecanismos institucionales de
financiamiento para (3 produccién de peliculas de calidad, con el fin de
impulsar la cinematografia como pieza irreemplazable del patrimonio
artistico y cultural de la México. Y entre las funciones generales del Centro
Nacional para la Cultura y las Artes es zlentar la creatividad artistica y la
difusién de las artes, ademis de fomentar y difundir la cultura 3 través de
los medios audiovisuales de comunicacion.

El Fondo Nacional para la"Cultura y las Artes, se constituyd por
decreto presidencial el 2 de marzo de 1989. El FONCA conjunta los
esfuerzos del Estado, [a iniciativa privada y (3 comunidad artistica en torno a
cuatro objetivos fundamentales: apoyar, preservar, promover v difundir [
cultura. Para cumplir con estos fines establece lineas de accidn dirigidas, por
un lado, a Iz conservacién e incremento del patrimonio artistico mexicano
y, por otro, 3 apoyar, promover y difundir la creacién artistica en un marco
de plena libertad.

154




El Fondo Nacional para la Cultur v las Artes, se encarga, en t&rminos
generales a difundir y apoyar la cultura y las artes a través de los diferentes
medios y corrientes artisticas. Entre [os apoyos que da el Fondo, destacan
las becas para continuar o poder realizar proyectos cinematogrificos en sus
diferentes géneros y formatos. “Como érgano de apoyo financiero, el
FONCA recibe y canaliza recursos para destinarios al fomento de [a cultura.
A través de programas cuyos comités de seleccidn estan conformados por
creadores de reconocida trayectoria, otorga apoyos econdmicos 3 artistas
]c‘wenes, grupos culturales Y, en genera[, 3 quienes han contribuido de
manera significativa a enriquecer el panorama cultural del pats. También
adquiere y preserva obra artistica de importancia capital para la nacién e
instala y otorgs a proyectos culturales independientes, mecanismos para
fomentar la recaudacién de fondos 3 través de donativos”™.

A través de los diversos programas con que opera el Fondo, hasta
1999 otorgo cientos de apoyos a diferentes artistas en sus diferentes ramas,
y ha contribuido al desarrollo de artistas. En coordinacién con otras
instituciones culturales, el FONCA ha apoyado a proyectos distribuidos en
las diferentes convocatorias.

En este apartado, también se colocaron las fundaciones o
instituciones internacionales que apoyan los proyectos cinematogrificos y
culturales como: The MacArthur Foundation, The Rockefeller Foundation,
y United Nations Education Science and Culture Ordanization (UNESCO).

La Fundacién Rockefeller apoya a los artistas y a los humanistas a
través del mundo. En el caso de América, la Fundacién para la Cultura
Binacional US-México promueve el intercambio y la colaboracién en la
expresidn de las artes v medios visuales, estudios culturales, publicidad y
traduccidn. La Fundacién da apoyo a través de diferentes programas, becas
para artistas, exhibiciones, etcétera. “EL FIDEICOMISO PARA LA
CULTURA MEXICO-ESTADOS UNIDOS es un programa de apoyo al
intercambio y l3 colaboracidn cultural entre México y Estados Unidos,
creado en 1991 como resultado de una iniciativa del Fondo Nacional para la

= b site: www.cneagob.mx/enca/ fone
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Cultura y las Artes (FONCA), la Fundacién Cuitural Bancomer y The
Rockefeller Foundation. EL FIDEICOMISQ tiene su sede en Iy ciudad de
México, y su propdsito es enriquecer el intercambio y la colaboracién
cultural entre México y Estados Unidos, al propiciar un diatogo creativo y
fértil entre sus comunidades artisticas y culturales”®.

"EL FIDEICOMISO otorga apoyo econdmico a proyectos de
excelencia, que reflejen la diversidad artistica y cultural de México y Estados
Unidos, y que sean capaces de lograr un sélido intercambio cultural y una
colaboracién estrecha y duradera entre artistas, investigadores, grupos
independientes e instituciones culturales afines de ios dos pafses. La
seleccién de los proyectos que apoya EL FIDEICOMISO esté 3 cargo de un
Comité Binacional de Evaluacién formado por destacados especialistas, uno
de México y otro de Estados Unidos, en cada una de las disciplinas que
abarca el programa ™.

Dentro de sus dreas contempladas en la convocatona de El
Fideicomiso para la Cultura México-Estados Unidos, figura la discipling
de Arte en los Medios de Comunicacidn. En la cual deben de presentar
propuestas para fa reslizacién de proyectos de caricter binzcional.
Iniciativas conjuntas de creadores, grupos independientes e instituciones
culturales y educativas no lucrativas, de México y Estades Unidos, que
tengan como objetivo I3 rezlizacién de proyectos de cine, video, radio,
television y multimedia, en cualquiera de sus géneros, y en cualquiera de
sus etapas (investigacién y planeacién, guién, desarrollo de proyecto,
produccién, post-produccidn, titulaje, etc.). El objetivo de estos
proyectos podr] ser 13 difusidn de temas culturales de interés binacional,
o la expresion creativa mediante el uso de los lenquajes y técnicas
propios de estos medios. Se apoya también la realizacién de encuentros,
talleres, residencias, y el desarrollo de programas de formacion y
actualizacién en el manejo de nuevas técnicas y lenguajes.

# Web site: waew. fideicomisomexusa.org.mx
" ibidam.
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B) INSTITUCIONES EDUCATIVAS (PUBLICAS Y PRIVADAS)

Las entidades de educacion que se encargan de la educacién y
formacién en el ambito cinematogrifico y de fa creacion de nuevas
generaciones de cineastas, o que cuentan con un 3rez de comunicacion ~
universidades- en I3 que existe un campo para Iz especializacion o expresién
en cine 3 nivel supetior, tienen y ven en el cortometraje un ejercicio parg la
formacién y una parte del desarrollo v de expresidn de los futuros cineastas
o de participantes en cuzlquier rama del quehacer cinematografico.

De {3l forma, estos centros educativos y universidades, encuentran en
el cortometraje el mejor medio y ejercicio académico, en alqunos casos es
su tesis profesional para poner en practica sus conocimientos
cinematograficos y aprender 3 realizar peliculas. De este modo, todas estas
instituciones tienen v se encardan de producir sus propias cintas y dar el
apoyo necesario 3 sus estudiantes.

De las instituciones educativas pablicas y privadas, en el periodo que
comprende de 1990 a 1997, que han coproducido con el IMCINE han sido:
Centro Universitario de Estudios Cinematogrificos (CUEC/UNAM),
Centro de Capacitacién  Cinematografica (CCC),  Universidad
[beroamericana (UIA), Universidad de Guadalajara (U. de G.), y la Escuela
Internacional de Cine TV (EICTV Cuba). El CUEC ha coproducido dos veces
en el periodo de estudio de esta tesis, el CCC tres veces, ia VIA igual
ndmero que ¢l CCC, 3 V. de G. dos veces y la EICTV un3 sola ocasién.

Estas entidades han participado en las convocatorias que extiende el
Instituto para apoyar la produccién o postproduccion de los proyectos
cinemategraficos. En té&rminos de coproduccidn internacional son muy
pocos los ejemplos que existen, en el caso de los filmes cortos se da més el
coproducir entre instituciones educativas nacionales.
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De las dos escuelas que existen a nivel superior en la ensefianza
cinematogrifica en México, cabe sefialar el CUEC y el CCC son Ias mis
importantes y reconocidas. Especificamente estos son dnicamente los
espacios que tiene nuestro pals para que surian huevos valores en la
produccién de la cinematografia nacional.

Como se hablé en el primer capitulo, el Centro Universitario de
Estudios Cinematogrificos se fund® en 1963, y fue la primera escuels
formal de cine del pals, y como se sabe este centro pertenece 3 I3
Universidad Nacional Auténoma de México. La UNAM siempre participd
directa o indirectamente en los intentos para desarrollar v apoyar 13 culturs
cinematogrifica de México, como se ha podido notar, desde la fundacién
de primer cineclub hasta la actualidad.

La sequnda institucion educativa a nivel superior en materia
cinematogrifica fue el Centro de Capacitacion Cinematogrifica, fundado
por el Estado en 1975. Es importante destacar que, debido 3 los servicios e
instalaciones del Centro, se producen en promedio 40 cortometrajes por
afio. El CCC, como se menciond pertenece v es parte del Instituto
Mexicano de Cinematograffa, vy éste le da un espacio dentro de su
presupuesto para el apoyo de este centro, aunque también el CCC participa
en las convocatorias que lanza el IMCINE para apoyo cinematogrifico vy
que generalmente el soporte del instituto ha sido en la postproduccién para
et CCC, ya sea en la edicidn, en |3 banda sonora, en los créditos, etcétera.

Afortunadamente, ambas instituciones cuentan con diversos recursos
para la preparacion, tanto técnics como estética y educacional de las
personas interesadas en la realizacién y diferentes dreas de la cinematografia.
Existen realmente pocas instituciones educativas de nivel superior que se
encargan de la ensefianza cinematografica, pero varias universidades en su
jrea de comunicacidn o de artes visuales se especiall‘zan o tienen un
apartado en cine, de las que se pueden mencicnar la Universidad de
Guadalajara (U. de G.} vy [a Universidad Iberoamericana (U1A), entre otras.
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Cabe sefialar que en las tres coproducciones en las que ha participado
la Universidad Iberoamericana con el IMCINE, los cortometrajes que han
partiapado en las convocatorias del Instituto, se han presentado casi
totalmente terminados, y que lo que mas le interesa 3 la universidad y a los
estudiantes por parte del IMCINE, no es el apoyo econdémico sino moral,
ademids de que {os avale esta institucion, nacional e internacionalmente,
pues para los cineastas es mas importante que se difundan sus cintas y no
que se queden enlatadas.

Ademis, como es muy dificil la seleccién de proyectos por parte del
IMCINE tanto para produccidén como postproduccidn, en el caso de la UIA,
“el Instituto zceptd entrar en |3 coproduccién con la ibero cuando el corto
estaba casi listo. Esta universidad cedid todos los derechos de exhibicion y
distribucién al IMCINE” como lo sefialé el coordinador del 4rea de
comunicacion y cine de la UIA, Jaime Ponce Barandika. Como se puede
ver, las instituciones educativas, buscan al coproducir con el [nstituto, mis
que el respaldo econdmico, especialmente es el soporte moral, tanto en
México como en el extranjero, debido a que el IMCINE tiene
reconocimiento internacional y que en gran medida, gracias z & han
podido difundirse los cortometrajes. Ademds, buscan la quia y la
experiencia del Instituto para realizar un filme, debido 3 que son nuevos en
el campo cinematografico.

m

C) EMPRESAS Y PRODUCTORES PRIVADQOS O INDEPENDIENTES

Debido a I3 falta de recursos para producir peliculas por parte del
Estado y en cierta forma a los estindares establecidos para realizar {as cintas,
surgen ante 13 necesidad de expresarse y hacer cintas con nuevas estéticas vy
técmcas, productores independientes o compafias productoras privadas o
independientes.

Estos realizan producciones con capital propio o la mayoria de las
veces, ante la situacidén econémica que enfrenta nuestro pats, buscan
patrocinios o directamente coproducen con otras empresas productoras o
productores interesados en esos proyectos.
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Como se ha mencionado, el cortometrajista es un coproductor casi
nato, pues busca por medios de diferentes instancias el subsidio para la
reaiizacién de su cinta, ya sea con capital que le otorquen o en especie. De
los productores y producciones independientes que han realizado
conjuntamente filmes vy en este caso cortos, se pueden mencionar
productores como Pablo Baksht Seqovia.

De las empresas © compafias productoras privadas vy de los
productores independientes que coprodujeron con el IMCINE, fueron en
total 14, de las cuales, Estudios Churubusco Azteca (ECHASA) vy
Divagabundanimacién han realizado mas de un filme, en el caso de I3
primera ha participade en 6 coproducciones con el IMCINE, y en la
sequnda empresa ha coproducido dos veces con el Instituto.

De estas instancias privadas o independientes se muestran l3s Cos)
siguientes: Productora Independinete de Comunicacidén S.A. de C V., La
Cage A.C., Divagabundanimacién, Cuatro y Medio, Resonancia S.A., T.B.&
B Producciones, Producciones Segovia, L3 Miquina Gorda, Estudios
Churubusco Azteca, Corazdn de Meldn, Arte y Difusién, Tabasco Films, y
Adecorp S.A. de C.V.
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DIFUSION EN MEDIOS MASIVOS DE COMUNICACION

Los medios masivos de comunicacion como sabemos tienen gran
influencia en {a sociedad v uno de sus objetivos es informar v con el poder
de ubicuidad son i3 mejor vig para dar a conocer cuaiquier cos3, y esto no
ha pasado desapercibido por el Instituto Mexicano de Cinematografia. En la
actualidad, resultaria cast imposible pensar en difundir un sewvicio o
producto, sin |3 intervencién de fos medios masivos.

En el periodo en el que estuvo al frente del Instituto, Diego Lépez
(Director del IMCINE 1996-1997), la manera en que se daban a conocer (as
peliculas mexicanas ~tanto largos como cortos- se modifics v utilizé de
una maners mas efectiva 3 los medios de comunicacién, ademis de
sistematizar {3 fase y el procedimiento de difusion. De tal modo, el instituto
Mexicano de Cinematografia a mediados de esta década empezd 3 crear un
aparato de promocian v difusién mis sélido.

El cortometraje, debido a su gran importancia para la cinematografia
mexicang ~pot sus resultados, principaimente en el extranjero-, tuvo un
lugar primordial dentro de las estrategias de difusion y promocién, no para
promover solamente las peliculas cortas, sino parz promover el cine
mexicaho en general y 3 los futuros directores, puesto que este formato ha
sido el dnico que ha podido destacar en el 3mbito cinematogrifico
mundial, sobre todo por su calidad.

“Los medios de comunicacién siempre han estado muy abiertos a
apoyar el cortometraje. Repito, tiene que haber productos que llamen
mucho la atencién, golpes como es £/ Héroe, De trpas, corazon, ayudan.
Por ejemplo, cuando fue La trde de un matrimonio de clase media o 4
maneras de tapar un hoyo a Cannes, en ese momento, simuftineamente, ya
habian habido todos los afios cortos en Cannes, entonces eso hacla que
hubieran entrevistas en tele, que los periddicos hablaban mucho, entonces
en la medida en que se logren ese tipo de aciertos o &xitos en los festivales
pues hay que aprovecharlos, finalmente los festivales sirven para eso, son
una herramienta promocional que sirve para llamar [a atencidn de los
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medios de comunicacién y por lo tanto del piblico, los festivales llaman
atencién de los medios, los medios liegan al pablico y ahi hay que
aprovechar esos momentos, también volver accesibles esos materiales a
pablico”™.

Esta funcién fue parte de una estrategia para reactivar la industria del
cine mexicano, moral y econémicamente, mostrando tanto las peliculas de
calidad ~largas y cortas- como a los realizadores, v ast exponer al pablico vy
en especial a los inversionistas los telentos con los que cuenta en cine
mexicano, en los diferentes puestos —direccién, fotografia, edicién, guidn,
etcétera- para ef desarrollo y consolidacion de un filme. Se cred un marco
institucional a esa difusién-promocién, y se volvid parte de las estrategias
para promocionar el cine mexicano y datlo a conocer masivamente en
nuestro pafs, incluyendo obviamente af formato de cortometraie.

Uno de los primeros y por supuesto basicos pasos del Instituto, fue
acercarse 3 los medios masivos de comunicacién. El IMCINE le dio mas
recursos a las campafas de difusién y promocidn, simplificd y ordend el
proceso para dar a conocer el material del Instituto; el drea de difusion ya
no esperaba a que los medios y los periodistas se enteraran de {3 existencia y
de los logros de algiin cortometraje, sino que sistemticamente informaba
a los medios de todo lo relativo al cine nacional —~cintas, festivales
internacionales, foros de exhibicién, directores, premios, ete.-. En Difusién,
realizaban conferencias, contactos para entrevistas, boletines de prensa,
pizarrazos de filmacién, visitas a medios, etcétera; en Promocién, se
realizaron catilogos de produccidn, flyers de peliculas, videos
promocionales, posters, press kits, press books, entre otros. Cada §res, se
encargd de tener el material visual y audiovisual para poder difundir y
promover al cine nacional.

De los ptimeros medios que utilizd el Instituto Mexicano de
Cinematografia, fueron los impresos y en especial los periddicos, los cuales
le dedicaron muchos espacios para hablar del cine nacional y en especial 3l

% Entrevista 3 Pablo Baksht Seqovia (derector de Producecion de Cortometraje del IMCINE de 1992-1997),
reahizada en ly Gudad de Mésico. Entrevista completa an anexo.
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cortometraje mexicano, de su presencia mundial especiaimente, su calidad
tematica y estética internacional, permitiendo al pablico conocer estos
titulos, los cineastas, en fin todo lo relacionado 3l celuloide nacional. Este
medio jugd un papel fundamental para la difusién de los filmes breves
nacionales.

Ademis de comunicar y opinar de fa forma v el contenido de este
formato, los medios impresos se encargaron de dar a conocer los foros
donde se exhibieron cintas cortas, como |3 Muestra Internacional de Cine,
las Jornadas de Cortometraje, entre otros, y en el dmbito comercial Iz cinta
De tripas corazdn y otras historias, que era un compendio de cinco
cortometrajes. De iqual modo revistas especializadas en cine y no
relacionadas con este, ofrecieron piginas para hablar de la importancia y
trascendencia del cortometraje mexicano; articulos de fondo, reportajes,
entrevistas, crénicas, entre otros hablaron del corto nacional y su relevancia
como género cinematogrifico en la actualidad.

Actualmente, de los medios masivos mas importantes, sin duda
alguna es (3 television, el medio m3s eficaz para mostrar y dar a conocer
este producto audiovisual. Pars efemplificar [3 presencia de los cortos en los
medios televisivos, sefizlo el caso de fa televisidn cultural/libre, que esen la
que més se ha visto el corto nacional. El programa del Camal 22 -
perteneciente al Estado-, que se liamaba Los Cortos del IMCINE, en el cual
se exhibian los filmes breves nacionales, pero debido a (3 situacién
econémica y que depende del Gobierno, el programa salié del aire y fue
imposible reactivarlo. E! canal televisivo tuvo un convenio y exhibié cortos,
sin embargo cabe sefialar que no es ficil que el Canal 22 pueda comprar
cortos. Cabe mencionar otro programa del citado canal, titulado Cortos y
Animacidn. En el caso del Canal 11 es necesatio subrayar los programas que
exhiben cortos coma intermedioy Ciclos de Cine, resaltando en especial [
serie Camino 3 casa (1999), compuesto por 2 cortometrajes de 30 minutos
por programa, dirigidos por diferentes realizadores, con una temstica
infantil; este programa se ha hecho merecedor de varias distinciones.



También I3 television de paga como MVS Multvisidn presentd el
corto De tripas, corazén, y lo apoyd con unz campafia promocional en
prensa vy television en 1997. Ademds, MVS Multivisidn en el tercer trimestre
de ese mismo afio, en su canal de Cine Latino exhibié cortos como £/
Heéroe, El Abuelo Cheno y otras historias, £l Grbol de lz mdsica, ete.

Caso Gnico en |3 television abierta, a principios de 1999, salié por
primera vez en el Canal 2, de {3 empress mexicana Televisa, un cortometraje
llamado Sistole-Digstole, del director Alfonso Cuarén, protagonizado por
Salma Hayek, y coproducido por [a Loteria Nacional y el IMCINE. De [os
factores posibles que intervinieron para que se pudiese exhibir un
cortometraje en cadena abierta nacional, hablando del Canal 2, fue I3
presencia de [a actriz mexicana Salma Hayek y que un coproductor fue la
Loteria Nacional que es una de las instituciones que son clientes de
Televisa.

L3 televisin pablica y privada no se decide a comprar cortos, 3
adquirir cortos como en los canales europeos. Las televisoras tienen la
actitud de, “yo te paso tu pelicuia sin pagar y con esto te promuevo’; las
consecuencias 3| exhibir en un canal de televisidn en caricter gratuito, es
que no se ponen fos mismos recursos de promocion y pasa de manera casi
clandestina. La television esta por descubrir el corto mexicano, cuando eso
se realice se va a poder ver y se va 3 promover mias al cortometraje vy en
general al cine nacional, ademas de darle una nueva opcién a los
televidentes en sus contenidos televisivos.

“..es curioso por ejemplo en Europa, el cine ha resurgido, ha
sobrevivido gracias a la television, la television da muchos avances de
dinero, también sus horas de produccién, lo que tienen para gastar en una
hota de produccién de tele en Europa es mucho mis que aqul en México
pot supuesto, este matrimonio también ayuda a los cottos, hay cottos que
son apoyados por televisoras y que en preventas les dan dinero,
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desgraciadamente ef cine mexicano adin no ha hecho ese matrimonio con fa
television”™®.

A pesar que cada vez hay mis espectadores interesados frente al
cortomettaje, lo cierto es que todavia no existen los conductos adecuados
para su 6ptima y eficaz difusion v promocion, como ocutre en otros paises,
donde [as televisoras son las principales compradoras y exhibidoras de este
tipo de materiales y productos audiovisuales.

Aunque, todos los rubros que envuelven el cine mexicano tienen sus
obsticulos, |3 difusidn es uno de los m3s importantes vy que puede,
inherentemente ayudar 3 los demas, pues la gente tiene que conocer |3
cinematografia nacional, y por ende, al saber mis de esta, interesarse como
espectador o como inversionista.

De tal forma, el primer paso en dar a conocer el producto
cinematografico v crear una atmdsfera de interés y una cultura del cine
mexicano, y los medios de comunicacién son la via m3s factible y eficaz
para hacerlo y Iogrario. Por ende, ios medios masivos de comunicacidn
impresos y audiovisuales juegan un papel sumamente importante para
difundir no solo el corto, sino los diferentes formatos cinematogrificos
mexicanos. “Fundamental, los medios tanto electrénicos como impresos,
periddicos y revistas han tenido un papel fundamental en la difusion del
cortomettaje, yo creo que eso es algo por determinarse con mas precision,
pero los periodistas y los criticos, pero especialmente los periodistas de Ia
fuente yo creo han, frente al panorama desolador del resto de I3
produccién cinematogrifica, se han encargado de promover el corto de una
manera increfble, yo si creo que tienen un rol fundamental han sido
generosos, entusiastas, serios; le han dedicado muchisimos espacios, han
hecho un gran nimero de entrevistas, le han permitido al pablico conocer
estos titulos, conocer de los cineastas, como hacen, como consiguen el
dinero”. ... ha tenido una gran importancia, no nos hubiéramos enterado
tanto del éxito internacional del corto si no fuera por la prensa; y por

*® Entrevistay Ariel Gordon. Director de Cine, realizada en fa Cludad de México Entrevisty completa an
anexa.
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ejemplo eventos como [a Jornada de Cortometraje, el Festival Internacional
de Escuelas de Cine, el Festival Internacional de Cortometraje, v luego la
participacién de los cortos en la Muestra, en la Muestra de Guadalzjara,
setian impensables sin el entusiasmo de la prensa, las revistas le han
dedicado articulos especiales de fondo, yo creo que, la verdad es que yo
siento que quiénes tienen la culpa de todo son los cineastas porque han
hechos estas muy buenas peliculas, porque son cosas muy interesantes, y
quienes les siguen en importancia en este proceso de promocién del corto
son medios, y creo que el papel del Estado tambign ha sido importante,
pero el de los periodistas ha sido increible”.

Como se ha planteado en capitulos anteriores el corto atraviesa por
una infinidad de problemas, pero entre todos estos, a difusién es I3 que
podria a ayudar a los demds rubros a resolver sus obsticulos. “Yo creo que
todos, yo creo que es un circulo vicioso, y Creo que nos Gha mas
organizacién en todo, creo que si es un trabajo de equipo en el que tienes
que empezar desde que vas a producir 3 promover algo, ademas de que
tenemos serios problemas econdmicos en nuestro pais, tenemos que tratar
de jalar lo que se pueda econdmicamente para poder desde el inicio de una
produccién promovetlo para consequir mas recursos si es posible y para que
el pablico en general empiece a ver una cultura de la produccidn de
cortometrajes o de largometrajes en nuestro pafs. Muchas veces vemos que,
por ejemplo, en Estados Unidos desde que estdn filmando o desde antes de
que estén filmando ya estan promoviendo”...”Ya estamos haciendo eso de
promover desde antes de filmacidn, de fa preproduccion, yo siento que hay
que ir a la par, [a pre produccidn con la pre promocién, para que se vaya
ambientando. Tratamos también de consequir apoyo de los Estados, de las
comisiones de filmaciones de todos los estados que es parte de Turismo y s
nos apoyan muchisimo. Gracias a [a pre promocién podemos consequir
otros apoyos y también que [a gente sepa que se estd haciendo en México.
Y la difusién es un problema muy grave, porque como estas cosas no son
tan comerciales no recuperan, pues los duefios de los cines no estin muy
interesados en pasarios en sus cines porque sienten que no van a ganar

7 Entrevista 3 Enrique Ortiga (Subdirector de Promoaadh del IMCINE de 1996-1997), realizada en la
Ciudad de Maxico. Entrevista completa en anexo.
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nada. Eso en difusién, tienen afios tratando de que el cine mexicano se vea
en nuestros cines, y eso es un problema muy complicado. Es un circulo
vicioso que se tiene que arreglar poco a poco con mucho trabajo. Siento
que también ei problema es que empezamos 3 hacer algo y cambian los
sexenios y cambia el personal y los proyectos se caen, y todo el trabajo
hecho se queda ahT quardado, lieqan nuevas personas con otros nuevos
proyectos y otras nuevas ideas, empiezan los proyectos se les acaba e
sexenio y asi. Eso es terrible porque todo lo aportado se queda tirado,
aunque muchas cosas si se han podido rescatar, pero mucho
desgraciadamente aht se queda quardado y no se recupera™®,

Lo que comenty Ale[andra Guevara, resulta ser muy acertado, puesto
que el cortometraje mexicano y el cine nacionzl en general, se le debe de
cre3r un marco y un contexto en el cual se pueda conocer mejor y mas a
este producto filmico, de tal modo, al saber de su existencia, poder vetlo y
en todo caso exigirlo. Se necesita pre difundir y pre promocionar las cintas
nacionales y todo lo que estas engloban, pero para esto, que mejor que lo
medios de comunicacién que en [a actualidad tienen un papel fundamentat
en nuestra sociedad si algo se quiere dar a conocer o vender.

De tal forma, ademis de la coproduccidn de peliculas, una de las mas
Bptimas alternativas para los cortos nacionales, es fa difusién en los medios
de comunicacién, lo cual desencadena directamente soluciones para los
otros rubros que envuelven [3 produccién de cintas mexicanas en todos sus
formatos. Cabe sefialar que con la difusidn inherentemente se le da
publicidad 3 las cintas a nivel comercial. En primera al darse a conocer al
piblico, este tiene otras opciones para ver en pantalla —chica o grande-
productos de gran calidad, al ver que existen espectadores para estas cintas
los productores se deciden 3 realizar cortos, al haber cortos hay que
distribuir y que exhibir; en si es un circulo, si se produce y se difunde, se
distribuye y se exhibe, si se exhibe se difunde, si se difunde se promociona,
si se promociona se vende, si de vende se produce y asi sucesivamente,

B Entrevista 3 Alejandra Guevar, {Subdirector de Producadn de Cortometraje det IMCINE) Entrovista
complety en Anexe.
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e Histaricamente este formato c[nematogréﬁco, en México se ha
qracterizado por un total rezago y olvido, a pesar de su importancia real
como medio de expresion, sobre todo artistico, y de informacién. El
cortometraje mexicano ha tenido una presencia e importancia en I3
cinematografia nacional y en especial, en el dmbito internacional. La
presencia y el papel del cortometraje en 13 historia de la cinematografia
en nhuestro pals se puede dividir en seis puntos: como instrumento del
gobierno, como medio informativo, como medio de expresion
udiovisual, como ejercicio escolar, como instrumento para el desarrollo
de los realizadores y el medio para que sigan activos en esta época de
crisis econdmica.

Desde |3 llegada del cinematégrafo a México, el filme corto cobrd un
papel sumamente importante como documento histérico, como medio
informativo -bdsicamente reportaje y documental- como herramienta
del gobierno -politica v de difusién-, y en [a industria del
entretenimiento; en las altimas décadas su papel se modificé v se utilizé
como medio de expresién politica, educativa, artistica v cultural, Cabe
sefialar que con el surgimiento de la television, cambid el papel
informativo del cine, y en especifico del cortometraje -noticieros—; ast
este nuevo invento pasd a ser el principal medio de comunicacion,
informacién y diversidn de los mexicanos; 3 partir de ahi el cortometraje
se aboco a ser un medio de expresion en el cual se mostraban las
tendencias de quienes lo realizaban —politicas, culturales, artisticas,
etcétera-, adem3s de limitarse al ejercicio filmico y de experimentacion.
El corto perdid su fuerza v su estancia disminuyd; aunque su presencia
ha estado marginada, ha sido un formato filmico que se ha permitido
libertades tanto de forma como de contenido, ademas que ha asistido a
foros y festivales en el extranjero, consoliddndose internacionalmente.
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* A lo largo de la historia del cine, no se ha defado de observar que, casi
desde su inicio v cada vez mis, responde 3 las politicas culfturales v
econdmicas hacionales e internacionales, al iqual que 3 las condiciones
financieras impuestas por las grandes empresas e industrias
multinacionales encargadas de realizar —en términos de preproducir,
producir y postproducir- este arte que se ha vuelto un producto. Debe
quedar claro que, el cortometraje no pertenece desgraciadamente 3 una
industria sélida y que, a la vez, gracias a esto puede expresarse mejor sin
restricciones, pero al mismo tiempo lo rezaga ma3s por no ser un
“producto”. Es necesario subrayar que el largometraje tiene muy
establecido un sistema de comercializacién y es por eso que puede ser
ung industria y por ende, un negocio, a contraposicion  del
cortometraie. Por ende, el cine mexicano, al ser sometido en gran
medida al aparato industrial, se ve mitado en especial, en los aspectos
artisticos y cregtivos, adem3s de ser desplazado por la produccién
comercial -principalmente por el cine estadounidense con sus grandes
producciones-. Si el largometraje mexicano es afectado directamente,
con mas razdn el cortometraje, no en el aspecto creativo sino por el
factor econdmico, aunque utiliza los mismos recutsos que una pelicula
larga, no cuenta con los recursos necesarios para su realizacién; adem3s,
3l no ser un producto lucrativo, no cre3 ningiin interés para las casas
productoras; por esta razén se realizan pocos cortometrajes, limitando la
produccién de estos en gran medida al dmbito escolar. El corto es un
medio de expresién més que un producto, aunque con esto no se quiere
decir que no se deba comerciatizar. Es ante todo una expresidn artistica,
(a cual en primera instancia no busca ningdn fin lucrativo sino un apoyo
en todos los sentidos para sequir produciendo y que lo pueda ver mucha
gente. Por tal razén |3 difusidn y la promocién de los cortos se empezd
a consolidar en la década de los noventa, puesto que como ya habfa
demostrado su calidad que (as pautas internacionales demandan se podia
vender.

e En el dmbito de la produccion, México tiene una extensa y abundante

tradicion en la produccién de cortometrates. En los afos noventa, el
filme corto nacional ha sido de los medios mas interesantes para
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producir cine; ha lograde consolidarse como una propuesta de basqueda
terndtica, téamaa, estética y una alternativa tanto para los néveles como
para los consagrados realizadores para ejercitar mis en el oficio
cinematografico. La mayoria de los cortometrajes se realizan de manera
independiente o auspiciados en este caso por el IMCINE, apoyados por
instituciones educativas, lejos de las presiones econdmicas del cine
comercial. Lo anterior, permite una mayor experimentacion y es por eso
[a expresidn audiovisual mas libre y creativa. En cuanto a la exhibicién,
en un principio el gobierno se encargd de que el cine en general tuviera
un espacio ya sea por decretos o leyes; después fueron las empresas
privadas y luego I35 instituciones educativas buscaron foros para mostrar
los filmes. En la actualidad, el IMCINE vy diferentes instituciones se han
aplicado en no sélo tener espacios culturales, sino en buscar tiempo de
proyeccién en pantalla para exhibir a nivel comercial. La difusidon del
cortometraje, aunque es de [as etapas mas importantes, nunca ha tenido
el apoyo necesario ni los foros de exhibicion para poder dar a conocer las
cintas cortas. L3 difusién y exhibicion del cortometraje sélo se ha dado
en foros culturales y académicos, como los organizados por el IMCINE,
CCC, CONACULTA y los gobiernos de los Estados de i3 Repiiblica
Mexicana. Aunque varios eventos contemplan al cortometraje, han sido
muy pocos los exclusivos a este formato. En el pasado decenio, destacan
los eventos del CCC -algunos de ellos apoyados por el IMCINE-, como
los Festivales Internacionales de Escuelas de Cine y Novisimos, ademss
de las Jornadas de Cortometraje, surgidas en 1994 y el Festival
[nternacional de Cortometraje celebrado por primera vez en 1998. Pero
desgraciadamente, esta difusion y exhibicién se limita al mbito cultural
y académico, defando de lado el drea comercial que debera ser explotada
puesto que por i3 calidad y diversidad de las cintas cortas puede tener
buenos resultados en taquilla.

En medio de I3 crisis nacional, el cortometraje representa un estimulo
fundamental por su riqueza expresiva y por haber permitido a varias
generaciones de jévenes realizadores expresarse por primera vez con toda
libertad. Incluso para muchos de ellos, el corto aparece como un buen
vehiculo y forma para la experimentacion, o para mostrar la capacidad de

170




los néveles, o mclusive para permitir I3 realizacion de filmes en épocas

dificiles.

El cortometrzje en México desempefia muchas funciones en la
actualidad. Las m3s importantes y visibles son: el ser [a oportunidad de
ejercicio y desarrollo de lenquaie de la gente inmersa en |a realizacién de
cine, v el ser el espacio para la experimentacién en nuevas formas
natrativas dentro de 3 expresion filmica. Adem3s de ser un documento
histérico, un medio audiavisual y una buena opcién para realizar cine en
esty época. Esto dltimo, puesto que, al ser el cortometraje una
produccidn mas corta y por ende, menos costosa, permite 3 los
directores mantenerse activos.

El Instituto Mexicano de Cinematografia en el lapso de 1990 a 1997
produjo y coprodujo -con compafias pablicas o privadas- un total de
47 cintas de cortometraje, de (o5 cuales seis son animaciones, doce
filmes documentales y veintinueve son cortos de ficcién, lo cual nos
muestra una clara tendencia a la reslizacion de cortometrajes con
argqumento. Lo cual sefiala que existe una notable tendencia 3 Ia
realizacién de miniproducciones con una trama, con una historia y que
generalmente se compone de un inicio, un desarrollo y una conclusién
(desenlace), la cual generalmente es inesperada. De las seis animaciones,
cabe sefalar que todas fueron en dibujos animados; hasta 1998 se
realizaron animaciones en plastilina y por computadora. El documental,
es el género con m3s tradicién en el cine nacional en el campo del corto,
en esta etapa, muestra obviamente varios hechos o sucesos reales, va sea
presencijndelos o reconstruyéndolos. En este periodo de estudio, se
puede ratificar la escasa produccién de cortometrajes. De igual forma, se
puede observar un declive fuerte de la produccidn de filmes cortos a
partir de 1994, y paraddjicamente a partir de ese afo los cortos
nacionales han obtenido cerca de 90 premios y reconocimientos
internacionales. De cierta manera, la baja en la produccidn filmicy se
debe a la devaluacién de la moneda mexicana en 1994, en nuestro pats.
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o Enla actualdad, los cortometrajes presentan una gran multiphiadad en

los tépicos, en la estética y en la téenica; diversidad en la duracion, que
puede fluctuar entre los dos minutos hasta mas de treinta; diversidad en
la formacién y trayectoria profesional de los directores; variedad en Ia
planificacién filmics, desde un Gnico plano-secuencia hasta varios planos
y distintos tipos de tomas. 13 produccidn contemporinea ofrece una
novedosa diversidad temética v conceptual, revela nuevas formas de
expresion que estaban ocultas por los productos comerciales.

Como se ha visto a lo largo de su historia, los cortometrajes nacionales
han ocupado un lugar preponderante dentro de la cinematografia de
nuestro pats y especialmente en el extranjero. A través del tiempo, el
corto ha anexado a sus filas varias presas y distinciones, en especial en 3
pasida década, asi son bastantes los galardones y muestras de
reconocimiento que han recibido las miniproducciones mexicanas en el
extranjero, durante el periodo de 1990 a 1997. Desde el inicio de los
noventas, el cortometraje mexicano se ha ido situando como uno de los
mejores a nivel mundial. No dnicamente las producciones vy
coproducciones del Instituto han logrado representar a nuestro pafs en
el extranjero en los festivales o foros cinematograficos mas importantes,
sino también las realizaciones de las escuelas de cine de México, al igual
que algunas universidades mexicanas y compafitas productoras privadas e
independientes.

Las producciones del Instituto han sido exhibidas (retrospectivas,
jornadas, aiclos, competencias, selecciones, etc.) y han representado al
cine de nuestro pals en espacios y foros mundiales, Y en varios casos
seleccionados para competir en diversos escenarios internacionales,
principalmente en el Festival Internacional de Cine de Cannes, Francia, y
en festivales exclusivos de Cortometraje como el Festival de
Cottometraje en Clermont-Ferrand, Francia; ambos festivales son de los
escenarios mis importantes en el 3mbito cinematografico vy de mayor
audiencia. Cabe sefialar, que el ya ser elegido por los comités de los
festivales cinematograficos es un logro pars estas producciones
mexicanas, puesto que existen procesos de seleccién muy estrictos, por
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ende, las cintas que logran estar presentes en los eventos internacionales
aunque simplemente sea para ser exhibidas ya es una muestra del nivel y
especiglmente de la calidad de este producto nacional. En los 907s el
cortometraje mexicano por su calidad ha logrado trascender
mundialmente, tomando asi una nueva nocidn y magnitud en el
mundo cinematogrifico internacional y nacional.

L3 industria cinematografica en México siempre ha tenido problemas
desde sus inicios en sus diferentes rubros, como la falta de estimulos
econémicos y la mala distribucion y exhibicién esencialmente. En la
actualidad el cine mexicano se ha enfrentado en mayor medida a una
serie de obsticulos lo cual impide su desarrollo como industria y como
forma de expresidn cultural, en gran parte por la politica econémica del
pafs. Problemas que principalmente se originan por un obsticulo comdn
que es [a falta de presupuesto, lo cual es basicamente el caso del instituto
Mexicano de Cinema‘cograﬁa, y esto se acrecenta mas, puesto que no se
manefa como una empresa sino institucidn del gobierno, que da apoyo
cultural 3 la cinematografia nacional. Asf, carecer de recursos
econdmicos, obstaculiza 13 produccién, distribucién, exhibicién,
difusidén v promocién de un filme y, por consecuencia, el desarrollo de
[a industria, se trate de largo, medio o cortometraje. Debido a la falts de
presupuesto para la produccidn filmica y los procesos que le preceden, el
cine ha disminuido [a realizacidn de filmes mexicanos y por ende, las
demis etapas por las que tiene que atravesar el cine como industria.
Ademis, los mercados v las pantallas cinematograficas estan invadidas y
acaparadas por la produccién estadounidense.

El Instituto, durante {a direcaidn de Ignacio Durdn Logera (1989-1994),
tomé un rumbo diferente para la cinematografia nacional, se dio m3s
apoyo especialmente a fa produccién y difusién, dando otigen al
"Nuevo Cine Mexicano”; y en 1996, bajo [3 direccién de Diego Lapez,
el IMCINE consolidd diferentes fases, obteniendo ciertos avances en
medio de una industria en crisis y como ejemplo de lo que se podia
llegar a hacer con calidad a pesar de que no contaban con los recursos
suficientes, contaban con el cortometraje mexicano. De este modo, se



cred un ambiente diferente, se sistematizaron y consolidaron varias
mecinicas y procesos en las diferentes etapas de las nuevas cintas
mexicanas.

Es necesario acotar que no encuentrd un apoyo el cine nacional por
parte del Gobierno, ni en la Ley Federal Cinematogrifica que le
gobierna, la cual no le da las garantias ni apoyos suficientes para poder
desarrollarse como industria. Por esta razén, se debe promover el
establecimiento de mecanismos legales, fiscales y financieros que
posibiliten la reactivacién del cine mexicano en sus diferentes rubros.
Asl, debe quedar claro que [3 funcién del Estado no es subvencionar
peliculas, sino crear las condiciones para un cine nacional auténomo y
econdmicamente sano, para poder hacer que regrese al concepto de
industtia filmica y esta pueda ser autosuficiente.

En los afios noventa, el cine mexicano pasé por otra de sus crisis, debido
a la falta de presupuesto. La produccién mexicana fue baja, pero el
cortometraje mexicano resulto ser la mejor opcién para realizar cine, se
volvié lo m3s importante de la produccidn nacional de peliculas v la via
mas factible para realizar cine; aunque no se tiene que identificar
directamente, fa cuestién causa efecto, que por lo costoso que resulta
hacer un larqometraje la mejor opcién ha sido realizar corto. El
cortometrale, se est§ convirtiendo, gracias a la menor nversién que
requiere y a su flexibilidad, es el medio de expresién ideal para las nuevas
generaciones de cineastas.

El cine nacional carece de aparatos de distribucion sélidos para su
producto cinematogrifico, la fuerte competencia de las gigantes
empresas distribuidoras internacionales de cine monopolizan (as vias de
acceso de las cintas mexicanas. En el dmbito de la exhibicion, las
empresas dedicadas a exhibir peliculas, prefieren obviamente ocupar su
tiempo de pantalla para las grandes producciones americanas, por los
beneficios econémicos que estas ocasionan. Por otra parte, [a escasa
produccién cinematografica nacional, no permite cubrir esos tiempos en
las salas comerciales, debido 3 la baja produccién de cintas mexicanas,
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por fo cual resultaria dificil cubrir esos tiempos. Cabe sefalar que los
monopolios tanto de salas comerciales como de distribuidores coartan
l3 presencia del cine mexicano en las salas cinematograficas del pas,
ademds de ser releqado por [as megaproducciones extranieras
~3compafiadas de grandes campafias publicitarias y de mercadotecnia
que apoya la cinta-, especialmente las de Hollywood que acaparan las
pantallas nacionales.

En el srea de difusion, ademids de la @alta de recursos, uno de los
problemas principales en este §mbito y en a promocién, es [3 falta de
fores para exhibirlo, no sélo en el dmbito escolar sino que pueda haber
espacios para exhibirse v difundirse a nivel comercial. Aunque cada vez
hay mas pablico sensible frente al corto, lo cierto es que todavia no hay
canales adecuados para su Sptima difusién y promocién, como ocurre
en otros paises, sobre todo en Europa, donde las televisoras son las
principales compradoras vy exhibidoras de este tipo de materiales
audiovisuales.

La promocidn del cine mexicano es indispensable, se debe estructurar un
mecanismo y un apatate de promocion sélido, como el que ya existe en
otros pafses y que ha ayudado mucho a otro tipo de cinematografias 3
salir adelante, a ser reconocidas, a ser vistas en todo el mundo y a tener
un mercado estable y continuo. El Instituto asiste 3 mercados
internacionales, ya sea paralelos a festivales —como el de Clermont-
Ferrand v el de Cannes (MIF)-, o que son sdlo mercado donde se
promueven los cortometrajes mexicanos. Los paises en los que mas
cortos del IMCINE se han vendido son: Francia, Espafia, Alemania,
Australia e italia; principalmente se venden 3 cadenas televisivas.

De [as alternativas para solucionar algunos de los problemas 3 los que se
enfrenta el cortometraje mexicano v en general del cine nacional en |a
actualidad, en términos comerciales e industriales, las dos opciones mas
viables son la coproduccion y la difusidn en los medios masivos de
comunicacién, ambas opciones originan directa e indirectamente
soluciones  para las otras fases que intervienen o estin inmersas al
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realizar un filme -produccién, distribucidn, exhibicién, difusién y
promocion-. Cabe sefialar que con la difusidn, inherentemente le da
pubticidad a las cintas a nivel comercial, aunque en primera instancia el
objetivo sea cultural.

La primers alternativa, i3 coproduccién, beneficia directamente al rubro
principal, que es la produccién de peficulas, pues al coproducir va no
solo se tiene dinero de una instancia Gnicamente, sino de dos o mas, lo
cual, en 3 actualidad favorece las realizaciones cinematogréficas, puesto
que se tiene el material y el presupuesto necesario para llevar a cabo el
proyecto filmico. Teniendo ya el producto filmico, fa difusién en los
medios impresos y audiovisuales resulta bisico; los medios se encardan
de informar sobre las cintas nacionales producidas, ya se3 en cualquiera
de sus fases o después de completar la realizacién de una cinta. Al
difundir 13 cinta, el filme recibe publicidad directa, lo cual permite en
primer lugar, que el espectador sepa de su existencia y en sequnda, que
las personas que invierten capital en [a produccién o en cualquier fase se
interesen mds en dar recursos para una pelicula que sTse va 3 ver, incluso
a comprarla. La difusidn en el caso de la distribucion y la exhibicion,
resulta necesaria y es inherente a estas, al iqual que la promocién,
porque de esta manera se vende [a pelicula, se distribuye, se exhibe, y
debido 3 [ oferta y la demanda se crean mis cintas. Aunque el corto es
mas un producto artistico v cultural, comercialmente ha tenido buenos
resultados.

La difusién en 3 actualidad es uno de fos rubros mis importantes, vy
puede directamente ayudar a los demds procesos de [3 industria
cinematogrifica, ante los problemas que envuelven al cine mexicano; [a
gente tiene que conocer 1 i nema’cograﬁa nacional, y por ende, al saber
mas de esta, interesarse como espectador o coma inversionista. Por tal
razén, el primer paso es dar a conocer el producto cinematogrifico vy
crear una atmasfera de interés y una cultura del cine mexicano, y los
medios de comunicacién son la via mas éptima para hacerlo y lograrlo.
Se necesita pre difundir y pre promover las cintas nacionales y todo lo
que &stas engloban para darlas a conocer y comercializarlas.
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Concretamente, se tiene que dar un circulo o un arcuito entre los
rubros que envuelven 3 una produccion filmica. Al darse a conocer al
pablico, este tiene otras opciones para ver en pantalla —chica o grande-
productos de gran calidad, al ver que existen espectadores para estas
cintas los productores se deciden a realizar cortos, al haber cortos,
obviamente se tienen que distribuir y exhibir.

El corto mexicano no sélo es una plataforma o una escala de los
realizadores hacia el largometraje, sino que constituye un testimonio
iatente de (3 diversidad cultural. Este tiene una gran importancia como
medio de expresidn, especialmente artistico y de comunicacién.

En la dltima década del milenio pasado, se ha comprobado su valor
como formato cinematogrifico y que ha demostrado reiteradas veces su
calidad en diversos foros mundiales. Ha sido un formato que ha
demostrado su calidad en todos los aspectos y que los cinones
internacionales demandan, que ha permitido libertades tanto de forma
como de contenido, ha experimentado nuevas maneras de crear cine.

En los novents, el cortometraje dejé de ser concebido dnicamente
como un ejercicio escolar y tomé una nueva dimensidn y concepto en
el mundo cinematogrifico, ademis de ser ta mejor via para la gente que
quiere realizar cine y que dificilmente puede filmar una cinta en
largometraje por | a gran inversién que se tiene que realizar. El corto
nacional en los 90, ha sido de los formatos filmicos que mas han asistido
internacionalmente a foros y festivales, y consequido importantes
premios y reconocimientos mundiales, también se convirtié en una
opcidn interesante para los espectadores nacionales que tuvieron |a
oportunidad de conocer un tipo de cine distinto, fresco y libre, pero
sobre todo con gran calidad. Por estas razones, de las etapas mas
trascendentes del cortometraje mexicano ha sido el periodo que
comprende de 1990 a 1997, por su produccién -no hablando de
términos cuantitativos sino cualitativos- con su excelencia tematica,
técnica y estética,
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s Los recientes hechos permiten visualizar de manera optimista el futuro
del cortometraje mexicano, un cine que no exclusivamente debe estar
restringido o limitado 3l medio escolar o acadérmco, sino que se debe
difundir, ser parte de nuestra cultura y en esta &poca una posible
solucién ante la crisis cinematografica de nuestro pais.
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NOTA: Se realizé 3 revision de los 48 cortometrajes producidos y/o coproducides por
el IMCINE en sus diferentes géneros dutante el periodo de 1990 a 1997. Remitirse al
anexo donde se muestran las fichas filmicas.

| DIRECCIONES DE INTERNET ]

www.imcine.gob.mx
www.academig-ariel.ord.mx
wivw.cnea.dob.mx/cnga/fonca

W .CANACIDE OF MR

wivw. festival~cannes fr

www.fearless org.au/fearless/ISEC html

www scaruffi com/~scaruffi/cinema/festival.html
www. rockfound orqg

www. fideicomisomexusy. org.mx

ht"qg:,fg §hortfi!m‘gdcby§gg.fr

http.//fil tival.co
bﬁg-[{gcg.;gaﬂ.mx
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r ENTREVISTAS (EL CORTOMETRAJE MEXICANO 1990-1997 IMCINE)} ]

PABLC BAKSHT SEGOVIA.

{Director de [a Dtreccion de Producaidn de Cortometraje det IMCINE 1992-1996}. Entrevista realizada en
las instalaciones de la empresa Altavista Films, Arturo 2, Col. San Angel, México, D.F., el dfa viernes24 de
Septiembre de 1999.

o ¢Qué papel desemperia el cortometraje mexicano en la actualidad?,

El cortometraje mexicano en un semillerc de talento nuevo donde se conccen el trabajo de los nuevos
cineastas bisicamente, esto permiie 3 los productores ampliar sus opciones de contratar personal parg sus
peliculas en todas las greas tanto en 13 mdsica, los directores, los fotégrafos, ete. Su mpeortanca se puede
ver desde varios anqulos, 3 nivel cultural, & un reflejo de las expresiones de los nuevos artistas |Gvenes
mexicanos cineastas; también en muchos casos sirve para la formacion, los cortometrajes que se hacen en
fas escuelas, es la mejor hemamienta de formacian que los alumnos filmen y tengan experiencias pricticas,
y por otro lado, también es una carta de presentacidn de nuestro cine cuando se exhibe tanto en Maaco
como en el extranjero, pues las gentes que ven estos cortometrajes, también reconocen que esta en toda
una transformacion el aine mexicano actual,

s  Creeque ya no se deberia ver el cortometraje tanto come un ejeraicto escolar o como una carta de

presentacin, sino que se le dé el mismo lugar que tiene el latgometrajel.
No, no se le puede dar. El cotometraje &5 el cortometraje, el largometraje es el largometraye; lo que se le
tiane que tener es la importanaa, se le debe de dar la importancia al cortometraje como la importancia
que tiene, yo creo que se ke ha ide dando iy en México va se tiene muy claro su importanaa,  partir que
simplemente que los premios mis importantes que ha ganade Méxce en matena cinematogrifica en los
dlimos afios han sido pars los cortometrajes; v pues esta muy claro para los productores, para las
empresas productoras, para los mismes cneastas, v para parte del piblico, porque ef problema es como
darle a conocer, la diferanci entre un largemetraie y un corometraie radica que el large ya tiene muy
establecido un sistema de comercializacidn y entonces puede ser una industriz y puede ser un negocio, vy
ol cortometraje no lo es El cortometraje, en cse sentido esta libre de los intereses econdmicos, que
envuelven los largometrajes, v 3 veces atrapan y matan |3 creacidn artistica, no siempre, pero en muchos
cases esto sucede por el problema del dinero; entonces en el cortometraje las personas que lo hacen,
meluso directores que ya han hecho fargometraje les encanta hacerlo porque es como un terriono libre,
yo creo que no tienen esty presion de hacer una historia comercial que les permita recuperar su inversisn,
Entonces, yo pienso que hay muchos tipos de cortometrajes, si te gulas por lo que es el formato, los
anuncios son cortometnajes, los programas de televisién son cortometrages, las caneaturas son
cortometrajes, los promocionales que tambian se ven en video son cortometrajes, los ejercicios escolares
son cortometrajes, ete. Pero digames, el cortometraje como expresion arstica se da, 3 veces se da, a veces
un ejeraicio escolar se puede convertir en un gran cortometraje artistico, porque mis all§ de las
condiciones de produccian en |a que se realice, pues lo mis determinante para mi es of falente de ks
personas que lo estén haciendo, y un ejercice cscolar puede ser mucho mejor a veeces que un
cortometrafe disque profesional, nada mis porque se hizo con mayores recursos o por gente con mis
experiencias.
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¢ A principios de los noventas tuvo un gran auge el cortometraje, (crec que esto se deba a la cnisis

econdimica cmcmatogréfica, debido al menor coste de produccidn y por cso s¢ pudo productr mis

que largometrajes!
No En ase periodo que 0 sefialas, sucedieron vaizs cosas muy impoitsrtes Una (ue que Ignacio Duidn
fue Director del IMCINE en cse periodo, de 1988 3 1994, y ese sefior. 22 un sefior muy mtelidente que
transformo por completo las condiciones que se estaban dando pan el cine macional y hubo un gran auge
del cine mexicano, no sélo del cortometraje smo de las peliculas de largometraje, se empezd 3 hablar del
Nuevo Cine Mexicano, que no importa famto e nombre, smo que se empezaron haber peliculas,
empezaron a llamar mucho lg stencidn, y empezaron a cambiar adem3s Ia manera de hacer las peliculas;
elemplo de ello son S8lo con tu parejs, Come agua para Chocolate, Ly Tirey, Danzon, Fl Calleion de los
Mifagros, vanas peliculas que lograron no sélo tener grandes &atos en Iz waquilla, sino llamar la atencidn
en festivales y ser premiadas Qué fue lo que se izo para esto, primero fue abrir l puerta de los simdscatos
que estaban cerradas a los nuevos talentos, los sindicatos no dejaban a los egresados de las escuelas de ane
trabamar en las peliculas, y no deaban a los nueves directores, ni 2 hueves fotdgrafos, estaba muy cerrado
e30. En ese periodo se logrd destrabar eso, v la participacion de los egresidos de las escuelas de cine tante
nacionales como extranjeras o de cineastas jdvenes que se habfan ormade por su propa cuenta
transformd todo el cine, entonces puedes ver a cineastas de los setentas, como Ripstein, Fonds y todos
ellos que empezaron a trabapr con fotégrafos |Gvenes, con esta nueva generacion de cineastas, y esto
también cambio la calidad de sus propmas peliculas; ademis de esto se ermpezs a hacer otro tipo de cine,
cine que perduraba en ese momento era el cine mas popular, pero en ese momenteo también se cambia la
ley del cine, se libera el precio de la taquilla, se desmantela todo un aparto que no funcionaba muy bien
del Estado para hacer peliculas que se cred con Echevertta, que se echa a parder con Lopez Partillo, fue en
ese pericdo y que se reestructurs en este, se hace mucho mis pequefio, deja de ser COTSA del Estado que
dicen que habia, no me consta, pero dicen que habfa mucha corrupcién v que habfa un mal maneg, lo
que si me acuerdo es que los anes eran fatales y etan horbles, pero el precio del cine era muy barato,
ehtonces era cine més popular; cuando se libera el precio de |3 taquilla 3 lo que ef mercado pudiera pagar.
se empiezan las nuevas salas de cine, con esto cambia el cine, ahora el cine |2 clase popular lo ve en |3 tele.
Desafortunadamente, seria mejor que pudiera todo mundo verlas y que los salanes pudieran ser mas
grandes, pero 3hora por los salarios y los costos de las entradas empezd 2 1r piblico que habia depde de v,
que era pablico de la medis y 13 clase media alta, clase alta y que van a ver prncipalmente cine
nerteamericano, pero que tambign gustan de buen cine mexicano comeo lo han probade peliculas como
Sexo, pudar y lagrimas, Cilantro y perjil, La prnmerz noche, £l Cilleisn de los Milagros, Solo con tu
Pare3; es un piblico mis exigente que cuando va a ver um pelicula no le importa que sea mexicana o que
narteameticana, siho que este buena, que sc |3 pase bien y se diviarta, v esto que al prncipio que era
100% subsidiado por el Estado, porque la mdustra mexicana ya habla cuebrado digames, y empieza a
formaise una nueva industria y en ese petiodo se empiezan & formar nuevos productores y emplezan a
tener oportunidad los cineastss; en medio de estos cambios a mi me invitan a dirgir cortometraje, y yo
venia del CCC, yo habla estudiado ahi, yo trabaje abi, fui Subdirector del CCC, v me invitar a dingr
cortometrajes, v pues en &l CCC bisicamente [ produccidn era de cortometrajes, bisicamente 3
produccién sigue siendo de cortometrajes. aunque ya estin haciendo sus operas primas; entonces con esa
experiencia y conoclendo quienes estaban haciende Jas cosas, empece a trabajar ahl, no se sabia bien que
hacer con esa drea, antes de mT con Durin habia estado una parsona que probé dos tipos de cortometraje
que no funcionaret muy bien, unos cran unos cottometrajes expenmentales, de esos el que mas me
gusta es L1 Muchacha de Dor Guerr, v lo otros no les fue muy bien, no les fue bien en festivales nr an
ningan lado, luego querian hacer un largo en base a cortos, hicieron dos cortos, que fue Paty Chuh y
Mina. ¢l tercaro ya no lo hicieron, quedaron muy padres pero no tuvicron ninguna repercusion
internacional m nada de eso; habian hecho un promocional sobre arquitectura del siglo XIX me parece,
entonces cuando llego yo como que saque un mendi de lo que cosas podlames hacer y a Durin i iden
Gue mis le qusta fue hacer cartos breves, con la idea de poder pasarloy antes de fos lugometrajes en las
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salas de cine y abir con eso by forma de exhibicon, usto antes habia visto en los festivales de escuelas de
ame, en o pumer festival me acuerdo que vi un corto maravilloso que se lamaba The Lowunch Pate, que
habia gamado La Palma de Cro en Cannes y que habfa ganada el Oscar, y que era una matavilla de cortito,
chiguito, precioso, conmovedor, inteligente, muy bien hecho y era un corto breve, entonces de 2hi venia
un poco la idea y 3 ides ers un poco buscar eso, 3 mT me dijeron mira los cortos ne son negeaie, no se
venden, es un andhsis que ya hicimos, entonces con que hagamos cortos v s se logra tener un premio en
algdin festival entonces con eso ya cumpliste con tu trabajo, entonces no llegaban cortos de 10 mm. ¥
todo mundo decia 1noi, eso es peor que el ejercicio de pnmer afio det CCC, por que la meda era hacer
cortos de media hora; como habia poca lana efectivamente para todos, hacer cortos mis breves permitia
kacer m3s cortos, dar mis chance y hacer mis cortos; entonces como nadie llevaba cortos, hicimos el
Concurso de Guiones de Cortometraje, que ahonta ya es toda uma instrtuaidn, bastante nformal |
primera vez, |a 1dea era tener guiones para poder filmar ¥ de abf de los quiones que seleccionamos,
llamamos a los [Bvenes que consideramos que eran los mis talentosos de aquel momento a ver que
guiones les gustaban, les dimos 3 leer los quiones que habia, 3 todo mundo le gusto alguno, invitamos 2
Maria Novaro 3 que dingiera uno de los cortos porque el guidn a mi me parecid que tenta gue ver con
Maria Novaro, porque me pareca muy importarite er Iz cineasts mis importante del momento por
Danzén que estaba de moda v consideramos que esa le podtia abnr |3 puertz a los demis cortos que se
iban 3 hacer, entonces por fin ya hicimos los cottos, llegamos 3 Guadalajara a estrenarlos, yo estaba
aterrado “y si no les qustan ahora que vamos 2 hacer”, y entonces les qustaron y de aht sahié el primero
que mvitaron a Cannes. que fue asi como una gran sorpresa, y de ahf empezaron a Invitar 3 todos 2
festvales, el de Maria Novaro lo invitaron a Venecia, y entonces nos dio como un gran estimulo y
seqgumos pot e mismo camino. Pero algo muy importante fue que decidimos, haba un drea de
promoatén en IMCINE, el sistema que tenian era muy bueno, no me parecia el ademis adecuado para los
cotos, entonces con la lana que nos sobrd de la prnmena etapa de produccidn, dectdi invertirla en l3
promecdn de los cortos Y encardarnos persona|men’ce de la promocidn de los mismes, entonces fue una
estrategia muy fuerte, no era mucha lama, pero con la lana que habl e suficiente para lo que se
necesitaba para promover esto entre I3 gente de los festivales y a todos lados, empezamos a repartie casetes
en fa Muestra de Cine Mexicano de Guadalajar 2 todos, 3 orfticos, 2 penodistas, 4 gentes de festivales, a
compradores, como si fuera un regalo de la muestra, con fa carta explicande que era un proyecto de
jSvenes y dua, qua, gua, y dio muy buenos resultados y de ahi nos empezamos 3 hacer cargo de toda la
promocidn, con la 1dea de que nadie iba a cuidar el anto el aspecte de promover los cortos mis que
nasotres que er nuestro trabajo, y que hacer cortos para tenerlos en un cajén pues no valia la pena,
entonces habfa que moverlos. Y como el largometraje, te digo, siempre habia las presiones del dinero y de
los famosos directores, y famosos productores, y famosos actores qua todo el Yempo estin presionande,
pues efectvamente quedaba muy poca energia en las otras dreas del IMCINE para hacer una promoaidn
muy intensa de los cortos, en cambio nosotros de es3 manera cubriamos todo el paquete completo vy
pues dio muy buenos resultados, y basicamente esa estrategia la mantuvimos del 92 3l 96, que entrd Javier
Bourges a dirigir cortometraje, siguid con lo mismo, y luego yo entre como director de produccién de
IMCINE. se fue Javier Baurges y me quede también con el drea de cortometraje, pero hubo un cambis de
astrateqia de producaidn, que fue ya no hacer los cortos 100% producides por nosotres, sino hacerlo con
la solicitud de los nuevos preductores, de fas nuevas gentes que hicieran los cortos, el sisterns continua, de
aht se empezaron a sacar las bases, no sélo ¢l Concurse de duiones, sino las bases para apoyo para los
cortos, y esa es la mane en que ahorta se dpoya a los cortometrajes.

» {En este periodo del 92 al 96, también habfa entrado Marina Stavenbaguen para hacer lo de la

promociéni.
No. Marina entrd del 96 al 97.
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* Y en ese periodo quién lo apoyaba en esta promociGn?.

Nosotros ahT dentro de cortometraje tenfarmos un Srea de promoadn En el pastede de lgnadio Duidn
estaba Marto Aquifiaga, estaba como Subdirector de {estivales y Omar Chanona er ol de promocidn, y los
dos tenhimos nuestry drex Trabad con nosotros Damela Michel, Milagros, Andrex Stavenhaguen
quedando como [a responsable de festivales y que ahora es 13 Suddnectona del CCC y que organiza o
Festival Internacional de Escuelas de Cine, es la bermana de Marina; yo mvite a trabapr 3 Manma con
nosotros cuando yo er subdirector ella era subdirectors y nos biamos cuates, €5 una persona muy capaz
y en ese momento cuando cayd la nommacién al Oscar con De trpas, corazdny con todo el amor que le
tenfamos todos los que estabamos en el IMCINE en ess momento, se lanzaron vanas estrategias muy
buenas, abt la promocidn passd a manos de Marina y se lanzd el largometraje e tripas, corazén, que tuvo
muy buena recepcion entre |3 gente, que eran varios cortos. Antenormente yo ya habia sacado los videos,
jos empece 3 colocar donde podiamos. Y eran como varios intentos de i hagiendo promoadn, v algo
muy importante fue que, lo que queriamos crear expectativg y crear interés haca el cortometraje,
mteresar 3 otvas gentes que lo hicleran. y enfonces empezaron a salir cosas como La Jornads de
Cortometraje Mexicano, y empezaron 3 pasar cottos en las Muestras de Qine, y empezaron a pasar cortos
en muchos lugares; yo me acuerdo que cuando estudiaba en el CCC que fa dinica manera que tenfamos de
exhibir cortos era un dfa en fa Cineteca. o I3 Semana del CCC en la Gineteca. que no tban mis que
nuestros amigurtos y no habia ningn otro lugar, lo que hiamos fue como 3 picar piedra, convencer, a
suplicar, 3 pedir de todas Ias maneras buenas y posibles, y buenc empez6 3 haber mucha mayor presencia;
sin embargo, pues esto de que no es negocio, pues hace que siempre se tenga que estar poniendo el dedo
en &l renqglén, ahorita a mT me d3 mucho qusto que en el Foro Internacional de {a Cineteca estén pasando
un programa entero de cortometrajes, eso nunca habia pasado. entonces la gente que sigue ahors en
cortometraje, pues sigue con la misma pasidn, el mismo amor tratande de hacer que los cortos se vean,
realmente existe un aprecio hacia el cortometraje. Yo creo que el problema fundamental es que no bay
suficientes lugares para conseguir dinero y hacer cortos, entonces el IMCINE tiene muy poco dinero,
entonces abria que sequir trabajando en ese sentido, y teniendo una buena producadn, pues puedes hacer
una buena promaadn, que la gente los quiera pasar y exhibir, comprar v vender y poner en video y poner
en todos lados, sino hay producaidn esta muy dificil, si fa produccion sélo es escolar pues también ests
muy dificil, tiene que haber buen nivel da cortos y una buena cantidad de ellos, como no es negocio se
tienen que hacer a través de fundaciones, de canales de television y el gobierno, en tode el mundo e
gobierno subsidia la produccidn de cortometrajes porque es muy impertante para el desarrollo de la
industria cinematogrifca.

s iCree quecl cortometraje sea una opcin para salir de la crisis cinematografica, que se hagan peliculas
como la De tripas, corazdnl,

No, creo que es una herrzmients, no una opcidn. La opadn para sahr de la cnsis cinematografica es que
los privados hagan buenas peliculas, las vendan muy bien, recuperen el dinero vy hagan una mdustria
kacienda peliculas. ¥ el cortometraje es una herramienta para que los privados conozcan nuevos talentos
para ir probando a la gente, porque probarlas con un largometraje pues es mis caro que con un corto.
Entonces 51 #s ula herkamienta, ademss de ser una herramienta, tambidn es un atte, y ¢n ose sentido de be
de i creando espacios, pero ho los va 3 crear tanto como los largos, 3o @5 un heche Pero asi como la
opera, la danza y otras manifestaciones artisticas, aunque las vea poca gente, |a gente que le qusta los va 3
ver, y @50 pasa con el cortometraje, ahora con los Festivales de la ciudad de México, La Jornada de
Cortometraje Mexicano, mis Festivales Internacionales de Escuelas de Cine, més lugares donde estin
pasando cortos, pues eso va a ayudar; of Canal 11 ya se puso a hacer cortos de 10 min., es algo nueve
también; Multivison ya se puso a hacer cortos también, de veintitantos minutos que son pana television,
pero buene, finalmente eso no habfa pasado nunca; y eso hace que 5193 creciendo, y que haya gente. Los
festivales estsh congregando entomo 3 clle 3 cortometrajistas, 3 inversiomstas, 1 praductores, 2
promotares que cada vez participan mis en impulsar 2 cultura del cortometraie en México.
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* ISc puede decir gue con Ofosal fue ¢ para ustedes como al detonador, con el que inicraron para
poder hacer mis cortos y tener cl auge?.

No Fue como una racha, porqua los primeros 5 cortos que salieron en esa camada. en osa racha © en osa
linea de producaion les fue muy bien 3 todes, todos fueron a festivales, yo creo que ayudo mucho lo de
Cannes. lo de Venedia, paro 1qual fueron a muchos otros festivales y empezaron a ganar premios, v 3 fa
dente les qustaron, la gente que los veia en I35 salas de ane los aplaudia muchisimo, los comparaban con
los largometraies que se habian hecho en ese mismo afio, 3 mucha gente les qustaban mis los cortos y eso
INspIrd 3 que Se siguiera haciendo v que se sistematizary digamos, porque antes no se sabia ni que hacer
con el drea de cortometrage del IMCINE, antenormente hacla anuncios para el gobiemo, promocionales,
otto tipe de producciones y mucho documental, eso tambign hay que seguirlo promoviendo, el
cortometraje documental.

* En el periodo que estuvo del 92 al 96, tuvo que convivir con Ignacio Duran y alcanzé también a
Diego Lopez?

Tuve muchos jefes Tuve 2 Nacho Duran, tuve a Jorge Alberto Lozoys v a Diego Lépez, v a Amerena

tambien.

» (Conesos directores hubo una forma diferente que lo manejaron czda uno, o los mismos le dreron el
mismo apoyo a la produccidn de cortometrajel.

Pues yo de todos ellos aprendi cosas importantes. Cada uno tenia su propia vision del cine, de la manen

de hacetle y de la funcién del Estado para apoyar, pero finzlmente todos apoyaron con todo su

entusiasmo la produccion de los cortometraes.

»  Cusles el papel del IMCINE concretamente para producir los cortometrajest.

Primero produciamos al 100%, pero también hacamos coproducciones desde el primer afio, con las
escuelas, con las universidades, con otras gentes; empezd 2 apoyar cortos que eran de otras instrtuciones
productons y nosotros simplemente les dsbamos dinero, o sea haciamos los dos, [a produccidn propia,
como fa otra; se dejo de hacer la produccicn propia pordue {2 normatividad del gobiermo era, cada vez las
reglas y las normas cada vez eran més severas, entonces era imposible peder producir con todas esas leyes v
reglas y normatividades, entonces de esa manera fue i mejor manera. Lo que yo siento que habria que
hacer es subir un poco mis l presupuesto; porque pasa unz cosa en el 94 hubo una ensis, la devaluacién y
la ersis econdmica v ¢l presupueste se mantuva iqual, el presupuesto de cortometraje siempre fue el
mismo, salve algunes zfics que se les dieron recursos axtras que se consiguicton de otros lados, pero
siempre fue muy bajo, en el 95 salo nos aleanzs para hacer 3 cortos.

» (Entances por factores econdmicos tuvieron que cambiar csa forma de producir.

No Se siguid haciendo, lo bueno que esos cortos tuvieron mucho éxito, entonces mis ayuda empezamas
3 recibir y empezamos a tener, mis presupuesto; de recursos propios, de entradas extras que tenia el
Instituto se empezaron a recibir recursos para poder hacer mis cottos, paro yo siento que siempre ha
estado bajo el prasupuesto; lo que habfa que hacer es tratar de hacer mis cortos y con més recursos,

*» Que mecsnica tomd el IMCINE para estar presente en tantos festivales?,

BSsicamenta, 13 Muestra de Cine Mexicano de Guadalzjara s como la plataforma de despegue para el cine
mexicano, ahi hactamos llegar un video a todos los representantes de festivales: despuds, ademds tanfamaos
libros con los festivaies, hicames una lista de los que mis nos interesaban, los mis importantes que
sirvieran, porque hay miles, hay demasiados, entonces habla que seleccionar los que mis nos interesaban,
nos empezamos 3 pener ch contacte con ellos, 3 mandarles los cortos; por ejemplo el segunde afo fue
muche afie promoverlas porque deciamos "y el afio pasado uno fue seleccionado en Cannes y otro fue
seleccionado aqu en Veneea y otro fue . y eso ya hos ayudd a que se fijaran en ios cortos desde ¢



princpic, ya les lhameaban I3 atenaion, ya se cred, en es3 épocy yo lo llamaba el fendmeno avalancha,
empezd siendo un predta y eso fue creaiendo y creciendo y creciende v sique creciendo

¢ Cuil de todas las fases por las que tiene que atravesar un corto © un filme en general, que son la
produccién, distribucidn, exhibician, difusidn y promocién es la que encuentra m3s obsticulos desde
su punto de vista? O cada una tiene sus obsticulos.

Yo creo que cada una tiene sus obsticulos importantes. En la producasy cs of inanaamiento, en fa

distnbucidn y en la exhibicidn es el problema de <6me no es negocio es muy difictl que los distnbuideres

y exhibidores se avienten, aunque ha habido intentos a comercializar los matenales. y en la promocian v

difustdn yo creo que eso st ha funcionado bien.

*  De todos esos procesos, obviamente los recursos econdmicos son el mayor problema que tienen
todos, a parte de sus problemas propios que tiene cada uno.

Pues si, de alguna manera el dinero. Peto digamos el problema de 1z distribucidn y exhibicién tiene que
ver mucho mis all§ de eso, bay que formar nuevos piblicos, hay que crear gente que st sacas 2 la venta
cortos los compre, los rente, los vea, que si pasas una peficula con puros cortos vallan 3l cine, v ese es un
trabajo un poco de relactones pablicas, de ser muy necio, muy insistente, idos convenciende poco a poco
para poner de moda los cortometraes, que fue lo que estabamos impulsando en ese perodo, mis o
rmenos lo pudimos legrar, aunque faltd mucho por hacer.

= {Qué opina de [z coproducadn?.

La coproducadn es de hecho una realidad en todos los cortometrajes que se hacen actuaimente en
México, salvo excepciones, gente muy rica o los de Multivision © los del Canal 11 que ellos ponen todo el
dineto, y 3 veces el IMCINE an estos cortos o pone o consique el resto del dinero para que se hagan; el
FONCA que pone dinero, también estn los productores, [as empresas de servicios que aportan servicios,
entences la coproduecaidn es un hecho y hacia alls que ir, y si hubiera mayores fuentes de financiamiento
pues habfia mayor produccin. ¥ lo que es b exmbiagén y eso, en la medida que se logea hacer €
suficiente ruido de los cortos, por elemplo cuando salié De tripas, corazén se lo peleaba televisa y
Multivisen par exhibir De érpas, corazdn, no se por que razones lo exhibis Multivision, se hizo toda una
campafia; Televisa habia prometic que antes de los Osear lo 1ban a pasar, lo cual hubsera estado muy bien.
Hacer que fa gente vea buenos cortos, le guste, se acostumbre a ellos y quiera ver stiempre, ese es un poco
3 estrategia que se deberfa hacer, que se ha estado haciendo.

¢ iA qué cree que se deba que el IMCINE bajo [ produccidn de cortometrajes?.

La devaluacion y 13 inflacion ha hecho que se reduzca, y a parte, te digo que en ciertas Spocas hubo mis
recursos propios, habia lana en el IMCINE. de que habfan salido buenas ventas de las peliculas v pues se
invertia ese dinero en eso. Y &l afio pasado (98} hasta donde yo sé no habfa muchos recursos propios, y
como también se cred el FOPROCINE era otra maneta de distribuir los recursos, en fin, fue un atorén shi
que yo creo se va a resolver, que se va a volver 3 levantar l2 produccién,

«  }Qué opina de los medios de comunicacién para apoyar, para crear esta cultural,

Los medios de comunicactén slempre han estado muy abiertos a apoyar el cortometraie. Repiio, trene
que haber productos que llamen mucho |3 atencién, golpes como es £ Heroe, De tripas, corzon, xyudan.
Por ejemplo, cuando fue i3 farde de un matrimonio de clise media o 4 manerss de tapar un hoye a
Cannes. en ese momento, simultineamente, ya hablan habide todoes los afies cortos en Cannes, ertances
eso hacla que hubleran entrevistas en tele, que los periddicos hablaban mucha, entonces en la medida en
que se logren ese tipo de aciertos o dxitos an los festivales pues hay que aprovecharos, finalmente los
festivales sirven para eso, son ung herramienta promocional que sirve para lamar la atencién de los
medios de comunicacién y por lo tanto del piblico, los festivales llaman [a atenaidn de los madios, los
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medios ilegan al pdblico y ahi hay que aprovechar esos momentos, tambsén volver accestbles eses
materales al pablico

¢ Obviamente ¢l IMCINE da mucho apoyo, pere como no es una industria lucrativa teree qué no
tentan esa visidnd.

AhTteva El Estado, yo creo que IMCINE lo ha hecho muy bien con los cortos. Yo creo que lo han hecho
muy bten en tede lo que se ka podido, un gran trabaje de todos, porque de la nada, de que se pasaban
una sola vez en la Oneteca Nacional y nadie vefa, a lo que ha venido pasando dltimamente, pues yo creo
que ha sido un trabsjo bren hecho, con resuitados y bien. Lo que pasa es que el problema es tan grande,
que st lo comparas contea los largos pareciera que los cortos estan relegados y no, simplemente hay que
entender [ vealidad. pues la gante como le haces para ver cortos. Saque los cortos en video y cudnta gente
los comprd, o sea no hay tanta gente todavia que sea fanatica, hay que hacer m3s fangticos como tu. Para
que se prendan con los cortos v st eso se logra masivamente pues ahTya tienes un mercado Lz funcian del
Estado para mi, debe ser la de estimular, 13 de catalizar o crear las condiciones necesaras para que los
fenémenos que emplezan 2 ser se reproduzean mejor, o sea que no sea el Estado, que no del Estado
dependa S por ejemplo, s ya de pronto hay mucha gente que hace cortos, pues ya el estado igual no
tendria que hacer cortos, simplemente ayudar a promoverlos, si nadie hace cortos pues ef Estado tiene que
hacer covtos. 1a funcidn del Estado debe ser como poner el efemplo, una vez que pone ¢l ejemplo, dice
coma por donde; que es lo que ha pasado, que fue lo que pass con Nacho Durin, ahora, dige ahora
trabajo en una empresy privada que estd haciendo largometrajes, de calidad, que es un poco repetir lo que
hizo el Estado, pero ahom va se estd viendo como un negocio, lo Gnico que ests haciendo 1z empresa
donde trabajo que es Altavista Films, va a empezar 2 pasar en ottas empresas, Televicaine siempre ha sido el
productor pero cada vez se ve que le va 3 echar mis galleta at asunto y hay otras emprasss, FOX parece
que va a hacer peliculas, en fin, como que los privados emplezan, van a ertrarle al cine durfsimo, v eso es
porque vieron que las peliculas que hizo el Estado han funcionade, por elemple Sexo, pudor y fagrimas
que ya rompid todos los records de taquilla de |2 histona de! cine mexicano, de los altimos no se cuantos
aRos, pues es una produccion que hizo el Estado, que jpoyo el Estado con un poco de participacidn de los
privados, entonces esos ejemplos, pues son los que todos privados quieten repetir, igual con los cortes, @
sea, te digo que 3l prinaipio nadie querla hacer un corto de 10 minutos, porque 1€6mol, un corto de 10
minutes de que te sitve, yo quiero hacer uno que parezca large, y [a idea un poco era mientras mis largo
sea el corto, mis corea estoy del largometraje, en Cannes me decizn con 10 minutos tu puedes ver si un
director es talentoso o ne, si en esos 10 minutes, 4e atrapa, te prende, te mueve, t2 emaociona, pues es
muy probable que lo haga en los otros 100 minutes que dura la pelicula, sime lo puede hacer en 10
minutos por qué lovaa poder hacer en 100 minutos; entonces una vez que se vio que se podlan ganar
hasts La Palma de Oro o quedar norminados hasta en el Gsaar, tode mundo empezd a querer hacer cortos
de 10 minutes, entonges fue como un ejemplo que puso el Estade y que de pronto, hay muchos cortos
gue se han hecho fucry del Estado en estos dltimos afios gracias 3 esa experencia, entonees ¢l papel del
Estado debe ser ayudar 0 que esas cosas se desarrollen sanamente en la sociedad. cubrir los buecos que
nadie hace, por que finalmente es un asunto cultural, es un asunto que cuando no o negocio, pues
alguier: lo tiene que hacer porque es nuestr cultura, porgue es nuestra manera de expresamos, perque s
nuestra manera de defar constancia de que estamos vivos en este momento de fa vida del pats y de tode,
entonces tiene que ser apoyade por |a sociedad, porque cuando hable del Estado son los impuestos, es la
sociedad que apoya que se hagan cosas que no hacen los privados porque ne s negocio pan ellos, pero
que son en bencficio de la sociedad, porgue en la medida en que el ane en su conjunto, incluyendo
cortos, largos y todo se desarrolle, los mexicanos podremos ver peliculas hechas por nosotros dignas, que
nas ayuden 3 comprende mejot ¢l munde en que vivimos, d pats en o que vivimos, a nesctros mismos y
3 ser mejores seres humanos, porque finalmente el cine sive pan eso, yo Sl ereo que sitve part sso, par
Fyudarmas 3 ser meores seres humanos.



s Entonces icl cortometraje se puede decir que por ley natural nunca va a poder tener una industna
sdlida, a comparacon dc otros pases!.

Pate os que no es una industhia s6lida, o que tiene aht es un subsidio del Estado impresionante, o sey los
patses donde se bace mucho cortometraje, lo que pasa es que son paises del primer mundo due tienen una
cantidad enorme de dincro y que subsidian a su cine tremendamente. Tienen lam, entonces o5 por eso
que hacen mis, no ¢s que 521 un negocio, ne lo es. En ningdn lado es negocio, pero hay algo muy
importinte, ol cine se niad stendo cortometraje y nunca va a desaparccer el cortometraje, siempre se ha
hecho cortometraje Y Slempre se sequird haciendo cortometraje, hasta en los momentos en que no se
hagan largos sicmpre hay un corto, siempre, entonces aundque no sea un negocio, aunque no seq una
industia, st en un medio de expresidn, s es una actividad que siempre ha oustido v siempre existid, lo
que esta sucediendo ahora es que todos los amantes del cortometraje de todo e mundo ya estin
organizindose, entonces cada ver consiguen mids tefevisoras que compren cottos, interambigr la
mformzadn, hacer como un arcutto 3 nivel mundral de cortometrajes que permita comerciahizar los
cortos en todo el mundo, que permita que se exhiban los cortos en tedo & munde. entonces eso esty es
gente en todos los paises, yo creo que &30 2 [ larga va 3 poder estructurarse quizi también como un buen
negocio; en el momento cuidatlo y padirio, porque entonces empezaran a crearse otros intereses fuera de
%z creacidn artistica que torben un poco, pero bueno siempte los talentosos harin sus cortos como ellos
quigren, y nosotros esperemos que con todo esto lo que podamos es disfrutar m3s cortos; entonces st e
fijas también el Canal 22 pas3 cortos, el Canal 11 pasa cortos de todo el mundo, coma que cada vez hay
mis espacios en México, te lo digo porque, aunque parezea que no hay nada, porque si es poco. a lo que
habiz antes, dige, ahora estamos en otra era del cortometraje en México, de hacho yo creo que va 3 segurr
creciendo en México. Es muy importante, bisico, importantisimo, es apoyar (o5 festivales de cortometraje
que se organizan, ahorita te digo que hay dos, que no habla antes tampoco, v eso puede ser el mejor
conducto pary sacar adelante al cortometraje, para desarrollar la cultura del cortometiaie. *No es que
hubierz ance cortometrajistas que se pusieron a hacer cortes v tuvieron &xto todos los afios, opals los
cortometrajistas due han tenido &xito, hicieran cortos, pero ne, fueron siempre diferentes gentes y esas
gentes diferentes, de todo tipo de pensamientos, de ideas, de formas de narrar, de todo, entonces yo creo
que ha sido trabajo muy diverso, muy padre, no lo puedes encauzar en la temitica del corto, ba habide de
todo de cortos, buehos, malos, cortos que se entienden bien, cortos que no se entienden nada, que dices
que cs esto; cosas expenmentales; 13 animacién, digo la animacién cast necesitaria un capitule aparte en tu
tesis, porque €50 no existly en México, los cortos de animacidn salvo un viejito que por ahit hacta cortos
en 1o se que época independientes y que le fue muy bien haciéndolos, pues no se habfa hecho 3nimacién
en cortometraje y ahora sq hacen una enorme cantidad de cortos de ammacion; y alge que me acabo de
enterar y me dio mucho gusto a5 que, la Academia Mexicina de Artes y Ciencias Cmema’cogrﬁﬁca%, abnd
una categorfa especial pary cortos de ammacian, que antes competian funtos el corto de ficcidn v cl de
ammacién, y abora o tanta l produccidn de ammacion y es tan buena que ya abricron |3 categoria
aparte, entonees los amimaderes mexicanos estin qruesos, hay un gran talento en México para hacer cine
de animaaidn, hay que estar muy pendientes del desarrollo de ese cine,

*  En el periodo que estuve usted lera Direccidn de Produccién de Cortometraje, del 92 al 96 o se
modilics ¢l nombre?.

Se modificd ef nombre. Cuando era parte del IMCINE era Centro de Produccidn de Cortomcetraje, se
ihfegia al IMCINE se llamaba DIDECINE, esy ¢ra la abreviacién que erl un nembre rfisme Direcadn de
Expenmentacion Cinematogrifica y de Cortometraje, que siempre andaban pensando que era 1a revista
PICINE; y luego le volvimes a cambiar ¢l nombre 3 Direcctdn de Produccidn de Cortometraje, un poco
an secuerdo y homenaje al Centre de Produccidn de Cortometraie, aundue no ¢ ol nombre mis
adecuado, creo que luego ya se volvié Direcaidn de Cortometraje, que o3 el nombre como mis adecuado
porque gso incluye no sole es produceidn, sino difusion, promoaién y todas 13s actividades necesanas para
impulsar lh producasn. b exhibicidn y la promoaién del cortometrae.
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MILAGROS SOLLANO SOLIS.

(Coordinadora de Festivales internacionales de Cottometraje del Instituto Mexcano de Cincmatograﬁa).
Entrevista realizada en las instalaciones del IMCINE, Tepic 40, Col. Roma, México, I.F., ¢l dfa jueves 3 de
Septiembre de 1998

»  ¢Cuiles generalmente ol proceso de scieccion de los festivales para que el cortometiaje pucda asistir a

un festival tanto para concursar como paea estar presente simplemente, qué se tiene que bacer!
Son varias cosis, depende primero de la lista que te otorgue [1 FIPA que es Federacidn Internacional de
Festivales, depande del contacto previo que hayamos mantenido con estos eventos, también depende de
[as mvitaaones que nos Heguen via Relaciones Exteriores, basicamente s eso, ne nos basamos en cuanto
3 premics o gratificaciones, sino la importancra que tiene el festival a mivel mundial en ef 3rea de cine, y
tambign nes basamos mucho en los reportes de la conferenciz de cortometrajes que son los que nos dan
la pauta para saber que festival estz ambay tlene calidad A Bo C

s iCuiles son esas calidades?

Estas fas defme l3 FIAP y I3 define también los realzadores y productores en base 3 |y realizacidn del
festival, [a calidad de sus curadurias, |a asistencia del piblico, todo eso influve para que un festival sez de
diferentes calidades.

¢ iAveces un festival los puede invitar 2 ustedes y ustedes deciden si entran o no!

Los tramites son, consequimos la direcadn del festival, les escribimos que somos un instrtuto de cine v
que nos teresa participar, ellos nos envian sus formas de reqistro v ast empieza todo el procese; otra s
que ya nos conozeah por participaciones previas y hos Inviten 3 enviarles un cortometraje, otro proceso es
que los directores de esos festivales vienen 3 Guadalapra y ahi se les regalan videocasetes con las
producciones del afio, entonces ellos nos envian unha carta diciendo que quieren tal titulo, para tal festival
¥ nos shortan todo un paio de preseleccidn Lo que hace el IMCINE bisicamente s desde 3 presentacién
del producto, yo te sresento mis cortos, me presentas a mT como ihstriiuto de cine, de promocisn y
distribucién, me encirgo hacerte llegar todo el matenal publictario, si eliges mi cortometraje, me
encarge de hacerte llegar las copias en 35 mm, yo me encarge de tirar copias, subtitularlas y envirtelas,
pero tu festival te comprometes a tegresirmela en buen estado y/o a enviarlas 2 otro festival que yo
necesite 53 copia.

e lAlgin festival tiene algan costo!

Hay Fastivales que cobran, [a mayorta los son de dlase R, que van a subir a clase A cobran, pero la politica
del instituto hasty ol momento en cl §rca de promoaién de cortometraje, es ne pagar, es cxplicarics que es
promocion cultural, hosotros no les vamos 3 cobrar por exhibir nuestro corto que sera lo [usto, entonees
due ellos nos nos cobren para inseribir nuestros cortometrajes a su festival. Algunos festivales han cedido,
porque saben que, si nosotros les cobramos, les saldria mis caro que su inscripadn, otros festivales cde
plane nos dicen, mir tu inscripeién me sitve porque soy un evento que no tiene patrecinio, entonces
con esas insctpeionss yo cstoy promovidndome, normalmente 3 esos no acudimos, porque son
inscripciones de mis de 100 délares y nuestro presupuesto cs reducido.

* !Aaumentado Is participacidn de los cortometrajes en los festivales cinematograficost
Si, en 1996 aumento en un 127% la partiaipacion en los festivales, en e 97 aumento un 62%. S ha
aumentado la participacian de cortomatrajes.

»  Deacuerdo 3 una declaracion que hizo Pablo Baksht, para el periédico Reforma en 1996, dijo que el

cortometraje mexicano habla asistido a mis de 30 festivales en 1996 y habfan ganade cuarenta
premios en los dltimos 5 afios, o se a partir del 90.
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Exacto, no son mis de 30 festivales, son mis de 90 festivales, en 1996 fuimos 3 corca de 97 festivales
mternacionales en el drea de cortometraje, v los premios que se han ganade efectivamente son mis de 40,
P13 esta dpocy bueno te estoy hablando de mas porque abf no contabilizas los del afo pasado, del 97 y
no estds contabilizande los de este afio (98) también han ganado seis 0 siete premios: Stha aumentado

= A qué crees que se deba que los cortometrajes han obtenido buenos resultados en of extranjero?
Yo pienso que son varias cosas, primero por f calidad del producto, esta hecho por aneastas, que aunque
son desconoados son muy buencs, la manufactura es buena, es dedr, la fotografia, la ediaidn, ks bistorsas
reﬂc{an muche de nuestro sentido del humor y de muche de nuestra concepaidn del mundo, pero a Iz
vez también es una 1magen muy urversal de I3 problematica. Yo creo que también tiene mucho que ver
que los que estin filmados a color, entonces utilizan unes colores muy nacionales, muy mexicanos, en
todos nuestros cottometrages, los verdes son muy verdes, los rojos son muy rojos, los azules son muy
azules, ne se a que se deba, debido z los fotsgrafos. Yo creo que toda la gente que hace cortometraje en
México trene una gran calidad, Fotégrafos. editores, quionistas, directores, esto yo creo que les ha dado el
impulso, la calidad misma del producto; las hustorias son muy universales pero a I3 vez son muy nuestias,
por ejlemplo “Adis Mam3”. es come un chiste muy mexicano, tu sabes que el concepio de madre en
México tiene demasiadas acepciones, pero universalmente les qusto el gag también. Yo creo que es eso, las
historias son muy mexicanas y muy universales, y |2 1magen es muy bonita.

+  {Ustedes tienen el recuento de cuantos premios aproximadamente han obtenido los cortometrajes.
80 prermios del 90 3l 97.

»  iTu quién cress que en ese periodo del 90 al 97 haya sido el gestor o los gestores mis importantes
que hiciaron el boom del cortometrajel.

Yo creo que zlquien muy importante es Marina Staverhaguen, que es la inciadora de todo esto en el
CCC. Pablo Baksht, definitivamente, es un amante del cortometraje y ha hecho todo por promoverlo y ha
transmitido ha mucha gente el catific que tiene por este género. Andrea Stavenhaguen, también estuvo
en el Srea; Marfa Inds Contreras y Claudia Prado, que esta encargada de festivales en el CCQ. Pero a3,
quien le haya dado el boom, como tu le llamas, yo creo que han sido Manna y Pablo. Definitivamente,
fueron los pioneros, Marina inicié todos los en el CCC, y despuds Pablo siguis el ejemple, se apoyo
mucho en la experienciz que tenfa Marina para poder difundir los cortometrages de! IMCINE, siento que
son ellos

*  Sa dio con £/ Héroe el boom en el 94, cuando gand la Palma de Oro, pero me tmagine que
obvizmente desde ¢l 90 vino tomando su lugar el cortometraje ganando muchos premios.

Fue ganando premios, lo que pasa.es que el 90 todavia se movian, sobre todo en o IMCINE

documentales, que era [ produccion que tenfan, los estudiantiles los movia el CCC en €l 94 {ue cuando

se empezaron hacer ms ficciones, un poco més de ammaciones, por esc cra més (ol en cierto sentido de

moverlos, Pero del 90 al 94, también hube premios, también tuvo reconoamientos que fueron abricndo

caminito, potque sma “El Héroe” no bubler tenide a importancia,

*  ({Pero st fuc como un parte aguas el 944

E! 94, yo creo que fuc muy imporfante La Palma de Oro, porque la gente sc dio cuenta que o
cottometraje valfa la pena, tanto hacerle, produairlo, distribuirlo, promaverio Lamentablemente en es
momento no se le dio |y difusién necesana, por que 3 gente que ostaba en promonién, que estabamos
porque yo estaba haciendo mi servicio, tenfamos poco conacimiente de que hacer, ganames La Palma
¥.... pudimas haber ido 3 los Oscaras, pudimaos haber becho muchas m3s cosas, pero buene no se hizo, sin
embarge 51 fue alge muy importante para 1y industria, otra vez la gente volvio 1 retomar el gusto por
hacer cortometraie, v apenas se esta dando 3 conocer, (fjate que lo conocen coma "ol cortito del metro”,
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estudiantes sobre tode. que se exhiben en 135 escuclas de arquitectura y disefio, pero a nivel escaly es may
poca s gente que ba visto & Héoe en realidad, en un nivel general poguisimas personas, algunas personas
que lo hayan wisto en Cineteca, u otras que lo hayan visto en ¢ (Canal} 22, @l vez algwen que haya
comprado un cassette que 53k 3 Iz venta, pere ast que digas 1 £/ Héroe!, se conoce, no

»  iQué problemas tuvo para no hacer esa difusian!.

Problamas no fueron, Yo creo que fue m3s bien desconoamiento, falta de experiencia. Del 94 para adi se
ha adquindo expenencia 3 través de los maltiples contactos que se hacen en festivales, de cohocer
astrategias que otros palses fienen o que tienen otros productores cuzndo ganan premios, comao se
mueverr Como comprenderds estabamos en pafiales en ese sentide, v bueno, pues sT habfa ganado I
Palma, bien y  fue mas bien desconoaimrento, no fueron problemas, no se sprovecho el momente.

» !Td cress que sea una buend opcidn, como lo que hizo esta Manina, de juntar cortemetrajes, y
exhibirlos comercialmente?.

5, yo creo que es una de las opciones, de hecho se esta planteando para que en IMCINE y hacerle de
manera mis continua, porque De Tupas, Comzsdn y otras historiss, esfuerzo que 3hora va a realizar el
IMCINE que se le lama Sin Sostén y otros cuantos a pasado mis de un afo, probablemente {2 gente que
lo vio y le qustd, pues se le ofvido, necesitamos hacer un plan que tenga exhibiciones continuas de
diferentes programas y &5 lo que se esta planteando en el drea de distribucion nacional, el rea de difusicn
y el drea de promocién, hacer estos meses de varios cortometrajes formar un largometraje, por asi
llamarlo y exhibirlo comercialmente. Se le va a dar salida 2 Sin Sostén y otros cuentos, tal vez salga &/
Heéroe y otras histonas, y £l Abuelo Cheno y otras historias, darle no se, tres meses 3 cada uno, para que al
gente también se acostumbre 3 ver cortometrages. Creo due st a 2 gente le qusta, es algo diferente, sale
del esquema de Hollywood, cayé un meteorito y nos maté a todos, y son historias interesantes, que estin
al alcance de cllos, que tal vez son reflejo de su propia realidad, son entretenidas, son cortitas, y también
la gente tigne que saber que hay otre tipe de cine en México o se hace otro tipo de cne, y pot qué no
pagar por verlo, porque lamentablemente en eventos culturales y en exhibiciones comerciales al cortito lo
ven como el pilén, oye te prdo dos cortometrajes ah! y miandame unos cinco cortos, como para llenar,
ipor quét, es un género que ha demostrado su valig por el mismo, que realmente le ha abierto las puertas
3l aine mexicano en muchos festivales, el que ha dado la cara es el cortomettaie, por que largos hay muy
poca produccion, el cortometraje en esto ttimos afios es el que mas premios ha ganado, el que mis
reconocimientos ha tenido 3 nivel nacional e internacional, y la gente 3 penas lo va sabliendo. Yo creo
que ¢s ura buena idea, y se va continuar haciendo en ol IMCINE.

*  iTO erees que en difusidn no hay |3 creatividad para mandatlo a diferentes foros, a parte de las escuelas

de cne, como llevarlo a las Universidades, o es mucho problema para llevatlo a otros forosi.
No, el hecho o5 nos los solicitan las Universidades o los cine clubs, y la politica hasta este afio e en
préstamo cultural, para que los chicos lo vieran, las politicas han cambiando, ahota se les pide un pago a
las Universidades por exhibir este corto, porque muchas veces ellos tambin lo solicitan a otras
distnbuidoras, a Paramoutain, que te puedo decir, solicitan peliculas y les pagan, entonces por qué al
IMCINE 56 le van 3 pagar, no somos hermanitas de la candad, tenemos muchas carencias en cuanto 3
copras, subtitulajes, rescate de acervo, yo se que las instituciones Universitarias sobre todo, lo hacen en el
sentido cultural, pero tambicn deben ensefar a fa gente a que no &5 un regalo, a que ho s un pildn, el
Gne mexicaho tambidn tiene su valla, v 5T, se estin haciendo neqociaciones con Unmiversidades para hacer
prestamos o para hacer programas ya en forma, que cada afio haya una semana de cine mexicane, esto se
esty haciendo por ejemplo en Veracruz en 1a Univarsidad Cristobal Coldn, ya van por | tercera semana de
cortometraje anual, a los chicos les qusta, responden bien y s un esfuerzo grande en un Estado que tal
vez no tiene mucha oferta en cine, y distribucidn nacional es ¢ que se esta encargande aborita de hacer
todos esos tramites ante las universidades y ante las diferentes instaneias culturales.
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o Yaves que salieron cuatro videos de cortometrajes, I T que opinas que se saquen ese tipo de videos?
Yo creo que esta bien, porque tambign nos tenemos que poner en ¢l lugar de la yente, muchos ya no van
al aine por que les results muy caro, entonces mejor comsiguen videos y 105 ven & 5u ci% cada vez que
quieren y cuantas veces quieren Yo creo que es un buen esfuerzo del IMCINE sacar cortos en vendy, lo
que hace Rlta s sacarlos con una buena promocidn, pero eso cuests, como sabrds la cnsis del p:_‘tié|co
10s ha pegado a tedes, y nos ha agotado el presupuesto, muchas veces tenemos que hacer esfluizos y aast
mitagros para poder promover I3s cosas con ol poquito matenal v los poguitos recursos que tenemos.
Peso 3 mi me parece muy buena 1dea que saque estos videos

s Y tdcrees que haya mas proyectos para que salgan mas videos, por que ya ves que salieron cuatro
nada mas.

St hay proyectos, distnbucion nacional me ha comentade que hay planes para lanzar cortos en video, se
asty viendo obviamente con distrbuidores como Videoaine, Videovisa, Videovisidn, todas esas, viendo
quien le daria salida, por que vias los sectores de mercado, todo eso se tiene que ver obviamente.
Creemos que & mejor  pnmero exhibifos en are, ya que la gente se acostumbre, diga ay miry oste
cassette tiene ios cortos que yo vi en el ane, que me gustaron, &5 mucho mis facl atacarlos por ahi que
darles un cassette que no saben m de que es, normalmente no compra o que no conece.

»  Obviamente tiene mucha importancia el asistir a un foro, ya sea ganando o con el simple hecho de
estar {Tu que importanaia crees que tenda y que alcance puede tener el cortometraje al estar?,
Se procura asistir al mayor ndmero de festivales de calidad A o B, también los C, por que van empezando
Se procura estar en el mayor nimero y sabemos que pueden ganar prermos, i Se gaman €5 como un
puntito m3s al curnculum al director, del corto mismo para su vents y del IMCINE, con eso demuestras
due realmente estas trabajando, demuestras que estas haciendo la promocién debida al cortometraje v
para el productor en s es muy bueno, para el corto tener un curnculum con diez premios, pues le ayuda
mas a la distribucion y 2 la venta del mismo, obviamente eso motiva a los directores a hacer mas cortos.

* (Entd opinién cufles son los festivales m4s importantes a los que ha asistido el corto? .

Yo creo que Cletmont-Ferrand, el Cannes del cortometraje, obviamente Cannes porque hemos ido a
competencia; Montreal; el Festival de Tampere, en Finlandia, es poco conocido en Maxico, pero e5 muy
importante en Europa, tiene casi treinta afios de existi; el Festival de Sao Paulo de cortometraje. es e
anico festival internacional de América Latina dedicado especificamente al cortometraje, es un festival
maravilloso, hay muestras de cortometrajes de m3s de quince paises del mundo; ¢l Festival de Londres; el
Festival de Berltn o5 importante, lamentablemente no hemos, en estos cuatro dltimes afios no hemos 1do
3 Berlin, porque en prmer lugar es una fecha muy temprana, es en enero, que se monta con Clermont, en
Berlin te piden que los cortos no hayan sido exhibidos antes, también haze que el cortometraje se tenga
que esperar todo un afio para poder i a Berlin y posiblemente no resulte ni siquiera seleccionado, es un
zlbur muy grande el que se juega, se han enviado cosas, no han resultado seleccionadas. Veneca, la
Muestra Internacional de Cine de Venecia, y bueno obviamente cuando se recibid 1a nominacidn al Oscar
de la Academia, qua no &5 un festival en si, pero es importante para ¢l cire.

+ Hay otros Festivales importantes exclusivamente de cortometrajes.

A parte del de Clermont y ol de Sao Paulo, esta obviamente ¢l Festival de Cine de Tampere, que es
Festival Internacional de Core; esta el Toronte World Short Film Festival, especificamente de
corfometraje también; el Festival ¢ Cine Documental y de Ficcian de Cortometraje de Bilbao, sty el
Festival Internacional de Cortometraje de Chile que esta tomando oty vez auge. importanaia, esta el
Fastival de Cortometrafe de la India; de cortometraje hay también en Alemania, uno que se lama o
Festival de Cortometraje de Hamburgo, es uno de los festivales mis importantes de Alemama, el Festival
de Cote Court, en San Denl, también 5 especifico; y hay un festival que se lama el Flica Fest, en Austialia
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y o espexifice de corfometrale, ¥ e tiene ki ractertica de que compite en Sidney v despuds hacen
todo un tour por toda Austrania, Brisbone, Mclbourne,

Festivales Internacionales Exclusivos de Cortometrae.

Clermont, Sae Paule, Tampere en Europa, Hambarge en Alemania; el de Cote Court que os en San Deny;
el de Toronto, Toronto Wetld Wide Short Film Festival, hay une en Sagrest

Festivales Internacionales de Largometraje y/o Cortometraje.

Cannes, Veneaa, Montreal, Toronte, Londres .

* (A que problemas tc enfrentas cuando inscribes un cortometrajel.

Primero tengo que var st el festival es exclusivo, es decir, st me pide que el cortometraje no hayz sido
exhibido en Espafia. por ejemplo, tengo que ver que no haya sido extibido y sino deciiles, saben que pues
con la pena. Que no se me enpalmen las fechas. Que por elemplo st en dos festivales me piden la misma
copia, y los dos festivales son importantes, deaitles que otro festival ya me lo pidis, que e que fechas se
exhiben y tratar de coordinar las fechas. Otro problema al que me enfrento, sor las baligs diplomaticas,
porque tienen fechas determinadas, que muchas veces no comciden con los festivales o con las fechas en
las que yo tengo que enviar, &s un verdadero problema, por que los cortos llegan 3 hs embajadas, los
encargados de los festivales tienen que ir a las embajadas, recojerlas, volverlos a tlevar a I3 embajada v
cuando a la embajada se le ocurre me lo envia, y tengo muy poquitas copizs, ¥ ese es un gran problems
por el poco presupuesto, cuento con ance copias de cada cortometraje v es un conflicto muy grande
tratar de conaliar el gusto de todos, que este a tiempo en todos lados, que estén bien los cortos, que ne
este muy rayada la copia

¢ {Perolos problemas son mas externos entonces, e las instrtuciones o de los festivales?.

Si, © sea, nternos obviamente me enfrento 3 que no tengo presupuesto para nada, o sea, no tengo
presupuesto, ne tenge asignade un presupuesto, por lo tante no puedo hacer gran coss, ho tengo
madios, como verds no tengo una computadora, no tengo un espacio decente para frebagar, tengo un
asistente compartido con largomctra|es, pUEs 3 030 Me enfrento.

» iCusles son los premios importantes que consideres que ha ganado el cortometrae mexicanod.
Todos valen, premic importante, pues obviamente la Palma. Mis que los premios fisicos, vo creo que
estéin los reconacimientos que les pucdan hacer 3 los cortos v al director. iqual va a un festival en ialia, al
festival de Monte Capint y si se gana un premio, ah pues que bonito, pero si nadie lo promueve, puss
pude haberse ganado el Cso de Berlin, pero si nadie lo promueve pues 1gual. $i esta un prermo chiquito,
premio de Sagre y se le da la promecidn y se le da su lugar al festival, lo importante no crec que saa &l
premio. Pero, bueno 3 nivel internacional ¢l tener una Palma de Cro, el tener un Ledn de Venecia, el
tener un Oso de BerlTn o un premic en Clerment-Ferrand a nivel de cottometrage, un premio en Lile, un
premic en Huesca, en Huelva en Espafia, te dan mis renombre que st ganas un premio en Regal, Lapia o
en Checoslovaquia, se oye feo, es como discriminar a la gente, pero a nivel intermacional. Claro y el Ssear,
queesa lo que le tirarmos.

* {Por qué crees que no exista un festival de cortometraje cn México como tali.

Bueno, este afio se va a1 intentar hacar un festival internacional de cortometrare, en Octubre, junto con la
tercera Semana de Cortometraje, Yo creo que ne se ha ilevado a cabo, primero que nada para hacer un
festival sc necesttan recursos, tenfamos espacios en Cineteca en Filmoteca, con muchiama gente
podiamos armarlo, pero también como veras ¢l mismo trabajo nos absorbe y plancar un festival, o5
planearlo de aquf 1 dos afios, un festival intermacronal no lo puedes organizar de aqut 3 seis mases, porque
implica curaduria, implhica penerte en contacto con embajadas. convencer patrocinadores. Entences creo
que es necewino concentratnos un poquito, tampoco hay una cultor del cortometriie en México,
entonces, abviamente los patroanadeies de dicen para que quicres hacer un festival de corto, has un
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festival de danza, de misica, de o que tu quicras, de gastronomia, pero al cortometraye quien lo va a ver,
no By un pblice cutvo, se ety procarando v 3 mase de este gran esluerzo, para que l gente e
acostambre a ver cortometrye y ya temendo a ese piblico ya se puede tener entonces un festnal
mtetnacional, porque 1maginate que biste serfa traer una muestra de ane Dands y que vayan fres personas
1 vens, por eso yo creo que abora se va a intentar hacer esa, ya hay una certa cultura y cicita costumbre
de L piblico que va al ane y esto mismo va 3 1+ generando un efecto bola de nteve, por medio de oye ya
viste esta pelicula, este corto, el festival esta bonrto, se va a procurar hacer este esfluerzo anual

+  Apartedelos premios que son muy importantes, ya el hecho de estar en un festival que ya baya sido
seleccionado ya s muy importante En una nota lef que por efemplo en Cannes, reciben como a
400, ¥y que solamente quedan catorce, ya ¢s un ménto estar en esa seleccién.

Nos ha pasado a dltimas fechas, obviamente por el Internet y por las maltiplé vias que hay de
comumicacion, mds gente se entera de mas festivales, v si obviamente es ya un honor estar en un festival
donde hubo 700 mnscripaiones y quedan 15 o 20 cortometraje, esta bien, que bueno, estamos 3 mivel
internacronal, pero st de esos 15 o 20 quedamos en el primer lugar, pues que mejor. Yo creo que ya al
acudir 3 un festival implica cierto reconocimiento, porque come dices, estas cotmprtiendo contra todo el
mundo, € un premio ya estar en un festival, tanto ofical como fuers de competancia, muchas veces la
gente prefiere las secciones fuera de competencia que hs oficiales, z gente que va a verlos, obviamente un
anessty prefiste competencia, pero el piiblico que asiste prefiere ias secciones no oficiales,

ENRIQUE ORTIGA

(Subdirector de Promocion del IMCINE 96-97). Entrevisty realizada en las oficinas del Festival
Internacional de Cortometraje de la Ciudad de México, en Michoacan 134-D6, Col. Condesa, en México,
D.F. el dfa viernes 6 de Noviembre de 1998.

* (Culinto tiempo estuviste en IMCINE?.

Mira en IMCINE, nosotros estuvimos, me refiero 3 nosotros como un equipo de gente que estaria
dedizada 3 fa promocidn del corto, desde noviembre del 96 hasta diciembre del 97, vo estaria hasta enero
del 98 ayudando & los colegas que se iban a quedar. Nev 96 a enero del 98,

»  Estuviste al mismo tiempo que Diego Lépez!.
Yo entre junto con Manna Staverhaguen en ef equipo de la Direcaidn de Promaaian del IMCINE cuande
Dicge Lopez estaba,

e Tt estabas encarado de Difusion?,

Yo tenia a cargo una subdireccion dentro de la Direcaién de Promocién que se terming llamando
Difusion y Accrvos.

+ IEn ta opinién que papel jucga ef cortometraje mexicano en [a cinematografia nactonalt.

En los afios recientes, digamos de los noventas para decirlos de manera genéica, yo crea que ha tenido
una tmportancia muy grande a nivel moral, en ol sentide que ha mantenido vivo al cine nacional, vive en
el mejor de los sentidos no solamente porque se hacen peliculas, sino porgue las peliculas le haa dado una
vitalidad al escenario de la produccion anematogrifica nacional, digames eso €5 a un nivel moral, eso ha
sudo estimulante para el aine nacional como arte y como industria, en ol sentido de que el ver estas buenas
pelieulas a posibles inversionistas les dena claro que hay cineastas en México de primer nivel. A un nivel
artfstico le ha permitido al cortometraje, 2 un importante nimero de talentosos realizadores debutar de
maneara Pl'ofeswnai on el cine y le ha parmitido al pals ver un rostra de st mismo que de otra manary ne lo
hubiéramos visto, es decir los noventa son impansables sin el trabaje de Carlos Careera por cjemplo y
dentro del trabajo de Carloy Carerra, £f Heroe que tiene una significacidn especiallsima digamas, S me



pregutans que os fo que mejor expresa I3 parte fundamental del pats como fo es Iz Qludad de Maxico an
los noventa yo duix que Ef Héroe hay gue ponerle dentro de csa bsta de cosas, paro tamhidn le by
permtide a muchos otros ancastas dar su punte de vista y expresarse 3 través def corto, entonces ese es
un mvel dgamos ya mis conaieto artishco en ol que el corto ha sido importante. Y a un vl de
industria cinematogrifica le ba perrmtido a un ndmero muy grande de profesionales de distintas
disciplimas practicar su oftaio -duectores, quionsstas, Fotégraf:os, editores, actores-, de manera que ha sido
importante a todos los niveles, a un nivel moral 2 un nivel antfstico, a nivel industrial, 2 un nivel y yo iz
que trasciende naturalmente el cine mexicano, creo que ha sido aIgo muy impottante en el panorams
general del pas, en el panorama particular de las artes audiovisugles del pafs, pero an las artes en general.
México -sin los cortometages- en los noventas es dificil de comprender s1 une no ve las peliculas de
cortometnje.

»  iCress que aparte que uno se puede expresar libremente en el cortometraje, también fue como un
resuftado de la crisis de tener que trabajar y hacet cortometraje, ya que no se puede hacer
largometraje?,

Yo creo que cuando yo me referiz 3 nivel moral el contexto es el contexto de crisis del ane mexicano,

entonces fue up estimulo, ha sido un estimulo para una industna y un arte en crists, nadie puede negar

que en los noventa el cine mexicano ha pasado por una crisis muy grande, quizis la m3s grande de su
histona, ayer of 3 Maria Rojo que en 1920 se produjeron el mismeo némero de peliculas que en este afio

(98, de manera que a ese nivel fue muy importante. Yo ro estoy muy sequro que haya una relacicn de

causa y efecto, quizis lo que le ha permitido al cortometraje tener un gran lugar en jos medios, es que no

ha habide mucho largemetraje mewcano que debetls de manera natural acupar ese lugar, de manera que
el corto se volvié como lo mis importante de la produccidn nacional de peliculas -parece mentira-, yo
tendo esy sensacidn de que se volvié mucho muy importante por eso, pero ne tanto como que los
directores porque ne podian que hacer largos kacfan cortes, porque si tu ves |a listz de gente que hicleron
cottos en los noventa muy pocos habfan hecho largos, aunque sin embargo Matia Novaro hizo Otoifis,

Catlos Carrera hizo £/ Héree, pero no era la regla en general, fueron directores nuevos, yo ne encuentro

una relacién causa y efecto tan directa, pero si hay una reliadn muy importante de lo que ha sido el

corfometraje en México y |3 situacian de la industriz, o sea st hay una relacian fuerte.

» Entodo el tiempo que estuviste en IMCINE, 1C8mo se difunden los cortometrajes?,

1a llegada del aquipo de Diege Lépez del IMCINE, se da en un contexto donde ya hay unes antecedentes
rmuy importantes, en el sentido de que estamos hablande de finales del 96, ya han pasado 6 afios de los
noventa, ya Javier Bourges se gam el Oscar Estudantil con El dlimo fiy deafio, en ¢l 93, Carlos Carrera la
Palma de Oro en ol 94, y 95 y 96 son dos afios muy importantes de la difusidn internacional de las
peliculas de cortometraje mexicano, entonces participan ya an cerca de 40, 50 festivales al afio. Entonces
hay un marco, hay un Festival Internacional de Escuelas de Cine, Pablo Baksht viene trabajando en b
Direccion de Produccion de Cortomatraje dos o ties afios antes, entonces hay un contexte, ery evidents
en el 94 que ¢l cortometraje tenfa una gran importancia en el cine mexicanc y en [3 cuttura mexcana,
entonces lo que hace o} equipo de Diego Lopez en términes de produccion y promoeadn de cortometrae,
es decir Pablo Baksht, Manna Stavenhagen, Daniela Michel y vo lo que hacemos ¢s crearle un marco
institucional a esa promocadn v volverlo parte de las estrategias de promocidn dei cine mexicano, que
disefia e implementa ¢f Instituto durante el periodo 97-98, entonces en ese contexto el IMCINE y por lo
tanto ¢l cne mexicano participa por primera vez en el mercado de cortometraje mis importante en ¢l
munde, que es ¢l mercado de Clermont-Ferramnd, que se hace a principios del 97, lucgo se apoya de
manara sistematica, entusiastz y may generos la nominaaién al Osaar de Antonie Uniutia y se publican
una serle de catilogos, carteles promocionales para organizar y apuntalar la premocion del cortometraje,
o sea Clermont-Fetrand se va con un catilogo, se va con un cartel, se mandan representantes del
Instituto, van ancastas, se hace uny presentacién en ot mercvdo que tlene muche dxito, que as comentada
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unernacionalmente, luego se hace unh cartel pam [y nominacion de Pe tupas, comzsn, Al Osar, Antonio
va 3 Los Andeles apoyado por el instituto, se hace uma gran campania de prensa macional con Antomo,
Antenio viene un {iy de semana 3l Distiito Federal y st dedica 3 promover 3 nominacion del
cortomatae, Antonto habla mucho de que hay muchos otros cortos en el pals y muy buenos. ¥ esto
{lene Lha gran proyecctdh se ponen avisos en revistas, se hacen folletos, boletines informatves que se
Imphimen y se distrbuyen internacionalmente en que ef corto tiene un lugar importante Entonces
digamws lo que se hace o5 sistematizar algo que se venfa haciendo desde ol CCC, Mariny Stavenhaguen lo
habia venido haciendo en tanto at Festival de Escuelas de Cine y en la promocian de su producaidn, Pablo
ya habia estado trabajando en el IMCINE haciendo otro tanto, entonces lo que tuvimos fue oportumidad
de dmie un poqinto mis de recursos 3 esas campafias v sistematizatlas; despuds Diego Mufioz va a Venamy
y se sigue manegando mucho esto, y el IMCINE ya no espera a que los penodistas se enteren de que se
gand un premo tal corto en fal festival, sino que sitemiticamente informa mediante boletines a {3
fuente de ame de todo esto y manda fotos, incluso se orgamzan visitas 3 la lecacidn, de rodajes de
cortometrajes o pizarazos de rodajes de cortometraje, cosas que nunca se habian hecho, v se cred un
marco para todo esto que e lo que llamibamos "fa culturg del cortometraje”, nosotros crefamos que erz
interesante crearle una presenitacion general 3 todo esto para poder justificar v racionalizar esta campafia,
entonces hablamoes todo el trempo que se pretendia promover “la cultura del cortometrare”, v Drego
Lopez digamos gue se convirtis en uno de los promotores mis activos del cortometraje mexicano a nivel
nacionzl e internacional, em el sentido de que ¢l era el director de un Instituto v el inshituto estaba
promoviendo esta campafia y Diego apoye mucho el trabajo que hacla Pablo, que hacia Manna, que
haciamos nosetros, no solamente institucionalmente, sino que se volvid un bocero de ess campafia.

* (Entonces en ese periodo de Diego Lépez se hizo m3s concreto el proceso de difusion?.

Digames que 91, que por prmera vez se convirtis en una de las tareas sustantivas del drea de promocidn
del Instituto. Se dijo, bueno, el coriometraje tiene una gran importancia en el cine mexicanc, por una
seric de razones que te he venido anumerando, hay ofertarle un lugar dentro de las estrategias de
promocion, no para promover solamente las peliculas mismas, sino para promover el cine mexicane en el
futuro, para promover 3 los directores que dentro de un afio © dos van a estar hacendo largometrajes, v
bueno esc es todo lo que se hizo

* !Entonces ¢l apoyo due le dio IMCINE fue difunditlo més en los medios!

Y sequir produciendo. Y producir matenales de apoyo, es decir catilogos, cartales, digamos se incluyo d
cortometraje en todo lo que el IMCINE hacta, ho era un pildn, no era un instrumento de demagogia, de
decir nosotros estamos apoyando a los |évenes, sine que era parke de una estrategia para reactivar i
industra del cine mexicano, moral y econdmicamente, diciendo, bueno, aqui hay cstas grandes peliculas,
estos grandes realizadores. sefiores inversionistas ustedes tienen la oportumdad de trabajar con estos
talentos. Era parte de una estrategia mis amplia de reactivacidn del cine mexicane.

s {En td opmién a qué problemas crees que se enfrenta la difusion del cortor.

Yo creo que fundamentalmente de recursos, porque un cortometra|e s produce con rectirsos esEasos ¥
normalmente no tiene muchos recursos de promecién; el ane ha continuade desarrollando una politica
de apoyo al cortometraje, creo que no ¢ suficiente ¢l apoye que el Instituto ha dado, m cuando
estuvimos nosetros, i ahory; y [ idea serfa, yo creo que serfa mis importante que se le diera un apoyo
Mis generoso, ase € une, iuege, donde se ven los cortos, lo primero que tu neeasitas para premover una
pelicula e que se vea, entonces en el marco de lo que te venia platicande, algo muy importante que
sucedid en el 97 fue Pe tpas, corzdn y otrs lustorias que fue |3 primera vez en esta década que o
Instituto asumia fa distrbucion comercial del cortometraje en forma de un programa, pero tambidn se
empezaron 3 ver cosls como que la Muestra [nternacional de Cine de la Cineteca empezd 2 inclun cortos,
@ sea se ven cortos; kbl un programa en el Canal 22 que ya no existia, que fue impos:ble reactivar, pero
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digamos que ose o5 ol otio problema, donde se ven cortos; como una consectienaa de esta cultury def
cortemetiaje se han empezado a ver cortos en mis sios. pero ne es suficiente, 1 televisidn no se decide a
comnprar covtos, 3 adduiny cortos, seguimos viendo esta actited de yo te paso tu pelicula v con esto fe
promuevo, que una de las consecuencizs practicas que cuando tu rectbes en un canal de televisidn os oste
caricter regalado pues no pones los mismos recursos de promoaidn, pues pasa de maners ¢ast clandesting,
creo que todavia [z gente que programa |3 televisidn esta por descubrir ¢l corto mexicano, cuando eso se
haga s¢ va a poder ver mis ¥ sc va a promover mas, pero aertamente le que son participaciones en
festivales internacionales, eso es algo que se tiene que hacer con una infraestructur m3s amplia, que yo
<reo que una Infracstructury como fa que tiene IMCINE cs 13 apropiada, Ja promocién en el pafs, yo creo
que la televisién serfa padtisimo v lueqe que los distnbuidores de cine y los exhibidores de ane que tanto
hablan de apoyar ¢ cine nacional, pues alll tenen una oportumdad v tendrian que disefiar una forma
también como los exhibidores de television de convertirlo en algo que tenga un aspecte comercial

» iEntonces el problema principal podrias decir que s 1a falta de foros para exhibirlo?.

S1, aunque cada vez hay mis, e decir la Muestra de la Cineteca, la Muestra de Guadalajara, el Festival
internacional de Escuelas de Cine, el Festival Internacional de Cortometnaje de Ia Ciudad de México, hay
muchfsimos mis que a principios de los noventa cuando se hizo la Prmera Jormada de Cortometraje en el
94, pues se hizo como una reacadn 3 fa falta de foros, hoy hay mucho mis interss, es decir, este afio €l
Festival internaciomt de Cine de la Qudad de México hizo proyecciones en la Buenos Aures 3l alre libre,
bueno, eso esta a afios luz de | situacion del 94, pero si se requieren foros quiza especializados, quizd
exhibiadn sistemitica de cortos, que la Cineteca programara programas de cortos, no como festivales
necesariamente, porque el problema de los festivales es que no son golondrinas, son gclondrnas que
hacen verano, tienen distintas politicas de difusidn a lo largo def zfic donde no sea algo extraordinanc ver
un corto, sine que sea algo habitual, o sea que tu todas las semanas tengas 3 tu disposicidn un programa
de cortos y ne solamente mexicanos, sino internacionales, y bueno ese quizds <ada vez lo van haciendo
mas entidades como Cineteca, Filmoteca, Cinemana, espacios alternativos; quizi lo que se requeritia mas
activamente &5 I distribuaidn comercial de tener ese tipo de proyectos, due son arnesqados, pere en el
escenario de fa nueva tipo de exhibicidn, de la competencia que hay mas amplia entre exhibidores y
distribuideres quizi eso se de.

¢ [En cl periodo en el que tu estuviste, propusieron al Canal 22 hacer este programa.

Existta un programa antes que adquirid, pero también tienes que tener en cuenta que fa situacién
econdmica 3 hivel de instituciones como el Canal 22 que dependen del Gobierno ha sido de recorte tras
recorte del presupueste, fnalmente tampoco es fial que ¢l Camal 22 pueda comprar cortos, ticne un
comvemoy han exhibide cortes, pero no ha habido una politica por parte del Canal 22 en los dltimos dos
afios sistem§tica de exbir, mis que promover, porgue 3 ellos no se les puede pedir que se encarguen de I3
promoaidn del cortometraje mewmcano, aunque tienen una responsabilidad cn elle. Pero exhibir
cortometrije como tal no.

« Ahora que comentabas precisamente lo de la exhibicién en salas comerciales como De trpas, corzzon
v otras historizs, podriamos decir que los antecedentes, no exactamente antecedentes, porque este
fue un plan de juntar varios cortos, pero que de clerto mode en la historia como antecedentes fueron
las peliculas de 74, yo y Nosotres, FE Esperanzay Candadt.

Yo no se con preesion del dato, oso serly padre  que se investigara, hay mis peliculas de ostas de

largometraje que fueron hechas con cortos, habria que estudiar sistemiticamente que fue le que sucedid

con ellas, como antecedente de distrbucion comercial de cortos, hay otra pelicula de Mara Novaro, entre
cllas que son tres cortos tambidn, que fue mis reciente de FE Esporinzs y Ciridad, o miteresante De
tripas, comzon y otrys historas fue que se hizo conntamente con Organizaidn Ramirez, que no se
trataba solamente de que tu baces un pequefio lanzmiente, sine que ery un proyecto mucho mis
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ambictoso, sevio en 17 cudades, aunque no fue un linzamiento relxtivamente grande, aundue no fue an
énto de taquilla, no areo que mdie perdiers dincro con esto, m ol IMCNE, m Orgamzandn Ramficz, ess
@13 un tirada bucha, ek Pe fpas, comzdn, ery utilizando |a promoadn De tapas, comzon al Oscr, pero
se quedaron pendicntes £/ Héroe y otras fustors, El Abuelo Cheno y otris Instorns, y este afo (98) Sy
Sostén y otrs historss, que ya estaban plancados por ol Instituto, pere ne ha sido posible, digamos,
vender ¢ producto. Pero hay antecedentes de eso, y hay pafses en que se hace, en Franaa al afie vo creo
que se distribuyen, digamos 5 largometrajes armados con cortos que tienen alqunz repercusidn, que se
ven, que se ven sistemiticamente por todo el pais, no se son proyectos que se logran mis por convenios
institucionales, mas que por ofert y demanda, o sea, no ¢ que Cinemex y Cinemark se estén rasgando las
vestiduras por hacerlo, porque evidentemente no es un gran negocio, pero hay una ganancia adicional
que tienen ademis def dinero que es el prestigio que da apoyar al joven ane mexicane, alli 51, eso es una
banders importante a nvel de promoadn coorporativa para cualqulera, que quizi en lo que seta
interesante, que el Instituto, el IMCINE promoviers ef contexto en toda esta cuestion de la Ley que se
dispute, que tode el mundo dice que se van a apoyar al cine mexicano, buene porque no o empiezan a
ghara y exhiben cortos, claro que la priondad de la industria es que se exbiban lo largos, o sea este afio
Fibra Optica 3 duras penas se va a exhibir, todavia faltan una sene de peliculas que no encuentran
exhibidor, entonces a cuerda de todo esto es en el marco de uha industha en crisis.

¢ ¢Entu periodo salieron a la venta [os cuatro videos de diferentes cortometrajes, que fue £/ Héroe, £f
Abuelo Cheno y otrgs historias, Planeta Sigueiros, Un pedazo de noche, esos cortos se estaban entu
periodod.
No esos cortos ya se estaban vendiendo antes, Pablo Baksht fue quien disefio 5o, tengo entendido que
no fue un &ato tampoco a nivel cotmetcil, pero digamos fue [a prmera vez que tu ibas 3 Samborns v
padias comprar cartas mexicanos, mal que bien tuvo ese efecto, eso tal vez tendrias que hablar con Mari
Inés {Roque) a ver si ya bay una evaluacién de como fundiond ese, de hecho a nosotros nos tocd, tratar
de sintetizar, recoger los tapes, ¢l acuerdo de distribucian no fue muy bueno digamos, en el sentido de
que el distnbuidor no era muy bueno, pero fue un proyecto muy importante, aungue fampoce fue un
éxito hasta donde yo tenge entendido

» ITa que solucidn le podrias dar a la problemitica de difusiond.

Pues min, yo creo que una solucién, asi una no hay, sino que cledamente 3 mi me parecia naturalmente
buem idea el concepto de la cultura del cortometraje y atacar por varios frentes, es deair, mantener el
prestigio de los jGvenes realizadores y de las nuevas peliculas, hacer que la gente se enterara de su
existencia, eso era una cuestidn de que la prensa le diera importancia, por otro lade que se contindien
produciendo porque sine no va a habet nada que promovet, y luego unz campafia de relaciones pablicas
<on |3 gente que tiene las salas de cine y que distrbuye peliculas, y gene:ar proyectos come este, que otra
vez yo creo que allT ¢l Estado thene un papel importante, porque poco 3 poco e Estado va, digamos en
términos de la industria cmema’cogréﬁca lo que se va dilucidando es que terga menos injerencez en |
produccion de largometrajes, como empresas productoras que son apoyados con mecanismos de
fomento, incentivos fiscales, ese 4ipo de cosas para promover largos, entonces ol corto & un frente donde
quizj e Estado tenga un rol un poco mis activo, de veras promover a los nuevos cineastas, a fos nuevos
talentos y promover un tipo de cine pensando en el futuro, digamos un cine donde los cieastas tengan
un espacio donde cxpenmentar, donde hacer sus primeras bisquedas, donde encontrar of lenguage o la
vez que hecesitan encontrar y luego saltar a [a industria. Digamos, definitivamente el Estado tiene un rol
en [y formacian de los cineastas en México a travas del CUEC y del CCC, ese rol ahora no ha sido
cugstionado de manera sistamitica y consistente, creo que no hay duda de que el Estado debe sequir
apoyando la formacion de profesionales de la industria cinematogrifica. Quizs en otro frente donde no
hay [a menor duda desde mi punto de vista es en el frante de promover el cortometraje, la produccian, la
difusion def cortometrage.
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»  Ahon que mencionabas que los {oros done se difunden los cortometrajes —la Mucestry de
Guadalajra, [z Muestra Internacional, el Festival Internacional de Cortometraje, ¢l Festival de fas
Escuclas de Cine-, se puede decr que st hay foros pero, #ii por qué crees quc no hay mas?

Bueno, porque parcce que pird nosobros safin s salis comerciales v h televisidn, defimtnamente

television es la gran ausente v luego las salas comerenales, yo creo se requiere una campafia de relaciones

piblicas con los piopletanos de las cadenas y de las cadenas de distribucion pars que eventualmente uno
se interese por el tipo de publicidad instrtucionsl y coorporativa que puede hacer, 0 sea yo creo que st una
ernpresa, 5 Qnemark exinbiers cortos penddicamente, no todo el tlempo Cinemark estariy adquinendo
un gran prestigio frente 3 los espectadores por spoyar al cine mexicano, sobte todo de que estamos
hablando de malas peliculas, sme de buenas peliculss, seriz par el espectador de Citremark un plus, o de

Cinemex o de la Orgamzacidn Ramirez o las cadenas pequefias, yo creo que eso serfa una cosa maravillosa,

que sera una competencia entre estas cadenas por distrbuir los mejores cortos

* A dué crees que se deba el éxito internacional de los cortometrajes a pesar de la crisis?.

Por su calidad attistica, por su profesionalismo, por la seriedad de las basquedas temiticas y formales que
han tenido, fundamentalmente por que soh muy buenas peliculas. Ese es ya evidente 3 mivel nacional y 3
nivel intemacional, en todas partes del mundo se habla del cortometraje mexicano como de los mejores
cortometrajes contemporineos.

»  iCrees que puede ser una buena opaidn ante la crisis cinematogrifica el cortometrager.

Yo no creo que nadie pueda querer en su sano juicio que € cine mexicano se vuelva de cortometrare,
todos queremos tener cine en el mis amplio sentido de |z palabra, &5 decir Giversidad, cortos, largos,
medios, documentales, experimentales, ficciones, efe, entonces yo no crec que eso sea un objetivo, de
convettir al cine mexicano en un cine de cortometrage. Bl corto tiene un rol y no excluye al largo, ni el
largo debe excluir 3l corte €5 el panorama audiovisual en general, 23 en <l marco de muchas cosas,
tampoco puede existir solo, m tampoco puede darse ef caso contrario de que sc vuelva todo ol cine
experimental, @ ef ane de lsrgometrye comerail, es parte de un panorama anematogrifico, parte (el
corto) muy importante en caso mexicane de los noventa.

o {Qué papel crees que jucgan los medios para difundir el corto?,

Fundamental, fundamental, los medios tanto electrdnicos como impresos, periddicos y revistas han
tenido un papel fundamental en 3 difusién del cortometraje, yo creo que eso es algo por determinarse
con mis precision, pero los periodistas y los criticos, pero espectalmente los periodistas de |a fuente yo
creo ham, frante también al panorama desolador del resto de la produccion cinematografica, se han
encargado de promover ¢l corte de unz manerg ncretble, yo si creo que tienen un 1ol fundamental kan
sido generosos, entusiastas, senos; le han dedicado muchisimos espacios, han hecho un gran niimero de
entrevistas, le han permitido al piiblico conocer estos titulos, conocer de fos aineastas, como hacen, como
consiguen et dinero, Creo que una de bas razones, supongo yo, uno puede especular que hay una nueva
generacidn tambicn de periodistas en el pats. de la fuente, que son egresados de las escuelas de cine, que
ticnen mucho nterds por &l ane, que son de la misma generacicn de los cortometrafstas, que quisren
hacer cortos muckos de ellos, o quisieran hacer cine v saben que ¢l corto es un camino para entrar a I
industna o a la produccidn de ane: pera han tenido un rol manvilioss, yo si creo qua no se puede
minimizar para 1ada, sine que al revds, hay que, yo creo que vale la pena exagerario porgue ha tenido una
gran gran impottancia, no nos hubiéames enterado tanto del &xito internacional del corto si ho fuer
por kb prensa; y por eemple eventos como la Jormada de Cortometraje, el Festival Internacional de
Escuels de Cine, el Festival Intermacional de Cortometrage, v luego la partiapacidn de los cottos en I3
Muestra, en |3 Muesta de Guadalajar, serian impensables sin ¢l entusistmo de la prensa, las revistas le han
dedicado articulos especiles de fondo, ye creo gue, [ verdad es que yo siente que quienes tiener 13 culpa
de todo son los aneastas porque ban hechos estas muy buanas peliculas, porque son cosns muy
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sitercsantes, v quiencs les siguen en importanai en este proecso de promocion del corto son medios, y
creo quie el papdl del Estado también ha sido importante, pero ol de los patiodistas ha wido increlble, no se
Jué tu opmes

e 2Qué relevanca crees que tienc la coprod uccisns.

Depende de como 3 veas, la coproducaién entre diferentes productoies ha sido muy importante, Pe
trpas, corzzdn no existiria sin 13 Universidad de Guadalagara, sin o Ayuntamiento. sin empresas privadas,
hay cada vez mis grande ¢h el corto un ndmero de coproductores o de productores asociados o de
patrocinadores que entran En t8minos de coproducadn internacional son muy poces los glemplos que
hay. hay un case muy imteresante, que es Un poquito de agua, que es un documental que se hizo entre
dos escuelas de ane, la Universidad de Sao Paulo y el CCC, en donde se izo una coproducaidn sobre el
problema de [35 aguas en las dos ciudades, son dos megalopelis con problemas similares en el case del
agua y en muchos otros cascs, y entonces vinieron aci tos estudiantes de 3 Universidad de Sac Paulo y
fueron 2 Sao Paulo e hideron esta peliculz juntos; y hay otro case también en el CCC gue es una chica
que hize £ tinsito, lene Lanchik, que es una coproducadn, 2lla es una estudiante argentina que estudia
en Méxtco en el CCCy hace unza coproducaidn con estudiantes alemanes, esos son los pocos cases que yo
tealmente conozco de coproducadn internacional. Pero de coproducadn en el sentido, yo creo que el
cortometrzista es un copreductor, casi que nhato por necesidad, porque va buscando dinero y recursos por
tadas partes, entonces solamente hubo un momento en que el Estado a través def IMCINE producia las
peliculas al 100%, cuando se icieron £ Héroe, quizis Adids mamd, Pasajera, ese tipo de peliculas, y luego
solamente [3s escuelas de cine, el CCC hasta cierto momente, perc el CUEC sigue stendo pricticamente
asT, aunque va cambiando, producian las peliculas integramente, pero el cortometrapsta como tal, el
cortometrajists independiente que yo creo que es de lo mias interesante que hay, gente como Antonio
Urrutia, Kenya Marquez, Ivin Kirev, Carlos Salees, que cunosamente casi ninguno de ellos ha salido de
escuela de cine consigue el dinero de muchas fuente, institucionales, privados, y ese 25 un esquema que yo
creo que se va 3 multiphicar porque por otro lado los costos de producadn de cortomettaje aumentan
con |z devaluaaidn de la moneda nacional pues los costos han aumentado en los dltimos meses como un
30%. entonces cada vez es mis dificil que una sola nstancia pueda produar una pelicula, y luege los
cineastas van desarroilando este instinto de que 51 esperan todo de una ola fuente pues nunea hacen la
palicula, hay mucha coproduccién en términos del corto.

MARIA EUGENLA GARZON POLANCO.

{Subdirectora del Ares de Promocion Internacional ~Mercados internacionales- del IMCINE). Entrevista
realizada en las instalaciones del IMCINE, Tepic 40, Col. Roma, Méxice, D.F., el dia 11 de septiembre de
1998,

o (Cudl es la mecinica o los pasos que tiene que realizar el IMCINE para vender un cortometrajel.

Son muy giferentes, pero una cosa que importa mucho para vender un corto o lo que sea es que participe
en festrvales v todo ase tipo de eventos internacionales que permiten que tenga aceeso a que lo vea la
gente, a gente me refiero productores, distribuidores, 2 delegados de festvales y demas, porque eso ya s
come Una promocidn gratuits que ol cortometraje va temendo, entonces buane, ese s un elemento
importante; y por otr parte, digamos en |2 cuestién exclusivamente de ventas, ademss de que s asiste a
marcados, tante aspecializados en cortos © en general medios audiovisuales clectrdmicos, en csos
mercados se muestran los cortometrajes, se recaudan clientes y contactos, entonees durante todo o afo
hay una mecinica de estar enviande lo nuevo o lo mis reciente o bueno sl es bajo una peticidn especial o
algo especial, estar enviando a los cliantes reales y potenciales todo ol matenal que bay en of IMCINE,
caatilogos v tal, y bucno de aht surge..., obviamente también nosotros podemos proponer programas de
cortometrajes per temitica o por % o y, o simplemente cstar nutriendo a 13 gente de his novedades que
tenemos, y ya de alli surgen ol interés de la gente por ver los cortos y ya. sc empieza 3 negociy pard que
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tpo de modalidad estin interesados en comprarly, las vigencias y dem3s, bisicamente es eso. Es un
proceso dificl, porque bueno es dificil vender y mis vender cine, pero finalmente todo el proceso como
que no e tan complicado

s iA qué problemas sc enfrenta |a promocién del cine en mexicano?

Uno importantisimo s |y falta de presupesto y ambién nos enfrentamos 3 los problemas en geneal a fa
Promocién del eme mexicano a que bueno, hay um compcfcncia mmensa en el mundo del cine
independiente que nos da Hollywood; el pamer problema claro, es que el mundo esta mvadido con e
producto de Hollywood, pero ese es un problema que tiene tanto el ane mexicsno como el aine italiano,
el francés, el espafiol y todo, v bueno a partir de eso 1 tu reluces tu compe( 1 a otras cmematograffas
independientes tambidn te presentas al problema que también ofrecen productos de calidad y una oferta
grande y tal, entonces tu eres uno mis de tales, entonces, es por eso que se trata como de impulsar esta
promocidn con prensa, con edictones especiales de folletos, con presencia de [a gente, con presencia de los
realizadores sobre todo, bisqueda de la prensa vea los realizadores, ir creando como un entorno para que
el cortometraie o el largometraje que se esta promoveendo, © el cine mexicanc en general, como que
adquiera cierta fuerza, que st va solo y desprotegido, pues dige, © sea nada mis te pierdes en of océano de
posbilidades que hay en I3 oferta cinematografica.

»  iDesde tu punto de vista que tan importante es (2 promecién del cine mexicano?.

Yo creo que ¢ indispensable, yo creo que se tiene que estructurar come un mecamsmo y un aparato de
promocidn muy sélido, que ya existe en otros paises v que ha ayudado muchisimo a otro tipo de
cmematografias 3 salir adelante, 3 ser reconoaidas, a ser vistas en todo el mundo y 3 tener como un
mercado estable v continuo, y claro la promorcion tambidn se ayuda muche del nivel de producaidn que
haya. porque de repente a lo mejor ya posicionaste petfecto al cine mexicano y ya no tlenes mis que
ofrecer porque |z produccién no existe, entonces como que va una qosa con otra, pero yo creo que es
basica, que es indispensable.

e {Existe alquna relacién entre [3 promocién y la culturat,

S por supuesto, buene entre |2 promocidn que nosetros hacemos del cine mexicane si, porque da hecho
el producto que nosotros estzmos mostrando es un producte cultural, y bueno mezchndo comeo unz
politica cultural del instituto que no se refiere evidentemente 2 objetivos lucrativos ni mucho menos, sino
que bueno, se aprovecha que halla cosas de calidad para que se comeraialicen, pero como que en prinaiplo
lo que estamos buscando es dar a conocer 3 través del cine fa cultura de nuestro pafs.

»  (Qué beneficios obtiene IMCINE al vender sus peliculas, cudl es su objetivo?,

Pucs mira, esa pregunta s es muy dificll, porque bueno, yo creo que ¢l objetivo de que se venda una
peliculz es que s ves, mis bian una pelicula est§ hecha para que la gente 1a vea, y si no [3 vendes nadie Ja
va 2 ver ms que un pliblico muy reducido, entonces ese es el primer objctive. Y daio evidentemente y
cada vez mis se busen come hacer un sisterna de recuperacidn real para que en cierta forma las peliculas no
tanto sc conviertan en un negocio, smplemente puedan como autofinanciarse. entonces a través de esas
ventas y tal, que se recuperen y poder hacer peliculas.

= {Este dincro se puede decir gue o3 para producciond.

No directamente. Se va para una cosa que se llama Recursos propics del IMCINE y pues como tal, como
su nombre lo ndicy son recursos que el Instituto utiliza y que no tiene que ser subsidiado por el Estado y
lo ubliza en lo que le necesita, Desafortunadamente, no necesaramente a praduccién, pero s¢ intenta
que sea como encamimado 1 30, 1 que lo que se recupere de las pelieuhs, se vayan pagando las propias
pelieulas y ya si hay ganancias eso sirva para hacer més peliculas.
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« (CSmo y d6nde promocionan los cortometrages internacionalmente?.

CSmo, bueno ouste ya un circuito de festivales internacionales, que eso supongo que Milagros te babrg
phiticado m3s © menos y de heclio dly 1o conoce como amllo al deda, entonces bueno, hay diferentes
niveles de festivales seqdn su importinga o seydn su especahzacidn v tal, entonces evidentemente
slempre se busca participar primero en los festivales que son mis importantes, los festivales tipo A, que ya
sex que son umportantisimos por cuestidn de prestigio © porque tengan un premio muy bueno vy de
fomento para que por efemplo el realizador pueda hacer su primer largometraje o algunz cosa ast, v de abf
en adelante bueno, ya se va  descartando y se va participando en otro tipo de festivales, ya sea por
tem3tica o porque son especializados en animacidn o no se que Se promocionan en tedo el mundo

¢ Teniz entendido que obviamente van 3 los festivales, (Hay festivales que tienen su propio mercado?.
Hay festivales que tienen su propio mercado, en lo que 2 cortos se refieren son muy pocos los que tienen
su propio mercado v % lo fienen es un mercado muy chico, no solo en México pero en todo el munde
todavia €l cortometraje no ests reconocido al mismo nivel que el largo desafortunadamente, entonces
digamos, en ese sentido el mas importante es &l de Clermont-Ferrand, que tiene un mercado de fo mis
estructurado que hay y que es especializado exclusivamente al corto.

s Y otro festival que tenga mercado, obviamente llevan ustedes largos y cortos?.

51 por egemplo, llevamos a Berlin, a Cannes. a La Habana, pero especialmente los cortos sirven mejor en
mercados 3 los que vamos que no son de cine, ho son para vender z pantallas de cine. sino para vender 3
wideo, a tele y tal, esos mercados que son tipo MIDCOM, NATPE vy eso, realmente el mercado de los
cortos estd en [a televisidn, no en el cine nt en el video tanto, las ventas se hacen a tele Entonces en esos
mercados de medios electrdnicos ahi es realmente en donde se puede comeraalizar ef corto.

» {No precisamente tiene que ir un cortometraje o un filme 3 participar o estar en una seleccidn para
que ustedes lo lleven?.

No, al mercado lo llevamos tode, tode lo que existe, y st no lo lievames fisicamente sabemos hablar de lo

que hay y si alguien se interesa por cosas que no llevamos en ese momento, despuds se le mandan.

+ Qué tan importante consideras la participacion o [os reconocimientes obtenides por los cortos o

por las peliculas, obtenidos en los festivales o foros internacionales para su promocién y vental.
La considero siper importante para su promoaidh y venta en et extranjere, en México todavia ne es tan
importante, ni siquera para los largometrajes que se saquen un premio aqui. alli m aculls,
desafortunadamente el cortometraje sigue siendo una cosa as como que nadie chtiende que s, nadie
entiende 91 son los famosos cortos que se ven artes de las peliculas, s o3 una pelicula resurmda, entonces
los premios s, por supuesto que si, a nivel curriculum digamos de by pelicula v en los espacios
internacionales sl contribuyen mucko para que puedan venderse o no, © para que pucdan pagarse a un
mejor precio por los cortos.

*  Me comentabas que mis los cortos que se puedan vender en pantalfas grandes, los compran més
televisoras, canales y todo eso, entonces, /Qué empresas y st se puede decir de que palses han
comprado €505 cortos.

Mira bisicamente es en Francia, en Espafia, en Alemania y en Australia cs en dohde mis se hy comprado,

esos paises son bisicmente, porque de hecho en Latinoamérica no os tanto, es desir casi no se han

vendido cortos pero, los mis son Francia y Espaiia, y bucno Alemana y Australia estarfan como en
sequnde lugar & Htalaa,

s Crees que IMCINE ticne muy consolidada (3 promocidn para sus cintas, tiene un aparato de
premocién consolidadod.
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51, 51 lo creo Que cada vez se va perfeccionando mis v que digo, ajustindose a los recusos y fal, va
modificindose si Peto creo que en espectal para cuestion cortometrage de dos affos para acd ha habdo
COMO LIy eMmpUe y Lt apoye muy bueno, v que ha fructificado muchimmo

ALEJANDRA PAULIN.
(Jefa del Departamento de Mercados [nternacionales del IMCINED). Entrevista realizada en las instalaciones
del IMCINE, Tepic 40, Col, Roma. México, D.F., el dia 11 de septiembre de 1998.

e Cuil es la mecinica o los pasos que tiene que hacer el IMCINE para vender una cinta un
cortometraje?.

Pues son, haz de cuenta que puede haber vamas formas de que podamos promover el [argometraje y o
cortometraje. Parz vender el corto, primero puede ser de que ol cliente haya visto ol cortometraje en
algdn festival, que sea por recomendacién directa de alguien © ya sea que nosotros le hayamos enviado el
videocasete o le hayamos mostrado el cortometraje directamente en el mercade Son dtferentes formas de
poderlo dar a conocer y de ahi va se desprenden bueno. si le usta nos hace una propuesta, nosotros lo
contraofertamos, lleqgamos a un acuerdo comin de todo lo que debe llevar una venta, todas las
especiﬁcamones Y va se lo vendemos. Hacemos el contrate, pasamas al supercémite de comeraalizacion,
todo un procedimtento bastante largo, pero prinaipalmente como se le da a conocer al chente y
promovetle es por esos pasos en mercado, en via de videocasete, por recomendacion o que lo haya visto
el algan festival

» A qué problemas se enfrentan cuando promocionan, cuando venden?.

Pues que esta bastante cerrado el mercado para comprar y vender, por eemplo en el Festival de
Clermont-Fertand que ya sequramente habris de conocer por lo de la tesis, abi dmica y exclusivamente es
un escaparate muy Importante y muy bueno, porque la gente llega dnicamente buscande cortemetrajes,
que & |a anica oferts que se esty presentando y obvie que el Fastival de Clermont que es equiparable al
de Cannes en el largo, en cortos, pues nos da mucha oportunidad, pero si nos presentamos a los
problemas de que bueno, es mucha la ..., generaimente van a buscar largometrajes v s difial colocar tos
cortometrajes, aunque recientemente el Instituto ha pedido vender mis cortometrajes que largometrajes,
porque la produccion ha sido mucho més grande de cortometrajes que de largos.

¢ ¢Crees quese deba algo a partir del boom de lo Carlos Carrera o nada que ver, o simplemente porque
hay més oferta y hay mis producciones!.

Yo ¢reo que ¢ influya, porque obvio se empezd a conocer cn México, se hacen buenos cortometrajes,

gand uno |1 palma de Oro, entonces que mis hay en México, si cree que hay una relacian,

» lQué tan importante s la particpacién y/o los reconocimientos obtenidos por los cortos en
festivales y/o foros internacionales para su promonidn y vental,

Importantisimo. Yo Gmeamente te voy 3 hablar de venta, de promocidn pues obvio que con |3 misma

dinimica de ganar, estar en un festval y todo ya es la promocién, pero pary la venta nos da mucho mis

peso, podemos pedir mucho mas dinero porque es un cortometraje premiado, 3 gente obvio que sabe

que gand entonces lo busca, es de muchisimo peso,

» (El corto mexicano va mas a mercados que 3 festivalest.
No, yo creo que va mis 3 festivales.

*  Desde el punto de vista de mercado, /Qué festivales o foros internacionales ayudan mis a la venta,
hay algunos especificost.




Mira, Clermont-Ferrand, MIF, bucno Clermont-Farrand tiene mercado y festival, el de Cannes también
trene mercado y festival, entonces el estar ahi en un festival de la talla de Cannes o de |2 talla Carmont-
Ferrand nos da mucho pese. esos dos yo cico Peio aparte como peso de tipo de festival que son, vo creo
que soh los mis Importantes para proyectar el corto, tambidn esta en el de Tampere, podsia entran, 3 mi
me b1 funcionado mis vender los cortos que han estado en Cannes y en Clermont-Ferand, sin embargo
los de Tampere también han sido de mucho peso.

»  ¢Cuiles son los mercados mids importantes a los que ba asistido el corta?

Mercados mis importantes Clermont-Ferrand, Cannes, es Toronto, La Habana. ¢Mercados?, Toronto no
tiene mercados. Es que no se si sabes aparte que IMCINE  llevamos Gnicamente una parbaipacidn, que
participamos en un determmado ndimero de mercados, entonces muchas veces esos mercados no llevan
festival, dmcamente van como un selo mercado, entonces a los mercados 2 los que vamos principalmente
con cottos, en todos los mercados promovemos los cortos al 1qual que los largometrares; v los mercados
mas importantes paralelos a festival en los que podemos promover los cortometrajes, son los de
Clermont-Ferrand y s el de Cannes, que se llama MIF el mercado. Vamos a diez mercados y en los diez
mercados promovemos el cortometraje.

e IEn ese caso es el festival y el mercado?.

Solamente en casos especificos, por ejemplo vames 3 5 mercados de cine que son paralelos 2 festivales y
ofros cinco que sen Gnicamente pero mercado, que no va paralelo 3 Festwales, entonces en los diez
mercados 2 los que vamos promovemos los cortometrajes.

s C8mo selecaiony el IMCINE los mercadost.

De acuerdo a la importancia del mercado, del beneficio que nos pueda acarrear, del tipo de gente que va,
del tipo de comprador, o sea hay mercados que son especializados para cometcializar en cine y luego en
todos los formates, y luego hay uncs que nada més son para cometcializar en televisidn, seleccionamos
de acuerdo al presupuesto que tenemos v vemes que mercados nos conviene asistir Hay mereados, estos
diez que tenemos 3l 3o son como los de cajén, pues 5§ de repente se presents otra oferta, generalmente
ya se rechazan porque ya tenemos estos diez mercados que son los importantes para nosotros, y
finaimente nuestra participacin en metcados se va a ir haciendo para el siguiente afio probablemente no
participameos en dos mercados, entonces vamos a participar en oche mercades.

» {Quétan ficit o dificil es vender un cotto, o es iqual que vender un largol.
Yo creo que o5 mis fal vender un corto, ahora, por lo mismo que ya repeti, que ahota se hace mucho
mas producaién de cortometraje y tenemos mucho mis praducto para ofrecer.

+  {Qué beneficios obtigng IMCINE al vender los Rlmes!.

Reconocimiento de que nuesito producto cstd 3 la altura de cualquier otro del mundo par poderse
transmitir en las cademas de televisién. Vendemos muchos cortometrajes principalmente a Europa, o
nuestre mearcado prinaipal, en Latinoamdérica no vendemos cortometrajes, en Europa s donde més sc
cometzializa y de los m3s importantes de Europa tengmos Espafia y Francia, que son las cien cademas
televisivas que nos compran muche cortometrajes. Vm, el reconoamicente de que estamos 1gual que un
corto europes pan que sea transmitido a la par, otro que se va redituando, se va recuperando poceo 3
peco la inversion que se hizo al producit ¢l cortometmie y otra es que se va conoclendo mis | oferta
mexicing en cuanto 1 cortometraje.

* !Entonces venden mids a empresas televisivas quea distribuidores de cinel,
St o 5ea, o corto gencralmente va a television directamente.
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s 1Alguna empresa distnbutdora de ane a la que se venda ol cortol.
No, no vendemos, s b ocasén en la que llegamos 3 vender un corto que se van 3 proyects en
pantalias

s ¢Haaumentado la venta de filmes, de cortometrages? 57

+  {Me podtias decir que empresas y de que paises han comprado mis cortos, me decias que Espaia y
Francia?.
St Canal Plus, las dos cadenas. Canal Plus de Francia y Soge Cable de Espafia

¢ Crees que IMCINE tiene un aparato de promocion y venta consolidado?.

De promoaidn 31, de venta nos hace falta tener una estructura mias grande, porque somes Miguel y yo
para estar vendiendo 3 tode el mundo, entonces principalmente yo soy fa que esta haciendo el contacto
directo y Miguel me apoya, entonces se necestta m3s, esta computadora ho tene ni disco durs,
imaginate, pero eso no lo pongas

*  {Que diferencras existen en la promocién de hoy v |a que habfa hace cuatro afios!
No la conozeo, no se como se promovia hace cuatro afios

» (Td qué opinas de [3 promocidn que hay hoyl,

Actualmente, yo creo que vamos por buen camino, © sez , se trata de, no se por ejemplo para Clermont-
Ferrand sacamos ya des afios sequidos camisetas, un catilogo especial, un poster especial para promover
nuestros productos, se estin haciendo esfuerzos que yo creo que son muy importantes, que en cada
mercado es darde un lugar tanto a los largometrajes como los cortometrajes, nosotros traemos este
producto 3 vender, entonces es un producto que nosatros tenemos que apoyar al igual que cualquier
largometraje, hacer posters, este enviar videocassettes con cortometrajes nada mis, tenemos aparte de
largos, pero tenemos nucstros cassettes especificos de cortos, se promueve también mucho en Guadalajara
el cortometraje, © se3 cosas que se bacen esfuerzos en cada uno de los mercados v en cada uno de los
festivales donde se promocionan los cortos, pero en tespecto 2 la promocian que habia hace cuatre afios,
no tengo ni la menor idea como se manejaban, no se como, yo creo que igual habla una coordinacion de
{estivales de cortometraje, entonces de ahi se desprendian las ventas, pero que se hach con respecto a
materiales promocionalas, no se.

¢ T qué crees que le llame la atencién a la gente que compra los cortometrajes?.

Yo crea que la temitics y muchas veces como que el sabor mexicano, o sea igual la picardia mexicana,
por ejemplo, $in Sostén, no ¢ si ya lo viste, cse tipo de cosas, coma que encuentran un de preducto, no
se Dominique Jonard, los cortometrajes de Dominique Jonard, $i los conoces yo creo que son productos
con mucho sabor, cah mucha riqueza tanto visual como temitica, y que va a | problema social y queva a
los pueblos, © sea ese tipo de cortometrajes.

*  1C3mo el Folklorer,

Aparte, si, pero yo ¢reo que como que encuentran algo, no que tendan folklore o ses, porque no ves
manachis, o 5¢a como que hienen cierta tinta que dicen, ab come que cste corto me qustd, como que esty
temidtica, como las expresiones, tedo Igual st seria folklérco culturalmente, pero no que encuentren el
mexicanismo.

o ITd crees tambign que sean temas universales!.

Tambicn temas universales, como que son demasiadas las temiticas que puede abordar, o sea todas las
temiticas las puede abordar un cortometraje Entonces pucdes encontrar ahi cualquier tema que estds
buscande.
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MARIA INES ROQUE RODRIGUEZ

(Directora del Departamento de Producadn de Cortometraje del IMCINE ~desde jumo del 98).
Entrevista realizada en las Instalaciones del IMCINE, en Tepic 40, Col. Roma, México, D.F, 2l 19 de abril
de 1999,

¢ :Qué papel crees quc jucga el cortometraje mexicano actualmente en la cinemategrafia nacional?
El cortometraje en México juega muchos papeles. Uno es ser la oportunidad de eiercicio y desarrollo de
leiguaje de los (Gvenes directores, tal vez, ase s el papel mas mportante. Ef olro papel que tiene que
|ugar el cortometraje, que juega el mexicano y que tienen que jugar o (uegan histdricamente todos los
cortometrages del mundo, toda |z producadn de cortometrajes del mundo, o5 |3 expenmentacian en
nuevas formas nartativas dentro del lenquaje anematogrifico. El largometraje esti mucho mis
condicionado por cuestiones de mercado. por cuestiones ndustriales v el cortometraje puede,
precisamante  porque es [3 posibilidad de desarollarse de los cneastas, permite una mayor
experimentacion con el lenguaje. Esos son los dos papeles que juega finalmente; uno, el gjeraicio por s
mismo, porque hay muchos cortometrajes con una narativa que podria ser llevada tal cual 3 un
largometraje. y otro el de ser el espacio de la experimentacidn. Entonces tcuil es ef papel que juega el
cortometraje concretamente en Méxice?, ademis tiene que ver con 3 dificultad que enfrentamos toda la
industriz en México de filmar en general, entonces el cortometraje al ser una producaidn mis corts,
menos costosa permite & los direciores mantenerse activos

* iHablando de produccisn, cuiles son los obsticulos que se presentan para jos filmes breves?,
Bueno, los mismos finalmente que en el fargometraje, sobre todo la dificultad de finanaiatlos, entonces
hay ideas que son m3s baratas que otras, v el problema fundamental es encontrar patrocinios, todo para
producir, estamos hablando de la produccian, de llegar a filmar un cortometraje. & siquiente obsticulo es
la distribucidn y promocidn del cortometraje, porque no hay, coma ta bien sabes, no hay exhibicion de
cortornetrajes en forma comercial, entonces no hay recuperacian, y para el que lo produce pues le queda
un poco |3 sensacion de que lo ve muy poca gente; pero sobre todo lograr los financiamientos, no hay
otras dificultades, o ses, hay muy buena disposicién de las empresas para apoyar 3 los directores, en lo que
una empresa puede dar, s es una empresa de equipos se les otorgar un descugnto, st es una empresa de
servicios de post produccidn o se los regala o también les da un buen descuento, hay ciertas failidades,
pero tu slempre que tengas un equipo de gente trabajando, vas a tener que transportarlo, darles de comer
y pagar por lo menos matenal y una sene de cosas bisicas, pagar actores, entonces hay una parte de este
activo que necesita ser ejercida y que alguien [a tiene que poner,

s (Qué papel tiene la coproduccion, qué importancia tene para los?,

Es un papel estratdgico y fundamental, todo mundo finalmente coproduce, siempre existen mas de una
empresa mvolucrada en la claboracion de un cortometraje aportando x o y cosas, todos ostin
coproducidos por uma sere de persomas; cuando el cortometraje se hace de una  forma totaimente
independiente, quiero decir por la via libre, tal vez no existan los instrumentos juridicos que avalen esa
coproduccién, pero de hecho, hubo una coproduccion y siempre hay ura coproduccisn. §t hablarmos de
copraduccin internacional, en cortometraje pricticamente no se da, hay muy pocos casos Entonces
coproducaidn internacional en cortometraje es muy dificil, porque de por st todos los patses tienen poco
dincro, hay paises que de hecho ni siquiera tienen un drea de produccidn de cortometraje en el estado,
México s de los pocos espacios que tichen una ducccidn de cortometraie, entonces 91 nosottos no
alcanzamos a poner ni el 50 por ciento de lo que cuesta la produccidn de un corto dificilmante vamos a
poder financiar |3 produccidn de un corto o ponet un corte que viene planteado desde otro lugar, no
estoy diciendo que sea impostble, digo que lo es muy frecuente, se da mucho mis en ol §mbito de los
documentales que en el de la ficcidn, porque todas las cinematografias y todos los paises tienen su grupo
de gente [oven que quieren filmar, a L1 cual apoya an lo que puede, pero no hay mucha ustificacién para




decu que voy 3 traer 3 un [’otégrafo de Franciz o 3 un asistente de cdman o 3 un somdista de ardenting
porque tienen miles de compafieros que pueden hacer el trabajo igual v que te lo van 3 hacer giatis, s1 55l
traer 3l somidisty de Argenting me costaria pasajes de avidn por lo menos Entonces cuando estis
contando realmente los centaves ne tiene muche sentido, una coproducadn se basa en que hay dinero
de dos lugares, pero también porque responde 3 un equipo de trabaje bilateral, los largometiajes por
cuestiones de actuaadn o por facihiar la vents de las peliculzs, porgue entonces tu coproduces con Espafia
y después tienes garantizado tener un distnbuidor en Espafia y otro en Méxco. S no hay espacios para
exhibir comercialmente al cortometraje entonces parque vas 3 producar.

»  iCamo coproduce el IMCINE, ysi hay diferencias si son istrtuciones educativas o empresas privadas?
IMCINE coproduce de todas fas maneras que uno pudiera Imaginar, en realidad IMCINE se asocia con up
aneasta, con un productor que es un aneasta para produar un proyecto, un cortometraje Y ese
praductor establece contratos de coproduceién con, pueden ser instancias del estado, pueden ser empresas
privadas dedicadas 2 la produccidn o no, pero bisicamente es un acuerdo entre el productor v el realizador
con las otras empresas al cual IMCINE le da un visto bueno, esto es una forma juridica, un detalle que
finalmente es yridico, es decir, yo no coproduzco con Televiane aunque aparezea en pantalla como
coproductores, el convenio fue arreglado entre el producior del corto y Televicine, ¥ nosotros
stmplemente decimos s1. como yo tengo un contrate contigo original, yo estoy e acuerdo en que tu
l1agas ese otro contrato, no tengo ningtin ptoblema, podtia tenerlo en caso de que fuera ung persona no
grata o una empresa sospechosa de hacer cosas inadecuadas econémicamente Yo no puedo avalar que te
asocies con un trafiante de drogas, tengo que saber porque finalmente va m prestigio, peroc ademds va
una serie de cuestiones econdmicas de por medio Si copreduce, con fa palabra coproducaidn con las
escuelas, porque son instancias, ambas pertenecen al Estado y se establece un contrato de coproduccién,
c6mo, directamente ya cada empresa que puede darle 3190 3 un proyecto se lo da en efective, se lo da en
especie y se establece un contrate que nosctros avalames como testigos y con eso se logran muchas
cosas, muchas faciidades para l2 creacién de un cortometraje. IMCINE también tiene una parte de sus
recursos, que son genetados por obras instancias, es decir, 31 la Secretatia de Salud destina una parte de
dincro para que el IMCINE le produzea materiales de comumicacién o por lo menos le produzes el
levantamiento de |1 imagen en ane © en video para hacer un promoaienal, por lo tanto, de alguna
manhera esos son recursos que entran al Instituto, nosotros procuramos que los recursos que no se gasten
en los servicios que 13 instancia esta soliaitando se inviertan en un cortometraje, les consultamos, les
damos los proyectos y Hacienda o Salud o Sedesol o Pemex, dicen O.K. me interesy esta peliculs que estas
haciendo, puede set un corto o un largo, vamos a aportar x cantidad de dinero.

= Varla entonces el porcentaje del dinero destinado por parte del IMCINE, dependiendo de a
producatdn o siempre el IMCINE da ef 50%!,

No, variz mucho, hay cortos que cuestan en efective en tatal 300 mil 0 400 mil y hay oiros que cuestan

3 millones o 4 millones de pesos, IMCINE tene topes de aportacién en mi §rea. pero 3 cudnto

cotresponde eso, depende del proyecto Hay proyectos eh que mi tope sdlo representa un 20% del costo

de |3 pelicula.

o !Me puedes deair st hay un tope estindar?.
420 mil pesos més iva, en mi §rea para produccidn v cuande ¢s stlo apoyo para post praduccidn o5 de
300 mil incluyende va, digames 300s y tantos.

¢ lQuécritenos tiene ¢l IMCINE para seleccionar las empresas, instituciones o productores con los que
va ha coproducir!.

Insisto, yo no seleccions 3 las empresas, las empresas se presentan con un proyecto, ¢l &nice criterio seria

Jue sean respetables, |1ay entenos de tipo admunistrativo, que estén al dia en sus pagos de impuestos, que



tengan ung expenenca, estamos hablando de las cmpresas que reprasentan af proyecto, ahora s aparece
una empresa, Asemex y dice que quicte poner dinero, yo se que sz empiesi no o [ que va ba produar of
corto. es decir no tiene niel conoamiento, i |3 expenenca, nt sz dedica a [z producasn cnematoyg: ifica,
peto 51 o que quiere es ponar dinero en un corte, yo le voy a decrr brenvenido mieitras tengas sus cosas
en regla. N hay un cnteno de selecaidn, mis que 5¢3 una empresa actva, impia y ya. Y las mstrtuciones
también, lo mismo ﬁnalmenfc, © SGA. ¢S dlﬁcxf decir en este momento como uma parsony o mstituadn
que no cumpla con los requisitos para coproducir, en general se aceptan mstituciones, como primas
hermanas, o sea, Filinotees de la UNAM, el CUEC, ol CCC que forma parte de CONACULTA al igual que
nosotros, el CUEC es una escuela de ane de fa UNAM, no podemos tener ningiin problema con ellos,
nuncz o ha habido; ly Universidad de Guadalajara por ejemplo o cualquier unversidad que tenga un rea
de comumcaadn y un proyecto salido, lo que importan son los proyectos

+ Tengo entendido que el IMCINE, debido a la falta de presupuesto para la produccidn, cred un
concepto ilamado Asociacién en participacion en el cual en instituto participa parcralmente en [3
produccion de los cortometrajes, ime podrfas explicar de qué se trata y en qué afio fue creade?.

Mira, francamente no se en que aiio se empezd 3 mstalar Iz figura de Asocacidn en Parbicpacidn, pero

finalmente no se traty de cuantos recursos haya, es dear la Asociacion en Participacidn tiene que ver con

el hecho de que siempre hay un productor del otro lado, es deair que el IMCINE ya no preduce
directamente, pero no es tanto por una cuestidn de falta de recursos, yo no lo veo en esos t&rminos, lo
veo en los térmmos de que me parece mis interesante que los productores también tengan el ejercico de
la produccién, y que los recursos se diversifiquen v haya un apoyo 3 mis nitmeto de proyectos, mayor
niimero de proyectos aunque no sex con un monto mayotitaro dentro de [a produccian. 31 yo destinara

mi presupuesto y con ello produjera sola, tal vez podtia produair cinco proyectos al afo o 4 proyectos al

afio, y ese misme presupuesto dividido entre una setie de proyectos mantiene activa 3 una parte de mi

industha, genera mucho de esta parte como de solidaridad y de apoyo 3 los nuevos proyectos, 3 los

nuevos directores y a los proyectos |Gvenes de aine, y finalmente garantiza una patte del dinerc bisica
para la produccisn, pero finalmente tienes mis produccidn en el afio. Entonces para mi tal vez seria mis
divertido producirlos yo totalmente, es decir me gusta tu guidn, pero yo te voy a armar al equipo de
produccidn, esta van a ser las oficinas de produccién, y tal vez podiia hacerlo con 4 o 5 proyectos al afio,
no tendeia capacdad de apoyar 3 18 proyectos al afo porque & mucho trakajo, producir 18 cosas al afic
una sola ofiana, no hay una sola productora que te haga 18 peliculas al afio. ademss en términos de
produccidn es un largo complejo bl bl blz bla by, pero el corto no es mucho menas compleo, el
equipo humano es el mismo, lo que pasa es que dura menos, entonces hay menos material 1nvolucrado,
bla bla bla bla bla, pero of trabajo de generacion y tode el proceso es exactamente el mismeo. Entonees la
figura de Asociacion en Participacion es una figura de tipe administeative o juridico, si quieres juridico-
administrativo en donde en sintesis se podia resumir como ambos somos responsables del resultade de
esto en tErminos admimstrativos y demds, haoia haciends; cusil es la diferencia entre 3 coproducaign vy la
Asociacidn en Participacidn, es la misma.

* En 1994 aumento a mis de la mitad las coproducctones del IMCINE, icrees que se deban a la
devaluacidn de ese afiol,
Puede ser, en parte tiene que ver 13 devaluacidn y en parte tiene que ver este cambio de sistema. ya no
produces tu directamente, aunque tambidn te asocs y consiguieras apoyos y bla bla bla bla bla, ya no
eres tu el productor si ne que pasas |a responsabilidad a los productores y a los directores y tu aportas un
dinero y eres un socic, es correcta la interpretacion. Abora, yo no estaba aqui en ¢l 94, no quisiera hacer
una evaluacidn de tipo politice de porque cambiaron las cosas, pero st tu te fijas no solamente el IMCINE,
en toda, en toda la administracion pablica a partiv del 2o 94 y desde antes ya se venfa planteande un
ambio en el cual ol Estado deja de ser, es un Estado que se va reduciendo en su participacion, antences en
otros mbitos tambidn se veia, la creacidn de empresas privadas que venden servicios af Estado, que se
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asocian con ol Estado pars desarrollar determinadas cosas, ol Estado decrece en su particpacidn, o parte de
una polttica de admimstiaadn nueva, obviamente le que pasa en IMCINE obedece 3 ese tipo de esquema,
s tu tienes tu empress, tu crea tu empresa, tu desarrdllate come empresario come productor, y yo voy 3
apoyar ung parte de cse desyrrollo,

* (Como ves til ¢l concepto de coproduccidn en fos créditos!.

Los créditos imiciales donde aparecen empresz y demis, y te encuentras con que hay coros como Pasajera
o come algunos otros donde Gmicamente aparece IMCINE y bla bla bla bla bla, pareceria que nadie
coprodulo, lo que yo creo es que no se estd contabilizando, que el concepto de coproduccidn tiene que
ver con el cuanta gente y cuantas empresas te apoyan, aunque no hecesyrizmente gquieran tener una
propiedad sobre 13 pelicala. En [a coproducaion como térmmo estricto es quienes son propietarios de |3
pelicula, entonces hay mucha gente y muchas empresas que te van a apovar sin pedirbe nada a cambic,
porque iopl, los coitometrajes no generan recursos, entonces no hay una avidez por decir yo soy
propietario del 10% de tu pelicula porque todos sabemoes que ho van a generar, y s se llegan a vender va 3
ser lo que generan pricticamente pata los gastos de promocidn, de envios, de copas, de regeneracién de
materiales y no hay una generacidn de dinero, entonces es muy fic ser un coproductor peto no tener
ningtin crédito como tal Entonces, esta como relacdn entre los cambios admimsstrativos, los cambios
econdmicos y la producadn de cortometraje no es ficil de establecer, porque precisamente el
cortometiaje esta fuera del esquema industral, aunque tu ves una producadn tan bien terminada come
cualquier largometraje, per sus caracteristicas de no ser un producto comercial, con lo bueno y lo malo
que cso trae consigo, entonces encontrar como un reflejo automitico entre los cambios en la
administracién, las devaluaciones v Iz situaaidn econdmmea del pats o el proyecto de medelo econdémee
que tiene México v la produccidn de cortometrafe es una mala lectura del cortometrase, porque el
cortometraje estd fuera de esy industria de toda la industria, de por si ya s una industria muy particular,
entonces pordue st se hace Pasajers en tales condiciones y tal otra se hace en otras, yo te podria decir L2
Tarde de un matrimonio de clase nediq tu lo ves e5 un corto que requiere un dolly, dos actores, el dolly
entra, ta, ta, eso se Alma miximo en dos dias de trabajo, es muy barato de produarr, y st el director tiene
un minimo reconoainmiento dentro del 2mbito, le van a prestar la cimara, le van 3 prestar ol dolly, le van a
prestar fas luces y sus cuates van a trabajar gratis, entonces lo que se csta pagando aht son qastos del
departamento de arte, del transportacian, comda, material, rebelado, bla bla bla blz bla, shory 3 ECHASA
se le quit, las autoridades hacendarias decidieron que ECHASA no podia ya ser coproductor, ECHASA
no puede dar servicios gratuites a cambio de un crédito de coproductor, porque ECHASA estaba teniendo
muchas perdidas econdmicas, 51 toda [a industria estd deprmida y es coproductor de los pocos que filman,
entonces de que vive ¢l laboratorio, como compramos nuevos quimicos, como pagamos salarios, como
mantenemos esto v comeo arreglamos fores, entonces es un circulo vicioso, entonges se le retira ese
derecho a ECHASA, al aine nacional se le puede dar uma senie de descuentos pero algo siempre hay que
pagar, tiene que haber un flujo de cash antre empresis. La loctura entre la cuestion econdmica y
produccidn de cortomettaje es una lectura que te puede llevar a falsas concepciones, primere porque no
tienes un universo tan grande como para poder establecer una cuestion de hipo estadistico, st ¢s una
produccidn tan pequeiia con base en que hablas de una muestra donde cada afo esta no se que, tu puedes
decit pues este se produje de tal manera, cada uno ¢s un caso particular, no forma parte, no se puede ver [
produccion de cortometraje como un reflejo de un solo hecho.

s !Entonces varia cada producadnt,
Cada produccién obedece 3 una seric de clementos que son propios de csa pelicula,

s Créditos de coproducaidn,
Como es muy poco, al crédito de coproducaidn se daba sin tantos lios, sin tanto control ¢ tipo lagal atrss,
a partie def altimo afio (98) te diria, hemos tiatado de ordenar muy claramente las produccianes parg que



una petsond, una ampres: que aporta tenga créditos dz coproductor, tiene que haber un instrumento
uridico que fo avale Antes v todavia lo pucdo hacer en mis producciones escolares en el CCC, decn
fulanrto es coproductor de mi pelicula, aundue yo no tengs ningiin contrato de coproduzaidn, pordue no
voy 1 terminar esta pelicula ¢ 1 3 registrarla como patnmonio cultural © 1 3 registiarda a derechos de
autor, porque o5 una picducadn independiente y no me Importa entiar 0 no entrar en los mecansmos
legales de control, hoy por hoy es muy simple, st aparece 3l prinaipio en los primeros créditos e un
coproductor, st dice con cl apoyo de, e que aporto pero no ticne un contrato de coproducaidn, me
explico, entonces que pasa, antes era mucho m3s simple y tu porque Resonancia te habfy dado dinero para
todos los serviclos de post producadn, hicieras o no hicleras un contrato tu le dabas el crédito de
coproductor, hoy te lo piensas Los mecanismos de control nos hacen diferenciar entre con quien hicimos
un contrato que avala esa relaadn o con quiznes fo haces porque eres amigo, me explico Porque st una
empresa es coproductor y pone algo equivalente y tiene un contrate va entrar en una serie de mecinicas
de contral del propio Estado, de su page de impuestos, de una setie de cosas y por otro lade puede decrr,
M3 3 M no me conviene shorita ponerme como que esto valis 100 mil pesos porque quiere decir que
yo me 1b3 a tener 2 declarar que te ¢ algo, aunque sea en especie sobre 100 mil pesos y eso genera entre
tu y yo una relacdn que nos va 2 contralar y hacer pagar impuestas, mejor te lo doy gratis, no hacemos
ningiin contrato, tu me dices muchas gracias en '3 pantalla pero no me pones como coproductor. O sea,
es toda una relacidn, te estis metiendo en un mundo mucho mas |uridico, y st daspuéds me dices, bueno
yo pensaba que originalmente que esto se debfa a bla bla bla, pero en la practica descubd que es una
industtia muy pequefa, que es un dmbito muy pequefio, de muy pocas producciones en donde todo
mundo se hecha |2 mano entre empresas y parsonas independientes, v a veces hacen la papeleria para que
sea una produccidn en sus términos mas formales una copreducaidn, v a veces lo hacen de una forma
ndependiente, pero todos obedecen 2 un espintu de sequir produciende con fundamento que es la
coproduccién, me explico. Es como llegar a ver cual e la verdadera realidad y no tratar de ver al cine
naciomal como un producto de tipo industrial, porque si t3 sacas fa cuenta de que industna estamos
hablando con este nimero de peliculas, por mas que sean buenas, per mis que ganen premios
internacionales, [2 cantidad hace que cada caso sea un caso dnico de cdmo se genera este proyecio. Las
coproduiccionas se hacen buscando hasta debajo de las piedras, quien pueda apertar que, el <rddito, eso es
un tema que tiene que ver con lo juridico y lo legal. Aparecen una tita de créditos en unos cortos y en
otros ya no dpor quél.

+  En términos cuantrtativos en producciones y coproducciones, de acuerdo a mi estudio hubo menos
preducaidn a partir del 95 {Qué me pucdes deciH,

Hubo muchos cambios administrativos, apoyos del IMCINE a proyectos, 3 producaién en general, no
estamos hablando s6lo de copraduccion, producaidn en genaal, hubo cambios en 12 administracidn,
hubo un presupueste muy restangido, esa seria la respuesta 3 prion, pero en todo caso te difa que
entrevistaras 3 Pablo Baksht porque fue director de producaidn de cortemetraje durante esos afios, porque
Pablo te puede contar en todo caso otros clementes que no sean tan simples como decrr no habia dinero,
tal vez te diga no habia dincro, tal vez te diga, mira hago un anglisis més profunde, tal vez te diga que no
habla Buenos proyectos,

= El IMCINE realiza concursos para seleccionar guiones o proyectos de cortometraje para apoyarlos y
en algunos casos producir, me podHias de hablar de esto (inicie, objetivos, ete.)f.
El objetivo fundamental del concurso nacional de guiones de cortometraje (es anual y este afio es su
quinta emisién -99-) es estimular la escritura, més que nada, si 3 partir de aht los guiones ganadores s
tienen una propuesta de producaién detrds del quidn se analiza en la otra convocatoria que es en apoyo a
la pro y pest produccidn, entences la convogatora esta abierta todo cl aiio. se hacen dos evaluaciones al
afio, una a principios y otra 1 mediados, bueno vamos a tener lama como para apoyar a tres 3 mis o
menos esty cantidad. y al mismo bempo decimos pues se presentaron quince sohictando apoye, y




entonces de estos Juince realmente valen 1z pend Cinco, pero hos alcanza para ties o pata anco dindoles
menos dinero

= (Qué critenios tienen para selecaonar los proyectos?.

Cahdad de quidn, interds temitico, viabthdad de produccién, hacer um lectura, un andliss entre la
reliadn que tiene el gudn con ol director que sc estd planteando, ¢ dear 51 el director tiene los
clementos formativos o los antecedentes o la productora que lo soporte para llevar adelante este
proyecto

* (En general, cuiles son bisicamente los problemas a los que se enfrenta el cortometraje y como
dafan estos a los filmes breves?.

El dnico problema que tenemos todos es la cuestidn econdmica, yo creo que en Maxico hay suficente
capacidad y experiencia para producir cosas de mucho mvel, el problema fundamental en todo caso tener
buenas historas, no es Fal, dado que tenendo poco dinero, tenendo pocos recurses no puedes producir
todo v a ver que queda bien Tener buenas historias y conseguir todos los recursos pary poder hacerlas,
uno de los problemas bisicos que tiene la producaicn de cortometraje es de que vive el director mientras
filma Muchas veces tienen que parar la producaién para buscar chamba para poder pagar sus gastos.

e {Quéapoyo se les dan por parte del IMCINE a &stas producciones, qué acciones se han tomado para
contrarrestar o resolver [os problemas que coartan al cortol,

Nosctros apoyamos una vez que haya sido seleccionado por el IMCINE, apoyamos en tada su posible

consecucidn de recursos, st ellos necesitan que los avalemos ¢ que los acompafemos a ver 3 otras

empresas para consequir mis recursos lo hacemos, les facilitamos toda fa informacidn de apoyos de tipo

mternacional que pueden ser becas, efc.

ALEJANDRA GUEVARA,
(Subdirectora del departamento de produccion de cortometraje del IMCINE). Entrevista realizada en las
instalaciones del IMCINE, Tepic 40, Col. Roma. México, D.F., el 473 19 de abnl de 1999.

¢ (En t&minos de preduccidn, cusles son los obsticulos que se presentan para los filmes bravest.
Los fondos. los recursos econdmicos son el principal obsticulo para & cortometraje, para cualquier
produccibh independiente. IMCINE tiene pocos fondos v con esos fondos tiene que poder producir ideas
de mejor calidad.

* {Tigne un tope el IMCINE de presupuesto para la producciont.
Ahorita tenemos un tope de 300 mil peses para el apoyo a la postproduccicn™y 400 mil para el apoyo a
I produccian.

*  {Qué papel crees que tenga fa coproduccidn para los minifilmes?.

Pues depende, cuando haces una cosa tndependiante v tu va tienes los fondos pues no tiene mingtin papal.
En ol IMCINE hacemos coproducciones porque esa fue fa figura que cscogieron e el departamento
juridico v en el departamento de produccién en ese tiempo, seqin porque era la mejor forma de
coproducit productes de calidad y tencr una sequndad de que si se levaran 3 cabo hasta el fin. Lo que sTes
parte de las coproducciones de los contratos de [a AEP, Ascciacdn en Participacidn es que loda la
responsabilidad cac en |y compaiifa productom o en ¢l productor independiente, en que tiene que cumplir
con todas las responsablidades, ya sea fiscales, de pagos de honaranos con la gente dque trabaja, de que
producaién se fleve 3 cabo de prmapie 3 fin, que se cumpla con ¢l presupucsto; casi toda la
responsabihdad recae en el productor, no en nosotros que somos coproductores Este afio (990
cambiaron muchas cosis en fa figun de ese tipe contrato, y que ahom no o tan fidl, abory se ests




volviendo mis difial tencr ese tipo o contrato, se esta revisando una vez mis para saber que fanto le
convienc 3l productor y al IMCINE.

+  Tengo entendido que el IMCINE, debido 2 la falta de presupuesto para la produccidn, cres un
concepto ilamado asociacién en participacion en el cual en instituto participa pascialmente en fa
producadn de los cortometrajes, ime podrias explicar de qué se trata y en qué afio fue creado?.

Se participy con upa antidad de 300 mil pesos 3l apoyo 3 la post producadh y 400 3l apoye 3 I

produccidn. También se patticipa en cortometraje, como cs mis una parte de escucla par un aneasta, el

cortometrage se hizo para promover fa cultura, para promover 3 los directores, pars promaover 3 nuestros

productos; no sicmpre se recupera en ventas ¢n el cortometraje, se recupera en que promovemos 3

nucstra cultura, 3 nucstro pals, 3 nuestros directores, se recupera en expenenca para elos y eh contactos

de cne de todo el mundo, perc no se recupera econdmicamente  Nosotros los apoyamos en tedos fos
sentidos, como estin empezando, entonces los apoyamos desde &l prnapio de Iz produccidn, desde que
documentos tienen que traer para hacer el contrato, que tipo de contratos tienen que hacer con las
personas que trabajan, en fin todo lo que es presupuesto, donde s¢ pueden consequir cosas, donde se
pueden hacer cosas, conseguiries permisos, ayudatles a conseguir permisos, vemos de panapto a fin su
plan de trabajo como fo var a bacer, st vemos fallas les decimos esto se debe hacer as? esto se debe bacer
asd Como digo otra vez, estin empezando, hay muchas cosas en que no tienen la experiencia, entonces
nosotros aportames {2 experiencia, en lo que nosotros sabemos en esos aportamos, nosotros los flevamos
casi de ia mano en &tas producciones, vamos z las filmaciones, vemos que actores van 3 lievar, vemos que

escenografizs Vamos vigilande todo de prncipio a fin el contrato, nuestro trabajo es darle sequimiento a

los contratos, entonces por lo mismo vames de la mano en el contrato. en que vallan cumpliendo con

todas f3s cliusulas def contrato v de la mano en la producadn vienda que cumplan con el plan de trabajo
micial y si tienen problemas t:atar de ayudar a que esos problemas se arreglen v que si se logre hacer Ia
produccidn de principio a fin

»  jEsees el papel como coproductor de parte del IMCINE?.

Vigilar, nuestro primordial papel es vigilar el cumphimiento de los contratos. por lo tanto wigilar que se
cumpla la produccian, vigilar que se use el dinero en lo que se plantes inicialmente en el presupuesto v
vigilar que sea de la mejor caiidad posible.

s En 1994 aumento a mis de la mitad las coproducciones del IMCINE, {crees que se deban 1 la
devaluacisn de ese ahol.

Antes se producia en IMCINE, en cortometraje, se producia directamente y supongo que si tiene que ver

con que bajo el presupuesto que se empezaron 3 hacer las coproducciones. Ademis de que cambiaran

crertas reglas on las que iu tienes que hacer licitacion por cada trabajo gue haces con ¢l gobierno, entonces

tu trenes que licrtar y va se vuelve otro sistema, yo creo que fiene que ver eso también. Desde mi punto de

vista yo creo que i se tenfa que buscar presupuesto en otras partes, pucde ser, pucde sar,

e A qué crees que se deba que a partir del 94 ha disminuido la producaidn de cortometrajes?.

A la falta de recursos, porque proyectos siguen entrando, sidue hablendo mucho mterds entre los
compaficros. Tenemas ahotita v creo que once proyectos y yva se aceptaron cuatro aste afio (990, un
desarrolto, dos producciones y una post producidn. Entonces s los recursos hacen falta, porque interds
hay. ya se cerrd y ahorta hay once proyectos esperando para hacer, de los cuales porque bay muy poquito
dinero puede ser que salo dos lo logren. En 1998 se aprobaron 18 proyectos y se estin haciendo 18
proyectos, entre 98 y 99, porque obviamente no terminaron en 98, empezaron en 98, se aptobaron en
98, pero son 18 proyectos. Tambidn el afio pasado (58) se presentaron tres proyectos a |3 Muestra de
Guadalajara y este afio (99) se presentaron 9, entonces aumentsd, Algunos de estos proyectos se van, st es
por elemplo animacidn, se van hasts dos afics, cuando son documentales tambidn s¢ pueden i hasta dos,
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ties afies, depende de la dificultad del proyecto, Pya hacer cortometraje s mis una obi de amor al arte,
porque no se vive de hacer cortometrage, yo no conozce 3 mdie que viva de hacer cortometrae, porque
ticnen gue vivir de trabajos comeiaiales para poder subsistir, entonces cuando entian aun proyecto muy
largo de repente el director se tiche que ir 2 hacer un comerail u ot pelicula, asistir en ot parte paia
poder seguir viviendo para poder seguir cormendo, entonces 53 es una difticuliad mucho muy importante
porque no pueden datle seguimiento a su trabaje de amor que es su corto, porque tienen que tse 3
trabajar, entonees se detiene todo, se desfasy, se fue el otro asistente 3 trabajar de otra cosa, ¢l productor
ya no estd porque se (ue 3 no se donde, <l equipo que te estaban prestando ya te lo tiene que gquitar por
gue lo van 3 usar en una producadn, entonces como muchas cosas son aportacienes, que te prestan una
cimara, que te prestan una casa, que te prestan vestuario, que un actor que va 3 trabagar por poduita fana
pero le llega otra chamba se tiene due v y va tener que venir despuss a3 terminarte tu trabajo, entonces
todo eso influye en que se alargan muche las preducaiones, porque una, no fienen dinera, tienen que ik a
trabajar en otras cosss, no tienen el equipo suficiente para trabajar muchas veces, no tienen el apoyo
suficiente pata trabapar, 3 veces tienen el apoyo econdmico y se los quitan © no se los dan porque la
situacién econdmica es muy dificil y lo que te promeberon desgraciadamente no te lo pusden dar.
Muchas veces no se pueden dedcar a un proyecto de principio a fin porque tienen que buscar chamba,
tienen que andar tras de la chulets.

= {En general, cuiles son bisicamente los problemas a los que se enfrenta el cortometraje y como
dafan estos a los filmes breves?

Una recursos, dos que no se pueden dedicar totalmente a su producto porque tienen que trabajar para

subsistir, tres creo que falta mis interds por producir cosas calidad, productos de calidad en México, Al

una cultura de |3 escritura de guidn, falta que desde chiquitos nos ensefien a lear y a escrbir en huestro

pafs, no tenemos mucho de eso y nos hace muchs falta.

» Hablando de coproduccidn. thay alguna diferencia st coproducen con una institucin educativa, sies
una empresa privada, cultural,

Cuando es una mstitucidn educativa se hacen contratos de coproduccion, en |z que compartimos la

responsabilidad con esta entidad educativa. En empresas privadas se hace |3 Asociaedn en Participacién

que s en la que decimos que cae més [z responsabilidad fiscal y responsabilidad de producir en ellos.

*  Hablarndo delos diferentes rubros por los que tiene que atravesar una pelicula, G cual crees que sea
el que este mis dafiado: |a produccidn, la exhibicion, |a difusisn, la promoaién..i.
Yo creo que todos, yo creo que e un drculo viciose, y creo que nos falta més erganizacion en todo, creo
que si 85 un trabajo de equipo en ol que tienes que empezar desde que vas a producit a proinover algo,
adem3s de que tenemos serios problemas econdmicos en nuestro pafs, tenemos que tratar de jalar lo que
se pucda econdmicamente para poder desde el inicio de una produccidn promaverlo para consequir mis
recursos si ¢ posible y para que el piblico en general empiece a ver una cultura de la produccidn de
cortometrajes © de largometrajes en nuestro pafs. Muchas veces vemos que, por ejemplo, en Estados
Unidos desde que estin filmando o desde antes de que estén filmando ya estsn promoviendo, ya hay
entrevistas en [as revistas, yva hay on fa televisidn, ya hay promocaidn, ya hay sabiduria de que se est§
haciendo alge, y nosotros no tenemos eso, ahora ya empezamos a hacer esto, yo creo que antes lo
hicieron, pero st hay gue IsIstir, yo plenso, es mi opinidén parsonal que tenemos que empezar a promover
s cosas desde que estamos desde ahonta. Ya estamos haciendo ese de promover desde antes de
Almacion, de la preproduccdn, yo siento que hay que ir a la par, lz pre produccian con fa pre promocion,
PAKY que se vaya ambientando. Tratamos también de consequir apoye de ios estados, de fas comisiones de
filmaciones de todos ios estados que es parte de Turismo y si nos apoyan muchismo Gracias 1 lz pre
promocian pademes conseguir otros apoyos y tambidn que la gente sepa que se estd haciendo en
Méuco. ¥ Ia difusion es un problema muy grave, porgue como estas cons ne son tan comerciales no




tecuperdn, pucs los ducfios de los anes no estin may mieresados en pasathos en sus cmes poique sieiten
que ne van 3 ganar nada, Bso en difusdn, tienen afios tatando de que el ane mexicano se vea on
nuestros cines, y €50 e un problema muy complicade Es un diculo vicoso que se tiene que atregly
poco a poco con mucho trabajo Siento que también of problema os que empezamos a hacer algo v
cambnan los sexenios y cambiz el personal y los proyecios se cacn, y todo of trabajo hecho se queda abi
guardado, llegan nuevas personas con ofros nucvos proyectos y otras nuevas ideas, empiezan los
proyectos se les acaba el sexemo y asT Eso es temble porque todo lo aportado se queda tirade, aunque
muchas cosas st se han podido rescatar, pero muche desgraciadamente abi se queda guardade v no se
recupera.

+ Con qué instancias tu crees que es mas difial preducir!

En cortometraje dificiimente tu consigues fondos de I3 imciativa privada, st tu mvieres un dinero como
miciativa Prwada quieres recuperarlo ese dinerc o recuperar m3s delo que mvertiste Lo dlﬁ’cal s conseguir
€505 FECUISOS Y qué €505 recursos sean remunerados. Sclamente invierten los proyectos culturales, fos que
aportan para la cultura, los que saben que no van a tener el direro multiplicado sine la cultura dfundida,

s iMe podrias decir cuanto cuesta una producadn de facturz medial,

Depende, si es animacién, hay znimaciones, y estamos hablande de México donde tratas de consequir
todo lo mis barato posible, hay una ammacion de 3 millones 500 v hay uny animacidn de 200 mil
pesos Una animaaidn en plastiling, que son las que te digo que tardan ocho meses de filmar cuadro por
cuadro, estd costando 3 millones SC0 mil pesos, y una animasén por computadora estd costando 600
mil pesos, entonces es una gran diferencia, en personal. en equipo, todo lo que necesitan para hacerlo. ¥
en ficasn, los costos varian entre 8O0 mil pesos y pueden llegar hasta 3 millones, un millén 200 es un
precto medio de una ficcian.

ARJEL GORDON
(Director de Cortometrajes -Adiés Mami-). Entrevista realizada en El Café Gino~s. Hequel 17, Col.
Polanca. México D.F., el dia 28 de abril de 1999,

*  [Qué papel crees que juega el corfometraje mexicano en Ia cinematografia nacionalf.

Es dificl definir realmente donde ests el corto en este momento, creo que primeramente ha habido muy
buenos cortos en el cine mexicano y creo que ¢ lo que 3 logrado competir 3 nivel mundial, ha dado
como mis competencia el corto que el largormetraje. Una de las razones es que en el corto liega a ser mas
Hcil, quiza no hay tantas pirafias como en un fargometraje, como en una industra de alld para difusidn y
distnbuir sobre @xo. Ahora, yo creo que ol corte s sim duda. aunque. quic es un género aparte, creo que
en el mayor de los cases funciona come un tema politico, © sea realmente fa gente que hace cortos, hace
para desarrollarse un poco mis, desarrollarse como director antes de hacer un largo, o realmente muy
poca la gente que es cortometrajista o que quiere ser cortometrajists, entonces por mis que €3 un genero
aparte, el problema de esz género es que como no embona en 3 industria, come en realidad muchas
veees el corto €5 estudhanti! o tiene sus tintes, muy pocas veces es una producaidn profesional en el corto,
no me refiero al formato, que son 35, sino que se haga industralmente ya pensando como vendetlo v
hacer una pelicula profesional, desgraciadamente no hay uma industna, no hay una salida para el
cortometraje, entonces dado a que no hay esy salida pan el corto v o hay financamianto y ne hay todo
fo que hace una industria, o sea el poder vender genera ganancias para poder invertie de buevo y 3si, bo
hay ese esquenm, es imposible permanecer haciendo <ortos. o sea realmente casl nadie lo hace, o5 un
género muy bonito, muy padre, creo que llega a ser muy directo, pero desgraciadamente industralmente
no se acomoda, desgraciadamente en ol cine lo mportante & lo econdmico, por mis que mucha gente
diga "no que e arte y esto”, pues no, necesitas 100, 000 ddlares para hacer un corta o 260, 000 délares,
pues 51 ¢s difial hacerlos st no tienes el dinero y es una gran mentira decir qua con mgenio puedes resolver
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cos1s sin dinero, se puede Hegar 3 hacer, pero en realidad no, st quieres hacer alge que flegue 3 todos fos
cines tienes que invettiy, entonces cuenta y se complica todo bastante.

«  Con la presente crisis, Ia industria cinematogrifica en México ha sido de los ambrtos mis afectados,

puesto que los filmes no resultan un negocio, tCémo crees que esto afecta directamente al corto?,
St hubiery una industna sana donde se hicieran 100 peliculas 3l afio, serfa m3s fial conseguir patrocinios
para cortos, seria mds fal que la gente diera grats cosas, apoye a un corto, que es lo que pasa, cas no hay
producadn, cuande tu tienes una producaidn, un corto pero o5 en 35, es un profesional. tienes un
presupuesto, ya sea !MCINE, ya sea por otias empresas, todos quieren cobrar, todas quieren ganar, (por
qué?, porque cast no hay chamba, entonces, yo areo que ko que sfects que no haya industra, o5 due 5o
puede haber patrocinios, a mi me toco tener un chorra y no me quejo, pero os muy complicado, es mis
complicado que st hubtera una industnia mids sana, y obviamente que si i3 gente no hace aine comeraal, y
esty estancada, menos va nverlr en cortos; los cortos son mportantes par que |3 gente se desarrolle
como directores y pasen 3 largos; ponte a pensar un esquema pary producir, que te pongas unz meta de
producir 15 largos al afio, supeniendo que Universal te da 100 mitlones de dolares y 2 quignes vas a
ascoger, talento sobra en México, no digo que no, pero si es dificil y hay mucho talento en bruto que no
se ha podide desarrollar, entonces cuando no hay una industria sana, cbviamente que el corto que por s
en todo el mundo esta rezagado, pues va b3 estar mis rezagado; es cunioso por ejemplo en Europa, el ane
ha resurqido, ha sobrevivido gracias a la television, 13 televisidn da muchos avances de dinero, también sus
horas de produccién, lo que tiener para gastar en una hora de producidn de tele en Europa es macho
mis que agut en México por supuesto, este matrimonio ambién ayuda 3 los cortos, hay cortos que son
apoyados por televisoras y que en preventas les dan dinero, desgraciadamente el aine mexicano aiin no ba
hecho ese mateimonio con Iz taleviso.

= Apesarde [a crisis econdmica y a lo que desencadena esta ¢l cortometraje mexicano ha destacado a
mvel mundial, (a qué crees que se deba estol.

Yo creo, uno, que se han escogido buenas histonas para producirse; dos, creo que hay gente oven que
llega con mucho talento; tres, es mucho més et impresionar 3 alguien durante cinco minutes que
durante dos horas, entonces esa ha sido un poco |a brorca con el largometraje, de repente hay gente que
hace buenos cortitos pero cuando hace zlge mis largo ya ne sabe manejar la atencidn, es algo muy
delicado; entonees, yo lo que creo es que, por un lado e bastante mis tranquilo hager un corto, 1a gente
dice “pero cn un corto tianes que ser mis concreto”, eso ¢ mentira, en L largo tambign, st en un largo
10 s concreto, asi quadard. Creo que IMCINE tuvo politicas muy buenas pars escoger bistonas, su
coneurso de guiones, creo que funcrond, y mucho de las histarias que salieron y se produjeron ssheron de
ese concurso, $i tu ves De azmin en Aor, hay muchas; etd ol de Salces, £ of cspojo del cielo, ese también
tuvo una menad; ¢s una pena que despuds del 98 se suspendic un afio el concurso, es una pena,

s  iCuil delos procesos por los que tiene que atravesar una cinta tienc mis problemas, [a produccian, fa
distribucién, la exhibicién, fa difusidn o la promociént.
De buenas 3 primaras seria la distibucidn, en México no hay salidas para cine mexicanc, empieza 3 haber
esfuerzos, empiczs mis |3 apertur, pere no hay una industria, no hay canales directos, no es como una
finea de ensamble, hay bucnas ntensiones pero hasta ahh: la distnbucidn esta muy [odides, porque
tampoce hay dimero par iverbir en la publicdad de las peficulas, que es lo gué pasa, la gente invierte un
millon de dalares, se queda sin un guinto, tenen un bello negative y no hay dinero para hacer copias, m
en cine mt en video, mt para publictar cso, obviamente que ne 5 negocio, tu tienas que tener cas) casi un
presupuesto equivalente al de la praducaén pan publicidad, In producaidn os solo hacer el producto,
negocio es vendetlo, y si no tienes dineto no lo vas a vender, y 51 fo vendes lo vas 2 a malbaratar, porque
te van a ver lo necesitado que estas. De repente cn México, ef problemas mis grande es la post producaidn
en ane porque son los Churubusco los que acaban uma pelieuly al 100% bien, bueno esty
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Filmolaboratorio, sélo Churubusce y ¢ un seguhdo térmmo esta Filmolaboatono, pero aaso no hqy
fugares donde puedas acabar ung pelicul en ane, porque sine fuera por 13 publicidad y fos comaranles, m
babifa cimaras en Maxico, ni habria unidades, m habrdy duminaaidn m nada Hay muy buen equine de
postproduccion en video, en wideo Maxaco esta 3 nivel mundial, que quieres hacer sithcon graphics,
petrecto, todo lo hay. acatalo en cne, dchate a florar, st tienes que hacer un fade out, un fade 1n, los dos
changarrtos que hay en Méxizo no sirven, hay que tr 3 Los Angeles, v st quieres hacer tal cosa no se
ruede. Entonces con dincro claro, todo va muy bien, si tienes dinero en la postproduccién va 3 flu, se
puede atascar un poco como en todo, no tado ¢ exacto, slempre un procese puede s3ie mal Tambidn
en la producaidn pueden haber muchos inconvementes, tode depande Iy planesaidn, una peliceds bien
planeada no tiene ningtn problema Yo dirfa que la distrbucion es lo mis golpeado v la postproducaisn,
lo quie pasa en México o5, que la gante se 9asta todo el dmero en la producadn, luego no hay dmero en
ia postproducaidn, para aczbar una pelicula cuesta, y mucho.

¢ (Qué apoyo te dio e} IMCINE para rezlizar tu cortometrajel,

En Adids Mami dio todo ¢ apoyo, IMCUNE produjo el corto, IMCINE monts toda fa produccion,
contrato & toda [a gente y me contrato a mi como director, pero IMCINE fue ef productor total, yo ahi
cobre un sueldo, o sca Adids Mz es i obra Intelectual, pero wviéndole como mercado es propiedad del
IMCINE por supuesto, ellos lo produjeron, el corto es totalmente de IMCINE, fue una pena, despuds de
Adids Mamj se rompié ya la modalidad de produccidn total del IMCINE, que creo que en ef caso def
corto era muy buenc, porque la gente apenas smpieza, apenas estd aprendiendo, que gente joven tenga
toda una producadn montada me parece fenomenal, 51 yo hubiera ganado el concurso v el IMCINE me
dice, te doy 300 mil ¢ tanto, tu montas la produccidn, no hubiera sabido que hacer, gracias 3 fa
expariencia con Adids Mamd pude producir No existen diferencias, porque ya sabla como era, ya sabiz fos
procesos, para mi tambign fue aprender como acabar una peficula ya a mivel tndustnal, y yo aproveche
para estar en todo, & mi aunque me decian tu ares el director vete, ven en wna sentana, no, yo me quedaba
ahi toda la semana viendo que hacfan para aprender todo.

*  {Qué opings de I3 coproduceién para hacer cortometrate?,

Creo que es necesatia para consequir recursos, creo que fo ideal seria que solo una persona te lo hiciera
porque entre mis manos cn ol pastel ¢s més bronca, o a veces puede ser a favor del director dependiendo,
s1 sabes usar a todos tus socios para hacer lo que tu quicres. Desgracradamente, la realidad es que necesitas
coproducir, tu no sole puedes produciy, ahora crec que s muy padre una produccidn total, mis que un
cachito de aqui un cachito de aci, yo lo que cres, entiendo que IMCINE all§ cambiado s modalidad que
s5io de un tanto por ciento en los largos, pere no estara de acuerdo que fuers as cn los cortos, 3 mi sl
me hubiera gustade, y no por mi smo par Ja gente que viene, que IMCINE siguiera en esa modalidad de
produccian fotal o por lo menos tener un corto que produzea totalmente.
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SIGLARIO

AMCAC ACADEMLA MEXICANA DE CIENCIAS Y ARTES CINEMATOGRAFICAS
ANDA ASOCIACION NACIONAL DE ACTORES.

BNC BANCO NACIONAL CINEMATOGRAFICO.

CCC CENTRO DE CAPACITACION CINEMATOGRAFICA

CANACINE CAMARA NACIONAL DE CINEMATOGRAFIA.

CIC CONFERENCIA INTERNACIONAL DE CORTOMETRAJE (ISFO)

CLASA CINEMATOGRAFIA LATINOAMERICANA 5. A.,

CONACULTA CONSEIC NACIONAL PARA LA CULTURA Y LAS ARTES

CNA CENTRO NACIONAL DE LAS ARTES.

CONACINE CORPCRACION NATIONAL CINEMATOGRAFICA.,

CONACITE CORPORACION NACIONAL CINEMATOGRAFICA Y DE LOS TRABAJADORES
COTSA COMPANIA OPERDORA DE TEATROS, 5 A,

CPC CENTRO DE PRODUCCION DE CORTOMETRAJE (BNC).

CUEC CENTRO UNIVERSITARIO DE ESTUDIOS CINEMATOGRAFICOS.

DASA DIRECTORES ASOCIADOS S. A..

DGAC DIRECCION GENERAL DE ACTIVIDADES CINEMATOGRAFICAS,

DGDC DIRECCION GENERAL DE DIFUSION QULTURAL,

DGRTC DIRECCION GENERAL DE RADIO, TELEVISION Y CINEMATOGRAFIA,

DIDECINE  DIRECCION  DE  INVESTIGACION,  DESARROLLC  TECNOLOGICO
EXPERIMENTACION CINEMATOGRAFICA Y DE CORTOMETRAJE

PPC DIRECCION DE PRODUCCION DE CORTOMETRAJE.

ECHASA ESTUDIOS CHURUBUSCO AZTECA S, A..

EICTV ESCUELA INTERNACIONAL DE CINE Y TV (CUBA).



FFCC FONDO DE FOMENTO DE LA CALIDAD CINEMATOGRAFICO
FIPA FEDERACION iNTERNACIONAL DE PROGRAMAS AURIOVISUALES
FONCA FONDO NACIONAL PARA LA CULTURA Y LAS ARTES.
IMCINE INSTITUTC MEXICANO DE CINEMATOGRAFIA,

IFAL iNSTITUTO FRANCES DE AMERICA LATINA.

[INBA INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES.

INIINSTITUTO NACIONAL INDIGENISTA.

PECIME PERIODISTAS CINEMATOGRAFICOS MEXICANQS

PiC S.A. PRODUCTORA INDEPENDIENTE DE COMUNICACION 5.A
PROCINEMEX PROMOTORA CINEMATOGRAFICA MEXICANA S, A,
SEP SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA.

SRE SECRETARIA DE RELACIONES EXTERIORES

STIC SINDICATO DE TRABAJADORES DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA

STPC SINDICATO DE TRABAJADCORES DE LA PRODUCCION CINEMATOGRAFICA,

STPC DE LA RM SINDICATO DE TRABAJADORES DE LA PRODUVCCION CINEMATOGRAFICA DE

LA REPUBLICA MEXICANA.

UDCM UNION DE DIRECTORES CINEMATOGRAFICOS PE MEXICO.
U de G UNIVERSIDAD DF GUADALAJARA

VLA UNIVERSIDAD 1BEROAMERICANA.

UNAM UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO.

UNESCO  (UNITED NATIONS EDUCATION  SCIENCE  CULTURE ORGANIZATION)
ORGANIZACION DE LAS NACIONES UNIDAS PARA LA EDUCACION, LA CIENCIA Y LA

CULTURA.
UPA UNIDAD DE PRCDUCCION AUDIOVISUALES,

UPECM UNION DE PERIODISTAS CINEMATOGRAFICOS DE MEXICANQS,




FICHAS DE CORTOMETRAJES (TECNICAS/FILMICAS)
PRODUCCIONES ¥/0O COPRGDUCCIONES (IMCINE 1990-1997

{1990 GUANAJUATO, UNA LEYENDA ]

Direccidn. Juan Luis Bufjuel

Producaidn, IMCINE/DIDECINE/UNESCO

Productor Lurs Garcia Lopez

Guian- Juan Luis Bufivel/Laura Esquivel

Fotografia. Exnesto Medina

Edicion. Jarge Vargas Hérmandez

Masica Marcial Alejandro/Leonardo Sandoval/Paco Rosas
Somdor Cscar Mateos Velizquez

Formato- 35 mm. Color

Duracién: 28 min

1990 GUANANATO, UNA LEYENDA g2
Un recorndo a ia ciudad de Guanajuato, sus minas de plata y de oro, talleres de orfebreria, confecaidn de
figuras de charamusca, histora, callejon del beso, Teatro Midalgo y las mormas de Guanajuato

[1990 LA MUCHACHA (0]

Direccion: Dora Guerra

Producadn: IMCINE/DIDECINE

Productor; Luis Garcia Lopez

Productor Asccizdo.

Productor Ejecutive:

Guisn: Dora Guerra (toxtos basados an [a presentacisn de Elena
Poniztowska al hibro Se_nececsta mughacha de Ana Gutigrrez)

Fotografia: Emanuel Lubezki

Edicion: Jorge Vargas

Misica: Andrés Fianco Schondube

Sonido: Slvader de la Fuente/Antonio Diego

Formato: 16mm. Color

Dunaciom: 27 min,

1990 (A MUCHACHA z)

Una joven deja su pueblo y viaa bacia la caprtal para trabajar de sievienta. El choque cultural, las pationas,
las amgas, & novio, ¢l salén de baile, el cuarto de azetea, la van cambiande. Ha defado atrds su pasado y
su fenguaie, sir lograr tampoco integrarse. Ya no os *ni de aqui m de alig”,




{T‘?‘?O PASOS POR LA CIUDAD

0]

Miccaidn. Andrea Dt Gastro
Producaicn IMCINE/DIDECINE/DPC
Productor Adolfo Rodriguez

Guidn: Andres di Castro

Fotogmﬁa: Eduardo Herery

Edinidn: Andrea dr Castro

Milsica. Rosino Serranc "Capy’

Sonido Alberto Castro

Formato. 16mm. Color

Duracién, 27 mim

1990  PASOS POR LA CIVDADCD)

Corto que capta una estética oculta, donde la presencia es un matiz dando en los movimientos
corporzles Se aprecia la plastiodad que existe en los leves mowvimientos de  1os reflejos en los aparadores,
las texturas que se transforman con el paso del sol (ime lapse), los papeles removidos por el viento, el
humo de vapores que salen por las chimeneas v Tas sibanas en las azoteas

11990 PLEGARIA

(D3]

Diraccidn. Glona Ribe
Producaidn- IMCINE/DIDECINE
Productor: Estels Sscalona
GSuidn: Glora Ribe

Fotografia: Rafzel Romo
Edicidn: Glora Ribe

Masica: Omar Guzman

Sonido: Jesds Sanchez

Formato: 16mm. Color
DuraciGn: 27 min.

990 PLEGARIA o)

El personaje central de este cortometraje, tiene una visidn que observa desde 133 alturas |a ciudad de
México y desciende para aproximarse a sus habitantes y escuchar asT  sus pensamientos, anhelos,

mquictudes y temores.
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[1990 ROUND DE SOMBRA ]

Diiccadn, Gerardo Lara
Preducaidn. IMCINE/DEDICINE
Productor: Juan Carlos Esguivel
Productor Ejecutivo, Luns Garcla Lépez
Guidn. Getardo Lars

Fotografia Ernesto Medina
Edicisn Jorge Vargas

Masica: Alejandro Lora

Sonido: Gabnely Espinoza
Formato, 16mm Color
Duracidn. 27 min

1990 ROUND DE SOMBRA (D)
Un boxeador novato abandana su tierra natal para venir a la captal y realizar sus aspiraciones de glona y
bienestar social.

990  UN VIAJE A LA NOCHE DEI. NAHUAL [

Drreccdn- Manuel Bonilla
Produccidn: IMCINE/DIDECINE
Productor Ejecutivo: Luis Garia Lépez
Cerente de Producaidn: Radl Gonzilez
Guidn Armando Rodriguez
Fotografia: Erncsto Meding

Edicidn: Manuel Medina/Jorge Vargas
Mdsica: Josd Navarro

Somide: Alberto Castro

Intérpretes:

Formato: 16mm. Color

Duracidn: 27 min.

1990  UN VIA/E A LA NOCHE DEL NAHUAL (D)

Un Nahual, personae de la mitologla prebispinica, emisario de voces del munde de los muertos, toma la
forma de un perro caligjere v sale de entre los rostros descarnados del Tzompantli en el Templo Mayor
para iniciar un recorndo nocturno por ¢l centro de 2 audad de México.

{1991 MINA (F) |

Direcadn: Juan Catlos Colin

Produccion- IMCINE/DIDECINE
Productor: Lumn Gareiy Lopez

Praductor Eecitive: Gonzalo Baatist
Gerente de Produccidn:uan Carlos Esquivel
Guidn: Alfredo Robert/Juan Carlos Colin
Fotogrfia: Guiliermo Granmllo

Edicion: Jerge Vargas

Miisica, Cmar Quazmin



Somdo Farnande Ciman
Ambientacidn. Rosy Adely Zuckerman
Formato. 35 mm

Duracién: 28 mimn

7991 MINA (F)

Ming es una muijer predestinada a la soledad 1 causa de su naturaleza, v de fa educacion que reabid.

[1991  AGONIA

(FY]

Direccidn: Jaime Ruiz Ibafiez

Pioducaign IMCINE/DIDECINE/CUEC/UNAM

Productor Jarme Rutz Ibafiez

Productor Asoclado:

Preductor Ejecutivo:

Gerente de Producaidn: César Abumada

Guiéh: Jaime Ruiz Ibafiez {Basado en un cuento de Juan Rulfo
Los Girasoles?

Fotograffa: Eduardo Salazar

Edicidn: Jaime Ruiz [baflez

Mdsica: Antonioc Avitia

Somdo Evelly Cruz/Armando Casas

Ambientacidn: Verdmea Maldonado

irtérpretes.

Formato: 16mm. Color

Duracién: 28 mn.

997 AGONIA (F?

Lucio Mufioz asesina coh una arma de fuego a Pedro Jiménez, sin darle ninguna oportumidad. En la
agoniz de Pedro, Lucio imagina due huye y recuarda parte de su vida v los motivos que tuvo para matar

Pedro.

[1991 " PATY CHULA

(F) |

Direceidn, Francisco Murguia
Producadn: IMCINE/DIDECINE
Productor: Luis Garcla Lépez
Praductor Ejecutivo. Gonzalo Bautista
Gerente de Produceidn: Emilia Arad
Guidn: Francisce Murgufa/AIFreclo Robert/Franaisco Sinchez
Fotogralia: Redrigo Prieto

Ediciém: Juan Cados Colin

Mdasica. Gerardo Suiraz

Sonide: Fernando Cimar
Ambientacidn: Fernandeo Cimara
Formatos 35mm. Color

Duracién. 30 min.
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991 PATY CHULA (F)
Histona de seducadn en 13 que uk homble maduro cortea a una joven inexperts, "Una mina bien”,

[1992  UNARREGLO CIVILIZADO PARA EL DIVORCIO ("]

Direccidin, Salvador Aguirre
Produccidon DIDECINE/AMCINE
Productor: Pablo Baksht Segovia
Produccion Ejecutiva, Jula Con
Gerente de Producaion: Martin Torres
Guwidn Salvador Aquirre/Ivan Kireev
Fo’cograf:?a. Catlos Marcovich

Edicidn: Juan Carlos Martin

Misica: Marrano Aguirre

Somdo. Antonio Diego

Disefio de Somdo: Gabhel Romo/Jorge Romo
Amblentaaidn Marisa Pecanins
Formato: 35 mm, Color

Duracién: 13mmn.

1992 UN ARREGLO CIVILIZADO PARA £L PIVORCIO (F2?
U/na [oven pareja en cnsis encuentra una solucién pata su conflicte

[1992 " MANTIS RELIGIOSA (A ]

Direccton: Jaime Escutia

Produccidn: Productora Independinete de Comunicaaion S.A. de
CVLPICS.A )/ IMCINE/DIDECINE/Ly Cage A.C

Productor: Jaime Escutiz

Productor Asociado: Pable Baksht Segovia

Gerente de Produccion: Erneste Nieto

Guidn: Jaime Escutia/Mauricio Molina (hasado en el cuento Mantts de Mauricio Molina)
Fotografia: Santiago Navarrete

Edicién- Catlos Bolado

Mdsica: Algjandro Gracoman

Somdo. Alberto Castro

Misefio de Somido: Jux Lépez Curtel

Ambigntacidn: Clara Konsevik

Formato: Betacam SP. Color

Duryadn. 21 mm.

1992 MANTIS RELIGIOSA  (F)
Un entomdlogo aficionado se descubre como un ser sexuado y sale a buscarparepa. En una libreriz conoce
1 Mara, una pricdloga que estd desarrollinde uma teoria altermativa 3 la freudiana, basada en el
comportamiento de los insectos. Sin embargo, en la relacién que comienza, los insectos representarin
mucheo mis que un objete de estudio,
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[1992 ME vOY AESCAPAR (R ]

Direcadn: Juan Carlos de Uaca

Produccaidn: iIMCNE/DIDECINE

Productor. Pablo Baksht Segowia

Producaién Ejecutiva. Juba Con

Gerente de Producadn: Sanchike Uzeta
Guidn, Rafael CuervosJorge Gardia/Juan Carlos de la Llaca
Fotografia. Claudio Rocha

Edicidn: Carlos Bolado

Mdsica: Gabriel Romo

Sonido. AntonicDiego

Disefio de Sonido: Gabnel Romo/orge Remo
Ambientacaién. Andrer Krassotevitch

Formato: 35 mm. Blanco y Negro

Dukacion: ¢ min

1992 ME VOY A ESCAPAR  (F)
Un hombre espera un avién para trasladar fos restos de su esposa y es asaltado por sus pesadillas.

[1992  CTONAL (A ]

Direccién: Maria Novaro
Produccidn: IMCINE/DIDECINE
Productor: Pablo Baksht Seqovia
Produccidn Ejacutiva. Julia Con
Gerente de Producadn: Tina Morales
Guién: Dharma Reyes (Basado en un cartdn original de Joaquin 5. Lavado)
Fotogralfa: Lucia Holguin

Edicién. Stgfhido Barjau

Misica: Adalberto Ayala MartThez
Sonido- Antonhio Diego

Disciio de Semdo: Samugl Larsen
Ambientacion: Mansa Pecanins
Formatos 35 mm. Celor

Duraaén. b min.

1992 OTONAL (F)
Aveces ¢s meor pard una mujer uh mundo inventado que un mundo real,

(]
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[1992  JUEGGS NOCTURNQOS (F) ]

Dirceaidn: Pablo Gémez Sienz

Produccién: IMCINE/DIDECINE
Productor: Pablo Baksht Segovia
Produccién Ejecutiva: Jubia Con

Gerente de Produccitn: Sergio Mufior
Cuién: Pablo Comez Sienz/Marsa Pecanins
Fotografia jorge Meding

Ammacidn Alvare Arancibia

Miisica: Gabriel Romo

Sonide, Antonio Diego

Discfio de Somdo: Gabriel Romo/Zlorge Romo
Ambientaaén Marsa Pecanins

Formato: 35 mm. Color

Duracidn: 11 min.

1992 JUVEGOS NOCTURNCS )

En una noche detragos y otic, un joven perde una apuests con sus amigos,

El castigo es “|ugarle” una broma pesada al viejo. No sabe que en otro ladoa la
mistma hora un mifto comenzd un juego mis “pesado”.

[1992  CITA EN EL PARATSO |

Direcaidn: Moisés Ortiz Urquidi

Produccién: IMCINE/DIDECINE

Productor: Pablo Baksht Segovia

Produccidn Ejecutiva: Julia Con

Gerente de Produccidn: Ariel Montes

Guidn: Dharma Reyes

Fotogra fia: Jorge Medina

Edicidn: Erwin Neumaler/Moisds Ortiz Urquidi
Masica. Lucta Alvarez

Sonido- Antonie Diego

Diseio de Sonide: Gabriel Romo/Jorge Romo/Rogelio V. Bustillo
Ambientacion: Mauricic Maillé

Formato: 35 mm. Color

Duracidn. 13 min.

1992 CITA EN EL PARASO (F)
Una cita en El Paralso para mantencr vivo ¢l amor.
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[1992° GUARDIANES DELA FE

(0]

Pirecaidn Enrique Escalena
Produccién: IMCINE/DIDECINE
Productor Luts Garcla Lopez/Pablo Baksht Seqovia
Preductor Ejecutivo: Gonzalo Byutisty
Gerente de Producadn. Roxana Vergara
Guidn: Ennque Escalona

Fotografts: Ennigue Escalona

Ediciéne Sighido Gardia

Misica: Marcial Aleandro

Brisefio de Sonido. Netia Barbers
Formato: 35 mm. Color

Duracién- 30 min.

1992 GUARDIANES DELA FE(D)
Recuento evocativo de |3 arquitectura religiosa novobispana desde el siglo XV
al Xvii,

[1993 EL HEROE

(A)]

Drveccidn: Carlos Carrera

Produccién, IMCINE/DPC

Productor: Pablo Baksht Segovia
Produccidn Ejecutiva: Julia Con

Gerente de Produccidn Gabriels Castafieda
Guidn, Caros Carrera

Fotograffa: Jorge Mercado/Hugo Mercado
Edicién: Daniel Medero Reyna

Mdsica: Gabriel Romo

Somdo: Gabriel Romo

Pisefio de Sonido: jorge Romo

Estudio de Anunacion, VISIOGRAPHICS S.A. de V.
Formato: 35 mm. Color

DPuracién: 5 mn.

1993 EL HEROE (A)
Una histotia de amor que terming antes de comenzar.



[19935  iAGUAS CON EL BOTAS! (A)]

Ditecaidn Pominidue Jonard

Producadn Dwvagabundanimaadn/Tiempo de Nibos
Instituto Nacional Indigenisty (IND

Productor, Pommique Jonard

Productor Asociado. Domimque Jonard

Productor Ejecutive Dominigue Jonard

Gerente de Produccién. Domimigue Jonard

Guisn Nifios de la playa Maruata

Fotograffa. Domimique Jonird

Animacdn. Dominique Jonard

Edicidn. Dominique Jonaig

Misica Fduardeo Solis

Sonide: Eduardo Solis

Formato 16 mm Color

Duracidn: 10 min.

1993 JAGUAS CON £L BOTAS! A

Canul, un nific de Maruata, sale a pescar, a cazar 1guanas y por fa noche busca huevos de tortuga en la
playa. Pero, por ahf, merodean “El Botas”, el ladron del pueblo y los militares  La vida no es facl para
Canul y menos parz las tortugas.

[1993  HACIENDO LA LUCHA (F |

Ditecaidn: Juan Antonio de la Riva
Produccion: IMCINE/DPC

Productor, Pablo Baksht Segovia
Produccién Ejecutiva: Julia Con

Gerente de Producciom: Gabtiely Raigadas
Gwidn: Juan Antanio de |3 Riva
Fotografia. Arturc de 3 Rosa

Edicién: Oscar Figueroa

Mdisica: Antonio Avitia

Somdo: Miguel Sandoval

Diseiie de Sonido: Gabrel Romo/lorge Rome
Ambicntacidn- Ana Maris Vera

Formato: 35 mm. Color

Duracisn. 12 mm.

19935 HACIENDO LA LUCHACF)

Ganmarse |1 vida no es Bal. ¥ 1o luchy libre, como cualquicr oficio o profesion, tiene sus particularidades ¢
imeonvantentes Rigobarto es un luchader profesional que tiene dificultades en acostumbrarse 3 su
trabaje .. y tambiéa su fimiba.
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l1993 HOMBRE GUE NO ESCUCHA BOLEROS

(FY |

Direcaidn: Ilgnacio Ovtiz Cruz
Producaidn IMCINE/DPC
Productor Pablo baksht Seqovia
Produccion Ejecutiva: Julia Con
Gerente de Producidn. Gabriela Reigadas
Guidn: lqanzaio Ortiz Cruz
Fotografiz Xavier Pérez Grobet
Edicidn: Monsés Ortiz Urquidy
Mdsica: Juan Cristébal Pérez Grobet
Sonido: Alberto Castro

Disefio de Somdo. Fernzndo Castro
Ambientacdn- Glora Carrasco
Formato. 35 mm. Color

Duracidn: 11 rmn

7993 HOMBRE QUE NO ESCUCHA BOLEROS(F)
Un hombre que no escucha boleros no puede dormir porque un mosco lo molesta

1993 JUGUETE ARTE OBJETO

DY]

Direcatdn: Jorde Aquilera

Producadn: IMCINE/DPC

Productor: Pabio Baksht Segovia

Produccién Ejecutiva: Julia Con

Guidn: Jorge Aguilery

Fetografia. Federico Barbosa/Norman Christianson
Edician: Jorge Aquilera

Miisica: Alberto Blanco/Betsy Pecanins

Formato: Betacar sP. Coler

Duracién: 12 min,

1995 JUGUETE ARTE OB/ETO 22

Pocumento visual con pensamicntos y refiexiones en torno al tema de fa exposicién del mismo titulo,
levada a cabo en of Museo José Luis Cuevas de la Ciudad de México. Breve evocacidn ¢ invocacidn del

impulso vital del juego, los recuerdos de infancia y el arte.




f1994 RARAMURI, PIE LIGERO (A}

Direcaién: Dormmique Jonard
Producarén: Fondo Nacional para [z Cultura y Jas Artes (FONCA)
Divagabundanimacisn

Productor Dominique Jonard

Producaidn Ejecutiva: Dominique Jonard

Gerente de Producaién- Domimque Jonard

Guidn- Nifios de la comuna indigena (Tyrahumara)
de Mesy de la Yerba Bueny

Fotografia: Mance Noviello

Animacién: Dominique Jonard

Edicién. Mario Nowiello

Milsica- Eduardo Solis

Sonide: Eduardo Solfs

Fotmato: 35 mm Color

Dukacién: 10 min.

1994 RARAMURI, PIE LIGERO (A)

Ya no hay maiz Es necesario batlar Yumare para que vendan las lluvias. Los dioses escuchan las pleqaras v
después de [a cosecha es tiempo de jugar a la bola tarabumana. £l reslizador construye el guidn 3 partir de
las ideas e nvencones de un grupo de nifios tarahumaras, quienes asi, con su arte grafico, cncarnan vy
revivifican su exuberante mundo mitico.

[1994  ESPERANDO LA LLUVIA (FY]

Direccion: Jorge Aguilera

Producaidn: CCC/Cuatro y Medio/IMCINE/DPC
Productor: Gustavo Montiel/Pablo Bazksht Segovia
Productor Asociado: Jorge Aquiiera

Producaidn Ejecutiva: Rosana Vergara

Gerente de Producaidn: Guadalupe Miranda
Guibn, Jorge Aguiler

Fotograffa: Federico Barbosa

Edicidn: Jorge Aquilera

Masica: Guillermo Gonzilez

Sonider Victor Contreras

Disefio de Sonido: Rogeho Bustilio
Ambientacion: Hanm Robledo

Formato. 35 mm. Blanco y Negro

Duracion: 18 min.

1904  ESPERANDO LA LLU/VIA (F}
Nadte realmente conoce o ama 3 nadie,




[1994 LA CASA DEL ABUELO (F)]

Direccion: Deng Guerra

Produccidn IMCINE/DPC/Resonanag S.A.

Productor. Pablo Baksht Segovia

Productor Asociado. Fernande Cimara

Producatdn Ejecutiva. Julia Con

Gerente de Producaidn: Javier Pateén

Guibn Dovy Guern

Fotogralta: Federico Barbosa

Edicion: Laura Burns/Alberto Cortes

Msica: Steven Brown/Nicolas Klaus

Sonido. Antonio Diego

Disefio de Sonido: Netio Barberis/Luts Shroeder/Thalfa Ruiz
Juan Cnstébal Pérez Grobet/Miquel Angel Molina

Ambientacidn: Paca Maira

Formato- 35 mm Color

Duracién: 22 min.

1994 LA CASA DEL ABUELO (F)
Juan, huétfano de padres, ha creado en un ambiente de ambigiiedades y contradicciones. Pronto
descubrirg su verdadera identidad hospedandose en |2 casa de su abuele

[1994 ~ PEORESNADA (F)]

Rireccidn. Javier Bourges
Produccién: IMCINE/DPC
Productor: Pablo Baksht Segovia
Producaidn Ejecutiva: Julia Con
Gerente de Produccidn: Juan Manuel Céspedes
Guidn: Javier Bourges

Fotogrffa: Serguet Saldivar Tanaka
Mdsicy: José Luls Almaida

Sonide: Juan Carlos Pérez Rulfo
Disefio de Sonido: Neno Barbens
Ambientacidn: Ménica Chinnos
Formato, 35 mm. Color
Duracidn: 15 min

1994 PEOR ESNADRA(F)

Una mujer, harta de su matrimonio y desmotivada en su trabajo comienza a recibir telefonzmas eréticos
an Iy noche.
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[1994 EL ARBOL DE LA MUSICA (R ]

Prrecadn. Sabima Berman/isabelle Tardin
Producaidn. IMCINE/DPC/T B.& B Producciones
Preductor: Pablo Baksht Seqoviz

Producter Ejecutivo. Julia Con

Productor Asoclador Mairka Bernard

Cerente de Produccidn: Sandra Solares

Guidn Sabing Berman

Fotografia: Clhudio Rocka

Edicén. Pedro Ramirez/Fausto Castillo/javier Bourges
Misicr Ricardo Gallarde

Somido. Antonio Diedo

Disefio de Somdo: Jorge Romo

Ambientacié: Brgitte Broch

Formato. 35 mm, Color

Duracién: 15 min.

1994  EL ARBOL DE LA MUSICA -7
La nifia Chelo y su galling Josefing reciben del violinista mas antigue de i Tier el secreto de la miasica.

[1994  PONCHADA (F)]

Prreccidn: Alejandr Moya

Producadn: IMCINE/DPC

Productor Pablo Baksht Seqoviy

Produccidn Ejecutiva: Julia Con

Gerente de Produccion: Luz Marda Reyes
Guién: Leonardo Garcly Tsao

Fotografia: Serguet Saldvar Tanaka

Edicién: Alejandra Moya/Carlos Bolado
Musica: Ariel Gumk

Somdo: Gabriela Espinoza

Diseio de Sonido. Gabriel Romo/Jorge Rome
Ambientacidn: André Keassolevitch/Claudio Contreras
Formato: 35 mm, Color

Duracién: 14 mn.

1994  PONCHADA (F}
Un hombre y una muer se encuentran en un camme desolade. A veces, la caballerosidad puede ser
peligrosa,
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[1994 RiTOS (Fr]

Direcaién: Catlos Bolado

Produccién, IMCINE/DPC/Producciones Segovia
Productor Pable Baksht Segovia/Gabriel Romo
Produccidn Ejecutiva: Julia Con

Gerente de Producién- Lins Granados

Guist: Carlos Bolade/Valenting Leduc/Paulina Rodriguez
Ediacn Juan Carlos Maiitn/Catlos Bolado

Misica: Antonio Fernindez Ross

Sonido. Catlos Aquitar

Disefic de Senide. Jorge Romo/Tabriel Romo
Ambientaadn André Krassoievitch/Mauricio Maille
Formato 35 mm. Color

Duracién: 17-40 min.

1994 RITOS (F)

Enel Ongen, la Muerte, como deventr, Agua-Fuego, Alre-Tietta.
En el final, ZAmor,

994 TIEMPO CAUTIVO (77|

Direccidn: Rafael tllescas
Produccidn. CCC/IMCINE/DIDECINE/UPA
{Unidad de Producaidn Audiovisuales)

Produccién Ejecutiva: Gustavo Montiel/Dr. Gerardo Cjeda

Gerente de Producaidn: Rosana Vergara/Greta Ruiz

Guin: Rafael illescas (Rasado en el cuente Amanda
de Aqustin Monsreal)

Fotografia. Fedenco Barbosa

Edicidn. Rafacl lllescas/Hubert Barrero -

Masica: Juan Cristobal Pérez Grobaet

Sonido: Evelia Cruz

Ambientacion: Mara Gonzilez

Formato. 35 mm. Color

Duracién: 28 min.

1994  TEMPO CAUTIVO (F)

En ¢l contexto de un dolorose procese de pardidas familiares y el desencanto del primer amor, Manuel
descubre 3 través de sus sueiios, recucrdos v pensamicntos, el sigmficado de sus propras emociones y
(rustraciones.
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[1994 UN VOLCAN CON LAVA DE HIELO A ]

Direcaidn Valenting Leduc

Producadn: CUEC/UNAM/IMCINE/DPC/CONACULTA
Producadn Ejecutiva: Alfredo Joskowcz/Pablo Baksht Seqovia
Gerente de Producaidn. Sachiko Uzeta/Esteban de Uaca
Cuén. Afe]andro Lubezky/Valentina Leduc

Fotagrafia: Alexis Zabé

Edicisn: Cailos BoladorsValentina Leduc

Masica: Gustavo Arteaga/Natalia Pérez Tuiner

Sonider Diego Mufioz

Disefio de Sonido. Gabriel Romo

Amblentyadn André Krassolavitch/Verdnica Moote
Formato: 35 mm. Color

Duracidn 30 min

1994 LN VOLCAN CON LAVA DE HIELO (F)
Un astrénomo zbstralde en los volcanes de Tritén recibe la accidental lamada telefdnica de una joven
que acaba por enfrentarlo a su vida solitaria

[1994 TEPU ]

Direcciér: Juan Franasco Urrust

Produccidn. IMCINE/DPC

Productor: Pablo Baksht Segovia

Produccian Ejecutivas Julia Con

Gerente de Produccion; Salvador Gutierrez
Guidn: Ana Piid Sandoval/iuan Frangisco Urrust
Fotegtafia: Mario Luna

Ediaidn: Jorge Aguilera

Musica: Jozef Olwchowski/Juan Ignacio Corpus/Rafact Urrush
Sonido:; Jestis Sinchez Padilla

Formato: 16 mm. Color

Duracidn: 27 min.

1994 TFPU (D)

Un wigjo chaman huichol wisita ln ciudad de México, sus suefios ancestrales son 13 urdimbre en la que se
entreteje el documental y ¢l propio suchio del reahzador.
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{1994 EL GALLITO PELUQUERIA (m]

Direccidn: Josd Raman Mikalajiuiegu
Produccidon IMCINE/DPC

Productor: Pablo Baksht Segowviy
Producaidsn Ejecutva: fuliz Con
Gerente de Producadn Luz Marfa Reyes
Fotografia. José Ramdn Mikelaguregur
Disefio de Sonidor Gilberto Novelo
Formato. Betycam 5P Color

Puracién: 37 min

1994 FL GALLITO PELUQUERIA (D)

En una entravisty realizada en un solo plane a un Maestro Peluquero v 3 uno de sus chentes, cl realizador
se a5om3 3 uh mundo masculimo urbano para registrar con frescura algunos de los rasgos caracteristicos de
su 1diosincrasia

@95 4 MANERAS DE TAPAR UN HOYC (A)

Direcaidn, JorgeVillalobos de la Torre/Guillermo Renddn R,

Producadi: VIA/AIMCINE

Productor: José Luis Ruedz Reyes

Guidn: José Castro

Fotografia: Jorge Mercado

Edicidn: Damel Medere

Masica: Zbigmew Palety

Ammacidn: Kemie Guarda/Carlos Rodriguez/Diomsio Ceballos
José Castro/Mémica Alcizar/Cuillermo Renddn
Jorge Villalobos

Formato: 35 mm. Blance y Negro

Duracidn: 7:30 min.

1995 & MANERAS DE TAPAR UN HOYO  (A)
Cuatro maneras de tapar un hoyo, un dirculo infinito, un fract!, un jJuego, una reflexian. ..

11995  AVALON (A |

Diveccion: Lorenzo Hagerman

Produccian: La Maquina Gorda/AMCINE/DPC/UIA
Produccidn Ejecutiva: Inti Cordera

Gerente de Producadn: Adram Mondragén

Guidn: Lorenzo Hagerman

Fotografia: Juan José Sarabig

Edicidn: Jorge Bolado/Roberto Garzalavier Salorzano
Masicx: Agustin Bernal

Sonido: Jorge Bolado/Raoberto Garza/Javier Solerzano
Formato: 35 mm. Blanco y Negro

Duracién: 12 nun.



1995 AVALON i
Un hombre enfermo regress 3 as3 de su amante despuds de vanos afios de ausenain Un hombie enformo
v eh busca de Avalon.

[1995  DE TRIPAS, CORAZON (F)]

Direcain Antomeo Uirutia
Produccion IMCINEA de G/Gob de Jalisco
H. Ayuhtamiento de Guadalajara
Secretarfy de Cultura del Estado de Jalisco
Productor. Bertha Navairo/Aleandro Springalt
Productor Asociado. Pablo Baksht Segovia
Guidn: Antonio Urrutia
Fotogtafia: Serguer Saldivar
Edicion; David Lapine
Misica: Eblen Macart
Sonido. Cato Estrada
Ambientacion: Valenting Leduc/Guillermo Cossio/Rocio Canales
Formato, 35 m Color
Duracién: 18 min.

1995 DE TRIPAS, CORAZON(F)

Un pintoresco pueblo mexicano... Dos adolescentes afrontan su primera experiensa sexual . Ly Merfer esla
muier mas codicrada... La actrtud con la que cada uno se acerque a ella serd lo que determme su primer
checuentro

[1955 LA TARDE DE UN MATRIMONIO DE CLASE MEDIA (F]

Direccidn: Fernande Leén
Produccian: IMCINE/VIA/ECHASA
Productor: Pablo Baksht Segovia
Productor Ejecutive: Julia Con
Gerente de Producaidn: Blanca Otero
Guidn: Fernado Ledn,

Fotegrafia: Guillermo Granille
Edicién: Sigfido Barjau

Sonido: Antenio Diego

Diseiie de Sonido: Samuel Larson
Ambientacién: Elena Laguarda
Formate: 35 mm. Color

Puracién: 2:55 min.

1995 LA TARDE PE UN MATRIMONIO PE CLASE MEDIA  (F)
La vida cotidiana de una pareja otofal que (urd amarse hasta que la muerte los separe.
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[995~ UN PEDAZO DE NOCHE (F)]

Direcaion: Roberto Rodhin Naya

Produccidn Roberto Rochin Naya/IMCINE/DPC

Productor Roberte Rochin Naya

Productor Asoctado Pablo Biksht Segovia

Produccién Ejecutina. Gabrcla Castafeda

Gerente de Producadn César Ahumada

Guidn Reberto Rochin/Témas Pérez Turrent/Elfas Nabmias
Basado en un cuento de Juan Rulfo Un pedazo de Noche

Fotografia Arturo dela Rosa

Edicion. Oscar Figueraa/Rodolfo Montenegro

Misica: Gerardo Tamez

Sonido: Evelia Cruz

Disefic de Somdo, Divid Baksht

Ambientacion- Robeito Rochin Naya/Marno Alfaro

Formato: 35 mm. Blanco/Negro

Duracién- 30 min,

7995 N PEDAZO DE NOCHE (F?
L vida de Lucla, una prostituta de Iz calle, pasa como un patpadec antes de su muerte

[1995  EL ABUELO CHENO Y OTRAS HISTORIAS (m]}

Direccidh: Juan Carles Rulfo

Produccitn: CCC/AMCINE/DPC/ U de G/Gob. de Jalisco
Secretaris de Cultury del Estado de Jalisco
Escuely Internacionsl de Cine TV (EICTV), Cuba

Productor: Gustave Montial Pagés

Produccién Ejecutiva: Mara Ferngnda (Mafer) Sufirer

Guidn: Juan Carlos Rulfo

Fotografia: Fedenco Barbabosa

Edicion: Juan Carlos Rulfo/Ramadn Cervantes

Mdsica: Gerardo Tamez

Sonide: Jaime Baksht

Disefio de Somdo. Jame Baksht/David Baksht

Formate: 35 mm. Color

Duracidn: 30 min.

1995 FL ABUELO CHENO... Y OTRAS HISTORIAS (D)

El asesinato, en 1923, de Juan Nepomuceno Pérez-Rulfo Cheno, hacendade del sur del Estade de Jalisco y
sbuelo del ralizador, ¢s el pretexto para acercamos a un grupe de vieos habrtantes del lugar, que
recuerdan el paso de aquellos dias agitados por las revacltas postrevolucionarias de 1920, envueltos en un
mundo de evocactdn y muerte. Es un homenaje a fa vida de una generacion que con melancolia evoea su
pasado en este siglo que cstd por termnar.
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[1995  PLANETA SIQUEIROS (7]

Direcaibn: José Ramaon Mikelajuregu
Produccton IMCINE/INBA/ECHASA/Canal 22
Productor Pablo Baksbt Seqoviz
Producadn Ejecutiva. Juliz Con

Gerente de Producaidn. Monika Skorlich
Gerente de Postproducaidn. Tiacateot! Mata
Gutdn; tala Schmelz

Investigacidn. irene Hernet/Itala Schmelz
Fotografia- Guillermo Granillo

Edicidn. Siafrido Barau

Mdsica. Gerardo Timez

Formato: 35 mm Color

Dutaaén: 17 min.

7995 PLANETA SIQUEIROS g2
Los espacios nareativos de la pintura de Siqueiros son explorados en este cortometraje con o pretexto
evocativo de unpa filtima mirada,

{1995 LA PASION DE IZTAPALAPA (D3]

Direcciom: Nicolds Echevaria

Produccitn: Producciones Cuadro Negro Enlaces/IMCINE/DPC/CONACULTA
Productor Felipe Hernindez

Guidn: Nicolss Echevartia

Fotografia: Nicolss Echevartia/Xavier Pérez Grobet

Edicidn: Nicolis Echovara

Sonido: Sibylle Hayem

Formato: 35 mm, Color

Duracién: 85 min.

7995 LA PASION DE IZTAPALARA o)
Lz tradicién de |3 Pasidn de |ztapalapa en México,

11996 DESDE ADENTRQ (A}]

Drreccidn: Dominique Jonard
Producaén: IMCINE/The MacArthur Foundation/
The Rockefeller Foundation

Productor: Pable Baksht/Ramén Mikelajiuregui

Productor Elecutive: Dominique Jonard

Guian: Domimque Jonard (Basade en las sugerencias de los nifios
del Albergue Tutelar de Morelia, Michoacin)

Fotografia: Mario Noviello/Domimque Jonard

Masica: Eduardo Solis

Animazién: Domimque Jonard

Foymato: 35 mm Color

Duracion: 10 mm
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1998  PESPE ADENTRO A
Una creacion de los miios del Albergue Tutelar de Morelia donde cuentan su superavencia en la calle En
sus eorterfas, las drogas y ¢l alcohol estin a 12 orden del 4iz Aluanar no siempre s chide iCudado!.

11996 }QUE HORA ES! (F)]

Dureccicn Pilar Pelhicer

Producaidn: Arte y Difusién/IMCINE/ Tabasco Films
Gob. del Edo. de Tabasco/FONCA

Producadn Elecutiva: Laura Imperiable

Gerente de Preduccidn: Laura Imperiable

Cuitdn, Teresa Velo (Basado en un cuento de Elena Carndo}

Fotografia Tim Ross

Edradn: Siyfndo Bargu

Sondo Abel Flores

Formato: 35 mim. Color

Duracidm: 17 min.

1995 FQUE HORA ES/ (F)
La soledad de una mujer que espera en un cuarto de hotel 3 un antiguo e Imposible amor.

[1996  DEJAZMIN EN FLOR (P}

Direccidn, Paniel Gruener
Produccidn: IMCINE/ECHASA
Productor: Pablo Baksht

Producter Ejecutivo: Julia Con
Gerente de Produiceion: Sandra Solares
Guidn: Lisa Owen

Fotografia: Fedetico Barbabosa
Edicion. Moisés Ortiz Urquisi/Silvana Zuaneb
Miisica: Cabriel Gonzilez Melendez
Sordo: Antono Diego

Formato: 35 mm. Color

Dutacion: 13 mim.

1996 DEJAZMIN EN FLOR (F)

Dos hombres se debaten entre fa vida y fa muerte en fas afturas de un edificio en construcasn, hasta que
el destino los une.

[1996 LA GENTE YA NO ESCRIBE [}

Direcaidn- Ivin Kircev
Produccidm: Adecorp 5.A. de CV.AMOINE
Productor. Alonso Vega-Albely
Productor Asaciade: Pablo Baksht Segovia/Unel Viides
Ménick Lombatdo/Patricia de [a Fuente
Producaidn Ejecutiva: Alonso Vega-Albela
Gerente de Produccion: Alonse Vega-Albeia




Guon: Fernando Ledn/lvan Kircev

Fotogrfia: Gerémmo Dents

Edicish. Alonso Vega/Sergio Vega/Ivin Kireev/Gilberto Gazedn
Masica: Ruy Garcia

Sohido. Gustavo Patifio

Disenio de Somdo: Jorge Romo

Formato: 35 mm. Color

Duraaén- 5 min.

1995 LA GENTE YA NO ESCRIBE  (F)
Un hombre se enfrents con su arrepentimiento

[t997 ~ SANTO GOLPE (A)]

Direccién: Dominique Jonard
Producaidn: Alas y Ralces a los Nifios/IMCINE/DPC
CONACULTA/ECHASA

Preductor. Javier Bourges

Producto Ejecutive: Patricia Riggen

Guidn: Dominique Jonard {Basado en 1dess de los mitos
de Zinaxantin, Chiapas)

Fotografia: Dominique Jonard/Mano Noviello

Edicion: Rodolfo Montenegro

Masica: Eduardo Solis

Somdor Eduardo Solis

Animaadn. Dominique Jonard

Formato: 35 mm. Color/Duracén: 11 min.

1997 SANTO GOLPE(A)

Ammacidn reafizada por los nifios de Zinacatlin, donde describen el munde tradicional y mistico de este
pucblo tzotai de los Altos de Chiapas. En contraste con la armonia social indigena, dos vendedores
ladmos irrumpen en un pucblo v sin escripulos se roban al santo del templo. En una desencadenada
perecucdn a través de la regidn, los zinacantecos podrin recuperar 7 su sante.

[1957  CUARTO OSCURD ]
Direcesdh: Carlos Salces

Produccion: IMCINE

Guidn: Carlos Salces/Blanea Montoya/Aredlia Ramirez

Fotografta: Jestis Chivez Chuy

Edicién: Carlos Salces

Formato: 35 mm. Color

Duracian: 5 min.

1997 CUARTO OSCURO (F
En un cuarto oscuto cualquier cosy puede ocurhir.
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11957 PASAJERA

P}

Ditecaidn. Jorge Villalohos de la Torre
Produccidn: IMCINE/DPC/ECHASA
Productor: Javier Bourges

Productor Ejecutiver Patricia Riggen
Guisn: Jorge Villalobos

Fotografia, David Asencto

Edicion. Carlos Safees

Misicy: Jacobo Liebetman

Somdo. Nerio Byrbens

Direccién de Atte: Eugenie Cabaliero
Formato: 35 mm. Color

Duracién: 8 min,

1997  PASAJERA )

Por fa noche, una mujer sola tiene que ser muy curdadosa.

especialmente con ella misma.

{1997 ADIOS MAMA

Direccion. Ariel Gordon

Produccion, IMCINE/DPC/ECHASA

Productor: Javier Bourges

Productor Ejecutive: Patriciy Riggen/Ricardo del Rio
Guidn: Anel Gordon

Fotografia: $antiago Navarrete

Edicidn: Catlos Salees

Miisics: Gerardo Tamez

Formato: 35 mm. Color

Duracion: 8 min.

1997  ADIOS MAMA CF)

Un cliente comdin y cormente st encuentrs 1ealizando unas cuantas compras en el supermercade, Un acte
tan mundano como Sste se verd transformado mientras espera en la fila de }a cap. Un encuentro
imprevisto llevar§ al hombre 2l centro del conflicto existencial de una vigjita, causindole una apertura

emocional inesperada.
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[ PRODUCTORES, PIRECTORES Y GUIONISTAS (IMCINE 1990-1997) J

[PRODUCTORES i

¢ Lars Garcla Lopez, +Gonzalo Bautists, Adolfo Rodeiguez, Estela Escalona, Juan Carlos Esquivel, *+ Pablo
Baksht Segowia, Jaime Escutia, “+Jubiz Con, “+Dominique Jonard, ++Jorde Aguilera, +Rosana Vergara,
++Fernando Cimara, ++Maika Bernard, Gabriel Romo, +Gustave Moticl Pagds, +Alfredo Joskowcz, +José
Buil/Marsa Sistach, José Luis Rueds Reyes, +inti CorderaBerthz Navarro/Alejandro Springall. *Roberto
Rochin Naya, +Gabriely Cataieda, Felipe Hernindez, José Ramédn Mihkelzjduregui, Mark Liwerant,
+Guillermo Renddn/Patric Riggen, +Liura imperable, ++Unel Vildes/Mdmica Lombardo/Patricn de la
Fuente, +Alonso Vega-Albela, Javier Bourdes, +Ricardo del Rio.

"Productores que han realizado dos o mis cortometrajes

*Productores que son a la vez Directores del mismo cortometraje, ya sea como Productor, Productor
Asaciado o Productor Ejecutive.

+Productor Ejecutivo.

++Productor Asoclado.

[DIRECTORES 1

MOISES ORTIZ URQUIDI

Nacid en Oaxaca, 1967. Es egresado del centro de capacitacisn Cinematografica. Aparte del prestigio y los
premios que le han sigmficado sus cortometrajes como reahizador, tambign ha sobresalido como asistente
de direcaidn, director y guionista.

JUAN CARLOS DE LLACA
Nacié en [3 ciudad de México, en 1962, Entre su filmografia se encuentran: A distancia, Debutantes,
Padre nuestro, Me voy 3 escapary, su pnmer largometraje, En el aire

LUTS CARLOS CARRERA

Naci en la audad de México, <l 18 de agosto de 1962, A los doce afios de edad hizo su primer trabajo de
animacion en super 8 y, posteriormente, eqresd del Centro de Capacrtacion Cinematogrifica (CCO). La
calidad de sus filmes ~La mujer de Benjamin, La vida Conyugal, Sin remitente, Un embrujo o su
cortometraje El héroe- v los premios obtenidos en ¢l contexto nacional ¢ internacional lo han ubicado
como una de {as figuras mis promisorias del ane nacional de los noventa.

DOMINIOQUE JONARD

Nacid en L'Asbresles, Franoiy en 1956. Radicado en México desde hace 20 afos, deja la pintura para
dedicarse a |3 animacion, Aprovechando sus conoaimientos plisticos desarrelta wuna dindmica donde los
nifios son creadores de sus dibujos animados, produciendo ast varios cortometrajes en zomas indigenas o
matginadas, y trabafando paralelamente en sus propios cortometrajes.

SABINA BERMAN/ISABELLE TARDAN

Nacié enla andad de México, Ha codingido con tsabelle Tardan ¢l cortometraje El §rbol de la masica y
el largometraje Entre Pancho Villa y una mujer desnuda, los cuales le han significade importantes
premios
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JAVIER BOURGUES
Nacid en 3 audad MEaco, en 1952, Su cortometraje El altme fin de afio e agmficd un Osar
estudiantil Peor es nada s su Lercer cortometize.

ALBJANDRA MOYA
Naaié en [3 cudad de Méxco. Ponchada es su sexto cortometraje.

ANTONIO URRUTIA

Naad en Guadalapar, Jalisco, en 1961, Realizd ol diplomade de televisidn v video en 13 Universidad de
Guadalajara (U de G v completd sus estudios del cme en la Escuely de Educacdn continug de s
Umversidad de Nueva York. Por su cortometrzje De Tripas Corazdn, es screedor 3 una gran canbdad de
rcconoaentos en Mdxco y en el extranjero. entre ellos, la normnaaién al Oscar de la Acaderma de Artes v
Ciencias Cinematogrificas de Estados Unidos por mejor cortometraje de Ficadn.

JUAN CARLOS RULFC

Nacié en la Gludad de México, en 1964. Rulfo, como realizador, ha sido ampliamente reconocide sobre
todo, por su cortometraje Ef abuelo Cheno. y otras historias. Los carminos de don Juan, en su Opera
prma en el terreno del largometraje.

DANIEL GRUENER

Naao en la Ciudad de México, el 23 de Dicembre de 1967 Estudib reahizacidn anematrogrifica en e
Centro de Capactaaidn Cinematogrifica (CCC) v fotografia con  Kiryat Moria, en Jerusalén Debutd
come director de largometrajes con Sobrenatural, De Jazmin en Flor es su séptimo cortometraje.

FERNANDQO LEON

Naaid en la Cudad de México el 13 de Noviembre de 1961, Egresado de 13 Umiversidad  thercamencana
{UNA), ha escrito guiones que han ganado diversos premios v La Tarde de un matrimomo de clase media
s su sexio cortometrje.

ARIEL GORDON

Nacié en b Qudad de México, en 1977. Bstudié en el centro Universitano de Estudios Cinematrograficos
(CUEC). Gordon también escribid y dirigic el cortometraje Fuga.

JORGE VILLLALOBOS
Naaid en la Gudad de México, en 1969, su cortometraie de ammacién 4 Maneras de tapar un hoyo
forma parie de la selecaidn Oficial de 49 Festival de Cannes, en 1995. Pasajera €5 su quinlo cortometraje

JORGE VILLALOBOS/GUILLERMO RENDON
Nacié eh [a cudad de Mawco, en 1969, su corometraje de ammacion 4 Maneras de tapar un hoyo
formé parte de uma Seleccion Oficial del 49 Festival de Cannes, en 1995,

[ DIRECTORES il

Juan Luis Bufiuel, *Dora Guerra, Andrea di Castro, Gloria Ribe, Gerardo Lara, Manuel Bondl, Juan Carlos
Colin, faime Rulz ibaficz, Franasco Murguia, Salvador Aguirre, Jaime Bscutia. Juan Catlos de 13 Llaca,
Martsy Novato, Pablo Gomez Sfenz, Moisés Ortiz Urquidi, Ennique Escalona, Carlos Carera, “Dominique
Jomard, Juan Antenio de la Rwva, Igmicio Ortiz Cruz, “Jorge Aguilers, Javier Bourges, Sabima
Berman/lssbelle Tardin, Alejandra Mova, Carlos Bolado, Rafac) llescas, Valenting ledue, “Jost
Butl/Mansa Sistach, Juan Franasco Urrusti, "Josd Raman Mikchajiuregu, “Jorge Vilhlobos de T
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Toire/Guillermo Rendon Rodiiquez, Lorenzo Hagerman, Antomie Urrutia, Fernando Ledn, Roberto
Rochin Naya, Juan Garlos Rulfo, Nicol3s Echevarria, José Angel Gaicla Moreno, Pilar Pellicer, Damel
Gruener, {van Kireev, Carlos Saleces, Anel Gordon

* Drrectores que han hecho dos o mis cortometrajes preducidos © coproduaidos por el IMCINE en o
periode de 1990 2 1997

[GUIONISTAS Il

“Juan Luis Bufiuel/Laury Esquivel, “Dora Guerra (basado), "Andrea di Castro, “Glowna Ribe, *Gerardo Larg,
Armando Rodriguez, “Juan Carlos Colin/Alfredo Robert, “jaime Rulz lbafez (basado), “Francisco
Murguiz/Alfredo Robert/Francisco $inchez, “Salvador Aquirre/lvan Kireev, “Jaime Escutia/Maurcio
Molina (basado), ~Juan Carlos de 3 Uaca/Rafel Cuervo/Jorge Garcla, *Dharma Reyes (basado), "Pablo
Gomez S3enz/Mansa Pecamns, *Ennque Escalona, "Carlos Carrera, “Dominique Jenard | “Juan Antonio de
la Riva, *Ignacio Orkiz Urquidi, “Jorge Aguilera, “Javier Bourges, "Sabina Berman/isabelle Tardin,
Lecnarde Garcia Tsao, “Catles Bolado/Valentina Leduc/Paulina Rodriguez, *Rafael lllescas, *Valenting
Leduc/Carlos Bolado, *José Buil, “Juan Francisco Urrusti/Ana Pifio Sandoval, José Castro, "Lorenzo
Hagerman, “Antonic Urtuta, *Fernando Ledn, “Roberto Rochin Naya/Tomis Pérez Tutrent/Elfas
Nahmias (basado), *Juan Carlos Rulfo, tak Schmelz, "Nicolis Echevarvia, "José Angel Garcfa Morenc.
Teresa Velo (basado), Lisa Cwen, *ivan Kireev/Fetnado Ledn, *Carlos Salces/Blanca Montoya/Arcelia
Ramirez, “Jorge Villalobos de la Torre, *Ariel Gordon.

"Cuionistas que son a la vez los mismos Directores
>Guionistas que han realizado dos o mis cortometrajes
*Director que se basa en las \deas de nifios o comunidades wndigenas.

[ RELACION DE COPRODUCTORES (IMCINE 1990-1997) H

$ Productora Independiente de Comunicacidn SA. de CV{PICSA), § la Cage AC, §
Divagabundammacidn, § Cuatro y Medio, § Resenanci S.A. , § T.B.& B Producciones, § La Miquina Gorda
. § Estudios Churubusco Azteca (ECHASA), $ Corazdn de Meitn, $Arte y Difusion, $ Tabasco Films, $
Adecorp 5.4 de C.V., § Producciones Segovia, § Roberto Rockin Naya, * Centro Unwersitano de Estudios
Cinermatogrificos (CUEC/UNAM), * Centro de Capactacidn Cinematogrifica {CCC), * Universidad
theroamencana (WA, © Universidad de Guadahijara (V. de G, * Escuela Intermacionsl de Cine TV
(EICTV Cuba), * Fondo Nacional para la Cultura y las Artes (FONCA), * instituto Nacional de Bellas
Artes (INBA}, * Consejo Nacional Para la Cultura y las Arkes (CONACULTAL, * Alas y Raiees 3 los Nifios,
© Tiempo de Nifios, instituto Naciomal Indigemsta (W), © Gobierns del Estado de Jabisco, = M.
Ayuntamiento de Guadalajgra, * Secretaria de Cultura del Estado de Jalisco, * Goberne del Estado de
Tabasco, * UPA (Unidad de Producadn Audiovisuales), * Canal 22, & The MacArthur Foundation, & The
Rockeafeller Foundation, & United Nations Education Saence and Culture Orqamisation (UINESCQ}.

$ EPCPI) Empresas y Productores (Privados © Independientes).

" IE(PPY Instituciones Educativas (Pablicas y Privadas).

“IPCG Instituciones Piblicas (Culturales o Gubernamentales).
& Fli Fundaciones o Instituziones Intermacionales..
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