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Chuang-Tzu sofié que era una mariposa y no 

sabfa al despertar si era un hombre que habia 

sofiado ser una mariposa o una mariposa que 

ahora sofiaba ser hombre. 

Herbert Allen Giles. Chuang-Tzu 

Un rey tenfa un hijo ilamado Phul. Este hijo, 
un dfa, penetré a caballo en un bosque enorme. 

De pronto, todo lo que habfa en el bosque se 

transformé en flores. Solamente el principe y el 

caballo permanecieron principe y caballo... Al 

volver al palacio, Phul conté el prodigio a su 
padre, quien no quiso creerle y lo reprendié por 

haber mentido, Llam6 al pandit real y le orden6 
leer al principe anécdotas y m4ximas contra la 

mentira. El principe, sin embargo, se obstinaba 

en pretender que habfa dicho la verdad. Entonces, 

el rey congregé un ejercito y partié para el bosque. 

Allf, en un instante, se convirtieron todos en flores. 

Pas6 un dfa. Luego el hijo junté los libros de 

anécdotas y de preceptos y se fue al bosque, 

arrancé las paginas y las dispersd a los cuatro 

vientos. A medida que las hojas se diseminaban, 
los soldados de! rey resucitaron, y el rey también. 

Mircea Eliade. Noche bengali



INTRODUCCION 

El trabajo que sigue solo puede entrar en la categorfa de ensayo: pues es un experimento 
sobre la forma. Pero esto no es suficiente como advertencia. Al leer este trabajo, el lector 
sin duda se dard cuenta que hay en el algunas contradicciones que parecen incoherencias. 
Le ruego por esto que tenga paciencia. Como lo podré constatar rapidamente, estas 
contradicciones son parte integrante del trabajo. Esta (y asi lo declaro varias veces en la 
tesis) es una tesis proceso, por lo que es necesario algunas aclaraciones antes de empezar su 
lectura. 

Primero, el texto esté dividido en tres partes. Cada una de eStas marcan una ruptura y una 
nueva metodologfa. La ruptura mds grande es sin duda la que ocurri6 entre la primera y la 
segunda parte, pues entre la redaccién de ambas pasaron casi dos afios enteros. Esto explica 
sin duda un cambio de orientacién tan radical. Sin embargo, en el lapso de tiempo que las 
separa, surgié un interés repentino por la historia de México, y a partir de esto, una 
necesidad de investigar sobre los vinculos entre la polftica y el arte. Permanece cierto que 
las preocupaciones por la forma y el contenido son lo que une una parte con las otras. De 
hecho, el desarrollo de cada una de ellas es una consecuencia directa la que Ja precede, 
precisamente en esos términos. El tema cambia pero el objetivo permanece e] mismo. 

La primera parte (el proyecto del tesis) es precisamente eso: el proyecto de tesis. El hecho 
de que se encuentre “encapsulado” en la forma global de la aquella permite entender como 
evolucionaron las ideas desde su principio. La segunda parte es probablemente la més 
tradicional en cuestién de formato, mds sin embargo su contenido ejerce indudablemente 
una influencia sobre la tercera y ultima parte, con la cual regreso a consideraciones 
formales con la intencién ya muy definida de reflexionar sobre el aspecto del sentido de las 
obras de arte. 

Los capitulos estén ahora en el orden que fueron escritos y constituyen asi una cronologia 
del mismo proceso. Hay una sola excepcién a esta regla: En el capitulo 3 usted encontrara 
las obras plasticas en los cuales el trabajo esta basado, que fueron Ios primeros elementos 
realizados de todos los que conforman este trabajo. Tienen el lugar que tienen en el orden 
general porque solo después de haber escrito el capitulo uno y dos, pude entender la 
importancia que tienen. Por otra parte la tesis consta de ocho capitulos, algunos muy cortos, 
y otros muy largos. En este caso se trata simplemente de diferentes aproximaciones (ideas) 
al mismo problema con la diferencia de que no marcan una ruptura tan grande como lo 
hacen las partes. Sin embargo, para facilitarle un poco la tarea al lector, he incluido 
comentarios entre algunos capitulos, y esto especialmente a donde siento que el cambio es 
mas radical. 

No hay conclusién, porque preferi que el autor llegara a sus propias conclusiones, y porque 
este trabajo seguird desarollandose en el futuro. Tengo la pretension de que sirva también 
como tesis de doctorado (en Montreal) para lo cual esta seguira crectendo desde su interior 
y por las dos extremidades, si se me permite expresarlo asi. Sin duda el lector podré



  

  

especular en cuanto a posibles anexos que podrian affadirse luego (toda sugerencia sera 

bienvenida) y considero que esta libertad de imaginarlas seria un mayor beneficio que el 
hecho de cerrarle las puertas de su imaginacién. 
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PROYECTO DE TESIS



INTRODUCCION Suelo responder a los retos 
artisticos con materiales, conceptos y medios de 
expresién que le son caracteristicos del genero 
artistico que llamamos en México "arte 
alternativo". Mis obras generalmente son 
comentarios criticos, a veces tefiidos de ironia, 
acerca de la vida en la ciudad, de la 
urbanizacién masiva’y de la centralizaci6én del 
poder. Hay algunos temas recurrentes: la nifiez, 
la literatura, ta politica, la sociedad de consumo, 
la naturaleza y demas; sin embargo, se destaca 
de esto una preocupacién (por no decir 
obsesién) por el proceso creativo en si. Esto me 
ha llamado a fijar los parametros de mi tesis 
conforme la optica particular que este punto de 
vista supone. Mas no puedo ignorar el hecho de 
que resulta muy complicado abordar esta 
problematica bajo las prescripciones de un 
modelo metodoldégico creado para las ciencias, y 
que por ende, se adapta mal a las exigencias 
que supone tal investigacién. Ademas, el artista 
de hoy busca vinculos mas estrechos entre la 
metodologia artistica y la vida misma. Por éstas 
razones, y otras, decidi darle prioridad a ciertas 
manifestaciones del proceso creativo (yo los 
llamo sintomas) y dejar que la investigacién se 
estructure a partir de ia metodologia que estas 
dicten. Esto podria llevar a una facil (y 
debilitada) resolucién de fa tarea que tengo 
delante de mi; pero no se trata de eso, lo que 
quiero aqui es cuestionar el formato tradicional 
de ia tesis experimentando con sus limites. 

JUSTIFICACION Veamos con mas detalle



estas consideraciones relativas al proceso 

creativo. Es central en fa estructura de mi 

argumentacién la conviccion de que la 
mediacién entre los elementos que constituyen 

la sustancia de obra, y su eventual configuracién 

en una estructura semanticamente coherente se 

efectian de una manera esencialmente 

inconsciente (dando por cumplido el aprendizaje 

minimo requerido de fos cédigos pertenecientes 

al contexto socio histdérico particular en el que se 
difunde la obra, lo cual en gran medida se hace 

inconscientemente también). Esto implica que el 

reconocimiento y el respeto de los sintomas que 

aparecen en las diferentes etapas de los 

aspectos artesanales y psicolégicos de! proceso 

de la elaboracién de la obra artistica, son una 
parte esencial del trabajo de! artista. Estos 

sintomas no son elementos que se puedan 

desligar del resto, o discutir. Son la punta de un 
iceberg, una guia para la intuicién. Existe una 
contradiccién fundamental entre esta actitud y la 

que nos es requerida para realizar una tesis 

convencional en fa cual la justificacién no 
solamente se explica por fa actitud del tesista, 
siendo mas bien lo que le es especifica a la 
tesis. A un artista se le pide que muestre, y al 
tesista que demuestre. Si tomamos en cuenta lo 
que escribi mas arriba, sentimos como se 
dificultan las cosas. Pero, gcomo se pueden 
conciliar estos puntos de vista ? He notado que 
algunos textos que he leido y que han logrado 
evitar de una manera satisfactoria que ia formas 
impuesta por uno u otro de los géneros 
tipicamente justificativos obstaculicen el pleno 
desarrollo de su potencial creativo tienen todos 
algo en comun: el cuestionamiento de fos 
mismos géneros a través del desbordamiento 
de este hacia otros géneros. Y no hay razon de 
impedir, por ejemplo, que un poeta haga uso de 

analogias en un texto con _ intenciones 

netamente tedricas. Si existiera alguna 
contradiccién fundamental que lo impidiera, no 

contariamos con las obras maravillosas que son 
El Arco y fa Lira, de Octavio Paz, o Iniciacién al 
Método de Leonardo da Vinci de Paul Valery; 

tampoco seria aceptable, por la forma abierta 

con la cual maneja los  conceptos



  

  

Aun con las teorfas de la 

psicoanalisis, con los 
romanticos, los surrealistas se 

ha hecho relativamente poco 
para desligar Idgica y el 
proceso artistico de una 

manera radical. Beuys es, a mi 
ver. el aue mas ha logrado   
  

Understanding the Media, de Marshal Mcluhan. 
He comprobado, no solo en mi proprio trabajo 
pero también en el contexto de la enseflanza 
con mis alumnos, cuanto la lectura de textos 
como estos puede resultar provechosa para los 

artista. ¢Porque no intentar una aproximacién al 
trabajo usando facultades distintas a la que le 
son propias al tedrico en el sentido estricto que 
tiene esta palabra? El principal reto de esta 

investigacién sera la de reunir en el mismo texto 
informacion de fuentes muy diversas, 

conservando sin embargo lo mas posible !a 

claridad de este mismo. 

HIPOTESIS: Llamar hipétesis a la frase que 
servira de punto de partida para el resto del 
trabajo limita el alcance que le quiero dar. Para 
aclarar esto debo antes que nada presentar 
dicha hipotesis: 

"Si una obra de arte no necesita justificaci6n, 
y que esta tesis es una obra de arte, entonces 

esta tesis no necesita justificacién” 

Esto no es una hipdtesis en el sentido normal de 
ta palabra. Se me ha indicado que una 
formulacién mas justa podria ser la de pregunta 

“prospectiva”. Sea cual fuese la nomenclatura 
correcta, esta frase tiene una funcién muy 
especifica en este trabajo. Sirve de idea matriz 
(aqui estamos hablando mas especificamente 
de contenido).y simultaneamente propone un 
indagar modelo para el cuestionamiento de la 
forma que deseo efectuar. Aunque la oposicién 
Kantiana de forma y contenido es en muchos 
sentidos rebasada en lo que se refiere a una 
lectura integral de ja obra, en este caso tiene 
ciertamente una funcidn critica muy interesante. 
La idea es dejar que se degeneren las reglas 

que rigen fa tesis tradicional, sometiendo su 
légica a los avatares de una hipdtesis que es un 
sofisma. En efecto, si se examina la frase con 

detenimiento, uno se da cuenta que esta es 

totalmente inservible como hipdtesis. Afirmo que 
la tesis es una obra de arte, y que la obra de arte 
no necesita justificacién, pero tratandose de un



argumento, es decir, de una justificacion, niega 

por lo mismo lo que afirma. Lo que se afirma no 

es una verdad ni una mentira, y por lo tanto, se 

invalida a si mismo. 

La pregunta fundamental ahora, sobre todo si se 

decide proseguir el camino sin desechar el que 

ya hemos transcurrido es: ¢que pasa entonces 

con la tesis? 

Kurt gddel Y Douglas Hofstadter 
Mas arriba hablé de algunos libros que me 

\lamaron la atencién por el testimonio que rinden 

de la impresionante capacidad de sus autores en 

conciliar concepciones del mundo que estan en 

aparente contradiccién. Omiti hablar de uno de 

ellos, porque sabia que vendria at caso aqui. El 

propésito mismo de Gédel , Eschedel r Bach, an 
Eternal Golden Braid, de Douglas Hofstadter es 

de explorar los vinculos posibles entre dominios 

del conocimiento que no relacionamos 

normalimente entre si. Asi el autor se interesa 

por ciertas caracteristicas contener en el que 

presentan las matematicas, la musica, las artes 

visuales, la genética, y la inteligencia artificial. 

Los métodos empleados para vislumbrar estas 

similituides son variados y mumerosos, pero 

comunes uno de ellos me parecié tener en el la 

semilla de lo que permitiria una critica del 

formato de este trabajo, llevandolo tal vez a un 

mayor coeficiente de apertura. La auto 

referencia es ya un concepto que ha penetrado 

profundamente el discurso artistico, y mas alla 

de esto, ha sido una nocién central de la retorica 

modernista que ha afecto a las diferentes 

disciplinas desde el advenimiento de la 

industrializaci6n. Mas especificamente, fa 

manera en que la utilizaré aqui me vino de la 

aplicaci6n que Hofstadter hizo de un teorema 

matematico elaborado en 1931 por Kurt Gédel 

en su ensayo ‘On _formaly Undecidable 

prepositions of Principia matematica and Related 

Systems”. Aqui esta el dicho teorema: 

 



“All consistent axiomatic formulations of 
number theory include undecidable 

propositions” 

es decir: 

“Todas las formulaciones axiomaticas 

Consistentes de la teoria de los numeros 
Incluyen proposiciones que no tienen 

Soluciones” 

En otras palabras, el teorema de Gddel 

afirma que ninguna teoria de los numeros podra 
ser completaa ~Como la  comprueba? 
Inspirandose de paradojas como el de 
Epiménides (todos los  cretetenses son 
mentirosos) el cual no puede ser cierto ni falso, 

puesto que Epimenides, siendo el mismo 
cretense, seria también un mentiroso, poniendo 
asi en duda su afirmaciédn. (como sucede 

igualmente en mi hipdtesis). Este tipo de 
incoherencia del lenguaje depende de su aspecto 

autoreferencial. De la misma, Gédel logro hacer 
que una frase de la teoria de los numeros hable 
de si misma, provocando incoherencias dei 

mismo orden, y demostrando lo incompleto ( un 

sistema completo siendo uno que solo dice 
verdades) que es cualquier sistema que es 

suficientemente poderoso para aludir a si mismo. 

Y como todo sistema suficientemente poderoso 

para pretender ser completo es capaz de 

formular este tipo de auto-referencial, Ningun 

sistema puede ser completo. Lo que hace 

Hofstadter es extender las implicaciones del 
teorema a otros dominios del conocimiento, como 
fo son la inteligencia artificial, la genética y las 
artes. 

La autoreferencia en el arte 

La gradual especializacién de cada medio es 

muy evidente en la pintura. Por ello la tomaremos 

como ejemplo. En ello coinciden dos 

contingencias frente a la cual el pintor debera 

replantear su actitud. Primeramente, con la 

‘ Hofstadter, Douglas, Godel, Esher, Back: an eternal golden braid, p 17.



invencién de la fotografia y su _ creciente 
vulgarizacién. El hecho que Ja fotografia venia a 
ofrecerle a cualquiera la posibilidad de obtener 
una semblanza de si mismo (o de lo que 
deseara) por un precio mucho inferior al de la 
pintura pone en entredicho la capacidad de la 
pintura de reproducir esta realidad, caracteristica 
principal sobre la cual habia de fundarse la 

tradici6n de la representacién desde 
renacimiento. Por otra parte, la inscripcién del 
arte al gran proyecto moderno del progreso, 
alentaba, con mayor urgencia al artista a definir 
los términos con los cuales et podria tomar parte 
en la gran carrera que culminaria en la apoteosis 

de las vanguardias. Los tedricos formalistas 
americanos, Harold Rosenberg y Clement 
Greenberg, que contribuyeron a establecer a 
Nueva York como capital mundial del arte en la 
segunda posguerra supieron reconocer la 
importancia de la auto-referencia y con la ayuda 
de una retdérica que le daba la preeminencia a 
este sobre todos los demas imaginables de la 
pintura, instauraron una red de significaciones 
con el cual nosotros, aristas, criticos o 
aficionados al arte, seguimos hablando de! arte 
hoy en dia. Si la preeminencia de un arte 
siempre en busca de su propia identidad se ha 
disuelto en la multitud de obras realizadas en los 
afios que hemos ya_ identificado como 
perteneciendo a la época posmoderna, el tema 
del arte por el arte no se ha agotado. 

Pero La autoreferencia es mas que un simple 

residuo de un discurso caduco y decadente: es 
una costumbre, un habito estrechamente 
vinculado con la capacidad critica del propio 
lenguaje. En esta busqueda por lo que le es 
especifico, las artes como las_ ciencias 
reflexionaron sobre sus propios medios de 
expresio6n, desarrollando asi los terminos mismos 
a partir de los cuales se iba a justificar y a juzgar 
su funcionamiento. Las estrategias adoptadas se 
parecen asi a las de Gédel, sin por o tanto Negar 
a los extremos criticos de este ultimo, pues una 
de las virtudes de ja auto-referencia es de 

mostrar los limites del modo particular de 
expresiOn que escogemos. Asi, grosso modo, si



el arte de fa tradicién occidental que precede al 

romanticismo era un arte transparente, pues con 

el artista deseaba que el espectador olvide los 

limites impuestos por el “dispositivo” de la obra 

que se encontraba frente a el: el de hoy es en 

esencia auto-critico, e integra en su propio 

discurso sus propios limites. Por su puesto, esto 

es muy relativo. Cada lenguaje artistico tiene su 

propio potencial auto-critico, y este se estructura 

diferentemente para cada uno de ellos. Este 

ensimismamiento de la obra (y del arte),a través 

de la cual se revela ta estructura semantica de 

esta, ha demostrado tener un potencial enorme 

en cuanto a riqueza de significados. Un ejempio 

claro (y prematuro, puesto que muchos la 

consideran, por estas caracteristicas, la primera 

obra moderna de la historia, aunque fuera 

producida siglos antes-de la revoluci6n industrial) 

de ello es Jas Meninas de Velasquez, en la cual 

se puede apreciar como una reflexién sobre el 

sistema de representacién genera una critica de 

la decadencia de los Hapsburgos en el siglo de 

oro espafiol 

Pero partiremos aqui de la premisa de que 

siempre existe, sea cual fuese {a situacion, un 

minimo de elementos a partir del cual se puede 

efectuar este tipo de lectura; en otras palabras, 

diremos cada medio es_ suficientemente 

poderoso para citarse a si mismo. 

Metodologia: 
Ahora £Qué tiene esto que ver con mi tesis? 

Simplemente, la hipdtesis auto-referencial me 

ofrece un modelo operacional por el cual espero 

explorar los limites del formato tradicional de la 

tesis. Dicho de otra manera, este movimiento 

conceptual alrededor de un centro un constante 

reflujo critico hacia ella generara un discurso de 

una tesis que busca su_ especificidad. 

Esencialmente, el resultado deberia ser una 

suerte de documento de esta busqueda. 

Estamos entonces ante el caso de una tesis 

proceso, en el sentido pleno de la palabra.



  

Es preciso hacer unas aclaraciones en cuanto al 
eventual contenido del trabajo. En primer lugar, 

es obvio que no se pretende predecir un rumbo 
particular, y que los contenidos podran tomar 
formas insdlitas en la medida en que es 
precisamente lo que se esta cuestionando. Mas 
sin embargo, puesto que se trata de un trabajo 

tedrico que quiere ser una obra de arte, y de una 
obra de arte que quiere ser un trabajo tedrico, 

podemos suponer, que trabajaré con elementos 
que son caracteristicos de estas formas de 
expresioOn: La forma escrita y la forma plastica. 
Relativamente a la primera no se necesitan 
aclaraciones. La segunda, siendo de una 

naturaleza completamente distinta de aquella, 
ejerceraé necesariamente una tensidn “desde 
afuera’, intentando resolver problemas desde un 

arsenal de medios completamente distintos. Es el 
polo paradigmatico que mas se alejara de las 
prescripciones normales de la tesis, y que por lo 

tanto provocaré el mayor disturbio en el. 
Vislumbramos que en el proceso nacera una 
tercera forma conformada por caracteristicas que 

- pertenecen a las dos anteriores, a fa cual 
daremos el nombre de forma grafica, por la 
mescolanza de texto y de imagen que la palabra 
implica. Puede que en ella se concreten lo 
esencial de las proposiciones para nuevo(s) 
modelo de tesis de arte. 

No hay que olvidar que el trabajo toma forma 
relativamente aun modelo (distante, porque en 
fin de cuentas este no es mas que un pretexto) 

que provoca un cuestionamiento de orden 
morfolégico. En este caso, el contenido esta 
relacionado a la forma de una manera que 

implica una co-dependencia. Por lo tanto no es 
posible, ni siquiera recomendable, proponer un 

resultado final, de lo contrario se podria 
entorpecer el flujo de la investigacién. Propongo 
de antemano que se prepare el jector a un 

trabajo en el que no se espera llegar a 
conclusiones especificas. Estoy creando un 
proceso, no tratando de acabar con él. 

Objetivos: 

 



El objetivo el mas concreto (y el primero) que me 
viene a la mente, al tratar de elaborar una tesis 
que adopte una forma artistica es de permitir que 
esta no interfiera con mi propio proceso creativo. 
Al proyectarla, tenia la conviccién de que un 

trabajo de naturaleza puramente tedrico era lo 
que yo tenia que evitar a toda costa. Sin 
embargo, pronto resulté obvio que para poder 
realizar esto de una manera demostrativa, era 

necesario sustentarlo rigurosamente al nivel 
tedrico. Pero esto no impide que se crea un 
vinculo mas estrecho entre el concepto y la obra, 

puesto que en este caso el uno y el otro no se 
pueden desvincular. El objetivo principal debe ser 
entonces este: el de investigar el espacio que 

existe entre el lenguaje y lo plastico. 

Otras razones de existir tiene esta tarea. Siempre 
el entorno tedrico ha estado a la merced de 
poderes los cuales intentan subyugar el arte a 
intereses particulares. El resultado es la creacion 
de una retérica vacia, basada en a prioris que 
por su parte resultan no tener mas fundamento 
que un razonamiento tautolédgico. Poniendo los 
medios teéricos al servicio del proceso, podré tal 
vez enfrentarme a estos prejuicios En particular 
me preocupan todos los dogmas que son 

acompafiados de pretensiones de pureza. Creo 
que en tas realizaciones que calificamos (muchas 
veces negativamente) de hibridas, tiene ahora un 
potencial subversivo mayor a los medios “puros” 
precisamente porque funcionan en una zona que 
escapa a las diversos formalismos. Cada género 
tiende a definirse, todavia con sus propios 
términos, y esto es lo que les impide abordar 
campos de_ investigacién que les seria 
provechosos. Desde los afios sesenta esta 
tendencia ha ido disminuyendo, pero en México, 

los diferentes medios tradicionales parecen 
todavia estar enfrascados en un modus vivendi 

que les es particularmente nocivo en cuanto a 
una eventual apertura de _ posibilidades 

expresivas en el futuro proximo 

Otra posibilidad (objetivo) que me ofrece un 
experimento como este es el de intentar de 

cuestionar la tradicional objetivacién de la obra



de arte que resulta de fa mercantilizacidn del arte 
en el contexto actual de globalizacién. He podido 
apreciar como !a operacién de distinguir entre el 

artista’ y su obra, de abstraer estas dos 
realidades que son partes integrantes del 
proceso artistico, y por via de este acto arbitrario, 
de alienar la obra de su entorno, ha permitido 

poner el artista, al servicio del estatus quo. Esto 
siempre ha sido una realidad, pero parece 

haberse exacerbado la tendencia en la Ultima 
década. Al nivel mas personal se puede entender 
esta actitud como una reaccién mia a lo que 
percibo como la causa principal de muchas 
lagunas enormes en el discurso que se relaciona 
al sentido de obras de todo tipo. 

Indice: - 
Como lo he dicho antes, es imposible e 
indeseable predecir la forma que tendra este 
trabajo. Un indice constituido en fa forma 
introducci6n-desarrollo-conclusi6n no puede 
aplicarse por las razones ya mencionadas. En el 
momento de corregir esta seccién se sabe ya 
que una_ introduccién sera _ definitivamente 
necesaria para preparar el lector a las aparentes 
incoherencias que este ha de encontrar a lo largo 
de la lectura del texto, incoherencias que se iran, 
sin duda aclarando, mientras se acerca del final. 
Sin embargo, puesto que se habla del proceso, 
conviene mas hablar de sinopsis, ya que existe 
un verdadero “movimiento” (por oposicién al 
indice que es estatico). Poco importa si este 
“movimiento” es real, virtual, o conceptual.. 
Asocio Las componentes, o en un espiritu 
conforme a lo ya mencionado, los actores que lo 
integran a nociones matematicas: se puede asi 
decir que el sinopsis se compone de variables 

parametros y constantes. Lo que me interesa 
aqui es sobre todo como estos términos permiten 

dar una idea de niveles de estabilidad. El 
esquema segun ei cual se puede dar una idea 
espacial (mas no cronolégica) del desarrollo dei 
trabajo proviene de una fuente muy especifica. 

Tan Dun, un compositor chino de musica clasica 
contemporanea usé un sinopsis diacronico para 
que podamos vislumbrar ciertos aspectos



estructurales de su obra Ghost Opera. Me 
pareci6 de sumo interés la integracién de los 
elementos de su Opera a una representacion 
grafica en forma circular que tiende a favorecer 
una ectura en funcidn de una visdn 
fenomenoldégica, lo que conviene igualmente a 

toda obra en la cual el productor se preocupa por 
el proceso de elaboracién. Aqui esta el dicho 
indice. 

amen Constante (autoreferencia) 
———~= Parametros (el conjunto de las forrnas 

escrititas, graficas y plasticas) 
Variables (contenido)  



Es casi superfluo decir que lo que mas varia son 
las variables, y lo que menos varia, son las 
constantes. Note que como lo he dejado 
entender mas artiba, todo se articula alrededor 
de la auto-referencia. Por ultimo quisiera afadir 
que, Iégicamente, el- hecho que se pone el 
énfasis sobre ‘el proceso hace necesario que se 
incluya la misma propuesta que se esta leyendo, 

ya que es parte de la elaboracién del trabajo.



Comentario 1 

Uno de los resultados tangibles de este 

experimento es que se ha hecho patente 
un cierto desdoblamiento de fa forma 

sobre si misma a través de! isomorfismo 

que pone en relacién los diferentes temas 
abordados. Es notorio ya que éste concepto 
desdoblamiento es e/ motor principal del 

cual se nutre el proceso. El capitulo 
siguiente afiade la variante del mito al 

juego como elemento clave para vislumbrar 
vinculos entre !a forma y la sicologia.



LA FORMA Y EL MITO



er LA BIBLIOTECA 

La actitud general adoptada hasta ahora parece indicar que este obligado a 
adoptar un punto de vista la vez subjetivo y tedrico, lo que parece ser una 
contradiccién en si; en realidad no lo es, pues toda produccién humana, sea esta 
una obra de arte o un texto tedrico es fundamentalmente subjetivo. Siempre existe 
un punto de vista que podemos asociar a la vida de su autor. El hecho que yo 

haya decidido integrar estructuras ajenas a las que el genero me exige me permite 
sacar provecho de estos opuestos. De hecho, tengo las conviccién de que 
tomarlos en cuenta incrementa de una manera significativa el alcance critico de 
éste. 

Seguiremos con un pequefio andlisis semidtico (muy simple) que nos dara una 

idea de la posible orientacién que podra tomar esto. He aqui la esencia del 
problema. La forma auto-referencial confronta dos tipos de signo: los signos 
afectivos y los signos légicos. En su contenido, que es la justificacién, debe 
conservarse un tono !o mas cientifico posible. Esto requiere de! uso de signos 
logicos, es decir, de signos que tienen significados que corresponden a 
convenciones universales, que son de acepcién generalizada. Deben por esto 
tener solamente un significado posible. También se les denomina convencionales 
y la relacién que se establece entre signo y significante es arbitraria. En general, 
en su modo de representacién tiene muy poco en comun con elementos 
naturales, lo que llevaria si tal fuese el caso, a confusiones por la consecuente 

connotaci6én por analogia con los posibles referentes que el signo conilevaria. este 
tipo de signos se usa mucho en las matematicas, por ejemplo. En un trabajo como 
este, por las exigencias de precisidn, se deben usar palabras y simbolos que 
refieran al lector a nociones lo mas concisas posibles. Concretamente, para 
justificar un tema el autor tiene que conocer bien las palabras que él emplea para 
que eventuales interpretaciones no vayan en direcciones opuestas de sus 
intenciones Es cierto que esto es en realidad una exageracién, pero la funcién 

critica de esta “operacién” depende de esta confrontacién de opuestos. 

Por otro lado, los signos afectivos, aunque resulten de una concrecién de 
significados universales, y por lo tanto, sean convencionales, nunca tienen el nivel 

de abstraccién que seria necesario para su uso en las ciencias llamadas puras, o 
exactas. Su forma los relaciona a elementos que se encuentran en la naturaleza, y 

por lo tanto no dependen Unicamente de convenciones. Por ende su sentido tiene 
la tendencia a ser ambiguo. Por esta razon se les dice connotativos, pues no se



les puede atribuir un solo sentido. Son Utiles para las artes y la psicologia, por 
ejemplo, para las cuales la analogia es una herramienta muy util. 

La intencién aqui es de sobreponer el tipo de significacién abierto de la analogia, o 
del signo connotativo al aspecto formal de la tesis, como si ésta fuera en si un 
simbolo. Asi se abre la posibilidad de que ta tesis sea interpretada en una 
dimensién que trasciende su contenido y permite criticar sus limites. Todo esto se 
hace posible por medio de la auto-referencia. 

Para poder efectuar esta operacién, 0, mas precisamente, para tener el derecho 
de afiadirle una estratificaci6n suplementaria de significado al contenido, necesito 
otro sistema de interpretacién que presente isomorfismos al nivel de forma y de 
contenido con este ensayo (0 con las intenciones de este, puesto que todavia 
existe en gran parte solo como proyecto). Aunque muchos cientificos presenten 
una metodologia que pueda ser muy interesante para los artistas (y Gédel y 

Einstein son buenos ejemplos de ello), la relacién objeto-sujeto de las ciencias 
exactas complicaria mucho la labor, y debo admitir que no estoy preparado para 
hacer un analisis de este tipo. Estoy buscando un modelo que me permita 
cuestionar fia tesis desde un punto de vista personal, para adaptarla a mis 
necesidades. Se necesita una metodologia que permita analogias simples, 
intuitivas y naturales, en el cual el objeto y el sujeto de estudios no sean tan 
diferenciados. Es el caso del psicoandlisis. 

Las teorias de Freud y de Jung, hacen uso de los mitos para establecer un vinculo 
entre la vida del sofiador y sus suefios, via “real” por la cual se expresa el 
inconsciente. El tipo de relacién objeto-sujeto, que se sintetiza en el isomorfismo 
entre los mitos y el inconsciente, es muy parecido a la relaciédn que vincula el 
artista a su obra. Asi, se puede decir, y esto no es ninguna novedad, que en la 
lectura de una obra de arte (lo mismo que en la de los suefios) en cuanto se toma 
en cuenta el proceso en el cual tomo forma, sus simbolos y e! contexto del cual 
emerge, es también una lectura del inconsciente del artista. El sofiador es el 
productor de sus suefios en la misma medida en que el artista es el productor de 
sus obras. En otras palabras, los suefios tienen un parecido con las obras de arte 
porque ambos constituyen mensajes del inconsciente que pueden ser 
interpretados. Si esto es cierto, se pueden usar los mitos para efectuar un analisis 
de esta que no se limite a los dogmas de una estética exclusivamente normativa. 

En el caso presente, si esta tesis es efectivamente una obra de arte, esta 
igualmente susceptible de ser considerada bajo este angulo. Lo Unico que se 
necesita ahora es un mito que presente caracteristicas similares con este trabajo. 
Mas como decidi basarlo en la auto-referencia el mito de narciso parece ser el 
indicado. 

Antes de ir mas lejos, son necesarias todavia algunas aclaraciones. La aplicacién 
de esta formula representa un esfuerzo considerable por su calidad de autocritica. 
En fin de cuentas el que sera analizado, a través de este trabajo, soy yo mismo. 

Es evidente que esta actitud supone muchos obstaculos, muchos de ellos 
insuperables. Pero esto no significa que el intento no tenga valor. Ademas, este



corresponde en muchos de sus aspectos a tendencias del arte que han tenido 
lugar desde los sesenta. Para dar dos ejemplos, tenemos al performance y al arte 
proceso. En el primer caso, el artista es a la vez material, y motivo de su obra. El 
artista siempre es el centro y la biografia de este el contexto inmediato. En 

segunda instancia, en el process art (como es el caso de esta tesis) se colapsa la 
forma por encima del contenido en un “continuum” de la consciencia. El ir hacia 

delante es un constante autoreferirse. Con ambas formas estamos dejando atras 

el caracter especifico de cada medio (funcidn de la sacrosanta objetividad 
modernista) caracter que el autor Rubert de Ventéds, en su libro El Arte 

Ensimismado llegé a identificar con una alienacién del artista relativamente a la 

sociedad. Su critica de las teorias modernistas que promueven este 
ensimismamiento implican la utilizaci6n de modelos sicolégicos que inspiraron 

este trabajo. Mis preocupaciones se centran primero en la época de la posguerra 
porque muchos de mis maestros crecieron en ese contexto ideoldgico. Es 
necesario regresar a este pasado para demistificar lo que esta atras e ir mas alla 

de las apariencias. 

El mito de narciso 

<< Las ninfas eran hermosas criaturas divinas de fa naturaleza {...] Una 

de las mas famosas era Eco. Dicen que como ayudante de los dioses, 
mantenia ocupada a Hera mientras Zeus iba con las otras ninfas. Hera 

eventualmente descubrié el artificio de Eco y la castigo declarando que 
de ahora en adelante, nunca mas hablaria excepto repitiendo cada sonido 

que oyera. Algun tiempo después, Eco vio al hermoso joven Narciso y 
se enamord de el. Pero evidentemente, no podia hablar con él si este no 

le podia hablar si este no le dirigia la palabra. Finalmente un dia en el 
bosque Narciso llam6 “,Hay aiguien alli?”, y Eco contest6 “alli”. Entonces 
Narciso, no viendo a nadie, grit6é “~Porque te escondes de mi?, y Eco le 
regresa la pregunta. Perplejo, Narciso grita “Encontrémonos aqui”. Eco 
repite las palabras saliendo de! bosque ya preparada a abrazarlo. Este 
espantada por la audacia de la ninfa, la rechaza y huye del bosque. Eco 

humillada, se esconde en las cavernas y los bosques hasta que no queda 
mas de ella que su voz. Narciso, sin embargo, fue castigado por menos- 

preciar el amor de una doncella. Vio su propia imagen reflejada en el agua 
de un pozo y se enamoré tanto de ella que no podo dejarla. Se quedé alti 

Y se convirtié en ia flor que lleva su nombre.>>7 

? Robinson, Herbert Spencer, Myths and Legends of All Nations, p 91.



Comentario 2 

La inclusién del mito de Narciso es ia 
semilla de lo que se convertira mas 

a delante en el interés por la auto-critica 
y la autobiografia. Por otro lado, el 
interés por la sicologia no tuvo la 

importancia que yo creia que iba a tener 
al momento de terminar el segundo capitulo, 
aunque ei las expectativas generadas aqui 
me proveen con buen material para la tesis 
de doctorado que he de empezar en enero 

dei 2001. Me parece que el mito como 
Instrumento para investigar el proceso 
creativo tiene mucho potencial. En el 

siguiente capitulo propongo algunos modelos 
de tesis no tradicionales, no tanto para 
aplicarlos al presente trabajo, sino para 

ejercer una influencia sobre ta orientaci6n 
que este pueda tomar.



PROPUESTAS DE FORMATO



Para darle mas amplitud y sugerir direcciones posibles a la investigacién, elaboré 
en las fases preliminares del proyecto tesis diferentes propuestas de formatos. 
Sugiero que estan a la base del actual trabajo y que siguen indicandome el camino 
que habré de seguir. De acuerdo con e! segundo capitulo, la idea es de analizar 
estas proyecciones para determinar mas tarde hasta que punto lo que dije mas 
arriba es cierto. yCuales son las relaciones que se establecieron con las partes 
subsecuentes?. ¢Coémo se relaciona esto conmigo? Estas preguntas no tienen 
respuesta ahora. Esperemos que el lector encuentre respuesta a ellas en el curso 
de su lectura. 

Primera propuesta: 

Tesis (1996) 

instalaci6n 
Marco rustico apolillado, papel, boligrafo 

Bic azul, Cuaderno Apolillado, pez de madera 
Mesa de madera. 
75x30x200cm 

El objetivo principal de esta instalacién era en un primer tiempo de “mimar’ una 
tesis para luego integraria de alguna manera al proceso de elaboracién de este 
ensayo, dejando que se provoque un tipo de tensidn formal sobre esta, lo que 
acabo causando cosas interesantes al nivel de su aspecto poético. No hay texto, o 
podriamos afirmar que este existe de manera virtual Del libro apolillado, las letras 
parecen haber sido aspiradas por la constelacién de hoyos que hicieron las polillas 
al consumirio. En el cuadro, las rayas hechas con el boligrafo Bic imitan la 
escritura y hacen también referencia a aquella ardua tarea identificada por el titulo. 
Ei cuadro también esta apolillado, sugiriendo asi un ir y venir de la informacion 
entre este y el cuaderno. La “informacién” contenida en el cuadro sugiere un 
paisaje, asi como lo hacen los hoyos del libro(constelacién) como para marcar la 
diferencia entre la naturaleza y la teoria. El pez de madera es una tabla para picar 
comida ya usada, que sugiere metaféricamente la idea de la informacién como 
alimento y la del trabajo del inconsciente (a través de !a simbologia del pez). El 
marco y el cuaderno también constan de esta connotacién, porque sirvieron de 
alimento para los pequefios insectos.



Segunda propuesta 

Tesis y Antitesis (1997) 

Tinta y fotocopia sobre papel 

Y acetato. 

Esta propuesta fue elaborada antes de empezar a elaborar la tesis, y sirvié de 
primer guia. Al principio la intencién era la de hacer un trabajo teérico usando 
imagenes que fungirian como elementos tedéricos. Lo que resulté fue una toma de 
posicién relativa al uso de la teoria en el arte: “jEl arte es un lenguaje que 
aprovecha mas de su propio encanto que de sus fuentes!”. 

En el libro Iniciacién al Método de Leonardo da Vinci, Valery describe, como si se 
tratara de una biografia a la tercera persona, el proceso creativo de Leonardo. Sin 
embargo, segtin lo que se sabe de la vida del artista, parece ser que este ultimo 
era mucho mas practico al dispensar de sus conocimientos. Uno de sus consejos 
(el de estimular la imaginaci6én a partir de manchas y grietas en el muro) pone el 
acto antes de la palabra. Consecuentemente usé el aspecto fisico del libro para 
trascender el contenido del libro, para expresar de una manera concreta el consejo 
de Leonardo. El hecho de superponer el doble de su portada, de manera invertida 
crea una especie de mancha de Rorsarck. Cada quien ve lo que proyecta. 

Tercera propuesta 

El Goce Artistico (1997) 
Tinta sobre papel, fotocopia sobre 

Acetato y papel. 

Este “ensayo” fue realizado para una clase tedrica en San Carlos y originalmente 
debia ser una simple reflexién sobre el goce artistico. Para esto elegi el tema de la 
musica de Glenn Gould y de la extrafia relacién de este con su musica, una 
especie de seduccién y de rechazo del sonido. Mas aparte algo de su técnica se 
invadi6 en la estructura de la redaccién: el stacatto que la caracteriza y a través de 
la cual penetraba, perforaba delicadamente la melodia son aqui ilustradas por el 
texto que interpenetra la imagen del interprete. Cada letra fue impresa por la 
maquina de escribir, borrada y escrita una segunda vez, dejando una pequefia 
zona alrededor de cada una de ellas en la cual se arranco parte de la imagen. 
Cada letra conforma y simultaneamente destruye la imagen.
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Comentario 3 

Como ya lo especifiqué en la introduccién, 
cn lapso de tiempo considerable separa 

la primera parte de la segunda. Sin 
embargo, la diferencia de contenido que 
resulta util en la medida en que, estando 

consciente de esta discrepancia, pude 
abogarme a observar como esto afectaria mi 

proceso. El interés repentino por ta historia 
de México, por una parte, y fa realizacién 
de que el mercado del arte es el mayor 
obstaculo a la elaboracién de un arte 

critico (y esto es cierto en cualquier parte 
dei mundo), por otro, hicieron que sintiera 

la necesidad de indagar acerca de las 

modalidades econdémicas y politicas que 
condicionan el desarrollo de la cultura. 

En este sentido, los tres préximos 
capitulos son un suerte de documento 

de la asimilaci6n de ésta informacién que 
es relativamente nueva para mi. No hay, 

pues, una pretension de originalidad. Esta 
claro que el hecho de incluirlos atestigua 

de la necesidad que siento en hacer valer 
que el artista tiene una responsabilidad 

social, el cual a si vez motiva el hecho de 
aclarar ciertas cuestiones acerca del 

sentido, uno de los conceptos mas fragiles 
en el contexto de la sociedad contemporanea.



SEGUNDA PARTE 

EL FONDO



Légicamente, la critica de este modelo impuesto deberd llevar al establecimiento de 

correlaciones entre la realidad politica y econémica Estadounidense, la econdmica y la 

politica Mexicana. Bien es sabido que la clase dominante es de arraigo internacional, que 

los poderosos de los paises del tercer mundo estudian en las mismas escuelas que los 

poderosos de los paises desarrollados, de lo cual procede que pertenecen a los mismos 

grupos de interés. Los medios varian por el contexto en que se desenvuelven, pero los 

objetivos son los mismos. 

EI fin ultimo de este andlisis politico y econémico es de poder confrontar el problema de la 

vacuidad del nuevo arte con argumentos que se arraiguen en algo substancial y que 

permitan proponer vias alternas para el artista que se preocupa por la situacién que estamos 

atravesando. En efecto, el arte aqui ha llegado a deslindarse de una manera alarmante del 

entorno. Hay pobreza, violencia e impunidad, y esto, todo el mundo lo sabe. Es 

particularmente chocante que, a pesar de esto, las obras de jévenes artistas mexicanos se 

han alejado mas y més de consideraciones sociales. De una manera generalizada, el 

discurso dominante de los criticos y de los teéricos (y esto, en todas las ciencias sociales) 

tiende a aislar la problematica que le conciemne de su entorno inmediato, y por lo mismo, de 

su objeto de estudio. Paralelamente ha habido Ultimamente un interés creciente por las 

ciencias del lenguaje, por la semidtica, la semiologia. Es cierto que existe una necesidad de 

renovar el lenguaje, porque ha sido desvirtuado por la elite dominante. La palabra 

democracia, por ejemplo, es usada por los politicos con connotaciones que tienen mas que 

ver con el imperialismo americano y la doctrina Monroe que con la reptblica de Platén. 

Pero el caso es que, en general, el placer que se deriva de la aplicacién de estas ciencias 

tiene poco que ver con la realidad, y mucho que ver con la forma. En otras palabras, los 

especialistas (generalizo las implicaciones a todas las ciencias) tienden a escucharse hablar 

en vez de comunicar, lo cual deberia ser el objetivo principal de la palabra. 

Consecuentemente, mientras nuestras escuelas se especializan en la formacién de sofistas, 

nadie se preocupa por ensefiarnos a vivir con dignidad. 

En la introduccién a la antologia de textos escritos por artistas Theories and documents of 

Contemporary Art: a source book of artists writings, Kristine Stiles escribe:



~<Creo que una verdadera "industria de teoria" hizo su emergencia en los 1980, 
que no estaba sin relacién con la "industria de cultura" descrita por los filosofos 
alemanes Theodor Adorno y Max Horkheimer en la mitad de los afios 1940. Esta 
industria de teoria absorbié muchos modos de produccién intelectual y de valor en 
el discurso escolastico y confirmo el filésofo alemdn Hans Magnus Enzensberger 

en su intuicion de que la industria de la cultura estaba conectada con la produccién 
de una "industria de la consciencia”. En su origen, un poderoso instrumento para 
el andlisis, la teoria critica era a menudo reducida a poco mds que una forma de 
retorica discursiva por su surproduccién en las academias, la cual la desarmaba y 
la reabsorbia en el lenguaje-mdquina de la industria de teoria. El critico literario 
Edward W. Said describié este fendmeno como la conversacion auto- absorbente 

de los "3000" especialistas escribiendo para ellos mismos.>>? 

Esta citacién constituye una muy buena ilustracion de como, en el contexto del 

modernismo, cualquier escuela de pensamiento tiende a aislarse de su objeto de estudio 

dado el impulso natural de cualquier elite a legitimarse a través del un dialecto 

especializado, creado por ellos mismos, minimizando asi el impacto de su trabajo a efectos 

circunstanciales que no rebasan su drea de influencia. Es una tendencia general que no se 

limita al trabajo de los tedéricos, porque ha penetrado de una manera tangible nuestro 

discurso y nuestras conversaciones cotidianas. Cuando hay mucha tensién social, como la 

que conocemos ahora, esto parece alcanzar niveles extremos, lo que equivale a decir que en 

los momentos de crisis, hay un claro desdoblamiento del lenguaje que permite un control 

de la informacién por las elites, en el dialecto especializado como en el lenguaje popular. 

Por ejempio el albur y el doble sentido, reaccién de gente comin a los caprichos semanticos 

del discurso oficial, es a la vez una manera de re-apropiarse del lenguaje, asi como un 

medio que emplea la elite para desviar, a través de programas de variedades como "Siempre 

Domingo", la discusién hacia contenidos "inofensivos", como el sexo. De hecho, una de las 

caracteristicas mds interesantes para este estudio es su caracter formal, excéntrico y 

voluptuoso, y su pelea constante con el contenido, el cual busca a incorporar 

estructuralmente. El idioma, por ende ha logrado algo que el artista todavia busca: integrar 

forma y contenido. 

  

3 Kristine Stiles Ed. Theories and Documents of Contemporary art, p. 5.



El problema con cualquier tipo de critica es que requiere de distancia. El mismo Octavio 

Paz, que ideo un concepto de la critica constructiva basado en la soledad, fue al final de su 

vida victima de la capacidad del sistema de absorber toda clase de discursos. El hecho de 

que la mayoria de los especialistas del mundo del arte (curadores, criticos y artistas) deban 

pertenecer a algun grupo reconocido por la elite para promoverse limita seriamente el 

alcance de su trabajo. En México los criticos y los curadores se limitan a promover un 

grupo limitado de artistas y esto tiene poco que ver con la cualidad de la obra en si y mucho 

que ver con la competicién que existe entre los diferentes grupos de intereses que son 

protagonistas en la carrera hacia la apoteosis de unos cuantos afortunados. El caso de la 

Panaderia, del Carrillo Gil y de la sala de proyectos del Tamayo son ejemplos patentes que 

usaré para analizar el asunto, pero.no son de ninguna manera excepciones, ya que el 

problema es una condicién general del sistema de difusién del arte en México y en el 

mundo. Mientras tanto, el artista que intenta elaborar una critica realmente profunda del 

sistema encuentra que no puede participar en este, simplemente porque los términos en que 

suele expresarse entran en directa contradiccién con las condiciones que permitirian la 

difusién de su obra, relegando asi su papel al de simple observador. Veremos adelante 

como se puede evitar, incluso usar los canales de difusién existentes o crear nuevos 

canales para preservar el impacto deseado de la obra. 

A mi ver, el verdadero propésito del arte siempre estuvo y estara relacionado con valores 

humanistas. En las mejores obras, el artista supo relacionar temas sociales con un 

formalismo que pasaba al segundo plano. Esto ya no es el caso, desde los afios cincuenta, la 

teoria oficial se ha limitado a considerar el aspecto formal del arte por encima de cualquier 

otro aspecto, haciendo que pensemos que cualquier obra teniendo contenido alguno sea arte 

de segundo orden. En el siglo XIX, la clase dominante habia logrado un control similar 

clasificando la pintura por géneros e¢ integrando estos ultimos a una jerarquia. A la cabeza 

de la lista, estaba el denominado genero histérico, por el cual el pintor tenia !a oportunidad 

de rendirle homenaje a los peores criminales de la historia de la humanidad. David, un buen 

pintor sin duda, se hizo famoso en gran parte por sus apoteosis de Napoleon. Las platicas en 

los grandes salones y la critica giraba en toro a la capacidad del pintor de apegarse a las 

teglas establecidas y poco tenian que ver con su capacidad de ser original y mucho menos



concepto central del arte contemporaneo y modemo, es sintomatico de un arte que ya no 

tiene funcién social, en la medida en que este parece haber perdido su facultad de reflejar 

las realidades sociales del entorno del artista que lo produce. 

Asi, la ética, en su relacion con el Aacer de una obra de arte toma el primer plano. El 

analisis de la distancia que existe entre la intencién que el artista tiene al hacer una obra y 

los efectos de esta obra sobre la realidad, andlisis que puede reducirse a una critica del 

sistema de difusién y de consumo del arte, no puede ser mas que superficial. Para hacer un 

estudio realmente profundo se tienen que considerar los mecanismos que permiten que los 

galeristas, curadores y tedricos promuevan un arte ensimismado y sin contenido (un arte 

esquizofrénico yo diria). Dichos mecanismos parecen tener mucho en comun con los 

mecanismos que se usan en la politica para crear un consenso y mantener una cierta elite en 

el poder. Otra vez, limitar la investigacién a una comparacién entre las virtudes de los 

partidos politicos llevaria a soluciones superficiales pues los problemas que estan a la base 

del problema son institucionales, afiadiendo a esto que, tal vez, una solucién no sea 

precisamente lo que este a la orden del dia. {De que se trata entonces? 

El sistema imperante al cual nos encontramos todos subyugados, tiene un plan, ejecuta 

acciones que son consecuentes con este plan. Tiene todas las razones para impedir que se 

desarrolle un arte critico. Pero se mueve por intereses que rebasan obviamente el contexto 

artistico. Discutiré mds adelante este plan, limitandome a afirmar que el control ejercido 

sobre la economia mexicana (y sobre la del mundo) por los Estados Unidos, por 

consecuente sobre su cultura, hace necesario un andlisis somero de la politica econdmica 

instaurada por el imperio americano, sobre todo porque a la luz de esto se puede entender 

claramente el desarrollo de la teoria artistica formalistas de Clement Greenberg, sin duda el 

teérico y critico mas influyente de esta segunda mitad del siglo, y de sus consecuencias en 

lo que el mismo discurso oficial ha llegado a llamar las periferias. La clase dominante tiene 

un discurso que lo caracteriza, con sus simbolos y mitos, lo que veremos también en 

detalle adelante, para entender mejor como ejecutan dicho plan, que es nada menos que el 

destino que reservan para !a raza humana.



con el de demostrar la agudeza de su sentido critico. Esto es poco menos que censura. Lo 

mismo hizo Greenberg por medio de su teoria formalista, que resulté ser un elemento clave 

en el desplazamiento del centro hegeménico del arte de Paris a Nueva York. 

” De esto queda la ilusién de que todo el arte contemporaneo tiene que ver, exclusivamente, 

con estructuras y formas. En la critica, el objeto de estudios se transforma en pretexto, 

sobre el cual el filosofante extiende su motivo. La metafora con la pintura no es gratuita. 

No tenemos la necesidad de "descubrir", solo se debe re-formular, que no es lo mismo que 

reformar. Si acaso el objeto de estudios permanece al centro de la atencion, es porque es 

suficientemente inofensivo, pues no debe haber polémica. Lo que importa, como en la corte 

de Louis XV, no es lo que Ilamariamos el sentido comin, sino la capacidad del orador de 

elaborar ideas complejas. Es como si las palabras, por si mismas, no tuvieran peso alguno y 

la légica tuviera su propia inercia. Se puede debatir cualquier tema, con una ldgica 

impecable segin los planteamientos de cualquier filésofo, y hasta usar estos mismos 

planteamientos contra su autor. Cualquier hecho se puede refutar (la filosofia ya era 

suficientemente madura a la época de los sofistas para hacerlo). Es precisamente lo que me 

ha llevado a cuestionar el género de la tesis tradicional, puesto que esta esta enteramente 

basada en la capacidad de argumentar del alumno. Los artistas no queremos ser diputados o 

cortesanos (no es la primera vez que se establece este vinculo: es la razon por la cual la 

pelicula Ridiculo, de Patrice Lecompte, tuvo tanto éxito, aunque fuera escenificada en la 

corte de Louis XV). Esto no tiene nada que ver con la honestidad. En cambio, a mi ver, la 

honestidad si tiene algo que ver con el hecho de ser artista, No hablo, por supuesto, del 

éxito comercial. Sergio Bustamante no es un artista. Hablo de trascendencia. El destino de 

una obra esta trazado, a largo plazo, por las relaciones que esta establecié con el contexto 

mismo en el cual fue producida. De ahi viene su gravedad. Mi objetivo aqui es de 

restablecer esta gravedad. 

Por otro lado, el énfasis que pongo sobre el caracter artistico de la tesis debe ser justificado 

autobiograficamente. En efecto, como para cualquier obra, las motivaciones de este trabajo 

residen en el! pasado del que lo crea. En este pasado se encuentran los gérmenes de lo que 

usted lee aqui. Por esta razon, encontrara que los argumentos utilizados estaran



fundamentados en hechos que forman parte de mi experiencia, tanto asi como lo seran en 

datos que provienen de referencias los corroboran. Desde los ocho afios hasta los trece (de 

1977 a 1983) vivi en Centroamérica, mas precisamente en Guatemala y Honduras, en 

completa ignorancia de los hechos (matanzas, guerrillas etc.) que estaban llevandose a cabo 

a mi alrededor a unos cuantos kilémetros de mi hogar, y del liceo francés en el cual mis 

padres nos habian inscrito a mi hermano y a mi. Debido a mi corta edad, mis padres me 

escondieron estos hechos hasta mucho mas tarde, cuando era ya un adulto. Ahora, al mirar 

hacia el pasado, encuentro que muchas de las razones que me Ilevaron a hacer arte tienen su 

origen en aquellos afios. Hay que afiadir a esto que mi padre estuvo en una situacién algo 

estratégica en la medida en que esta le permitié entender los conflictos con particular 

agudeza, ya que en aque! entonces realizaba estudios que tenian como objetivo de analizar 

el impacto social y econémico de grandes proyectos de ingenieria sobre pequefias y 

medianas poblaciones indigenas. El estaba en medio del conflicto. Me acuerdo claramente 

de la cantidad de hojas que cubrian su escritorio, muchas de ellas encuestas que realizaba 

en los pueblos, con los mismos indigenas que no podian concebir que el "gringo" (en estas 

instancias, un canadiense, sea el de habla francesa o inglesa es también un gringo) no 

estaba alli para quitarles lo poco que no se les habia quitado todavia, sino para ayudarlos. 

Ahora me doy cuenta que la educacién que recibi de mis papas provenia directamente de 

estas experiencias. El contexto en que me desenvolvia, Ileno de racismo y odio, termind por 

hacerme comprender, como a golpes de martillo sobre mi cabeza, que yo no podria negar la 

existencia de estos conflictos sin alienarme a mi propia realidad. 

De cierta manera, este trabajo es un homenaje a mi padre, y no podra ser completo sin darle 

una voz, puesto que no se le ha dado la oportunidad de expresar su inconformidad con el 

sistema que lo Ilevé a ejecutar estas tareas. Sus superiores casi siempre han sido 

administradores a quienes les disgustaba la realidad, pues estos estaban ocupados en la muy 

importante tarea de administrar las enormes estructuras abstractas y tenian poco tiempo 

para considerar seriamente las sugerencias de un antropélogo "comunista” que hablaba con 

los indigenas.



Uno podria pretender que todo lo arriba mencionado supone inevitablemente un rechazo de 

la razon, llevandome asi a un callejon sin salida. En el fondo, lo que se esta rechazando es 

el uso de la razon segiin se la ha usado para manipular la verdad, entendiendo por verdad 

algo concreto, que nos concierne y que reside en algun lugar detras de las palabras. El 

concepto mas cercano a lo que corresponde a un uso de la ldgica que este en acuerdo con 

los hechos inmediatos de la experiencia (es decir que sugiere un vinculo estrecho entre idea 

y accidn) es lo que denominamos el sentido comin. El sentido comin era en la antigiiedad, 

y particularmente para romanos estrechamente relacionado con los conceptos de 

humanidad y de sensibilidad lo que ofrece la ventaja de tener connotaciones muy afines al 

arte. Estos términos ofrecen las ventajas de un contenido semantico que no a sido asimilado 

por el discurso oficial. Aun con el sentido relativamente reducido que ha ilegado ha tener 

hoy, creo que estas dos palabras empleadas juntas son lo que mas se aproxima a la actitud 

que propongo como ejemplar en un trabajo que se quiere evitar las trampas que presupone 

el empleo de palabras como razon o légica, ya que estas han sido igualmente desvirtuadas, 

asi como lo ha sido la palabra democracia, por las autoridades del lenguaje al servicio de la 

elite dominante. 

Queda planteado ahora el porque de una actitud escéptica relativizada por un imperativo de 

honestidad. Si acaso éste ultimo concepto deja adivinar la preeminencia de una verdad a 

priori, en la medida en que dicha honestidad supone escripulos que provienen de la 

educacién del sujeto, lo cierto es que seria ingenuo decir que la vida del artista no es un a 

priori para la obra que este produce. (Y como esta tesis es una obra de arte...). Ante todo, lo 

que importa no es quitarle el rigor a la argumentacién, sino impedir que este rigor impida 

una investigacién que repercuta realmente en la vision de quien la esta escribiendo y quien 

la esté leyendo. Muchas veces evitamos hacernos las preguntas claves porque preferimos 

apegarnos a los modelos preestablecidos. Y creo que la funcién de cualquier investigacion 

deberia ser la de encontrar las buenas preguntas. 

Finalmente, y a manera de conclusion a esta introduccién a la segunda parte de la tesis, 

quisiera subrayar la importancia que tiene la persona de Socrates para esta. Digo "persona” 

precisamente porque su filosofia no se puede distinguir de La persona que fue Sécrates.



Raras veces uno tiene la impresién de sentir una presencia al leer los escritos de algun 

filosofo. Esta afirmacion se vuelve todavia mas pertinente cuando recordamos que este no 

dejo escrito alguno, y que todas sus ensefianzas nos llegaron a través de los relatos de otros 

filésofos, el mas importante de ellos sigue siendo Platén. E! ejemplo de su vida, y de una 

manera mas especifica, sus famosas discusiones con los sofistas, inventores de la retérica, 

y por ende, de la politica moderna, sirvieron de modelo en mi tentativa de darle una 

coherencia este tema confuso. La division entre forma y contenido que, como lo he dicho 

una y otra vez, es un elemento esencial de esta tesis, presenta una especie de 

correspondencia simbdlica con los respectivos protagonistas de este eterno debate, que se 

ha recreado innumerables veces en la historia de la humanidad. Esto me servira en mi 

tentativa de decodificar, a través de todas las mentiras, el verdadero mensaje que nos est4 

mandando nuestra tierra. La influencia de otros filésofos se limitara esencialmente a 

aspectos circunstanciales. Sdécrates, hablaba con términos simples, y tenia una consciencia 

aguda de los problemas de la sociedad en la cual vivia. Es, ademas, un ejemplo de 

trascendencia en el sentido pleno de la palabra. Intentaré, hasta donde pueda, seguir su 

ejemplo.
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Es relativamente facil comprender cuales son las intenciones reales de un gobierno cuando 

elabora su agenda politica para los afios venideros. Desde los afios de la posguerra esto ha 

sido evidente en una politica exterior agresiva y sumamente violenta en el caso de los 

Estados Unidos. Esta citacion de George Keenan, jefe del personal de planeacién del 

departamento de estado en aquel entonces, sacada de un documento interno escrito por él 

en 1948, es sumamente reveladora no solamente por su contenido, pero también por la 

actitud que la caracteriza: 

<<...tenemos mds o menos 50 % de la riqueza mundial, pero solamente 6.3% de 
su poblacion... En esta situacién, no podemos evitar ser el objeto de envidia y de 

resentimiento. Nuestra verdadera tarea en el periodo venidero es el de disefiar una 
red de relaciones que nos permitird mantener esta posicién de disparidad, sin por 
lo tanto dafiar nuestra seguridad nacional. Para hacer esto, debemos dispensarnos 

de toda sentimentalidad e ilusién; y nuestra atencién deberd estar concentrada en 

todos lados sobre nuestros objetivos nacionales inmediatos. No necesitamos 

engaiiarnos en cuanto a que podamos darnos el lujo de ser altruistas benefac- 
tores del mundo... Deberiamos dejar de hablar de objetivos para el lejano oriente- 
vagos e irreales como los derechos humanos, el subir del estandar de vida, y la 
democratizacion. El dia en que tendremos que negociar con conceptos directos 

de poder no estdé muy lejos. Mientras menos nos limitamos con esléganes 
idealistas, mejor. >> 

Las implicaciones de tal afirmacion son mas sorprendentes si consideramos que Keenan es, 

segun Chomsky, <<uno de los mds atentos y humanos de los planificadores 

estadounidenses>>°, y que <<dejo su posicién no mucho después porque era considerado 

insuficientemente duro para este mundo cruel>>, 

* Chomsky, Noam, Turning the Tide, the U.S. and Latin America, p 48. 
> Op cit. 
® Op cit.



Los ejemplos de las consecuencias de esta politica son numerosos. Al revisar la historia de 

las intervenciones militares en el continente americano y en el caribe, uno se da cuenta que 

no existe un solo pais que "Big Brother" (la referencia a la novela de George Orwell es 

comin entre los activistas y criticos del imperialismo Norteamericano) no haya invadido, 

por lo menos indirectamente a través de grupos para paramilitares entrenados por la CIA, y 

esto siempre en nombre de la "democracia". El verdadero significado de democracia, 

cuando es utilizada en el contexto de su politica exterior, es la condicion. cualquiera de un 

gobierno que permite a sus grandes transnacionales de explotar los recursos naturales sin 

trabas. Otra cita de Chomsky nos podria ayudar a poner todo esto en perspectiva: <<Ruth 

Sivard detecté hasta 125 o mds conflictos desde la Segunda Guerra Mundial, 95% de estos 

en el tercer mundo, en la mayoria de los cqsos involucrando fuerzas extranjeras, con 

"poderes occidentales" responsables en 79% de las intervenciones, y comunistas en 6 

% ">>", La palabra comunismo también tiene su lugar especial en la retérica oficial: 

<<Catalogando como "comunismo" a cualquier manifestacién de nacionalismo o de 

independencia econdmica, cualquier deseo de progreso social, cualquier curiosidad 

intelectual, y cualquier interés en reformas politicas progresivas o liberales... cual- 

quier gobierno latinoamericano que se empefia en elaborar un programa realmente 

nacional que afecte los intereses de las poderosas compaiiias extranjeras, en las 

manos de las cuales la riqueza y los recursos bdsicos reposa en grande parte en 

Latinoamérica, sera etiquetada de comunista; sera acusada de ser una amenaza 

para la seguridad continental y de romper con la solidaridad continental, y asi 

amenazada con intervencion foranea>>*. 

EI Ex-Ministro de Asuntos Exteriores Guatemalteco Toriello formuldé estas palabras 

después de un golpe de estado, provocado por la CIA destinado a contrarrestar las reformas 

democraticas que ponian en peligro los intereses de las corporaciones estadounidenses y a 

restablecer la dictadura militar en este pais. Lo mismo pasa en todos los paises que 

presentan avances reales en términos de activismo social (ni siquiera politico). De hecho, 

7 Yhidem p. 216



parece existir una correlacién directa entre el nivel de vida de la poblacién y dichas 

intervenciones. Los programas de desarrollo social bajo el gobierno sandinista en 

Nicaragua hicieron que esta nacién ganara un premio de la Organizacién Mundial de Salud 

"9 esto en los por “sus logros en materia de salud para una nacién del tercer mundo 

mismos afios de hostigamiento de este por el gobiemo de Estados Unidos. Es superfluo 

afiadir que la excusa para estas intervenciones era su pretendida intencién de proteger el 

continente americano de una amenaza comunista, restaurando la democracia en un pais que 

habia perdido la capacidad de gobernarse a si mismo. En Cuba, el nivel de vida de la 

poblacién habia alcanzado niveles inéditos para un pais del tercer mundo, rebasando en 

muchos renglones el de Estados Unidos. La mortalidad infantil, por ejemplo era" mas baja 

que la de Chicago, y mucho mas baja que la de las reservas de los Navajo", lo que no es 

muy sorprendente, cuando se sabe del ejemplar sistema de salud que posee el estado 

cubano. Esto, evidentemente no era aceptable en el contexto de la guerra fria. A pesar del 

embargo econémico impuesto por los Estados Unidos, Cuba sigue teniendo un mejor 

sistema de salud que estos ultimos, asi como mejor educacién. El caso de Chile, durante el 

gobierno de Salvador Allende, es muy parecido, asi como el de los numerosos paises 

victimas de las intervenciones Estadounidenses. 

El objetivo principal de estas es el de preservar el acceso de las grandes transnacionales a 

los recursos naturales, que no vacilan en llamar nuestros recursos naturales, segiin lo deja 

entender las palabras mismas de los autores de tales acciones, como lo es el mismo Keenan, 

que defini el objetivo de la politica exterior como siendo el de "/a proteccién de nuestra 

materia prima", Al hacer esta declaracién, estaba refiriéndose tanto a los recursos 

naturales como a los recursos humanos de los paises tercermundistas. Para llegar a estos 

fines, los métodos del gobierno son los mismos que para cualquier imperio; la violencia. 

Sea esta ejercida por el mismo ejercito estadounidense o por grupos paramilitares 

entrenados por la CIA, es en parte dirigida a Jos mismos grupos que intentan mejorar la 

situacién de la poblacién campesina a través de la elaboracién de cooperativas, sindicatos, 
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etc. Lo que resulta ser lo peor de todo esto, es que dichos agresores no se limitan a asesinar 

a los mismos activistas, sino que sirven como pretexto para eliminar el mas grande 

obstaculo que existe para la plena realizacién del neoliberalismo: los indigenas. Como los 

Espafioles al llegar a México (que eliminaron a veinte millones de personas en menos de 

cincuenta afios, Quizas la mas grande hazafia de la historia en términos de genocidio), estos 

no discriminan entre hombres, mujeres y nifios. Los estadounidenses tienen una larga 

tradicién de genocidio, por to que saben que es necesario erradicar el problema a la base. 

Esto nos da una diferente perspectiva de la palabra "terrorismo" que nos da de ella los 

media. Cuando estos Ultimos utilizan la palabra para referirse a grupos guerrilleros, 

provenientes estos casi siempre de Latinoamérica o del medio oriente, uno no puede dejar 

de preguntarse, sabiendo de los intereses que tiene "Big Brother" en aquellos paises, y de lo 

que implica para ellos protegerlos, quien es realmente el terrorista. 

He aqui el testimonio de una madre de dos nifios que sobrevivid una matanza en la cual su 

pueblo fue destruido por un grupo paramilitar entrenado por la CIA por las razones arriba 

mencionadas: 

<< En julio de 1982, los militares llegaron por helicépteros a la Grea. Primero 
fueron a --, un pueblo cercano, y mataron cinco personas, quemaron al pueblo 
y empujaron gente, incluyendo a mujeres y nifios, al fuego... Degollaron nifios 

y mujeres fueron pegadas con machetes. [ un hombre] miraba mientras los 
soldados mataron a quince personas, incluyendo mujeres, con machetes. 

Quemaron las casas y a veces abrian las puertas de las chozas y tiraban granadas 
adentro. en total, cincuenta personas en su pueblo fueron asesinadas. los soldados 

también mataron cuarenta y nueve gentes en el pueblo cercano de--, el cual 
quemaron también. Desde un kilémetro de distancia, veia mujeres colgadas de 

sus pies sin ropa y abandonadas.>> 2 

Este tipo de declaracién es comun en las areas que estan bajo control de Estados Unidos 

(aunque, curiosamente no se haga mencién de ellos en los noticieros). Los helicépteros 

utilizados generalmente son de manufactura estadounidense, asi como las armas, a menos 

que estas ultimas sean de origen israeli, un gran aliado de aquellos en el terrorismo 

internacional, sobre todo en Centroamérica. Ademds, hay pruebas contundentes de que la 

CIA contraté a Nazis, que estuvieron involucrados en la concepcién de técnicas de tortura y



en la aplicacién de estas durante la segunda mundial, para que ellos participen 

intelectualmente o directamente en estas agresiones. Al final de la guerra, estos se dieron 

cuenta que existian afinidades entre los objetivos del gobierno de Estados Unidos y los 

suyos, pues también querian dominar al mundo, por lo cual fueron rapidamente integrados 

al servicio secreto de los primeros. En la cabeza de esta larga lista esté el famoso Klaus 

Barbie, que fue asalariado de la CIA como espia en Francia y luego en Bolivia a donde 

organizé un sangriento golpe de estado en 1980 con los fascistas italianos. 

Lo relevante de esto para México es el paralelismo que existe entre ciertos eventos 

violentos sucedidos en México y el descrito en la cita mas arriba. En particular, 

caracteristicas especificas de la matanza de Acteal vincula el hecho, a través de técnicas 

utilizadas por los paramilitares en Guatemala, a otras matanzas realizadas por paramilitares 

entrenados por la CIA. Una encuesta del EZLN acerca de la dicha matanza afirma que: 

<< El ritual sangriento de abrir el vientre de las mujeres embarazadas muertas y 
exhibir como trofeo s u contenido, forma parte de las ‘‘ensefianzas" que militares 

guatemaltecos (de los llamados ‘‘kaibiles") impartieron a sus similares mexicanos 
a raiz del alzamiento zapatista. Después del lo. de enero de 1994, el Ejército 
guatemalteco ofrecié a su par mexicano “asesoria y preparacion" en lucha 

contrainsurgente. Un grupo selecto de oficiales del Ejército Federal tomo el curso 

“kaibil". Desde entonces nuevos grupos son preparados en el vecino pais,>>” 

La fuente de esta informacién llevaria a dudar, razonablemente, de la veracidad de la 

informacién, porque toda faccién que este involucrada en una guerra tiene que recurrir, 

desde siempre, a la manipulacién de la informacién. Sin embargo, esta informacion 

coincide con los relatos de ios testigos de la matanza publicados en varios periddicos 

nacionales y extranjeros. En turning the tide:the U.S. and Latin America de Noam 

Chomsky, el libro que es mi mayor referencia en cuanto a estadisticas y testimonios de la 

violencia que sufren los paises centroamericanos a manos de la primera potencia mundial 

(esto porque es poco menos que imposible obtener informacién sobre este tipo de hechos en 

otra parte) , varios testimonios narran eventos muy similares. Una de dos; 0 el gobierno de 

Estados Unidos estaba indirectamente involucrado en la masacre (Chiapas es un estado 

riquissimo en recursos naturales, e igualmente tiene muchos indios) lo que explicaria la 
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reciente aparicién de la FBI y su intencién de entrenar al ejercito Mexicano para combatir 

el “terrorismo” y la venta de drogas (la mas reciente excusa para la intervencidn del ejercito 

americano en paises ajenos), 0 el gobierno Mexicano ha aprendido a utilizar las mismas 

estrategias que su hermano grande, y para los mismos motivos. La verdad se encuentra, sin 

duda, en algtin punto intermedio entre esta dos hipotesis. 
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Can't you see, it all makes perfect sense 
expressed in dollars, pounds, shillings and pence? 

Can't you see, it all makes perfect sense? 

~Roger waters, Amused to death. 

{Porque estamos soportando todo esto? Sin duda hay alguna razén légica. En las grandes 

esferas de poder Dios murié hace ya mucho tiempo. En las razones que nos dan, y que se 

dan las elites, siempre aparecen palabras como progreso y democracia. Ya vimos de que 

modo son utilizadas las palabras de la retérica oficial, y como estas encubren el hecho de 

que el estado es un simple representante de las grandes transnacionales. Pero que hay del 

impacto positivo del capitalismo? Que hay de los empleos creados por este sistema de 

explotacién de los pequefios paises en via de desarrollo? ;Y que hay de los beneficios 

eventuales a estos paises provenientes de 1a politica econdmica del libre mercado? 

El modelo econémico mantenido por las grandes potencias (pues esta realidad no se limita 

solamente a estados Unidos), contrariamente a lo que nos han querido dejar entender de 

ella, depende entonces de la construccién de un mito enajenante, no solamente 

psicolégicamente y socialmente, pero también econdmicamente. No ha habido crecimiento 

real de la economia desde 1960, y la inflacién ha estado fuera de control desde fa crisis del 

petréleo instigada por el alza de los precios del mismo por la OPEP en 1973, esta misma 

alza debida en gran parte al hecho que los Estados Unidos forzaron los paises productores 

de petréleo (principalmente Iran) a comprarles armas. Para pagar por las armas, estos 

subieron el precio del petréleo. A su vez, para pagar, los estados Unidos derregularizaron el 

mercado financiero. Los estados petroleros tuvieron que volver a mandar este dinero para 

pagar por bienes, (otra vez, armas), el cual depositaron en bancos estadounidenses, y el cual 

estos ultimos acabaron debiendo a aquellos, ademas de los intereses. Para maximizar este 

dinero, los bancos acabaron por prestarlo a los paises tercermundistas, pensando que esto 

iba a fomentar la economia de estos paises. Pero estos apenas pueden cubrir los intereses. 

El dinero ya no se podra recobrar, pero los bancos siguen haciendo préstamos esperando



que esto actue como catalizador, y que finalmente se recupere este dinero. Esto es 

simplemente una forma de control. Pero como lo veremos, no se trata solamente de la 

aplicacién de un control friamente calculado. La economia de los Estados Unidos no es tan 

fuerte como se piensa. No deberia sorprender que este pais este provocando mas guerras en 

los paises en los cuales tiene "sus" recursos naturales, como los de Centroameérica y los del 

medio oriente. Se trata en realidad de actos de desesperacién. 

En una primera instancia, !a economia actual no corresponde a lo que llamabamos antes 

capitalismo. El capitalismo, se supone, se basa en el uso de medios de produccién para 

producir capital. La gran mayoria de la actividad econdmica de hoy en dia son el resultado 

de la especulacion: 

<<Durante los tltimos afios, ha habido un fuerte incremento del monto 
del capital no regulado (unregulated) que se usa primordialmente para la espe- 

culacién y transacciones financieras no para el comercio y la producci6n. para 
el afio 1970, una estimacidén concluia que alrededor de 90 % del capital interna- 

cional se empleaba para el comercio y la produccién y 10 % para la especulacion; 
Hoy, estas proporciones son inversas. Y el efecto de esto es que los gobiernos estan 
casi obligados a practicar politicas deflacionarias y no estimulantes, porque esto 

es lo que los especuladores internacionales prefieren. Ellos quieren que el dinero sea 
estable. Cuando Clinton busco la aprobacién de un presupuesto medianamente es- 

timulante, este fue derribado inmediatamente. Los duefios de los bond, los securities, 
etcétera, querian baja inflacion, y esto se refleja en la reduccién de la taza de cre- 
cimiento. Bueno, estas son condiciones muy graves para cualquier gobierno de tipo 

social demécrata que llega al poder.>>"* 

Esta especulacién es posible en una sociedad que funciona a base de la elaboracién de 

mitos. Los mismos economistas que pugnaron por la desregularizacién del mercado 

financiero mundial (es decir, que forzaron el gobierno a disminuir las restricciones en el 

sector financiero, y asi a liberar las oscuras fuerzas de la inflacién), no podian ver a través 

del espeso tejido de los mitos que crearon. En las escuelas en las cuales estudiaron, se sigue 

propagando el ideal de un paraiso financiero completamente abstraido de la realidad que lo 

hizo posible en la primera instancia: la produccién de bienes. Sin esta realidad, su sofiado 

4 Noam Chomsky, Noam Chomsky Habla de América Lati éxico, p 133.



paraiso se derrumbaria. Una de los argumentos que usan para sostener esto es que el 

mercado esta orientdndose hacia un el sector de los servicios, que se est4 desarrollando 

rapidamente gracias a las nuevas tecnologias, las computadoras, etc. Pero, mientras las 

industrias manufactureras de todo tipo estan abriendo un numero siempre creciente de 

sucursales en las diversas zonas que aqui llamamos maquiladoras, ubicadas en paises 

tercermundistas, las transnacionales van cerrando las industrias que quedan en los paises 

desarrollados porque el costo de la mano de obra hace que estas no sean competitivos (la 

palabra competitiva en este contexto se aplica a paises que tienen un nivel de desiguaidad 

social suficiente para mantener el nivel de vida de los trabajadores equivalente a los de la 

mitad del siglo diecinueve). El resultado concreto de esto es que, mientras que los obreros 

de la fabricas que cierran se quedan sin empleo, y por ende sin dinero para gastar en el 

consumo de los dichos servicios y que siguen sin empleo porque el sector de los servicios 

no es una fuente de trabajo que pueda cubrir, ni remotamente, las perdidas de empleo en el 

sector manufacturero, la division entre los que viven de los sectores de la economia que no 

producen nada, como los banqueros 0 los agentes de bolsa, y los que si producen, se va 

agudizando, (la gran esperanza de la elite reside en el sector de altas tecnologias el cual es 

constituido en su mayor parte por investigadores y cientificos; la parte manufacturera de 

ella también esta abriendo maquiladoras en pequefios paises competitivos). Y como los 

ejecutivos que toman las decisiones quieren seguir viviendo en su mundo abstraido, lejos de 

las fabricas que les permite mantener esta falacia, el sistema se tendra que derrumbar para 

que estos entiendan que la realidad no puede doblegarse a sus complicados modelos 

tedricos. 

La inflacién, como la conciben los economistas oficiales cuando nos dicen, por ejemplo, 

que esta sera de cuatro o cinco por ciento, no corresponde al estado real de las cosas, En 

realidad, existen centenares de practicas financieras que son, aunque nunca se les diga asi, 

inflacionarias. La bolsa por ejemplo permite a las grandes compafiias obtener crédito 

mediante la produccién de “"hechos" (estos hechos son esencialmente la manipulacién de 

estadisticas) que, planteados de una manera muy convincente, puedan generar un clima de 

confianza necesario para que los accionistas inviertan en el futuro de esta. Notese, otra vez, 

que en este proceso no se produce nada concreto. Esto es, en el pleno sentido de la palabra,



inflacion (capital obtenido sin la produccién de bienes). Las tarjetas de crédito son 

igualmente un tipo de inflacion, porque también producen capital sin que nada sea 

producido. Estos son solamente dos ejemplos entre muchos otros de abstracciones basadas 

en la mayor de todas las abstracciones: el dinero. Si una no parece funcionar, rompemos un 

papel y hacemos otro. Podemos ver como estos papeles contribuyen a la construccién de 

una realidad que es de hecho una gran fabula auto-referencial que se auto-edifica con 

justificaciones sobre otras justificaciones. Si es cierto que la economia pudo cambiar de tal 

forma que noventa por ciento del capital disponible a los inversionistas se emplea para la 

especulacién, podemos afirmar que tenemos una economia en la que los grandes 

protagonistas se preocupan menos y menos por construir una mejor sociedad y mas y mas 

por la acumulacién de capital. En si, la produccién de capital mediante la fabricacién de 

mitos es /dgica. Pero el impacto negativo que esto tiene sobre la vida de la poblacién que 

no pertenece al grupo dominante hace que sea irracional. 

La economia estadounidense en general esta basada en el tipo de mito mencionado arriba. 

Los bancos funcionan con un capital que es por mucho inferior al contenido en sus cofres. 

John Ralston Saul da como ejemplo el de Lehman Brothers, un banco mercantil 

estadounidense que funcionaba en la mitad de los afios ochenta con una base de capital 

diaria de 270 millones, pero que era expuesta a una carga de responsabilidad fiscal de 10 

billones de délares'’, Una gran parte de ellos, estan en quiebra, pero siguen funcionado 

mediante un sistema artificial de ayuda del gobierno a bancos en dificultades. Lo mismo 

pasa con las grandes corporaciones porque su valor estimado esta por encima, muy por 

encima, de su valor real, de manera que su déficit, siendo inferior a su valor estimado, les 

permite proseguir con los desastres que esto causa, como la quiebra de los bancos. 

<<La deuda corporativa de los Estados Unidos es ahora {1985] de 2.2 trillones 
de délares. Casi ha doblado en dos aftos. Los pagos sobre intereses de este monto 
absorben 32% del total del flujo de efectivo corporativo. Estas figuras no incluyen 
el 1.1 trillén del la deuda del sector financiero privado, es decir, la suma capital 
reunida por instituciones financieras, principalmente de bonos corporativos y 
papeles corporativos de corto plazo [short-term corporal paper] usado para 

sus propios fines. Tampoco incluye el 1.17 trillnes de la deuda del sector 

'S Ralston Saul, John, Voltaires Bastards, the Dictatorship of Reason in the West, pp. 397-98,



no-corporativo, la mayor parte del cual pertenece a la industria de servicios. 
En otras palabras, mucho mds que el 32% del flujo de efectivo corporativo 

es absorbido en el pago de intereses.>>! 

Ademaés de ser débil, la economia actual ni siquiera cumple con los objetivos que se habian 

dado al principio del siglo los grandes capitalistas. De hecho, desde la crisis del petréleo, 

nos hemos estado alejando rapidamente de estos. Por razones que ya mencione los que se 

refieren a la imperativos sociales, y que hacen que asociemos las palabras democracia, y 

capitalismo (en el verdadero sentido de ambos términos) son los que se presentan los mas 

evidentes atrasos relativamente al periodo de la posguerra. Lo extrafio es que sigamos 

asociando estas palabras, aunque en realidad, no tengan absolutamente nada que ver. Los 

mas grandes avances de la historia del capitalismo se realizaron bajo la autoridad de 

gobiernos totalitarios, que pudieron someter la clase obrera al sacrificio que aquel 

consideraba necesario para que la nacién progrese. Es en este sentido precisamente que 

México, por ejemplo, es considerado competitivo por las grandes transnacionales. Como 

dije antes, lo que se quiere expresar en este caso, es que México es una buena fuente de 

mano de obra barata. De igual manera, la variedad de los productos que se nos habia 

prometido, es en gran parte ficticia, un efecto del embalaje, puesto que ya tiene mucho 

tiempo que las grandes corporaciones se dieron cuenta que es mucho mas econdémico de 

producir un solo producto en cantidades enormes y variar la presentacién para dar la ilusién 

de variedad. Barcel produce una gran cantidad de embalajes y de presentaciones para un 

producto que no cambia en su esencia. Los automoviles se parecen més y mas, pero duran 

menos y menos, su duracién esta calculada segun el régimen de pago a plazos con interés. 

En general, cuando se ha terminado de pagar el carro, este ya dejo de servir. Es lo mismo 

con los demas productos que los economistas se complacen en seguir Ilamando durables, 

cuando lo son menos y menos. La cultura sufte de los mismos avatares; Hollywood 

produce un sin numero de peliculas, pero todas ellas segin un numero reducido de 

patrones. De hecho, cuando un director, o alguna pequefia compaiiia produce algo original, 

estas transnacionales compran inmediatamente el elemento que hizo su originalidad y lo 

someten a la fuerza arrolladora y banalizadora de su organizacién. Otra vez: menos 

contenido y mas forma.



En tales contextos de desesperacién, y de manipulacién financiera dudosa, los programas 

de ayuda o de desarrollo oftecidos por los gobiernos de los paises del primer mundo no 

pueden ser menos que dudosos. Un ejemplo claro de esto, y que se aplica muy bien a la 

realidad Mexicana, es el caso de “Alianza para el Progreso”. Tenemos aqui un perfecto 

ejemplo de como las autoridades utilizan palabras en contradiccién directa con el sentido 

teal de estas. Alianza para el Progreso es un programa creado por el gobierno de John F. 

Kenedy en el pleno auge de la guerra fria para encubrir fas intenciones de minimizar y de 

contraatacar la exitosa politica social de Cuba. La campafias de publicidad asociadas con 

este le dan el tono de una cooperativa, cuando esto es precisamente lo que se esta 

combatiendo. Su impacto entre 1960 y 1965 fue expresado de esta forma por el editor de la 

revista Inter-American Economic Affairs: 

<<Durante este lapso, la distribucién del ingreso fue mas insatisfactorio 
mientras la disparidad entre ricos y pobres se ensanché de una manera 
apreciable. Durante la mayor parte del periodo, una gran parte de la 
proporcion de los gastos fue para regimenes militares que habian 

derrocado gobiernos constitucionales, y al final del periodo, con casi 
la mitad de la poblacién bajo mando militar, una porcion significativa 

de la ayuda era destinada no a la ayuda de "hombres libres y gobiernos 
libres" (segiun la retorica de Alianza) pero mds bien a mantener en el 

poder a regimenes bajo los cuales la gente habia perdido su libertad.>> 7 

Los fondos de Alianza iban mas precisamente a firmas estadounidenses y a las oligarquias 

centroamericanas que controlaban los bancos, y el mercado, asi como las mejores tierras. El 

efecto concreto de este programa fue de canalizar la produccién de los bienes de 

subsistencia, es decir, de productos baratos y esenciales para la gente pobre de estos paises 

al mercado de exportacidn, para el beneficio de las corporaciones internacionales y de las 

oligarquias locales. Debido a esta politica, todos los paises de Centroamérica vieron un 

incremento en el crecimiento de su economia, mientras que perdian progresivamente la 

capacidad de alimentarse a si mismas. Esto es un ejemplo de la confusion que provoca el 

empleo de la palabra crecimiento en cuanto a lo que se refiere, supuestamente, a una 

situacion econdomica de la cual deberia beneficiar a toda la poblacion. El dicho crecimiento 
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se refiere, por su puesto, a la macroeconomia de un pais, de la cual aprovecha a una parte 

minima de la poblaci6n, (la oligarquia) y las corporaciones extranjeras, que poseen los 

fondos y las tierras necesarias para invertir en ella. En realidad, este tipo de politica 

favorece la invasion de tierras por los grandes terratenientes, y por ende, el abuso de los 

derechos humanos en las localidades en las cuales el programa es Ilevado a cabo. También 

se ha comprobado que existe una correlacién directa entre Alianza para el Progreso y el 

entrenamiento para la represién de fuerzas armadas. Ahora, en México, estas 

corporaciones, junto con el gobierno de los paises realmente favorecidos (Canada y estados 

Unidos) y con la oligarquia mexicana, lograron que se autorice una cuota minima de 

importacion de frijoles producidos por ellos, lo que resulta por su puesto absurdo, pero esto 

no representa de ninguna manera una medida de la ambicion de estos. La corriente 

campaiia publicitaria de Alianza para el Campo se enorgullece del hecho que un tercio de 

los aguacates del mundo son originarios de  tierras mexicanas. Seguin una lectura que se 

haria en conocimiento de lo que he descrito mas arriba, esto significaria en realidad mds 

Tepresion, mas corrupcién, y més hambre para los campesinos de la provincia de este pais. 

En un documentario sobre estos asuntos, del cual no poseo desgraciadamente las 

referencias, un cientifico que era también activista, explicaba como los laboratorios 

privados como gubernamentales en los Estados Unidos estan desarrollando variedades de 

semillas estériles que podrian ser vendidas a los paises pobres. Lo cual implica, por su 

puesto, una mayor dependencia de estos relativamente a los primeros. Ejemplos como 

estos abundan, pero no en los media. 

Si la elite obtiene lo que quiere, podemos suponer que los paises del tercer mundo se 

transformaran en gigantescas zonas maquiladoras, dependientes para su subsistencia del 

empleo en las oscuras fabricas y de la comida que les venderan las transnacionales que 

poseeran su propio ejercito (que en gran medida, ya poseen, solamente que no de una 

manera oficial). La enorme fuga de cerebros consecuente (los intelectuales raramente 

pueden aguantar el clima politico de paises caracterizados por su alto nivel de desigualdad 

social), podrian encontrar empleo en los gobiernos al servicio del ministro de la defensa. 

Aunque, es cierto, podriamos suponer que no existiran ya intelectuales en estos paises, 

porque la educacién no es precisamente la primera prioridad de un gobierno militar. Las



escuelas son de las primeras estructuras destruidas por los paramilitares en las agresiones a 

pequefios pueblos, y las primeras victimas de los recortes presupuestales de estos gobiernos 

(es lo que esta sucediendo desde los afios sesenta en este pais) Tal vez podriamos suponer 

que esta situacién se extendera también a los paises del primer mundo, puesto que las 

transnacionales funcionan por la inercia misma de su légica intema, y que no demuestran el 

minimo interés en contribuir a la sociedad (la palabra misma tiene una resonancia negativa 

en la boca de los grandes empresarios) sea cual sea. Las transnacionales son muy 

poderosas, tal vez mas poderosas que cualquier gobierno actual pues estos tiemblan ante la 

perspectiva que estas pueden, en cualquier momento, si no estan de acuerdo con las 

politicas locales, cambiar sus subsidiarias a otro estado o a otro pais. Los mismos 

funcionarios y banqueros locales resultan aliados inestimables aunque no imprescindibles. 

Estos dependen personalmente de aquella, por el hecho que el eventual abandono de la 

localidad por la subsidiaria tendria un fuerte impacto en la economia y Ilevaria a una fuerte 

critica del funcionario por parte de los constituyentes afectados. Igualmente, muchos de 

estos funcionarios estan en la némina de aquellas como miembros del consejo de direccién, 

y por lo tanto, obligados a doblegarse a los imperativos de aquella si no quieren perder el 

resultante ingreso suplementario. Estas corporaciones ya tienen amplia experiencia en 

cuanto a la evasién de sus responsabilidades fiscales, acudiendo a paraisos fiscales para 

evadir impuestos, y manteniéndose en los mérgenes de la legalidad, o simplemente 

ignorando las leyes cuando les es oportuno. Alla como aqui, el sistema juridico ha resultado 

ser un excelente instrumento para los ricos, pero ineficaz en materias de justicia en el 

verdadero sentido de la palabra. 

Pero, tan aterradora resulte tal perspectiva, en ella no reside mi mayor argumento en contra 

de lo que llamamos hoy el neoliberalismo. Como hemos visto, la légica interna del mercado 

lleva a los dirigentes del gobierno a hacer decisiones que van directamente en contra de sus 

propios intereses. El mejor ejemplo de esto, y sin duda, el que mas peso tiene, concierne la 

industria del armamento. Desde los comienzos de la guerra fria, es decir, justo después del 

holocausto de Hiroshima, la produccién del armamento se ha ido incrementado a un ritmo 

alarmante al punto que resulta poca cosa afirmar que vivimos hoy en un mundo amenazado 

de extincién inmediata. Las confrontaciones entre los estados Unidos y la U.R.S.S. en



tegiones del tercer mundo, como por ejemplo Nicaragua y Cuba nos han Ilevado varias 

veces al borde de un holocausto que seria la mas grande calamidad enfrentada por la 

humanidad en toda su historia. Por ejemplo: 

<<Una de estas ocasiones fue la crisis de misiles cubanos que llevo el mundo 
peligrosamente cerca de una guerra nuclear en 1962. En ese tiempo, de acuer- 
do al testimonio de los participantes, los planificadores consideraron que una 

guerra nuclear extremadamente probable si rechazaban la oferta de Khrushchev 
de resolver la crisis pacificamente con el retiro completo de misiles soviéticos 
de Cuba. Rechazaron la oferta porque implicaba el retiro simultaneo de misiles 
estadounidenses de Turkia: misiles obsoletos por los cuales ya existia una orden 
de retiro (que no habia sido implementada) porque estaban siendo reemplazados 

por submarinos Polaris. “los mejores y los mas bri-llantes” (The best and 
the brightests) decidieron enfrentar lo que consideraban ser una alta probabilidad de 
destruccion global para establecer el principio que solo los Estados Unidos tenian 

el derecho de conservar misiles nucleares en la frontera de un pais enemigo, 
incluso misiles que ya ha reemplazado con armamento mds avanzado.>>"® 

No hay duda alguna que cualquier incidente de este tipo Ilevaria a la destruccién de los 

protagonistas pertenecientes a los dos campos opuestos. La relacién entre la reduccién de 

misiles nucleares y el riesgo de un nuevo holocausto de dichas armas, parece irrelevante 

cuando uno toma en cuenta que se utilizé por primera vez la bomba atémica contra seres 

humanos durante la primera guerra mundial, cuando solo existian dos ejemplares de esta. 

Por otro lado, los Estados Unidos han demostrado que no tienen el menor interés de reducir 

1a produccién del armamento. Repetidamente han bloqueado las diferentes negociaciones 

que han tenido lugar en las sedes de las Naciones Unidas relativas a diferentes aspectos de 

la nuclearizacion del mundo. En una de estas instancias, en septiembre de 1985, se 

reunieron 90 paises para discutir acerca del problema de la proliferacién de estas. 88 de los 

90 paises reunidos votaron en favor de la propuesta de la U.R.S.S de prohibir el ensayo de 

armas nucleares. Los unicos que votaron en contra fueron Gran Bretafia y, por su puesto, 

Estados Unidos!. Este tratado era de especial importancia porque la interdiccién de 

pruebas de las dichas armas llevaria inevitablemente a una perdida de confianza en la 

efectividad de estas, y a su eventual retiro, sobre todo por la respuesta rapida que es 

necesaria en el contexto del armamento masivo que caracteriza este fin de milenio. 

Adicionalmente esta respuesta rapida depende inevitablemente de un sistema de 

8 Thidem. p.172.



advertencia que a su vez depende de un sistema de computaci6n extremamente complejo y 

de la decisién de oficiales poco experimentados y de bajo rango. Las sefiales pueden ser 

mal interpretadas, y lo han sido en un numero sorprendente de ocasiones. Un comité del 

congreso estadounidense encontré 3703 falsas alarmas (151 de ellas relativamente serias) 

en 18 meses en 1979 y 1980, periodo en el cual no hubo tensiones particularmente graves 

entre las dos superpotencias”®. Se ha dicho que estas falsas alarmas fueron manejadas con 

facilidad para evitar la catastrofe, pero uno no puede evitar de pensar si esto seria el caso en 

una eventual verdadera crisis internacional, lo cual, como ya lo vimos, parece formar parte 

integrante de la politica exterior de dicho pais. 

Al término de la guerra fria, habia mucho optimismo en cuanto a como esto permitiria la 

reduccién de la produccién de armamento de todo tipo, pero esto resulté ser de poca 

relevancia. La caida del imperio soviético llevé a 1a division de sus estados en pequefias 

naciones, lo que a su vez provoco un incremento en el nacionalismo. Esto siempre lleva a 

un aumento en el consumo de armas. La cantidad de armamento, y las estrategias de los 

sistemas relacionados con ellos permanecen equivalentes hoy al nivel que tenian antes de la 

Perestroika. Por otro lado, la razon de ser de estas rebasa los imperativos relacionados con 

la defensa. Desde los afios cincuenta, se ha mantenido que la venta de armas en el 

extranjero puede ser un medio eficaz para cubrir los costos que implica la defensa nacional, 

y para disminuir la deuda exterior. 

Vivimos hoy en una economia de guerra. Antes los mercaderes de armas no eran 

funcionarios, y el programa econdmico del gobierno nunca habia incluido la venta de armas 

como medio para equilibrar la economia de un pais. Los Estados Unidos fueron los 

primeros en exportar armas para estos fines y fue seguido primero por los demas paises 

industrializados, y luego por algunos paises del tercer mundo (México incluido). En unos 

escasos treinta y cinco afios, el mercado de armas se ha transformado en el mas grande 

mercado del mundo, seguido, pero no de cerca, por el mercado de las drogas, que 

constituye mas o menos una tercera parte de aquel. El problema con esto es que constituye 

en una gran medida un mercado artificial, puesto que para vender estas armas al tercer 
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mundo, los paises del primer mundo han tenido que forzar a sus eventuales clientes a 

consumir armas (como es el caso de los paises productores de petrdleo), lo que ilevé, entre 

otras cosas, a la crisis del petréleo en 1973, y que acabé costandoles mas caro a los 

vendedores que a los compradores. Igualmente han tenido que prestarles dinero a paises 

que no estaban en la medida de pagarles las armas, y que no estan ahora en medida de 

pagar los interese que estos prestamos han estado generando. Finalmente, dicha estrategia 

de presionar primero a los paises aliados, y luego a los paises del tercer mundo, ha hecho 

(como mencioné mas arriba), que estos mismos adopten el modelo econdmico basado en 

la venta de armas. 

El siguiente ejemplo me servira para contextualizar el problema un poco. En la persona de 

Robert McNamara, los habitantes del tercer mundo tienen lo que resulta ser su peor 

pesadilla. Es el mejor ejemplo del administrador que, aplicando soluciones rapidas a 

problemas complicados, acabo empeorando tas cosas las cosas. Es un hombre sin duda 

seguro de él, y con buenas intenciones, pero ha causado estragos de los cuales el oeste no 

se ha recobrado ain. Fue secretario de la defensa bajo Kennedy y Johnson y presidente del 

Banco Mundial. Su nombre es uno de los que reaparece constantemente en las listas negras 

de los libros que analizan los problemas que estan atravesando los paises subdesarrollados. 

Después de renunciar a la presidencia de la Ford Motor Company en 1961 para tomar el 

puesto de secretario de la defensa, quiso aplicar los métodos de administracién modernos 

que le habian servido en la industria automdvil a la venta de armas y al ejercito. Aqui esta 

la descripcién segun las palabras de John Ralston Saul de una de sus hazafias: 

<<Como ex-fabricante de automdviles, se dio cuenta que el armamento era caro. 
A partir del principio Henry Ford de reduccién de costos en la linea de 

produccién, McNamara concluyo que seria racional de limitar los costos de 
armamento produciendo mas armas y vendiendo el excedente al extranjero. 
Las ventas afuera cubririan tal vez no todos pero por lo menos parte de las 

inversiones declaradas del pentagono en investigacion y defensa, asi como 
reduciria el costo por unidad de cada arma que los Estados Unidos nece- 

sitaba. Los aliados Americanos, comprando estas armas, estaria pagando a 
los Estados Unidos por la proteccién que estaba proporcionando., Finalmente, , 

el uso de armamento estadounidense aseguraria una unidad de material, asi 

facilitando accién comin y un abastecimiento operacional en caso de 
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emergencia. Eficiencia, economia, moralidad, y estrategia militar sensata 
estaban envueltas juntas en un bonito paquete. o> 

La dependencia de la economia mundial relativamente al rubro mencionado es evidente. 

Los indices de crecimiento anual estarian en los nimeros negativos si no fuera por ella, 

pero la venta de armas, por las razones que he hecho explicitas, resulta ser otro tipo de 

inflacién, y es en realidad, un gesto desesperado de paises con una economia 

extremadamente débil. Una prueba contundente de esto es que las sanciones impuestas por 

el Fondo Monetario Internacional nunca implican una reduccion en los gastos relacionados 

con el armamento. Al contrario, tienen tendencia a subir. Lo que se quiere en el fondo es 

que los paises pobres asuman la deuda de los paises ricos. 

Mientras tanto se nos sigue diciendo que el gran éxito del sistema es la paz que ha logrado. 

Lo que es cierto es que hay paz en las regiones desarrolladas del mundo (aunque este 

verismo se vea cuestionado seriamente por el crecimiento de la violencia domestica y del 

terrorismo) y que el resto de este se ve consumido por la violencia. Se ha calculado que han 

muerto en guerras y guerrillas (siendo esta ultima palabra una manera de minimizar por un 

medio concreto, “incidentes" en los cuales no estan involucrados oficialmente soldados de 

raza blanca) 1000 soldados y 5000 civiles por dia en los ultimos afios de este milenio”. A 

esto se le ha llamado guerra de baja intensidad, simplemente porque la violencia esta 

esparcida por toda la superficie del globo terrestre. Los medios, por su puesto, no reflejan 

esta realidad. Si acaso difunden hechos sobre alguna guerra o otra, lo hacen como si se 

tratara de un fendmeno a la moda. Cuando el interés publico disminuye, estas simplemente 

dejan de existir, sin que esto quiera decir que el conflicto se haya resuelto o acabado. El 

arte, sujeto como lo esta al mercado, tampoco refleja esta realidad. 

7! Ralston Saul, John, Voltaire’s Bastards, The Dicatorship of Reason in the West, p.82. 
2 Thidem p.180.



Comentario 4 

En el siguiente capitulo se intenta 

regresar a consideraciones propiamente 
artisticas. Ademas, éste sirve de puente 

entre los capitulos precedentes y los 
experimentos formales de la primera parte 

y los de la tercera parte.



DE CULTURA



EI medio no es el mensaje 

El fenémeno de la inflacion no se limita al sector de la economia. La cultura, sea esta 

escrita con "c" maytscula o minuscula, es también sujeta a la especulacién. La situacion 
actual de desbordamiento de los medios de sus antiguos marcos formales y metodolégicos 

ha permitido simultaneamente que el conjunto de las reglas se relaje, desde el interior de 
cada medio, y desde el exterior por la presién que ejerce el conjunto de sistemas de 
expresion "liberalizados" sobre la especificidad de cada medio respectivamente. La teoria 
se ha empefiado en elaborar sistemas de interpretacién para explicar este fendmeno, pero 
poco en realidad se ha hecho en las academias para examinar la perdida de contenido 
consecuente. La discusién se ha vuelto a centrar en consideraciones formales de superficie, 
asi como se hacia en los afios cincuenta en Estados Unidos alrededor del expresionismo 
abstracto, de tal modo que se tiene la tendencia de confundir la estructura y la obra. 
Mientras mas nos alejamos de los centros "fuertes” hacia las periferias mas el discurso 
tiende a la forma pura. En estas "periferias" muchos maestros, de antemano muy mal 
preparados en cuestiones de interpretacion y de andlisis, ven en la semidtica una manera de 
compensar las lagunas de su educacion, sin preocuparse por el hecho que esta es el fruto de 
una hyper-especializacion. La usan para justificar sus obras, pero no se preocupan por saber 
si estas comunican algo o no. Y cuando forman parte de algiin comité encargado de 
elaborar los programas académicos, insisten en el hecho de que se deba impartir no uno, 
sino varios cursos en la materia. 

Hasta donde yo sé, en las universidades norteamericanas, y europeas, el estudio de la 

semiologia y de la semidtica es opcional, si acaso existe la opcion. Una de las mejores 

universidades en el mundo en lo que concierne al arte conceptual, es la universidad de San 

Diego. Su programa no contiene ningun curso de semiologia. Tampoco forman una parte 

esencial del programa de artes plasticas en la Sorbonne. En ambas se prefiere empezar por 

cursos de historia del arte, y después, cuando mucho, de impartirles alguna historia general 

de la filosofia poniendo énfasis sobre los aspectos que tengan relacion con la estética. En lo 

que se refiere a la universidad en la cual yo estudié, (la Universidad de Montreal), que es 

una de las que mejor reputacién tiene en Norteamérica en lo que se refiere a la lingiiistica y 

sus derivados, tampoco existia preeminencia alguna de la semidtica o de la semiologia por 

encima de la historia del arte o de otras materias vinculadas mas directamente con el



paradigma tradicional de la teoria del arte. Los cursos tedricos restantes estan directamente 

relacionados a aspectos especificos del arte contemporaneo. Adicionalmente, si acaso s¢ 

dan clases de semiologia, estas son impartidas por un especialista en la materia, 

generalmente poseedor de una maestria o de un doctorado que garantiza su dominio del 

contenido del curso que es llamado a impartir. Por su puesto, en ninguna de las 

universidades arriba mencionadas se piensa que e! advenimiento del arte conceptual en jos 

afio sesenta, y el imperialismo actual del concepto sobre el aspecto artesanal de la 

realizacién de obras signifique la necesidad de cambiar los talleres y los cursos de técnica 

por cursos tedricos. 

Obviamente, en esta critica esta implicito el hecho que la educacién sufre de la situacién 

internacional a la cual estén sujetos todos los centros de investigacién del tercer mundo. 

Las universidades en Latinoamérica en general no tienen el presupuesto para contratar 

personal académico especializado, de modo que los profesores que forman parte de la 

curricula se ven forzados en compensar ciertas lagunas tedricas valiéndose de lo que este su 

alcance. Algunos de ellos lo hacen admirablemente, pero esta dependencia en la iniciativa 

individual provoca una cierta desorientacién en el alumno. Las materias que son 

especialmente complejas (como la semidtica) necesitan que se establezcan un conjunto 

funcional de reglas para que se las pueda impartir con éxito. El libro Semiotique du Signe 

Visuel, una antologia critica de trabajos del Groupe y relacionados con el estudio de la 

aplicacion de teorias de semidtica al ambito de lo visual, empieza con un comentario sobre 

la dificultad de establecer normas en cuanto a la aplicacién de una terminologia que no es el 

objeto de un consenso entre los tedricos que la emplean. Su integracion forzosa al plan de 

estudios es, a mi ver, esencialmente un problema de surdeterminacién del aspecto 

estructural en ta educacién. Pertenecer a una estructura es siempre una fuente de 

consolacién para el intelectual, poco importa cual es su medio de expresién. Estamos en la 

era de las academias, en el sentido pleno de la palabra. Es decir, en la era de los grupos 

elitistas, auto-jusificantes, que establecen las reglas del juego mediante las cuales dominan 

la pequefia porcién del mundo que les corresponde. En el siglo XVI, Richelieu entendid con 

particular agudeza la pertinencia de concederles a los escritores, que en aquellos tiempos 

eran los principales criticos del sistema, el privilegio de fundar academias en las cuales



estos podrian discutir de los problemas relacionados con aspectos formales de la lengua. El 

resultado es que el francés es, desde entonces, una de los mds complicadas idiomas de 

origen latino (esto a pesar del hecho que el rio del tiempo se ha ocupado de suavizar las 

asperezas de las estructuras gramaticales creadas en gran parte para satisfacer los juegos 

verbales de los cortesanos en Versailles en el siglo XVIII). Esto es muy facil de comprobar 

en las instrucciones de uso de productos electrénicos, por ejemplo, las cuales son siempre 

mas largas en su versién francesa que en su version inglesa o espafiola. 

El poder que tienen fue y sigue siendo en una gran medida ficticio, porque mientras viven 

de becas o de salarios que les son otorgados por el gobierno, el objeto de su estudio se va 

alejando de consideraciones sociales, diminuyendo asi el potencial del impacto de sus 

trabajos. Es, pues, remunerado por los representantes (el gobierno)de los mas grandes 

enemigos de tales consideraciones (las transnacionales). Esta situacién favorece la 

emergencia de un discurso formal, por oposicién a uno de contenido, porque el contenido 

significa critica. En las artes plasticas, a mi ver, la obsesién de la academia con la semiotica 

visual es comparable a la obsesién por la gramatica que tenia la academia en el siglo XVI. 

40 es solamente una coincidencia el hecho de que resulta sumamente compleja toda 

discusién acerca del contenido en los textos de semidtica? Lo que normalmente es leido 

como la limitacién de un sistema de interpretacién es, en este caso, confundido con lo que 

se cree es la virginidad de un campo todavia por descubrir. En la realidad los tedricos mds 

interesantes en la materia han tenido que alejarse de los formatos que les ofrece esta 

“ciencia" para criticar los procesos de abstraccién que implica el sometimiento de todo 

problema a los rigores de una estructura tan rigida. Baudrillard, por ejemplo, es en su 

esencia un socidlogo, que usa de la semiética como herramienta de interpretacion de las 

formas culturales y sociales, la hace a un lado cuando se trata de discutir las implicaciones 

concretas de los problemas que ha evidenciado. El sentido de humor y !a actitud informal 

ante la etiqueta caracteristicos de Umberto Eco es otra estrategia mediante la cual un 

tedrico logra escapar el formalismo exagerado de esta. La semidtica no puede ser un 

método autonomo de investigacién de la realidad. El mismo Grupo yp, ferviente defensor de 

una semiologia visual, admite que esta "ciencia " debe recurrir, para su propio bien, a otras 

disciplinas. No importa cuanto se la reforme para que esta se adapte a las exigencias de la



realidad, lo que resulta inevitablemente es una deformacion de la realidad misma. Lo mas 

sospechoso de todo esto es que la semidtica es una moda, lo que supone en todo caso una 

mayor exigencia de distancia objetiva al abordar un andlisis desde este punto de vista. 

Como es comin hoy en dia, estamos confundiendo lo nuevo con lo real. 

Con esto, no tengo la intencién de rechazar a la semidtica y la semiologia, (pues tengo la 

intencién de emplear, y he empleado estrategias que he sacado con mucho provecho de 

textos que participan de este dominio) sino que pretendo, en un primer tiempo, abordar los 

problemas formales desde un punto de vista critico, limitando las resonancias de esta 

disciplina al dominio que le corresponde. En un segundo tiempo deseo mostrar como el 

exceso de estructura en las formas interpretativas puede conducir a una abstraccién que a su 

vez, constituye una forma de inflacién del sentido, precisamente porque existe una perdida 

de verdadero significado. La semidtica es uno de los muchos dominios en los que este 

fendmeno esta presente. Pero tengo la certidumbre que es un fendmeno generalizado en la 

cultura contemporanea. El problema se puede sintetizar confrontando dos arquetipos del 

ciudadano que estan a la base del proyecto neoliberal: el administrador y el soldado. 

El administrador 

En los que se refiere al administrador (0 al tecnécrata), podriamos facilmente comprobar 

como este ha liegado a abstraerse del objeto que se supone debe ser su sustancia: la gente. 

Desde la emergencia de las primeras escuelas de administracién publica, los contenidos de 

los cursos que se impartian alli han tendido a vaciarse de su contenido humanista y 

concentrarse en la elaboracién de estructuras. Rapidamente, cada uno de los administrados 

se volvid un numero. Gradualmente hemos visto la emergencia de teorias sumamente 

complejas que sirven para justificar las actitudes antisociales del gran capitalista, las cuales 

se pueden reducir a unas cuantas palabras redundantes como “los negocios son los 

negocios" o "asi es la vida", lo que deberia ser una indicacién de las intenciones reales de 

los que las pronuncian. Lo mas alarmante de todo es que desde la posguerra, los mismos 

gobiernos, a la cabeza de los cuales estan los ex-estudiantes de estas escuelas, se han



convertido en empresas. La grandes transnacionales y el gobierno intercambian sus 

administradores como si los gobiernos fueran empresas, y se usan de las mismas teorias 

para administrarias a ambas. Nuestros presidentes, asi como los de Norteamérica, Europa y 

los de un numero creciente de paises latinoamericanos, fueron compafieros de escuela de 

los grandes empresarios. Estudiaron maneras de ser eficientes y profesionales. El caso de 

Mcnamara (ver mas arribajes un buen ejemplo. Como los problemas sociales que los 

politicos deben enfrentar para gobernar no tienen soluciones simples, no se puede ser 

eficiente en el sentido que tiene la palabra en el contexto de las grandes empresas. Este 

choque entre la teoria y la realidad les lleva a un cinismo que conocemos bien. En vez de 

tratar de resolver los problemas de una manera lenta y metddica, lo que implicaria el uso de 

conocimientos que no tienen, toda "solucién" debe aplicarse a pesar de las consecuencias. 

La duda no tiene lugar en el proceso, puesto que los politicos, asi como las grandes 

estrellas, no deben mostrar la minima duda, lo que podria dafiar su imagen publica. Aparte 

no tienen tiempo para dudar; en un corto periodo de cuatro, cinco o seis afios deben 

comprobar su eficiencia y asi ganarse un puesto en el senado, o relacionarse con la gente 

indicada para obtener un puesto de administrador en las grandes empresas. Si la formula no 

funciona, hay que aplicar otra formula, y si ésta ultima tampoco funciona, hay que regresar 

a los libros o consultar sus viejos maestros en busca /a solucién que funcione. Mientras van 

descubriendo que el mundo no puede ser doblegado a las teorias que aprendieron en la 

universidad, van desarrollando un pesimismo caracteristico que va de la mano con el 

cinismo, que a menudo es interpretado por sus amigos como una forma de madurez 

profesional, y que les permite enriquecerse ilicitamente sin el menor escripulo. Su 

discurso, sin embargo, sigue fiel a sus ideales de juventud. Y como no esta basado en la 

realidad, tiene que especular. Crea mitos, y mas mitos, que se elevan en el cielo como 

maravillosas catedrales géticas sin fundamento. Se ha usado a menudo la misma imagen 

para ilustrar el mercado financiero que es en su esencia el fruto imaginado de una 

especulacién que tiene como unico limite, las reglas mismas que la componen. 

El (el administrador)es el autor del gran plan. Controla por estructuras. En los paises 

desarrollados, este control no significa para el ciudadano normal la imposibilidad de 

satisfacer sus necesidades basicas, ni de consumir los bienes ofrecidos por la industria de



los servicios, puesto que el poder de la elite es generado por la capacidad de consumir de 

estos. Pero, en cambio, si significa la estandarizacién de su estilo de vida, su dependencia 

del sistema econdmico del pais (pues el mantenimiento del nivel de vida que necesita para 

pertenecer a la clase social que corresponde a sus aspiraciones que lo hacen depender de los 

bancos y de las demas instituciones financieras), y su existir en la absoluta ignorancia de la 

situacion del mundo afuera de las fronteras creadas por el sistema propagandistico disefiado 

para mantenerlo en linea con dicho plan. El administrador, ademas de ser funcionario, es 

también ejecutivo, que por el solo hecho de pertenecer a los exclusivos grupos de la elite en 

los cuales se manejan las complicadas teorias econémicas destinadas a confundir el 

ciudadano medio, se ha ganado el privilegio de desplazar a los duefios de las grandes 

compaiiias en las decisiones que afectan a millones. ,Como desplazaron estos duefios? 

Simplemente, los duefios de las transnacionales siendo demasiado numerosos (los 

accionarios, que son los verdaderos duefios de estas mega-empresas, son en realidad varios 

miles de personas) recurren a estos administradores en la esperanza de que estos aumenten 

su inversion. El problema con esto es que estos ultimos no tienen una responsabilidad real. 

Como los mismos funcionarios, solo estan en el puesto por algunos afios, en la espera de 

algo mejor. Y como estos, tienen que encontrar soluciones rapidas, para todo problema. La 

deregularizacién del mercado les ha permitido especular con los bienes de los duefios para 

crear beneficios basados en deudas, y para aumentar sus propio estatus social, pues estos 

viven de los salarios enormes y de los beneficios libres de impuestos que lo triplican, como 

automéviles corporativos, viajes etc. Ademas de poner en peligro el futuro de la empresa (y 

por el mismo hecho, el futuro de la sociedad), con soluciones rapidas y superficiales, 

también obligan los duefios a cubrir sus gastos exorbitantes. Ya vimos como todas estas 

deudas han ido provocando otras deudas, causando mas y mds inflacién. 

Por otro lado, los habitantes del resto del mundo estén confrontados diariamente a la 

realidad econémica y social de la politica exterior agresiva de los paises ricos, y de la 

perversién del papel social! de los gobiernos locales mantenidos por el proyecto imperialista 

de aquellos. Alli el administrador controla con estructuras, pero también dispone, cuando es 

necesario dei ejercito, y de instituciones internacionales como el Fondo Monetario 

Internacional para asegurarse que se lleven a cabo las decisiones que él hace en su oficina



en la capital. Ademas en todos estos paises la burocracia es una realidad de cada dia. Para 

todo es necesario algun papel, o dinero. La especulacién para el comun de los mortales 

significa la capacidad del funcionario para invocar alguna ley para impedir el avance de 

algun tramite, o la evaluacién del monto de la mordida a pagar a éste para agilizar el 

tramite. En otras palabras, el control mediante estructuras en el primer mundo es 

inconsciente y trascendente, porque se “duerme" al consumidor mediante la propaganda y 

la censura, mientras que para los habitantes del tercer mundo, es (ademas de trascendente, e 

inconsciente) imanente y consciente porque es una realidad vivida. 

El militar 

El papel del militar es claramente el modelo histérico para el especialista de la era moderna. 

En efecto, la elite no solo dispone de militares uniformados y armados, sino que el 

ciudadano especialista, adoctrinado por los medios como lo es cualquier otro ciudadano, 

cumple con sus tareas de una manera que recuerda extrafiamente a este primero. Aqui 

tenemos nuestro segundo gran arquetipo promovido por la elite. Para sostener el ritmo de 

produccién necesario para la defensa del pais y para la exportacién de las armas al 

extranjero, el gobierno, junto con los media han disefiado un modelo de propaganda, 

directamente inspirado en la que los nazis emplearon en la segunda guerra mundial. El 

programa consiste en un proyecto social basado en una jerarquizacién de los valores que 

tiene en sus cima al cientifico y al militar, pues estos son en esencia los que permiten (el 

administrador prefiere 1a anonimidad y el secreto), a través de sus esfuerzos que 

permanezca el orden mundial hecho explicito en la afirmacién de Keenan al principio de la 

segunda parte de esta tesis. Estos son en realidad los que le proveen el contenido al discurso 

oficial. En los media, no solamente el cientifico, pero, por extensién, cualquier especialista 

(esto incluye al artista) esta fuertemente connotado con caracteristicas que estaban 

normalmente relacionados con el soldado, pues este siempre, 0 casi siempre es "serio", 

"desinteresado", en todo salvo el avance de sus investigaciones, al punto de sacrificar su 

vida familiar y amistades. Este desinterés es muy parecido al sacrificio y a la obediencia 

ciega del soldado que esta al servicio de su patria, lejos de sus familiares y en peligro 

constante de muerte. Las diferencias son una cuestién de grado. El peligro real o inmediato, 

al cual esta confrontado el especialista comun en el cuadro de su trabajo es a todo fin



practico nulo, sin embargo, los experimentos a los cuales contribuye sus conocimientos 

pone en peligro la humanidad entera, incluyéndolo a él mismo. 

Mientras el cientifico mantiene la ilusién de estar contribuyendo a la gran empresa de la 

ciencia no se da cuenta que esto hace de él una persona incompleta y dependiente. 

Tampoco se da cuenta de las consecuencias de su ceguera. Mas arriba recordé como Gédel, 

en su principia matemdtica habia logrado demostrar que la mas pura de las ciencias (las 

matematicas) asi como cualquier sistema légico, estaban constituidos por un lenguaje que 

en si mismo, contenia las contradicciones que limitaban sus pretendidas exactitudes. Pero 

mas alla de sus limitaciones inherentes, hemos comprobado que los humanos no estan en la 

medida de controlar las aplicaciones de las ciencias porque, después de la revolucién 

industrial todos los especialistas han confundido los derechos humanos (sus derechos 

humanos) con el derecho de proseguir su trabajo libres de toda prescripcién moral. Estos no 

se dan cuenta que, en el fondo, esto significa que estan dedicando su vida a planes ajenos. 

Para ellos la libertad equivale a tener carro y casa y !a libertad de elegir que quiere comprar 

(asi se define la libertad en la televisién). Ademds, ya vimos cuales son los resultados 

reales de sus investigaciones. No tienen objetivo implicito, salvo el de alimentar su propia 

inercia, y, no importa cuan humanista sea el investigador, sus intuiciones siempre pueden 

ser aprovechadas por el poder para mantener la disparidad entre ricos y pobres. La 

investigacion y el desarrollo en materias de tecnologia han servido, junto con la "amenaza" 

comunista y la guerra contra las drogas de excusa para acumular el dinero necesario para 

financiar el desarrollo del armamento. En esto consiste verdaderamente el sacrificio del 

cientifico. No hay una sola radio, television computadora, o un solo automévil que no sea el 

resultado de la investigacién relacionada de alguna manera con la fabricacién de armas. 

Aqui tenemos al verdadero contenido del proyecto neoliberal. Las fabricas que se dedican a 

elaborar estos aparatos estan también involucrados en la fabricacién de armas. Como en el 

caso de la semidtica, el cambio y lo nuevo son virtudes que son suficientemente 

convincentes para que no se interrumpa el progreso y ademds tienen la enorme ventaja de 

poder usarse en los discursos politicos con provecho. El hecho de que la mitad de las 

investigaciones cientificas estén financiadas por el ejercito no importa, porque esto permite 

que prosiga el progreso.



El problema, en el caso de las humanidades, reside en gran parte en esta obsesién que 

tenemos de querer darle a éstas la objetividad de las ciencias. Desde el principio del siglo, 

1a gradual especializacién de cada disciplina, y de cada medio (discutida en la primera parte 

del trabajo), ha encasillado al especialista en su dominio particular de conocimiento. Cada 

disciplina tiene sus argumentos correspondientes para neutralizar la critica. El discurso 

respectivo de cada uno de estos se ha complicado al punto de que la misma virtuosidad en 

el manejo de la terminologia es ya un requisito para entrar al circulo privilegiado (elitista 

seria la palabra exacta), lo que tiene por efecto de excluir la mayoria de la gente del 

discurso que se esta elaborando y de impedir que los intelectuales, especialistas en su 

propio dominio, participen en la elaboracién de una visién integrada del universo, lo que es 

un imperativo para cualquier proyecto de sociedad. No_ solamente se rechazan los 

comentarios de los "aficionados" o de los especialistas ajenos a la disciplina, sino que estos 

ultimos ni siquiera se atreven ya a opinar por miedo de que se les ridiculice y se les tache 

de ignorantes. El hecho de querer atribuirle una objetividad exagerada a las humanidades, 

cuando estas no puedan existir mas que mediante un equilibrio entre la subjetividad del 

investigador, y el empirismo del mundo exterior (puesto que siempre se trata de un sistema 

de interpretacién en el sentido estricto del término) esté creando jlo que se llama 

vulgarmente una cultura de masturbadores intelectuales. A esta la hemos estando llamando 

alta cultura. 

El arte 

En el caso de las artes, esta exclusion tiene la atraccién de alimentar el mito personal del 

artista. Y el hecho de pertenecer le permite resolver un gran problema al cual siempre estara 

confrontado: el aislamiento. Las dos unicas soluciones que le deja la sociedad actual queda 

es participar al gran mito de la academia al gran mito del artista suicida. En los dos casos el 

artista sacrifica su vida, en el primer caso, dedicandola al servicio de la elite, en el segundo, 

literalmente.



Historicamente, la emergencia de las vanguardias artistas ha sido esteralizada por una 

oposicion de los principales protagonistas pertenecientes a los dos mitos mencionados. Son 

los dos polos hacia los cuales estos tienden. Los académicos estan, tradicionalmente del 

lado del poder, y tienen el apoyo de la elite gobernante. Ellos son los que establecen las 

reglas. Tal vez combatieron, en su juventud, el estatus quo con particular vehemencia, pero 

solo para integrarse a éste una vez que las exigencias familiares y el orgullo los obligan a 

elegir entre el sacrificio que le es supuestamente necesario para reformar el arte, y repetir 

las formulas que han sido el signo de su éxito en el pasado. Cuando eligen la segunda 

opcion, ellos también desarrollan ese cinismo caracteristico, esta vez relativamente al papel 

social del artista. Las justificaciones que usan a menudo para defender su posicién 

dependen de un paradigma, imaginado por ellos, en el cual se refugian. Una de las 

formulaciones tipicas que sale de la boca de la elite artistica, pone las exigencias del 

especialista por encima de las del espectador. En efecto, las palabras "E/ arte por el arte” se 

han utilizado en un numero variado de oportunidades, con la conviccién de que significan 

un arte liberado, porque este podria funcionar segin sus propias prescripciones. En 

realidad, lo que se ha logrado es que la produccién se desligue de sus responsabilidades 

sociales. 

Aqui el ejemplo del expresionismo abstracto puede aclarar muchas cosas. Este movimiento 

artistico fue a todo fin practico formulado por un teérico justo antes de la segunda guerra 

mundial, época que coincide exactamente con la creacién de un plan por la CIA para 

dominar al mundo ( si 1a formulacién le parece exagerada, por favor referirse al libro 

seeeneeentese En esa época, a penas si se conocia la obra de Jackson Pollock, y mucho menos la 

de los demas pintores que conformarian pocos afios después la legién de artistas los cuales 

conformarian la academia del expresionismo abstracto. El autor de esta teoria, Clement es 

el primer critico que logré que predominase el aspecto tedrico sobre las obras mismas en la 

historia de las artes. Con la ayuda de otros pocos, imaginé un arte basado en la tradicién 

del modernismo, del cual se declaraba el unico descendiente, y en el cual se rechazaba toda 

figuracion en favor de un arte autoreferente, basado en una conciencia del aspecto 

bidimensional de Ja tela. El enfrentamiento de! pintor a esta superficie, connotado por la 

nocién romantica del existencialismo en boga, permitiria al pintor de expresar sus mas



profundas angustias y asi dejar que aflore a la superficie de la tela, desde la profundidad del 

espejo que era el bastidor vacfo, su originalidad fundamental. Sus planteamientos tuvieron 

tanto éxito que lograron cambiar la concepcién del arte, y contribuyeron de una manera 

significativa en el desplazamiento del centro hegeménico mundial del arte de Europa a 

Nueva York. 

El término genérico "modernismo", que se ha utilizado para definir la época de la 

industrializacion de la civilizacién occidental, también se ha utilizado en referencia al dicho 

movimiento. Esto no es nada sorprendente, puesto que la era moderna es fa era por 

excelencia de la especializacién, pues en efecto, esta concepcién hizo de los pintores de la 

generacion de los cincuenta y sesenta pintores especialistas en todo los sentidos de la 

palabra. Efectivamente, el arte producido por estos era dificilmente entendido por el 

publico, era autoreferente, y carecia de contenido (la guerra de corea fue contemporanea a 

aquellos pintores Americanos que todavia reconocemos como los mas importantes de la 

secunda mitad del siglo, y que fueron testigos también de los holocaustos de Hiroshima y 

de los judios, no impide que promuevan un arte obligatoriamente abstracto, es decir sin 

referente). El modernismo esta igualmente fuertemente identificado con el contexto tedrico 

bien definido de la historia del arte que es el del formalismo. Ya he explicado 

suficientemente como toda alusién a la forma, en el contexto de un adoctrinamiento por 

medio del establecimiento de una academia, es un signo inconfundible y ciertos efectos que 

puede tener el exceso de estructura sobre el contenido en la obra es decir, la desaparicién 

del contenido. En este caso tenemos ante nosotros un fenémeno muy similar. El gran 

antecedente de Greenberg y de sus colaboradores es Heinrich Wolfflin, el primer teérico 

propiamente formalista. Este redujo, al principio del siglo, las obras de su época a 

consideraciones formales. Toda obra, pudo desde entonces reducirse a datos puramente 

formales el estudio de los cuales permitia contextualizarla histéricamente mediante la 

elaboracién de un estudio estilistico, que supiera reconocer las particularidades respectivas 

de cada época. Es un estudio util y necesario para cualquier historiador y artista, aun hoy en 

dia. Pero hay mucha diferencia entre una clasificacién de los estilos, y el hecho de 

establecer una estética normativa a partir de estos, para determinar cual deba ser el curso 

que tome el arte y cuales deban ser las reglas segun las cuales trabajen los artistas.



Es en estas circunstancias que se desenvuelve el artista-militar en toda su magnificencia. 

Contribuye igualmente al discurso del tedrico perteneciente de dicha tendencia. Esto 

significaba, para el pintor por ejemplo, el rechazo de toda referencia exterior a la pintura 

misma, lo que excluia toda figuracion y realidad social (creando asi una ruptura 

irremediable con el muralismo, el primer gran movimiento moderno artistico de este 

continente), y el rechazo de toda critica proveniente de grupos que no pertenecen al 

paradigma muy exclusivo del formalismo. Tan exclusivo era, que al abandonar las reglas 

del juego, uno de sus pintores mas preciados, Philip Guston, se dio cuenta al ser rechazados 

por ellos de la extensién del endoctrinamiento de sus compafieros. "Era como si 

hubieradejado Ia iglesia; fui excomulgado por un rato" En la inauguracién de ia primera 

exposicidn de sus pinturas figurativas, que el hizo porque ya no podia seguir preocupandose 

por saber "este verde funciona, y este azul no" en el contexto de la guerra de corea, fue 

victima del rechazo casi unanime de los demds pintores y de la critica. Estos lo trataron 

como si habiera traicionado a su patria. Una excepcién notable fue la de William De 

Kooning que tuvo al exponer sus famosas Women los mismos problemas que los de 

Guston. Seguin el testimonio de éste ultimo, aquel le hubiera dicho, al ver su trabajo “esto 

no es el sujeto. Sabes cual es el verdadero sujeto?" A lo cual ambos contestaron "libertad" y 

se abrazaron como si hubieran sido parte de alguna resistencia. 

En México, este fendmeno tuvo su equivalente en la apoteosis de los pintores llamados 

informalistas. José Luis Cuevas todavia afirma ser el responsable del ocaso del muralismo. 

En gran medida esto es cierto, pero no quiere decir que sea un motivo por el cual este se 

deba enorgullecer. Ademas, no lo hizo con la sola fuerza de la calidad de su obra. Es de 

conocimiento general, en el ambito artistico, que éste "Je dio su museo" para que acabara 

con el muralismo, y para que promoviera, en su lugar, un arte casi siempre anodino en el 

sentido social que todavia persiste hoy, y que denominamos arte alternativo. No niego que 

Cuevas sea un buen dibujante, pero cuando se examina su trabajo en la perspectiva de los 

afios, uno se da cuenta como este sufre de deficiencias notables (sobre todo cuando se 

considera el mismo uno de los mas grandes artistas mexicanos de estas Ultimas décadas y 

cuando se compara su obra a la de artistas que lograron vincular su trabajo con una visién



integral de su vida y del cosmos). Tal vez esto se deba al hecho que este se ha dedicado mas 

a construir un mito de su propia persona que a trabajar. Inflacién, otra vez. ;Ademas, sera 

acaso mas que una coincidencia el hecho de que las obras caracteristicas de esta generacién 

de pintores Mexicanos funcionen, para el espectador, segin los mismos paraémetros que ta 

de los expresionistas abstractos? 

En otras palabras, que mas podia ser una obra sino un objeto. El arte que se vende, todavia 

en Estados Unidos, es en su abrumadora mayoria formalista. Es el producto perfecto, 

porque es un objeto, y porque solo puede ser un objeto. No recuerdo en que revista lei 

algin dia que los precios de las serigrafias de latas de sopa Campbell de Andy Warhol 

varian segun el producto que contiene la lata. La que represente una lata de sopa de tomate, 

por ejemplo es mas barata que la que contenga una lata sopa de queso. El objeto no se 

critica, es ideal para la especulacién y como medio para Ia inflar la reputacion del artista. 

Se adapta admirablemente a cualquier tipo de discurso, no contesta ni propone por si 

mismo alguna lectura alternativa. Tampoco Io hace el artista (pues el criticar o el discutir no 

forma parte de su dominio, él es pintor, escultor, o cualquier cosa que se limite a los 

aspectos romanticos y artesanales asociados tradicionalmente con la palabra artista). En el 

contexto de una sociedad paternalista, el artista que se expresa individualmente es emotivo, 

sujeto a disturbios emocionales, y eminentemente irracional. En otras palabras, tiene todos 

los defectos de una mujer bruja como la concebia la inquisicién o de la mujer histérica tan 

asociada, en la mente por autoridades misdginas, al crecimiento del movimiento feminista. 

Esta era la otra opcién que le queda al artista. O se calla y acepta las reglas prescritas por la 

academia, la cual no tiene voz en el proyecto global de la sociedad, o habla y es condenado 

a ser percibido como el lunatico simpatico, divertido, al cual no debemos hacer caso en lo 

que se refiere a cosas realmente importantes. Este sera reconocido al morir, cuando ya las 

preguntas que levanté ya no tengan vigencia, y cuando la obra pueda ser reabsorbida por la 

sociedad bajo la forma de producto (una vez que el contenido subversivo de esta sea 

neutralizado por el paso de los afios). De todos modos, sus pecados seran lavados por el 

mas grande de todos los sacrificios que pueda ofrecer a la sociedad; el suicidio. Ademas, si 

el suicidio y la locura siempre suben el valor comercial de su obra, porque no jugar el 

Juego. Después de todo, el artista seria loco si no quiere aprovechar de las ventajas que ser



percibido como un foco implican. Para ser rico y famoso en el contexto actual, no debe ser 

talentoso, ni mucho menos propositivo, solo debe estar muerto. 

La critica que aqui arriba se refiere directamente al contexto moderno, de ningin modo se 

limita a éste. El mercado del arte funciona actualmente segin leyes que son en si una 

exacerbacién de las que fueron instauradas en aque! entonces. Si acaso las obras que 

transitan en las redes de difusién han alterado su relacion con el sistema, es probable que lo 

hayan hecho a favor de una mayor conformidad con éste, sobre todo a partir de los noventa. 

Los precios de las obras han vuelto a subir, y se dirigen otra vez hacia las cumbres que 

lograron en el final de los afios ochenta. La falsificacién de obras originales es un problema 

muy frecuente. El meollo det asunto, como lo he expuesto en estas paginas, tiene que ver 

con la carrera a la globalizacién, y los problemas que le estan relacionados son evidentes 

en las periferias. Es cierto que las condiciones econémicas de estas periferias no favorecen 

el desarrollo de un arte critico o experimental, primero porque sus instituciones culturales 

estan a la merced de una politica que esta netamente a favor del modelo neoliberal (aunque 

este sea el objeto de critica por excelencia de un numero creciente, pero todavia muy 

minoritario de intelectuales), Segundo porque la mayoria de los artistas e intelectuales 

dependen de este sistema para sobrevivir. El posmodernismo, en cuanto a teoria, se ha 

desligado sensiblemente de los fundamentos criticos que caracterizaban sus primeros 

textos, pero conservan sin embargo sus pretensiones criticas. En sus principios se erigié en 

oposicién directa a la especializacién modemista y con Ja intencién de unificar en un 

mismo discurso las diferentes disciplinas se vieron aisladas las unas de las otras. Lo que 

indica que éste ya no corresponde a una ruptura real es que el mismo discurso posmoderno 

ha sido la victima de lo que atacaba. Se ha confundido la parte por el todo. La 

fragmentacion posmoderna, la crisis de las narraciones de Lyotard, la desaparicién de la 

autor de Barthes etc. son percibidas hoy por los intelectuales mas como un estado inevitable 

de las cosas que como sintomas de un régimen en decadencia. Es mas, esta misma 

decadencia es percibida como inevitable y da lugar otra vez a aquel cinismo caracteristico 

del cual hable mas arriba.



Esta es la situacién desde un punto de vista general. Lo que permanece cierto es que se ha 

deslizado en el discurso oficial connotaciones que pertenecen a un ambito subversivo, y que 

esto ha ayudado a que germine en el la semilla de su propia destruccién. La 

deregularizacién del mercado financiero, la liberalizacion de las fuerzas de los mercados, la 

inercia de las investigaciones cientificas fuera de control, estan minando la base misma del 

poder de la elite actual. Se dice que toda civilizacién que desprecia lo que lo Ilevé al poder 

es una sociedad en decadencia. La civilizacién occidental esta gradualmente deshaciéndose 

de sus medios de produccién, confiandolas a paises tercermundistas, en la ilusion de que 

esta sera remplazada en la economia local por la industria de servicios y por un mercado 

financiero cada vez con menos fundamentos. Los medios de produccién de bienes son los 

que le dieron la hegemonia mundial a los estados Unidos, y ahora los ejecutivos estan 

deshaciéndose de ellos. Mientras tanto, se mantiene una suerte de paz artificial que ha 

hecho que emerja violencia desde los poros mismos de la sociedad. Estamos en guerra y no 

lo sabemos. Si esto es cierto no podemos negar que la obra ha perdido su capacidad de 

reflejar la realidad. Tal vez esto sea porque la escala de los problemas han cambiado. 

La globalizacién, sin embargo, ha definitivamente puesto el mundo entero en el centro del 

escenario politico y cultural. Tal vez la desesperacién actual de la elite ha hecho que el 

tema de la responsabilidad social del artista sea hoy un tema particularmente polémico, 

como lo es cualquier tema que se relacione con lo social en cualquiera de sus aspectos. La 

comercializacion del arte opaca efectivamente el reflejo de la obra, absorbiendo cualquier 

contenido que esta pueda tener. Una obra sin contenido puede penetrar sin problema el 

mercado, pero no se dirige a nadie mas que al compafiero artista, al coleccionista, o al 

critico. Hay muchos medios para contrarrestar la asimilacién del mensaje de la obra que 

resulta de su comercializacién. Algunas soluciones son de una naturaleza superficial, otras 

tratan de los dichos problemas en profundidad. En la redaccion de esta tesis, la idea inicial 

de criticar el aspecto formal de 1a tesis tradicional me ha Ilevado a analizar la situacién 

econdmica en la cual se dan los excesos de estructura. Lo que parecian inicialmente dos 

problematicas totalmente diferentes (el exceso de formalidad en la tesis artistica, y el 

control por estructuras de la elite) resultaron ser sintomas de la misma enfermedad. 

Después de analizar y de exponer los problemas que derivan de esto, pude analizar también



los problemas que esto implica para las diferentes disciplinas, partiendo de las ciencias, 

pasando por las humanidades y terminando por las artes. Intentaré ahora concluir con un 

analisis mas profundo del objeto artistico en cuanto a su papel real en la sociedad actual, y 

de sus posibilidades como agente de subversién en el contexto de la campafia masiva de 

desinformacién en la cual vivimos.



Comentario 5 

Aunque la tesis no tenga conclusion, ésta 
ultima parte, que constituye un regreso a 

problemas de forma esbozados al principio, 
y en este sentido, recoge toda Ia 

problematica de la tesis. En lo que se 
a! contenido, los temas bajo los cuales he 
reunido y confrontado las citas son en si 
una sintesis de los temas que he tratado. 
La forma en que las he confrontado entre 

si permite que la reflexion se extienda 
mas alla de lo que lo pasaria con una 

conclusién, porque impide que yo imponga 

mis criterios. Este tipo de ejercicios puede 
ser, por ejemplo, una excelente fuente de 

inspiraci6n para ensayos.



TERCERA PARTE 

CITAS



  

<<ZLa historia del arte ha constantemente decidido acerca de los 

valores de una obra a través de consideraciones completamente 

divorciadas de las explicaciones racionales de los artistas.>> 

- Marcel Duchamp, the creative act. 

Parece apropiado empezar este Ultimo capitulo de la tesis con una cita de Marcel Duchamp, 

y esto por varias razones. Fue un visionario, por no decir un profeta. Con su obra, supo 

abarcar, con décadas de anticipacién, la casi totalidad de los cambios que habian de 

trastornar el arte hasta estos dias. Hay quien dice que supo preverlos todos. Su obra es 

como un gigantesco Arbol que sigue creciendo y dando frutos. Muy temprano intuy6 con 

precisién sorprendente los mecanismos que regian (y que siguen rigiendo) la produccién de 

los artistas, en sus aspectos psicolégicos, sociales y econédmicos. Su propia obra se 

inmiscuyé en estos y sirvid de palanca para activar la funcién critica del arte. Por eso 

atraviesa este siglo; porque a pesar del auge vanguardias, supo reconocer el limite de estas. 

Desmenuzar Ja historia del arte, de manera a desenmascarar los dichos mecanismos, 

significa en gran medida, recorrer esas ramas en la direccién opuesta a la de su crecimiento, 

y reconstruir, 0 reconstituir lo que la notable maquina del historia del arte ha hecho 

desaparecer. Asi abordaré en este capitulo cuestiones relativas a la forma y el contenido, al 

contexto, a la imagen y objeto, a la naturaleza en su relacién al arte, a las diferentes 

instituciones (galerias, Museos, sitios alternativos) que participan a la difusién del arte, a 

los distintos materiales medios de expresién que tiene el artista a su disposicién, a la teoria 

del arte, a la tecnologia en su relacién al arte, al mismo artista en su papel de artista, todo 

esto con la intencién de analizar como las diferentes modalidades de las obras artisticas 

est4n afectadas, en su funcién de comunicar, por las diferentes circunstancias que giran en 

tomo a la difusién y a la produccién de estas mismas. 

Escogi la cita en cuestién porque en ella se hace evidente algo que corresponde a la 

principal motivacién de esta ultima parte: tratar de depurar la funcién comunicativa de mi 

obra. Después del capitulos precedentes a este, que sirven de fondo a todo lo que habra de 

 



escribirse en las siguientes paginas, crei itil averiguar cual era la actitud de los artistas 

relativamente al tema. Para esto lei y analicé textos escritos por mas de 250 artistas 

contemporaneos (contenidos en el libro Theories and Documents of Contemporary Art,: A 

Sourcebook of Artist's writtings) Encontré que el dicho compendio de textos, editado por 

Peter Selz y Kristine Stiles, no tiene una orientacién ideolégica particular, y que a pesar de 

algunas omisiones notables, contiene textos de la mayoria de los artistas de la tradicién 

occidental mas influyentes de las décadas de los 50, 60, 70, 80, y 90 (aunque el periodo 

abarcado por la publicacién hace que la tarea que se dieron los editores de distinguir entre 

la plétora de artistas "visibles" los que marcaron su época sea progresivamente mas dificil 

mientras nos acercamos de la fecha de la primera edicién de la antologia (1996)). 

No busqué una vertiente particular; dejé que los mismos contenidos, en el limite de lo 

posible, me sugieran problematicas. La funcién de las citas es de permitir un analisis y una 

critica de las diferentes actitudes de los artistas y de contextualizarlas en una historia del 

arte no tan oficial, Ja cual no constituye una novedad en si, ni en el enfoque ni en sus 

conclusiones. Solo Intento sacar provecho aqui de una de las caracteristicas propias a la 

antologia: la variedad. Al lector que desee saber mas acerca de los trabajos de artistas que 

ya vislumbraron y que intentaron efectuar una reconstruccién del paradigma de la historia 

del arte en términos sociales, solo puedo sugerirle que consulte los textos de Carol 

Shneeman, Martha Rosster, Alan sekula, Hans Haacke, Victor Burgin, Joseph Beuys, entre 

otros. 

Esto es sobre todo un trabajo de reflexién personal. El acento se ha puesto, desde el 

principio, en el proceso. Pero de aqui en adelante usted encontrara muchas “incoherencias” 

que le podran parecer como una falta de rigor. Por esto le pido que sea paciente, pues la 

estructura del texto no corresponde a un intento de incorporar la informacién discurso 

coherente en el sentido convencional de la palabra. Usted se dara rapidamente cuenta que 

este no se puede leer de la misma manera que cualquier otro texto. Las contradicciones que 

resultan de esta metodologia ilustran las que son inherentes de mi educacién artistica y por 

extensién las que conforman el mundo del arte y las diferentes ideologias que uno 

encuentra en ellas. La seleccién del contenido se hizo en relacién a los temas discutidos



antes. No estoy de acuerdo con muchas de las afirmaciones incluidas aqui, mas sin embargo 

usted encontrara que me esforcé de poner en evidencia algunas de estas contradicciones,( lo 

que me permite de afiadir una personal nota a esta acumulacién de declaraciones), 

yuxtaponiendo ciertas citas con otras de manera a que estas se hagan explicitas, asi como 

un pintor o un dibujante hace el uso de los contrastes en una imagen. Solo que esta vez se 

usaron contrastes entre ideologias. A través de los temas que me sirvieron para clasificar a 

las declaraciones busqué relacionar esta seccién con las precedentes, y provocar reflexiones 

que “abran” el final del trabajo en vez de concluirlo. Las fechas asociadas con cada cita le 

dara a! lector una idea del contexto histérico al cual estén relacionadas y permiten asi de 

relativizar las afirmaciones segun su contexto de procedencia. 

Si el texto le sugiere algin uso pragmatico al lector que vaya mas allé del conocimiento de 

algun nuevo dato, y espero que asi sea, el esfuerzo habraé valido la pena. Mas sin embargo 

debo recordarle que la razén primera de su existencia es de origen totalmente egoista, en la 

medida en que esta disefiado como una suerte de mancha de Rorshack, o de pantalla de 

proyeccién, destinada a servir como herramienta de trabajo para la reflexién subsecuente en 

torno a estos temas. Con esto sigo pensando en Socrates y ahora en Duchamp. Pues las 

contradicciones son una componente constitutiva de cualquier ser humano. Si no hay 

problemas, no hay creacién. Lo unico que hago aqui es tratar de conocer los mios.



Citas 

De Forma y de formalismos 

<<La forma de mi pintura es el contenido. >>, Ellsworth Kelly, 1969, << No hay forma 

neutral.>> , John Baldessari, 1988, << La consciencia toma forma, la sabiduria dematerializa los 

arquetipos...>>, Mario Merz, 1985, << Con el ready made no modificado, el arte cambié su foco 

desde la forma del lenguaje a lo que se estaba diciendo.>>, Joseph Kosuth, 1969, << Los 

happenings y eventos son marcos para la experiencia del presente — una realidad “hdgalo 

usted mismo” El observador puede o debe distinguir entre forma y contenido> > , Wolf Vostell, 

1963, << Cada definicién de la forma limita el efecto material y con ella la sugestién que 

proyecta. El arte sugestivo es arte material porque solamente estimula la actividad 

creativa, mientras mds definida es la forma, menos activo es el espectador>>, Constent 

Nuewenhuys, 1948, << Jal vez no es exagerado decir que la concentracién en la razon 

instrumental por encima de la vida intelectual (y espiritual) es lo que mitiga la busqueda 

de estas figuras y de otros valores compensadores> > , Martha Rossler, 1985-86, << Mcluhan le dio 

a los artistas un poder mitico en relacién a la forma que satisfacia sus fantasias 

impotentes. Atribuyendo sus efectos a la psicologia y a la biologia en vez de fuerzas 

sociales, los artistas podian aplicar una forma vieja y familiar en maneras nuevas y 

exitantes.>>, Martha Rossler, 1985-86 <<Me habia sentido excluida y creia que esto era debido a 

la naturaleza de mi trabajo - de que no participaba del gusto imperante [that it wasn't 

mainstream], y que yo estaba refiriéndome a temas que eran realmente anatemas de la 

escena de Nueva York Mi trabajo no era formal. No era minimal. Tendia hacia lo que 

podria ser definido como expresionista...>>, Nency Spero, 1984, <<Por encima de todo, 

Clement Greenberg es un critico de gustos. Atrds de cada una de sus decisiones existe un 

juicio estético, y con estos juicios un reflejo de sus gustos [...] Viendo el arte 

contempordneo bajo esta luz, uno se da cuenta del minimo esfuerzo creativo de la parte de 

los artistas formalistas especificamente, y de todos los pintores y escultores en general...



histo nos Heva a ta realizacién de que el artista y la critica formalista aceptan una 

definicién del arte que lo hace existir solamente en términos morfolégicos> >, Joseph Kosuth. 

1969, << Me molesto que el arte se haya transformado tan rdpidamente en un estilo con 

poca creatividad afiadida a esta. Porque deberia la imaginacién artistica ser tan 

contenida, o ser desigual a la creciente apertura de nuestra consciencia del mundo>>, 

Isamu Noguchi, 1968, << La composicién no es mds que una manera de prolongar la 

Juerza imaginaria, el verdadero poder de complacer, de ta fotografia...> >, Victor Burgin, 1977, 

<< uno puede imaginar la acrobacia verbal que pueden tener lugar cuando la metdfora 

romdntica es usada en cuestiones relativas a la forma sin forma (no material) y formas 

materiales. La filosofia de lo que se llama estética dependiendo finalmente como lo hace, 

de lo que se ha llamado el contenido de la obra es, en el mejor de los casos, solamente 

adaptable a las herramientas filoséficas que tienen que ver con problemas de un arte que 

depende absolutamente de la produccién de entidades del estado material.>> , ar and Language, 

1968, << El reconocimiento de la regla del enmarcado puede [...] ser pospuesta por una 

variedad de estrategias que incluyen dispositivos "composicionales" para apartar el ojo 

del borde del encuadre. La "Buena composicién " puede entonces ser ni mas ni menos que 

un sistema de dispositivos que sirven para prolongar nuestro control imaginario del punto 

de vista, nuestra auto-asercién; un dispositivo para retardar el reconocimiento de la 

autonomia del recuadro, y la autonomia del otro que significa>>, Victor, Burgin, 1977, << No 

hay nada que le convenga mejor a la industria de consciencia que de tener a los artistas 

jugando a sus periferias bordando sus formas y literalmente desarollando nuevas 

estrategias para la publicidad y las artes graficas.>> , Martha Rossler, 1985-86, << Consideramos 

que en este momento, el riesgo esencial que debe tomarse [...] es la vulgarizacion de la 

obra en si, para asi fatigar cada ojo que apuesta en todas las satisfacciones de un choque 

retinal (estético) tan leve sea este. La visibilidad de la forma no debe atraer la mirada. 

Una vez que la disminuida forma/impresién/gesto ha sido reducida a la 

impotencia/invisible, la proposicion tiene/tendra la oportunidad de hacerse deslumbrante... 

Debemos insistir que la desaparicion involucrada es de interés para nosotros en la medida 

en que hace manifiesta, otra vez, la desaparicién de la forma como polo de interés, es decir 

que manifiesta nuestro cuestionamiento del concepto de la pintura en particular y del 

concepto del arte en general>> Daniel Buren, 1969-70.



De objetos, y de objetivismos: 

<< Todo el arte desde el renacimiento parecia demasiado orientado hacia el hombre. Me 

gusta la cualidad de objeto.>>, Elsworth Kelly, 1969, << Solo recuerdo que la pintura era el 

objeto, y tenia que ser como la musica, y no deberia depender de algo al exterior. Tenia 

que ser un objeto puro y no tener ningun tipo de relacién con algo real — que tienda a 

alejarlo de su pureza y del mds grande logro de todos: ser capaz de crear algo de la nada 

~ como Dios...>> Richard Estes, 1974, << Las superficies bajo tensién son antropomérficas: 

estan sujetas a las tensiones asi como el cuerpa lo es cuando esta de pié. Los objetos que 

no proyectan tensiones afirman mds claramente su separacién de los humanos. Son mds 

claramente objetos>>, Roben Mortis, 1967, << Lo vertical ofrece demaciadas referencias 

visuales, y le permite a uno de determinar la altura — no estoy interesado en ese aspecto de 

la escala. Por otro lado, puedo usar el plano horizontal para evidencias la discrepancia 

entre lo que uno sabe acerca de la escala de una obra en términos de extensién y como uno 

lo percibe todo. Y disminuye el aspecto material>>, Bary le Va, 1911, << La invencién 

subjetiva es la unica manera de descubrir la realidad objetiva, la unica manera que nos da 

la posibilidad de comunicar entre hombres.> > , Piero Manzoni, 1957, << Por el uso de medios 

objetivos, la transparencia de sus métodos, la posibilidad de su previsibilidad, la 

formacién de sus estructuras basadas tanto en las leyes como en lo ilimitado, su pensar y 

sus métodos de trabajo son ejemplares en su objetivo de cambiar nuestro entorno.>>, 

Richard Paul Lohse, 1943-72, << (Hablando de los afios sesenta) Los artistas se volvian hacia las 

ciencias, las ciencias sociales, y las teorias de la cultura — hacia cualquier lugar salvo a 

los galeristas, los criticos y a los estetas — para pistas. Nuevas formas atacaban la 

comodidad del estatus del arte. La calidad de objeto era un problema no solamente porque 

los objetos de arte eran mercancias, pero porque parecian insignificantes y inertes 

comparados con las ofertas electrénicas y producidas en masa de los medios masivos.>>, 

Martha Rossler, 1985-86, << El nuevo orden emergente es el que pertenece a la interactividad, a la 

“autoria dispersa”. El canon es uno de contingencia y incertidumbre. [...] Al mismo 

tiempo, el estatus del objeto de arte cambia. El objeto de arte culturalmente dominante 

como unico foco (el portador no comun de un contenido no comin) es reemplazado por el



interfaz>>, Roy Ascott, 1967, << Nuestro mundo occidental ha sido invadido por una masa de 

objetos de arte. Lo que necesitamos no es mas objetos, sino un objetivo> >, Frederick Kiesler, 

1965, << 1 mundo esté lleno de objetos mds o menos interesantes: no quiero aijadir 

MGS> >, Douglas Huebler, 1968, <<Hacer algo mds durable que yo aftadiria a las pilas de basura 

no perecedera de la ambicién humano estorbando el entorno. Si mis pensamientos y mis 

imaginaciones, asi como yo, regresardn a la tierra, igualmente la harén las formas que yo 

crea y esto es bueno. Hay tan POCO espacio> >, Magdalena Abakanowicz, 1979, << Una escultura 

que reacciona fisicamente al entorno y/o que afecta su entorno ya no es percibido como 

objeto>>, Hans Haacke, 1966, << (Acerca de las contingencias que hacen necesario el 

happening) 5. La necesidad de rebasar la relacién aberrante sujeto objeto 

(observador/observado, explotado/explotador, espectador/actor, colonizador/colonizado, 

cientifico loco/loco, legalidad/ilegalidad, etc.) que ha hasta ahora dominado y 

condicionado el arte moderno. [...] Esta relacién sujeto-objeto tiene la seria desventaja de 

poner el arte a la merced del espectador y del especialista “miope” (short-sighted) o 

deshonesto, y de abrir un sendero de sentido tinico, de acuerdo al funcionamiento de la 

imagen, llevando a un punto de referencia, a una forma de censura y a una corrupcion de 

los sentidos.>>, scan Jacques Lebel, 1968, << En muchos niveles en paises Europa del este el 

sistema politico, a través del control del dinero, no permite la manipulacion de los objetos 

de arte como producto que puede ser comercializado y vendido, aumentado en valor y 

adaptandose a un sistema de oferta y de demanda. Entonces, el objeto de arte es 

automdticamente menos importante que en el oeste. Y como la produccién de objetos de 

arte es a menudo observado de cerca y controlada por las fuerzas politicas, un artista que 

desea explorar ideas filosdficas puede se mds libre de hacerlo haciendo acciones. Puede 

que estas no sean entendidas por los que re-enforzan ideas represivas, mas aun la idea 

sera expresada a la comunidad de arte, y asi, tal vez, esta encontrara su camino para 

penetrar la cultura.>>, Tom Marioni, 1975, << Hace diez afios era importante de hacer 

declaraciones con acciones en vez de usar objetos. Ahora, con algunos artistas de mi 

generacién hay un regreso al objeto, no como una entidad en si, sino mas bien como 

material para explicar una funcién, como antes del renacimiento, cuando el objeto era 

usado de una manera social, arquitectural o religiosa.>>, Tom Marioni, 1979,<< Cuando 

Husserl escribié "vayan a las cosas mismas" no estaba sugiriendo la compilacién de una



lista de "cosas", o la presentacién de experiencias inexaminadas y al estado bruto. La 

Jenomenologia es el postulado radical de experiencia vivida sin presuposiciones" como 

técnica para la investigacién de la intencionalidad (como el mundo es nuestra construccién 

de este). No era un retiro del andlisis, pero un método para poner la subjetividad bajo un 

escrutinio logico.>>, Mel Bochner, 1973, ~< Somos ambas coleccionadoras entusiastas que 

sienten un gran placer al encontrar algo especial y encerrdndolo en la casa con otros 

tesoros, Sin embargo, nuestro impulso de coleccionar es de muchas maneras infantil, y se 

parece algo al impulso del tilichero que es atraido a todo lo que brilla. [... J Si el hecho de 

coleccionar esta relacionado con el traslado de objetos a un contexto hermético, entonces 

el arte que existe en las periferias puede introducir y recordarnos a todos de lo que no 

puede ser preservado.>>, Ann Hamilton y Katuyn Clerk, 1991, <<El arte post-objeto crea un 

proceso de disminucién de la velocidad. Una consciencia en tiempo real, porque el artista 

sabe que es necesario para la cultura que esta se torne reflexiva.>>, Tom Marioni, 1979, << Con 

el ready made “inasistido”, el arte cambié su foco de la forma del lenguaje a lo que se 

estaba diciendo. Lo que quiere decir que cambié la naturaleza del arte de una cuestién de 

morfologia a una cuestién de funcién.>>, Joseph Kosuth, 1968, << De que el arte sea 

directamente material y que otro arte produzca entidades materiales solamente como un 

producto secundario necesario de la necesidad de registrar la idea no significa que este 

sea conectado a un proceso de dematerializacién de aquel .>>, ast & Language, 1968, << Uso 

los objetos como palabras cero. [...] PREGUNTA: ¢Todavia valora usted los objetos? 

RESPUESTA: Si, algunos. Ellos son poéticos, es decir, que son culpables en el sentido en 

de “arte como lenguaje”, y inocentes en el sentido de lenguaje como arte.>>, Marcel 
Broodthaers, 1974. 

Del Mercado del arte 

<< MULTIPLES: La pintura, la escultura, etc. Hoy en dia representa los medios artisticos 

mds arcaicos, dependiendo de mecenas feudales quienes pagan precios exorbitantes para 

la singularidad y la magia fetichista: el “espiritu” del artista como se manifiesta en los 

trazos de su pincel, o por lo menos en su firma (Yves Klein vendiendo aire en cambio de un 

recibo firmado en 1958).>>, Oyvind Fahlstrom, 1966, << La rarificacién de una cosa producida 

aumenta su valor (vendible, visual, palpable). Consideramos que la vulgarizacion del



trabajo que nos concierne es un asunto de necesidad, debido al hecho de que este trabajo 

es hecho manifiesto porque tendrd existencia, y que desaparece en su existencia 

multiple.>> , Daniel Buren, 1969-70, << Hice una exposicién de multiples en Amsterdam en 1966, 

de pinturas multiples - Cualquiera los hubiera podido hacer - para demostrarle a la gente 

como lo podrian hacer ellos mismos. Entonces todo el mundo empez6 a hacer miiltiples, y 

ahora hay una tienda de miltiples en Amsterdam. Un artista que hace miltiples ahora es 

realmente estipido, creo, porque se ha convertido en un truco para vender.>> , san Dibbets, 

1970, << Me dijo que esta exhibicion seria una oportunidad extraordinaria para mi carrera. 

Que me haria famoso y rico, Me han repetido esto desde que tengo 21 afios [...]. Medio 

millon para Georges Rouault, Robert Motherwell, Andy Warhol, Judy Chicago, para que 

puedan ser comprados por decir la apropiado o lo no apropiado en el buen momento.>>, 

Bruce Conner, 1979, << En este momento, el valor econémico del arte continua de subir y bajar. 

Sin embargo, no tiene valor el hecho que estamos siendo consumidos, porque una de las 

razones que estamos siendo consumidos es que lo que hacemos es totalmente ineficaz 

politicamente. Entonces, esta persona o esta corporacién puede comprar el arte porque no 

causara problemas. Lo que tienes que hacer es explotarte a ti mismo y tomar la 

responsabilidad de tomar como victima a los demds.>>, Jeff Koons, 1988, << Primeramente 

estaba preocupado por asuntos de estética, Eventualmente me Ilevaron a cuestiones del 

valor de mercado de las obras y empecé a disfrutar en secreto el hecho de que no era 

posible aduefiarse de ellas por ningin lapso de tiempo.>> Barry Le Va, 1971, << Ser rico es una 

profesion. [...] Solo quiero suficiente para vivir y hacer mi trabajo sin sentir que tengo que 

dar algo por un sentimiento de culpabilidad o generosidad.>>, Lucas Samaras, 1971, 

<<Conserven sus trabajos. Usted los hizo. Hay virtudes y fallas en ellos para que los 

estudie, Usted puede aprender mds de ellos que puede de otras personas.>>, Sam Gilliam Ir, 

1986. 

Del artista, del ego y de libertad 

<< El gusto de un pintor debe brotar de lo que tanto le obsesiona en su vida al punto de no 

preguntarse que le conviene hacer en el arte. Solamente a través un entendimiento 

completo de sus gustos puede este liberarse de toda tendencia de ver las cosas con un ojo 

adaptado a una concepcion ready-made (... with an eye to the way he can make them fit



with a ready-made conception).> >, Lucian Freud, 1954, << Solamente puedo decir esto: pintar 

es libertad realizada, constantemente consolidada, vigilantemente en guardia como para 

substraer de este el poder de pintar mds. >>, Alberto Buri, 1955, << Lo que cuenta en mi trabajo 

no es el medio, pero la emocion y las imdgenes.>> , Christion Bokanski, 1985, << Una caminata 

expresa espacio y libertad, y el conocimiento de esta puede vivir en la imaginacién de 

cualquiera, y eso es otro espacio también> >, Richard Long<< Podemos entonces decir que 

la invencién subjetiva el unico medio para descubrir la realidad objetiva, el unico medio 

que nos da la posibilidad de la comunicacién entre los hombres.>>, Piew Manzoni, 1957, << 

Siempre me he hecho hincapié en la vida y el trabajo de Charles Peguy que era tan 

sospechoso de lo que el llamaba "angelismo" (angelism), que el creia era el opuesto de la 

santidad porque buscaba con la eterna espiritualidad dejar atrds la condicion humana.>>, 

RB. Kitaj, 1976, << Hacer algo mds durable que yo aftadiria a las pilas de basura no 

perecedera de la ambicién humano estorbando el entorno. Si mis pensamientos y mis 

imaginaciones, asi como yo, regresardn a la tierra, igualmente la hardn las formas que yo 

crea y esto es bueno. Hay tan poco espacio. >> , Magdalena Abakanowicz, 1979, << La eternidad es 

la cosa la mas bruta que una persona puede concebir en relacién con sus actos>>, Guy 

Debord, 1957, << Es importante de exponer sus errores. El hombre no es perfecto. Tampoco lo 

son sus creaciones.>>, Dieter Roth, 1976, << En sociedades mas tradicionales, mds lentas en 

evolucionar, siempre se minimiza la importancia ego del artesano. Pasas tu tiempo 

aprendiendo, de una manera casi servil, y solo se adquiere el derecho de ser artista, con 

alguna cosa personal a invertir en el trabajo, a través de la maestria. En nuestra cultura el 

ego es capital desde el principio. Siendo nifios, se nos dice de agarrar barro o pintura y de 

"expresarnos".>> , Martin Puryear, 1984, << La produccién de una obra no es de interés mas que 

relativo, y en consecuencia, quien hace la obra no es de un interés mds que relativo, y casi 

y no puede, en ningiin momento, hacer uso de ello para glorificar el producto> >, Daniel Buren, 

1969-70, << No enfoqué la perspectiva de ser un artista con la nocién que alguna cosa me 

era garantizada, o que tenia el derecho a lo que sea, menos al éxit.o>> , Martin Puryear, 1984, << 

Para cambiar el arte, destruye el ego>>, Ben Vautier, 1966, << Lo personal es politico.>>, 

Susanne Lacy, 1991, <<... Quiero enfatizar la manera en que cada texto artistico es puntuado 

con un significado inconsciente que atraviesa las limitaciones del medio y de la 

intencionalidad. >> , Mary Kelly, 1982.



De la responsabilidad del artista: 

<< Hay ciertos momentos en que el artista debe, para defender valores auténticos humano, 

unirse a las manifestaciones de otros hombres. Cuando regresa a su estudio y vuelve a 

trabajar otra vez, cuando pinta, es el mismo combate que persigue. Quiero inscribir mi 

pintura en todas las dificultades de mi pais, aunque disguste: sufrimientos, experiencias 

dolorosas, prisién, un acto de rebeldia. El arte debe vivir la realidad.>>, Amoni Tapies, 1971, 

<< [...] creo que el artista contempordneo tiene la responsabilidad de seguir celebrando la 

humanidad y oponerse a la deshumanizacién de la cultura.>> , Keith Hsing, 1984, << Piense en 

la responsabilidad de un artista ahora quien es catapultado hacia una cultura 

internacional y a quien se le exige de tener exposiciones en todos los paises del mundo. Es 

imposible retroceder.>> , Xeith Hering, (1984), << Estoy psicolégicamente involucrado, creo 

que no importa cuanto este uno superado por su propia propaganda y sus comodidades, el 

mismo hombre hace el mundo.>> , Alice Nee!, 1983, << [Courbet] pensdé en estas cosas: a 

quien este trabajo debe ser. dirigido, y algo acerca de la responsabilidad social del 

artista.>>, Romare Bearden, << Mi forma ha cambiado, la actitud de mi compromiso no. 

Importante es la continuidad de la integridad moral.>>, Jorg inumendorff, 1983, << Antes de 

preguntarnos, {QUE DEBEMOS HACER? debemos considerar primero la pregunta 

{COMO DEBEMOS PENSAR? para que la usual aproximacién a los mds altos ideales de 

la humanidad limitados a las frases proclamadas por todos los programas de partidos hoy, 

no continiie de propagarse como una expresién de su flagrante contradiccién 

relativamente a lo que realmente hacemos en la practica en nuestra negociacién 

econémica, politica y cultural con la vida real.>>, Joseph Beuys, 1981, << Debemos a Freud la 

elucidacién de los mecanismos de desplazamiento, substitucioén, y represién que actian 

sobre la personalidad humana mediante leyes y restricciones sociales... En la luz de tal 

teoria sin piedad, la funcion del arte en relacién a la sociedad se hace clara - debe 

expresar, a toda costa, lo que esta escondido atrds del muro... porque todo lenguaje se 

vuelve violacion, y todo el arte es fundado en revelar.>>, Jean-Jacques Lebel, 1968, << ¢Cuales 

son los valores sociales y personales expresados a través del trabajo de un artista, y como 

son estos valores relevantes en el acto de darle forma a la cultura? >>, suzanne Lacy, 1991, <<El



antidoto, sugiero, es confrontar el pecador con la evidencia del pecado: las 

racionalizaciones, los sistemas de defensa subconscientes, las estrategias de evitacién, 

negacion, rechazo y retiro, que indican por un lado el del ego al claustro protector de la 

ideologia; y por otro, precisamente la prueba de la subjetividad y falibilidad que el 

idedlogo esta ansioso de olvidar. >> , Adrian Piper, 1981, <<Mds importante que el objeto de una 

creencia es la creencia misma. Creer en el poder de las caricias, en conferencias de paz en 

Génova, en Buda o en hierbas medicinales NO IMPORTA. Las propiedades del Dios en el 

cual creemos no importa: lo que importa es la igualdad de las acciones que hacemos en 

esa creencia.>>, Milan Knizsk, 1967-68, << Un trabajo solo necesita ser interesante.>> , Donald 

Judd, 1968, << [EI artista de las bellas artes] cuando contribuye a la cultura popular a través 

de los medios masivos, debe tener un sentido. e responsabilidad personal como parte de 

una cultura, y reconocer que su acto va dirigido hacia una audiencia y sus necesidades. 

>>, Richard Hamilton, 1960, << Lo que hacer es deshacerte de todo, libertad de las ideas y de la 

responsabilidad. Si vives de inspiracién, entonces haces lo que se te da. No puedes vivir la 

vida moral, tienes que obedecer el destino. No puedes vivir la vida inspirada y vivir las 

convenciones. No puedes hacer promesas.>> , Agnes Martin, 1972. 

De Cultura: 

<< Cultura: La reflexion y prefiguracién de las posibilidades de organizacién de la vida 

de todos los dias en un momento historico dado: un complejo de estéticas, sentimientos y 

costumbres a través de los cuales una colectividad reacciona a una vida que esta 

objetivamente determinada por su economia. (Estamos definiendo este termino solamente 

bajo la perspectiva de la creacién de valores, no en la de la ensefianza de estos).>> , Grupo 

Situacionista Internacional 1958, << ¢Porque deben los gobiernos, y por lo mismo, corporaciones 

que no estan ellas mismas involucradas en la industria de las comunicaciones, hacerle 

caso a estas aparentes trivialidades ? Ellos han comprendido, a veces mejor que la gente 

que trabaja en los sectores de entretenimiento de la cultura, que el término "cultura" 

camufla las consecuencias sociales y politicas resultando de la distribucién industrial de la 

consciencia.>>, Hans Haacke, 1986, << Debido al liberalismo, que defiende la libertad 

formalmente, el poder de la tecnocracia esta creciendo y la tecnocracia, que tiene un



arsenal de instrumentos que le provee la burocracia, consolida la nocidn de valores 

estéticos "universales" que son inevitablemente necesarios para una actividad efectiva del 

tecno-liberalismo en el mundo del arte. >>, Zoran Popovic, 1975, << Marcuse apuntala el uso de 

la" cultura" por las elites dominantes para desviar la atencién de la lucha para cambiar la 

vida humana, hacia el esfuerzo individual de cultivar al alma como un hverto... en 

resumen, Marcuse muestra como la idea de la cultura en el oeste es la de diluir la 

actividad social, y el de fortalecer la aceptacién pasiva.>>, Martha Rosser, 1985-86, << La 

canalizacién de la consciencia no es caracteristica solamente de regimenes dictatoriales, 

pero también de las sociedades liberales. Hacer tal aseveracién puede parecer exagerado 

porque segin el mito popular, los regimenes liberales no se comportan de esa manera. Tal 

aseveracién puede también ser comprendida como un intento de reducir en importancia la 

brutalidad con la cual el comportamiento aceptado es reforzado en regimenes totalitarios, 

0 como una declaracién de que las mismas vicitudes se practican en otras partes. En 

sociedades no dictatoriales, la induccién y el mantenimiento de una manera particular de 

pensar y ver debe ser llevada a cabo con sutileza para lograrse. Quedarse a dentro del 

campo de divergencia aceptable debe parecer la cosa la mds natural. >> , Hans Haacke, 1986, 

<< Aun si quieres adoptar una cultura que no es la tuya, no puedes. La unica manera que 

puedes hacer obras de arte en el estilo de otra persona es copiar, pero entonces tienes que 

seguir copiando y regresando para referencias de algo que alguien hizo en el pasado, Eso 

obstaculiza tu desarrollo. Es hacer arte a partir de arte en vez de a partir de la vida.>>, 

Faith Ringold, 1977, << Esto realmente ponia la gente nerviosa, porque yo estaba hablando de 

mi cultura como base para mi trabajo, mientras que otros artistas nada mds se interesaban 

en usar teoria para la base de su trabajo. >>, James Luna, 1993. 

De arte y politica: 

<< Quiero decir algo acerca de "the mercenaries" y el arte americano. Esto es arte 

americano. Soy un artista americano, Creo que una sociedad poderosa, hablando en 

general, tiene un arte poderoso. No refleja necesariamente los objetivos de la sociedad, 

pero mds bien, la sociedad viendo sus fuerzas, que tan exilosa es y lo que puede hacer 

saliéndose con la suya. Lo que refleja es confianza.> >, Leon Golub, 1981, << Estaba, y lo estoy 

ahora, convencido que no es posible separar el arte de la politica, de lo que sucede a



nuestro alrededor. Hay solamente cuestiones de estética [...] >>, sorg tmmendorff, 1983, << No es 

posible tener un efecto directo sobre eventos politicos.> >, Jorg immendorff, 1983 << Todavia soy 

escéptica de la capacidad que tiene el arte a entrar en el en el discurso publico.>> , Nancy 

Spero, 1984, << Cualquier acto es politico, que uno esté consciente de ello o no, la 

presentacion del trabajo de uno no es una excepcién. Cualquier produccién, cualquier 

obre de arte tiene un significado politico.>> , Daniet Buren, 1969-70, << No creo que el arte es en 

su esencia politica. Por su puesto puede ser usado para hacer propaganda, si es 

canalizado para esto, pero puede ser politico si es dirigido para esto. Es usado para fines 

politicos no solamente porque uno puede hacer declaraciones politicas (en su esencia), 

pero porque a ese nivel cultural y econdémico. Puede funcionar politicamente, en dos 

niveles: econdmicamente asi como en su temGtica.>> , Lynda Benglis, 1977, << Es politico en la 

manera en que se relaciona a lo que hace, lo que es mds directo.>>, Charles Simonds, 1974, << 

El artista actuia en un marco politico, sea el consciente de ello o no. Aunque lo quiera o 

nO.>>, Gustav Metziger, 1959, << Pregunta: ¢Existe alguna diferencia entre las artes pldsticas y 

un compromiso desinteresado?, Respuesta: (silencio). >> , Marce| Broodthaers, 1974, << Creo que 

una persona que pinta debe usar su medio politicamente, para resistir el vacio.>>, Pino 

Pascali, 1967, << ARRIESGAR REFORMAS: Actitud hacia la sociedad: no tomar por sentado 

ninguno de los sistemas existentes (capitalista, moderadamente socializado o 

completamente socializado). Rehusar de aceptar que la nitidez de un sistema se suavizard 

y se transformara en un término medio valido. Discute y ademds empuje las autoridades 

hacia el ensayo de nuevos conceptos.>>, Oyvind Fahlstom, 1966 << Algunos artistas y 

promotores pueden rechazar todo compromiso y rechazar la nocién que su trabajo 

presenta un punto de vista mas alld del suyo, o que promueve cierta actitud; sin embargo, 

el momento en que su, trabajo tenga mayor difusion este participa inevitablemente en el 

discurso publico, propone un sistema particular de creencias, y tiene reverberaciones en la 

arena social. En ese momento, el arte ya no es un asunto privado. El productor y el 

promotor deben entonces medir el impacto.>>, Hans Haacke, 1985, << Como lo indica la 

necesidad de gastar enormes sumas de dinero para relaciones publicas y propaganda 

gubernamental, las cosas no estan cristalizadas (frozen). Constelaciones politicas y zonas 

no incorporadas existen en cantidades suficientes para perturbar el curso normal de las 

cosas. >>, Hans Haacke, 1985, << El arte esta siendo usado como coartado politica. Nadie habla



de cuantos aviones de guerra (starfighter) estan siendo enterrados en el suelo cada aio; 

nadie habla del hecho que Alemania tiene el mds grande y mejor sistema de vigilancia 

electronica en el mundo. Tampoco hablan del mal uso que se hace de los impuestos que 

pagan en términos de disefio urbano. Pero todos se preocupan de escultura. Encuentro 

que el hecho que estdn usando la escultura como chivo expiatorio increible.>>, Richard Serra, 

1980, << Lo personal es politico... La naturaleza politica de imagenes, el poder que 

provienen con el derecho de nombrar y describir, la "censura" de gente que no tiene 

acceso a la auto-representacion - estas eran las avenidas de cuestionamiento que llevé a 

obras abiertamente politicas producidas por feministas de la mitad de los afios setenta.>>, 

Suzanne Lacy, 1991, << Escribiendo en Opinién Mayoritaria sobre caso de la quema de la 

bandera, el juez William J. Brennan, concluyd, "Nunca antes hemos pretendido que el 

gobierno puede asegurar que un simbolo puede ser usado para expresar un punto de vista 

de ese simbolo o sus referentes... Concluir que el gobierno pueda permitir que simbolos 

designados se usen para comunicar solamente grupo limitado de mensajes seria entrar en 

un en el cual no hay fronteras discernibles o defendibles.>> , Andres Serrano, 1989. 

De pureza y de modernismos: 

<< El modernismo, en la teoria del arte moderno, declaré la ruptura con el humanismo 

del renacimiento. Aun asi, ambas doctrinas glorifican el genio individual como portador de 

la creatividad. Parece valer la pena notar que tal genio heroico siempre ha aparecido en la 

forma de un hombre blanco occidental. >> , Valerie Jaudon y Joyce Kozioff, 1977-78, << Ciertos artistas 

modernos expresan el deseo por poder personal ilimitado. La estética del "modernismo" - 

su megalomania, violencia, fijacién en la pureza, y rechazo de todas las otras rutas a la 

realidad - es muy autoritaria. La ideologia reductivista sugiere una inevitable 

sobrevivencia de los fuertes. Reinhardt declara en sus escritos que todo el arte del mundo 

debe culminar en sus pinturas "puras". Ozenfant iguala el purismo con el "superestado". 

Mendelsohn cree que los defensores de un nuevo arte tienen derecho de "ejercer el 

control".> >, Valerie Jaudon, Joyce Kozloff, 1977-78, << El arte moderno, que sufre de una permanente 

tendencia a lo constructivo, una obsesidn con la objetividad (que nos trae la enfermedad 

que ha destruido nuestra idealizante cultura especulativa), esta aislado y impotente en



una cultura que parece estar obsesionada con su propia destrucciOn.>>, Constant Niewenhuys, 1948, 

<< El espiritu objetivo y alienado del mundo burgués ha reducido la pintura a lo medios 

que le ha dado su existencia.> >, Constant Niewenhuys, 1948 << Lo que el arte tiene de comin con 

la légica y las matemdticas es que es una tautologia; es decir, la "idea" (o "trabajo") y el 

arte son los mismos y pueden ser apreciados como arte sin salir del contexto del arte para 

verificarlo. >>, Joseph Kosuth, 1969, << Mi trabajo es anti-naturaleza.>>, Agnes Martin, 1972, << El 

trabajo es la justificacién para la excusa.>> , Richard Tuttle, 1972, << La pintura figurativa tiene 

una referencia fatal a la naturaleza y al mundo exterior como modelos.>>, Georges Mathieu, 

1960, << Hay una necesaria ambigiiedad en mi trabajo entre intencién directa (hacer que la 

dominacién sea explicita) y la complejidad de eventos y el conocimiento "modernista" que 

bloquea las explicaciones directas {[...]>>, Leon Golub, 1981, << Lo que el arte moderno 

significa es que uno siempre tiene que buscar nuevas maneras de expresarse para expresar 

los problemas, que no hay maneras preestablecidas, no aproximacién fija. Esto es una 

situacion dolorosa de tener absolutamente ninguna manera definida de expresarse. Es por 

esto que el arte moderno continuard, porque esta condicién permanece; es la condicién 

moderna humana. > > , Louise Bourgeois, 1988, <</...] el modernismo uniéd el Arte con la cultura 

popular de las formas del entretenimiento moderno y masivo. El modernismo, en la manera 

Kantiana, abogaba por un arte material mientras permanecia vago en cuanto al sentido 

que debia supuestamente producir.>> , Martha Rossler, 1985-86, <<Lo que tiene ambigtiedad no es 

aceptable para una mirada empirica y pragmdtica.>> , Robert Morris, 1967, << La relacién que 

ha crecido entre el arte y la mayoria de la gente que tiene algo que ver con este es 

completamente defectuosa - una ceguedad voluntaria y un rechazo de la comunicacion.>>, 

Jean-Jacques Lebel, 1968, <<Una obra de arte- la que pertenece los artistas pop, op, minimal y 

funk - que esta lista para no para una intervencién pero para una interpretacién de la 

realidad, una discusién sobre las imagenes que tiende a una clarificacién y una critica de 

los métodos de comunicacién (comics, fotografias, mass-media, objetos producidos 

tecnolégicamente, estructuras micro-perceptivas, etc.). Crear arte como una critica de 

imagenes populares que colaboran para la clarificacién del sistema social, pero que 

bloquean la aplastante energia vital, de la naturaleza, del mundo de las cosas, y que 

desechan el sentido sensorial de cualquier obra [...]>> , Germano Celant, 1969.



Del arte y el arte y la vida: 

<< La linea entre la vida y el arte debe ser mantenida tan fluida como sea posible. La 

reciprocidad entre lo hecho por el hombre y el ready made estard al maximo de su 

potencial.>>, Atlan Kaprow, 1965, << El arte no trata del arte. El arte trata de la vida., y esto lo 

resume. Este comentario es hecho para todo la academia de artistas que han intentado de 

derivar el arte de los afios ochenta tardios, y han tratado de relacionarlo con el estudio del 

historia del arte, lo que no tiene nada que ver con arte. Tiene que ver con apropiacién.>>, 

Louise Bourgeois, 1988, <<La tradicién idealista del artista-genio orquestada por Marcel 

Duchamp y apoyada por la competitividad del mercado de arte substituy6 parcialmente el 

criterio de novedad al de una "bella estética". Esta ideologia se refiere a al funcionamiento 

interno de la histérica del arte, mientras el punto de vista del arte sociolégico es de 

referirse a la realidad social.>>, verve Fisher, 1979, << El arte viene de la vida. El arte 

proviene de problemas que uno tiene seduciendo aves, hombres, serpientes - cualquier cosa 

que quieres.>>, Louise Bourgeois, 1988, << [...] cualquier trabajo que uno hace sale de un 

contexto histérico particular. Entonces, no hay progresién alguna de trabajos que sea 

independiente de los eventos que lo hacen nacer. Para explicar el desarrollo de una obra, 

uno tiene que hablar no solamente de la obra en si, pero de los encuentros significativos 

que uno a tenido, eventos humano, y otros, los sociales y histdricos que son mds vastos, que 

tienen mds alcance. De hecho, debes mantener continuamente un cierto tipo de vision 

madura. Es imposible explicar la obra como producto finalizado, porque si lo haces, lo 

substraes de la red histérica.>>, Sannis Kourellis, 1972, << El arte es el eterno intruso. Nunca 

puede encajar completamente con la vida.>>, Milan Knizsk, 1967-468, << El valor de artistas 

particulares después de Duchamp puede sopesarse de acuerdo a cuanto cuestionaron la 

naturaleza del arte; lo que es otra manera de decir "que afadieron a la concepcién del 

arte" o que no estaba antes que ellos empezaron.> > , Joseph Kosuth, 1968, << El arte existe para 

su propio bien [...] La unica pretensién del arte es el arte. El arte es la definicion del 

arte.>>, Joseph Kosuth, 1968, << Del otro lado, porque creo que todo lo que hacemos es arte - 

pelear, comer dormir, entonces hasta los aspectos negativos son alzadas al nivel de 

dignidad del arte. Como resultado de esto, me siento mucho mds confortable con lo 

negativo. Todo es parte de la misma imagen. > >, Linda Montano, 1984, << Nunca he creido en el



valor intrinseco del arte. En si me parece que no es nada. Lo que importa es su funcion 

como impulso, como trampolin, que nos permite obtener conocimiento> >, Antoni Tapiés, 1971, 

<< Creo firmemente que si el arte habla claramente de algo relevante para la vida de la 

gente, que este puede cambiar la manera que perciben la realidad De la misma manera, el 

arte medieval fue usado para ensefar la Biblia a gente iletrada.>> , Judy Chicago, 1979, << El 

evangelio del arte por el arte aisla el arte y postula su auto-suficiencia, como si el arte ha 

seguido, o sigue reglas que son impermeables al entorno social. Los adherentes a la 

doctrina creen que el arte no refleja o no deberia reflejar los conflictos del dia. 

Obviamente se equivocan en su suposicién de que los productos de la consciencia pueden 

ser creados en aislamiento.>>, Hans Hascke, 1966, << La realidad especifica fue desplazada 

por la primacia del modelo.>>, Peter Halley, 1982, << Les queria decir que el arte es la 

actividad mds inofensiva de la humanidad. Pero de pronto me acordé que el arte a menudo 

ha sido utilizado para fines de propaganda por sistemas totalitarios. Les queria hablar de 

la extraordinaria sensibilidad del artista, pero me acorde que Hitler era un pintor y que 

Stalin escribia sonetos.>> , Magdalena Abakanowikz, 1993, << No crees que se nos incite a trabajar 

por el deseo de la realizacién fisica del fendmeno peculiar y complicado residiendo en 

nuestra experiencia????>>, Lamy Rivers, 1964, << Pensando formas - como moldeamos 

nuestros pensamientos o - formas habladas - como damos forma a nuestros pensamientos o 

- estructura social - como moldeamos y damos forma al mundo en que vivimos: 

ESCULTURA COMO. >>, Joseph Beuys, 1973, << Es necesario separar el arte de la estética 

porque la estética se relaciona con opiniones sobre percepciones del mundo en 

general.>>, Joseph Kesuth, 1969, << Es algo por lo cual Magritte no omitié su reproche. Creia 

que yo era mds un socidlogo que un artista.>>, Marcel Broodthaers, 1974, << [...] Decidimos de 

ser muy moviles. No es una idea hippie y no es una idea ndémada, tiene que ver con la 

intensidad lograda con el movimiento perpetuo. Y esta intensidad va con la totalidad de 

nuestro trabajo también.>> , Marina Abramovic y Ulay, 1978, <<Si una pieza es “concreta” (que no 

pretende ser “universal"); si una pieza es disefiada para un espacio especifico, tal que no 

pueda existir en ninguna otra parte; si una pieza crece del espacio en el que ird - entonces, 

de la misma manera, una pieza debe ser culturalmente arraigada (una pieza es orientada 

hacia una comunidad particular de espectadores), Vito Acconci, 1976.



Del Espacio de la Obra: 

<< Dejar el mundo del arte es visto como trasladarse a un desierto absolutamente vacio. 

Desde mi punto de vista, dejar el mundo de arte es partir de una para internarse a la mas 

rica textura de la jungla. Pienso en las cosas que hago y las ideas con las cuales estoy 

involucrado como importantes en el contexto de lo que se ha hecho histéricamente, lo que 

es drdsticamente diferente de lo que pensamos es el arte ahora.> >, Charles Simonds, 1974, << 

[...] las galerias imponen un aspecto extra al arte: la posibilidad de vender. A pesar de esto 

hay que realizar que el museo y la galeria son instituciones que ya no responden a las 

demandas que el arte necesita. Ademds es una molestia para la creatividad, de estar atado 

a las normas de expo.ner y vender.>>, Jan Dibbets, 1969, <<Un conocimiento de la naturaleza 

basica de un galeria, de su origen burgués. Entonces usé la galeria como un hecho 

burgués, como una estructura social. En este caso, estaba confrontado con intereses 

econémicos, y intereses econdmicos [...]>> , Jannis Kounellis, 1972, << Esto es lo inverso de la 

situacién normal de pérdida del "yo" que ocurre cuando el espectador mira una obra de 

arte convencional, alli el "yo" es mentalmente proyectado en (identificado con) el sujeto de 

la obra del arte. En este modo tradicional contemplativo, el sujeto observador no 

solamente pierde la conciencia de su "yo", pero también la consciencia de ser parte de un 

presente, grupo sociales, localizado en un momento especifico y en una realidad social 

especifica, ocurriendo en marco arquitectonico en el cual la obra esta presentada.>> , Dan 

Graham, 1977, <<Un museo actia como dispositivo de enmarcado, para sancionar y exponer 

las acumulaciones de una variedad de impulsos de coleccionar [...] >>, Ann hamilton, y Kathryn 

Clark, 1991, << [...] Los directores de los museos han aprendido, por supuesto, que tipo de 

exposiciones atrae el dinero de las fundaciones corporativas [...] Durante el resto de los 

sesenta, los mds astutos empezaron a comprender que la participacion de las 

corporaciones era demasiado importante para dejar el trabajo a ala esposa del presidente 

[...] Tal politica no solamente favorece a gente "sofisticada", pero también proyecta una 

imagen corporativa como de ciudadano corporativo, pero [les] permite de promocionar 

sus productos todas las cosas que impresionan los inversionistas. > > , Hons Haacke, 1966, << $i 

una pieza es disefada par un espacio especifico, no pudiendo existir en ninguna otra parte; 

si una pieza brota del espacio en que ird - entonces, de la misma manera, una pieza debe 

ser orientada hacia la cultura. Una pieza es orientada hacia una comunidad particular de



publico.>>, vito Acconci, 1976, ~~ Para aclarar algunas de las confusiones de ambiciones y 

practicas, déjeme bocetar algunas lineas generales de las categorias pragmaticas para el 

arte publico/de sitio en los términos en los términos en que los procesamos 

(reconocemos/entendemos). DOMINANTE DEL SITIO. (site dominant) Este tipo de trabajo 

incarna las clasicos dogmas de permanencia, contenido trascendente y histérico, sentido, 

fin; el objeto de arte emerge de, o es la ocasién para — sus circunstancias ordinarias — 

monumentos, figuras histéricas, murales, etc. AJUSTADO AL SITIO. (site adjusted) Este 

tipo de trabajo compensa tos desarrollos modernos del sentido-contenido habiendo sido 

reducidos a dimensiones terrestres (aun abstracciones). [...] Esto trabajos son, a veces, 

todavia connotadas por la familiaridad de “contenido y colocacién” (centradas, 0 en un 

pedestal etc. Pero ahora hay un énfasis desarollandose en referencia a la obra del artista 

individual. DE SITIO ESPECIFICO (site specific) Aqui la escultura es concebida con el 

espacio en mente; el sitio determina los pardmetros y es, en parte, la razon de ser de la 

esculturaf...] peor nuestro proceso de reconocimiento y de asimilacién de la obra todavia 

estd codificado (connotado) por la obra del artista) CONDICIONADA/DETERMINADA 

POR EL SITIO. Aqui la respuesta escultural sustrae todos sus indices (razones de ser) de 

su entorno. Esto requiere que el proceso empiece con una lectura intima del sitio [...] aqui 

hay muchas cosas que considerar; ¢cual es la relacién del sitio con sistemas de 

organizacion y sistemas de orden implicitos y aplicados, con relaciones, arquitectura, usos, 

distancias, y percepciones de escala?>>, Robert Irvin, 1985, << Los monumentos civicos deben 

entonces honrar y celebrar la vida y los actos de la totalidad de la comunidad, del 

ecosistema humano, incluyendo a los fendmenos naturales [...] El concepto de lo que es un 

monumento piiblico, entonces, es sujeto a una revalidacion y a una re-definicion en la luz 

de nuestra percepcién ampliada de lo que constituye una comunidad. >>, Alan Sonfist, 1968, << 

Que es ptiblico, que es privado, y cuales son los derechos y las responsabilidades que 

corresponden a estos sectores.>> , Suzanne Lacy, 1991, << Queremos que los muros de Chicago 

sean galerias para la gente. >>, John Pitnam Weber, 1971, << Envolver el Reichiag corresponde a 

un evento real. Eso significa una transformacién profunda del espacio... Tiene la 

capacidad de cristalizar las relaciones entre dos mundos. De hacer visible el espacio 

politico. Esto también puede ser muy arriesgado.>>, Christo, 1976, << El objetivo de la 

proyeccién conmemorativa no es de “traer" vida o "reavivar" el memorial ni tampoco para



apoyar a la feliz, a-critica y burocrdtica “socializacién" de este lugar, pero revelar y 

exponer al piblico la vida mortal contempordnea del memorial. >>, Krzysatof Wodiczko, 1986, << 

Exactamente como los espacios alternativos que criticabamos, esta4bamos sentados en I 3h 

Street, esperando que la gente entre corriendo, en vez de tomar la iniciativa de 

mobilizarnos a dreas publicas. Teniamos que dejar que ser un espacio, y empezar a 

transformarnos en un grupo activo otra vef...]>>, Group Material, 1982, << [... /Decidimos de 

ser muy moviles. No es una idea hippie y no es una idea némada, tiene que ver con la 

intensidad lograda con el movimiento perpetuo. Y esta intensidad va con la totalidad de 

nuestro trabajo también>>, Marina Abramovic y Ulay, 1978. 

De arte y de Historia 

<< En la disciplina de la historia del arte, las palabras siguiente han sido usadas 

continuamente para caracterizar lo que se ha llamado el “arte de alta": hombre, 

humanidad, individualidad, humanos, la figura humana, civilizacién, cultura, los griegos, 

los romanos, los ingleses, Cristianismo, Espiritualidad, trascendencia, religion, naturaleza, 

verdadera forma, ciencia, [égica, pureza, evolucién, revolucién, progreso, verdad, libertad, 

creatividad, accion, guerra, virilidad, violencia, brutalidad, dinamismo, poder y grandeza. 

En los mismos textos otras palabras son utilizadas en conexién con el asi llamada “arte de 

baja”: Africanos, Orientales, Persas, Eslovacos, campesinos, las clases bajas, mujeres, 

niftos, salvajes, paganos, sensualidad, placer, decadencia, caos, anarquia, impotencia, 

exética, erdtica, artificio, tatuajes, cosméticos, ornamentos, decoraciones, alfombras, 

tejido, patrones, domesticidad, tapices, y muebles. >> , Misiam Shapiro y Melissa Meyer, 1977-78, << La 

informacién publicada acerca del “collage” es engaftosa. A Picasso y Braque se les 

atribuye su invencién. Muchos artistas hicieron “collage” antes que ellos, el padre de 

Picasso, por ejemplo y Sonia Delaunay también. Cuando los historiadores localizan sus 

principios en 1912, excluyen a artistas que no estén en la corriente principal. Los 

historiadores del arte no se fijan en los distintos descubrimientos de los artistas no 

occidentales, mujeres artistas o artistas populares andnimos. Todas estas gentes 

conforman un grupo que llamamos los “otros”. Es exasperante darse cuenta de que la 

rigidez del lenguaje critico y del pensamiento moderno impiden una respuesta directa a la 

elocuencia del arte cuando es producido por “otros”. >> , Miriam Shapiro y Melissa Meyer, 1977-78 <<



Otro cambio seria la reunién de los Istoriadores pioneros - Ellos mismos desacreditados o 

olvidados por la autoridad tradicional machista.; En el ato 2000 serdn prioridades en las 

listas de lecturas !. Que placer es el de dar la bienvenida a : Helen diner, J. J. Bachofen, 

Michelet, Rilke, Gould-Davis.>>, Carolee Schneemann, 1962-63, << Siendo un artista, eres una 

victima de la historia. Inmediatamente, eres colocado en relaciones categéricas en un 

contexto historico. Cualquier cosa que puedas hacer que esta fuera de esta sistematizacion, 

yo creo, mejores son las recompensas que tu sacas de ello. Sino acabas haciendo 

imitaciones de ti mismo para siempre.>> , Bruce Conner, 1919, << El arte es una forma de 

historia. >> , Atice Neel, 1983, << El hecho de rehacer la historia ha sido una manera exitosa de 

opresién, de matar nuevas tesis u nuevas alternativas artisticas, que son criticas de las 

practicas artisticas existentes.>> , Zoran Popovic, 1975, << Si eres un historiador de arte, tienes 

que tener dignidad. No tienes que comprobar que eres mejor que el artista.>>, Louise 

Bourgeois, 1988, << Hay que hacer, también, una distincién de orden cultural. Un critico tiene 

un trabajo, un historiador, una posicidn. >>, Mel Bochner, 1973.<<Kounellis dice que Estados 

Unidos no tiene cultura, pero yo creo que si y que su cultura es predicada e los media: una 

tradicion de lo media y de informacién. Europa tiene una cultura con una tradicién de 

historia[...]>>, ansetm Kiefer, 1985, << No siento ninguna tradicion. Siento grandes espacios. 

Siento mi propio tiempo. Estoy desconectado.>> , David Smith, 1947-52, << Por eso sugiero que 

la drogas tienta mucho a la juventud jovenes, y otros artistas: ayudan no a olvidar, pero a 

recordar.>>, Robet Filiou, 1962, << [...J La estructura bdsica de mi arte proviene 

primeramente de aspectos de la experiencia sin relacion con la historia del arte; solamente 

en una segunda instancia, y a través estudios subsecuentes, localizo los precursores 

artisticos de algtn aspecto de mi aproximacion actual.>>, George Brecht, 1957-58, << Un manual 

del cuerpo marino de Estados Unidos sobre tacticas de pelea en la jungla, una visita de un 

laboratorio en el cual son fabricados rifiones de polietileno, los embotellamientos diarios 

sobre el Long Island Expressway, son mds ttiles que Beethoven, Racine o 

Michelangelo.>>, Atlan Kaprow, 1965, << [...] ef arte y la historia se desarrollan paralelamente 

y no son independientes el uno del otro, contrariamente a lo que se cree en la tradicién 

idealista [...] Creo que mi mds grande deseo - para ser paradéjico -, es de transformarme 

en una aguja para coser todo esto, pero primero inmiscuirme adentro, y coser todo esta 

historia otra vez. No quiero quedarme en el pasado por el placer arqueoldgico de ello-



aunque podria haber sido eso - pero porque el pasado tiene una realidad que nos 

condiciona en lo mds profundo... Hasta para Duchamp el pasado era una realidad, porque 

Duchamp, sin las fases medievales de su pensamiento - los poemas épicos acerca de 

caballeros - no hubiera sido realmente Duchamp, Duchamp llego y re-descubrio ciertos 

elementos del pasado. >>, Sannis Kounellis, 1972. 

De Légica, Razén y Razones: 

<< LA PRUEBA DE GOEDEL: Sobre proposiciones formalmente irresueltas de Principia 

Matematicas y sistemas relacionados. 1) Si un sistema es consistente, es entonces 

incompleto. 2) (El teorema de incompletibilidad de Goedel) implica la imposibilidad de la 

construccién de una mdquina equivalente al cerebro humano.>>, Bruce Nauman, 1968, <<La 

razon no crea. En la creacion de la forma, su funcion es de subordinar a las funciones del 

subconsciente.>>, Lucio Fontana, 1946, << La creacion artistica es una nocién auténoma que 

pone en duda la justificacién misma de la critica como disciplina filosdfica y cientifica>>, 

Pinchas Cohen Gan, 1991, << Si la gente hace una costumbre del hecho de hacer una pirueta en 

alguna calle cada vez que se desplazan hacia su oficina, de quitarse los pantalones antes 

de pelearse, de darle la mano a un extrafio cuando se les da la gana, de dar flores o parte 

de su ropa en la calle, metros, elevadores, bajios, etc., y que los politicos pasan a través 

de una puerta de una casa de té (bajada, para que la gente tenga que agacharse muy bajo 

para pasar}, antes de discutir cualquier cosa y pasar un dia mirando | agua de la fuente 

bailar en el parque cercano, el mundo de los negocios podria ser un poco mds lento, pero 

tal vez tendiamos la paz.>> , Yoko Ono, 1966, << La composicion de Vasarely tiene el efecto de 

orden y de cualidad que la pintura tradicional europea tenia, a lo que yo opondria algunas 

objeciones [...] en su multiplicidad hay ciertas estructuras y cualidades que no me gustan 

[...] Las cualidades de arte europeo estan tan lejos. Son innumerables y complejas, pero la 

mejor manera de decirlo es que estan vinculadas con una filosofia - racionalismo, filosofia 

racionalista [...] todo ese arte esta basado en sistemas construidos de antemano, en 

sistemas a priori; expresan un tipo de pensamiento que esta desacreditado ahora como 

manera de averiguar como es el mundo.>>, Donald judd, 1966, << El hombre occidental esta 

convencido de que las cosas que piensa existen afuera exactamente de la misma manera en



que el piensa en ellas. Esta convencido del el hecho de que el mundo tiene la misma forma 

que la raz6n.>>, Jean Dubufte, 1951, << La teoria es biografia.>>, Pinchas Cohen Gan, 1991, 

~<Porque la funciones de la concepcién y de la percepcién son contradictorias (una pre-, 

la otra post- hecho) el artista podria mitigar su idea aplicando un juicio subjetivo a esta. Si 

el artista desea explorar su idea completamente, entonces la suerte arbitraria podria ser 

reducida al minimo, mientras los caprichos, gustos y otras fantasias, pueden ser 

eliminados de la produccién del arte.>>, soi tewit, 1967, << El artista no comprende 

necesariamente su propio arte. Sus percepciones no es mejor ni peor que la de otros.>>, 

Sol Lewitt, 1969, << Como ha sido subrayado (y no solamente por cientificos y sicdlogos 

Marxistas y socialistas) la consciencia no es una entidad independiente y sin valores, 

evolucionando de acuerdo a reglas interna, y autosuficientes y universales. Es un sistema 

contingente y abierto, y responde de las corriente y contracorrientes del entorno.> >, Hans 

Haacke, 1986, << Cuando Husserl escribié “vayan a las cosas mismas" no estaba sugiriendo la 

compilacion de una lista de "cosas", o la presentacién de experiencias no examinadas y al 

estado bruto. La fenomenologia es el postulado radical de experiencia vivida sin 

presuposiciones" como técnica para la investigacion de la intencionalidad (como el mundo 

es nuestra construccién de este). No era un retiro del andlisis, pero un método para poner 

la subjetividad bajo un escrutinio légico.>> , Mel Bochner, 1973, <<< ¢Porque no juntamos toda 

la inteligencia humana con la misma seguridad que acompaiia sus esfuerzos en tiempos de 

guerra y explotamos todas las _bombas atémicas en el mundo para el placer de la cosa, 

una gran muestra de inventiva en celebracién de la libertad humana?> > , ono Piene, 1961, 

Del Sentido: 

<< Durante miles de afios consecutivos sin interrupciones, a habido pintura realista- la 

palabra siendo usada en su término usual- y de pronto tratan de hacer un éxito con ello. 

Basicamente todas estas clasificaciones solamente son restricciones - entonces uno intenta 

domesticar el arte, de rendirlo accesible. De hecho, el arte solo puede estar disponible sin 

restricciones de este tipo.>>, Gerard Richter, 1970, << Hay demasiada mediacién ocurriendo; 

demasiadas palabras y ideas y teorias entre el observador y el objeto de la contemplacion. 

Interpretacion y digestion en el lugar mismo de la obra por un critico/reportero, reportajes



chistosos y rdpidos, sirve para ofuscar el sentido, asi como lo hace la auto-promocion de 

los galeristas y el prestigio y intereses monetarios de los coleccionadores, todo 

dependiendo del trabajo "no visto" y no digerido. El artista no esta libre de culpa de todo 

esto; las estructuras de soporte econdmico y la dependencia del artista de ellas son 

construidas y heredadas y no responden de cambios simplistas. >> , julian Schnabel, 1983, << Las 

funciones primarias de mi arte parecen ser una expresién de maximo sentido con minima 

imagen, esto es, el logro de un arte con implicaciones multiples, a través de medios 

austeros.>>, George Brecht, 1957-58, << Mi arte es el resultado de una exploracion que es 

profundamente personal, infinitamente compleja, y todavia esencialmente compleja. No 

hay palabra que la toque jamds.>> , George Brecht, 1957-58, << {lo que significa? Parece muy 

claro, lo que significa. No puedo decirlo, pero la pintura lo aclara. Si no lo sé, entonces no 

esté funcionando. Si parece estar bien, entonces tiene un sentido, pero yo no le puedo 

revelar es sentido. No puedo ser mds especifica que eso. Funciona cuando significa algo, 

cuando ya no lo cuestiono mds>>, Joan Mitchel, 1986, <<PREGUNTA: ¢Como nombra usted a 

sus imagenes? RESPUESTA: Soy muy mala para nombrarlas. No me gustan los numeros 

porque no me acuerdo de ellos... Normalmente las nombro por una imagen que parece 

emerger de las pinturas , como "Blue Territory ", (territorio azul) o miro y veo "Scatered 

Shapes" ( formas esparcidas), 0 "Red Burden" (Carga roja). No me gustan los titulos 

sentimentales[...] Uno nombra una pintura para referirse a ella... Es mas dificil de 

nombrar imdgenes mds abstractas.>>, Helen Frankenthaler, 1965, << La cuestién del sentido 

entonces es constantemente referida a las formaciones sociales y siquicas del autor/lector, 

formaciones existencialmente simultaneas y co-extensivas pero teorizadas en discursos 

separados; de estos, el Marxismo y la psicoandlisis han informado mejor la semidtica en 

sus intentos de aprehender las determinaciones de la historia y el sujeto en la produccién 

del sentido. > > , Victor Burgin, 1977, << Pero es importante reconocer que los cédigos empleados 

por los artistas son a menudo no tan claros y sin ambigiiedad como en los otros campos de 

las comunicaciones. La ambigiiedad controlada puede, de hecho, ser una de las 

caracteristicas de mucho del arte occidental desde el renacimiento. No es cosa rara que 

mensajes sean recibidos en una forma engaftosamente mutilada y falseada; pueden hasta 

comunicar lo contrario de lo que se queria (sin mencionar el tipo de confusidn creativa y 

embobamiento que puede acompaiiar la produccién de la obra de arte). Para compilar



estos problemas, estan las contingencias histéricas de los cédigos y las inevitable 

predisposiciones de quien los descifran. Y con tantas variables, hay mucho espacio para la 

exégesis ¥ fa subsistencia es asi garantizada para muchos trabajadores en la industria de 

consciencia. >>, Hans Hascke, 1986, << Para ser correctas, las piezas tienen que tener una 

suerte de cualidad de agudeza... También es mds que un asunto fisico. Pienso en ellas y las 

siento de esa manera también. Cuando pienso en ellas, trato de hacerlas algo asi como 

limpias... Son algo agudas y se pueden leer muy rdpidamente.>>, chris Burden, 1975, << Me 

atrajo la escritura porque con ella era posible de ser muy explicito acerca de cosas.>>, 

Jenny Holzer, 1985, << Hay una necesaria ambigtiedad en mi trabajo entre intencién directa 

(hacer que la dominacion sea explicita) y la complejidad de eventos y el conocimiento 

"modernista" que bloquea las explicaciones directas [...]>> , Leon Golub, 1981, << Lo que tiene 

ambigiiedad inscrito en si mismo no es aceptable para-una mirada pragmdtica y 

empirica.>>, Robert Moris, 1967, << [Acerca de la obra Splitting Four Coorners, De Gordon 

Matta-Clark] senti una verdadera aprobacién de su acto de cortar. Esa casa era una obra 

muy importante de hacer. Mostraba mds acerca del volumen que cualquier trabajo 

minimalista - tenia un impacto sicoldgico y formal. Las cajas de Robert Morris te forzaban 

a caminar alrededor de la periferia del cuarto, pero el te dejaba afuera de la participacién, 

mientras que Gordon te invitaba a alguna participacién macabra, >> , Susan Rothenberg, 1982, << 

El verdadero tema es el sentido,>>, Julian Schnabel, 1983, << No importa si el seftor Mutt hizo 

con sus propias manos la fuente. El la ELIGIO. Tomo un articulo ordinario de la vida, lo 

colocé para que su significado usual desapareciera bajo el nuevo titulo y punto de vista - 

creo un nuevo pensamiento para ese objeto.>>, Marcel Duchamp, 1917, << Hacer arte tiene 

primero que ver con honestidad. Mi primera leccién era de ver objetivamente, de borrar 

todo "sentido" de la cosa vista. Entonces solamente puede el verdadero sentido de ello ser 

comprendido y sentido, >>, Ellsworth Kelly, 1969, << LA CRISIS DE LA CONSCIENCIA Y DEL 

SENTIDO: La mayoria de la gente esta a la merced de las condiciones que les rodean. En 

los procesos destructivos a los cuales son sujetos, en la red impenetrable de poderes 

econémicos y politicos, en necedades de las distracciones y las diversiones de una 

industria de entretenimiento barato, no pueden encontrar un sentido existencial.>> , soseph 

Beuys, 1972, << La metdfora de un mar semdntico fluyendo y refluyendo sin cesar, de sentido 

constantemente en circulacién, , de todas las palabras, pronunciaciones, gestos y



imagenes, en un estado de indeterminacidn, llevados aqui y alla a nuevas colusiones y 

conjunciones en un campo de interaccién humana y negociaciones , es comin a mucha de 

la nueva ciencia — en fisica cudntica, cibernética de segundo orden, o ciencias del caos, 

por ejemplo - asi como en arte utilizando conceptos de telemdtica o la nueva critica 

literaria que ha absorbido la filosofia y 1a teoria social en sus prdcticas. Este nuevo 

nacimiento de la incertidumbre,, una danza jovial del sentido entre capas de géneros y 

sistemas metaforicos, este tejido revelador hilvanado con una multiplicidad de cédigos 

visuales e imaginarios culturales era también la promesa inicial del proyecto posmoderno 

antes de que este desapareciera en el dominio de la teoria social, dejando solamente su 

frdgil cuerpo de pesimismo y desesperaci6n.>>, Roy asco, 199, << La pintura tiene una 

doble ventaja sobre el lenguaje de las palabras. Primero, la pintura conjura objetos con 

mds fuerza, y se acerca mas a ellos. Segundo, la pintura abre, a la danza interior de la 

mente del pintor, una puerta mas grande al exterior. Estas dos cualidades de la pintura la 

hacen un extraordinario instrumento para el pensamiento, 0, Si se quiere, un 

extraordinario  instrumento de clarividencia, y también un extraordinario instrumento 

para exteriorizar esta clarividencia, y para permitirlo de comprenderlo con el pintor.>>, 

Jean Dubuffet, 1951, << Creo que el sentido de mi trabajo es que es industrial, es lo que todo el 

mundo serd pronto.>>, Roy Lichtenstein, 1963, << La mayoria del arte es insignificante para la 

mayoria de la gente. >>, Charles Simonds, 1974, << El trabajo insignificante es potencialmente la 

arte/accién/experiencia la mds abstracta, concreta, individual, ridicula, indeterminada, 

exactamente determinada, variada e importante que uno puede emprender hoy en dia. 

Este concepto no es un chiste. Intente algun trabajo insignificante en su propio cuarto [uJ 

Por trabajo insignificante simplemente quiero decir trabajo el cual produce dinero o que 

no tiene un fin convencional.>> , Walter De Maria, 1960. 

De conceptos: 

<< 1) CONCEPTO = PROJECTO. Algunos trabajos, que hasta ahora eran considerados 

solamente como referencia burda o bocetos para obras que serian posteriormente 

ejecutadas en otra escala, serdén, de ahora en adelante promovidas al rango de 

“conceptos”. [...] 2) CONCEPTO = MANIERISMO. Bajo el pretexto de concepto lo



anecdotico florecerd otra vez, y con este, el arte académico... [...] 29CONCEPTO = 

PALABRERIA. Para apoyar sus referencias seudoculturales y su juego de fanfarronerias, 

con una muestra de escolaridad complaciente, algunos artistas intentan explicarnos que 

seria, podria ser, o deberia ser el arte conceptual — asi haciendo una obra conceptual... 

3)CONCEPTO = IDEA = ARTE. En itiltima instancia, mds que una persona sentiré la 

tentacién de tomar cualquier “idea” para hacer arte y de llamarla “concepto”. Este 

problema es el que nos parece el mas peligroso de todos, puesto que es mas dificil de 

desalojar, porque es muy atractivo, porque evidencia un problema que verdaderamente no 

existe: {como deshacernos del objeto? [...] exhibir un concepto, o usar la palabra concepto 

para hablar de arte, equivale a poner el concepto mismo al nivel del objeto. Esto seria lo 

mismo que sugerir que debemos pensar en términos de “concepto — objeto” — lo que seria 

una aberracién [...]>>, Daniel Buren, 1969-70, << La idea y el concepto son distintos. Aquella 

implica una direccién mientras que estas son las componentes. Las ideas implementan el 

concepto. >> , Sol Lewitt, 1969, << El concepto de una obra de arte puede involucrar la materia 

de una pieza o el proceso por el cual esté hecha.>>, sol Lewit, 1969, <<Debemos examinar 

nuestros conceptos con los cuales hemos dado forma a las condiciones en el este y el oeste. 

Debemos pensar si estos conceptos han beneficiado nuestros organismos sociales y sus 

interacciones con el orden natural, si han llevado a apariencias de una existencia 

saludable o han hacho que la humanidad este enferma, si le ha infligido lesiones, si le ha 

traido desastres y si esta poniendo en peligro su sobrevivencia.>>, soseph Beuys, 1981, << 

Solamente después que hayamos reflexionado nuevamente sobre las condiciones bdsicas 

del organismo social y cuando hayamos logrado una “revolucién de los conceptos” 

abriremos un camino para una evolucién sin coercion y arbitrariedad. [...] Los conceptos 

siempre estan conectados a prdcticas de mucho alcance, y la manera en que uno piensa en 

un tema particular siempre es decisiva en la manera en que una trata este tema, y primero 

de todo: como y si uno lo comprende.>>, Joseph Beuys, 1981, << Con el ready made 

“inasistido”, el arte cambid su foco de la forma del lenguaje a lo que se estaba diciendo. 

Lo que quiere decir que cambio la naturaleza del arte de una cuestién de morfologia a una 

cuestion de funcién.>>, Joseph Kosuth, 1968, << Uno empieza a darse cuenta de que la 

“condici6n artistica” del arte es un estado conceptual. Que el hecho de que las formas 

lingilisticas que el artista usa para enmarcar su proposicién son muchas veces formuladas



en cédigos o lenguajes privados es una resultado inevitable de la libertad del arte de 

restricciones morfoldgicas. Y resulta de esto que uno tiene que estar familiarizado con el 

arte contempordneo para apreciarlo y comprenderto. [...] Informacién a priori acerca del 

concepto del arte y acerca del concepto de un artista es necesaria para la apreciacion y la 

comprensién del arte contempordneo. > >, Joseph Kosuth, 1968, << PREGUNTA: {no era uno de 

las mdximas originales del arte conceptual que uno deberia de hacerlo accesible, 

entendido facilmente? RESPUESTA: Exactamente, lo que de alguna manera es ridiculo 

porque cuando uno ahora la forma en que todo esto esté moldeado, uno puede decir que 

eso es formal también — es un dispositivo “estructurante” — la cosa mds opaca — no se 

trata de algo accesible de ninguna manera. [...] Si uno regresa a las muy tempranas 

instancias del arte conceptual, casi todo el mundo estaba en el chiste [...] Kosuth empez6 

con etiquetas — ahora esté haciendo trabajos gigantescos con neones cubriendo todo 

Castelli Green Street; yo mismo trabajos mucho mds grandes incluyendo colores, Robert 

Barry Trabajando con pintura sobre tela, Laurence Weiner haciendo grandes obras de 

declaraciones en pintura, bronce, carbén, etc. Todos hemos cambiado.> >, John Baldessari, 1988, 

<< El arte conceptual se desarrollé en un momento histérico y representa ese momento, 

conforme a una mentalidad particular, y para mi es un arte reaccionario. Por mis 

circunstancias y condiciones histéricas, no puedo aceptar este arte — para mi representa 

una actitud retrograda y victoriana. El arte conceptual es otro tipo de estilo artistico. Y un 

estilo bloquea todo intento de pensamiento y actividad revolucionaria. Tiene una nueva 

base de invencién formal pero en términos de contenido bloquea todas las cosas nuevas 

que estan ocurriendo en el arte simultdneamente.> >, sanis Kounellis, 1972, << Los primeros 

conceptualistas eran primitivos. Contrariamente a sus creencias, la documentacién no es 

una lista neutral de hechos. Es una creacién conceptual de eventos después que hayan 

sucedido. Toda “descripcién” es una forma de creacién. No hay nada mds subjetivo que la 

documentacion cientifica. >>, Bleanor Antin, 1974, << De que el arte sea directamente material 

y que otro arte produzca entidades materiales solamente como un producto secundario 

necesario de la necesidad de registrar la idea no significa que este sea conectado a un 

proceso de dematerializacion de aquel .>>, Art & Language, 1968,



De imagenes y medios: 

<< Claramente [...] el Mcluhanismo, como otras teorias familiares, le ofreci6 al artista la 

oportunidad de brillar el la gloria reflejada de los medias prepotentes y de cobrar con sus 

poder por encima de otros a través de la formalizacién de una estética mimética. Re- 

enforzar la aproximacién formalista los ha llevado, sin que se den cuenta de ello, a 

doblegarse, como lo hizo Mcluhan, al poder de los media al detrimento de la vida 

cotidiana.>>, Martha Rossler, 1985-86 << Si como parece la tnicas alternativas para mantener 

un alto potencial productivo son la guerra y el totalitarismo, yo diria que los mass-media 

son razonablemente inofensivos y inherentemente beneficiosos. El peligro en la eficiencia 

de los mass-media parece ser que su habilidad de influenciar la opinion publica en esferas 

otras que el juego, por ejemplo en asuntos politicos. [...] Si debemos intentarlo, y creo que 

deberiamos, de trabajar conscientemente con el sistema y no en contra de este, entonces 

nuestro esfuerzos deberian ser dirigidos a encontrar ayudas sintéticas a este proceso de 

seleccion natural y este es nuestro problema ahora [...]>>, Richard Hamilton, 1960, << El cine y 

especialmente la television ofrece al artista la posibilidad de evitar hasta cierto punto la 

materializacion de sus ideas. [...] Usando la televisién como medio el artista puede reducir 

su trabajo a una actitud, un gesto simple, que se refiere a su concepto>>, Geny Schum, 1969, 

<< La amplificacin de los satélites de la libertad de laos fuertes debe ser acompafiada 

por la proteccién de la cultura de los débiles o por la creacién de logicial (software) que 

habilmente trae a la vida las diferencias cualitativas en diferentes culturas.>>, Nam June Paik 

1984, << Para mi la video es como un espacio alternativo. El lenguaje todavia se esta 

inventado. Empujando las fronteras de la televisién (que es lo que creo que la video 

deberia de hacer) significa penetrar pantallas que estén a menudo protegidas de la 

realidad. Los espectadores parecen inconfortables cuando se atraviesan las fronteras de la 

verdad, porque el formato de la televisién confunde los hechos y la ficcién.>>, Lynn Hershman, 

1992, << Sin embargo, la “museificacién” de la video ha significado el constante rechazo 

de parte de los criticos de arte mundial, y de los partidarios de la relacion entre el “arte 

video” y la difusion televisiva, a favor de una concentracién en una preocupacién 

distintivamente modernista con la esencia del medio [...] Algunos de los mds sinceros 

productores de videos de arte imaginan que la condensacién de efectos formales de esta 

amable tecnologia pondrd de manifiesto las intenciones manipuladoras de televisién. La



historia de las vanguardias y su fracaso en penetrar hasta el poder de las instituciones de 

arte o de tecnologias a través de estos medios sugiere que estos esfuerzos no pueden ser 

exitosas [...] evidentemente, el problema aqui, como siempre, es quien controla los medios 

de comunicacién en el mundo moderno y cuales son las formas de discurso que esta 

apoyara y creard,>> , Martha Rossler, 1985-86, <<Trato de descubrir ciertos procedimientos y de 

administrar inversiones repentinas. Pero no existe solo una metodologia que puede 

explicar la publicidad. Sus coreografias cambian de medio en medio: desde los medios 

impresos, a la radio, a la tele. Cada medio, de acuerdo a sus capacidades tecnoldgicas, 

escenifica su propia marca de exhortacién y de trampas.>>, Barbara Kruger, 1987, << La 

verdadera raz6n por la cual me interesé profundamente en la fotografia era mi sentido de 

insatisfaccion con lo que estaba viendo. Queria descomponer las reglas de la fotografia — 

las convenciones. ">>, John Baldessari, 1988, <<La inteligibilidad de la fotografia no es una cosa 

simple; las fotografias son textos inscritos en términos de lo que podemos llamar “el 

discurso fotografico”, pero este discurso, como cualquier otro, involucra el discurso mds 

allé de si mismo; el “texto fotografico”, como cualquier otro, es el sitio de una 

“intertextualidad” compleja, una seria de textos previos imbricados que “damos por 

supuestos” en una conjetura cultural y historica particular. Estos textos previos, 

presupuestos por el fotografo, son auténomos; sirven una funcion en el texto actual pero no 

aparecen en el, son latentes al texto manifiesto y solamente se pueden leer a través de este 

ultimo “simptomdticamente” (de hecho, como el suefio en la descripcién de Freud, el 

imaginario fotografico es tipicamente lacénica — un efecto refinado y explotado en la 

publicidad).>> , Victor Burgin, 1977, << Creo que la exactitud de la fotografia como naturaleza 

irresistible de duplicar que la proviene de su poder de duplicar la vida. Pero para mi, la 

verdadera fuerza de la fotografia esta basado en la muerte: el hecho que puede dar vida a 

lo que no esté a alli en una manera estipida y espantosa, porque me parece que la vida de 

uno estd conformada de una constante confrontacién con su propia muerte. [...] digamos 

que para mi la fotografia ya no pertenece a la retorica del realismo; pertenece mds tal vez 

a la retérica de lo irreal que a lo real o que por su puesto a lo hyperreal.>> , Barabara Kruger, 

1987, << Las cameras son ladronas. Roban las almas. Los indios Hopi estaban exactamente 

en lo cierto. [...] Si roba y coopta su intimidad, su personalidad, su entorno.>> , Bruce Conner, 

1979, << Una fotografia debe trascenderse a si misma, la imagen su medio, para tener su



propia presencia. >>, Cindy Sherman, 1982, << Lo que mds cuenta en mi obra no es el medio, 

pero las emociones y las imdgenes>>, Christian Bottanski, 1985, << De primera importancia para 

la nocién de la imagen como objeto sagrado es el icono, una forma que se encuentra tanto 

en la tradicion oriental como en la tradicién occidental. El término “icono” ( palabra del 

griego arcaico que significa imagen) en su sentido usual se refiere mds a un proceso o una 

condicién que a alguna caracteristica fisica de un objeto. Un icono puede ser cualquier 

imagen que ha adquirido poder a través de su uso como un objeto de veneracién. [...] los 

iconos mantienen su actualidad siendo continuamente renovadas al presente, sosteniendo 

una relevancia constante al Ahora. Son necesariamente objetos funcionales, su funcién 

respondiendo una muy bdsica y privada necesidad en el individuo. Las imagenes se 

convierten en iconos a través de su contenido solamente, o de una manera mds importante, 

a través el poder cumulativo de su uso, esto siendo en si la re-afirmacién del poder 

intrinseco de una imagen. [...] Diferentemente a las imagenes de los mass-media de la 

cultura contempordnea que estén orientadas al consumo, los iconos mantienen su 

relevancia permaneciendo las mismas a través de los siglos. Dando forma a realidades 

eternas, sus afinidades son dirigidas al eterno [...]>>, Bin Viola, 1990, << La maquina y la 

expression son desarolladas simultaneamente; el método se representa a si mismo, es la 

imagen, >> , Richard Paul Lohse, 1943-72. 

De Arte, Tecnologia y de ciencias 

<< Hay un micro cirujano en particular que esta de acuerdo en hacer unos trabajos de 

implantes de cerebro para nosotros, en los cuales tomariamos varios animales y 

implantariamos electrodos en varias partes de sus cerebros, para después activarlos por 

control remoto, permitiéndoles hacer cinco o seis cosas diferentes. Tendriamos diferentes 

grupos de animales preparados, para que podamos coordinar sus movimientos para que 

puedan seguir nuestras instrucciones, creando asi un ballet animal-robot. PREGUNTA: ¢ 

Cuando cree usted hacer lo mismo con humanos? RESPUESTA: Estaria perfectamente 

dispuesto y capaz de hacerlo ahora, excepto que hay un pequefio detalle — es ilegal. No 

quiero ir a prisién. Sin embargo, le diré algo, no haces experimentos sobre animales 

solamente para hacer experimentos con animales — los haces para preparar lo que quieres



hacer con humanos algun dia.>>, Mark Pauline, 1985, << La cuestién de si las tecnologias son 

buenas o malas, amenazadoras o amigables, bellas o feas es irrelevante. La cualidades y 

formas de la tecnologias no son asunto propio del artista. [...] la ciencia y el arte estan 

inevitablemente separados. Cualquier intento de unirlos deberia ser visto con sospecha. La 

ciencia abarea la realidad en términos racionales y valores unitarios que son 

constantemente relacionados comin lenguaje que es comprendido unitariamente. El arte 

abarca la realidad con términos irracionales y poéticos. El arte permite discontinuidades 

que la ciencia no puede tolerar>>, Billy Kiwver, 1967, << Tengo una relacién realmente 

personal con las maquinas. Es verdad que aunque he sido muy muy critica de la tecnologia 

en términos de lo que digo, encuentro que hago estas criticas a través de 15000 wats de 

potencia y de mucho equipo electrénico. Y esto dice un par de cosas por lo menos, que lo 

odio y que me gusta.>>, Laurie Anderson, 1984, << El arte cibernético es muy importante, pero el 

arte para una vida cibernética es mas importante, y este no tiene que ser cibernético.>>, 

Nam June Paik, 1966, << Jeanne Seigel: El hecho que tu has elegido esta maquina [anuncios 

electrénicos L.E.D.] se convierte en un comentario sobre nuestro entorno tecnoldgico y 

contempordneo. Es rapido, transitorio; viene y va; si no lo repites, ya se fue. En este 

sentido, refleja mucho nuestro mundo sobrecargado y bombardeado por los medios. Jenny 

Holzer: Es chistoso, sin embargo. Es solamente en el mundo del arte que es un 

“comentario sobre”. Cuando se trata del mundo real, es solamente una cosa moderna. Es 

solamente un gadjet. No estoy interesada en los aspectos auto-referenciales de ello [..}>>, 

Jenny Holzer, 1985, << La invasién de la tecnologia: miniaturizado y biocompatible, la 

tecnologia explota hacia dentro del cuerpo, no solamente aterrizando sobre la piel, pero 

incrustandose como una componente interna. La tecnologia implantada energiza el cuerpo, 

acelerando lo para alcanzar la velocidad del escape planetario. La evolucidn llega a su fin 

cuando la tecnologia invade el cuerpo. Ya no hay ninguna ventaja en permanecer 

“humano” o en evolucionar como especie. El pensamiento humano retrocede en el tiempo 

pasado. El final de la filosofia, el final de la forma humana>>, Sterlec, 1986, << Aunque los 

nuevos medios de comunicacién ayudaban a la comunicacion entre las clases y facciones 

que rivalizaban para el poder social, su principal funcién era la continua propagacién de 

la ideologia burgués entre miembros de la clase media todavia en desarrollo, y mas alld de 

esta, el resto de la sociedad. Y era esta ideologia que le dio a las ciencias una posicion



  

central. Esta enfoque en la ciencia y tecnologia incorporaba los objetivos implicitos de 

conquista, maestria y “intrumentalismo” responsable de la degradacién del trabajo y 

construcci6n de la comunidad.>>, Martha Rossler, 1985-86, << El término cientifico modernista 

“experimentacién” percibida, en el contexto de los 60 como una respuesta violenta y 

Politica.>>, Martha Rosster, 1985-86, << El “aumento de la libertad” que traen los satélites (de un 

punto de vista puramente existencial), un “aumento en la libertad” es parad6yjico; la 

libertad es una idea cualitativa, no una idea cuantitativa) puede, contrariamente a las 

expectaciones, llevar a la “victoria de los fuertes”. (Aunque los conceptos importados de 

libertad y igualdad pueden parecer hermanos cercanos, son de hecho extrafios 

antagonisticos.)>>, Nam June Paik, 1984, << La ciencia estd interesada en el despliegue de sus 

poderes. ¢Y que hay de la pintura?>>, Georges Mathieu, 1960, << E! hombre industrial 

occidental se ha definido a si mismo circunscribiéndose a una zona progresivamente mds 

reducida de separacién, aislamiento, y condescendencia relativamente al mundo natural 

mientras cree que lo ha conquistado. Esta creencia, con los mitos y las racionalizaciones 

que la acompafia culmina en un ejercicio ilimitado de juicio privado vinculado con un 

tecnologia avanzada ubicdndose contra del entorno “exterior”. El ecocidio y la extincion 

son ahora auténticas posibilidades. Una funcién naciente del arte, del artista, y de 

agencias estéticas residen en oponerse  y revertir esta creencia, este mito y 

racionalizaciones.>> , Frank Gillette, 1974, << La cultura telemdtica significa, en breve, que no 

pensamos, vemos o sentimos en aislamiento. La creatividad es compartida, la autoria, 

distribuida, pero no de una manera que impide al individuo su autenticidad o poder de 

auto-creacién, como los modelos mas bien crudos de colectividad lo han hecho en el 

pasado. >> Roy Ascott, 1990.
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