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ada trazo ocasiona una superposicién 

de formas creando una realidad por 

medio de la abstraccién cerrando un 

espacio volumétrico, cuyas dimensiones se 

integran con el pensamiento y el enigma de la 
vida. 
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Ei objetivo de proponer un museo es divulgar los 
diferentes valores que han trascendido a través de museos, 
asf como en la educacién de la escultura mexicana 
contempordnea. El proyecto alcanza un punto de desarrollo en 
el que se precisé definié con detalle los programas de 
exhibicién, de operacién y actividades del museo como 
institucién publica. Asimismo, se sefiala el procedimiento que 
se empleé para disefiar sus instalaciones museogrdficas, 
arquitectonicas, servicios internos y servicios al publico, 
definiendo previamente el cardcter, el museo de obras 
escultéricas, contenidos y colecciones; para lograr orientar la 
investigacién, es necesario reunir conocimientos y establecer 
un mensaje. 

Es propésito de la Universidad Nacional Auténoma de México 
establecer un museo de la escultura que se ocupe de reunir, 
difundir, conservar y dar a conocer a la sociedad las 
esculturas contemporaneas. 

El museo ocupara un edificio adecuado, ubicado en el Centro 
Cultural Universitario del Distrito Federal, que dard a conocer 
la escultura contemporénea. El museo contara con los 
espacios necesarios para integrar espacialmente, la 
estructura, la forma y los elementos naturales: tierra, agua, 
piedra, vegetacién y fauna, que han sido de gran importancia 
para poder realizar este proyecto satisfactoriamente.
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E museo era una necesidad antigua cuando nace la 
palabra, por eso cabe hacerse la pregunta tiene el museo un 
pasado prehistérico ligado a aquel de los primeros 
coleccionistas? Los investigadores como el profesor “Leroi 
Gorzthan” han notado la existencia del instinto de coleccionar 
en el habitat del hombre prehistérico. Dillon Repley ha podido 
estudiar varias manifestaciones en una tribu de Nueva 
Guinea, de morada en la edad de Piedra. En estos albores de 
la humanidad aparecen las colecciones, resultado del instinto 
animal de poseer y de la idea humana de crear el saber. 
EI hombre de las antiguas civilizaciones mantenia escrituras 
de colecciones prestigiosas, reunidas primero en los templos 
y después en los espacios reales o cfivicos; frecuenta los 
santuarios y presenta a los dioses ofrendas y agradece sus 
ordenes en forma de ex- votes o bien, por medio de bellos 
objetos que se van acomulando en el espacio sagrado. 
Paralelamente, los artistas describen en la madera, en la 
piedra, en el métalo y en la tela, las caracteristicas de su dios 
y los episodios de su cuento. 
Asi, organizado el templo no es solo el lugar de oracién y de 
misticismo, sino que es para el visitante, un lugar de deleite o 
de simple curiosidad. Se ven asf en Atenas las trazas 
materiales de la primera pinacoteca o coleccién de pintura 
conocida. 
En tiempos de la grandeza de Roma, los templos, las galerias, 
los pdrticos y los foros, acogian un gran ntimero de obras de 
arte donados por “generosos” vencidos, insignes ciudadanos o 
soberanos. 
El mundo helénico, los auténomes deseosos de su gloria, 
agregaba a su corte, colegios de filésofos que tomaron el 
nombre de “MOUSEION”, o templo de las musas; en el origen, 
bosquecillo sagrado dedicado a sus diosas de artes liberales: 
lugares privilegiados de estudios y de debates, estas 
instituciones se embellecieron con obras de arte y se abrieron 
a las gentes de calidad y sabiduria. 

Fundada por “Ptolomeo” en el primer siglo antes de 
Jesucristo, Alejandria es la mas celebre: comprende una 
biblioteca, una casa de fieras, un refectorio, un observatorio, 
un anfiteatro, salas de trabajo y un jardin botanico. 
Con el cristianismo, !a iglesia se convierte en el centro de la 
vida intelectual, el santuario cristiano de la Edad Media esta 
Hen6 de tesoros y de imaginacidn. Durante el mismo periodo, 
principes y ricos particulares, constituyen colecciones de 
obras de arte, a las cuales con frecuencia agregan bellas 
bibliotecas. 
Con Ja conquista dérabe, la Peninsula Ibérica ve nacer los 
primeros jardines de plantas medicinales, ancestros de los 
jardines botanicos, algunos ejemplos se conocen en Toledo y 
Sevilla en el siglo XI 
Asi progresivamente, aparece una distincién entre la 
coleccién como tal y la coleccién asociada al culto de los 
Museos, ideal platonico de la investigacién dos vocaciones del 
futuro museo de occidente demuestran ya el museo 
coleccionador y del museo investigador. 
En otras latitudes se desarroilan colecciones que muestran 
esta dualidad. Por ejemplo, el tesoro del tempio de Shésdin en 
Nara, Japén, con sus tres mil objetos conservados intactos 
desde el sigloVIII] hasta nuestros dias, en su ejemplar 
arquitectura adaptada al clima; o bien La Academia de Musica 
de Texcoco, México, la que en el siglo XVI patrocinaba més 
alla de su vocacién del cuidado de obras de arte, el desarrollo 
de la historia, astronomia, pintura, escultura, arquitectura y 
sobre todo poesia. 
A principios del Renacimiento (1471), Sixto IV inaugura en 
Roma, sobre el Capitolio, una galeria de estatuas antiguas de 
la cual se establece un catdlogo. Para los antiguos 
coleccionistas, esta obra sirve para el prestigio de su 
fundador. 

08]



Onrrece igualmente a la admiracién de las 

esculturas una seleccién de obras de arte, modelos 

académicos de una civilizacién desaparecida, donde adelante 
habria de inspirarse en una visién del mundo muy alejada a 
la cristiana, la influencia de la civilizacién greco - romana 
persistira, en efecto hasta nuestros dias a través de las 
variaciones del gusto. Esta galerfa coincide con ta primera 
tentativa de proteccién de un patrimonio local, que trato de 
sustraerse a la codicia de los intermediarios extranjeros. 
EI Papa Sixto IV publica una bula para prohibir la exportaci6n 
de antigtiedades y la galeria se abre efectivamente al publico. 
Los investigadores sefialan que puede conocerse en esta 
institucidn uno de los primeros museos, en el sentido 
moderno del terminé, ya que la obra de Sixto IV es el 
ancestro de las galerias de antigiiedades y pinturas de 
tiempos clasicos, ordenadas por los soberanos para acoger a 
sus huéspedes y a sus artistas privilegiados. 

  

Gabinete de Curiosidades 
  

A partirde esta época, una “onda museolégica” segin la 
feliz expresién de G. Basin, va a extenderse a través de 
Europa. Se deberan multiplicar las “cAmaras de maravillas”, 

“los gabinetes de curiosidades”, unos mds artisticos y otros 
mas naturalistas y etnograficos, todos los cuales reflejaron el 
pensamiento sintético y humanista de sus creadores: 

Los soberanos, los grande nobles, los ricos, los burgueses, 

testimoniando asf su sed de conocimiento y su necesidad 
enciclopédica de comparar y de explicar. 

Sus coleccfones pasaran a menudo sin que haya una clara 
frontera del “status” privado al ptblico y de una 
accesibilidad muy limitada, a un acceso cada vez mayor. 
Asf por ejemplo las colecciones del Cardenal Granvelle, cuyos 
vestigios fueron legados desde 1674 con sus colecciones 
personales a la ciudad de Besanzon, con la obligacién de 

abrirlas al publico, conduciran a la creacién de uno de los 
primeros museos en Francia. 
Estos museos potenciales 

que surgen en Europa se 
clasifican en tres grupos 
principales: 
Los museos de Arte y 
Arqueologia (Arqueologia: 
ciencia de lo antiguo} estos 
reunfan objetos histdricos, 

pintura y escultura, asi 
como las obras maestras del 
Renacimiento. Observaban 
progresivamente un orden 

estético y una clasificacién 
por escuelas geograficas e 
histéricas, come lo hacen 

aun hoy la mayor parte de 

los museos del arte. Encontramos un segundo grupo en los 
museos de ciencia naturales en donde uno de los mas 
antiguos es el establecido en 1593 en Montepellier, Francia y 
el jardin de Plantas del Rey fundado en 1626 por el médico de 
Luis XIH, que contenia un “gabinete de plantas medicinales” 

  s 

La Galeria de Louvre



Todo estos museos jugaron 

un papel fundamental en la formacién 
e investigacion de ja época. Por tiltimo 
el tercer grupo lo constituyen los 
museos de historia, con las galerfas 
que retinen retratos de personajes 
ilustres en los castillos de Italia y 
luego a través de toda Europa. 
Las grandes pinturas al fresco de 
murales o de “plafond”  relatan 
episodios de Maria de Medicis, por 
Rubén, en el palacio de Luxemburgo 
en Paris, o las victorias de Luis XVI en 

las bévedas de la Galeria de los 
Espejos en Versalles. 
Es interesante sefialar que el Museo 
de Oxford en Inglaterra es el primer 
museo universitario abierto en 1683, a 

partir de colecciones de_ historia 
natural, numismatica, arqueologia y 

etnologia. A partir de 1750 eventos de 
gran importancia influyen sobre la 
historia de los museos. 

El tiempo de ta Ihiminacién en su 
apogeo, desemboca sobre la 
Revolucién Francesa y el [mperio. 
En Europa y en América del Norte la 
Revolucién Industrial se propaga 
gradualmente. Mientras que los paises 
de América Latina y Norte de América 
acceden a la Independencia, las 
potencias europeas intensifican sus 
empresas coloniales. 

El espacio museolégico se extiende 
sobre todo en Europa y América del 
Norte. 
La institucién museolégica conserva 
su papel de coleccionista, de creacién 
y desarrollo del saber y de prestigio. 
Se generaliza el proceso de museo con 
las colecciones de los soberanos en 
Europa. Los museos nacen a iniciativa 
de los estados, como el Museo 

Britanico, fundado en 1753 y abierto 
en 1759, con colecciones de historia 

natural y numismatica, asi como una 
basta biblioteca, enriquecida con las 
colecciones egipcias arrebatadas a 
Napoleén, los célebres marmoles de 
Partenon y las antigiiedades asirias, 
entre otras. 
En Francia de 1792 a 1795 se consagra 
e] Museo Nacional, mas tarde el Museo 

Central de las Artes y después el Museo 
de Louvre. 

E] museo de monumentos Franceses 
es fundado en 1796 y esta dedicado a 
muestras a escala natural del arte, la 

arquitectura gética y el Renacimiento. 
Se presenta un impulso irreversible en 
el mundo de los museos en occidente, 

como el nuevo Ermitage en San 
Petesburgo a la medida de un inmenso 
patrimonio que no cesa de crecer. 
Las primeras construcciones de la Isla 
de los Museos de Berlin, responden a 
la misma necesidad: inaugurado 1830 
el “Altes Museum” proyectado por el 

famoso arquitecto Shinkel, el estilo 
neoclasico de su fachada_ servird de 
modelo a numerosos museos del siglo 
XIX, éste el primero en ser constituido 
como museo. 
En los Estados Unidos aparece el 
“Library Srciety Museum”, en 1773 en 
Chasleston, y los museos de Filadelfia 
a fines del siglo XVIIL 

En México, entonces territorio de la 
Nueva Espafia, antes de 1775, por 

orden del virrey  Bucareli, los 

documentos que formaban parte de la 
coleccién Boturini fueron depositados 
en la Real y Pontificia Universidad de 
México en el lugar donde se 
encontraba ia escultura de la 
Coatlicue, asf se origina Ja tradicién 
museografica mexicana. 
El primer antecedente del Instituto 
Nacional de Antropologia e Historia es 
la Junta de Antigiiedades constituida 
por orden del virrey Iturrigaray. 
La sociedad Smithsoniana, precursora 

de uno de los mds importantes 
conjuntos museisticos del mundo, es 
fundada en 1846, Washington. 
Las nuevas disciplinas museoldgicas 
surgen al lado de nuevas categorias. 
Los museos de arte y arqueologia se 
especializan cada vez mas, dandose 
una diferenciacién entre museo y 
galeria de arte.



Estos museos dan origen a la creacién de los 

primeros museos de arte contempordneo. 
Las exposiciones universales a partir de 1851 en Londres, 
presentan mobiliario y objetos de artesanado artistico para 
promover a la industria y es de aqui de donde vendran 
después, los museos de arte decorativo, como el Victoria and 
Albert Museum (1909) de Londres, que también aloja 
importantes obras de artes. 
El museo de arqueologia se expande y las de ciencias 
naturales se multiplican. Se establecen los museos del 
ejército y de la marina en Francia, asi como los museos de 
antigiiedades nacionales. Emergen los museos de etnologia 
(hoy antropologia). 
A fines del siglo XIX, Alemania, Francia y la Gran Bretajia, 
son el escenario de un desarrollo industrial sin precedentes y 
se rivaliza por el colonialismo en Africa y Asia; pero la 
primera Guerra Mundial retrasa y destruye medios museos. 
A fines del siglo XIX se crean en Estados Unidos algunos de 
los mds importantes museos: el Museo Metropolitano de Arte 
y Museo Americano de Historia Natural en Nueva York; 
fundados entre 1867 y 1871 respectivamente. 

A principios del siglo XX ven la luz los primeros museos 
pedagégicos e infantiles. 
Durante esta evolucidén, otras regiones del mundo muy 
distintas entre si (Oceania, América, Africa y Asia) tienen en 
comtn su estrecha dependencia técnico - econdémica, social y 
cultural de Europa. 
En esas zonas la institucién del museo parece insistente, 
salié el Museo Nacional Indio de Calcuta (1814) y de Africa de 
sur en Ciudad de Cabo (1825). 
En México, en el mismo palacio que servia de sede a la Real y 
Pontificia Universidad de México en 1825 se crea el Museo 
Nacional, formado por decreto del presidente Guadalupe 
Victoria. 

Maximiliano en 1865 ordena el traslado del museo a la calle 
de Moneda Numero 13, que exhibia objetos de antropologia, 
historia de México e historia natural, los cuales pasaron al 
edificio conocido como El Chopo. 

  

Museo Nacional 

  

En 1910 el presidente Profirié Diaz abrié el museo del Chopo 
Con las colecciones de Antropologia e Historia; treinta aiios 
mas tarde las colecciones de historia se trasladan al Castillo 
de Chapultepec, desde ese momento se_ dedica 
exclusivamente a la antropologia Nacional. 
En 1917 estalla en Rusia la Revolucién de octubre y esta 
fecha marca un momento inicial en la historia de la 
humanidad. Se organiza el mundo socialista sobre el 
territorio Euroasiatico del antiguo imperio de los zares frente 
al mundo capitalista que poco a poco dominaré los Estados 
Unidos. El enfrentamiento ideolégico repercutiraé en la 
institucién museistica. En el mundo capitalista el nimero y 
diversidad de museos, aumenta de manera notable en los 
Estados Unidos. Estos tienen como base el mecenazgo y 
patrocinio fideicomisarios (“trustees”), en tanto que Europa 
son preferentemente propiedad del estado. nl 
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Al crecer Ja importancia de los museos de arte, aparece un 

gran museo de este tipo en el marco del Smithsomiam (1942) 
y el famoso: MOMA (Museum of Modern Art.) en Nueva 
York, inaugurado en 1929 con una pequefia coleccién de 8 
obras y que hoy cuenta con més de cien mil. En 1937 abre 
sus puertas el Museo de Arte Moderno en Francia. En 
Alemania, gobernada por el III Reich, los museos de arte son 
obligados a eliminar las obras de vanguardia, tachadas de 
voicheviquismo cultural. Los museos de paises fascistas 
exaltan la patria de manera teatral, con la presentacién de 
arboles genealégicos que justifican el racismo, como el 
mundo del Imperio en Roma. 
A fines de 1937 comienza a desarrollarse de manera 
importante, la funcién educativa de los museos y crecen las 
exposiciones itinerantes, particularmente en Inglaterra y 
Estados Unidos. 
En 1940 se inaugura en México el museo de Cuicuilco 
considerado de sitio en el que se muestra los hallazgos del 
area, donde se abarca el pericdo preclésico amplificando 
figurillas femeninas realizadas con barro y de cldsicos 
tocados. 

    
EI Museo de Caicuilco 

  

En los mismos afios, en el mundo socialista, los museos 
estatales tienen la misién de conservar la herencia cultural de 
los pueblos, contribuir a Ja educacién cientifica y estética de 
las masas y ayudar a preservar en su diversidad, las culturas 
de la Uni6n Soviética. 
Al mismo tiempo en otras regiones los museos crecen en 
calidad, como el Museo Nacional de Beyrouth, y en Japén los 
museos impulsan la conservacién de riquezas de una 
civilizacién bien preservada. 
A partir de la Segunda Guerra Mundial, la industrializacién 
intensifica las desigualdades entre las diferentes regiones del 
mundo, Aparecen los paises subdesarrollados luego Ilamados 
“en desarrollo”, a pesar de que estos términos, impuestos por 
los economistas, dejan ocultos los valores y bienes que estos 
paises pueden tener, como testimonio de antiguas culturas. 
Se presentan tres mundos: el capitalista, el socialista y el 
Tercer Mundo. En el capitalista, los museos estén en plena 
exposicién. 

Reptiblica Federal 

  

  

Paises Museos Afio Museos Afio 
Alemania 1550 jen [1975 | | 2415 En | 1985 
Canada 471__|en {1976 | | 1515 En | 1985 
  

Dinamarca 300 [en {1976 | |331 En | 1985 
  

Estados Unidos | 4988 jen | 1976 | |-6120 En | 1985 
  

  

  

  

  

                    
Francia 1250 [en | 1977 1921 En_ | 1985 
Israel 147 |en {1975 | [169 En | 1985 
Japon 407 {en | 1976 | {807 En | 1985 
Noruega 320 [en {1976 | | 359 En {1985 
Paises Bajos 483 [en {1976 | | 793 En_ | 1985 
Suecia 284 1975 184 En_ | 1985 
  

2] 
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E, los afios setenta la museologia, dedicada a la planeacién 

museoldgica, llega al rango de ciencia aplicada y de 
ensefianza en 160 universidades e institutos en Estados 
Unidos. Los museos de arte, de pintura y escultura, 
contingan presentando sus colecciones, por escuelas 
separadas, 

En 1977 en Estocolmo se establece el centro de Exposiciones 
Itinerante, unico en el mundo. 

El ecomuseo es un nuevo tipo de museo, especialmente 
multidiciplinario y combinara eras geoldgicas desembocando 
en el futuro, en el tiempo museo del espacio; en una 

concepcidn y desarrollo participan las poblaciones. 
En esa época en el mundo socialista, las técnicas museo- 
graficas no evolucionan y permanecen estaticas. En lo 
educativo dan gran atencién a la juventud. De aquf algunos 
paises que conciernen, a los museos en Jas democracias 
populares. 

Paises Museos 

Alemania 700 {ten {1973 748 Jen 1985 
Democratica 

Polonia 657 |en [1974 750 jen 1985 

Rumania 331 jen |1973 331 [en 1985 

  

  

                      

Los museos de América Latina obedecen en general a los 
modelos Europeos. Las disciplinas dominantes muestran la 
arqueologia precolombina y el arte colonial. La historia 
natural se encuentra representada en Brasil principalmente 
por la expresién mas modernista. 
Destacamos algunos eventos que marcan los afios sesenta: 
Un museo de Arte moderno se crea en Rio de Janeiro en un 
sitio prestigioso, recuperado sobre la bahia, en un marco de 
arquitectura contemporanea, de una excepcional belleza. 

En México se llevan a cabo cambios de tal amplitud que no se 
habian conocido jamas nada comparable en el mundo de los 
museos, a partir de las grandes creaciones de la Revolucién 
Francesa. En un afio (1966) se establecen o renuevan en la 
ciudad de México cinco grandes museos consagrados al arte 
prehispanico, a la historia de la ciudad en tiempos del 
virreinato, al arte moderno y a la antropologia de México y de 
la América Central, poco después se crea el museo de 
Historia Natural y otro internacional de Etnologia. 

Dos museos destacan en este extraordinario esfuerzo de 
nuevos museos mexicanos: 

  

El Museo de Antropologia e Historia 
 



E museo de Antropologia e Historia’ con su soberbia 
arquitectura que integra en su extraordinaria museografia la 
identidad de la nacién constituida por el patrimonio 
arqueolégico y etnogrdfico asi como el espaiiol. 

    : is 
egpeiant 

Vistas de interiores del Museo de Antropelogia e Historia 
  

El museo de Historia Natural que en su momento también fue 
realizado con una buena arquitectura: en él se representa la 
sintesis de las ciencias del universo y de la tierra, asi como el 
mundo vegetal y animal del cuaternario. 
Su construcci6n se inicié en febrero 1963 y su ubicacién fue 
el bosque de Chapultepec, lugar de facil acceso para los 
visitantes. Fue inaugurado por el presidente Adolfo Lopez 
Mateos el 17 de septiembre de 1964. El concepto 
museografico y arquitecténico estuvo basado en los aspectos 
sobresalientes de las culturas ind{genas, tanto las de épocas 
pasadas como las que han sobrevivido hasta la época actual. 

  

‘ “México: Museos 1972 ~ 1980”, Museum, 23 (3), 1980 

Al dia siguiente el presidente Lopez Mateos doné al pueblo de 
México en compaiiia del maestro Diego Rivera, el Museo 
Diego Rivera “Anahtacalli* (vocablo que significa Casa del 
Andéhuac} creando un estilo basado en la arquitectura 
prehispanica que consiste en una edificacién estilo pirdmide 
realizada de piedra volcdnica ubicado Calle del Museo 
numero 150, pueblo de San Pablo de Tepetlalpa, Coyoacan. 
Este museo se basa en las raices de la civilizacién Totonaca, 
Zapoteca,Mixteca, Azteca. 

  

El Museo de México 

  

El Museo de la Ciudad de México se encuentra en la calle 
Pino Sudrez ndmero 30, esquina con Reptblica del Salvador, 
colonia Centro de la ciudad de México. Fue uno de los 
palacios de la época virreinal, perteneciente a los condes de 
Santiago de Calimaya, tuvo reedificaciones hacia un estilo 
barroco, en su interior destaca la amplitud del patio central 
donde se puede admirar los arcos que sobresalen y 
enfatizando 1a escalera principal, se inaugura en el afio de 
1964 donde se ofrece informacién del pasado y presente de la 
ciudad. 

  

2 “Gaia de los Museos en México, 19977143 14] 
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E Museo de Arte Moderno es una edificacién en el cual se 
presenta arte (moderno) del siglo XX, data del afio 1953 pero 
se concluy6 hasta el afio 1964. 
Esta situado en el bosque de Chapultepec, siendo su autor el 
arquitecto Pedro Ramirez Vazquez en colaboracién con el 
arquitecto Rafael Mijares. 
El museo alberga colecciones permanentes de los autores mds 
representativos de la plastica mexicana desde principios det 
siglo XX hasta nuestros dias, as{ como exposiciones 
surrealistas que generan la modernidad en México. 

  

B] Museo de Arte Moderno 

  

El Museo de San Carlos es un edificio disefhado por el 
arquitecto y escultor Manuel Tolsd en 1803, ubicado en 
Puente de Alvarado numero 50, colonia Tabacalera, es 
conocido con el nombre de “Palacio de Buenavista”, ya que 
fue obsequiado al Conde de Buenavista y a la Marquesa de 
Selva Nevada. 
Este museo es un conjunto de estilo neocldsico, con un patio 
central de forma oval reflejando una reminiscencia del 
barroco, antes de convertirlo en museo pertenecié, en el afio 
1968 a la Loteria Nacional y a la preparatoria cuatro, el 
nombre de San Carlos fue tomado por la Antigua Academia de 
San Carlos hoy Escuela Nacional de Artes Plasticas. 

Su acervo pictérico corresponde a la plastica europea de los 
siglos XIV al XX, estas colecciones abarcan desde el arte 
gético al siglo XX. 
A fin de eliminar los contrastes demogréficos, sociales, 
culturales y étnicos, México en los ajfios setenta, multiplica 
los museos comunales, regionales y locales bajo una 
participacién creciente de la poblaci6n. 

  

Museo de Arte Contemporineo Carrillo Gil 

E] Museo de Arte Contempordneo Alvar y Carmen de Carrillo 
Gil ubicado en la Avenida Revolucién ntimero 1680 San 
Angel. El edificio se construyé 1960 con un estilo 
funcionalista racionalista, que alberga colecciones donadas 
por Alvar Carrillo Gil al pueblo de México. Se inauguré en 
1974, La adaptacién de los espacios museisticos se realizan 
alrededor de rampas creando un juego de visién entre los 
diferentes espacios y exposiciones. 

| 
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En México, en los afios ochenta y noventa se realizaron 
diferentes intervenciones de remodelacién y construccién 
debido a los diferentes cambios de tecnologia, por ejemplo: 

  

    Museo de la Ci 

  

En el siglo XX los museos europeos se vuelven publicos y se 
convierten en lugares perfectos para mostrar, disfrutar y 
ensejiar. Gran ntimero de las colecciones provienen de 
donaciones. En este siglo se realizan diferentes 
construcciones de museos y galerias que determinan una 
gran trascendencia al espacio musefstico, desde él inicio 
hasta nuestros dias. 

Museo José Luis Cuevas 

io
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Se crea la escultura en el transcurso de la historia, se 
enfrenté con algunas de las tres realidades, la divinidad, la 
naturaleza, y el hombre mismo, en el momento en que se puso 
adelante de s{ un trozo de materia transformable. Entre él yla 
piedra se produce entonces, un “choque de voluntades” y de 
esta mutua voluntad va a seguir la estatua o el relieve. 
Cada época del pasado corresponde a la implantacién de un 
orden coherente, de un sistema, que esta incorporado 
l6gicamente el arte y por extensidn la escultura. 
En la era Prehistérica la naturaleza se desarrollaba al compas 
del tiempo biolégico que marcaba el devenir de los elementos 
con vida en la evolucién del ser humano que despierta a la 
conciencia, en ese instante en el cual se comienza a separar de 
si aquello que esté fuera de él, transformdéndose en 
consecuencia en espectador del universo. El arte nace en el 
periodo aurifiaciense, cuando asoma la Edad del Reno; nace una 
relacién directa con los elementos que intervienen en su vida, 
de una u otra manera se consideran dos formas expresivas 
caracteristicas del Paleolitico Superior, considerado el periodo 
mas antiguo: 
a} Los animales modelados en altos relieves, que aparecen en 

la civilizacién de los cazadores. 
b) Las estatuillas femeninas, idolos de la fecundidad. 

El hombre paleolitico vivia 
en el espacio pero en el 
momento de modelar las 
imagenes el enfrentamiento 
con la materia expresa la 
intencionalidad que dio 
origen a las anticipaciones 
del ritual de la caza. 

  

En Grecia la escultura es el exponente de un nuevo sistema 
cosmolégico, al cambiar las estructuras del pensamiento, 
resulta ldgico que sean otras obras las que lo signifiquen, en 
ubicacién, distribucién, composicién, interrelacién de 
concebir y conocer el testimonio de un sentimiento 
antropocéntrico, donde la perfeccién humana se mide en la 
raz6n y manifiesta el sentimiento vital del artista por medio 
de un juego abstracto de proporciones, equilibrio, armonia y 
belleza provocando la alimentacién de la intuicién para 
poder crear una forma significante clara, precisa, clasica y 
ritmica. 

La escultura griega perfecciona el 
desnudo, ofreciendo la versién 
mas pura del juego pldstico, la 
perfeccién fisica del ser humano, 
es el aspecto exterior de un 
sentimiento de perfeccién 
integral a la cual aspira la cultura 
de ese pueblo. 
Fija una situacién estable, pero 
las generaciones que vivieron 
después de la armonia alcanzada 
por la ciencia de la razén, donde 
la materia y el espacio son 
expresivos para modelar la 
forma. 
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En Roma se practica la devocién a la tierra y 
desarrolia el sentido positivista particular del arte, 
comprendiendo al ser humano, considerado como parte integral 
de una sociedad. El arco del triunfo tiene por finalidad crear un 
espacio, el retrato y la estatua, el escultor debe observar el 
modelo para realizar una realidad con la imagen provocando un 
espacio de figuras, relieves y columnas para construir formas 
ritmicas. La plasticidad espacial en Roma se debe a los relieves 
que no trata de problematizar el espacio, sino de Menar un 
espacio, por ejemplo los sarcdfagos, se repite la solucién real 
con un espacio con un volumen variable. 
En la escultura romana manifiesta un evidente predominio de la 
materia; con ella se consigue mantener en permanencia los 
valores temporales del espacio. 

  

La escultura medieval permite la manifestacién de dos 
formas de arte que corresponden a dos sistemas expresivos 
perfectamente definidos: el romanico y el gético, son 
periodos que glorifican la divinidad cristiana, se necesita la 
representacion del lenguaje iconografico, por que con él se 
facilit6 el acercamiento y la comprensién, lenguaje que 
apuntaba a valores universales y abstractos. 

  

La escultura romdnica es denominada monumental, esté 
sometida a un marco en que va a hacer parte de un contorno 
arquitecténico estilistico en los relieves pldsticos de la 
forma, la estatua se ubica en medio de un espacio que lo 
rodea, carece de fuerza expresiva, el espacio revela los 
ritmos, texturas y superficies para adquirir la expresividad. 
Los siglos del romanico se preocupan por estructurar la idea 
de un espacio que va a unir el mundo del mas aca con el del 
mas alla. Gracias al él se puede ir al encuentro con la 
realidad poblado de imagenes transformando la materia en 
una verdad. 

9]



La Escultura gética se acerca al hombre, pero no se 

aleja de Dios, el espacio cuando se trata de relieve adquiere una 
movilidad y ritmo mas acelerado que el romadnico, por lo que 
adquiere una tendencia a la indefinicién y sus obras 
arquitecténicas desarrollan el espacio a través de una 
composicién de apariencia menos nitida y concisa. 

La curva, la sonrisa, 
la sensualidad y la 
sugerencia son 

caracteristicas de la 
escultura goética 
para conseguir una 

comunicacion de 
realidad 
sobrenatural debido 
a la interpretacién 

4 espontdnea de una 
; ; : Vee" BE nueva época. 

En la escultura renacentista el espacio aparece envolviendo a la 
estatua, pero al mismo tiempo actuando en ese juego de 
proporciones arménicas que maneja el creador para lograr la 

belleza de las formas. 

   

  

La proporcién, la armonia, la belleza representan la intencién 
hecha obra, el artista de esta época se convierte en sabio por lo 
que maneja la fuerza rectora del pensamiento; lo demuestra 
consiguiendo que la forma termine por imponerse a la materia. 

  

La materia y el espacio se someten al sistema que crea la 
razén, consigue la transformacién en la imagen de una idea 
materializada, sdlida, definida y en razon de ello mantiene la 

apariencia vital de su densidad y su peso. 
El escultor renacentista es capaz de recrear el mundo de 

cosas y de espacio otorgando jerarquia a la actitud clasica 
del equilibrio y la armonia. 
La época barroca considera al espacio como un elemento 
necesario, incorpéreo y de dimensiones infinitas. 
Las caracteristicas que contiene la forma escultérica. 

e El realismo 

© La divinidad 

© Lo sublime 

e El misterio 

¢ Lo mistico 

¢ Lo erdtico 

La escultura resulta una forma inquietante, sensual, ligera. 
Hiere el espacio y adquiere una movilidad “sin reposo” que 
hace que se pierda la fijacién de su presencia; impone ritmos 
y cadencias nuevas exige soluciones en relieve.



    "ah ESCULTURA BN MEXGEO 

Los artistas estén divididos por sus tendencias, 

desde la Revolucién a nuestros dias, en un proceso histérico 
que va del realismo socialista al realismo libre y al 
abstraccionismo y otras experiencias de vanguardia. 
La escultura actual no podria comprenderse sin un pasado: 
lo prehispanico, lo colonial, el siglo XIX y la gran sacudida 
revolucionaria, punto de arranque del México moderno en 
todos los érdenes, “la escultura que se hace en México es un 
todo invisible de su pasado, ya que alguien descubrié que las 
cosas sdlo se conocen bien cuando se sabe cémo se han 
llegado a hacer”. 

  

* Antonio Luna, PANORAMA DE LA ESCULTURA, 1964



©3La escultura prehispanica 

La escultura indigena no puede divorciarse de una 
profunda religiosidad, meollo de Ja cultura de los pueblos que la 
produjeron. Se exalta en primer término a las divinidades y alas 
potencias ultraterrenales de las que depende el ritmo vital de la 
tierra. La debilidad del hombre frente a su medio lo llené de 
temores a tales poderes, el éxtasis en que a menudo caia por 
efecto de las penitencias, lo conjunto a sublimarlas cuando se 
hallaba casi en estado de trance. Los indigenas representan a las 
divinidades en forma abstracta, respetuosamente ajena al 
antropomorfismo a medida que toma posesién de la tierra y 
adquieren el instrumental para dominarla. 
Los procesos de todos los movimientos escultéricos fueron el 
paso de la cerdmica a la burda talla en piedra, tras un largo 
proceso de lo ornamental, para proyectarse todas las 
decadencias. 

  

«3 Los olmecas 

Cerro de las Mesas 

e La Venta 

e Tres zapotes 

Las muestras mas antiguas son 
las colosales de la Venta, la 
devocién por la naturaleza se 
halla entonces patente en la 
reproducci6n de animales, 

ere plantas. 

   
Ei ciclo histérico, a 
Tiqueza de la escultura 
olmeca ya no esta en la 

imaginativa combinacién 
de las formas sino en su 
adici6n constante y 
excesiva, las _figurillas 
humanas y las figuras 
antropomdrficas con la 
boca de tigre americano, 
la realizacién abstracta de 
ciertos rasgos del modelo, 

los simbolos que 
intercomunican el mundo 
real y el mundo imaginario como si fuese un cédigo 
plenamente legible, la simplificacién de trazos, la tendencia 
a lo grandioso, la herencia Olmeca el uso de los mds duros 
materiales. 

  zl



  

o3 Los totonacas 

Una de las manifestaciones artisticas del arte indigena 
americano, fas esculturas de una calidad de barro con expresién 
de gozo, grandes retratistas, figurillas de jaguares, sapos 
murciélagos. 

e Caritas Sonrientes 

  

El arte Teotihuacano demostré su capacidad en los temas 
cubistas y geométricos, traducen las profundas abstracciones 
matemdaticas y filosdficas. La cultura estaba basada en 
abstracciones que no se presentaban a inspirar un poderoso 
movimiento de escultura. 

©& Los teotihuacanos 

e 

  

Las mascaras 

Cantera rica de simbolos 

8 Los tarascos 

son vasijas de barro. 

  

No tiene similitud definida con la 
cultura Tolteca, se califica como 
la época de fusién, sus esculturas 

oh
 

 



3 Los zapotecas y mixtecas 

e Los Danzantes, de Monte Albén 
e Orfebreria y en tallas de hueso 

Son dibujos en bajorrelieve que representan al hombre en agil 
movimiento. 
Se consideran las esculturas mds antiguas de México. 
La ceraémica tiene ornamentos con complicados simbolos en 
copiosos ornamentos. 
Los mixtecas elaboran diferentes movimientos escultéricos. 

  
cs Los mayas 

Son de talla de piedra, con figuras Antropomérficas y 
Jeroglificos. 
Las obras escultéricas estan pobladas con elementos de flora 
y fauna. 
Se convierte Naturalista, traduce el esplendor de la sociedad. 

  

e Las esculturas eran Policromas 

@ La exaltacién de los valores de la sociedad 
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©3 Los toltecas y aztecas 

Conjugan al suprarrealismo de Olmecas, el poder de la sintesis y 
de geometrizacién. 
Las mascaras rituales 

¢ Las cabezas del hombre Muerto y el Caballero Aguila Tallas 
de madera 

Las formas escultéricas denuncian siempre una corporeidad 
volumétrica; la escultura es un arte que necesita de las tres 
dimensiones para poder existir, la escultura es peor 
naturaleza antiplanistica; la forma tiene su origen en un 
trozo de materia, en un volumen. - 

    La escultura que representa el siglo XX es, en realidad, la 
escuitura de espacio dentro de una necesidad de expresién que 
se concretiza en una voluntad de formas del hombre que esta 
viviendo una experiencia.



  

.  USEOLGIN, NUSEOGRIFIN | YCLISIFICRCION DE LOY 
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Museologia y Museografia. 

La Museologia, proviene de las palabras “museum” y “logos”. 
Es la ciencia que trata las normas para el ordenamiento de los 
museos asi come el campo cientifico que se ocupa de la 
investigacién tedrica y la resolucién cientifica de problemas 
de los museos.’Se consolida como ciencia y se define como la 
ciencia del Museo; estudia la historia y la raz6n de ser de los 
museos, su funcién en ja sociedad, sus peculiares sistemas 
de investigacién, organizacién, 1a relacién que guarda con el 
medio ambiente fisico y la clasificacién de los diferentes tipos 
de Museos. 
Algunos autores, entre ellos L. Salerno, habian expresado 
algunos afios antes su concepto de la Museologia y 
Museografia; En 1963 escribié: “El estudio del Museo en su 
estructura es el objeto de la Museografia ampliada en la 
Namada Museologia, que no se limita a los problemas 
arquitecténicos 0 expositivos, sino que tiene intereses més 
amplios como son la extensién de la vida del Museo, su 
funcionamiento y finalidad.” 
Para Georges Henri Riviére (1981), la Museologia: 
‘Es la ciencia que tiene por objeto estudiar las funciones y 
organizacion de los museos", 
“Una ciencia aplicada, la ciencia del Museo. Estudia la 
historia y la funcién de la sociedad, las formas especificas de 
investigacién y conservacién fisica, de presentacién, 
animacién y difusién, de organizacién y funcionamiento, la 
arquitectura nueva o rehabilitada, los emplazamientos 
admitidos 0 seleccionados, la tipologia, la deontologia.” 
En toda expresién académica, suele decirse que las ciencias 
se especifican por su objeto formal, el Museo es un objeto 
propio y especifico de la Museologia y de la Museografia. Para 
la Museologia, el Museo es un objeto fisico en el que se aplica 

  

* Glosarios de términos musealégico, UNAM — CISM, pag.83 

ciertos principios y normas que regulara la Museograffa 
mediante unas técnicas cada vez mas especializadas. 
Las numerosas generaciones de los museélogos y musegrafos 
han conseguido en poco mds de un sigio hacer avanzar de 
manera sorprendente no sélo la realidad viva de la institucién 
en si, sino también el conocimiento objetivo de la historia, 
estructura y organizacién, funciones y perfeccionamiento 
técnico y sociocultural del Museo. 

La Museografia 

Proviene etimolégicamente del griego mouseion, museo, y 
graphein, describir: “Catdlogo o descripcién de uno o més 
museos." ¢ 
En 1958, Georges Henri Riviére define este concepto como 
"El conjunto de técnicas relacionadas con la Museologia.” 
En 1970 la Real Academia Espaiiola modifica algunos 
términos determinando que la Museografia “es ef estudio de 
4a construccién, organizacién, catalogacién, instalacién e 
Aistoria de Jos museos”. 
La Museografia da cuerpo real sobre la primera base de 
estructuracién ideal, a las bases que postula cientificamente 
la Museografia. Los problemas de adquisiciones, métodos de 
presentacion, almacenamiento de reservas, conservacién y 
restauracién de colecciones, actividades culturales paralelas 
dentro del museo y medidas de seguridad constituyen las 
bases de la Museologia. 

  

°La Enciclopedia Universal Hustrada Europeo Americana, en su edicién de 
1923: 

a



La Museografia conoce diversos aspectos, desde el 
planteamiento arquitecténico de los edificios creando 
diferentes corrientes ideoldgicas y estéticas, por medio de las 
necesidades museisticas como elemento de vegetacion, 
muros, mobiliario, instalaciones climatolégicas y eléctricas 
para que toda obra de arte, se pueda exhibir de tres maneras: 
envueltas en las esencias de su estilo, en una atmésfera 
neutra o en un ambiente de contrastes.’ 

Las diferentes posibilidades de exhibicién. 

En bases (apoyos horizontales} 

Aislamientos de objetos 
— 
= 

=) 
Pe 

       

  

  

En ef suelo En cotumnas colgado 

wR ees ‘ rey 
i q en OP 

a : t / 
i 

’ . 

; nett Se eet 
d “4 

Aislamientos de objetos con cuerdas, o a distancia 

    

? Gamboa, Femando, Fragmentos de discursos, en catélogo homenaje a 
Fernando Gamboa, UNAM-DDF, México, s. p. 

   Exhibicién en los muros y aislamiento por medio del foso, nichos con vidrio. 
  

La circulaci6n esta ligada a la distancia e iluminacién 

 



Huminacién 

Luz general: se bafia totalmente el objeto para pemnitir su 
visi6n distinta o clara a la distancia calculada. 
Contra luz: se dibuja con perfil luminoso, el contorno del 
objeto. 

  

Efectos 

Modelado: dentro de 
ciertas reglas relativas a 
angulos de incidencia 
modela y define la forma. 

Acentos: lIlama_ la 
atenci6n sobre  algiin 
detalle 

Iluminacién de fondo: 
Para separar y dar la 
sensacion de espacio. 

En ciertas cosas se pueden buscar efectos 0 cambios de luz 
para exhibir varios aspectos de un mismo objeto por lo que es 
conveniente agregar un dimmer. 

Thuninacién: | Por la parte de atras. 

  

® Tomado de los apuntes de Julio Prieto.   2.A95°  3.Cenital 4,Por de hajo 

Luz rasante: Para objetos de poco relieve. 
Luz de Abajo: es util para ciertos efectos de relieve se    

Para determinar y favorecer 
su atractivo visual o tactil de 
alguna pieza de arte para 
enfatizar la presentacién. 
Los elementos para colocar y 
enfatizar las colecciones de 
diferente manera como 

puede ser las bases, los 
fondos, las texturas, el color, 

las_ vitrinas, las  urnas, 

creando asi un  caracter 
fragil. 

considera peligrosa por ser antinatural. 

Luz corrida: se 
requiere un ambiente de 
nivel muy bajo de 
iluminacién, es peligrosa 
por que altera el color 
natural. 

Luz en movimiento: se 
requiere de un amplio 
sentido de lamparas de 
diversos tamajfios, cargas, 

distancias focales y 
sistema de suspencién 
colocado en forma de 
parrilla para poder subir 
y bajar para tograr 
diferentes movimientos, 
asi como marcos y 
embocaduras para tapar 
las fuentes de luz. 

 



Disesio de informacién (letreros) 

Para poder lograr los diferentes diseiios de informacién se 
desarrollan los lineamientos generales, que integren todos los 
elementos de comunicacién, con el fin de lograr una identidad 
visual propia, asi como la emisién clara de toda la 
informacién expuesta en las exhibiciones, realizando un nivel 
conceptual de elementos de informacién grdfica, fotografica y 
escrita para las ilustraciones, determinando un cédigo de 
color y definicién del uso del mismo en todos los elementos 
graficos tridimensionales que lo requieran. 

Para realizar un proyecto museogréfico 
Se requiere determinar las soluciones més adecuadas para la 
interpretacién del preguién museogrdfico, zonificando las 
areas de exposiciin y planteando las circulaciones 
respectivas, definiendo los lineamientos generales del disefio 
y los elementos del soporte y proteccién, asf como la 
ubicacién de los objetos e informacién a exhibirse. 
Para la formulacién del guién museografico se reatiza un 
documento y esquema grafico que delineardn et programa de 
exhibiciones considerando lo siguiente: 
1- La forma escrita definiendo estilo, cardcter y extensién a 
que deberdn apegarse los textos. 
2.- Disefio grafico 
3.- Modelos tridimensionales 
4.- Ambientaciones 
5.- Audiovisuales, musica 

 



La clasificacién de los museos que emplea 
el Consejo Internacional de Museos (ICOM). 

1.- MUSEOS DE ARTE (conjunto: Bellas Artes, artes aplicadas, 
arqueologia). 

1.1. Museos de Pintura. 
1.2. Museos de Escultura. 
1.3, Museos de Grabado. 
14,Museos de Artes 

grabados y litograffas. 
1.5. Museos de Arqueologia y Antigiiedades. 
1.6. Museos de Artes Decorativas y Aplicadas. 
1.7, Museos de Artes Religiosos. 
1.8. Museos de Musica. 
1.9. Museos de Arte Dramatico, Teatro y Danza. 

Graficas:  disefios, 

2- MUSEOS DE HISTORIA NATURAL en general 
(comprendiendo colecciones de botanica, zoologia, geologia, 
paleontologia, antropologia, etc.). 

2.1. Museos de Geologia y Mineralogia. 
2.2. Museos de Botanica, Jardines Botanicos. 
2.3.Museos de Zoologia, Jardines Zoolégicos, 

Acuarios. 
2.4. Museos de Antropologia Fisica. 

3.- MUSEOS DE ETNOGRAFIA Y FOLKLORE. 

4.- MUSEOS HISTORICOS. 
4.1. Museos Bibliograficos, referidos a grupos de 

individuos, categorias profesionales, etc. 
4.2.Museos y colecciones de objetos  y 

recuerdos de una época determinada. 
4.3. Museos conmemorativos, recordando un 

acontecimiento. 

4.4.Museos Bibliograficos, referidos a un 
personaje (casas de hombres celebres). 

4.5. Museos de Historia de una Ciudad. 
4.6. Museos Histéricos y Arqueolégicos, 
4.7. Museos de Guerra y del Ejército. 
4.8. Museos de Marina. 

5.~ MUSEOS DE LAS CIENCIAS Y LAS TECNICAS. 
5.1.Museos de las Ciencias y Técnicas, en 

general. 
5.2. Museos de Fisica. 
5.3. Museos de Oceanografia. 
5.4. Museos de Medicina y Cirugfa. 
5.5. Museos de Técnicas Industriales. Industria 

dei Automévil. 
5.6.Museos de Manufacturas y Productos 

Manufacturados. 

6.- MUSEOS DE CIENCIAS SOCIALES Y SERVICIOS 
SOCIALES. 

6.1.Museos de Pedagogia, Ensefianza y 
Educacién. 

6.2. Museos de Justicia y Policia. 

7.- MUSEOS DE COMERCIO Y DE LAS COMUNICACIONES. 
7.1. Museos de Moneda y Sistemas Bancarios. 
7.2. Museos de Transporte. 
7.3. Museos de Correo. 

8- MUSEOS DE AGRICULTURA Y DE LOS PRODUCTOS DEL 
SUELO. 
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Los Museos y su Contenido. 

De este modo, los diversos autores siguiendo en menor o 
mayor medida las directrices del ICOM, han elaborado sus 
propias clasificaciones o tipologias de museos. Lo que nos 
permite, tomando en cuenta las aportaciones de unos y otros, 
comentar algunas de estas clasificaciones, en este caso, 
“segtin el contenido”, de acuerdo con el esquema siguiente: 

MUSEOS DE ARTE. 
Museos Arqueolégicos, Museos de Bellas Artes, Museos de 
Arte Contemporaneo, Museos de Artes Decorativas. 

MUSEOS GENERALES,ESPECIALIZADOS, 
MONOGRAFICOS Y MIXTOS. 

Ciudades - museo, museos al aire libre, museos jardines, 
reservas y parques naturales. 

MUSEOS DE HISTORIA. 
Complejidad y variedad de museos histéricos. 
Museos militares y navales. 

MUSEOS DE ETNOLOG[A, ANTROPOLOGIA Y 
ARTES POPULARES. 

MUSEOS DE CIENCIAS NATURALES. 

MUSEOS CIENTIFICOS Y DE TECNICA 
INDUSTRIAL. 

Museos de Arte. 

Se entiende como museos de arte aquellos cuyas colecciones 
estén compuestos por objetos de valor estético y que han sido 
conformados para mostrarlas en este sentido, aun cuando no 
todas Jas obras que las integran hayan sido concebidas con 
esta intenci6n por el autor. La categoria artistica de las piezas 
pueden haber sido conferidas no sélo por su calidad explicita 
o implicita sino también por un sedimentado reconocimiento 
del tiempo, en el que la historia del arte, Ja critica artistica o 
su pertenencia inequivoca a las areas o campos del arte les 
concede como tal prerrogativa. 
Convencional y tradicionalmente referidos, son aquellos que 
exponen pintura, escultura, artes decorativas, artes aplicadas 
0 industriales, y las denominadas en otros tiempos artes 
menores. En esta tipologia se han incluido a menudo la 
mayoria de los museos de antigiiedades, e incluso de folklores 
y artes primitivas. 
La nomenciatura artistica actual, que ha abolido desde hace 
tiempo las distinciones entre artes mayores (arquitectura, 
escultura y pintura) y menores (dibujo, grabado, etc.) afiade a 
las artes plasticas tradicionales todo un amplio repertorio de 
nuevos procedimientos de expresién (fotograffa, cine, video, 
historietas o comics, instalaciones y montajes multimedia, 
etc.), la mayor parte pertenecientes al mundo contemporaneo. 
La historia del arte, por medio de su convencional division en 
tres 0 cuatro etapas (cldésica, medieval, moderna y 
contempordnea) ha ejercido una influencia determinante en 
la fijacién de la tipologias musefsticas de su area. Por ello la 
antigiiedad clasica se ha albergé en los museos 
arqueolégicos, al patrimonio medieval y moderno que 
conforman (incluyendo al siglo XIX) las colecciones de 
museos de bellas artes, y el arte pldstico producido en el siglo 
XX se reserva a los museos de arte contemporaneo, 

; 

 



Con independencia de que algunos museos (sobre todo los de 
reciente creacién) atiendan las creaciones artisticas en forma 
interdisciplinar junto a las artes plasticas deben de incluirse 
también en esta categoria de museos de arte los relativos a las 
demés artes (miisica, literatura, coreografia, artes escénicas 
diversas, etc.), aunque cada uno de ellos adquiera su propia 
especificidad museoldégica. 
Una de las caracteristicas esenciales de todos los museos de 
arte es la exigencia que imponen las obras de mantener en su 
exhibicién un contacto inmediato e fntimo entre estas y el 
pliblico, como condicién indispensable para que se produzca, 
sin otros recursos, el beneficio de la percepcién y 
contemplacion de la pieza original, como artes visuales que 
son. 

Museos Arqueclégicos. 
La arqueologia, bien como actividad practica, bien como 
ciencia, estudia, las antiguas civilizaciones a partir de los 
monumentos y demas testimonios agrafos. Se constituye, por 
lo tanto, en Ja fuente principal y en el valor mas riguroso a la 
hora de recolectar, valorar e interpretar los objetos 
propiamente arqueolégicos. Resulta asimismo subsidiaria de 
la Historia, y encuentra en la museologia y la museografia la 
ciencia y la técnica indispensable para configurar 
adecuadamente los hallazgos en los museos. 

Museos de beilas artes. 
La propia denominacién de “museo de bellas artes” entrafia 
en si misma una cierta generalizacién, pero también una 
evidente ambigiiedad. En principio, atendiéndonos al titulo, 
podria acoger todo tipo de artes plasticas, aunque de hecho, 
como hemos comentado, esta tipologia se reserva solo una 
parte del patrimonio artistico, segin la clasificacién 
convencional explicada anteriormente, 

Museos de arte contempordneo. 
Su definicién no coincide con la histografia més convencional 
segin la cual la era de lo contempordneo se inicia en la 
Revolucién Francesa de 1789 ni tampoco con ciertas 
postulaciones de cardcter filosdfico 0 estético. 
Aplicande este concepto a las artes plsticas, algunas veces se 
le identifica con lo mds nuevo o moderno, otra es simple 
termino de expresién temporal, bien sinénimo de coetaneo, 
bien descriptive de un periodo histérico amplio (la era o edad 
contemporaneo). Como calificativo para una situacién de un 
inmediato pasado o correspondiente al momento actual se 
aplica normalmente y en concreto, al arte realizado en el siglo 
XX. Las exigencias de la demanda social y la imposibilidad de 
una respuesta de desarrollo incontestable a todos los niveles 
sin duda lo han colocado en el punto de mira de muchos 
intereses. La museologia y la museografia tienen, junto con la 
propia historia del arte, una irrenunciable obligacién de 
acercar el'mensaje de los contenidos a un piiblico . 

Museos de artes decorativas. 
Se reconoce bajo esta denominacién a los museos que 
conservan y exponen objetos de arte industrial o artes 
aplicadas a la industria, Hamadas aun “artes decorativas” 
desde la aparicién y conformacién de estas instituciones a 
mediados del siglo XIX. El maximo interés que ia pintura 
habia adquirido en este tiempo se traslado al campo industrial 
impulsado por un sentimiento de inquietud de la conciencia 
colectiva ante la decadencia del artesanado. 
No solo la pintura, sino también 1a escultura y otros medios 
de expresién plastica adquieren la calificacién de artes 
decorativas cuando buscan un efecto ornamental y no la 
creaci6n de obras con valor independiente. Denominacién que 
ha venido utilizindose como sinénimo de artes industriales y 
también de artes aplicadas, segiin queda indicado. 

 



  
:ROPUESTA DE UN MUSEO DE 
LA ESBULTURA EN LA CIUDAD 
UNIVE RSITARIA DEL, DISTRITO 
FEDERAL,



& Definicion 

A realizar este punto tendremos que entender cual es 
el significado de cada una de las palabras para determinar, 
é Que es el Museo de la Escultura? 
= Museo - ( Etim. Del griego musefon pasando al latin 

Museum) Edificio 6 lugar destinado para el estudio de las 
ciencias, letras humanas y artes liberales. Lugar en que se 
guardan curiosidades pertenecientes a las ciencias y a las 
artes, 

Ciencia - Conocimiento exacto y razonado de ciertas cosas. 
© Arte - Conocimiento verificable, racional y practico, a través 

de habilidad, destreza, talento, cautela, mafia por la obra 
humana que expresa simbdlicamente, mediante diferentes 
materiales, un aspecto de realidad entendida estéticamente. 

= Escultura - Labrar una obra de arte en relieve, 
a Museografia - Es un conjunto de técnicas y operaciones 

practicas que se deducen de la capacidad del museografo 
para organizar, coordinar el funcionamiento de un museo. 

= El museo de la escultura - Es el lugar donde se guardan 
objetos notables de los conocimientos razonados que 
expresan simbdlicamente diferentes aspectos de la realidad 
estéticamente labrados en relieve y en tercera dimensién. 

& Justificacion 

E, la justificacién del problema se analiza las causas y 
razones del por que se debe de realizar un museo de la 
escultura, tanto politicamente, socialmente y econémicamente. 
El Plan Nacional de Desarrollo 1995 - 2000 cita, que “a la 
politica cultural corresponde un importante papel en el 
desarrollo del pais. 
Su funcién sera preservar y subrayar el cardcter de la cultura 
como elemento sustancial en la defensa de la soberania, en fa 
promocién de un auténtico federalismo, en el desarrollo de la 
vida democratica, en el fortalecimiento de la identidad y la 
unidad del pueblo mexicano, en el respeto a la diversidad de sus 
comunidades y el logro de niveles mds altos de vivienda y 
bienestar.” 
“Las tareas culturales se realizaran bajo el postulado de respecto 
a la libertad de creacién y de expresién de las comunidades 
intelectuales y artisticas del pais.” 
“En los proximos afios se procurar4 un mejor aprovechamiento 
del potencial educativo y de difusién cultural de los medios de 
comunicacién. Se promoverd su _participacién comprometida 
para fomentar actitudes que afirmen nuestros valores 
fundamentales.” 
“A partir de la actualizacion del marco juridico de las 
instituciones culturales, se fortalecer4 la vinculacién del drea 
cultural con el: sistema educativo nacional; se fomentara la 
produccién y distribucién eficiente de bienes culturales en el 
territorio nacional y se ampliard la participacién social en el 
financiamiento, la plantacién y ejecucién de proyectos de 
preservacién, promocién y difusién cultural.” 
“Preservar el patrimonio cultural requiere de la participacién 
organizada de toda la sociedad. El gobierno creara y alentara los 
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espacios y modalidades de la colaboracién de individuos y 
grupos en el cuidado, el estudio y la difusién de nuestro legado.” 
“En estas tareas deberd generarse la mas amplia participacién 
federal, estatal y municipal.” 
“El gobierno Federal incrementaré acciones para difundir el 
patrimonio cultural en el pafs y en el dmbito internacional, con 
el propésito de hacer mds vigorosa la presencia de México en el 
exterior.” 
“Se estimularén las diversas expresiones del arte y la cultura, 
mediante la consolidacién de los mexicanos existentes, como el 
Sistema Nacional de Creadores de Arte, y se alentard la 
participacién de la comunidad artfstica en la asignacién de los 
recursos. Se fomentard la concurrencia del sector privado, al 
tiempo que se impulsard la profesionalizacién de la actividad 
artistica y la multiplicaci6n de fuentes de trabajo.” 
“Al reconocer el gran legado que representan fas 
manifestaciones de las culturas y tradiciones populares, el 
Gobierno apoyard las iniciativas para la conservacién y 
desarrollo de esta riqueza, de particular importancia para el 
pais.” 
“Se reforzarén lo mismo la ensefianza artistica que los 
contenidos culturales como parte de los planes de estudio en los 
diversos niveles de educacién y se impulsaré el desarrollo de las 
escuelas de arte, procurando un aprovechamiento de la 
infraestructura existente para el disfrute de los bienes culturales 
y para la promocién artistica de nuestro pais.” 
De acuerdo con lo postulados del Plan Nacional de desarrollo, en 
lo relativo a la cultura, se enmarca la posibilidad de crear un 
museo dedicado de manera exclusiva a las expresiones 
escultéricas del siglo actual, en virtud de que a pesar de los 
humerosos museos de arte moderno con que cuenta el pais, no 
existe alguno dedicado expresamente a esta forma elevada del 
arte, y asf estar en posibilidad de dar a conocer por medio de 
este museo, la trascendencia de la escultura contemporanea. 

En el aspecto econémico, la realizacién del museo de Ia escultura 
puede generara trabajo y servicios a la comunidad, tanto para 
difundir e investigar, como para operar las instalaciones del 
museo. Puede ser también un atractivo turistico, 
Las exposiciones de escultura contempordnea que se realizan en 
esta ciudad, son expuestas en diferentes galerias y museos sin 
embargo es conveniente realizar la muestra de diferentes 
escuelas de Ia escultura moderna, en un solo sitio, con motivo de 
Mostrar en su conjunto la trascendencia de la escultura en 
México, asi como mantener un testimonio, permanente de este 
valioso patrimonio artistico. 
En la Ciudad de México, existen 325 museos, que son visitados 
por una poblacién de 19,004,189 nacionales como extranjeros, 
Pero solo en la ciudad de México Distrito Federal existen 47 
Museos 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

[Tipo de Museo [En el Distrito Federal | 

Arte 6 
Historia 7 
Historia Natural 1 
Ciencia y Tecnologia 3 
Exposicién y coleccién 7 
Etnografia y Antropologia 3 
Colecciones Generales 7     

  

    

Los Museos y visitantes segtin su nacionalidad en 1994 

Nacionales 

[7,034,731 
Extranjeros Total 

[449,496 [8,484,227
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J % Propuesta de ubicacién ®% Infraestructura Urbana del Entorno 
Se evo a cabo un estudio de! predio que esta ubicado en el Circuito interior de la Ciudad Universitaria del Centro Cultural Universitario, * Equipamtento SIMBOLOGIA aun costado de la Hemeroteca Nacional. La raz6n por la que se realiza en esta zona, es por que la Direccién General de Obras de la “wr boa a 6 

i Universidad Auténoma de México, me otorgo la zona donde se realizard este museo. Hemercteca Naciona? El predio tiene una superficie total 1,800 m2, los posibles accesos es por Avenida Insurgentes sur y Circuito Mario de la Cueva, en el Centro 
Cultural Universitario de !a Ciudad Universitaria, se exponen hoy en dia esculturas que conforman este espacio, pero desafortunadamente rea de estudio i de se encuentran escondidas debido a que no existe el mantenimiento adecuado, por eso considero que debe de existir un museo, que aporte : un espacio mds en {a cultura, cercano a este sitio con el objeto de que el visitante permanezca en este lugar mas tiempo y se concentre en las Curva de Nivel 
distintas exhibiciones escultéricas. UBICACION GEOGRAFICA 

i Coordenadas Geogréficas Externas —~ Norte 19° 27° 
a Sala Nezahuatcoyolt Sur HA 2¥de latitud norte 

Este 99't! 
sat J Oeste 99° 1Zde longitud ceste gE Histivieas Fiesonee ses Esxiticas, 

Porcentaje territoral_ ———---——— La Ciudad Universitari ta el . meen ti Teeter be ee 1 Cho Naso dol cue ae 
Colindanctas At norte la Hemeroteca Nacional, al este 

I con el institute de investigaciones jurfdicas Cafeteria del Centro Cultural Universitario, 
Circuito Mario de la Cueva y al sur con {a sala Nezabualceyol. Coordinacidn de Difusién Cultural,Sala 

Chnematografica José Revueltas y Tulio Brache. 

a Sala Carlos Chavez 
Sala Miguel Covarrubfas 

Centro Universitaria de Teatro 

Centre Cultural Universitario 

  

Centro Cultural Universitario Museo def Universum 

  

      
  

b CLIMA -———- Templado subhiimedo con tuvias en verano, de humedad media 

HIDRO LOGLA No existe ningén rio 0 cuenca, en le drea de investigacién 1 

f EDAFOLOG{A———_—-- Acida granito 
1 Diorita 

Basica gramo   
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transporte — 

Av. Insurgentes suq 

  

7 Circuito Mario de ia Cueva 

Espacio Escultérico 
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SIMBOLOG[A 

Auxilio UNAM 

Hemeroteca Nacional 

Area de estudio 

Centro Cultural Universitaria 

Curva de nivel 

Sata Nezahualcoyolt 

Zona ds Instituto e Investigaciones 

Vialidad primaria (Av. Insurgentes) 

Vialidad secundaria (Circuito Mario de le Cueva) 

Sentide de ta vialidad 

Paradas de transporte de aitobtis, colectivos, 
taxis y emergencias. 

Estacionamientos 

Zona peatonal 

Transporte universitario 
Ruta 3 

i*
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Ay, Insurgentes sux 
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Potable 
najye 

   

        
  

; Circuito Maric de la Cueva 
i 

Espacio Escultérico 

    

    

SIMBOLOGIA 

Hemeroteca Nacional 

Area de estudio 

Centro Cultural Universitario 

Curva de nivel 

Sala Nezahualcoyoit 

Zona de Instituto e Investigaciones 

Fosa séptica 

lave Udicacién Caracteristicas 

's07—- Caseta de vigilancia La capacidad de esta planta 
Circulto Mario de ta es de 5m3/dia 
Cueva 

Fs04 Caseta de vigilancia La capacidad de esta planta 
Ay de los Insurgentes es de 5m3/dia 
Zona Cultural 

Fs05 Direccidn de Teatro La capacided de esta ptanta 
Danza es de 10mi/dla 

Fs06 Sala Nezahualcoyolt La capacidad de esta planta 
(ala ortente} #3 de Sm3/dia 

Cisterna recolectora de agua potable 

  

Registras de conexién y mantenimiento 

Fosa séptica (F806) 
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SIMBOLOGIA 

Auxttio UNAM 

Hemeroteca Nacional 

Area de estudia 

Centro Cultural Universitario 

Curva de nivel 

Sala Nezahualeoyolt 

Zona de Institute e Investigaciones 

Alumbrado pttblico de dos ejes, 
con una altura de 10m 

Alumbrade pihlico de tres ejes, 
con una altura de 10 m 

Alumbrada publico de un eje, cen una altura de 10 m 

Alunbrads de un solo efa, utilizado 

en el andador ptblice, altura de Im 

Alumbrado para esculturas exteriores, 
con proteccién. 

Subestacién eléctrica 

Linea eléctrica 

* Tipo de 
vege tacién 
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Circuite Maria de fa Cueva 

Maguey (Agave inaequidens}.   

Espacio Escultérico 

tunas de encinos, 
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SIMBOLOGIA 

Hemeroteca Nacional 

Area de estudio 

Centro Cultural Universitario 

Curva de nivel 

Sala Nezahualcoyoit 

Zona de Institute e Investigaciones 

Reserva Ecologica 

Pasto 

Matorral de palo loco, musgos, belechos, ef zacatén 
Tmagusyes, hongos y el thacuache, 

Arboles encino, oyameles y jacarandas 

    
 



  

    

ws Estudio del Predio 

_* Estudio del 
entorno 

    
Circuito Marto de la Cueva    

A pity 

we 
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SIMBOLOGIA 

Area de estudio 

Curva de nivel 

Predio 

Hemeroteca Nacional 

Sala Nezahualcoyolt 

Institute de Investigaciones Estéticas, 
Histéricas, Filoséficas y Sociales 

Esculturas Existentes 

Nombre Autor 

Ocho conejo Federico Silva 
Corona de pedregai Matias Geertz 

Cotott Sebastidn 
Liave de variante 
deKepler Manuel Felguerez 
Cincuentenario Federico Silva 

Coatl Helen Escobedo 
Aye dos Hersua 
Serpiente del pedregal ' 

Cafeterfa del Centro Cultural Universitaria, 
Coordinacién de Difusién Cultural,Sale 
Cinematografica José Revueltas y Julio Bracho. 

Sala Carlos Chivez 
Sala Miguel Covarrubfas 

Centro Universitario de Teatro 

& Infraestructura Urbana del Entorno 

_* Equipamiento 
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SIMBOLOGIA 

Hemeroteca Nacional 

Area de estudio 

Curva de Nivel 

Sala Nezahuatcoyoit 

Instituto de Investigaciones Estéticas, 

Histéricas, Fitaséficas y Soctales 

Esculturas Existentes 

Cafeteria del Centro Cultural Universitario, 
Coordinacién de Difusién Cuttural,Sala 
Cinematogréfica fosé Revueltas y Jullo Bracho. 

Sala Carlos Chavez 
Sala Miguel Covarrubias 

Centro Universitario de Teatro 

Centre Cultural Universitario 

Museo del Universum 

 



  

SIMBOLOGIA : SIMBOLOGIA 

_* Infraesirucctura. -* Tipo de... 

, ; [] Area de estudio 2 ame Hemeroteca Naclonal 

‘ eg Curva de nivel Area de estudio 

Hs Predio 
Curva de Nivel 

Hemeroteca Nacional Sala Nezahualcoyoit 

Zz Sala Nezahualcoyolt 
Instituto de Investigaclones Estéticas, 
Histéricas, Filoséficas y Soctates 

Instituto de Investigaciones Estéticas, 

Histéricas, Filoséficas y Sociales Eggultures Existentes 
jombre Autor 

Centro Universitario de Teatro 
© Ocho conejo Federico Silva 

@ Corona de pedregal Matias Goertz 
@ Colotl Sekastién 
® Liave de variante 

Esculturas Existentes 
deKepler Manuel Felguerez 

Nombre Autor 
® Cincuentenario Federico Silva 
@ Coatl Helen Escobedo 

@ Ocho conejo Federico Silva 
@ Ave dos Heraus 

@ Corona de pedregal Matias Goertz 
@ Serplente del pedregal 

® Colotl Sebastian 

® Lave de variante 
deKepler Manuel Felguerez 

® Cincuentenario Federico Silva 
Centro Universitario de Teatro 

@ Coat Helen Escobedo 
® Ave dos Hersua 

Zona Patrimonial ® Serpiente del pedregal 

Equipamiento (Zona en fa cual se permitird todo 
tipo de instalactones piblicas o privadas destinadas 
a dar servicios a la poblacién, asf como universidades, 
cines, cultura,inuseos y teatros}. 

a Cisterna recolectora de agua potable. 

a Registros de conecctén y mantenimiento. 
Zona Uno corresponde 

Linea de conexién de agua potable.   Fosa Séptica 
(el FS. 05 Direccién de Teatro y Danza 

FS. 06 Sala Nezahualcoyolt. 

 



  

_* Andlisis de curvas de nivel 
materiales y restriccfones 

@ Corona del’ 
Pedregal 
Matias Goeritz 

Ocho conejo Federico Silva. 

® Ave dos 
hersua 

@ Serplents de pedregal, m om fi 

  

SIMBOLOGIA 

Area de estudio 

Curva de nivel 

Predlo 

Hemeroteca Nacional 

Sala Nezahualcoyolt 

Instituto de Investigaciones Estéticas, 
Histéricas, Filoséficas y Sociales 

Centro Universitario de Teatro 

Esculturas Existentes 

Andlisis de curvas de nivel del predio 

  

Requerimientos del proyecto arquitecténico 

Magnitud 9 jntensidad de ocupacién Més de 10,000m2, hasta 4 niveles 
Supertictes construidas del predio 2,000 hasta 3,500m2, area libre es de 25% 
Servicio de agua potable 10 Lts. /Asistente / dias, 

Las necesidades de riego se considerarin 
por separada 5 Lts./m2/dia. 
Las necesidades generadas por emplemlos 
considerarén por separedo 
100 Lts. /Trebajader / dia 

Servicios sanitarios Hasta 100 personas en oficinas 
{2 excusados,2 lavabos}, 
Hasta 200 personas en instalaciones para 
exhibictones ( 4 excusadas, 4 favabos}. 

Ctrewlactones minimas Circulacién horizontai en oficinas es de 0.90m 
Cireulacién horizontal en entretenimiento 
es de 1.20m. 

  ® Llave de 
Vartante de Kepl ] 
Manuel Felguerg A tw een 

" Helen Escobedo om 
~ (S.y| Curva 2300 

|_| Curva 2400 

Curva 2300    
  
 



   
 SOUEMA DE RELKCION DE ESPIE. 

" SIUEMA DE FUNCIONAMIENTO 
SIUEMA DE FON IF ICRC ION 

 



g Esquema de Relacién de Espacios 

Es la correspondencia entre las d4reas significativas de un ambito arquitecténico 

AREAS 

Publico 

ESPACIOS 

Acceso 

Salas de exhibicion 

Servicios 

Salén de Usos Multiples   

Peatonal 
Caseta de control de acceso 
Estacionamiento 

Taquillas 

A cubierto 6 aire libre 
Temporales 

a de recreacién 

Zona Cultural 
Teatros 
Cines 

Sala Nezahualcoyolt 
Cafeterias 
Librerias 
Hemeroteca Nacional 
Areas abiertas 
Plazas 

Areas verdes 
Sanitarios 

Conciertos 

Presentacién de libros 

Con capacidad para 60  



  

AREAS PERSONAL ESPACIOS 

Direccién General Director Oficina 
Sala de juntas 
Sala de espera 

Secretaria Cubiculos 
Auxiliares 

Servicios Sanitario 
Cocineta 
Archivero 

Direccién Subdirector Oficina 
Administrativa 

Sala de espera 

Secretaria Cubiculos 

Servicios Sanitario 
Archivero 

Subdirecci6n Subdirector Oficina 
de Finanzas 

Sala de espera 

Secretaria Cubiculos 

Servicios Sanitario 
Cocineta 
Archivero     
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AREAS PERSONAL ESPACIOS 

Programacién Jefe de 4rea Oficina 
y presupuesto 

Secretaria Cubifculo 

2 Asistentes Cubiculos 

Servicios Sanitario 
Archiveros 

Subdireccién Subdirector Oficina 
del personal 

Secretaria Cubiculo 

2 Asistentes Cubiculos 

Servicios Sanitario 
Bodega de archiveros 
Bodega de seguridad  



  

AREAS PERSONAL ESPACIOS 

Direccién de Jefe de area Oficina 

Museografia y 
Restauracién Secretaria Cubiculo 

4 Asistentes Cubiculos 

Direccién de 
de programacién 
y difusién 

Eventos culturales 
y académicos   

(Restauradores, disefiadores, arquitectos 
y museografo) 

Servicios 

Director 

Secretaria 

Asistentes (Investigadores) 

Servicios 

Jefe de area 

Secretaria 

Asistente 

Servicios   

Area de trabajo 
Area de fotografia 
Sanitario 

Archiveros 

Oficina 

Cubiculo 

Cubiculos 

Sanitario 
Archiveros 

Acervo 

Oficina 

Cubiculo 

Cubiculo 

Sanitario 
Archiveros 

Acervo 
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AREAS PERSONAL ESPACIOS 

Prensa y Jefe de drea Oficina 

publicaciones 
Secretaria Cubiculo 

Servicios Sanitario 

Archiveros



& Esquema de Funcionamiento 

PUBLICO 

  

Centro Cultural Universitario 
Salas de cine 

| Teatro 
' Sala Nezahualcoyolt 
| Cafeteria 
| Escuela de danza 
Hemeroteca Nacional 

| Acceso {> 

      

  

  

  

  

i | Peatonal Control | 
_—_— . if : | 

| Vestfbulo ;}—_____ 
: rs 

‘ Areas verdes | Estacionamiento 

Taquilla 

| ee, 

; Sala de exhibicién | 
Temporales 

Sanitario —a . : Al aire libre 
ed Vestibulo | 

i i 

——___ ( 
| 1 | Salén de | | 

; usos multiple; | ; 

;  Educacién | 

: 
| Cafeteria i 

| Libreria | 
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DIRECCION GENERAL 

' Acceso | 

| Vestibuio | : | 

! | 
i i 

| 
. ' Sala de espera. Secretaria i espera Sala de juntas 

| 
' 

‘ Archivo ; 

‘  Privado 

  

Sanitario 

  

Esquema de Funclonamiento



  

DIRECCION ADMINISTRATIVA 

} 
1 Acceso , 

i 

i ‘ | 
Sanitario , Vestibulo | 

be | | 

| | 
i { 

| | ' | 
Secretaria | Sala de espera 

| . 
i i 

' i | 
; Archivo j . 

Privado 
| 

Esquema de Funcionamiento 

 



  

SUBDIRECCION DE FINANZAS 

. ! 

! Vestibulo 

t 

\ 

i 

| 
i 

| 
| 

| Privado 

  

  

    
Sanitario 

Esquema de Funcionamiento 

sal 
| 

 



PROGRAMACION Y PRESUPUESTO 

: 

——__ | Acceso ; 
: os ' i 1 
| Sanitario 

1 1 

  

Vestibulo | 

| —— | 
—— | | 
Secretaria ; | Asistentes 

| Archivo 

  

Privado 

Esquema de Funclonamiento



SUBDIRECCION DEL PERSONAL 

Acceso | po | 
Sanitario I 

| | 
I t 

Vestibulo | 

Ld 

a ! —__ | Secretaria | Asistentes | 
| 

| | 
Archivo 

Privado 

  

Esquema de Funcionamiento 
 



DIRECCION DE MUSEOGRAFIA 
Y RESTAURACION 

| Area de fotogréfia | 
' Acceso : 

Sanitario |__| 

  

| 
: Secretaria ; 

Area de trabajo | 

  

T 
Asistentes 
Restauradores 
Disefiadores 
Arquitectos 
Musedgrafos 

| Privado 
te 

t 
| 

; | ' 
' Vestibulo }~—————-—_ 

| 

i 

i 
| 

Esquema de Funcionamiento 
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DIRECCION DE PROGRAMACION 
Y DIFUSION 

i ! 

Acceso 

  

' 

| Sanitario ——-— 
  

Vestibulo 

een | 

  

| 
{ Asi | , | Asistentes 

: Secretaria i | (Investigadores) 

. Archivo | 

  

| Privado 
| 

__Esquema de Funcionamiento



EVENTOS CULTURALES 
Y ACADEMICOS 

| Acceso | 

' Sanitario pb ‘ 
a 

: Vestibulo | 
i 

| 

‘ | 
| | 

|   [oe | | 
| Secretaria | | 

| | : 
Archivo: : 

| Acervo | 7 [pre | 
Privado 

bo 

| Asistentes 

‘Esquema de Funcionamiento 
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PRENSA Y PUBLICACION 

——_———_. | Acceso 

Sanitario —_ 

Secretaria 

| 
| \ 
, Archivo | 

i 

Privado 
| 

Esquema de Funcionamiento



Publico 

ESTA TESIS NO SALE 
DE LA BIBLIOTECA 

  

| Centro Cultural Universitario 
' Salas de cine 
Teatro 

Sala Nezahualcoyoit 
Cafeteria 
Escuela de danza 
Hemeroteca Nacional 

| 
| 

| i 

! 

Zona Peatonal 

4 
' 

- Control | 

- Estacionamiento _aconamtn 

  

  

Acceso 
Areas verdes | ve po 

| 
lL — 

: 

! : * 
| | i Taquilla | 

| | Salén de ’ —— 
| | usos miltiple | ala de exhibicién | 

j lee. ---. 4 Vestfbulo | e™manentes 
' : Temporales | 

| Servicios Al aire libre | Aen | | 
| rateteria Educacién pi | 

! : 
' ' 
{ | | 
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‘Esquema de Zonificacion sol 
 



DIRECCION GENERAL 

Acceso 
I 

| 
| 
I 

\ 

| Dirreccién General 

| Servicios 
  

Esquema de Zonificacion 

 



DIRECCION ADMINISTRATIVA 

ae 
' Subdireccién de || Acceso | 
i Finanzas ! ' 

| 
| 

| 

| 

Direccién General | 

| I 

I | 

Vestibulo 

Programacion y 
Presupuesto 

| 

: 
| 
| 

' Subdireccién del 

| 
| Servicios 

| 
re 

Personal 
  

  

Esquema de Zonificacion 
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DIRECCION DE MUSEOGRAFIA 
Y RESTAURACION 

Acceso | Servicios 
tH bo 

Vestibulo 

Direccién de Museografia 
y Restauracién 

  

Esquema de Zonificacion 
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DIRECCION DE PROGRAMACION 
Y DIFUSION 

  

i we | 
| | Acceso f Servicios | 
i I 

Eventos Culturales | | | | Prensa y 
Vestibulo Publicacién 

jo 

i Direccién de programacié6n 
1 y difusién 
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Las actuales instalaciones del Centro Cultural 
Universitario de la Universidad Auténoma de México 
requieren de adecuacién de ios espacios arquitectonicos, a 
efecto de brindar al ptblico las condiciones satisfactorias para 
que disfrute este medio cultural y educativo. 
Con objeto de conocer las necesidades para proyectar un 
museo, se llevé a cabo un estudio detallando las funciones, 
caracteristicas y relaciones entre distintes usuarios. El 
resultado de este estudio es el Programa Arquitecténico que 
forma el capitulo siguiente. 
EI Centro Cultural Universitario fue planeado con el propésito 
de ofrecer a la comunidad universitaria y al piblico en 
general, un centro Unico para difusién cultural y artistica de 
las mas recientes muestras de la cultura, asi como de las 
primeras manifestaciones  artisticas, | Mexicanas e 
internacionales. 
Por tal motivo es necesario adecuar un museo de la escultura 
que atienda a un ptiblico especifico, que demandara la 
divulgacién de las diferentes manifestaciones artisticas 
contemporaneas, que requiere de salas de exhibicién de 
distintas caracteristicas para la composicién museografica. 
Por otra parte el museo de la escultura cumple con fusiones 
de un centro de investigacién, informacién y educacién 
escultorica, lo que hace necesario un centro de informacién y 
documentacién especializada en recopilaciones de los 
catélogos de exposiciones que se realicen en el museo, 
proporcionando también servicios de multimedia, por tal 
motivo el concepto de esta zona es él de crear un area 
accesible, pero silenciosa y que permita el estudio en un 
ambiente muy agradable. 
En cuanto a los servicios complementarios para el pUblico 
asistente al museo se plantea tres diferentes zonas que 
cuente con: una cafeteria libreria para ofrecer a los visitantes 
que puedan sentarse para charlar, esperar a otras personas 0 

tomar bocadillos, asi como leer las diferentes ediciones 
escultéricas sobre todo el ambiente sera informal. Asimismo 
habra un establecimiento de recuerdos, publicaciones, videos 
y discos, asi como un espacio para leer o platicar al aire libre 
admirando las diferentes esculturas que actualmente se 
encuentran en el Espacio Escultérico. 
Por lo que se refiere a la parte de administracién de] museo 
esta se compone de cuatro una de ellas es la direccién 
general, y tres direcciones: administracién, programacién y 
difusi6n, museografia y restauracién, las cuales deben de 
contar con espacios amplios, bien iluminados con luz natural 
y ventilacién. Algunas areas se incrementan con nuevas 
funciones como el laboratorio de trabajo, fotografias y espacio 
de bodegas. Los servicios complementarios se integran con un 
estacionamiento para el ptiblico, taquillas, servicios 
sanitarios, cuarto de maquinas y mantenimiento de 
instalaciones y equipo. 

% COMPOSICION ESPACIAL. 

Si tomando en cuenta el entorno y la trascendencia como un 
conjunto urbano arquitecténico del mismo, asi como el 
espacio escultérico fue un producto de andlisis de los factores 
urbanos del medio, retomando elementos de manera metdfora 
que generaran la percepcién del conjunto. 
EI proyecto se sitia en un contexto temporal reciente de la 
zona del espacio escultérico compuesto con materiales de la 
época y las tecnologias recientes para poder lograr los 
diferentes espacios que forman el conjunto, posee una unidad 
formal, conservando y mejorando el espacio de esculturas 
existentes integrandolo a la identidad cultural actual. 
El edificio esta realizado de forma circular para envolver de 
forma espacial y visual el conjunto de esculturas perdidas en 
el espacio escultérico, de tal manera para que el usuario 
realice el encuentro de la naturaleza con el arte . 

al



      

' fF ROGRAMA 
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  | PERSONAS 

Publico 

Direccién General 
38 

Administracién 

28 Subdireccién 

Director 

Secretaria 

Secretaria 

Finanzas 

at 
Subdirector 
Secretaria 

Programacién 
Presupuesto 

se 

Subdireccién del 

Jefe de drea 
Secretaria 

personal 

ae 28 
a 

Subdirector 

Secretaria 

| ACTIVIDADES 

Visitar, Escuchar musica, Comer, Platicar, 
Pintar, Comprar, Caminar 

Dirigir, planear, controlar, integrar. 
Archivar, atender. 

Plantear, organizar, integrar, dirigir, 
controlar, archivar 

Plantear, organizar, integrar, dirigir, 
controlar, archivar, atender 

Plantear, organizar, integrar, controlar, 
archivar, atender 

Organizar, integrar, dirigir, controlar, 
archivar, atender 

| ESPACIOS | AREA | MOBILIARIO 

Acceso, Vestibulo, Cafeteria, Libreria, Salas de 4445 m2 Taquilla, mesas, recepcién, sillas, 
Exposici6n, Sanitario, Recreacién, Biblioteca, 

Oficinas, sala de juntas, sanitario, 
Cocineta, sala de espera, sanitario, archivero, 
sala de juntas. 

Oficinas, Sala de juntas, Bafio, cocineta 

Oficinas, Sala de juntas, Bafio, cocineta 

Oficinas, Sala de juntas, Baio, cocineta 

Oficinas, Sala de juntas, Baiio, cocineta 

85 m? 

45 m2 

45 me 

45m 

45m: 

we, lavabo. 

Escriterios, cocineta, we, lavabos, 
sillas, sillones 

Escritorios, cocineta, wc, lavabos, 
sillas, sillones 

Escritorios, cocineta, we, lavabos, 

sillas, sillones, restiradores, zona 
de computo 

Escritorios, we, lavabos, sillas, 
sillones, zona de computo, 
archiveros 

Escritorios, we, lavabos, sillas, 
sillones, zona de computo, 
archiveros 

ez] 

 



  

PERSONAS 

Departamento de 
Museografia y 

Restauracién 

st Jefe de area 

Secretaria 

Museografo 

Restauradores 

Arquitectos 

Disefiadores 

Direccién de 
Programacién y 
Difusién 
38 Director 

36 Secretaria 

3B a Investigadores 

Eventos Culturales 
y Académicos 

38 Jefe de drea 

36 Secretaria 

2 Asistentes 

] ACTIVIDADES 

Investigacion, catalogacién, conservacién, 

exhibicidn y difusién 
Realiza supervision de cuentas, prestamos, 
donaciones. 

Disefiar toda la exposicién 

Restaurar lo que se va a exponer 

Restaurar mobiliario, para lograr una mejor 
exposicién 

Disefian letreros, informacién, catélogos 

Plantear, organizar, integrar, dirigir, 

controlar, archivar, atender 

Investigacién, catalogacién, conservacién, 
exhibicién y difusién 

Plantear, organizar, integrar, dirigir, 

controlar, archivar, atender 

Dirigir, ensefiar. 

| ESPACIOS | AREA | 

430 m 

Oficinas, sala de trabajo, bafio 

Oficinas, archivo, area de apoyo 

Talleres, bafio, 4rea de dibujo 

Talleres, bafio, drea de dibujo 

Tailleres, bafio, 4rea de dibujo 

Talleres, bafio, drea de dibujo 

78 m 

Oficinas, sala de trabajo, bafio 

Cubfculo, bafio 

Cubiculos, sala de trabajo, bafio 

333 m* 

Oficinas, baiio 

Oficinas, bafio, archivero 

Area de trabajo 

MOBILIARIO 

Escritorios, cocineta, wc, lavabos, 

sillas. 
Escritorios, cocineta, wc, lavabos, 

silla. 
Restiradores, wc, lavabos, sillas, 

herramienta, maquinaria 
Restiradores, wc, lavabos, sillas, 

herramienta, maquinaria 
Escritorios, we, lavabos, siltas, 

restiradores, herramienta, 

maquinaria 
Escritorios, cocineta, wc, lavabos, 

sillas, restiradores, herramienta, 
pintura, maquinaria 

Escritorios, wc, lavabos, sillas, 

sillones. 
Escritorios, wc, lavabos, sillas, 

sillones, archiveros 

Escritorios, wc, lavabos, sillas, 
sillones, zona de computo, acervo 

Escritorios, we, lavabos, sillas, 

sillones. 
Escritorios, wc, lavabos, sillas, 
sillones. 
Area de recreacién 

cal 

| 

 



  

  

[PERSONAS __| ACTIVIDADES ESPACIOS | AREA | MOBILIARIO 

Prensa y 45 m: 
Publicaciones 

£€ Jefe de drea Plantear, organizar, integrar, dirigir, Oficinas, bafio Escritorios, we, lavabos, sillas, 

3 Secretaria controlar, archivar, atender Oficinas, bafie, archivero cocineta Fscriterios, we, lavabos, sillas, 

Servicios 70m? 
e = Intendente Mantener Hmpia la zona Cuarto de maquinas, bodega de limpieza, 

vestidores 

sillones, area de trabajo 

Escobas, recogedor, pulidor, Papel 
higiénico, servicio de sanitario 
(we y lavabe) herramienta
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“+ PLAZA DE ACCESO. 

Es ja vinculacién entre la Hemeroteca Nacional y el 
estacionamiento, asi como Ja entrada principal de tal manera 
que el usuario se percate del las diferentes esculturas que se 
encuentran al exterior para asi conformar el espacio de 
acceso, encontréndonos con un espejo de agua conformado 
por unas esculturas enlazadas formando una de ellas la 
taquilla del museo, asi como un confortable vestibulo de 
acceso a cubierto logrando una sensacién de frescura 
acentuada por las areas verdes y el reflejo del agua. 

= VESTIBULO PRINCIPAL. 

- Es un sitio donde su objetivo principal es funcional sirve de 
conexién hacia distintos espacios asi como de manera visual 
ubicar las diferentes zonas como las salas de exposiciones, 
servicios, cafeteria y libreria, asi como la parte educativa y los 
espacios exteriores. 

~+ SALA DE EXPOSICIONES. 

Se encuentra de forma simétrica envolviendo de forma visual 
a las esculturas existentes, generando una especie de sala de 
exposiciones sin limitaciones de muros para poder realizar 
diferentes composiciones museogréficas dependiendo de lo 
que se vaya a exponer, asi como la diversidad de espacios 
tanto a cubierto como al aire libre dando asi una diversidad 
de posibilidad para lograr que las esculturas sean el papel 
mas importante de lo que se exponga. 
Tomando en cuenta lo topografia del lugar cada uno de las 
zonas de exposicién son conectadas solo visualmente y por 
medio de rampas, logrando asi que el usuario descubra cada 
uno de las esculturas que en ese momento se estén 
exponiendo. 

CAFETERIA 

Se encuentra ubicado a un noroeste del museo a medio nivel, 
debido a la topografia del lugar, Negando por una rampa, 
encontrando los servicios de comida rapida y café, asi como 
un espacio para poder conversar, leer y admirar las 
esculturas que se encuentran en el espacio escultdrico, 
logrando asi la union visual del exterior con el interior. 

F ZONA ADMINISTRATIVA Y PRENSA Y 
PUBLICACIONES. 

Anexa a la direccién se ha situado en esta drea dada la 
estrecha vinculacién funcional entre ambos departamentos, 
cuenta con un 4rea secretarial y tres subdirecciones que se 
componen de la subdireccién de finanzas, subdireccién del 
personal, programacién y presupuesto concentrando un 
anexo de servicios para servir a las distintas dreas. 
Estas areas estén subdivididas por cubfculos de tablaroca con 
acabados en pastas y muebles modulares , con pisos de 
cerdémica para su facilidad de limpieza. 

ZONA DE MUSEOGRAFIA Y RESTAURACION. 

La zona de museografia y restauraci6n se encuentra 
localizada al sur del edificio principal del museo, debido a 
que esta zona debe de estar separada de todas las demas para 
realizar e] estudio museogrdafico y las clasificacién de las 
esculturas a exponer, asi como la preparacion y lavado de las 
esculturas a exponer, también se considera una bodega 
temporal para almacenar las esculturas. 

ni



Una de las principales caracteristicas de esta zona es la 
topografia por lo que la composicién arquitecténica se realizo 
en forma de s6tano, logrando asf dos terrazas de distintos 
niveles para poderlo integrar al contexto actual, asi como la 
facilidad de colocar las esculturas en la bodega por medio de 
un monta cargas que este se encuentra localizado en el 
exterior. 

 DIRECCION DE PROGRAMACION Y DIFUSION. 

Se encuentra en el edificio principal del museo en la parte del 
sdtano del Jado norte de este, realizado de forma simétrica 
envolviendo el centro de la escultura existente, logrando asi 
una gran zona donde de manera abierta se ubica el acervo y 
los cubiculos de los investigadores que realizan el estudio 
museografico y museolégico de cada exposicién, asi como la 
programacién y difusién de las diferentes esculturas que se 
exponen, estableciendo un acervo de las diferentes 
exposiciones, logrando asi las bibliografias de los autores y 
los diferentes catdlogos que representan de manera precisa 
la trascendencia del autor. 

=> EVENTOS CULTURALES Y ACADEMICOS. 

La zona de eventos culturales y académicos se especializo en 
los nifios para poder difundir de forma practica la ensefianza 
del arte y la creacién en diferentes especializaciones, es decir 
que los nifios podrén realizar y aprender la importancia del 
barro, del yeso y la plastilina, asf como otros materiales no 
toxicos aprender para realizar la importancia de un cuerpo en 
tercera dimension. 

En cuanto a mobiliario debe de ser practico para nifios con 
acabados lavables, asf como la amplitud de espacio para que 
los nifios puedan jugar y aprender para que empiecen a 
interactuar con el movimiento y la sensacién tactil, de los 
diferentes materiales. 

“= SERVICIOS GENERALES 

Los cuartos de subestacién eléctrica y bombeo de aguas 
pluviales se alojan en la parte del sétano del cuerpo principal 
del museo, asi como las fosas sépticas para aguas negras, 
jabonosas, y grasas, cada una es distinta ya que en caso de 
mezclarlas no se podria sacar provecho de ellas, por lo que se 
decidié dividirlas en tres y una de ellas conectaria a la red de 
tratamientos ubicado en la parte norte de la sala 
Nezahualcoyolt del Centro Cultural Universitario. 
Poseen todas las instalaciones de agua pluvial, agua potable y 
aguas negras y cisternas contra incendio, asi como la planta 
de subestacién eléctrica y de red de comunicaciones, 
integrandolo plasticamente al contexto del edifico principal.



4» DISENO ESTRUCTURAL 

Los edificios se conforman de tres maneras logrando que cada 
uno se presente con diferentes soluciones arquitecténicas, 
definiendo asf un sistema estructural distinto al cuerpo 
principal. 
El edificio principal es de forma circular, generando un centro 
de composicién donde la estructura es el punto mas 
importante, logrando asi que el edificio sea libre de muros, 
para las diferentes soluciones museolégicas, por tal motivo la 
formas de estructura empleada en las distintas edificaciones 
son realizadas para cada tipo de edificio anexdndole en cada 
separacién una junta constructiva, para obtenerlo es 
necesario para que ambas construcciones trabajen distinto 
con respecto a su peso y forma, es importante enfatizar que el 
edificio principal se realiza una estructura modular y espacial 
es decir que todas las columnas estan conectadas a una trabe 
logrando asf un amarre uniforme, compuesto de acero ya que 
la construccién ha sido pensada lo mas ligera posible y por el 
tipo de suelo en el que nos encontramos. 

Resonancia Sismica. 

El sistema estructural del cuerpo principal consiste en 
columnas y trabes de acero con vigas IPR, esta estructuracién 
permite que el edificio trabaje con marcos flexibles cuyo 
periodo de vibracién seré amplio recordando que el sistema 
de cimentacién es de zapatas aisladas, logrando asf una 
flexibilidad al edificio debido a que el suelo es rocoso. 

Cimentacién. 

Este es uno de los principales elementos que componen el 
edificio es resuelto a base de zapatas aisladas debido a la 
composicién y tipo de suelo en la que nos encontramos es de 
tipo rocoso, el basalto esta derramado sobre tobas volcanicas 

como tepetate, la resistencia del mismo pude variar entre los 
15 y 120 toneladas por metro cuadrado, segtin los estudios de 
mecanica de suelos registrados por la Camara Nacional de la 
Construccién. 
En los terrenos basdlticos como este, es fundamental la 
ubicacién de cavernas, investigando tamaiio, profundidad de 
localizacién, sobre si estén Henas o vacia, esto nos permite 
determinar que tipo de cimentacién y determina la 
profundidad de desplante del cimiento. Si el peso promedio 
del edificio es de 3.7 ton/mr, y la cohesion del terreno es 
grande se recomienda utilizar zapatas aisladas, ya que estos 
elementos no estaran expuestos a asentamientos diferenciales 
@ menos que se encuentre o se detecte alguna caverna o 
burbuja de aire y el peso de la unidad de apoyo puede 
distribuirse en un drea moderada. 
La profundidad minima de desplante de las zapatas aisladas 
responde a la necesidad del anclaje del edifico con el terreno, 
considerando un 10% de la altura del mismo. Por otra parte la 
resistencia del terreno es fija a 16 toneladas por metro 
cuadrado tomando en cuenta que puede aumentar hasta 120 
toneladas por metro cuadrado. 
La cimentacién esta resuelta con zapatas aisladas. Es decir 
que los tres diferentes edificaciones son resueltas con la 
misma cimentacién pero con caracteristicas distintas por lo 
que anexo en lo siguiente. 

“ INSTALACION ELECTRICA 

EI predio cuenta con abastecimiento de red de energia 
eléctrica que proviene de la subestacién general, donde sus 
caracteristicas son a base de tuberia de cemento, logrando 
almacenar en esta circuito exterior con un voltaje de 6000 
voltios, lo que es necesario precisar a menor flujo de energia 
modificado a 220 y 110 voltios en corriente alterna, por lo 
cual se plantea una subestacién eléctrica para el 
funcionamiento del museo, este se alojara al sur- oeste del 
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edificio principal, debido a la cercania de las Oficinas, zona de 
restauracién, educacion, talleres, sala de usos multiples, y 
sala de exposiciones. 
Las redes de distribucién de Iineas de fuerza e iluminacién 
son transformadas y conducidas por medio de ducto de 
ferrocemento de forma vertical y horizontal logrando asi la 
distribucién necesaria para cada zona, de tal manera que son 
agrupados por fase en tuberia conduit con el objeto de 
eliminar la interferencia de otras instalaciones, se considera 
un centro de carga para cada zona de tal forma para controlar 
y distribuir la energia a cada uno de los circuitos ya sea de 
fuerza o de fluminacién. 
El sistema de iluminacién en Ja zona de sala de exposiciones 
sera a través de lamparas de fluorescentes y aldgeno, asi 
como red canales movibles para la colocacién de reflectores 
para poder lograr las diferentes formas museograficas que se 
presenten. 
Huminacién en exterior se considera luz artificial, en dreas de 
carga y descarga y los jardines y esculturas serdn iluminadas 
en base de unidades independientes edlicas, cada unidad 
cuenta con una celda fotovoltdica de capacitacién de energia 
solar, una baterfa de acumulacién de energia. 

* INTALACIONES HIDROSANITARIAS. 
Las instalaciones hidrosanitarias estan comprendidas con 
distinta forma y solucién debido que nos encontramos en 
distintas alturas y niveles por lo que la conexién de tuberia y 
conexién de aguas negras se tuvieron que separar de las 
aguas jabonosas y aguas negras. 
Las aguas negras se conectan a la red de tratamiento que se 
encuentra a un anexo de Ja Sala Nezahualcoyolt, por que se 
debe de considerar las tuberias de aguas de Iluvia conectarlas 
al subsuelo o colocarla en un sistema de almacenamiento 

para lograr asi la reutilizacién de la misma para riego de las 
dreas verdes, a través de aspersores cuya activaci6n serd 
controlada y programada con un calendario y sensores de 
humedad. 
Las aguas con desechos quimicos estén conectadas a una red 
interna donde se lograra recopilar todos los residuos para no 
mezclarlos y que estos son t6xicos se ocupan para labrar las 
esculturas . 
La cisterna tiene una capacidad de para y esta considerada 

la de contra incendios El agua pluvial proviene de la 
conexién que se encuentra a un costado de Ia Hemeroteca 
Nacional 

Prevenciones contra fuego 

Para lograr las prevenciones contra fuego tiene una red de 
aspersores unizona, los cuales serdn sensibles al calor yen 
caso de un incendio se rompera y dejardn caer gas F200, el 
cual no es dafiino a la capa de ozono y a diferencia del agua 
no dafia el equipo. 
Cada red unizona sera abastecida por un tanque estacionario 
de gas al cual se deberd registrar la presién periédicamente 
que este podrd accionarse por medio de indicadores de humo, 
por tal que sera necesario localizarlo por medio de una red de 
indicadores, donde se intercalaran en diferentes zonas la 
administrativa, educacién, restauracién, bodegas, servicios, 
cafeteria y libreria y sala de exposiciones temporales. 
Como medida adicional en caso de detectarse un incendio y la 
caida de presién consiguiente a las redes, un sensor mandaré 
una sefial digital a la estaci6n de Bomberos de la ciudad 
Universitaria a través de !a red de fibra 6ptica de Red UNAM. 
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Instalacién de voz y datos. 

La red de voz y de datos corre paralelamente a la eléctrica a través de poliductos metalicos, para evitar la interferencia de frecuencias se ulizarén medios de conduccién y medios de comunicacién como la fibra 6ptica. La red se conecta con Ja linea de fibra éptica hasta que esta llega a la cometida hasta el ducto de abastecimiento Hegando a la sala del servidor, en donde Ia luz se traduce a impulsos eléctricos y distribuye a las terminales de la computadoras. 

  

          

  

  

  

  
  

  
  

    
  

  

Revisién de aguas potabies. 

Concepto | Cantidad Lts/dia Cantidad 
Lts/dia 

Oficinas [875.00 m: 20 m 17,500 
Educacién {4,466.00 m: 3,000 13,398 

cultura asistentes 

Capacidad 30,898.00 
diaria 
20% de camara! 6,179.6 
de aire 

37,077 
37.077 m:       
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Es uno de los aspectos importantes a considerar dentro de la 

concepcién del proyecto, que se toma desde el inicio e 
interviene dentro de! proceso del disetio. 
Para esto se investigo que tendencias financieras podrian 
realizar este proyecto por lo que se encontré que desde enero 

de 1994 existen dos programas de construccién especial que 
son denominados UNAM - BID y UNAM - UNAM, en este 
programa es el que cubre las necesidades mds amplias, las 
cuales van desde la docencia e investigacién, hasta la difusién 

de la cultura y los servicios generales 

El proyecto del museo de la escultura depende para su 
financiamiento y su construccién de la Universidad 
Auténoma de México, quien distribuye su presupuesto en los 
siguientes programas y sistemas: docencia, investigacién 
cientifica en humanidades, difusién cultural, programa 
ecolégico, por lo que el museo entraria en el sistema de 
difusién cultural. 

Con este programa la Universidad Auténoma de México se 
puede beneficiar con la realizacién del proyecto, que 
contempla la utilizacién de los espacios propicios para que el 
arte contemporaneo se divuigue adecuando asf un espacio 
mas en el Centro Cultural Universitario. 

Realizando un andlisis de costo del proyecto. 

  

  

  

  

  

  

  

  

[Concepto [Coste por m: de construccién | 

Estructura 

Excavacién $ 55,00 
Cimentaci6n $ 400.00 
Columnas y castillos $ 415.00 
Entrepiso $ 800.00 

Muros de carga y divisorios | $ 300.00         

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

[ Concepto | Costo por m? de construccién | 

Acabados 

Losetas en piso $ 650.00 
Aplanados $ 300.00 
Plafones $ 200.00 
Losetas en muros $ 430.00 

Carpinteria 

Puertas y accesorios $ 320.00 

Herrerias y Canceleria $ 415.00 
Puerta, ventanas y fachadas__| $ 450.00 

Obra exterior y limpieza $ 200.00 

Instalaciones 

Sanitarias $ 400.00 
Hidrdulicas $ 350.00 

Eléctricas $ 380.00 

Especiales $ 50.00         

  

{Costo Total = $ 6,115.00 por m: de construccién 

9a]



Area a cubierto 

  

  

  

  

          
  

Area de Exposiciones 4,066.00 m? 

rea de cafeteria libreria 379.00 m? 

Area de eventos culturales 333.00 m? 

Area de museografia 430.00m: 

Area de_Administrativa 458.00 m: 

| Total de 4reas a_cubierto [5,666.00 m: | 
  

  

[Precio por m? 

Area a descubierto 

1§ 34,647,590 | 

  

  

  

    
  

  

  

  

Plaza de acceso 2,800.00 m: 

Sala de exposiciones al aire libre 2,616.00 m: 

Obra de exteriores y andadores 1,230.00 m:? 

{Total de areas a_cubierto [6,646.00 m: 

[Precio por m [$ 1,329,200 
  

El costo de la construccién = $35,976,790.00 pesos 

$$ 3,747,582.29 ddlares 
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