
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO 

MUSEO UNIVERSITARIO CONTEMPORANEO DE ARTE 

           

  

   

  

    

    

  

     

     

  

EN CIUDAD UNIVERSITARIA 

<i CL AON 
i dV a aly 

We Ss Sp (GSS! . 
G OX Ser o <8 TESIS QUE PARA OBTENER EL T/TULO DE 

WY Om 4 ( LY A LICENCIADO EN ARQUITECTURA 
NiAteP 0 Re MT =| NaN ye al 

= 26 > /| 
| ay S | PRESENTA 

a. _ . 
is on f = Sc JOEL LUIS ROSAS PAEZ 

VR WANCS. 
oe JURADO 

fog SS DR. EN ARQ. MARIO DE JESUS CARMONA Y PARDO 

S SCS O Safer Woe -.. MTRO. EN ARQ. J0SE ANTONIO ZORRILLA CUETARA 

LASS - i » ARQ. JOSE LUIS RODRIGUEZ FUENTES 

oy _ 
ee , 2 

poo ie 
4» fr MEXICO, D.F., SEPTIEMBRE DE 2000



 

UNAM – Dirección General de Bibliotecas 

Tesis Digitales 

Restricciones de uso 
  

DERECHOS RESERVADOS © 

PROHIBIDA SU REPRODUCCIÓN TOTAL O PARCIAL 
  

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal 
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México). 

El uso de imágenes, fragmentos de videos, y demás material que sea 
objeto de protección de los derechos de autor, será exclusivamente para 
fines educativos e informativos y deberá citar la fuente donde la obtuvo 
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro, 
reproducción, edición o modificación, será perseguido y sancionado por el 
respectivo titular de los Derechos de Autor. 

 

  

 



                    

  

  
  

MUSEO UNIVERSIT 

CIUDAD UNIVERSITARIA MEXICO D.F. 

A 
¥ 
Z 
¢ 
~) 
ea 

- 
5 
of & 
a 

= 
a. 
oe & 
a.  



Nebel taints) 
A Dios: 

Por permitirme hacer realidad un suefio que comenzé hace 8 afios. 

A mi padre: 

E| escultor y pintor Joel Luis. Rosas Flores, quien me proporcioné 

el beneficio de un extenso conocimiento sobre historia dei arte por 

su agudo juicio critico y me dio el aliento necesario para 

perseverar y llegar al final. 

A mi madre: 

Profesora Maria Concepcién Paez Martinez, quien me dio la vida 

y me brindo todo su apoyo incondicional, para seguir siempre 

adelante. 

A mis hermanos: 

Erendira, Lizbeth, Marytza y Carlos, que siempre estuvieron 

conmigo en los momentos diffciles y agradables de la carrera.. 

A mi esposa: 

Rosa Elena quien me dio confianza y me alenté a terminar la tesis. 

A mis hijas: 

Ana Mercedes y Daniela Liccari, dedicada a ellas con todo mi 

amor. 

Al Arg. Pedro de Jests Bodegas Valera y Arg. Antonio Duek 

Amkie, gracias por todo su apoyo, y por toda la experiencia 

profesional que he adquirido en estos.afios de trabajar con ellos.



Amis amigos: 

Diego, Carlos, Miguel, Viviana, Mariangela, Mari Unno, Daniela, 

Anayansi, Erika Jaime, Manuel y Bernardo, quienes siempre han 

estado conmigo. 

A todos mis compaferos del grupo PAEA Taller D (Arg. José 
Villagran Garcia), con los cuales vivi momentos agradables. 

A mis maestros: 

Dr. en Arg. Mario de Jess Carmona y Pardo 
Mtro. en Arg. José A. Zorrilla Cuetara 

Arg. Raul F. Gutiérrez 

Arq. Nile Ordorika Bengoechea 
Mtra. en Arg. Aurora Mufioz Garcia t 

Arq, Rene Capdevielle Licastro t 

Arq. Raul Khobe Hederé 

Arq. Enrique Vaca Christlieb 

Arq. Antonio Recamier Montes 

Arg. Eduardo Navarro Guerrero 

Los cuales fueron excelentes amigos y guilas.



EL PROBLEMA PRIMORDIAL 

DE CUALQUIER ARTE, 

ES CAUSAR POR MEDIO DE 

APARIENCIA LA ILUSION 

DE UNA REALIDAD SUPERIOR 

(GOETHE)  



LOS ERRORES QUE SUBSISTEN 

-ERRATA ET CORRIGENDA RESIDUA- 

SE DEBEN ALAS LIMITACIONES 

PERSONALES DE CONOCIMIENTOS Y 

(i(AY DE MI!) AIMPERFECCIONES DE MI 

NATURALEZA. 

 



1 
1 , 

INDICE 

1 l. Introducción l 

2. Fundamentación del tema arquitectónico 4 

1 3. Ubicación del terreno 6 

1 
4. Análisis físico 7 

4.1. Ubicación 7 
4.2. Estabilidad 8 

1 
4.3. Vegetación 9 
4.4. Temperatura 10 

4.5. Precipitación pluvial 11 

1 
4.6. Vientos 12 
4.7. Sismicidad 13 

5. Infraestructura 14 

1 
5.1. Energía eléctrica 14 
5.2. Localización de la red hidráulica y red sanitaria. . 15 

6. Contexto urbano 16 

1 7. Ejemplos análogos 17 
7.1. Museo de Arte Moderno de Arken 17 

1 
Arq. Soren Robert Lund 

7.2. Museo de Arte Moderno de San Francisco 19 
Arq. Mario Botta 

1 
7.3. Museo Guggenheim 21 

Arq. Frak O. Gehry 

8. Programa arquitectónico 23 

1 9. Concepto 27 

1 
1 
1 



1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

1 1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

10. Diseño arquitectónico 

ll. Diseño estructural 

12. Diseño de instalaciones eléctricas 

13. Diseño de instalaciones hidráulicas 

14. Diseño de instalaciones sanitarias 

15. Propuesta económica de edificación 

16. Volumetría 

17. Bibliografía 

29 

43 

52 

56 

62 

67 

71 

76 



1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

1• 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

Si existe un edificio que simbolice el pensamiento moderno, ese es el 
museo. Tanto el coleccionismo privado como los grandes museos públicos 
tienen su origen en el siglo pasado. 

El interés por recopilar sistemáticamente y ordenadamente objetos y 
obras de arte de todas las épocas, incluso las más alejadas en el tiempo y 
en el espacio, constituye un fenómeno reciente e inseparable de la 
modernidad. Ninguna otra civilización antes había mirado hacia el 
pasado de manera analítica y estructurada. El museo nace al mismo 
tiempo que se consolida el pensamiento científico y que se publican los 
primeros tratados sistemáticos de Historia. 

Ahora bien, en contra de lo que se pueda pensar, esa necesidad de 
conocer el pasado perfectamente y tenerlo al alcance de la mano, 
expuesto en vitrinas y en galerías de edificios públicos, en el centro de 
grandes ciudades; demuestra, paradójicamente, la existencia de una 
ruptura entre el presente y el pasado inmediato. Pues en el momento en 
que la cultura de un pueblo que vivió hace dos mil años, o que se 
encuentra al toro lado del planeta, tiene una presencia y un peso 
equivalente a las costumbres de nuestros abuelos, significa que la 
transmisión de conocimientos no se produce de una manera lineal, sino 
que está sometida a todo tipo de saltos y escisiones. En este sentido, el 
museo resulta un edificio revelador y simbólico de mentalidad moderna. 

Sin duda alguna, la revolución tecnológica provocada por el desarrollo 
de la informática y los medios de comunicación, ha supuesto en los 
últimos años una nueva transformación de nuestra manera de ser y, 
paralelamente, de los museos. El hombre del siglo XXI será distinto del 
hombre del siglo XIX y XX. Y lo que empezamos a descubrir es que la 
superación del pensamiento actual viene por el camino de su enorme 
aceleración. 

No se trata ya de que lo que sucedió ayer esté pasado de moda; hoy está 
pasado de moda lo que sucederá dentro de dos años. 

La realidad virtual permite ser testigo de las modas mucho antes de qué 
salgan al mercado. Las revistas y las publicaciones especializadas ponen 
al alcance de los diseñadores los proyectos en su estado germinal, por lo 



  
    

que cuando acaban de construirse o confeccionarse, las ideas que se 

encuentran tras ellos, ya han sido discutidas, matizadas, puestas en 

entredicho e, incluso, pueden estar superadas. 

La novedad es tan efimera y los ciclos son tan rapidos, que dejan de 

existir. La dialéctica se ha celebrado de tal manera que se produce 

simultanea y perpetuamente. 

Y con los museos, équé ha pasado? 

Se inauguran museos de todos: locales, del vino, del zapato, del café o de 

arte Dad4; y paralelamente, los museos tradicionales se amplian de 

forma desmesurada, fo que hace imposible visitarlos en una sola jornada. 

Por otro lado, trascienden su funcién estricta y adquieren otras: se 

equipan para el ocio, albergan tiendas y restaurantes, organizan 

seminarios y cursos de postgrado, constituyen los monumentos que 

edifican y diferencian una ciudad de otra (no en vano, cualquier edificio 

significative, pasa a ser un museo, aunque sea de si mismo), se 

convierten en reclamos turfsticos, funcionan como mercado de valores 

del arte, promocionan unos artistas en detrimento de otros, anticipan las 

modas mediante la organizacién de exposiciones temporales..., y 

ademas, los museos no slo pueden visitarse fisicamente, sino también a 

través de Internet o en los innumerables programas documentales al 

alcance del televidente. 

Asi pues, parece ser esa aceleraci6n de la dialéctica no ha acabado con 

los museos, al contrario, ha multipticado su vigencia. 

Como en esos cuentos de Borges y de Calvino donde metafora y realidad 

acaban confundiéndose; los museos han pasado de ser un reflejo de la 

cultura a ser su simetria perfecta. 

En cualquier caso, ante esta multiplicacién de los museos, no estaria de 

mas hacer la siguiente reflexi6n. A pesar de los esfuerzos de los 

comisarios de exposiciones y los directores de museos, presentar una 

obra en un museo supone, en la mayoria de los casos, 

descontextualizarla. Hasta no hace mucho, para un ciudadano de 

Londres, la Gnica manera de acercarse a la cultura egipcia pasaba por 

los libros de Historia y por entrar en el Museo Britdnico. En la 

actualidad y en el primer mundo (donde se hallan los museos), fa 

popularizacién del turismo hace que sea mucho mas probable que un 

  

    

  



  

ciudadano de Londres visite Luxor en lugar del Museo Britanico. Por eso 

mismo, la tendencia recomendable es que e! museo vaya a buscar a la 

obra y se convierta en una extensién de ella, en una manera de 

explicarla, para que la visita sea mas rica y agradable. Tiene mucho 

menos sentido el viaje inverso. 

Igualmente, colocar una obra de Ryman junto a una de Schnabel, o una 

de Turrell cerca de un cuadro de Haring, con una tarjeta debajo en la 

que se lee Sin titulo, 1993/tecnica mixta, puede convertirse en acto de 

confusién. Resulta tremendamente dificil comprender el significado de 

una obra de un autor aislada del resto, porque normalmente forman 

parte de una serie; y resulta imposible si esa obra se encuentra junto a 

otra de autores con ideas sobre el arte completamente distintas. 

Un museo puede y debe ser un edificio destinado a divulgar el saber y a 

extender los conocimientos sobre una materia. Sin embargo, también 

puede convertirse en una gran maquina de confusién, en la que todas las 

obras se encuentran descontextualizadas, sin sentido y convertidas en 

puras imagenes, en materia inerte muda y estupida. Es trabajo de 

promotores y directores de museos y de los arquitectos, que eso no 

suceda. 
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2. Fundamentaci6n del tema arquitectonico 

    
  

  

La ciudad de México, con un pasado y un Patrimonio cultural extenso, 

no cuenta con los museos suficientes para dar a conocer este patrimonio. 

Si bien es sabido que existen setenta lugares de exhibicién en el area 

metropolitana, no hay los museos apropiados para tal fin y construidos 

como museos ex profeso, sino que las colecciones se exhiben en antiguas 

casonas y palacios, que si bien tienen un valor artistico como 

arquitectura, no funcionan para los requerimientos actuales de un 

museo, 

Los estudios y tendencias museograficas actuales nos indican la 

necesidad de contar con espacios amplios y adaptables a las dimensiones 

de las colecciones a exhibir. Los museos necesitan también areas para 

mantenimiento y talleres para el buen resultado del montaje y exposicié6n 

de colecciones, siendo esta otra carencia en la mayorfa de los actuales 

museos. 

La necesidad de que la Universidad cuente con un museo apropiado y 

acorde a su importancia como institucién educativa es evidente. 

Es aquf donde la propia Universidad Nacional, a través de la Direcci6n 

General de Obras promueven la integracién del nuevo Museo 

Universitario como parte integrante del Conjunto Cultural existente y de 

esta manera continuar con fa funcién de proyectar la Universidad a su 

propia comunidad y extender su tarea a la sociedad. 

Actualmente se encuentra funcionando el museo Universitario 

Contempordneo de Arte, pero resulta ya inoperante para ajustar sus 

instalaciones a las necesidades actuales de la museografia. 

Algunas de estas necesidades de vital importancia son: 

Q@ El aumento de la poblacién estudiantil que nos lleva 

implicitamente a una mayor demanda de Areas de exposiciones y que el 

Museo debido a sus limitaciones espaciales no puede proporcionar. 

a La mayorfa de los museos actuales tienen la capacidad que los 

museografos estiman necesaria para e! funcionamiento de un mused 

activo y que el Museo Universitario actual no logra. 

 



a Por otro lado la Universidad aumenta cada vez mas sus acervos 

culturales por donaciones de piezas y colecciones otorgadas por 

particulares e institutes y por la actividad de sus investigadores, que al 

paso del tiempo requeriran de un lugar de exhibici6n mayor que el area 

con fa que cuenta actualmente. 

Razones por las cuales es necesaria la creacién de un nuevo museo de 

satisfagan todas las necesidades y demandas; y que ademas prevea un 

crecimiento a futuro. 
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. Ubicacién del terreno. 

  

El terreno se localiza en Ciudad Universitaria, dentro del area del 

Conjunto Cultural Universitario, en el que se ubican la Biblioteca 

Nacional, la Sala Netzahualcoyét!, el Teatro Juan Ruiz de Alarcén, el 

Centro Universitario de Teatro, las Salas Julio Bracho y José Revueltas, 

la cafeteria y la zona administrativa del propio centro. Esto constituye 

un nucleo evidentemente artistico cultural, al que la comunidad 

universitaria y el pdblico en general acuden a realizar actividades de 

investigacién y recreativas. 

Esta zona se ha enriquecido con el emplazamiento de las esculturas 

monumentales, ya que estas han transformado los andadores y los 

espacios fibres en un grato patio de escuituras, ademas dentro de esta 

zona $e localiza el espacio escultérico. 

E! terreno propuesto se ubica en la parte posterior del Area ocupada por 

el Centro Universitario de Teatro y la Sala Netzahualcoyétl, ocupando 

una zona de estacionamiento y un area de vegetacién, las cuales entre si 

tienen una importante diferencia de nivel. 

Se eligié el Centro Cultural Universitario para ubicar el museo, debido a 

la concordancia que existe entre el proyecto y la zona, ademas de que en 

el plan rector de la Universidad proporcionando por la Direccién General 

de Obras de la UNAM, se contempla la creacién de un nuevo museo en 

esta zona. 

Cerca del terreno se localiza el Museo de Las Ciencias (UNIVERSUM). 

  
  

   



  

4. Analisis fisico 

a 

DISTRITO FEDERAL 

La ciudad universitaria se localiza al suroeste de la delegacién de 

Coyoacan, se encuentra comunicada con el resto de la Ciudad de México 

por !a Avenida de los Insurgentes, que es su principal via de acceso 

vehicular; al sur se localiza el Anillo Periférico y al norte la Avenida 

Universidad. 

Dentro de lo que corresponde al uso de suelo a nivel delegacional; ocupa 

el segundo lugar destinado a la educacién y cultura. 

La UNAM cuenta con el Centro Cultural Universitario, lugar destinado 

para difusién de las manifestaciones culturales, artisticas y cientificas, el 

cual se situa contiguo a la Avenida de los Insurgentes, al sur de la 

Ciudad Universitaria, cerca del circuito Periférico. También a su vez lo 

circundan dos circuitos internos: el circuito escolar y el circuito Dr. 

Mario de ja Cueva. 
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DELEGACIONES POLITICAS 

+. ALVARO OBREGON 
2. ATZCAPOTZALCO 
3. BENITO JUAREZ 
4. COYOACAN 
$. CUAJIMALPA 
6. CUAUHTEMOC 
7. BUBTAVO A. MADERO 
8. IZTAPALAPA 
9.1ZTACMCO 

10, MAGOALENA CONTRERAS 
14. MIGUEL HIDALGO 
12. MILPA ALTA 

13. TLAHUAC 
14, TLALPAN 
13, VENUSTIANO CARRANZA 
18. XOCHIMILCO 

              

    
  

   



  
  

E] terreno es resultado de una erupcién y se encuentra ubicado dentro de 

la zona del Pedregal de San Angel, cuya zona abarca una extensién de 

80 km2, y esta constituido por roca volcanica (basalto ignea extrusiva), 

proveniente del volcan Xitle. 

La zona cuenta con Areas muy accidentadas y tienen por lo tanto: 

monticulos y depresiones, sin embargo en otras areas la pendiente es 

muy ligera o plana. 

Como el de toda esta zona, el suelo de este terreno es de tipo rocoso, 

generado por erupciones volcanicas, por lo que la zona tiene una 

capacidad de carga que llega a alcanzar !a 40 ton/m2, en el ambito de 

terreno natural, sin embargo en algunos casos esta resistencia sélo se 

puede encontrar a mayor profundidad debido a la existencia de grutas 0 

cavernas de espuma volcanica. 

  
 



  

    

    

        
        
    
    
    
    
    

    

A pesar de ser un 80% roca, existe gran cantidad de vegetacién, pues en 

la superficie rocosa y en las fisuras se ha ido acumulando en el suelo una 

capa de sustancias y materiales organicos, sobre lo que se ha 

desarrollado en forma espontanea vegetacién, ya que al ser una zona de 

origen volcdnico posee un alto fijador de fésforo que produce suelos muy 

fértiles. Esto aunado a las buenas condiciones climaticas ha propiciado 

la formacién de microhabitas con vegetaci6n de tipo perenne. 

Algunos ejemplos son: 

Arbustos: “Palo Loco” y pirul. 

Herbdceas: helechos, trompetillas, mayito, espinocillas, oreja de burro, 

etc. 

Trepadoras: liquenes. 

  

       



  

  

  
  

La Ciudad Universitaria tiene una temperatura promedio anual de 14°C. 

Siendo la temperatura maxima de 18°C y la temperatura minima de 

3°C, perteneciendo a un clima templado himedo. 
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Por tener un clima templado himedo su régimen pluvial es de todo el 

afio; pero con un porcentaje de Iluvia invernal menor de 18 mm. 

El promedio anual de precipitaciones se conserva entre 150 mm y la 

precipitacién del mes mas seco se conserva mayor a los 40mm. 

La humedad relativa tiene un promedio del 24%. 
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Vientos 

ANNUAL 

Los vientos dominantes cambian seguin el mes de la ciudad de México, en 

la grafica podemos observar que los vientos se mantienen al noroeste 

casi todo el afio con una velocidad de 6.5 a 12.0 km/h., excepto en los 

meses de Marzo y Abril en tos que ei viento sopla, del Sureste y en 

Agosto que son al Nororiente. 
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La sismicidad es alta en esta zona, y se encuentra en la escala de Ritcher 

entre 7.8-8.5, y en la escala de mercalli de XI y XII siendo esta una gran zona 
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5. Infraestructura 

    

              

     

   

    

    

E1 Centro Cultural Universitario tiene un amplio radio de accién que 

abarca todo el Ambito educativo de /a zona sur, incluyendo por supuesto 
a la Ciudad Universitaria; ademas bajo tos programas de desarrollo 

urbano, este Centro Cultural esta rodeado de zonas en su mayoria de tipo 

habitacional y comercial. 
PANG GUE INDICA OE DONDE PROVIENE ta ENEAGIA ELFCTHICA 
  

En lo que se refiere a los servicios de infraestructura es esta zona, se 

considera que tiene todos !os necesarios. 

La ciudad Universitaria cuenta para su abastecimiento de energia 

eléctrica con una acometida de alto voltaje que desemboca en la 

subestacién general frente a la Facultad de Psicologia, de la cual se 

desprenden ramificaciones a 8 subestaciones localizadas en diferentes 

puntos. 

En el Centro Cultural Universitario se encuentran varias de estas 

subestaciones y las mas cercanas al terreno se localizan: frente a la 

Biblioteca Nacional y otra detrds de la Sala Netzahualcoyétl de tas 

cuales se pueden tomar corriente con el voltaje necesario (110-220 voits 

trifasica o monofasica). 

  

  

        
  

El alumbramiento urbano sobre las calles primarias y secundarias de 

este Centro Cultural, es basado en bombillas de postes con luz mercurial 

con sus respectivos registros. 

    

 



  
    

La evacuacién de agua en Ciudad Universitaria se efecttia por diferentes 

medios: las pluviales por filtraci6n en el manto rocoso, y lo que respecta 

al desagtie de aguas negras, en el Centro Cultural se realizan por medio 

de filtraciones en el manto rocoso, previo un tratamiento de las mismas. 

El abastecimiento de agua en Ciudad Universitaria es de dos tipos: 

Municipal y de Pozo. : 

E! primero alimenta o tanque almacenador, llamado Pozo alto “El 

vivero” el cual se locatiza en !a parte trasera de !a subestaci6n eléctrica 

Oscar de Buen. Este a su vez alimenta a otros dos pozos, uno de los 

cuales se localiza en el lado suroeste del Estadio Olimpico. 

El Centro Cultural Universitario se abastece con una linea importante de 

16” de didmetro. , 

PLANO QUE INDICA DE DONDE PROVIENE Fl ACUA POTABLE 
  

  
PISPOSICION (BE VALSULAS 
AN TANQUE ALTO y nasa 
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6. Contexto urbano 

Sobre este punto, debemos tomar en consideracién los nuevos edificios 7: 

construidos en el Centro Cultural por parte de la Universidad. . 

Estos edificios son consideramos dentro de la arquitectura’ formalista, és 

decir, se fe da gran importancia a la forma resultante exterior, evitando 

las fachadas planas y sin movimientos. : 

La otra caracterfstica importante son los materiales empleados e en los 

exteriores de los edificios que son: concreto extrafdo, vidrio, canceleria 

de aluminio, acero. 

También se utilizan plataformas, escalinatas que se integran a los 

espacios abiertos por medio de plazas, jardines y andadores, asf mismo 

dentro del contexto, las esculturas monumentales son de relevante 

consideracién : ‘ 

[Ca 
 



7. Ejemplos analogos 
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Soren Robert Lund 

Una tipologia arquitecténica privilegiada para establecer nexos entre 

arte y arquitectura es la de los museos de arte moderno. En estos 

espacios !a arquitectura dialoga directamente con el arte credndose unas 

interesantes y a veces ambiguas relaciones. 

Por una parte el arte enriquece el repertorio formal de la arquitectura y - 

amplia su capacidad de comunicacién. Las propuestas creativas se 

equilibran con un estricto rigor proyectual y se hace hincapié en la 

defensa de la libertad expresiva. 

E! Museo de Arte Moderno de Arken es una sintesis de dos tendencias 

que se desarrollaron en Escandinavia durante las décadas de los 

sesentas, setenta y ochenta. Por una parte, el proyecto de Robert Lund 

recoge la influencia del <<nuevo empirismo>> de Alvar Aalto. Esta .: * 

corriente arquitecténica reacciona contra excesivo esquematismo de la 

arquitectura de los afios treinta. El hombre, sus habites y sus 

necesidades son el foco de interés. Sé persigue la espontaneidad, la 

adaptabilidad dei edificio a los materiales tradicionales y al lugar. Se 

intenta recuperar la comodidad doméstica, e! sentido comtin, la textura y 

el color. : 

  

Lund, como Aalto, otorga identidad y existencia a cada parte del edificio 

creando conjuntos en que cada funcién distinta posee un cuerpo 

diferenciado, pero a la vez articulado e inseparable de! todo. Desarrolla 

un método proyectual abierto basado en articular, desplazar y girar los 

cuerpos del edificio. 

Por otro lado, e! Museo de Arken es también producto de la influencia de 

la llamada << nueva abstraccién formal>>. Esta tendencia genera una. 

arquitectura que, paradéjicamente, es abstracta y figurativa a la vez. Se . 

basa en la experimentacién de juegos formales y plantea una nueva idea 

de espacio dinamico, no ortogonal. El juego de la forma por la forma se 
establece como punto de partida y como objetivo. Esto comporta una 

arquitectura de fragmentos, de volimenes, de construcciones dinamicas. 

  
       

  

    UR 

 



    

Asi mismo rompe con la historia y la tradicién e intenta olvidar los 

simbolos y los significados establecidos. 

En este tipo de la idea, de los primeros dibujos, es valorado 

primordialmente, asi como la singularidad de cada resultado final. 

Robert Lund parte de !a metafora de un naufragio para iniciar el proceso 

creativo e integrar el proyecto en la historia de! paisaje. Alrededor del 

edificio se encuentra un puerto, !a costa, el mar, la playa... y‘el museo se _ 

extiende sobre las dunas de arena y vegetacién como un gran cuerpo. 

horizontal trabado por una espina dorsal. Este eje estructura la’ 

secuencia de volumenes correspondientes a jas salas de exposicién. 

La entrada va estrechando su proporcién hasta tomar una medida caso 

doméstico, acogiendo al visitante desde la gran extensién del paisaje 

hasta <<la intimidad del porche de una iglesia> >. 

A partir de este punto se plantean dos recorridos alternativos 

desarrollados en un mismo nivel: el eje del arte conduce al visitante por . 

una secuencia de galerias de exposicién pensadas. como -volimenes . 

diferenciados, con sus lucernarios y aberturas hacia el paisaje: Asif 

mismo, a partir del foyer, un segundo recorrido discurre por espacios 

donde se desarrollan actividades que complementan las. exposiciones: 

salas para representaciones teatrales, forum de ‘proyecciones, 

restaurante... . 

La escala de! proyecto parte de los elementos circundantes. Hay una 

proporcién para cada espacio segtin su funcién, su !uz, su aciistica... y un 
aprecio por las cualidades concretas de los materiales. Robert Lund es 

sensible a la dureza del entorno y escoge el hormigén visto para confertr 

textura al edificio. La piel rugosa contrasta con las fachadas y los’ 

lucernarios metalicos proporcionando una mayor riqueza al conjunto. 

Se observa también una gran capacidad para renovar Ja representaci6n 

arquitecténica. Se insiste en la negaci6n del sistema clasico de 

representacién de planta, seccidn y alzado, para explotar otras 

posibilidades. Utilizar la linea, por ejemplo, como un_ lenguaje - 

metaférico que nos transporte hacia un espacio no geométrico, sino 

poblaco de imagenes. 
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Mario Botta 

<<En la ciudad actual, el museo desempefia un papel analogo al de las 

antiguas catedrales. El lugar escogido para valorar las esperanzas y las 

contradicciones de nuestro tiempo. 

Asi mismo se trata de un lugar en el que los valores y la estética del 

pasado estan muy presentes, y donde el sentido de la humanidad nace def 

testimonio de la historia. De hecho, se podria interpretar el museo como 

un espacio dedicado al testimonio y a la busqueda de una nueva 

religiosidad, que promueva y nos enriquezca con los valores espirituales 

que tanto necesitamos>>. 

Et tema principal de toda ja obra de Mario Botta es la recuperaci6n de 

la monumentalidad. Sus proyectos quieren convocar una cualidad, a 

menudo ausente, de la arquitectura moderna y que sin embargo, ha” 

estado durante siglos asociada a este arte. 

Botta utiliza muchos de los recursos arquitecténicos de este tipo de 

construcciones. Utiliza volGimenes sencillos y herméticos, grandes masas 

revestidas de ladrillo 0 de piedra que no aportan ninguna informacién ~ 

sobre el interior. La iluminacién se produce a través de hendiduras 0° 

huecos practicados propiamente de ventanas con una forma precisa y 

reconocible. 

Asi mismo, Botta emplea la simetria como método de organizacién, 

tanto de la planta como de la imagen exterior del edifico. El SFMOMA 

(San Francisco Museum of Modern Art) esta estructurado basdndose en 

ejes claros segtin fa tradici6n Beaux Arts. Por otro lado, el arquitecto 

suizo define claramente una fachada principal, dos laterales y una 

trasera, trabando, sobre todo, en fa imagen frontal! del edificio. La 

fachada principal no sélo es completamente simétrica, sino que existe 

una jerarquia volumétrica, de manera que la altura es maxima en el 

punto central y se va reduciendo hacia los extremos. 

A diferencia de la mayorfa de nuevos museos, construidos casi siempre 

en la periferia, el SFMOMA se encuentra en el centro de la ciudad. La 

entrada para visitantes se produce por la Third Street. A uno y otro lado 

del museo, estan proyectadas dos torres de apartamentos y,.tras él, se 

Ti RTE      



  
                                          

  

              

    

encuentra el rascacielos de la Pacific Telephone, acabado en los afios 

veinte. ‘ 

Botta explica que esta densidad de! entorno determind la construcci6n de 

un gran atrio interior en el museo, concebido como una plaza central. 

cubierta. Esta decisién resolvia paralelamente uno de los grandes 

problemas que el arquitecto suizo observa que los museos actuales: el 

visitante no tiene una idea clara de la organizaci6n espacial! de las salas 

de exhibicién. En el SFMOMA ocurre lo contrario. El atrio central 

conecta todas las salas, de modo que se facilita la orientaci6n y la 

posibilidad de seleccionar las salas y recorre las individualmente. © ~ 

El solar donde se encuentra el museo tiene un area de 5.575 m2 (60.000 

pies cuadrados), mientras que a la superficie total construida es de 

20.500 m2 (220.000 pies cuadrados). Incluye, ademas de fas sales de 

exposicién, un auditorio para 300 espectadores, espacios ‘multiusos, 

bibliotecas, librerfa, aulas, salas de conservacién (del departamento de 

SFMOMA es uno de los mas reconocidos internacionalmente en {a _ 
conservacién de arte del sigio XX), oficinas, cafeterfa... 

A pesar de que el edificio cuenta con seis plantas, Botta ha_conseguido 

uno de sus propdésitos iniciales: iluminar la mayorfa de salas con luz 

natural cenital. Lo ha conseguido mediante el disefio escalonado de la, 

seccién. En fa planta baja se encuentran todas las actividades 

independientes: libreria, cafeteria, auditorio, sala de exposiciones 

temporales y vestibulo principal. A partir de la primera planta se © 

encuentran las salas de exhibicién. Ahora bien, Botta aprovecha el 
escalamiento del edificio, desde la fachada principal a la trasera, para 

ubicar las salas Unicamente en las franjas que no tienen ningtin piso 

encima, y dejar el resto de planta para oficinas o salas de conservaci6n. 

Asi pues, los espacios destinados a exposicién forman una escalera y el - 

volumen inferior lo ocupan los demas servicios. 

 



    

Frank 0. Gehry / 

Bilbao es una ciudad con una importante tradicién metalirgica e 

industrial. El rio Nervién, que divide la ciudad en dos, ha estado ocupado - , 
siempre por instalaciones sidertirgicas, altos hornos, astilleros, enormes 

grtias y almacenes, que han configurado desde siempre la.imagen de 

Bilbao. Un paisaje duro, pero también, de una enorme fuerza. ~ 

La conversién industrial ha provocado al abandono de muchas de“ esas 

instalaciones, ya obsoletas. Por esta raz6n, las autoridades’ locales. 

plantearon hace pocos afios una politica de regeneracién del entorno de 

la ria. Este esfuerzo, no sélo tiene una dimensién urbanistica, sino que 

también supone una substitucién de las actividades industriales por otras 

d tipo comercial, financiero y de servicio. 

Las autoridades han enriquecido impulsar esta renovacién de grandes 

obras, muchas de ellas en fas orillas del Nervién. Entre ellas, figuran el 

metro, disefiado por Norman Foster, la nueva terminal de! aeropuerto, 

de Santiago Calatrava, el Palacio de Congresos y de la Musica, de 
Federico Soriano, un plan de reordenaci6n de /a zona Ibano-Ibarra, de 

César Pelli, una estacién intermodal de Michael Wilford y. el Museo 

Guggenheim. soot 

El proyecto de Gehry fue seleccionado después de un -concurso 
restringido, entre las propuestas de Arata Isozaki y Coop Himmelb (Iau. 

Tanto las autoridades vascas como los representantes de la Fundacién 

Guggenheim buscaban un edificio singular e iconoclasta, que por un lado- 
repitiese el impacto que supuso la construccién de la sede neoyorquina 

por Frank Lloyd Wright, y por otro, se convirtiese en un reclamo para 

las miradas del mundo de la cultura y sirviera de proyecci6n 

internacional de la ciudad. En cierto modo, ademas de su funci6n 

cultural, el edificio fue construido para convertirs rse en un enorme anuncio 

de la metamorfosis de Bilbao. 

£1 museo se encuentra en Ia orilla del rio, junto a un puente cofgante 

muy transitado que, desde el primer momento, Gehry“asumié como un 
elemento mas el proyecto. Debido a la forma peculiar del edificio, puede 

hacerse un gran nimero de comparaciones y similes, pero segin el 

propio arquitecto, sus referencias para esta obra fueron: \a pelicula 

 



  

Metrépolis de Fritz Lang, las esculturas de Brancusi, la imagen de una 

cantera y, sobre todo, el propio vigor y la fuerza contenida que transmite 

la ciudad de Bilbao. 

En cualquier caso, lo que tiene una mayor repercusién en la forma final 

del! edificio, es indudablemente ia propia forma de trabajar de Gehry, a 

partir de bocetos y maquetas libres, que se trasladan casi literalmente 

hasta la pantalla del ordenador, para ser analizados matematicamente y, 

de este modo, resolver las cuestiones técnicas y estructurales: Por eilo, el 

museo, mas que cualquier otra cosa, se parece a otra obra de Gehry. 

A grandes trazos, el museo esta formado por un gran atrio central, con 

una altura de 50 m (unas 1,56 veces el vestibulo del Museo Guggenheim 

de Nueva York), coronado por una flor metalica, y tres alas orientadas a 

est, sur y oeste. Por el lado norte, el museo colinda con rio, y la virtual 

cuarta ala se encuentra seccionada para dejar en su lugar, una enorme 

puerta de vidrio. 

Cada una de las tres alas estd destinada a un tipo distinto de obras. La . 

coleccién permanente se ubica en el ala sur, en sucesivas salas de plarita 

cuadrada. La coleccién de artistas vivos se halla en el ala oeste, en, siete 

galerias de formas singulares y voltimenes variables. Por ultimo, las 

exposiciones temporales se exhibieran en una gran sala alargada (130 x 

30 m), que se extiende sinuosamente en direccién este. 

Tanto e! auditorio, como el restaurante y las tiendas, se encuentran en 

planta baja y tienen acceso desde una plaza situada enfrente de! museo. 

Asi pues, pueden funcionar de manera independiente. De igual modo, 

todos los servicios auxiliares del museo (carga y descarga, almacén, 

salas de conservaci6n...) se hallan en el sétano, al que se accede desde 

una calle de servicio. 
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Local Funcién Condiciones Condiciones M2 Usuarios 

Funcionales Ambientales . te 
Salas Exposicién Dimensiones determinadas por} Iluminaci6n y ventilacién 2000 

permanente. las obras selectas. Secuencia de | artificial. 

recorridos, descansos y escapes; Flexibilidad del sistema de 

en el recorrido. Comunicacién, | iluminacién para montar 

visual con exterior. diferentes exposiciones. 

Cafeteria Comer. Acceso directo y de zona de| Vistas atractivas, comodidad. 100 

vestibulo. 

Cocinar. Requiere: bodegas, 50 

refrigeracién, patio de servicio, 

area para basura. 

Auditorio | Conferencias, eventos] Vestibulo independiente, pero|Isoptica, actstica, iluminacién 300 

culturales, eventos | relacionado al vestibulo | controlada. 

artisticos. principal. Requiere: Casete de 

proyeccién, servicios, sanitarios, 

bodegas, salida de emergencia. 

Biblioteca | Leer, buscar | Acceso directo desde la zona de | Iiuminacién natural, comodidad 120 

informacién vestibulo, requiere: area de 

lectura, acervo, entrega y 

recepcién, oficina del     bibliotecario, area de catalogos.         
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Local Funci6n Condiciones Condiciones M2 Usuarios 

Funcionales Ambientales ‘ : 
Vestibulo | Distribuci6én, descanso,} En acceso y recorrido requiere: | Amplitud, comodidad, remates 500]: 

informacién, espera. sanitarios, salas de orientaci6n, | visuales 

modulo de informacidn, venta de 

publicaciones. 
  

Sala Exposicién temporal. | Acceso directo de !a zona de| Condiciones especiales de 1000 

vestibulo, pero relacionado con|temperatura, iluminacién = y 

las demas salas. humedad. 

Flexibilidad del sistema de 

iluminacién para montar 

diferentes exposiciones. 
  

                
Sala Exposici6n Dimensiones determinada. Condiciones especiales de 500 

permanente. temperatura, iluminaci6n, 

humedad y ventilacién. 

Patio — de| Exhibicién, Vinculaci6n con los otros} Amplitud espacial, diversidad de 800 

esculturas. | integracién, espacios. remates _ visuales, impacto 

distribucién, descanso. luminoso, manejo de jo aptico- 

6ptico. 
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Local Funcién Condiciones Condiciones M2 Usuarios 
Funcionales Ambientales ‘ 

Almacén Almacenar obras. Sistema de almacenamiento} Circulaciones cémodas. 500 

ubicacién préxima al patio de 

maniobras. Facil comunicaci6n 

con las salas. 

Taller de | Restaurar obras. Vinculacién con almacén y taller | Iluminaci6n especial. 90 

curaduria y de montaje. 

conservacién 

Taller de | Disefio e impresién de| Vinculacién con almacén  y|Iuminacién y ventilacién 40 

disefio. carteles. salas. natural. : 

Taller de! Montaje de las| Vinculaci6n con almacén y taller | Amptitud, iluminaci6n especial. 150 

montaje exposiciones. de —_ curaduria instalaciones 

eléctricas suficientes requiere: 

bodega de herramientas. 

Laboratorio | Tomar fotografias de | Instalaciones eléctricas, bodegas | Amplitud, iluminaci6n especial. 30 

fotografico.   las obras para las 

publicaciones.   para material,       
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Local Funcién Condiciones Condiciones M2 Usuarios 

Funcionates Ambientales , 

Control de| Vigilancia, control. Comunicacién con el exterior y 20 

acceso el interior. 

Vestibulo de|Distribucién, espera} Comunicacién con  talleres, ) Amplitud. 100 

acceso momentanea. almacén, servicios _ internos, 

salas de exhibicién y patio de 

maniobras. 

Taller de|Reparar, mantener|Comunicaci6n con vestibulo de | Amplitud, iluminacién y 100 

mantenimien|en buen estado el/acceso de obras, requiere: | ventilacién natural. 

to inmueble. bodega para herramientas. 

Bafios y | Servicios Instalaciones hidraulico- | Ventilacién natural. 72 

vestidores. sanitarias en ductos. 

Cuarto de|Ubicacién de planta}Acceso controlado, vinculado| Seguridad, ventilacién natural. 200 

maquinas.   de emergencia 

subestacién.   con patio de maniobras.       
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La idea de construir un museo dedicado a exponer el arte en Ciudad: .-° 

  

    

   

  

Universitaria surge de la necesidad de tener un espacio con las~ } 

caracteristicas que la museografia actual requiere. : Ny ey 

Lo, . . / re: 

Este problema se vio agudizado con la mas reciente exposicién dedicada. oe. 

mo
 

al Valle de México donde se expuso un Mural pintado por el artista _ 

3. Nicolas’ Moreno ‘el cual no conté.con ‘un espacio suficiente.para ‘poder - 

admirarlo.es'por eso que la propuesta arquitecténica gira en torno’a este _ 

mural y a-toda la coleccién permanente la-cua! fue donada por varios. -. 

pintores de reconocido-prestigio. Ademas de que contara con el espacio 
necesario para exponer toda la coleccién con la que cuenta la UNAM. 
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El Museo Contempordneo de Arte se localiza en un terreno. propueste, 

por la Direccién General de Obras de la UNAM, el cual se- ubica, aun ] 

costado de! Museo de las Ciencias UNIVERSUM, con una superficie de. - 

27,120.70 m2, adem4s que cuenta con el estacionamiento No. .4;‘el “ wt 

cual cuenta con una superficie de 15,801.50 m2 y una a capacidad para - 

210 automéviles. . 
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“ La a bisqueda de.una identidad propia del museo, fleva a la utilizacién des 

__ formas “abstractas, las. cuales tienen su origen en- la arquitectura ptt 

. deconstructivista “y del pintor Ruso Kandinski.El museo sigue la clara 

idea ‘de una pieza central y unas piezas periféricas y auténomas 

articuladas a la central: Cada una de las partes ha de tener su propia - 

- forma, pero todas eflas‘de han de integrar en un edificio unitario y 

ordenado. Planta, volumen y elementos de lenguaje, todo se resuelve - 

recurriendo al orden de ta geometria. Al’ dogma de la arquitectura 

racionalista defensora de la fluidez y continuidad espacial se le opone el 

tratamiento diferenciado, componiendo el edificio basandose en partes 

auténomas. 
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* Sé reinterpretan aspectos de la historia y de la, tradicién beaux arts | 

S como él parti o los criterios compositivos de axialidad, orden, jerarquia, 

{ vepetici6n y simetria, asf como la voluntad de estaticidad .de la 

‘arquitectura de masa sélidas persiguiendo su caracter monumental. a 
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Esta busqueda de la monumentalidad no parte del desarrollo ‘de. formas 

del repertorio moderno sino. que abandona. su exclusivismo para 

atravesar la interpretacién de-la historia, para expresarse con masas 
corp6reas y pesantes, que es la caracter{stica principal del proyecto.   
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‘ Concepto Costo m2 Total (pesos) , Total (USD) a 
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Levantamiento 10% | 746,467.92 74,646.79 

Anteproyecto 20% | 1,492,935.8 149,293.58| |. 
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‘> | Proyecto arquitect6nico y estructural 40% | 2,985,871.6 298;587.16| °° 
-:[Asesorfa de instalaciones - 10% | 746,467.92 + 74,646.79| 

“| Utilidad-s = . oy 15% | 1,119,701.8 111,970.18 |" 
oh bets «Precio. 10% de edificaci6n| 7,464,679.2 746,467.92| 

Precio + 1.V.A.| 8,584,381 858,438.1)         
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Terreno.. 67,801,750 6,780,175 - 

Edificaci6n 74,646,792 7,464,679.2 

_| Proyecto 8,584,381 858,438.1 

_| Licencias : 2,143,923.8 214,392.38] - 
‘ Total 153,176,840 15,317,684   
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