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Si existe un edificio que simbolice el pensamientoc moderno, ese es el
museo. Tanto el coleccionismo privado como los grandes museos pablicos
tienen su origen en el siglo pasado.

El interés por recopilar sistemdticamente y ordenadamente objetos y
obras de arte de todas las épocas, incluso las mas alejadas en el tiempo y
en el espacio, constituye un fendémeno reciente e inseparable de la
modernidad. Ninguna otra civilizacién antes habfa mirado hacia el
pasado de manera analitica y estructurada. El museo nace al mismo
tiempo que se consolida el pensamiento cientifico y que se publican los
primeros tratados sistematicos de Historia.

Ahora bien, en contra de lo que se pueda pensar, esa necesidad de
conocer el pasado perfectamente y tenerlo al alcance de la mano,
expuesto en vitrinas y en galerias de edificios plblicos, en el centro de
grandes ciudades; demuestra, paradéjicamente, la existencia de una
ruptura entre el presente y el pasado inmediato. Pues en el momento en
que la cultura de un pueblo que vivid hace dos mil afes, 0 que se
encuentra al toro fado del planeta, tiene una presencia y un peso
equivalente a las costumbres de nuestros abuelos, significa que la
transmisién de conocimientos no se produce de una manera lineal, sino
gue estd sometida a todo tipo de saltos y escisiones. En este sentido, el
museo resulta un edificio revelador y simbdlico de mentalidad moderna.

Sin duda alguna, la revolucidn tecnolégica provocada por el desarrollo
de la informatica y los medios de comunicacidn, ha supuesto en los
altimos afos una nueva transformacién de nuestra manera de ser y,
paralelamente, de los museos. El hombre del siglo XXI sera distinto del
hombre del siglo XIX y XX. Y lo que empezamos a descubrir es que la
superacién del pensamiento actual viene por el camino de su enorme
aceleracidn.

No se trata ya de que lo que sucedié ayer esté pasado de moda; hoy esta
pasado de moda o que sucederd dentro de dos afnos.

La realidad virtual permite ser testigo de las modas mucho antes de que
salgan al mercado. Las revistas y las publicaciones especializadas ponen
al alcance de los disefiadores los proyectos en su estade germinal, por lo




que cuando acaban de construirse o confeccionarse, las ideas que se
encuentran tras ellos, ya han sido discutidas, matizadas, puestas en
entredicho e, incluso, pueden estar superadas.

La novedad es tan efimera y los ciclos son tan ré&pidos, que dejan de
existir. La dialéctica se ha celebrado de tal manera que se produce
simultanea y perpetuamente.

Y con los museos, ¢qué ha pasado?

Se inauguran museos de todos: locales, del vino, del zapato, del café o de
arte Dad4; y paralelamente, los museos tradicionales se amplian de
forma desmesurada, lo que hace imposible visitarlos en una sola jornada.
Por otrc lade, trascienden su funcién estricta y adquieren otras: se
equipan para el ocio, albergan tiendas y restaurantes, organizan
seminarios y cursos de postgrado, constituyen los monumentos gue
edifican y diferencian una ciudad de otra (no en vano, cualquier edificio
significativo, pasa a ser un museo, aungue sea de si mismo), se
convierten en reclamos turisticos, funcionan como mercado de valores
del arte, promocionan unos artistas en detrimento de otros, anticipan las
modas mediante la organizacién de exposiciones temporales..., ¥
ademads, los museos no sélo pueden visitarse fisicamente, sino también a
través de Internet o en los innumerables programas documentales al
alcance del televidente.

Asi pues, parece ser esa aceleraciéon de la dialéctica no ha acabado con
fos museos, al contrario, ha multiplicado su vigencia.

Como en esos cuentos de Borges y de Calvino donde metéafora y realidad
acaban confundiéndose; los museos han pasado de ser un reflejo de la
cultura a ser su simetria perfecta.

En cualquier caso, ante esta multiplicacién de los museos, no estaria de
mas hacer la siguiente reflexién. A pesar de los esfuerzos de los
comisarios de exposiciones y los directores de museos, presentar una
obra en un museo supone, en la mayoria de los casos,
descontextualizarla. Hasta no hace mucho, para un ciudadano de
Londres, la (nica manera de acercarse a la cultura egipcia pasaba por
los libros de Historia y por entrar en el Museo Britanico. En la
actualidad vy en el primer mundo (donde se hallan los museos), la
popularizacién del turismo hace que sea mucho mas probable gue un




ciudadano de Londres visite Luxor en lugar del Museo Britanico. Por eso
mismo, la tendencia recomendable es que el musec vaya a buscar a la
obra y se convierta en una extensién de eila, en una manera de
explicarla, para que la visita sea mas rica y agradable. Tiene mucho
menos sentido el viaje inverso.

Igualmente, colocar una obra de Ryman junto a una de Schnabel, o una
de Turrell cerca de un cuadro de Haring, con una tarieta debajo en la
que se lee Sin titulo, 1993/tecnica mixta, puede convertirse en acto de
confusién. Resulta tremendamente dificil comprender el significado de
una obra de un autor aislada del resto, porque normalmente forman
parte de una serie; y resulta imposible si esa obra se encuentra junto a
otra de autores con ideas scbre el arte completamente distintas.

Un museo puede y debe ser un edificio destinado a divuigar el saber y a
extender los conocimientos sobre una materia. Sin embargo, también
puede convertirse en una gran maquina de confusion, en la que todas las
obras se encuentran descontextualizadas, sin sentido y convertidas en
puras imagenes, en materia inerte muda y estipida. Es trabajo de
promotores y directores de museos y de los arquitectos, que eso no
suceda.
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2. Fundamentacién del tema arquitecténico

) X
La ciudad de México, con un pasado y un Patrimanio cultural extenso, \l“
no cuenta con los museos suficientes para dar a conocer este patrimonio. |
Si bien es sabido que existen setenta lugares de exhibicién en el drea UJ
metropolitana, no hay los museos apropiados para tal fin y construidos 'D
como museos ex profeso, sino que las colecciones se exhiben en antiguas .
casonas y palacios, que si bien tienen un valor artistico como A
arquitectura, no funcionan para los requerimientos actuales de un '—D

museo. UJ
Los estudios y tendencias museograficas actuales nos indican la }"'I
necesidad de contar con espacios amplios y adaptables a las dimensiones 4
de las colecciones a exhibir. Los museos necesitan también 4reas para “
mantenimiento y tatleres para el buen resultado del montaje y exposicién \(
de colecciones, siendo esta otra carencia en la mayoria de los actuales |z
museos. ﬁ
. N . !

La necesidad de que la Universidad cuente con un museo apropiado y -
acorde a su importancia como institucion educativa es evidente. ’EJ
Es aqui donde la propia Universidad Nacional, a través de la Direccién he
General de Obras promueven la integracién del nuevo Museo '-r
Universitario como parte integrante del Conjunto Cultural existente y de il
esta manera continuar con la funcién de proyectar la Universidad a su ﬂ
propia comunidad y extender su tarea a la sociedad. . 5]
Actualmente se encuentra funcionando el museo Universitario A\
Contemporaneo de Arte, pero resulta ya inoperante para ajustar sus

instalaciones a las necesidades actuales de la museografia. M
Algunas de estas necesidades de vital importancia son: E

A\

&3 El aumento de la poblacion estudiantil que nos leva ,‘(
implicitamente a una mayor demanda de 4reas de exposiciones y que el 1|

Museo debido a sus limitaciones espaciales no puede proporcionar.

o La mayoria de los museos actuales tienen la capacidad que los
museografos estiman necesaria para el funcionamiento de un mused
activo y que el Museo Universitario actual no logra.




W Por otro lado la Universidad aumenta cada vez mas sus acervos
culturales por donaciones de piezas y colecciones otorgadas por
particulares e institutos y por la actividad de sus investigadores, que al
paso del tiempo requeriran de un lugar de exhibicién mayor que el area
con la que cuenta actualmente.

Razones por las cuales es necesaria la creacion de un nuevo museo de
satisfagan todas las necesidades y demandas; y que ademds prevea un
crecimiento a futuro.
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_CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO

. Ubicacién del terreno.

CROQUIS DE w

El terreno se localiza en Ciudad Universitaria, dentro del &rea del
Conjunto Cultural Universitario, en el que se ubican la Biblioteca
Nacional, la Sala Netzahualcoyétl, el Teatro Juan Ruiz de Alarcén, el
Centro Universitario de Teatro, las Salas Julio Bracho y José Revueltas,
la cafeteria y la zona administrativa del propio centro. Esto constituye
un nicleo evidentemente artistico cultural, al que la comunidad
universitaria y el publico en general acuden a realizar actividades de
investigacion y recreativas.

Esta zona se ha enriguecido con el emplazamiento de las esculturas
monumentales, ya que estas han transformado los andadores y los
espacios libres en un grato patio de esculturas, ademas dentro de esta
zona se localiza el espacio escultérico.

E{ terreno propuesto se ubica en la parte posterior del 4rea ocupada por
el Centro Universitario de Teatro y la Sala Netzahualcoy6tl, ocupando
una zona de estacionamiento y un drea de vegetacion, las cuales entre si
tienen una importante diferencia de nivel,

Se eligié el Centro Cultural Universitario para ubicar e} museo, debido a
la concordancia que existe entre el proyecto y la zona, ademas de que en
el plan rector de ia Universidad proporcionando por la Direccién General
de Obras de fa UNAM, se contempla la creacién de un nuevo museo en
esta zona.

Cerca del terreno se localiza el Museo de Las Ciencias (UNIVERSUM).




DISTRITO FEDERAL

ESTADO DE
MEXICO

La ciudad universitaria se localiza al suroeste de la delegacién de
Coyoacan, se encuentra comunicada con el resto de la Ciudad de México
por la Avenida de los Insurgentes, que es su principal via de acceso
vehicular; al sur se localiza e} Anillo Periférico y al norte la Avenida
Universidad.

Dentro de lo que corresponde al uso de suelo a nivel delegacional; ocupa
el sequndo lugar destinado a la educacién y cuitura.

La UNAM cuenta con el Centre Cultural Universitario, lugar destinado
para difusién de fas manifestaciones culturales, artisticas y cientificas, el
cual se sitha contiguo a la Avenida de los Insurgentes, al sur de la
Ciudad Universitaria, cerca del circuito Periférico. También a su vez lo
circundan dos circuitos internos: el circuito escolar y el circuito Dr.
Mario de la Cueva.

ESTADO DE
MEXICO

DELEQRACIONES POLITICAS

1. ALVARO OBREGON
2. ATZCAPQTZALCO
3. BENITO JUAREZ
4. COYOACAN
5. CLAJIMALPA
&. CUAUHTEMOC
7. BUSTAVO A, MADE RO
8, IZTAPALAPA
9, IZTACALCO
10, MAGDALENA CONTRERAS
11, MIGUEL HIDALQD
12, MILPA ALTA
13. TLARUYAC
14, TLALPAN
13, VENUSTIAND CARRANZA
16. XOCHIMLCO




E{ terreno es resultado de una erupcidn y se encuentra ubicado dentro de
la zona del Pedregal de San Angel, cuya zona abarca una extension de
80 km2, y esta constituido por roca volcanica (basalto ignea extrusiva),
proveniente del volcan Xitle.

La zona cuenta con dreas muy accidentadas y tienen por lo tanto:
monticulos y depresiones, sin embargo en otras areas la pendiente es
muy ligera o plana.

Como el de toda esta zona, el suelo de este terreno es de tipo rocoso,
generado por erupciones volcanicas, por lo que la zona tiene una
capacidad de carga que llega a alcanzar la 40 ton/m2, en el ambito de
terreno natural, sin embargo en algunos casos esta resistencia sélo se
puede encontrar a mayor profundidad debido a la existencia de grutas o
cavernas de espuma volcanica.




A pesar de ser un 80% roca, existe gran cantidad de vegetacién, pues en
la superficie rocosa y en las fisuras se ha ido acumulando en el suelo una
capa de sustancias y materiales organicos, sobre lo que se ha
desarrcliado en forma espontdnea vegetacidn, ya que al ser una zona de
origen volcanico posee un alto fijador de fésforo que produce suelos muy
fértiles. Esto aunado a las buenas condiciones climaticas ha propiciado
la formacidn de microhabitas con vegetacion de tipo perenne.

Algunos ejemplos son:
Arbustos: “Palo Loco” y pirul.

Herbiceas: helechos, trompetillas, mayito, espinocillas, oreja de burro,
etc.

Trepadoras: liquenes.
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La Ciudad Universitaria tiene una temperatura promedio anual de 14°C.
Siendo la temperatura maxima de 18°C y la temperatura minima de
3°C, perteneciendo a un clima templado himedo.
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Por tener un clima templado himedo su régimen pluvial es de todo el
afo; pero con un porcentaje de lluvia invernal menor de 18 mm.

El promedio anual de precipitaciones se conserva entre 150 mm y la
precipitacion del mes mas seco se conserva mayor a los 40mm.

La humedad relativa tiene un promedio del 24%.
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Los vientos dominantes cambian segtin el mes de la ciudad de México, en 'l
la grafica podemos observar que los vientos se mantienen al noroeste UJ
casi todo el afio con una velocidad de 6.5 a 12.0 km/h,, excepto en los :,!)
meses de Marzo y Abril en los que el viento sopla, del Sureste y en =\
'

Agosto que son al Nororiente,

Vientos
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La sismicidad es alta en esta zona, y se encuentra en la escala de Ritcher
entre 7.8-8.5, y en la escala de mercalli de XI y XII siendo esta una gran zona
sismica.
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5. Infraestructu

e o
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PLANG GUE INOICA DE DONDE PROVIENE LA ENENGIM ELFCTHICA

El Centro Cultural Universitario tiene un amplio radio de accién que
abarca todo el Ambito educativo de la zona sur, incluyendo por supuesto
a la Ciudad Universitaria; ademds bajo los programas de desarrollo
urbano, este Centro Cultural esta rodeado de zonas en su mayoria de tipo
habitacional y comercial.

En lo que se refiere a los servicios de infraestructura es esta zona, se
considera que tiene todos o3 necesarios.

La ciudad Universitaria cuenta para su abastecimiento de energia
eléctrica con una acometida de alto voltaje que desemboca en la
subestacion general frente a la Facultad de Psicologia, de la cual se
desprenden ramificaciones a 8 subestaciones localizadas en diferentes
puntos,

En el Centro Cultural Universitario se encuentran varias de estas
subestaciones y las mas cercanas al terreno se localizan: frente a la
Biblioteca Nacional y otra detrds de la Sala Netzahualcoy6tl de las
cuales se pueden tomar corriente con el voltaje necesario (110-220 voits
trifasica o monofasica).

El alumbramiento urbano sobre las calles primarias y secundarias de
este Centro Cuitural, es basado en bombillas de postes con luz mercurial
con sus respectivos registros.
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La evacuacidn de agua en Ciudad Universitaria se efectlia por diferentes
medios: las pluviales por filtracién en el manto rocoso, y lo que respecta
al desagiie de aguas negras, en el Centro Cultural se realizan por medio
de filtraciones en el manto rocoso, previo un tratamiento de las mismas.

El abastecimiento de agua en Ciudad Universitaria es de dos tipos:
Municipal y de Pozo. ‘

El primero alimenta o tanque almacenador, 'llamado Pozo alto “El
vivero® el cual se localiza en la parte trasera de la subestacién eléctrica
Oscar de Buen. Este a su vez alimenta a otros dos pozos, uno de los
cuales se localiza en el lado suroeste del Estadio Olimpico.

El Centro Cultural Universitario se abastece con una linea importante de
16" de didmetro. ‘
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6. Contexto urbano

Sobre este puhto, debemos tomar en consideracién los nuevos edificios -

construidos en el Centro Cultural por parte de la Universidad.

Estos edificios son consideramos dentra de a arquitectura formalista, es
decir, se le da gran importancia a la forma resultante exterior, evitando
las fachadas planas y sin movimientos. T

La otra caracteristica importante son los materiales empleados en los

exteriores de los edificios que son: concreto extraldo, vidrio, canceleria
de aluminio, acero.

También se utilizan plataformas, escalinatas que se integran a los
espacios abiertos por medio de plazas, jardines y andadores, asi mismo
dentro del contexto, las esculturas monumentales son de relevante
consideracién - L



7. Ejemplos analogos

"
Soren Robert Lund ' e . J
Una tipologia arquitectbnica privilegiada para establecer nexos entre D
arte y arquitectura es la de los museos de arte moderno. En estos }\
espacios la arquitectura dialoga directamente con el arte creéndose unas B
interesantes y a veces ambiguas relaciones. : ‘ D
Por una parte el arte enriquece el repertorio formal de 1a arquitectura y - {\U
amplia su capacidad de comunicacién. Las propuestas creativas se v
equilibran con un estricto rigor proyectual vy se hace hincapié en la 'l
defensa de la libertad expresiva. !L|
E! Museo de Arte Moderno de Arken es una sintesis de dos tendencias W
que se desarrollaron en Escandinavia durante las décadas de los . tE
sesentas, setenta y ochenta. Por una parte, el proyecto de Robert Lund - !,'{
recoge la influencia del <<nuevo empirismo>> de Alvar Aalto. Esta -’ . R
corriente arquitecténica reacciona contra excesive esquematismo de la - R
arquitectura de los afos treinta, E|l hombre, sus hdabitos y sus . I
necesidades son el foco de interés. Sé persigue |a espontaneidad, la '|‘
adaptabilidad del edificio a los materiales tradicionales y al lugar. Se . \
intenta recuperar la comodidad doméstica, el sentido comdn, la texturay H
el color, ‘ﬁ
Lund, como Aalto, otorga identidad y existencia a cada parte del edificio l
creando conjuntos en que cada funcién distinta posee un cuerpo ¥
diferenciado, pero a la vez articulado e inseparable def todo. Desarrolla
un método proyectual abierto basado en articular, desplazar y girar los ‘H
cuerpos del edificio. -
Por otro lado, el Museo de Arken es también producto de la influencia de - \](
la llamada < < nueva abstraccién formal> >, Esta tendencia generauna . - i
arquitectura que, paraddjicamente, es abstracta y figurativa a la vez. Se - - N
basa en la experimentacidn de juegos formales y plantea una nueva idea ) ,“‘
de espacio dindmico, no ortogonal. El juego de la forma por la forma se \J
establece como punto de partida y como objetivo. Esto comporta una i
arquitectura de fragmentos, de voldmenes, de construcciones dindmicas. : n)
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Asl mismo rompe con la historia y la tradmén e mtenta olvidar los
simbolos y los significados establecidos. ‘

En este tipo de la idea, de los primeros dibujos, es valorado

primordialmente, asi como la singularidad de cada resultade final.

Robert Lund parte de la metafora de un naufragio para iniciar el proceso

creativo e integrar el proyecto en la historia del paisaje. Alrededor del

edificio se encuentra un puerto, la costa, el mar, la playa... y el museo se
extiende sobre las dunas de arena y vegetacién como un gran cuerpo
horizontal trabado por una espina dorsal. Este eje estructura la’

secuencia de volumenes correspondientes a ias salas de exposicién.

La entrada va estrechando su proporcién hasta tomar una medida caso
doméstico, acogiendo al visitante desde la gran extensién del palsaje
hasta < <ia intimidad del porche de una iglesia>>.

A partir de este punto se plantean dos recorridos alternatlvos

desarrollados en un mismo nivel: el eje del arte conduce al visd:ante por
una secuencia de galerfas de exposicién pensadas como volimenes .

diferenciados, con sus lucernarios y aberturas hacia el paisaje; Asi
mismo, a partir del foyer, un segundo recorrido discurre por espacios
donde se desarrollan actividades que complementan las exposiciones:

salas para representaciones teatrales,  forum de proyecciones,

restaurante...

La escala de! proyecto parte de los elementos circundantes. Hay una

proporcién para cada espacio segiin su funcién, su luz, su actistica... y un

aprecio por las cualidades concretas de los materiales. Robert Lund es ’
sensible a la dureza del entorno y escoge ef hormigén visto para conferir .
textura al edificio. La piel rugosa contrasta con las fachadas'y los

lucernarios metalicos proporcionando una mayor riqueza al conjunto.

Se observa también una gran capacidad para renovar la representacién

arquitecténica. Se insiste en la negacién del sistema clésico de

representacién de planta, seccién y alzado, para explotar otras

posibilidades. Utilizar la tinea, por ejemplo, como un lenguaje -

metaférico que nos transporte hacia un espacio no geométrnco smo
poblado de imagenes.
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Mario Botta

<<En la ciudad actual, el museo desempefia un papel andfogo al de las

antiguas catedrales. El lugar escogido para valorar las esperanzas y Ias
contradicciones de nuestro tiempo.

Asi mismo se trata de un lugar en el que fos valores y la estética del
pasado estdn muy presentes, y donde el sentido de la humanidad nace del
testimonio de la historia. De hecho, se podria interpretar e! museo como
un espacio dedicado al testimonio y a la bisqueda de una nueva
religiosidad, que promueva y nos enriquezca con 10s valores espirituales
gue tanto necesitamos>>.

El tema principal de toda ia obra de Mario Botta es la recuperacién de
la monumentalidad. Sus proyectos quieren convocar una cualidad, a

menudo ausente, de la arguitectura moderna y que sin embargo, ha

estado durante siglos asociada a este arte.

Botta utiliza muchos de los recursos arquitecténicds de e_Ste tipe de .

construcciones. Utiliza volimenes sencitlos y herméticos, grandes masas

revestidas de ladrillo o de piedra que no aportan ninguna informacién
sobre el interior. La iluminacién se produce a través de hendiduras o

huecos practicados propiamente de ventanas con una forma premsa Y
reconocible.

Asi mismo, Botta emplea la simetria como método de organizacién,
tanto de la planta como de la imagen exterior del edifico. EI SFMOMA
(San Francisco Museurn of Modern Art) estd estructurado basédndose en
ejes claros segln la tradicidén Beaux Arts. Por otro lado, el arquitecto
suizo define claramente una fachada principal, dos laterales y una
trasera, trabando, sobre todo, en la imagen frontal del edificio. La
fachada principal no s¢lo es completamente simétrica, sino que existe
una jerarquia volumétrica, de manera que ia altura es maxima en el
punto central y se va reduciendo hacia los extremos.

A diferencia de la mayoria de nuevos museos, construidos casi siempre7
en la periferia, 8 SFMOMA se encuentra en el centro de la ciudad. La
entrada para visitantes se produce por Iz Third Street. A uno y otro lado

del museo, estan proyectadas dos torres de apartamentos y, tras él, se
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encuentra el rascacielos de la Pacific Telephone, acabado en los afos
veinte. :

Botta explica que esta densidad del entorno determind la construccién de

un gran atrio interior en el museo, concebido como una plaza central-

cubierta. Esta decisidbn resolvia paralelamente uno de los grandes
problemas que el arquitecto suizo observa que los museos actuales: el
visitante no tiene una idea clara de la organizacién espacial de las salas
de exhibiciébn., En el SFMOMA ocurre lo contrario. El atrio central

conecta todas las salas, de modo que se facilita la orientacién y la

posibilidad de seleccionar |as salas y recorre las individualmente.

El solar donde se encuentra el museo tiene un area de 5.575 mz (60.000
pies cuadrados), mientras que a la superficle total construida es de
20.500 m2 (220.000 pies cuadrados). Incluye, ademas de las sales de
exposicién, un auditorio para 300 espectadores, espacios -multiusos,
bibliotecas, librerta, aulas, salas de conservacién (del departamento de

SFMOMA es uno de los mas reconocidos internacionalmente en la

conservacion de arte del sigio XX), oficinas, cafeterta.'._.

A pesar de que el edificio cuenta con seis plantas, Botta ha‘conseguid‘o'

uno de sus propésitos iniciales: iluminar la mayoria de salas con luz

natural cenital. Lo ha conseguido mediante el disefio escalonado de la,

seccion. En la planta baja se encuentran todas las actividades
independientes: libreria, cafeteria, auditorio, sala de exposiciones

temporales y vestibulo principal. A partir de la primera planta se
encuentran las salas de exhibicién. Ahora bien, Botta aprovecha el

escalamiento del edificio, desde la fachada principal a la trasera, para
ubicar las salas Onicamente en las franjas que no tienen ningdn piso
encima, y dejar el resto de planta para oficinas o salas de conservacion.

Asi pues, los espacios destinados a exposicién forman una escalera y el -

volumen inferior lo ocupan los demés servicios.
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Frank Q. Gehry

Bilbao es una ciudad con una importanie tradu::én metallrgica e
industrial. El rio Nervién, que divide la ciudad en dos, ha estado ocupado
siempre por instalaciones sidertrgicas, altos hornos, astilleros, enormes
grias y almacenes, que han configurado desde siempre la.imagen de
Bilbao. Un paisaje duro, pero también, de una enorme fuerza. ‘

La conversién industrial ha provocado al abandono de muchas de- esas

instalaciones, ya obsoletas. Por esta razbén, las autoridades' locales

plantearon hace pocos afios una politica de regeneracion del entorno de
{a ria. Este esfuerzo, no sélo tiene una dimensidén urbanistica, sino que
también supone una substitucién de las actividades industriales por otras
d tipo comercial, financiero y de servicio.

Las autoridades han enriquecido impuisar esta renovacion de grandes
obras, muchas de ellas en las orillas del Nervién. Entre ellas, figuran el

metro, disefiado por Norman Foster, la nueva terminal del aeropuerto,

de Santiago Calatrava, el Palacio de Congresos y de la Musica, de
Federico Soriano, un plan de reordenacién de la zona Ibano-lbarra, de
César Pelli, una estacién intermodal de Michael Wilford y, el M'used
Guggenheim. '

El proyecto de Gehry fue seleccionado después de un concurso
restringido, entre las propuestas de Arata Isozaki y Coop Himmelb (Dau.
Tanto las autoridades vascas como los representantes de la Fundacién

Guggenheim buscaban un edificio singular e iconoclasta, que por un lado-

repitiese el impacto que supuso la construccion de la sede neoyorquina
por Frank Lloyd Wright, y por otro, se convirtiese en un reclamo para
las miradas del mundo de la cultura y sirviera de proyeccion
internacional de la ciudad. En cierto modo, ademds de su funcién
culturai, el edificio fue construido para convertirse en un enorme anuncio
de la metamorfosis de Bilbao.

£l museo se encuentra en la orilla del rio, junto a un puente colgante
muy transitado que, desde el primer momento, Gehry asumié como un
elemento mds el proyecto. Debido a la forma peculiar del edificio, puede
hacerse un gran nimero de comparaciones y similes, pero segin el
propio arquitecto, sus referencias para esta obra fueron la pehcula
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Metrdpolis de Fritz Lang, las esculturas de Brancusi, la imagen de una
cantera y, sobre todo, el propio vigor y la fuerza contenida que transmite
fa ciudad de Bilbao. =

En cualquier caso, lo que tiene una mayor repercusion en la forma final
del edificio, es indudablemente la propia forma de trabajar de Gehry, a
partir de bocetos y maquetas libres, que se trasladan casi literalmente

hasta la pantalla del ordenador, para ser analizados matematicamente y,

de este modo, resolver las cuestiones técnicas y estructurales: Por eilo, el
museo, mas que cualquier otra cosa, se parece a otra obra de Gehry.

A grandes trazos, el museo estd formado por un gran atrio central, con
una altura de 50 m (unas 1,56 veces el vestibulo del Museo Guggenheim
de Nueva York), coronado por una ftor metalica, y tres alas orientadas a
est, sur y oeste. Por el lado norte, el museo colinda con rio, y Ia'ilirtual

cuarta ala se encuentra seccionada para dejar en su lugar, una enorme - -

puerta de vidrio.

Cada una de las tres alas estd destinada a un tipo distinto de obras. La .

coleccién permanente se ubica en el ala sur, en sucesivas salis de planta
cuadrada. La coleccién de artistas vivos se halla en el ala oeste, en siete

galerfas de formas singulares y volamenes variables. Por {ltimo, las -
exposiciones temporales se exhibieran en una gran sala alargada (130 X

30 m), que se extiende sinuosamente en direccién este.

Tanto el auditorio, como el restaurante y las tiendas, se encuentran en

planta baja y tienen acceso desde una plaza situada enfrente de! museo.
Asi pues, pueden funcionar de manera independiente. De igual modo,
todos los servicios auxiliares del museo (carga y descarga, almacén,
salas de conservacion...) se haflan en el sétano, al que se accede desde
una calle de servicio.

e

— P e
e - "‘.‘—_

=

o




el

Local Funcidn Condiciones Condiciones M2 Usuarios
Funcionales Ambientales : R
Salas Exposicién Dimensiones determinadas por | Iluminacién y ventilacién 2000
permanente, las obras selectas. Secuencia de | artificial.
recorridos, descansos y escapes{ Flexibilidad del sistema de
en el recorrido. Comunicacién, | iluminacién para montar
visual con exterior. diferentes exposiciones.
Cafeteria Comer, Acceso directo y de zona de|Vistas atractivas, comodidad. 100
vestibulo.
Cocinar. Requiere: bodeaas, 50
refrigeracion, patio de servicio,
&rea para basura.
Auditorio | Conferencias, eventosiVestibulo independiente, pero|Isoptica, aclstica, iluminacién 300
culturales, eventos | relacionado al vestibulo | controlada.
artisticos. principal. Requiere: Casete de
proyeccidn, servicios, sanitarios,
hodegas, salida de emergencia.
Biblioteca | Leer, buscar| Acceso directo desde la zona de | Iluminacién natural, comodidad 120
informacion vestibulo, requiere: A4rea de
lectura, acervo, entrega ¥y
recepcion, oficina del

bibliotecario, &rea de catdlogos.
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Local Funcién Condiciones Condiciones Mz Usuarios
Funcionales Ambientales ' Bk
Vestibulo | Distribucién, descanso, | En acceso y recorrido requiere: | Amplitud, comodidad, remates 500
informacién, espera. sanitarios, salas de orientacidn, | visuales
modulo de informacidn, venta de
publicaciones.
Sala Exposicién temporal. | Acceso directo de la zona de|Condiciones  especiales  de 1000
vestibulo, pero relacionado con|temperatura, iluminacién vy
las demés salas. humedad.
Flexibilidad del sistema de
iluminacibn para montar
diferentes exposiciones.
Sala Exposicién Dimensiones determinada. Condiciones especiales de 500
permanente. temperatura, iluminacién,
humedad y ventilacién.
Patio  de| Exhibicidn, Vinculacidn  con  los  otros | Amplitud espacial, diversidad de 800
esculturas, |integracidn, espacios. remates  visuales, impacto

distribucién, descanso.

luminoso, manejo de lo aptico-
Gptico.




Local Funcién Condiciones Condiciones Mz Usuarios
Funcionales Ambientales ‘
Almacén Almacenar obras. Sistema de almacenamiento | Circulaciones cémaodas. 500
ubicacién préxima al patic de
maniobras. Facil comunicacion
con las salas.
Taller de | Restaurar obras. Vinculacidn con almacén y taller | [luminacién especial. 90
curaduria y de montaje.
conservacion
Taller de | Disefio e impresidn de | Vinculacién  con  almacén v |lluminacién y ventilacién 40
disefo. carteles. salas. natural. :
Taller de | Montaje de las | Vinculacion con almacén y taller | Amplitud, iluminacién especial. 150
montaje exposiciones, de curaduria instalaciones
eléctricas suficientes requiere:
bodega de herramientas.
Laboratorio | Tomar fotografias de | Instalaciones eléctricas, bodegas | Amplitud, iluminacién especial. 30

fotografico.

las obras para las

publicaciones,

para material.
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Local Funcién Condiciones Condiciones M2 Usuarios
Funcionales Ambientales '

Control  de| Vigilancia, control, Comunicacion con el exterior y 20
acceso el interjor,
Vestibulo de|Distribucidn, espera|Comunicacidon  con  talleres, | Amplitud. 100
acceso momentanea. almacén, servicios interngs,

salas de exhibicion y patio de

maniobras.
Taller de | Reparar, mantener | Comunicacién con vestibulo de|Amplitud, fluminacidn ¥ 100
mantenimien |en buen estado el|acceso de obras, requiere: |ventilacién natural.
to inmueble. bodega para herramientas.
Banos y | Servicios Instalaciones hidraulico- | Ventilacién natural. 72
vestidores. sanitarias en ductos.
Cuarto  de|Ubicacién de planta|Acceso controlado, vinculado | Seguridad, ventilacién natural. 200
maguinas. de emergencia | con patio de manichras.

subestacién,
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‘ 210 automéwles

" deconstructivista 'y del pintor Ruso Kandinski.El museo sigue la clara

- articuladas a la centr_alf Cada una de las partes ha de tener su propia -
- forma, pero todas ellas:de han de integrar en un edificio unitario y

‘-2 repetlmén y simetrfa, asi como la voluntad de estaticidad .de la

La idea de construir un museo dedicado a exponer el arte en Ciudad:- .
Universitaria surge de la necesidad de tener un espacio con las
caracteristicas que la museograﬁa actual requiere. ’

Este problema se vio agudlzado con la mas reciente exposwlbn dedlcada

al Valle de México donde se expuso un Mural pintado por el artlsta .
Nicolds Moreng el cual no contd-con un espacio suficiente.para poder "‘.-g
admirarlo.es por eso que la propuesta arquitecténica gira en torno’ a este :
mural y a-todd la: coleccién permanente la.cual fue donada por varios .
pintores de recdnoclldd-‘prestl'gio. Ademds de que contara con el espacio ‘
necesario para exponer toda Ia c'oleccién con la que cuenta la UN_AM. '

.l

Ce 3

El Museo Contemporéneo de Arte se Iocahza en un terreno. propuesto.
por la Direccidn Generai de Obras de la UNAM, el cual se; ublca aun,.
costado del Museo de las Ciencias UNIVERSUM, con una superflme de. . 4
27,120.70 m2, adem&s que cuenta con e estacuonamnento No. .4, el L
cual cuenta con una superficie de 15,801. 50 m2 . y una capaudad para

P |

tavd

"

.

(- -

La busqueda de una identidad propla del museq, lleva a la utlllzamén de
formas abstractas, las_cuales tienen su ‘origen en.la arqwtectura

idea ‘de’ una pieza central y unas piezas periféricas y autbénomas

o
T

ordenado. Planta, volumen y elementos de lenguaje, todo se resuelve -

recurriendo al orden de la geometrfa. Al dogma de la arquitectura -
racionalista defensora de 1a fluidez y continuidad espacial se le opone el vy
tratamiento diferenciado, componiendo el edificio basandose en partes X o
auténomas. 4 .
..

Sé reinterpretan aspectos de la historia y de la . tradicién beaux arts -
como él parti o los criterios compositivos de axialidad, orden, jerarquia,

&

-

arqmtectura de masa sélidas persiguiendo su caracter monumental.



Esta bisqueda de la monumentalidad no parte del desarrollo de. formas
del repertorio moderno sino  que abandona su exclusivismo para
atravesar la interpretacion de-la historia, para expresarse con masas
corpbreas y pesantes, que es la caracteristica ‘pri‘ncipa] del proyecto.
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15. Propuesta econdmica de edificacién

- .No. l' Partida

Porcentaje
1| Preliminares - 3.000
. 2| Excavacién 8.000
" 3| Cimentacién ' 11.600
4| Estructura 24.000
- 5'Albadileria 11,600
. & Acabados 20.500
- 7 {Instalacion Hidraulica 8.000
8 | Instalacion Sanitatia 3.000
9 | Instalacién Eléctrica 5.800
10 | Aire Acondicionado 3.000
11| Instalaciones Especiales 1.500

- 100.000] .
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cem e

Partida

Porcentaje-

1 {Jardineria

100.000}-

Total

Unidad

Concepto

Cantidad

Precio

g

600] .- ;

|
Total O N

Edificacion m?2

11,166.27

6,400

71,464,128 ]-.

. Jardineria m2

5304.44

600

3,182,664 ~ |

Total costo directo

Concepto

Total (pesos)

Total (USD) . -

Costo directo

74,646,792

7,464,679.2

“+1,Costo indirecto 20% .

14,929,358

1,492,935.8

Utilidad - #7000 15%

11,197,018

1,119,701.8 |

) PR

e JYLET S0 Precio].

100,773,160

10,077,316] . i,

ST Précio + ILV.A,

115,889,130

11,588,913

74,646,792 |-

Aoy
R

P e e ESH SRS HE

T
e e e et e Tt e




o got Mat A A e e s e S
s . T

 ESTA TESIS NO SALE
DE LA BIBL{OTECA

. e ¥
Concepto Total (pesos) Total (USD) i, ' e E
Total 3% de edificacién 2,143,923.8 _214,39238| . .. P . B
- Concepto Costo m2 Total (pesos) , Total (USD) 7,’-—”5 L o '
aa Tarreno sup. 27,120.70 m? 2500 67,801,750 - 6,780,175}, - e
Concepto Total (pesos) Total (USD) B ;
Levantamiento 10% | 746,467.92 7464679 . ., -t ]
Anteproyecto 20% | 1,492,935.8 149,293.58| ... ., v
Indirecto de oficina , 5%  373,233.96 37,323.39] . {‘f
| Proyecto arquitecténico y estructural  40% | 2,985,871.6 298,587.16| .~ [+l
;| Asesorfa de mstalacmnes 10% | 746,467.92 7464679
“v| Ytilidad . - 15% {1,119,701.8 '111,970.18|
b ST _ Precio 10% de edificacién | 7,464,679.2 746,467.92 .
Precio + 1.V.A.| 8,584,381 858,438.1| .

e




Concepto

Total (pesos)

Total (USD)

Terreno

67,801,750

6,780,175

Edificacion.

74,646,792

7,464,679.2

.| Proyecto

8,584,381

858,438.1

.| Licencias 2,143,923.8 214,392.38
T Total 153,176,840 15,317,684
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