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INTRODUCCION

Pensemos en la Edad Media como en la ninez, en la que nos enfrentamos a
un mundo sin descubrir, un mundo sin fronteras en el que todo conocimiento de
nuestros padres, de nuestros mayores es interpretado como la verdad. Nos
desarrollamos en un espacio en el que no sélo creemos lo que observamos sino 1o
que nos imaginamos. Los rincones oscuros, lejanos, son ese lejanc mundo que
esta repleto de seres imaginarios, sobrenaturales, seres que rompen con todas las
estructuras de aquello que nos rodea. Ahi, el tiempo transcurre a su propio ritmo,
los segundos son horas, las horas anos, y al internarnos en ese universo
maravilloso nuestro tiempo también cambia ya que, en esos lares no descubiertos,
todo lo que se nos ocurra es admisible.

La nifiez siempre esté llena de hechos inexplicables, de sucesos admirables
en los que lo comin y lo maravilloso estan firmemente unidos como parte de
nuestra realidad. Al crecer, el conocimiento nos va reduciendo los rincones
oscuros, llenos de magia; vamos desechando el universo en el que todo era
asequible porque descubrimos que, debido a ciertas leyes cientificas, no son parte
de la realidad. Aquel lejano mundo, que al crecer dejamos atras, se queda con un
universo paralelo al que sélo pedemos regresar por medio del arte, del cine, de la
literatura, la danza, la musica, la pintura, etc., pero ya no con la conviccién de
que aquello que vemos es posible, sino con la certeza de que es parte de la
imaginacion.

Es indudable que el paso del tiempo en el ser humano, de nifio a anciano
va haciendo que la persona tenga mas conccimiento sobre aquello que le rodea.
Enfrentar las maravillas con la ciencia ocasiona que los predigios pierdan su lugar
en la realidad y se aislen en un sitio que ya no tiene cabida en nuestro mundo.
Pero no solo los nifios crecen, también ha avanzado la tecnologia y la ciencia,
desmitificando lugares y seres que eran creibles en otras épocas. En la actualidad

las distancias se han acortado haciendo que las tierras lejanas ya no lo sean tanto y



que las regiones extremas de la Tierra sean accesibles. Al poder estudiar esos
lugares se ha esfumado lo exético y lo sobrenatural, porque descubrimos que la
verdadera realidad es tan comdn como en cualquier otro sitio.

En la Edad Media casi no existian fronteras y no era posible llegar a varios
lugares de 1a Tierra. Las islas, los lugares lejanos y aislados, las tierras intrincadas
se poblaron de maravillas que fueron explicadas mediante una conciencia mitica
que permitia que todo suceso extraordinario fuera, en si mismo, la justificacion y
la explicacion de su propia existencia. La Naturaleza era vista como un reflejo de
Dios y por medio de la contemplacién se podia llegar a entender como estaba
conformada la realidad. Todo lo existente, o lo que se daba por existente, merecfa
una interpretacion simbdlica gracias a la cval se llegarfa a la verdad divina.

Lo maravilloso surcaba la Tierra en un trayecto paralelo al de la
cotidianidad, en un universo en el cual las leyes naturales no eran iguales a las
conocidas y que, por lo mismo, no se podian explicar por medio de la razon. Ese
universo que corria al lado del mundo comin, se reflejé también en la literatura,
en algunos periodos con mayor impetu y en otros someramente. En algunos
géneros se desarrollé con mas fuerza, quiza por las caracteristicas propias del
género, y hay otros en los que lo maravilloso apenas pudo asomarse. Se desarrollé
en la ciencia y en la ficcién en diferentes grados, pero en todos, los seres, los
lugares y los sucesos prodigiosos fueron entendidos como parte de la realidad vy,
por ello, fueron aceptados como algo factible.

Entre los géneros mas propicios para el desarrollo de lo maravilloso
seleccioné para mi estudio cuatro: los libros de caballerias, los libros de viajes, los
bestiarios y las vidas de santos. Escogi estos géneros porque dan un panorama
amplio de la literatura medieval ya que, obviamente, no toda maravilla funciona
de 1a misma manera en la literatura. Asi pues, mientras que los libros de
caballerias (escritos a finales de la Edad Media) son interpretados s6lo como parte
de la ficcién, en los cuales el paso al otro mundo es por medio de una aventura en

la que los caballeros encuentran objetos y seres sobrenaturales, los libros de viajes



(también escritos a finales del Medioevo) fueron considerados como estudios
geograficos en los que el navegante o viajero era un testigo de la existencia de los
lugares exéticos y lejanos de los cuales se hablaba con la misma veracidad que de
los paises mas conocidos de Europa. A su vez, los bestiarios fueron considerados
(hasta finales del siglo XIl} como un texto cientifico y simbdlico de los animales,
en el que las bestias maravillosas eran estudiadas con fa misma meticulosidad e
imparcialidad que las bestias comunes ya que, ambas, eran pensadas como parte
de la realidad. Y, por ultimo, en la literatura hagiografica (del siglo X!l ) se
muestra un viaje al universo de lo maravilloso suscitado por Dios, siendo El la
causa y la justificacién de que lo sobrenatural sea entendido como parte de la
realidad.

Al final descubrimos que en todos estos textos el universo de lo maravilloso
encuentra un cauce que lo coloca como parte de la realidad. Ya sea por medio de
encantamientos, de milagros o simplemente porque lo sobrenatural existe sin
justificacién, la literatura del Medioevo refleja una realidad dual en la que ese
rincén oscuro, que alberga todas las fantasias, es posible.

Volvamos a la nifez, volvamos a ese tiempo en el que los gigantes, los
dragones, los unicornios podian vivir en una ciudad dentro del agua o en una isla
encantada. Volvamos a aquella ultima frontera en la que no hemos adn invalidado
la existencia de lo que no podamos demostrar. Ahi, en ese rincon oscuro,
podremos encontrar la puerta olvidada al universo de lo maravilloso y a la

realidad medieval.



| LO MARAVILLOSO EN EL CONTEXTO CULTURAL MEDIEVAL

1.1 Discurso literario

Para que un texto sea considerado literatura es necesario que dentro de los
limites de la cultura sea capaz de tener estabilidad y cumplir con una funcién
estética. ;A qué me refiero con esto? Es obvio que no cualquier mensaje escrito es
literatura, es necesario que exista un placer descriptivo, un placer por narrar, por
recrear el mundo a través del lenguaje, por transmitir aquello que se quiere
expresar. Sin embargo, también es necesario que el texto posea las condiciones
especificas para cumplir con las convenciones literarias vy culturales en el
momento de su produccidn. Asi pues, un texto que en determinado momento fue
considerado como literatura por cumplir con las convenciones literarias de su
época, tiempo después, puede dejar de ser considerado como tal.

Para que algo sea considerado literatura, sin embargo, no s6lo son
necesarias sus caracteristicas internas, sino que es indispensable la reaccion del
receplor, ya que seré él, finalmente, el que adoptara una actitud especifica ante el
texto que lo hard conmoverse o inquietarse.

Dentro del contexto sociocultural de la Edad Media, hubo una gran
produccion de textos literarios. Pero ;quién escribia en la Edad Media? A partir de
Carlomagno, la sociedad, dentro del modelo feudal’, se habia dividido de acuerdo
a sus funciones en tres érdenes o estamentos: los bellatores, la nobleza encargada
de guerrear y proteger hombres, tierras y a su Senor que fue, en general, la
poseedora del poder ya que tenia la posibilidad de ampliar las tierras luchando;
los oratores, encargados de la salvacion de las almas, de rezar, pero también del
estudio y de la cultura; los laboratores, los cuales se encargaban de los trabajos

del campo y de los artesanales.

' Vease F. L. Ganshof, Ef feudalismo, Barcelona: Ariel, 1975, pp.39-46.



Durante casi toda la Edad Media, los oratores fueron los unicos que sabian
leer y escribir {siguieron haciendo copias en latin de textos antiguos) y los que
tuvieron acceso al conocimiento escrito, ya que crearon bibliotecas en los
monasterios. Sin embargo, también existié una amplia cultura de tradici6n oral
que hacia que los poemas, los relatos, la historia y la informacion, pasaran de una
generacion a otra sin perderse, aunque, obviamente, si transformandose. Por
medio de los juglares, encargados de transmitir el conocimiento en forma oral, los
nobles y el pueblo se mantuvieron informados.

Debido a que en la Edad Media los clérigos tenian acceso a los libros, al
conocimiento v a que sabian escribir, es abundante la literatura escrita por ellos
tanto en latin como en lenguas vulgares. Los primeros textos con conciencia de
autor, aunque lo importante no es lo que se dice sino como se dice, aparecen en
el siglo XllI, con el mester de clerecia.

A finales del siglo Xl y durante el XIV la sociedad medieval empieza a
transformarse. Europa entra en calma después de muchos siglos de guerras y
luchas constantes entre los sefores feudales. Los belfatores abandonan sus armas,
el campo de batalla y comienzan a buscar una nueva funcién en la sociedad. Son
tiempos de paz, de calma, en los que la nobleza puede dedicarse al ocio porque
hay un clima de orden y los castillos no peligran. La nobleza se reune en torno al
sefior feudal (que no es necesariamente el rey) y aparece el concepto de corte, en
el que los bellatores se vuelven los caballeros que buscan demostrar una
capacidad guerrera ahora aunada a otras virtudes.

La nobleza empieza a generar un tipo de literatura con ciertos codigos que
derivan de la vida en la corte y que sélo es posible descodificar a partir de ciertos
conocimientos. Surge el concepto de amor, expresado a través de la lirica
trovadoresca llamada fin‘amor, en el cual la relacién entre el hombre y la mujer
reproduce la del pacto vasallatico. Bajo estos codigos, el amante, caballero, es el
vasallo de su dama, de su sefiora y, por lo tanto, hara todo lo necesario para

servirle y complacerla. La mujer es considerada la mas importante dentro de esta



relacién sentimental, es decir, se jerarquiza y se convierte en el reflejo de un ideal
que representa tanto el bien como fa verdad, ya que la belleza corporal es la
imagen de la belleza espiritual. Al estar idealizada es alcanzable y por lo tanto el
fin altimo del amor cortés, aunque no indispensable, es |legar al acto carnal.

El matrimonio en la Edad Media es un contrato social que se establece por
interés. Ef sentimiento queda relegado a un segundo plano ya que el amor cortés,
al igual que el pacto vasallatico, implica libertad. Es por ello que este tipo de amor
se dio, generalmente, en relaciones addlteras entre un caballero y una mujer
casada, con la que se pudiera llegar al acto amoroso, sin peligro de desvirgarla.
Una mujer casada, ya experimentada, capaz de tomar el poder que le pertenecia
dentro del pacto de la relacién. Este tipo de amor implicaba, en muchas
ocasiones, el adulterio femenino, el cuél era mucho peor que el masculino ya que
la honra del hombre estaba depositada, segin la mentalidad de la época, en las
mujeres de la familia. Asi pues, si un hombre se enteraba de que habia sido
engaiado por su mujer podia hacer justicia propia, y de hecho era lo que se
esperaba, matando a la addltera y a su amante?.

El amor cortés genera una revolucion en las manifestaciones culturales al
ser una relacion que se establece con nuevos cédigos que s6lo manejara la
nobleza. Sin embargo, la clerecia se va, poco a poco, permeando por este
modelo y, de ahi en adelante, necesitara encontrar una forma de contrarrestar esta
nueva forma de amor que implica una ruptura con los modelos ideoldgicas de la
Edad Media.

Asi pues, ya sea que fuera escrita por los clérigos o por los nobles, la
literatura del Medioevo cumpli6 diferentes funciones dentro de su época: la de
expresar, mediante un placer estético, un mensaje ideolégico, un relato ficticio o

un concepto cientifico.

? Vgase Aurelio Gonzalez, “De amor y matrimonio en la Europa medieval. Aproximacién al amor
cortés”, en concepcién Company (ed.), Amor y culra en la Edad Media, México: UNAM, 1991, pp.
29-42.



1.1.1 La ideologia

Primero que nada jqué es una ideologia? Segin el Diccionario de la Real
Academia,® es “un conjunto de ideas, valores, aspiraciones, etc, elaboradas
socialmente y asumidas individualmente, a través de las cuales una persona,
grupo social o corriente tienen una representacion de la realidad social. Una vez
interiorizada, se convierte en punto de partida, implicito o explicito de fa reflexion
y condiciona el comportamiento”.

Toda cultura mayoritaria obedece a una ideologia sobresaliente. En la Edad
Media los valores, las ideas cristianas, asumidas por la clase dominante, son las
que seran la vision de la realidad, el reflejo de cultura. Todo hecho es interpretado
a través del sistema de creencias, de ahi que tanto el mundo natural como el
histérico dependen de Dios, El es el que crea y el que ordena todo lo que sucede
o existe en el mundo.

El sentimiento religioso parece implicar todos los ordenes de la vida. Es
decir, 1o religioso es, para el hombre dei Medioevo, una forma de vida en la que
se mezclan lo sagrado, lo profano y las costumbres, las rutinas y los habitos. Dios
esta presente en todas sus ideas, en sus valores y, por supuesto, en su
comportamiento.

Hasta el siglo XII, el arte tiene un inico objetivo que es demostrar el poder
y la sabiduria divinos. La imagen, el color, responden a un deseo de imitar la obra
de la creacion. Dios estd en todas partes ya que el mundo es un reflejo, un
microcosmos del orden divino. Para los habitantes de la Curopa medieval, solo
hacia falta mirar, contemplar lo que los rodeaba para encontrar la respuesta a
cualquier duda sobre la existencia divina.

Debido a que el acceso a la Biblia fue complicado durante siglos, la forma
de establecer contacto con la divinidad fue a través del reconocimiento de Dios

en su casa, en su templo. Por ello, las grandiosas catedrales e iglesias fueron un

3 Diccionario de la Real Academia Esparfiofa, 5.v. ideologia




intento por mostrar el imponente mundo del Sefior. La arquitectura, las pinturas,
las gargolas, las esculturas, eran una posibilidad para establecer contacto con el
reino sagrado pero también con la historia y con su identidad como habitantes de
la Europa medieval.

Al ser el modo de interpretar el mundo, la ideologfa esté reflejada en toda
la literatura de ta Edad Media. Sin embargo, existen textos puramente ideologicos
en los que el tema que se desarrolla tiene que ver anicamente con Dios y con la
religion. Tal es el caso de los libros pertenecientes al mester de clerecia que tratan
del culto mariano, de la vida de los santos y de cémo fue que se ganaron el
Paraiso. Lo mas importante de estos textos es que son considerados como reales,
es decir, la gente verdaderamente creia que esos milagros se llevaron a cabo por
la voluntad de Dios.

Mientras que en la Edad Media estos textos literarios de gran carga
ideolégica se consideraban como reflejo de historias verdaderas del poder de la fe
y de Dios, en nuestra época podemos clasificarlos como relatos ficticios, fruto de
una gran imaginacién. Sin embargo, al analizarlos, no debemos olvidar que en su
época eran tibros que presentaban testimonios de la existencia del creador.

En este tipo de libros que reflejan directamente el sistema de creencias,
encontramos gran cantidad de maravillas que son interpretadas como parte de la
voluntad divina. Para analizarlas he escogido la Vida de Santa QOria, Virgen, un
libro hagiografico que narra el viaje, en vida, que hace esa mujer al Cielo. Para
que el viaje no sélo sea interpretado como una visién, Berceo, su autor, explica
que la historia la escribié primeramente el confesor de Santa Oria, el monje
Munio, hombre honrado, incapaz de mentir, que dijo exactamente lo que Santa
Oria le fue relatando. De esta manerg, basandose en ia palabra de un ser
hanorable, Berceo refuerza su creencia en los acontecimientos sobrenaturales que

tienen lugar en el texto.




La ideologia también esta presente en la ciencia y, como dije antes, en el
testo de la literatura. La ideologia es un modo de vivir, un modo de actuar y, por
ello, no podemos excluir el sistema de creencias de ninguna situacion, historia o

estudio del Medioevo.

1.1.2 La ficcién

Cuando un texto evoca un universo nuevo, maravilloso, basado en hechos
reales o imaginados, siendo aquello que narra, verosimil y no una verdad légica,
estamos en los terrenos de la ficcién. Asi pues, nos enfrentamos a un texto en el
que ¢l autor, retomando su experiencia de mundo, crea una situaciéon que, en
ciertos aspectos, se asemeja a la realidad pero que no la imita, no la explica.

Este tipo de textos que no estableécen un pacto de verdad, contienen un
discurso que remite a un espacio y a un tiempo diferentes al real. Asi mismo,
acogen un universo de ficcidn con personajes, objetos y situaciones verosimiles,
en tanto que cumplen con ciertas reglas culturales que permiten al lector, segin su
realidad, aceptar la obra como un ilusién de verdad. El lector, entonces, entra en
la ilusién sin enganarse, como si estuviera recorriendo un mundo en el que cada
uno de los actuantes esta representando su propia vida.

Mientras que hoy en dia consideramos como obras de ficcién
practicamente todos los libros de la Edad Media, en esa época los libros ficticios
eran s6lo aquellos textos cuya funcién era la de entretener, divertir y, en algunos
casos, la de ensepar. Textos que no describian el poder divino ni explicaban la
configuracion del mundo desde un punto cientifico, que contaban una historia de
amor y muerte, en la gue los personajes, caballeros, damas y bestias maravillosas,
vivian una aventura considerada como real y verdadera. Quizd la historia que
relataban los autores del Medioevo era producto de la imaginacién y, aunque no

era un reflejo exacto de la realidad, si introducfa los elementos de ésta, ya que la
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aventura se llevaba a cabo en un ambiente con las mismas caracteristicas con las
que los autores percibian su mundo.

La imaginacién es parte del ser humano, es un recurso intrinseco. Todos
ideamos, todos creamos en nuestra mente historias que se desarrollan en un
ambito similar al nuestro, al de nuestro bagaje cultural. Todos, en la ninez, fuimos
héroes que recorrimos mundos intrincados, mundos en los que teniamos que
vencer al enemigo para vanagloriarnos. Todos sofamos con historias de amor y
muerte, de amor y lucha, de amor y tiempo. Asi mismo, en la Edad Media se
penso en ciertas historias que se plasmaron en el papel, en las cuales se exponian
los nuevos codigos de amor cortés. En esos textos, los caballeros cortejaban a la
dama y se ganaban su amor al demostrar sus habilidades en el campo de batalla o
en grandes aventuras en las que tenia que luchar contra seres monstruosos Y
peligrosisimos.

Los textos de ficcién de la Edad Media mostraron un mundo en el que
cualquier elemento podia ser un umbral abierto al universo de lo maravilloso; un
mundo en el que lo magico y lo misterioso hacian del caballero una imagen
perfecta de si mismo, una imagen ideal en la que el guerrero enamorado era
capaz de vencer cualquier contratiempo para conquistar a su dama.

Las novelas de caballerias presentaron dos universos, el maravilloso y el
comin, que conformaron la realidad medieval. Quizd no encontraremos una
explicacion que nos parezca légica sobre esa conformacién de mundo e
intentemos tachar de irreal, de imaginativo, cualquier manifestacién que choque
con nuestra vision racional de la realidad. Sin embargo, no debemos olvidar que
las novelas de caballerias, como literatura ficticia®, imaginan una historia nueva
pero verosimil y, para ello, deben desarrollarse en un mundo que no rompa del
todo con las estructuras lGgicas del lector (ya que de lo contrario dejaria de ser

creible).

* A veces se daba un valor de verdad a estas historias.
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1.1.3 La ciencia

A diferencia de lo que se piensa generalmente, en el Medioevo si se dio un
desarrolio cientifico. El error proviene de un problema de terminologia. Lo que
nosotros  denominamos, hoy en dia, como ciencia, se basa en el método
experimental. Para que algo se tome como cierto, es necesario que sea
demostrado y explicado mediante las leyes naturales. Para ello, es fundamental la
observacion de lo que nos rodea. En la Edad Media, hasta el siglo XII, por el
contrario, se basaba en el modelo de autoridad (magister dixit). El conocimiento
no tenia que derivar de un proceso experimental para ser crefdo, bastaba con que
tuviese valor de “autoridad”. Es decir, que en algin momento alguien como
Aristételes, Plinio o Platén hubiesen dado su “versién” de lo que ocurria en el
mundo y que hubiera sido discutido con las herramientas de la ldgica.

Este método “de autoridades” abarca un periodo que va desde los primeros
siglos cristianos hasta el siglo Xl en el que empieza a transformarse el concepto
de ciencia y surge, con mads frecuencia, el interés por conocer el mundo por
medio de la experiencia y de la observacién directa.

Observar la Naturaleza para demostrar la informacién de esas
“autoridades”, no era una forma de adquirir conocimiento en la temprana Edad
Media. Esta dependia, predominantemente, de |2 gran coleccion de textos que
heredaron (estdicos, cristianos, primitivos, aristotélicos, platénicos) en una actitud
tesaurizadora. Y es que, a pesar de que muy pocas personas sabfan leer, existia
una tradicién oral importantisima gracias a la cual el conocimiento se transmitia
de una generacién a otra. Salvo muy raras excepciones®, la gente no se

cuestionaba si lo dicho o escrito por una “autoridad” era cierto. Esto dio como

5 En 1250 el Emperador Federico I, quien escribe un libro acerca de las aves, advierte que Aristoleles
no habia comprobado, antes, todas las ideas gque anoté en sus textos. Aungue Federico Il usa
informacién de Aristiteles en su texto, dice haber verificado antes que fueran cierta por medio de
experimentos y de observacion. {Janetta Rebold Renton, The Medieval Menagerie. Animal in the Art of
the Middle Ages, New York: Abbeville Press, 1992, p. 99).
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resultado una interpretacion del mundo fundada en las ideas heredadas de la
Antigiiedad pero referidas al mejor conocimiento de Dios.

Gran parte del conocimiento del Medioevo se basé en lo dicho por
Aristoteles. El se dio cuenta de que existian ciertos fenémenos constantes dentro
del mundo habitado por los hombres: el nacimiento, el crecimiento, la
procreacion y la muerte. A su vez, observé que en el Espacio, los cuerpos celestes
eran permanentes y no sufrian ninguno de estos fenomenos. A partir de ahi,
dividié al universo en dos: al mundo cambiante, irregular, que estaba abajo, lo
llamé “Naturaleza”, y al otro, el estable, permanente y alto, “Cielo”. En el este
altimo habia un elemento, el “eter”, que “contiene a los cuerpos divinos, pero
justo por debajo de la naturaleza divina y etérea se encuentra lo mutable,
perecedero y condenado a morir”®.

Aristoteles pensd, que la ciencia se basaba en ciertas afinidades vy
oposiciones propias de la materia. Todo tenfa su lugar apropiado en la Naturaleza
y en caso de estar fuera de ese lugar, se moveria hacia é! guiado por una fuerza
intrinseca, como el instinto. Tomemos, por ejemplo, la caida de una manzana al
suelo. Actualmente explicamos la gravedad mediante el uso de las leyes naturales.
En el Medioevo creian que la manzana regresaba a su lugar original, la tierra. La
inclinacién natural, término con el cual ellos denominaban la gravedad, era algo
conocido de forma general. Pensaban que los objetos no caian al suelo, sino que
eran guiados por su instinto hacia su posicion natural en el mundo.

En la Edad Media creian que estas afinidades y oposiciones formaban los
“cuatro contrarios”: caliente, frio, humedo y seco. Al combinarse para crear la
”Naturalezé” producian los cuatro elementos. La unién de lo caliente con lo seco
se transformaba en el fuego; la de lo caliente con lo humedo, en el aire; lo frio y
lo seco formaban la tierra; lo frio y lo humedo, el agua. Estos cuatro elementos se

distribuian en la Tierra idoneamente segin su peso. Asi, al ser la tierra la mas

& C.S. Lewis, La imagen del mundo. Introduccion a la literatura medieval y renacentista. Barcelona:
Peninsula, 1997, p. 13.
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pesada, se concentraba en el centro. Luego, encima de ella, se colocaba el agua.
Gracias a su ligereza, el aire se situaba encima de ambos y el fuego, flotando,
subia y formaba una esfera inmediatamente debajo de la érbita de la Luna,

Entre estos cuatro elementos existia una relacion de armonia y oposicion.
Tanto el fuego y el aire, como la tierra y el agua, mantenian una relacién arménica
entre si y, por lo cual, podian encontrarse cerca el uno del otro. De esta manera,
explicaban la estructura fisica del cosmos, en el que el aire y el fuego se
encontraban arriba, mientras que la tierra y el agua, abajo. A su vez, la lucha entre
los “contrarios”, como el fuego y el agua, o el aire y la tierra, daban como
resultado las catastrofes.’

El reino animal también se creé a partir del concepto de los cuatro
elementos y, por ello, se reflejaban las luchas entre los contrarios. Estaban
divididos conforme a su habitat en animales de la tierra, del agua y del aire. No
podian incursionar en ninguno de los otros “reinos” ya que estaban impedidos a
hacerlo por su anatomia. Asi, por ejemplo, los terrestres no podfan entrar en el
agua ni volar por los aires ya que no tenian ni alas ni aletas. 5in embargo, el limite
entre uno y otro “reino” nunca se completd; existian ciertos animales, o bestias,
que tenian posibilidad de pasar de uno a otro, violando los limites naturales. Las
ranas, por ejemplo, podian ser clasificadas como terrestres-acuaticas o los
murci¢élagos como aéreo-terrestres.

Hasta el siglo Xii, en el que empiezan a hacer estudios de anatomia, se
pensaba que el cuerpo estaba formado por los cuatro contrarios que, combinados,
daban como resultado los humores: de lo caliente y himedo surgia la sangre; de
lo caliente y lo seco, la bilis; de lo frio y lo hiimedo, la flema; de lo frio ¥ lo seco,
la melancolia. La mayor o menor cantidad de cada uno de esos humores producia

una personalidad en el individuo: colérico, sanguineo, flematico o melancélico.

7 Existe una teorfa presocritica, en la que se cree que la vida misma fue creada en una catastrgfica
interaccién entre los contrarios. (Davis Williams, Deformed Discourse. The function of the Monster in
Mediaeval Thought and Literature, London: University of Exeter Press, 1996)
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Un cuerpo sano y una mente sana implicaban un buen equilibrio entre los
humores.

La armonia entre los elementos era indispensable para que todo funcionara
hien. De hecho, la Naturaleza se sostenia gracias al equilibrio de éstos. En caso de
que ocurriera una transgresion de un elemento, o que se generara una falta de
equilibrio en uno de ellos, podria producirse un cataclismo, una enfermedad o
una bestia.

Los conocimientos que tuvieron en la Edad Media sobre el universo, son
mas amplios de 1o que la mayoria de la gente supone. “En el siglo Vi, San isidoro
sabfa que el Sol es mayor y la Luna menor que la Tierra [luego, una vez que la
ciencia comienza a basarse en la observacién directa y en la experimentacion]
Maiménides, en el X|I, sostiene que cualquier estrella es noventa veces mayor;
Roger Bacon, en el XIll, dice simplemente que la estrella mas pequefa es mayor
queella”®

Al contrario de lo que muchos creen, en la Edad Media pensaban que la
Tierra era esférica. Aunque a principios del Medioevo, algunos autores, como san
Isidoro, creian que la Tierra era plana o con forma de una rueda, mas adelante se
tuvo conocimiento de que era un globo e, incluso, se tenia idea de la gravedad—
“inclinacién natural”. Juan de Mandavila en su Libro de fas maravillas del mundo,

da una explicacién de este fenémeno:

Porque paresce a los hombres simples que hombre no puede rodear
todo e! mundo, debaxo y de alto, y que pudiese caer cuando estuviese baxo
facia el cielo; mas no puede eser, porque as6 COMO NOSOLTOS NO CaEMOSs agora
contra el cielo, asi tlampoco caen los que estdn de la otra parte. E como a
nosotros paresce que ehos sean debaxo de nosotros, asi mesmo paresce a ellos
que nos seamos debaxo, y que debemos caer contra los cielos.?

8 C. 5. Lewis, op. cit, p.B1
9 Juan de Mandavila, Libro de fas maravillas del mundo, ed. de Gonzalo Santoja, Madrid: Visor,1984,
p.p. 119, 120.
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La idea generalizada de que en la Edad Media se creia que la Tierra era
plana, puede deberse, segin C. S. Lewis en su libro Imagen del mundo.
Introduccion a fa literatura medieval y renacientista, a dos razones:

La primera de ellas es que los mapas medievales © mappemounde
representan la Tierra como un circulo. Sin embargo, sabemos que las técnicas de
perspectiva se descubren en una época posterior, por lo que no tenian, en el
Medioevo, las herramientas para representar la Tierra como una esfera. Ademas,
no hay nada que asegure que el mappemounde representa toda la superficie dela
Tierra ya que se pensaba que las otras zonas eran demasiado calurosas o
inaccesibles para poder ser habitadas. Lo mas seguro, de hecho, es que solo
representara el hemisferio en el que vivimos. Por otra parte, la cartografia no era
en absoluto exacta, cambiaba las dimensiones de los territorios y olvidaba otros.
Es més que probable que cumpliera un propésito artistico a que fuera usado por
los marineros para navegar. E! conocimiento geogrifico, hasta finales de la Edad
Media, se basé en los libros de viajes y se extendia, mas que nada, hacia el
Oriente. Las cruzadas, los viajes comerciales y los peregrinajes, habian
descubierto esa parte de la Tierra. El Oriente y el otro hemisferio, inhabitado, de la
Tierra, se volvieron lugares fértiles para el surgimiento de maravillas y el escenario
perfecto para que habitaran en ellas todo tipo de bestias y seres sobrenaturales.

La segunda razén por la que, quiza, se ha pensado que creian que la Tierra
era plana, podria ser que en varios libros de viajes hay referencias al fin del
mundo. Es muy probable que ese “fin del mundo” representara el lugar donde
acaba el “mundo” de! hombre, es decir, el fin del Unico hemisferio habitado.

La ciencia en el Medioevo estaba dirigida al conocimiento de Dios y por
ello, a todo le inclufan una explicacion o un simbolismo religioso. Es por esta
razén, que gran parte de las ideas, que tenian los antiguos, eran modificadas en
caso de no tener, de antemano, una explicacion religiosa. Tanto a lo que sabian

los cientificos acerca del Espacio, como a lo que sabian de la Naturaleza
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tincluyendo cuerpo, alma del ser humano y animales) lo utilizaban como un
medio para acercarse al conocimiento de Dios.

Asi pues, el universo medieval tiene una forma esférica porque representa
la perfeccion divina. En élk se encuentra fa Tierra, que esta rodeada por una serie
de siete esferas huecas y transparentes {una encima de la otra). En cada una de
ellas hay un planeta. De esa manera, se encuentra la Tierra, encima de ella, la
Luna, luego Mercurio, Venus, el Sol, Marte, jupiter y Saturno. Mas alld de Saturno
esta el Steflatum en donde estan las estrellas fijas (ya que sus posiciones, unas en
relacion con las otras, no varfan). Existe una dltima esfera mas alla del Steflatum:
el Primum Mobile dentro de la cual no existe cuerpo alguno. Esta esfera se mueve
de Este a Oeste, completando el circulo cada veinticuatro horas, causando que el
Stellatum se mueva y que cause, a su vez, el movimiento de las otras esferas.
Aristételes decia que para que algo se mueva debe ser impulsado, antes, por otra
cosa. Sin embargo, la serie de movimientos no es infinita; hay algo que, estando
inmavil, inicia la cadena: Dios, que mueve las cosas en la medida en que recibe
amor.

En la Edad Media, tanto el “Cielo” como la “Naturaleza” son obra de Dios.
En ambos lados, ha establecido los ¢rdenes sagrados y las funciones de los
angeles y de los hombres. La principal funcion de la Naturaleza es la de ser un
medio para acercarse a Dios y su estudio debe de estar dirigido a ese fin. Cada
elemento esta situado en un lugar especial que sera el necesario para la
orientacién hacia la divinidad. Es por esta razén que se la ve como un espejo
donde el hombre puede contemplar la imagen divina. Santo Tomas dijo: “ver y
creer”, ya que por el simple hecho de ver fa Naturaleza, se vuelve chvia la
existencia de Dios.

Los bestiarios son otro ejemplo de como en la ciencia se inlegra la
ideologia. Siendo ésta la fuente mas importante del conocimiento cientifico
animal, estaban igualmente preocupados por la ensefanza religiosa que por el

comportamiento de las bestias. El estudio de los animales en el Medioevo estaba
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basado en una actitud completamente diferente a la de hoy en dia. Al igual que el
resto de la ciencia, estaba basado, mas que en la observacién directa de la
Naturaleza, en lo dicho por “autoridades” que habian observado, a su vez, a los
animales, como es el caso de Aristételes. Asi, la informacién dada en el texto para
cada uno de los animales, comtnmente consiste de dos partes.' La primera de
ellas contiene la explicacién etimolégica del nombre del animal y la descripcion
del lugar en el que vive, de dbnde proviene, sus caracteristicas fisicas, su
comportamiento, su dieta y su temperamento. En la segunda parte se interpretan,
simbélicamente, los datos de la primera parte, haciendo paralelismos entre las
caracteristicas del animal y Cristo, otorgando, asi, una leccién meral al lector,
Veamos la descripcién que hace el Fisiologo' de la cigiefia:

Es un ave que ama su nido y a sus polluelos. £s blanca en su mitad superior, y de
color oscuro en la mitad de abajo. La cigliera na se aleja de su nido, y siempre
permanece cerca de él, bien sea el padre, bien la madre, lgualmente, Nuestro
Seqor Jesucristo mostré a los seres celestiales el lado superior de la cabeza de
Dios, mientras que ensef6 a los hombres la parte inferior, la condicion humana;
pues los angeles lo veian solamente desde arriba, y los hombres Gnicamente
desde abajo."?

La informacién que presentan los bestiarios medievales es representativa de
como las caracteristicas del animal eran utilizadas con el fin de acercar el
conocimiento animal al divino. Si la Naturaleza es un reflejo de Dios, por medio
de la descripcién fisica y del comportamiento de las bestias se puede llegar a
conocerlo mejor. Sin embargo, también es un reflejo de cdmo, en la Edad Media,
el universo de lo maravilloso era parte de la realidad. La descripcién que se hacia

de los animales, en el texto, fueran estos reales o maravillosos, tenia el mismo

0 541, Isidoro {uno de los autores que mds contribuyeron a la transmisién del saber en la Edad Media),
es uno de los pocos que no extrae consecuencias morales de sus animales ni da interpretaciones
religiosas.

"' Aungue las versiones varian, los bestiarios més aniiguos provienen del Physiologus, una traduccion,
al latin, de una compilacién griega, probablemente escrita en el siglo dos antes de Cristo. El Fisiélogo
también tenia informacian de otros origenes, especialmente griega {de Aristoteles, Plinio, Aelian y
Soliniciol, aungue también de la India, Africa y Asia Menor. (Janetta Rebold Renton, op. cit, p.69),

2 |gnacio Malaxecheverria, Bestiario Medieval, Madrid: Siruela, 1983, p. 156.
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grado de conviccion y de precision. Al estar la ciencia respaldada en las
“autoridades” en lugar de en la observacién y la experimentacién, y al aceptar la
informacién de los textos sin necesidad de verificar su veracidad, las maravillas

estaban presentes en la ciencia como parte de la realidad.

1.2 1a realidad medieval

En oposicién al pensamiento experimental, en el cual todo conocimiento
debe ser demostrado para ser aceptado, el hombre del Medioevo tenia un
pensamiento simbdlico en el que lo sobrenatural era visto como posible. Esto se
debia, en gran medida, a que vivia en un mundo en el cual no se habian
comprobado los limites y cuyos confines se situaban en el ambito de la leyenda y
del relato mitico.

Los grandes descubrimientos que se han logrado mediante el método
experimental, han desmitificado, mediante leyes naturales, muchas de las
maravillas que formaban parte de la idea de mundo que se tenia en otras épocas.
Esos nuevos conocimientos han ocasionado que tengamos una fe ciega en la
ciencia, que desconfiemos de todo aquello que no pueda ser demostrado y que,
por lo tanto, sea mucho mis dificil encontrar un dmbito en el que se puedan situar
las maravillas.

Sin embargo, aun la ciencia tiene limites y hay mucho que queda sin
entender, como por ejemplo, no se ha podido delimitar el Universo. Sabemos que
en él hay gran cantidad de galaxias dentro de las cuales puede ser que haya vida.
Nuestro planeta es una nimiedad comparada con todo aquello que existe en el
Universo pero que no se ha logrado, todavia, investigar ni comprender.

Algunos de esos lugares, a donde la ciencia no ha podido llegar, ya han
sido visitados por la imaginacién y los hemos ido llenando de seres, ciudades y

situaciones maravillosas. Asi como hay personas que aseguran haber visto un
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extraterrestre, en Ja Edad Media habia quien aseguraba haber visto un manticora".
Quiza es que los limites de nuestro conocimiento suelen estar llenos de
maravillas. Quiz4, lo Unico que cambia es la concepcidn de 1o que nos parece
maravilloso. Esto puede deberse a dos factores:

El primero es que en la perspectiva medieval, en donde se aplicaban
categorias espacio-temporales distintas a las actuales, lo maravilloso y lo real no
tenfan una delimitacién concreta ya que tedo entraba dentro de su conocimiento
de mundo. El hombre de finales de la Edad Media estaba adecuado a diversos
conceptos sobre la creacién del mundo. Era cristiano y estaba influenciado por la
cultura oriental y por diferentes mitos. Su idea de mundo estaba, ademas,
enriquecida por los bestiarios, los lapidarios, los libros de viajes, los libros de
caballerias y de vidas de santos que estan repletos de situaciones, seres y lugares
maravillosos que eran tan creibles, para los hombres del Medioevo, como, por
ejemplo, la descripcién de un elefante al que quiza tampoco habfan visto jamds.

Lo maravilloso formaba parte de ese mundo desconccide que, en su
mayoria, era transmitido por tradicion oral, o del que se leia en los libros o se
escuchaba de los maestros. Esas tierras lejanas en donde existian peces-isla,
dragones o hombres de dos cabezas y en las que todo era posible, coexistian con
el mundo real v, para el hombre de la Europa Medieval, eran todas parte de su
realidad.

Mientras que en esta época, es probable que le otorguemos una supremacia
a lo comlin ﬁ)or encima de lo maravilloso, en el Medioevo ambas realidades

mantenian una fuerte estructura de correspondencias. Le Goff dice que, durante la

3 Bestia proveniente de la India que come humanos. Las diferentes versiones dicen gue tiene rostro de
hombre con una triple fila de dientes, ojos inyectados en sangre; cuerpo de ledn; cola de escorpion
salvaje; puas duras como de puerco espin con las que hiere; y una voz chilfona pero bella, parecida al
sonido que hace una flauta, con la que atrae a los humanos para devorarles. Véase manticora, Ignacio
Malaxecheverria, Bestiario Medieval, Madrid: Siruela, 1983.
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Edad Media, la palabra mirabilia {plural de mirabilis)'* —que tenia mas o menos el
mismo sentido que lo “maravilloso” tiene en fa actualidad—estaba ligado con lo
cotidiano y era aceptado como parte de su realidad." Asi pues, durante el
Mediocevo, la realidad estaba formada por dos elementos igualmente importantes:
lo maravilloso y lo cotidiano. Ambos, a pesar de estar localizados en diferentes
lugares de la Tierra, se situaban en un mismo plano de existencia.

El segundo factor se da en el texto como un reflejo de la realidad. La
coherencia de los libros cientificos (como los bestiarios, lapidarios, libros de
viajes) o de los libros ficticios (como los libros de caballeria) no se altera para nada
debido a que la realidad esta formada por lo maravilloso y per lo cotidiano.

Por el contrario, lo maravilloso, actualmente, es independiente de la
realidad y, por lo tanto, si estd presente en un texto o en una pelicula, es
interpretado como una manifestacién artistica o simplemente individual y no
como algo real. No obstante, confiamos en aquellas maravillas que, segdn
creemos, tienen un sustento cientifico o tecnolégico. Por ejemplo, no seria
improbable que creyéramos en la existencia de una computadora, s6lo conocida
en Japon, que va escribiendo lo que el usuario va pensando. ;Por qué?,
simplemente porque, tecnolégicamente, suponemos que es posible.

En el Medioevo, en cambio, los lugares maravillosos, como por ejemplo de
los que habla Juan de Mandavila en su libro de viajes, eran considerados como
parte real de un mundo poco descubierto por los habitantes de la Europa
medieval: “En otras islas hay gentes que tienen los pies como caballos, y son muy
poderosas gentes y grandes corredores; porque, corriendo, toman las bestias
salvajes y se las comen.'®” A pesar de que aquellos hombres descritos no tienen

nada que ver con lo comun, son aceptados como parte de lo cotidiano. Quiza

" Jaques Le Goif dice que una de las caracteristicas de lo maravilloso es que es producido por varios
seres o fuerzas sobrenaturales. Ese cardcter de multiplicidad es lo que refleja el plural mirabilia..
{laques Le Goff, Lo maravilloso y lo cotidiano en el Occidente medieval, Gedisa, Barcelona, p.13}

'* Jaques Le Goff, op.cit, p. 9.

'® Juan de Mandavila, op. cit., p. 131



21

“sea éste el hecho mas inquietante de lo maravilloso medieval, es decir, que nadie
se interroga sobre la presencia que no tiene vinculo con lo cotidianc v que, sin

embargo, esta por entero inmersa en lo cotidiano.” V7

1.2.1 Lo maravilloso

Segun el Diccionario de la Real Academia Espancla de la Lengua,
“maravilla” es el “suceso o cosa extraordinaria que causa admiracién”'®. Pero ;qué
es fo extraordinario? La mejor forma de averiguarlo es a partir de la comprension
del significado de su contrario. Lo ordinario es aquello que entra dentro de los
limites que nos marcan la razén vy la sociedad. Es lo que cabe dentro de las
relaciones que establecen entre si los procesos mentales—espacio, causalidad vy
tiempo.

La sociedad establece ciertos principios que tienden a comulgar con esos
procesos mentales. Por ejemplo, un fantasma es algo extraordinario porque esta
rompiendo las barreras del tiempo y del espacio. Al morir una persona, su tiempo
y su espacio se terminan, su aparicién en este mundo, después de muerto, estaria
rompiendo con esos procesos mentales basicos y con lo que la sociedad siempre
nos ha dicho: “no existen los fantasmas”. Por lo tanto, causaria la admiracién y el
asombro de quien lo viera.

Sin embargo, hay situaciones que, a pesar de entrar dentro de los limites de
los procesos mentales, van en contra de lo establecido por la comunidad. Un
ejemplo de esto seria la existencia del unicornio. Racionalmente es aceptado, ya
que mantiene las relaciones entre espacio, tiempo y causalidad. No obstante, si se
nos apareciera, seria un hecho extraordinario porque nos han dicho desde
pequefios que no es real. Es por ello que si a una persona que jamas ha escuchado

nada acerca del unicornio, del pulpo o del elefante, le describimos fisicamente

"7 Jaques le Goff, op. cit., p.16.
'8 HRAE, s.v. maravilloso.
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cada uno de ellos y luego le preguntamos cudl de los tres le parece mas real, muy
probablemente diga que el unicomio, ya que lo relacionaria con un caballo. Asi
pues, los limites de lo ordinario estdn dados en gran medida por lo que dicta la
comunidad. Lo extraordinario, entonces, es aquello que no respeta los limites que
mantienen entre si el tiempo, el espacio y la causalidad, y/o que va en contra de
lo establecido por la comunidad.

Ahora bien, lo maravilloso va mas alla de lo extraordinario ya que tiene la
propiedad de causarnos admiracion. ks, entonces, aquella situacidn o cosa que, al
ir en contra de lo aceptado por nuestra razén y por la comunidad, nos provoca
una reaccion. Precisamente, ese es el elemento que la distingue de lo
extraordinario y de lo scbrenatural,

;Pero qué es lo sobrenatural? Para comprender su significado seguiré el
mismo proceso que con lo extraordinario, definiendo, primero, lo natural. Se
entiende por natural, aquello que imita, que sigue las leyes de la Naturaleza. Es
aquelio que es explicable mediante las leyes que acepta nuestra razdén y que, por
lo tanto, cabe dentro de los limites y las relaciones que tienen entre si el tiempo,
el espacio y la causalidad.

Lo natural se distingue de lo ordinario en que no toma en cuenta la opinidn
de la comunidad; algo es natural esté o no de acuerdo la comunidad. Por ejemplo,
un contorsionista no rompe las leyes de la razén, se atiene a las leyes de la
Naturaleza {que podriamos llamar cientificas), asi pues, es natural. Sin embargo,
no es ordinario ya que no es algo visto comdnmente en la comunidad. Lo
sobrenatural, entonces, es aquello que rebasa los limites establecidos por las leyes
cientificas y, por lo tanto, se vuelve inexplicable.

Regresando a lo maravilloso y tomando como punto de partida el siglo XIX,

Todorov lo explica como el paso anterior a lo fantastico'®. Lo maravilloso, para él,

¥ (o fantistico toma elementos de lo imaginario y de la realidad. Sin embargo, siempre hay una
situacién que recuerda que lo maravilloso no es posible, ya que no entra dentro de las leyes naturales.
Si un hombre se encuentra can un dragon, se cuestionard cémo es posible que esté viendo ese animal
y, probablemente, ocurrira algo que lo regrese a la vealidad. Tal vez pensari que se estd volviendo loco
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es aquel ambito en el que se complementan, cada uno con sus propias leyes, el
imaginario y la realidad. La imaginacion juega un papel muy importante, es a
través de ella que se crearan animales, objetos y situaciones maravillosas ¥,
aunque varios de éstos fueron heredados de las culturas antiguas {(como Grecia,
Roma, Asia, la India y de los barbaros), algunos fueron inventados durante la Edad
Media. Una muestra de estas invenciones son los monstruos creadas a partir de
dos o mas animales conocidos a los cuales se les intercambiaban partes del
cuerpo en formas no naturales. Asi, “dieron a luz” bestias bastante improbables y
temibles con las cuales los medievales querfan recordar el pecado.

Por otra parte, no hay que olvidar que la religién llenaba todos los campos
de accién del Medioevo y necesitaba hacer uso de la imaginacion para apoyar su
doctrina. Es por ello que no sélo le encontraba el simbolismo a todo conocimiento
cientifico, sino también hacia uso de los monstruos para recordar a la gente el
pecado y el infierno.

Lo maravilloso tiene una gran importancia dentro de los textos medievales.
En ellos se explica a si misma sin que tenga mds justificacion que su existencia.
No toma en cuenta el azar porque 'a voz narrativa tiene el completo
conocimiento de los sucesos, los cuales son premeditados y, por ende, no se les
cuestiona. Lo maravilloso pertenece al dmbito de los absolutos, en donde todo es
creido como viene a pesar de ir en contra de las leyes de la Naturaleza.

Hagamos un ejercicio de imaginacion: el caballero Robusto va caminando
solo por un bosque. Repentinamente, entre las nubes, ve aparecer un dragdn
horripilante exhalando fuego al tiempo que da unos espeluznantes grufidos. Saca
su espada sabiendo que serd una de las batallas més terribles en las que haya

estado. A pesar de que el dia esta nublado, la espada irradia por si misma una luz

y que todo es una visidn o que es un sueio y s6lo necesita despertar. Dostoevsky dice que lo fantastico
tiene que estar tan cerca de lo real que casi logras creer que es posible lo gue esta ocurriendo. Poar su
parte, Todorov dice que &l texto puramente fantastico hace que, tanto el protagonista como el lector,
duden sobre lo que estd ocurriendo. Asi, no puede aceptar lo extraordinario de la situacién, ni
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tan clara y resplandeciente que ciega al dragén. Robusto sujeta con fuerza la
espada. La bestia se acerca con rapidez y con una de sus garras escamosas logra
asir al valiente caballero. Con calma, Robusto espera a estar cerca de la boca del
dragén. Cuando ve las filosas fauces que estan a punto de devorarlo, el caballero
clava la espada, con una fuerza impresionante, en el paladar de la bestia. El
dragén lo suelta e ansia huir despavorido. Sin embargo, el caballero Robusto no se
lo permite; con gran agilidad salta a la espalda del animal y encaja hasta el fondo
su filosisisma espada. El dragon intenta dar un Gltimo grufiido pero no lo logra,
muere.

Mientras que, para nosotros, seria completamente inaceptable la aparicion
de un dragén en el cielo, al igual que la fuerza inusitada del caballero, para
alguien en la Edad Media este relato no seria tan descabellade. Un dragdn era un
animal que entraba dentro de los limites de la realidad. Como muestra de ello,
basta revisar un bestiario sin olvidar que, durante el Medicevo, era un libro
considerado cientifico con valor de autoridad

Lo maravilloso, para Todorov?, es lo que no provoca extraiieza y puede ser
aceptado con naturalidad dentro del ambiente del texto. La (nica explicacién es
que es posible debido a que estd obedeciendo leyes distintas a las que rigen
nuestra realidad. Es p0|: ello que en la Edad Media aceptan la existencia del
dragon y no cuestionan la fuerza, agilidad y valentia desmesuradas del caballero
Robusto.

A pesar de que lo dicho por Todorov suena bastante logico bajo la

perspectiva de lectores del siglo XX, no hay que olvidar, sin embargo, que él se

desechar el fenémeno como algo sobrenatural. {apud. Rosemary Jackson, Fantasy. The Literature of
Subversion, London: Routledge, 1986, pp.27-28)

 Sagiin el bestiario de Cambridge: “El dragén es la mayor de todas las serpientes, y en realidad de
todos 1os seres vivos que hay en la tierra [..] cuando el dragén sale de la cueva, a menudo se eleva a
los cielas, y €l aire a su alrededor se vuelve ardiente. Tiene cresta, boca pequena y un estrecho gaznate
a través del cual toma aliento o saca la lengua [..] Nace en Etiopia y en la India, en lugares donde el
calor es perpetuo. (Ignacio Mataxecheverria, Bestiario Medieval, Madrid: Siruela, 1983, p. 156.)

21 Tovetan Todorov, Introduccién a fa literatura fantdstica, México: Premia, 1981,
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esta refiriendo a los textos escritos en el siglo XIX. Asi mismo, no esta tomando en
cuenta que el modelo de conocimiento del Medioevo esta basado en el magister
dixit, y que, por lo tanto, deriva de la “autoridad”, como Plinio o Aristételes, y que
lo que plantearon se puede discutir como verdadero. Todorov ofrece esa
definicion basandose en un método experimental en el que todo lo sobrenatural
debe ser probado como natural bajo leyes racionales. Por ello, creo que es
necesario no sélo analizar semanticamente el término “maravilloso”, sino también
entender cuéles fueron las posibles visiones que desempefiaba o maravilloso.

Es probable que en la Edad Media lo maravilloso cumpliera con dos
funciones muy especificas que le ayudaban a establecer ese lazo tan estrecho con
la realidad y que, ya en el texto, lograban generar un equilibrio entre lo
maravilloso y lo cotidiano:

La primera, y quizd mas importante de las funciones, era la de intentar dar
una respuesta sobre lo mads inexplicable e inaccesible del mundo. Es decir,
cumplian la funcién de mitos que buscan dar una explicacién cosmogénica del
universo y que fueron expresados en forma de simbolos religiosos. Por ejemplo,
hoy en dia se sabe que las crias de las viboras nacen envueltas en una membrana
que rompen al cabo de tres dias; en los bestiarios medievales se creia que las
crias, al nacer, destrozaban el cuerpo de la madre porque ésta no tenia espacio
por donde pudieran salir sus hijos. A esa explicacion se le dio un significado
simbélico diciendo que “Nuestro Salvador, asimilé los fariseos a las viboras: asi
como los de esta raza matan a sus padres y % sus madres, asi también el pueblo
judio, que no tiene Dios, mato a Jesucristo™*?.

La segunda funcién de 1o maravilloso fue, quiza, la de enriquecer y escapar
de 1a realidad, compensando lo rutinario de lo comin con lo extraordinario de las

maravillas. Al actuar como un foco de esperanza y de justificacion de las

22 g Fisiélogo, bestiario medieval, tr. Marino Ayerra Redin y Nilda Gugliemi, Intr y Notas, Nilda
Gugliemi, Buenos Aires: Editorial Universitaria de Buenos Aires, 1971, v. Vibora.
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desgracias, se podian evadir, aunque fuera s6lo en los limites de la imaginacion,

Jas carencias, las pestes y las tragedias de la vida.

1.2.2 Las categorias de lo maravilloso

Ei término maravilloso, al ser todo aquello “extracrdinario que nos causa
admiracién”, se aplica a una gran cantidad de circunstancias en las que lo comtn
y lo imaginario estdn unidos formando la realidad. Por esta razén, creo que se
deben establecer los limites y las diferentes situaciones en las que se utiliza. Para
ello, es necesario formular una clasificacién sobre las categorias de lo maravilloso.

Al igual que las fronteras entre lo maravilloso, lo extraordinario y lo
sobrenatural son minimas, los limites entre las categorias de lo maravilloso no son
completamente claras. Todorov en su Introduccién a la literatura fantastica® crea
una primera division entre lo que él llamé lo maravilloso puro y lo maravilloso

excusado:

1.2.2.1 Lo maravilloso puro

Se refiere a aquella maravilla que se presenta sin tener que ser justificada
dentro del ambiente del texto. Los hechos o seres extraordinarios presentados, se
rigen bajo sus propias leyes no obstante estas vayan en contra de las leyes
naturales. Por esta razon, es un terreno fértil para que se den las explicaciones de
lo gue no se comprende del mundo.

En lo maravilloso puro entran todas aquellas manifestaciones en donde lo
maravilloso es aceptado como parte de la realidad y no es necesario justificar su
aparicién. Esto se debe a que no afecta las leyes naturales ya que no transforma ni

modifica la realidad.

% Tzvetan Todorov, op. cit, pp. 46-48.
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Lo que més representa lo maravilloso puro es lo llamado “feerico” por Ana

Marfa Morales®, Sin embargo, lo exético también forma parte de esta categoria:

a) Lo hadico

Ana Maria Morales, introduce lo hadico bajo el nombre de feérico. Lo
llama asi, inspirandose en las hadas®. Para ella, “el universo de lo feérico y el
mundo real se tocan en algunos puntos y por estos puentes se puede ir sin
pasaporte de uno a otro lado traspasando apenas una delgada frontera, Los
habitantes de ambos mundos estan convencidos de las bondades de sus
respectvos universos y, a pesar de todas las maravillas o placeres que puede
ofrecer el otro lado de la linea, casi siempre se reintegran en su propio cosmos.”?®
Lo hadico es aquelta maravilla que se presenta en la realidad sin alterarla. Convive
con lo coman sin necesidad de dar explicaciones por su presencia.

Es, en lo hadico, donde la presencia de lo maravilloso estd aceptada, sin
mas, como parte de la realidad. Es aqui donde los seres sobrenaturales y los
lugares extraordinarios encuentran cabida sin necesidad de que se justifique su

permanencia, simplemente son aceptados con naturalidad.

b) Lo exético

Est4 basado en el desconocimiento de la realidad (de la cual proviene} y en
fa posibilidad de existencia de esa realidad. Todorov opina que considerar lo

exdtico dentro de lo maravilloso puede ser una mala interpretacion de los

3 Ana Maria Morales, Lo maravilloso en el “Tristdn de Leonis”, tesis de licenciatura, México: UNAM,
1992, p. 57.

» Cuando Luzbel se rebela contra Dios, un grupe de angeles no sabe con quién quedarse. La duda los
condena: son desterrados del reino de tos cielos. Sin embargo, no sufren la misma pena que los
rebeldes, su Unico castigo es padecer el sufrimiento por la pérdida de la gloria divina. Restablecido el
orden, estos angeles se quedaron flotando en el aire sin saber a dénde ir. SE volvieron seres
intermediarios en varios sentidos: habitaron el paraiso de los pajaros y se convirtieron en seres buenos
pero a la vez vengativos. Benedeit, Viaje de San Brandin, Madrid: Siruela, 1986, p. 18.

% Ana Maria Morales, op. cit, p. 57.
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lectores modernos.?’ Sin embargo, yo no lo creo. Para el lector del Medioevo el
hecho maravilloso se genera en un ambito del cual no se tiene gran
conocimiento y, por lo tanto, no se considera que se estén transgrediendo las
leyes naturales. Ademds, en los libros de viajes es evidente que la unién de 1os
elementos maravillosos y cotidianos estan presentes en las tierras lejanas. Basta
con citar un fragmento del viaje de Juan de Mandavila: “De aqui fuimos a una
provincia que se llama Etiopia Occidental, en la cual habitan una manera de
hombres que tienen en medio de la frente cuatro ojos, y ven con cualguiera
dellos”.?® La admiracion que provoca lo exdtico, se genera por la falta de
conocimiento sobre la realidad de donde proviene, una realidad que siempre

representa una lejania geografica.

1.2.2.2  lo maravilloso excusado

Corresponde a aquella maravilla que tiene que ser justificada dentro del
texto. En este tipo de maravilloso entran todas aquellas situaciones en las que un
ser ¢ upa circunstancia se rigen par sus propias leyes, a la vez que existe una
explicacién, en el texto, donde se pretende justificar su presencia. Al rechazar la
posibilidad del acto sobrenatural, se da una explicacion racional que intenta
nombrar las causas que propician el suceso maravilloso, dando como resultado
que la manifestacion se vuelva menos admirable.

Basandome en la divisién que hace Jaques Le Goff de lo sobrenatural®,
hago una distincién entre dos dominios de lo maravilloso excusado: lo milagroso

y 1o méagico.

7 Tzyvetan Todorov, op. cit., p. 19
®|yan de Mandavila, op.cit, p. 132.
» Le Goff, op. cit., p. 13
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a) Lo milagroso

En lo milagroso, lo maravilloso se justifica por una voluntad divina con el
fin de sentar un ejemplo de conducta. Los actos sobrenaturales los suscita Dios,
estan en sus planes, dentro de su voluntad y, por lo tanto, pierden la posibilidad
de ser imprevisibles. Dios es el autor de los milagros y, a pesar de que se realizan
por medio de intermediarios (como por ejemplo los santos), su condicion depende
de que hagan algin milagro. Por ello, se sabe que van a lograr que un Ciego vea o
que van a exorcizar un demonio.

El milagro es muy importante dentro de la religién por su aspecto utilitario
ya que explica, en si mismo, el poder y la existencia de una fuerza superior. Es,
ademis, una prueba de la aprobacion de Dios hacia una determinada conducta.
Lo milagroso esta justificado por una ley divina que lo permite y que esta, ademas,

inmersa dentro de las leyes naturales.

b) Lo magico

Lo mégico se justifica por medio de una ciencia oculta que, valiéndose de
la contemplacién de lo oculto y del conocimiento de la Naturaleza, pretende
transformar la realidad.

Como ya habia mencionado, en la Antigliedad, como en la Edad Media, se
crefa que a partir de la combinacion de los cuatro elementos fundamentales:
fuego, tierra, agua y aire, se formaba todo lo existente en el universo. Al conocer
las proporciones que guardaban esos elementos en los diferentes objetos, se podia
lograr €] conocimiento y la prediccion del futuro, 1a transformacion de la realidad.
Sin embargo, no cualquiera podia lograr esto ya que se creia que los objetos

tenian propiedades ocultas que s6lo se podian llegar a entender por medio del
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estudio profundo de tres ciencias (matematicas, teologia y fisica) y de la
experiencia.*

Asi pues, lo magico asombra porque logra hacer uso de los conocimientos
ocultos y de las leyes Naturales para crear maravillas. Asombra porque por medio
de lo oculto y de lo comin se puede llegar a modificar 1a realidad. £l ejemplo mas
claro de esa persona capaz de transformar la realidad cuanto queria es el mago
Merlin. Se dijo que fue:

Producte de un plan diabélico frustrado. Los demonios habfan planeado que ese
hijo de un incubo y de una doncella resultara un Anticristo, pero la piedad de la
joven madre derrota, con la ayuda divina, esos invernales designios, vy la
actuacion del sabio Merlin servird a los planes de! Altisimo, completando 1a obra
de la Redencion.”

Merlin fue un maravilloso mago porque tenia todo lo necesario para hacer
magia, era un conocedor de las tres ciencias y, Bracias a su ascendencia
demoniaca, de las propiedades intrinsecas de las cosas. Haciendo uso de las leyes
Naturales y de las ocultas, podia unir el universo de to maravilloso y de lo comun

en una sola realidad, la realidad medieval.

1.2.2.3 Lo extraordinario

Todorov dice que existe otro tipo de maravilloso llamado lo “maraviiloso
hiperbolico” al que llamaré io extraordinario. Preferi no incluirlo en ninguna de
las otras dos categorias {maravilloso puro y maravilloso excusado) ya que creo
que, mas que una categoria, es una propiedad que toca tanto el ambito de lo
maravilloso como el de lo comdn. Con maravilloso hiperbdlico, Todorov se

refiere a aquella situacion en la que un hecho rebasa lo normalmente aceptado

1 Sohre la magia en la Edad Media véase Enrigue Cornelio, Agripa, filosofia oculta. Magia Natural,
Madrid: Alianza, 1992 y Bronislaw Malinowsky, Magia, ciencia, religion, tr, de Antonio Pérez Ramos,
Ariel, 1974,

M Geoffrey de Monmouth, vida de Merlin, Madrid: Siruela, 1994, p. xxxiii.
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transgrediendo las leyes naturales mediante una exageracion de las situaciones 0
de las facultades de un ser.”?

Por ejemplo, retomaré la historia del caballero Robusto. La fuerza
sobrenatural, con la que es capaz de vencer a un dragén furioso, esta
representando lo extraordinario. En la literatura de caballerias este elemento es
muy comun en la descripcion de personajes. Recordemos la desmesurada fuerza
del caballero Roldan; es, asi, como las cualidades de los héroes y la fuerza de las
bestias son sublimadas con el fin de crear un ambiente propicio para que se
desarrolle 1a accion. De hecho, pricticamente todas las maravillas medievales son
susceptibles de ser exageradas ya que con ello se lograba que una situacion se

volviera mas emocionante.

3 E5 importante aclarar que lo maravilloso hiperbolico puede estar apegado a las leyes de la Naturaleza
ya que no va en contra de lo normalmente aceptado ni causa ninguna fractura en la realidad.
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H LUGARES MARAVILLOSOS EN LA FICCION

Cerremos los ojos e imaginemos un lugar frio, muy frio; nuestros pies estan
sumergidos en una sustancia lodosa de color naranja. Sabemos, porque alguien
nos lo ha contado, que si permanecemos mds tiempo sin movernos, esa sustancia
lodosa empezara a endurecerse hasta dejarnos clavados en ese lugar. Por ello nos
movemos, caminamos con trabajo porque los pies se pegan al piso y es dificil
desprenderlos. Nos damos cuenta que por cada paso que damos pasa un afo, lo
cual implica que estamos envejeciendo a velocidades impresionantes. Decidimos,
entonces, quedarnos inméviles. Miramos a nuestro alrededor; estamos rodeados
de arboles inmensos que, en lugar de hojas, tienen dinero y, en vez de flores,
piedras preciosas. Muy cerca de ahf vemos un arbusto extrafio de color rojo. Nos
acercamos para observarlo mejor, envejecemos, el color se lo dan los rubies que
lo cubren completamente, Unos pequefios insectos, parecidos a las hormigas, van
produciendo con su saliva las piedras preciosas... Este es un lugar maravilloso. Un
jugar en el que cualquier cosa es posible y que es aceptada dentro de la realidad.
Es un espacio en el que el orden habitual de nuestro mundo y lo sobrenatural son
parte del todo que es la realidad.

Los lugares maravillosos existen en todas las tradiciones porque son parte
del imaginario universal. Cada persona, en algin momento, ha cerrado los ojos y
ha sofado con una tierra extraiia que puede ubicarse en cualquier lugar, en el
mundo, en el Universo, en una isla, en el fondo del océano. Una tierra que
alberga maravillas y es, en si misma, maravillosa. Todas las culturas han inventado
y creido en ciertos lugares sobrenaturales. La Europa de finales de la Edad Media,
inventé algunos de ellos, pero también retomo sitios perienecientes a otras
culturas de esa o de otras épocas.

Los lugares maravillosos son siempre un espacio intermedio entre el orden
habitual y lo inesperado que tal vez asociamos con el caos. Por ello, lo

sobrenatural encuentra un terreno fértil para desarrollarse. Estos sitios son idéneos
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para que el tiempo y el espacio cambien su orden habitual. Por ejemplo,
retomando el lugar imaginado, el bosque es conocido, pero la sustancia que cubre
la tierra es extrafia, quiza incluso sobrenatural; asi mismo, et tiempo marcha a un
ritmo anormal. El lugar maravilloso se encuentra entre lo que es y lo que podria
ser. Por ello, podemos encontrar tanto un leén como un animal hibrido y los
aceptamos a los dos como parte de la realidad y, por lo mismo, son el refugio
perfecto para que las fantasias se desarrollen.

Lo maravilloso de estos lugares se manifiesta desde el lugar en el que estan
ubicados, hasta por los elementos sobrenaturales que albergan. De tal modo que,
al analizar un lugar maravilloso, es necesario prestar atencién tanto al lugar en si
como al resto de los elementos que lo componen, ya sean piedras preciosas,

construcciones, habitantes, fauna, etc.

2.1 Libros de caballerias

Los primeros libros de aventuras provienen del ciclo breton, o artirico y
fueron muy populares por toda Europa sobre todo durante los siglos XIV y XV. Esta
leyenda, que provenia del libro del obispo Godofredo de Monmouth, Historia
regum Brittanniae, escrito entre 1130 y 1136, apofté un universo maravilloso en
el que se exaltaban los valores caballerescos, la aventura y, sobre todo, un mundo
lleno de elementos magicos, milagrosos, hadicos. Por ello, no tardaron en ser
traducidos a varias lenguas y en ser combinados unos con otros, razén por fa cual
fueron apareciendo nuevos personajes y rumbos que fueron alejando el texto de
la leyenda original de! rey Arturo y de sus caballeros.

A principios del siglo XIIl aparece una versién, lamada Vulgata, en la que
se rednen, en prosa, las leyendas del rey Arturo y la vida de Merlin. Poco después
aparece una segunda versién llamada la Post-Vulgata {(1230-1240), en la que se
basan las traducciones espaiiolas que se producen hasta finales del siglo XIll y

principios del XIV.



34

Por el mismo tiempo en que se estaban realizando las traducciones de los
libros de la leyenda arturica, se cre6 la primera narracién autéctona espafiola de
este tipo: Libro del Caballero Zifar, obra atribuida al clérigo de Toledo, Ferran
Martinez y escrita, aproximadamente, en el afio 1300. Se ha dicho que el
proposito del autor fue mostrar a un caballero que, gracias a la ayuda de Dios,
logré sobreponerse a los acontecimientos de la vida. A mi parecer, lo mas
interesante de la obra no es eso sino las aventuras que tendran que emprender
tanto el caballero Zifar como su hijo en un mundo compuesto por un universo
comun y uno maravilloso.

La leyenda de Arturo influyd, sobre todo, en una obra original hispanica
relacionada con el ciclo artirico: Amadis de Caula. Esta obra, ha llegado a
nosotros a través de una refundicion hecha por Garci Rodriguez de Montalvo
entre 1492 y 1506. Sin embargo, es muy posible que existiera una edicién, que
no ha sido encontrada, de fines del siglo XV. Montalvo redujo la versi6n original y
cambi6 el libro IV, dandole un final feliz. Ahora se sabe, debido a un
descubrimiento reciente de Lida de Malkiel, que existia una version primitiva en la
que Amadis morfa a manos de su hijo Esplandia quien no lo habia reconocido, y
que Oriana, al enterarse, se habia suicidado; final digno de las tragedias griegas.

Mientras que en el Libro del Caballero Zifar, el amor no es la fuerza
motivadora del héroe, sino Dios, aqui serd el amor que le tiene Amadis a su
objeto de inspiracién, Oriana, el que lo motivara para hacer todo tipo de
aventuras. Asimismo, este libro, como los pertenecientes al ciclo artdrico, estd
lleno de batallas, de magia (el encantador Arcaldus y la hechicera cristianizada
Urganda) y de todo tipo de seres y lugares maravillosos. Asi pues, en sus rasgos
esenciales constituye una leyenda artirica y, aunque tiene fugar en un nuevo
entorno, diferente al de las leyendas arturicas, muchos de los lugares que visita y

de los nombres de personajes recuerdan el ciclo breton.”

33 yvéase Lida de Malkiel, “La literatura Antdrica en Espafia y Portugal”, Estudios de Literatura
Coimparada, Barcelona: Ariel, pp. 134-149.
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Las novelas de caballerfas tienen cuatro elementos basicos: la religion, la
mistica, la aventura y la cortesia, las cuales generan un ambito idéneo para el
desarrollo de las maravillas. La religién y la mistica nutren el texto de escenas
milagrosas en las que tanto Dios como el Diablo son los creadores de situaciones
maravillosas. Debido al amor cortés se generan situaciones en las que el caballero
quiere hacer proezas para llamar la atencion de la dama; las aventuras del
caballero permiten que éste vaya en busca del Lejano Mundo y lo encuentre. Pero
;coémo es este lejano mundo, cémo son sus seres, como actuan, cémo es el
paisaje, el clima?

Las descripciones del Lejano Mundo tienden a coincidir con las del Paraiso
Terrenal. Ese lugar idéneo en el que todo es riqueza; la tierra es tan fértil que con
s6lo estirar la mano se encuentra la fruta mas apetitosa y exquisita; un lugar lleno
de todas las piedras preciosas gue se puede imaginar; un lugar en donde todo es
orden v felicidad.

;Por qué el deseo de encontrar ese sitio? Europa, durante la Edad Media, no
era un lugar seguro para vivir. Habia guerras entre los senores feudales por
multiples motivos lo cual no sélo provocaba miedo a la muerte sino hambre.
Dentro de un mundo asi, en el que la gente vivia insegura, con angustia, con
miedo por la salvacién del alma, no es dificil suponer que crearan historias sobre
un Lejano Mundo en el que no habria ni enfermedad, ni escasez de alimento, ni
guerra. Probablemente, la gente pensaba y crefa que este sitio era una escapatoria
a su difici! realidad; el deseo por encontrar este mundo lo plasmaban en la
literatura. El Lejano Mundo estaba conformado por todas las sublimaciones de {os
deseos y de los miedos humanos.

La realidad en El Caballero Zifar y en el Amadis de Gaula esta integrada tanto
por lo comin como por lo maravilloso y, para analizar el Lejano Mundo es
necesario dividirlo de acuerdo a los elementos que lo conforman: los seres, la

descripcion del lugar y las situaciones.
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2.1.1 El caballero Zifar
2.1.1.1  lugares maravillosos

Tres de los lugares maravillosos de este libro estan relacionados con el
agua. El agua es la portadora o la que lleva a todas las situaciones maravillosas vy,

por ello, el Lejano Mundo se encontrard ya sea en los lagos o en el mar,

a) Laciudad del Lago

En el reino de Mentén, existié un lago que fue sepulcro de las cenizas de
un traidor y, a partir de ese momento, no se volvié a ver ningln pez ni ser vivo.
Tiempo después el rey mandé quemar otro traidor, Nasén y luego a echar sus
cenizas al lago. Empez6 a soplar un aire terrible y a bullir el agua. Todos salieron
corriendo, temiendo por sus vidas.”

El fugar se volvié famoso y la gente iba para ver las maravillas que ahi
sucedian. Alrededor del lago se podian ver “muchos armados lidiar aderredor” y
“cibdades e villas e castiellos muy fuertes conbatiendo los unos a los otros e
dando fuego a los castiellos e las gibdades"”. Algunas veces de veia una mujer
muy hermosa que llamaba a los que ahi estaban para engafarlos.

Una circunstancia comun se vuelve maravillosa. Un hecho corriente, el que
las cenizas de un traidor sean arrojadas al lago, desencadena una situacion
maravillosa. Las cenizas son las semillas de la maldad y originan que, de vez en
cuando, aparezcan ciudades fantasmas, inexistentes que combaten entre si mismas
y que quiza son el reflejo perdido de las guerras en las que lucharon los caballeros
traidores®®. Sea como fuere, son imagenes que no tienen espacio ni tiempo, son
como una pelicula que se repite una y otra vez, y en la cual no se puede modificar
la historia. Las ciudades seguiran apareciendo para pelear entre si, para seguir esa

batalla fantasma sin fin.

4} ibro del Caballero Zifar, ed. de Cristina Gonzalez, México: REL, 1990. p.239.
 thid., p. 239.
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La realidad en esta novela esta conformada por el universo de lo comuan y
por el universo de o maravilloso; universos paralelos que en algln punto se
entrelazan y que generan situaciones en las que, a partir de un hecho comdn, se
origina un juego de imagenes maravillosas. La traicién que contienen las cenizas
genera una metamorfosis en el paisaje natural, generandose asi, situaciones,
ciudades y personajes sobrenaturales,

En una orilla del lago se encuentra el mundo comin y en la otra el mundo
maravilloso. Las dos realidades coinciden en ese lugar pero su tiempo y su espacio
no son el mismo. En una orilla estan los curiosos visitantes que existen, que viven
y, por 1o tanto, tienen un tiempo que transcurre normalmente y un espacio real. En
la otra orilla estd el mundo imaginario que esta eternamente inmévil en un tiempo
y en un espacio inexistentes. En medio de ambos mundos esta el lago que no es
una barrera o una divisién entre ellos, es, simplemente, el pasaje, el portal que
lleva de un mundo a otro.

El lago esta relacionado en las leyendas y en la mitologia con los poderes
femeninos del encantamiento a través del simbolo femenino del agua, del abismo
y de la muerte (quizé debido a que la luz del sol terminaba al toparse con el agua
del lago). Pero también se relacionaba con el simbolo de un espejo de dos caras
ya que por arriba sugerfa la contemplacion y por abajo la observacién de espiritus
que, se creia, habitaban dentro del lago en grandes palacios.

Es por ello que en el Caballero Zifar se dice que de vez en vez aparece, en
medio de este lago, una mujer hermosisima que llama a los hombres gue estin a
la orilla, incitandolos con frases de amor, a que se acerquen: “Asi un dia paresgio
en el lago aquella duefia muy fermosa e llamo al cavallero™. El texto dice que un
dia se le aparecié a un caballero del reino de Porfilia, lo tomé de la mano y se
hundieron los dos en el lago, pasando, asi, la puerta divisoria entre el universo de

lo comun y de lo maravilloso; y adentrandose en el Lejano Mundo: “E fue lo levar

* {hid., p. 239.
7 ibid., p. 240.
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por el agua fasta que lo abaxo ayuso, e fue lo levar a una terra estrafia, e segunt a
el semejava muy fermosa e muy viciosa”™®.

La ciudad dentro del lago® es también producto de las cenizas del traidor,
las cuales, al ser arrojadas en el lago, se esparcieron y produjeron, como fruto, un
lugar maravilloso. Un lugar creado por las cenizas de un hombre muerto, un lugar
fantasma con habitantes inexistentes. La realidad se divide aquf, de nuevo, el lago
es descrito “en el exterior” como un sitio en el que ningtn ser vivo habia sido
visto. E! espacio comin se deforma y da la posibilidad de gue todo un reino
maravilloso, al cual s6lo es admisible entrar con ayuda de la hermosa dama, esté
construido dentro del lago.

La existencia de dos universos paralelos hace viable el que unos caballeros
estén caminando cerca del lago, de un lago que consideran completamente estéril
de vida, sin saber que en el agua hay todo un reino en el que estan ocurriendo
situaciones sobrenaturales a las cuales ellos no tendran acceso. Es decir, estas dos
realidades paralelas hacen posible que las maravillas ocurran en cualquier lugar
del universo de lo comun, sin que rompan el orden natural.

La convivencia entre estas dos realidades, }a comin y la maravillosa, es lo
que provoca que las situaciones sobrenaturales nos sorprendan. El caballero pasa
de la realidad comuin a un mundo en e! que todo es factible porque el tiempo y el
espacio no estin regidos por las leyes naturales. La ciudad, por lo tanto, tiene la
posibilidad de que todo lo que existe en ella sea exuberante y que el tiempo
transcurra a su propio ritmo.

;Pero qué es lo que causa estas maravillas? Sabemos que a partir de que el
primer traidor es sepultado en el lago el lugar empieza a mostrar ciertas
caracteristicas que lo vuelven sobrenatural, como el hecho de que no sea habitado

por ningdn ser. Sin embargo, es a partir de que el segundo traidor es tirado en el

'8 Ibid., p. 241.
¥ Ibid., pp. 241-243.
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lago que varios sucesos sorprendentes empiezan a ocurrir: dos ciudades fantasma
aparecen cerca del lago con el fin de luchar eternamente una contra la otra; una
mujer hermosa aparece en el agua con el propésito de llevarse a un caballero al
mundo maravilioso, que se esconde dentro del lago, y enganarlo.

Estas maravillas no ocurren por mandato divino o por magia, es decir, no
estan justificadas por ninguna fuerza superior. Las maravillas en este relato estan
ocurriendo sin justificacién y son aceptadas, sin mas, como parte de la realidad
comun. Los seres, ademis, se rigen bajo sus propias leyes no obstante estas vayan
en contra de las naturales. De ahi que digamos que se trata de un ejemplo de lo
maravilloso puro.

Tanto la ciudad del lago como las ciudades que luchan eternamente,
podemos focalizarlas dentro del universo de lo hadico ya que mantienen leves
propias que rigen un tiempo y un espacio diferentes y, sin embargo, no alteran en
absoluto el orden comun. Lo importante no es qué estd ocasionando estas
maravillas sino que éstas, por pertenecer al mundo hédico, pueden coincidir en
varios lugares con el mundo real sin necesidad de justificacién y sin que por ello
sufran transformaciones las leyes del universo de lo comun.

Este lago alberga, en su interior, una gran ciudad maravillosa en la que el
caballero de Porfiria encontrara una riqueza impresionante®®, El lugar al que llega
tiene palacios muy grandes y hermosos, construidos tan bien que le parece al
caballero que no podia haber en el mundo palacios mejor construidos que los que
estaba viendo.

La descripcion de esta ciudad maravillosa estd basada en la exuberancia, en
que todo sea a lo grande, que sea lo mas precioso, o mas impresionante y, si
comparamos, resulta ser muy parecida a la descripcién que se hace, mas adelante
en el libro, de las insulas Dotadas®. Las construcciones y la riqueza de ambas

ciudades maravillosas estan descritas utilizando la hiperbolizacién de los mismos

“ Ibid., p. 244,
Y ibid, p. 411.
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elementos: los muebles, los palacios, la cantidad de vasallos, las piedras preciosas,
la comida, la fauna, la fecundidad. Algunos de estos elementos son muy comunes
en el Lejano Mundo quiza porque buscan la realizacion de un reino ideal. Por
ello, los examinaré ahora de forma separada y después, en el andlisis de las
insulas Dotadas, solo mencionaré su importancia.

El tiempo, el espacio, estin modificados en estas ciudades debido a que el
lugar maravilloso no respeta limites ni barreras de ningun tipo. Todo es posible y
entre mas extraordinario sea mas impresionante y rico serd. La hiperbolizacién
estara presente en toda la descripcién, por fo cual, podemos decir que estos

relatos pertenecen también a la categoria de lo maravilloso extraordinario.

b) Las piedras preciosas

La utilizacion de estas joyas en la descripcion de las ciudades maravillosas
esta basada en la hiperbolizacion. Las encontramos cubriendo todo: muebles,
vajillas, el palacio, ropa. Sin embargo, no s6lo su abundancia las vuelve
extraordinarias, en algunos lugares tienen un tamano que rompe con todas las
leyes naturales. En la ciudad del lago encontramos, por ejemplo, rubies del
tamanio de una cabeza: “ca engima de las coberturas de las casas paresgian que
avia robis e esmeraldas e cafires, todos fechos a una talla tan grandes commo la
cabega de ome”*2,

En la tradicién cristiana se creia que todas las piedras preciosas provenian
del Cielo y que habian caido a la Tierra, como fragmentos de la luz celestial,
cuando Lucifer fue expulsado. Cada piedra simboliza una virtud: e! rubi, por
ejemplo, se asocia por ser rojo con el amor, con la pasion, con el fuego y se creia
que brillaba, incluso, en la oscuridad; la esmeralda se asocia con la regeneracion y

con la fertilidad y es un simbolo cristiano de inmonalidad, esperanza y fe,

42 1 libro def Caballero Zifar, Op. Cit., p. 241.
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También estaba relacionada con poderes ocultos ya que, se pensaba, provenia del

infierno por ser una piedra que habfa caido de la corona de Lucifer®.

¢) Los muebles y las vajillas

En determinadas épocas el sélo hecho de tener muebles y vajillas era una
demostracion de riqueza. No obstante, los muebles descritos en estas tierras son
todos de oro* cubierto con piedras preciosas. La mencién que se hace de ellas
tanto en la ciudad del lago como en las insulas Dotadas es para demostrar el gran
poder que tienen esos reinos, En la ciudad del lago, por ejemplo, encontramos
descripciones de este tipo: la mesa en la que se sientan el caballero y la dama es
la “mas noble que ome podria ver, ca los pies della eran de esmeraldas e gafires. E
eran tan altos e cada uno dellos comino un codo o mas, e toda la tabla era de
rubis, tan clara que nos semejaba sy non una brasa biva”. En las insulas Dotadas,
por ejemplo, describe la vajilla de este modo: “toda de oro, ca non avie compa

nin vaso pichel que todos non fuesen de oro fino con muchas piedras pregiosas.”*?

d) Lafecundidad

Tanto la ciudad del lago como las insulas Dotadas son muy fecundas, lo
cual implica que hay mucha comida con la cual alimentar al reino. Por medio de
la hipérbole se hard mas prodigioso este elemento. En la ciudad del lago, por
ejemplo, los animales y la fruta crecen a velocidades impresionantes: “todos los

arboles desta tierra e las yervas nascen e floregen e dan fruto nuevo de cada dia, el

¥ Sobre la las piedras preciosas en la Edad Media véase Gaspar Morales, De las virtudes y propiedades
maravillosas de las piedras preciosas, prol, intred. Juan Carlos Ruiz Siefra, Madrid: Editora Nacional,
1977

4 El oro es el metal gue simboliza la perfeccion. Ademds, por la asociacion con el sol y por su lustre,
durabilidad y maleabilidad simboliza también la divinidad. En la Edad Media se asociaba con los
emblemas de la pureza, con la iluminacién espiritual, con la verdad, la armonia, la sabidurfa, la
nobleza y el poder. En la alquimia se aspiraba a llegar al oro por medio de los procesos de
transformacion adecuados. Véase ). E., Cirlot, Diccionario de simbolos, Barcelona: Labro.

* Ef caballero Zifar, op.cit, p. 410.
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as otras reses paren a syete dias”™®, por lo cual se puede encontrar fruta en todos
lados. Asimismo, los nifios son concebidos vy, a los siete?’ dias, ya estan en edad
adulta, de tal suerte que el caballero tiene a los pocos dias un hijo y, una semana
después, ya es un adulto.

Todos estos elementos estin presentes tanto en la descripcion de la ciudad
del lago como, mas adelante, en las fnsulas Dotadas, haciendo que parezcan

ciudades ricas y poderosas, dignas del mejor caballero.

e) Las insulas Dotadas

El emperador lleva a Roboan a la ribera del mar para que viva la aventura
que lo dej6 a él sin poder reir més. A la orilla de la ribera, el emperador abre una
puerta detras de la cual hay un batel sin remos. En el momento en el que Roboan
se sube a la balsa, ésta se adentra en el mar y no se detiene hasta que llega a un
lugar donde hay unas pefias tan altas que parecia que llegaban al cielo. Estas
peiias tenfan unas puertas inmensas que se abren solas para dejar pasar a Roboan
y que se cierran inmediatamente después. Una vez adentro ve unas puertas de
fierro que de nuevo se abren ante él, y aparecen unas doncellas y unos vasallos
muy bien vestidos que lo llevan ante fa emperatriz*®.

Al igual que en la ciudad del lago, el instrumento para llegar a la ciudad
maravillosa es el agua. A través de ella sale la balsa que se mueve sola y que se
detendra hasta estar frente a las puertas. Al subirse Roboan a la balsa, el tiempo vy

el espacio real ya no existen. Lo maravilloso empieza desde ese instante ya que

* |bid., p. 244.

17 E] namero siete es un nimero cabalistico que simboliza el orden cosmico, espiritual, y la conclusién
de un ciclo natural. La imponancia de este nimero radica en la astronomia antigua, en particular en los
siete cuerpos celestes con movimiento: el Sol, 1a Luna, Marte, Mercurio, Jupiter, Venus y Saturng por
los cuales se nombraron los dias de la semana en varias culturas. Otra razén por lo gue es importante
este numero puede deberse a las cuatro fases Junares de siete dias cada una. En la Biblia este namero
aparece en varias ocasiones: €s el namero de los pilares del conocimiento, es el nimero de los
festivales judios, purificaciones y aios entre sabiticos. Es siete es también el ndmero de los pecados
cpitales: ira, avaricia, envidia, gula, \ujuria, soberbia y vanidad. Véase Jack Tresidder, Dictionary of
Symbols, San Francisco: Chronicle Books, 1998.
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hay una balsa guiada por una fuerza que no conocemos y que lo esta llevando
hacia un lugar desconocido.

Para llegar hasta el reino maravillosos tuvo que pasar varios obstaculos: la
primera puerta {que abre el rey), el mar (en una balsa que avanza sola) y otras dos
puertas (que se abren solas); a partir de que sube a la balsa est4 a voluntad de
ciertas leyes sobrenaturales que lo guiaran hasta la ciudad maravillosa. Es decir,
para llegar a ese otro mundo hay que pasar por varios obstaculos que sélo se
podran librar siendo el mejor caballero.

Mas adelante nos enteramos que la emperatriz de las insulas Dotadas sabe
fo que no ve y por eilo, puede decidir quién entra a su reino. Esto se debe a que:
#S; madre la dexo encantada, e a todo su seforio, de guisa que ninguno no puede
entrar aca syn su mandado, e el su sefiorio es todo cerrado endesredor de muy
altas peias.”?

El reino pertenece a la categorfa de las maravillas excusadas y en particular
a lo magico. El que el reino esté encantado esta justificando de algin modo la
existencia de las maravillas, las cuales no existen por si mismas, como en el caso
de la ciudad del Lago en donde un suceso normal, comin {como que se tiren unas
cenizas al lago) provoca situaciones sobrenaturales. En este relato hay un hechizo
que estd produciendo un reino apartado del espacio y del tiempo comun y esto
genera, a su vez, que se rija con leyes sobrenaturales.

Algo importante de la magia es que sus leyes estan combinadas con las de
la Naturaleza y, por ello, puede modificar Ja realidad del universo comin. Una
muestra de esto es que, a diferencia de la ciudad del lago que esta rompiendo con
todas las leyes naturales al establecer una ciudad debajo del agua, las insulas
Dotadas solamente estan apartadas de la realidad comun por medio de puertas

divisorias.

8 £l caballero Zifar, op.cit. pp. 410-414,
% 1hid, p. 410.
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£l encantamiento origina todas las maravillas de las {nsulas Dotadas, pero
los elementos que hacen que la ciudad sea la més ricay poderosa son los mismos
que aparecen en la ciudad del lago. La ciudad en si estd “toda encortinada de
paiios de oro e de seda muy nobles”s®. Las joyas estan hiperbolizadas y por ello
decoran todo y tienen tamafios impresionantes: “E sabed que la tabla que fue
puesta antel emperador e la enperadriz era la mas noble del mundo que ome
nunca viese [...] con muchas piedras pregiosas, a avie un rubi a cada uno de los
guatro cantones de la tabla, que cada uno de ellos era tan grande commo una
pelota.”>' Lo mas maravilloso de todo no es su abundancia, es que son tan grandes
como una pelota, es decir, son de un tamaiio que es imposible de encontrar en la
realidad.

Las insulas Dotadas son un reino creado por un hechizo. El afortunado
caballero que sea recibido como esposo de la emperatriz Nobleza tendra todo lo
que quiera a menos que el caballero desconfie de la emperatriz. Es, en cierto
modo, como el reino del rey Midas, todo lo que quiera se convertird en oro.

Al contrario de lo que sucede con el caballero de la ciudad del lago (que no
sabemos cuanto le afectd su aventura en esas tierras) sabemos que tanto a Robodn
como al emperador les queda una gran tristeza cuando salen del reino. Es decir, el
encantamiento no se pierde en el momento en que dejan las insulas, ellos dos se
tendran que consolar mutuamente por haberlo perdido todo, el recuerdo de ese
lugar maravilloso seguira en ellos por siempre ya que saben que esa tierra, junto

con la emperatriz Nobleza, continuaran estando ahi. encantados.

f)  La leona del reino de Falac

La importancia de estas tierras se basa en un personaje que vuelve el relato
maravilloso. Después de que Zifar ayuda a la sefiora de Galapia a vencer a su

agresor, el caballero Zifar se marcha con toda su familia al reino de Falac. Un dia,

® 1bid,, p. 414.
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cerca de un monte, encuentran un prado muy hermoso en el que habia un fuente.
Los hijos de Zifar, Garfin y Robodan, se van adentrando en el monte mientras
jugaban. De pronto, “salio una leona del montezillo e tomo en la boca el mayor. E
a las bozes que daba el otro fijuelo que venia fuyendo, e comengo a dar bozes [...]
E el cavallero cavalgo luego en el palafren de la duefia, e entro por el monte; pero
que non fallo ningut recabdo dello.”*?

En este relato sucede algo semejante a lo que ocurre en la ciudad del lago:
una situacién comuan que no parece romper ninguna ley de la Naturaleza se torna
maravillosa cuando mas adelante se dice, en el libro, que todo esta sucediendo
por orden divino, lo cual explica porqué la leona dejé vivir al nifo,

La leona roba al hijo mayor, Garfin, sin dejar ningun rastro de su presencia.
Mas adelante en la novela, nos enteramos que la leona no se comid al nifo,
simplemente se lo llevé con el fin de alejarlo de su familia. Si la leona hubiese
actuado de una forma natural, de acuerdo a su instinto, habria devorado al
pequefio. Sin embargo, no To hizo lo cual es maravillose. Si aunamos a esto que
mds adelante se nos dice que la separacién de la familia estd ocurriendo por
voluntad divina, entonces el suceso adquiere otro matiz; se trata de un relato
milagroso perteneciente a la categoria de lo maravilloso excusado, Dios estd
interviniendo en la historia para que se haga su voluntad por medic de un
intermediario que, en este caso, es la leona.

Lo sobrenatural esta justificado por una ley divina que estd, a su vez,
inmersa en las leyes naturales. Es decir, la leona, por la voluntad de Dios, separa a
Garfin de sus padres, esa es la ley divina. No obstante, no esta rompiendo ninguna
ley natural al llevarse al nifio (al contrario de lo que ocurre cuando la mujer del
lago se hunde con el caballero dentro del agua para legar a la ciudad maravillosa)

ya que bien podria ocurrir que una leona se lievara a un nifo para comérselo, Asi

¥ Ihid., p. 411,
52 thid., p. 135.
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pues, el “milagro” estd sucediendo en el mismo espacio y tiempo reales, sin
alterarlos.

Por otra parte, en la Edad Media, el ledn era asociado con el hijo de la
virgen Marfa: “Por el le6n, entendemos a Jesucristo, y nosotros s0mMos su tierra en
figura humana; entonces cuando nos castiga con alguna desgracia sin que
hallamos cometido fechoria ni tengamos mala voluntad, esto significa su ira [..]
Dios ama mucho al que quiere castigar.” El lector podia asociarlo desde un
principio y podia prever que el suceso estaba ocurriendo por voluntad de Dios.

Se sabe, por el Bestiario de Thaiin,** que el ledn va borrando con la cola
sus huellas cuando el hombre lo persigue, lo cual podria explicar porqué cuando
el caballero Zifar busca a su hijo no encuentra ningun rastro.

Un relato que podria ser aterrador y sangriento se vuelve maravilloso por la
existencia de una fuerza divina que esta utilizando intermediarios, como el ledn,
para que su voluntad se lleve a cabo. Las maravillas son justificadas por la

existencia de esa voluntad que esta ocasionando los sucesos.

g) Elbarco de piratas y el nifio Dios

Este es el tercer relato del libro en el que el suceso maravilloso se desarrolla
en el agua®™. Sin embargo, mas que la descripcion del lugar, aqui lo importante es
lo que ocurre en el barco. El agua en el relato de la ciudad del lago y en el de las
insulas Dotadas parece ser el conducto hacia las maravillas. Aqui, en cambio, es el
lugar en el que ocurriran los hechos sobrenaturales. Las maravillas ocurren en el
barco cuando esta navegando y seguiran ocurriendo hasta que el barco llegue de
nuevo a tierra.

Poco después del suceso de los hijos, Grima es secuestrada por unos piratas

y, desesperada, decide tirarse al agua, quedando atorada en una cuerda por la que

53 |gnacio Malaxecheverria, op. cit., Madrid: Siruela, 1983, p. 9.
 Ef mas antiguo de los bestiarios franceses que sigue con bastante fidelidad el Physilogus (apud.
Ignacio Malaxecheverria, op.cit. p- 59)
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los piratas deciden rescatarla. De nuevo en el barco, le ruega a la Virgen que la
proteja. Comienza una discusion entre los piratas {para quedarse con Grima) que
se transforma en una trifulca en la que mueren todos los piratas a espadazos. La
esposa de Zifar escucha espantada, desde dentro de! barco, gritos y golpes. Muerta
de miedo, sin atreverse a subir a cubierta, se queda todo el dia'y toda la noche
rogando a Dios para que le ayude. Al amanecer una voz le dice que suba a
cubierta, tire los cadaveres al mar y se quede con toda la riqueza que encuentre
en la cubierta. Logra deshacerse de los piratas muertos porque los encuentra muy
livianos y eso le permite arrojarlos al mar. Al dejar limpio el barco alza los ojos ¥
ve a Jesucristo, encima de |a vela, guiando la nave.

Los acontecimientos maravillosos empiezan a ocurrir desde el momento en
que Grima pide ayuda a la Virgen Maria. Entonces los piratas comienzan a
discutir, y lo que podria ser una pelea normal se convierte en un duelo a muerte
en el que no queda ningun sobreviviente. Ese suceso que podria parecer comun,
adquiere el matiz milagroso cuando resulta ser Jesucristo el que guia la nave, el
que le habla a Grima y el que le dice qué hacer. Asi pues, todo lo que sucede en
el barco ocurre por voluntad divina.

Si un nifio cualquiera fuera el que estuviera guiando la nave, el hecho se
podria entender como maravilloso puro v, probablemente, nos sorprenderia
mucho mds porque no habria nada que justificara lo ocurrido. No obstante, la
imagen maravillosa del nino guiando la vela se completa cuando nos dicen que es
el mismo Jesucristo el que estd guiando la nave. Ei relato es milagroso y los
sucesos sobrenaturales son justificados porque, para los cristianos, Dios es capaz
de modificar y de mover el orden natural a su voluntad sin estar, con ello,
quebrantando las leyes naturales. Se trata de un relato perteneciente a lo
maravillose excusado, de un milagro gue sirve, a su vez, cOmo prueba del poder y

de la existencia de una fuerza superior.

55 £{ caballero Zifar, op.cit,, pp. 143, 144.
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2.1.1.2 Seres maravillosos

Los seres maravillosos estan presentes a todo lo largo de la obra,
conviviendo, interactuando con los protagonistas, desempefando diversos
papeles. Su importancia llega a ser tal que, en ocasiones, esos personajes son los
que vuelven maravilloso el lugar. Tal es el caso, por ejemplo, de Falac, en donde
el ledn es el unico elemento maravilloso del relato. Sin embargo, dentro de los
dos lugares maravillosos principales: la ciudad del lago y las insulas Dotadas,

encontramos mas de un personaje maravilloso.

a) Los seres maravillosos en la ciudad del lago

Al arrojar las cenizas de un traidor en el lago, situacién que se practicaba
con mucha frecuencia, empiezan a ocurrir grandes cambios en el lugar. Un suceso
comuin genera una transformacién en el lago y en sus alrededores. Las cenizas del
traidor ocasionan que se abra, en la realidad comun, un pasaje que llega al
universo de lo maravilloso. Esta puerta, este pasaje, es el lago que encierra dentro
de &l una ciudad entera llena de maravillas. Una ciudad llena de personajes

sobrenaturales.

1. Caballeros fantasma

A los alrededores del lago surgen dos castillos fantasma con sus respectivos
caballeros que entablan una batalla eterna entre si. Esos caballeros fantasma que
aparecen una y otra vez con el mismo propdsito, tienen un gran encanto perque
estan fuera del tiempo y del espacio real. Hombres inexistentes, quiza de viento,
que estan encerrados en un tiempo y en un espacio sobrenatural del cual no
pueden escapar. Hombres fantasma a los que unas cenizas dieron una vida
monétona y dificil, una vida que es, al fin, como una pelicula que se repite una y
otra vez para entretener a los espectadores que se sientan a la orilla del lago a

verlos: espectadores que pertenecen al mundo real. “E dizen que oy en dia van
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alla muchos a ver las maravillas, que veen muchos armados lidiar aderredor del
lago, e veen gibdades e villas e castiellos muy fuertes conbatiendo los unos a los
otros e dando fuego a los castiellos e a las gibdades”.*

Eso es gran parte de lo maravilloso, se trata de dos mundos paralelos: el
maravilloso y el real, conviviendo cada uno al ritmo de su propio tiempo. De un
lado de la orilla los caballeros fantasma luchan una y otra vez; del otro lado,
diferentes espectadores van y vienen, pero su vida sigue adelante.

Este tipo de seres pertenecen a lo maravilloso puro porque conviven con la
realidad comtn sin necesidad de que se de una explicacién, justificando su
presencia. Ellos aparecen ahi, de la nada, y la gente los va a observar. No son
producto de un hechizo o de un encantamiento, no son voluntad divina.

Pertenecen al mundo hadico en el que todo es posible.

2. Ladama del lago

A veces, cuando aparecen los caballeros fantasma, el agua empieza a
agitarse fuertemente y, en medio del lago, surge una mujer muy hermosa que
llama a los espectadores para engaharlos. Esta dama misteriosa se le aparece un
dia al caballero de Porfilia, le dice que lo ama, le ensefia su hermoso pie blanco y,
con ello, logra guiarlo hacia dentro, hacia la ciudad maravillosa que esta
sumergida en el lago. Una vez dentro de la ciudad ella lo convierte en seiior de
esas tierras y, por lo tanto, duefio de todas las riquezas del lugar. Esa misma noche
conciben a su hijo el cual nace, por la fecundidad de la tierra, siete dias después.
Sin embargo, el hombre tiene una prohibicién, no puede hablar con ninguna otra
dama o perdera a su sefora.

Un dia sale a caminar con su hijo y se encuentra a una mujer mas hermosa
que su mujer. No puede controlarse y le pide su permiso para hablar con ella

aparte. La senora del lago se entera de este suceso y furiosa, en cuanto el caballero

56 £] caballero Zifar, op.cit., p. 240.



50

regresa de caminar, se le aparece en forma de un “diablo muy feo e mucho
espantable, que tenia los bragos sobre los condes, e semejava que los sacaba los
coragones e los comia”. Despues de revelar su identidad diciendo que es la
“Sefora de la Traicion” lo expulsa de su reino.”’

La dama del lago, entonces, tiene varias facetas maravillosas pertenecientes
al mundo hadico: es una mujer bella que pide amor, compafiia y es capaz de
caminar en el agua; puede hacer que tanto ella como ¢! caballero vivan en una
ciudad sumergida en el lago; y, finalmente, es un demonio terrorifico.

En cada una de estas facetas, la mujer se encuentra en situaciones que no
son posibles en la realidad comun, bajo las leyes naturales. Es un personaje que
vive en la realidad maravillosa y que, por lo tanto, se rige bajo otras leyes. Por ello
puede transformarse en diablo o, incluso, ser el diablo desde un principio, sin
alterar el orden de su mundo. Sea o no el diablo quien reina esa ciudad, no esta
afectando en nada el universo de lo maravilloso ya gue ninguna presencia

necesita ser justificada en el mundo hadico.

b) Los seres maravillosos en las insulas dotadas
1. La emperatriz Nobleza

Este es el Unico personaje de todo este libro que debe sus poderes o
caracteristicas sobrenaturales al encantamiento. Asi pues, es el Gnico ser que entra
dentro de la categoria de lo maravilloso magico.

La emperatriz Nobleza es la mujer “mas fermosa e la mas acostunbrada
duefia que en el mundo nagio” sefiora de un reino muy rico y poderoso. Es capaz
de saber y conocer todo lo que sucede sin necesidad de verlo, debido a que su
madre la dej6 encantada junto con todo el reino.

Cuando Roboan llega a las insulas, las doncellas le explican que la

emperatriz supo todo acerca de él: “tan aynda commo entrastes en el batel, tan

57 fbid., p. 250.
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ayna sopo ella la vuestra ffazienda toda, e quien erades, e todas las cosas que
pasastes nasgistes aca”.5® La emperatriz estd encantada y, por ello, le es posible
conocer toda la historia de una persona sin necesidad de estar presente. Sabe,
desde que Roboan sube al batel, que es uno de los mejores caballeros y, quiza
por ese motivo, se abren las dos puertas de entrada a la isla para recibirlo.

Su poder, sin embargo, sélo funciona en el pasado, puede ver todo lo que
ha sucedido pero no puede saber qué pasara. El futuro no entra en su campo de
accién. Por ello, no sabe que el diablo tentard a su nuevo marido como lo hizo
con el primero y que, por segunda ocasion, vencerd.

Esta dificultad para ver el futuro es lo que impide que Nobleza sea una
hechicera. Su poder lo debe a la magia de alguien mas, al contrario de lo que
sucede, por ejemplo, con Merlin, que adquiere el conocimiento en las artes
ocultas porque conjuga en su naturaleza lo humano y lo diabdlico.

Nobleza es mis bien una victima de la magia y, por ello, no llega a tener el
poder de hacer que Robodn no caiga en tentacion. Su posibilidad de conocer el
pasado es, digamos, un obsequio que le deja su madre junto con un reino

maravilloso.

2. El diablo

El hombre en el Medioevo experimentaba dia tras dia los males de su
época, el hambre, la guerra, las enfermedades; males que eran vistos como una
manifestacién del diablo.

Durante la alta Edad Media se crefa que el diablo tenia a su servicio varios
demonios menores que tenian las mismas caracteristicas personales del Diablo y
que se dedicaban a sembrar dolencias alrededor del mundo. De hecho, muchos

fenémenos sorprendentes, como las enfermedades, no eran investigados

8 Ibid, p. 412.
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cientificamente. No se sentia la necesidad de hacerlo pues se consideraba que las
fuerzas demoniacas eran la causa del mal.*’

No podian ser otros sino los diablos los que, en figura femenina, tentaban
la inocencia de ciertos hombres. Por ello, no es de extranar que en los textos
medievales se recurriera una y otra vez a la imagen del diablo que tentaba, como
mujer, a los caballeros.

El Diablo se le aparece a Robodn en forma de una mujer hermosisima con
el fin de enganarlo, hacerlo desconfiar de Nobleza y que, por ello, sea expulsado
del reino. Un dfa “lo vido e! diablo separado de su gente, yendo tras un venado, e
parosele delante en forma de muger”. ¥

En esta ocasion se nos descubre la identidad del diablo desde un principio,
al contrario de lo que ocurre con la dama del lago. Se trata de una realidad
maravillosa que se esconde tras una realidad comun en un juego de apariencias:

el diablo que aparenta ser una mujer bella para engafar al caballero.

2.1.2 Amadis de Gaula
2.1.2.1 Islas

En este libro los lugares maravillosos se desarrollan en diferentes islas. Es en
ellas donde el Lejano Mundo se localiza y estd a la espera de la llegada del

caballero que va en busca de aventuras. Tal pareciera que es ahi, en esas tierras

 (Obviamente, ya para aguel entonces habia personas para las que ! diablo no era una explicacidn
satisfactoria de lo que causaba los males. Pensaban que si los diablos fuesen tan numerosos oMo se
decia y se mezclaran en todas las cosas del mundo, alguno tendria que dejarse ver.

s g} sérmino Diablo engloba mucho mejor ¢l significado de este ser, que los ofros términos que lo
nombran como Lucifer o Satanas. El nombre proviene del griego diaballo, que significa calumnia. Sin
embargo, el significado del nombre se remonta al radical indoeuropeo dv, de donde DIV, DEVA,
designa los seres divinos. Ese mismo radical designa la idea de luz {ya sea en sentido propio o en
sentido figurado, como dar a luz). De la misma raiz derivan, también, et aric dhvan y el griego
thanatos, que significa muerte, el germanico devan, moris, el ario dvi, temes, y el griego deos, terror.
Del misma radical deriva la idea de dualidad como duo latino, two inglés y deux francés. Asi pues, de
su nombre podemos describir la naturaleza ambigua y dua! del diablo, por una parte luminoso y divino
y por otra terrorifoco, fuente del miedo, de la muerte. Véase, Diccionario de monstruos
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apartadas, solitarias, lejanas y sin comunicacion con el resto del mundo, en las
que el universo de lo maravilloso puede explayarse a fondo. jPor qué es esto?

La condicién principal de toda isla, estar apartada, es el sustento de la
proliferacion de situaciones sobrenaturales en ellas. El estar incomunicadas del
resto del mundo les da la posibilidad de ser lugares desconocidos a los que sélo la
imaginacion ha ido poblando con el paso del tiempo y unc que otro rumor de
algun navegante.

La isla esta rodeada por todos lados de agua, con el mar como unica
frontera; el mar gue es un lugar misterioso que oculta seres extranos y que trae, de
vez en vez, alglin viajero que quiere vivir una aventura en esa tierra que esta fuera
de todo tiempo y espacio natural. Al estar apartada del mundo real, la tierra se
funda bajo sus propias normas, bajo una realidad que esconde un universo hadico
y, en ocasiones, magico. La isla, entonces, se vuelve una tierra que prchablemente
se queds fuera del paso del tiempo y, por ende, de todo desarrollo; una tierra que
es capaz de albergar lo sobrenatural, lo increible porque no hay reglas que
impidan su aparicion.

Las islas del Amadis de Gaula estan pobladas de magia, de gigantes buenos
y malos, de monstruos, en fin, de todos aguellos seres maravillosos que dejan de
poblar la mente de los seres humanos para poblar un lugar concreto: la tierra
lejana que da cabida a los personajes de la imaginacion.

Es curioso que cuatro de las cinco islas de este libro estén o estuvieron
pobladas y gobernadas por gigantes y que lo maravilloso, en tres de ellas, esté
basado en la presencia de estos seres. Por ello he decidido nombrarlas islas de los

gigantes.
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a) Isla de los gigantes

Los gigantes parecen haber invadido ciertas islas del Amadis de Gaula: La
1sla de! demonio, la Isla de la Torre Escarlata y la Isla de Mongaza, volviéndolas,
con su presencia, lugares que pertenecen al Lejano Mundo. Es decir, estos lugares
son maraviliosas no sélo por las descripciones que se hacen del paisaje, del
entorno, sino porque estan habitadas por estos seres sobrenaturales, hadicos.
Personajes que hacen de la realidad la unién del universo de lo comdn y del
universo de lo maravilloso, y que el paso de uno a otro sea libre,

Los gigantes son seres que encarnan los excesos y la fuerza anormal. Sus
medidas son una manera de transgresion y liberacion de la norma, de la forma
natural del cuerpo. Son seres grandiosos ¥ brutales que acompaian su desmesura
con acciones terribles, deshumanas, canibales y lujuriosos.

Pertenecen a lo maravilloso hiperbélico, porque sus caracteristicas se
basan en lo prodigioso, en la exageracion de su aspecto. Sin embargo, también
pertenecen al mundo hadico porque su estancia en el universo maravilloso no se
esta justificando por medio de ninguna ley divina o ciencia oculta. Su existencia
en la realidad es vista del mismo modo que la de un perro, que la de una vaca. Es
decir, a pesar de ir en contra de leyes naturales por su desmesura, por sus excesos,
no esta creando ningan dafio en el universo comun.

pertenecen al mundo hadico porque los gigantes estan presentes en la
realidad desde el principio del tiempo. Existia la creencia de que estos seres eran
una raza extinta que habia vivido en un pasado lejano. Son representantes de un
mundo muy antiguo, anterior al de los hombres, en el que el orden natural no
estaba aun establecido. Por ello es que estan representados en practicamente toda
la mitologia cosmogénica y por lo que son una de las bestias mas representadas
tanto en el arte pagano como en el arte grotesco medieval.

En el mito cosmogdnico griego, se dice que los gigantes nacieron de las

gotas de sangre que derramd Urano sobre la Tierra en el momento en que su hijo
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Cronos o castro. Los gigantes poseifan una fuerza y una ferocidad impresionante.
Sin embargo, no sélo su tamafio los distingufa; tenian piernas de serpiente y sus
pies estaban formados de cabezas de reptil. Al nacer, intentaron atacar el Climpo
y, para llegar a él, apilaron una montana sobre la otra. Finalmente, fueron
derrotados y confinados a la regién mas profunda del Hades, el Tartaro.”'

En la leyenda Teuténica se dice que los gigantes fueron los primeros seres
que existieron en la Tierra, incluso antes que los dioses y por ello mantenian parte
de 1a brutalidad y del salvajismo primitivo. Eran vistos como la personificacion de
los grandes fenémenos naturales {tales como los huracanes y fos temblores), y
como seres inmensos, feroces insaciables que, generalmente, perseguian a
hermosas nifias para violarlas®.

En la leyenda exegética judeocristiana los gigantes aparecen en el Génesis
en un mito paralelo al griego que explica, de una forma histérica, la existencia de
los gigantes en la Tierra. Después de que Cain es expulsado del Paraiso, tiene una
reunién con las bestias salvajes del este del Edén. De esta reunién, en la que
mantienen relaciones sexuales hombres y animales (seres que la Naturaleza
esperaba mantener separados), provienen los gigantes®®, Su ferocidad, su
monstruosidad deriva de esa mezcla prohibida que transgrede la separacion
natural entre dos seres.

Independientemente del relato mitico o de la leyenda de la que provengan,
todos los gigantes descritos tienen ciertas caracteristicas que se repiten: son seres
monstruosos, de tamafo grandioso que rompen todas las leyes naturales con su

desmesura y que tienen un vigor relacionado con el salvajismo.

¢ piarre Grimal, Diccionario de mitologia griega y romana, Barcelona: Paidds, 1994. s.v. Urnano,
Cronos, gigantes.

82 New Larousse Encyclopedia of Mythology, intr. Robert Graves, London: Paul Hamlyn, 1968. s.v,
teuntanic mythology.

&3 David Williams, Defromed Discourse, Montreal: Exeter, 1996, p. 114.
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Estas mismas caracteristicas las encontramos en los gigantes que aparecen
en las islas del Amadis de Gaula. Pero ;Por qué y para qué? La hiperbolizacion tan
clara en los gigantes, misma que los vuelve parte de lo maravilloso extraordinario,
los presenta como un verdadero reto con el que el héroe podra lucir sus
cualidades guerreras en nuevas aventuras y batallas. La fuerza y ferocidad de
estos seres monstruosos 1os convierten en un importante adversario de combate,
un buen rival para que el gran caballero mida sus fuerzas con €l

Tanto en la Isla del Demonio, como en las otras dos: la Isla de la Torre
Escarlata y la Isla de Mongaza, el gigante se presenta COmo un ser bien establecido
en sus dominios y contra el cual el Amadis tendra que emprender una durisima

lucha.

b) Isla del Diablo

Esta isla® esta reinada por Bandaguido, un gigante de una fuerza y rudeza
impresionantes que se convirtio en el gobernante de la Isla del Diablo después de
vencer a todos los demés gigantes de las tierras aledafas. S5u esposa era una
hermosa y dulce giganta “de buena condicién” que se esforzaba por disminuir los
tormentos que su marido infringia a los habitantes de la isla. Ambos dieron a luz
a una hermosa hija “que en talle de donzella fue llegada™® a la que llamaron
Bandaguida. -

A pesar de su gran belleza, Bandaguida “que en gran parte del mundo otra
mujer de su grandeza ni de su sangre que su igual fuesse no se podia hallar®. no
liegé a tener ninguin pretendiente por el temor que tenian todos de acercarse al
feroz padre. Al ver que se quedarfa sola, se enamoré del padre y decidié matar a
su madre. De esta unién incestuosa nacié un gigante monstrucso completamente

cubierto de pelo, y “encima havia conchas sobrepuestas unas obre otras tan

 Garci Rodriguez de Montalvo, Amadis de Caula, ed. Juan Manuel Cacho Blecua, Madrid: Citedra,
1998, véase capitulo LXXIIL.
¢ thid., p.1130.
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fuertes, que ninguna arma las podia passar”.  Encima de los hombros tenia un par
de largas alas de piel negra; ‘grandes pies y manos; brazos muy fuertes, como de
leén y, en vez de dedos, cinco garras de aguila; dos dientes de cincuenta
centimetros en la boca y unos enormes ojos de color rojo y café. Podia correr mas
rapido que un venado lo cual le facilitaba su mayor pasatiempo: comer
humanos®.

Lo maravilloso de este gigante se basa en la combinacion de diferentes
animales; es un hibrido. En el Medioevo se creia que todos los seres estaban
formados por el equilibrio perfecto entre los cuatro elementos: agua, tierra, aire y
fuego. La armonia persistia mientras no se unieran dos elementos contrarios.
Cualquier desequilibrio entre estos elementos daba como resultado un ser
monstruoso. De ahi que la hija de Bandaguido y Bandaguida tenga al mismo
tiempo escamas y pelo; manos que en lugar de dedos tienen garras. Es, una bestia
que representa al mismo tiempo a los seres acudticos por las conchas, a los
terrestres en la forma del cuerpo y a las aéreos por las alas y tas garras,

Entre las caracteristicas de este monstruo esta la de ser muy peludo. Los
gigantes eran en muchas ocasiones representados con mucho pelo. El cabello
abundante era un simbolo de fortaleza y poder.®® En la Historia de los Reyes de
Britania de Geoffrey de Monmouth aparece un gigante que se enfrenta a los reyes
para quitarles el pelo y con él hacerse su pelliza. Este ser bestial mandé una carta
al rey Arturo ordendndole que se cortara la barba y que se la mandara para
completar su pelliza. A cambio de ello, le prometia ponerla encima del pelo de

los demds reyes. En caso de no cumplir su mandato lo desafiaba a combatir en un

% bid., p.1131.
& Ibid., p.1131.
® Ibid., p.1133.
5 [ crecimiento del pelo, camo simbolismo de fuerza y de poder, es ejemplificado por Sansén.
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duelo en el que el vencedor se quedaria con la pelliza.”® El que los gigantes

tengan mucho pelo es una demostracion de fortaleza y de mayor bravura.

) Ista de la Torre Bermeja

Reino del gigante Balan”', ser hadico, hijo del bravo Madanfabul, al cual el
Amadis tuvo que matar en la batalla que rey el Cildad4n tuvo con Lisualte y en la
que murieron muchos gigantes. En esa batalla, Baldn quedé herido, mancebo, en
poder de la Isla de la Torre Bermeja la cual esta localizada en el océano Atlantico
y tiene, en la costa del Este, un castillo impresionante con muchas torres. entre la
que se encuentra una torre por la cual recibe su nombre.

Un tal José, hijo del José de Arimathea que llevé el santo Grial a Britania,
descubrié y conquistd esta isla y construyé un castillo como refugio para los
cristianos. Sin embargo, una raza de gigantes entro a la isla y volvio prisioneros a
todos los habitantes.

Al contrario de lo que sucede en la Isla del Demonio, en esta isla no existe
s6lo una familia de gigantes, sino toda una raza que se aduenara del territorio.
Ademds hay un sefior feudal: Balan (para serlo, debe tener vasallos que en este
caso serdn gigantes) que pone Como norma el que todos los visitantes que lleguen
alaisla y la deseen visitar deben, antes, enfrentarse con él. Si el visitante pierde es
inmediatamente encarcelado de por vida. En cambio, si vence, se le permite
visitar libremente el lugar.

Los gigantes son aqui, de nuevo, lo que vuelve maravilloso a esta isla. Sin
embargo, también hay una descripcién de la Torre Bermeja que nos dice que esta
decorada por las piedras mas hermosas del mundo. La descripcion de ellas esta
hiperbolizada para demostrar que se trata de una tierra rica y poderosa no sélo por

los gigantes sino por las joyas. Asi mismo, se nos dice que es una tierra muy fértil

0 Geoffrey de Monmouth, Historia de los reyes de Britania, ed. de Luis Alberto de Cuenca, Madrid:
Siruela, 1984, p. 171.
" Véase Garei Rodriguez de Montalvo, op.cit,, capitulo CXXVIL
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en la que crecen “frutas de todas las naturas como de todas las méas preciadas y
estimadas especias del mundo””. Este tipo de descripcion recuerda mucho al de
las ciudades maravillosas del Caballero Zifar en las que se muestra el poder del

reino por medio de la hiperbolizacién de las construcciones con joyas y de la
fertilidad.

d) Isla de Mongaza

Esta isla” no tiene otro atractivo o repelente que la terrible bestia que
habita en ella.. Se trata de una isla protegida por fortificaciones y que estd
habitada por el gigante Famongomadan, que con solo ser nombrado aterroriza a
todo aguel que lo ha conocido. Es un ser hadico que tiene las caracteristicas
tipicas de los gigantes: una fuerza impresionante, tamano desmesurado y una
crueldad infinita. Fomongodomén sirve como ejemplo de que los gigantes son
seres que encarnan los excesos: uno de sus terribles habitos, al igual que el de los
del relato mitico teuténico, es el de violar y “degollar muchas donzellas delante

de un idolo gue en el Lago Hirviente tenfa™*.

e) Isla Firme

Esta es otra de las islas en las que aparece un gigante’, sin embargo, para el
momento en el que suceden los hechos de la historia el caballero Apolodién ya lo
ha matado. El relato se desarrolla mas bien en un ambiente magico generado por
las artes ocultas de una persona.

A pesar de su nombre, la Isla Firme es una peninsula unida a un continente

por un pedazo estrecho de tierra. Fue descubierta y conquistada por el sobrino del

7 ibid., p. 1651.

1 ibid., capitulo LV.

* Ibid., p. 786.

7 [bid., véase capitulo XLIV.
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emperador de Constantinopla, Apolodion (quien llegd a la isla con su esposa
Grimanesa) después de matar al gigante que vivia en la isla.

Las situaciones maravillosas de esta isla ocurren a partir de un hechizo que
hace el propio Apolodién cuando, al morir el emperador de Constantinopla, fue
nombrado sucesor del trono y tuvo que dejar la isla. Antes de partir, dejo
encantada la isla para que sélo pudiera reinar el perfecto caballero y su esposa.

A través de las ciencias ocultas Apoledidn, produce un hechizo que
permite que sucedan scontecimientos sobrenaturales en la isla.  El fin de su
encantamiento es que sélo pueda gobernar la isla alguien capaz de superarlo. La
magia permite que se transgredan las leyes naturales sin que haya una ruptura con
la realidad comun pero también se estan justificando las situaciones
sobrenaturales por medio del encantamiento.

Para lograr su cometido, Apolodion planté un jardin hermosisimo lleno de
arboles de todos tipos vy, alrededor, mandé construir una pared enorme con un
arco como Unica entrada, encima de la que erigié una estatua de un hombre
tocando una trompeta. En medio del jardin hizo una pequeia construccion con
cuatro estancias muy ricamente decoradas. En una de éstas colocé dos estatuas de
él y de su esposa, tan reales que parecian tener vida. Al lado de ellos habfa una
piedra de jaspe en la que estaba escrito lo siguiente: de hoy en adelante nadie
entrara que haya ido en contra de los sagrados principios del amor, porque la
estatua que ven aqui hara sonar de tal manera la trompeta, dejando salir
bocanadas de humo y fuego que paralizaran al visitante. En cambio, si la persona
que entra es leal y amorosa, ella o 8! pasara sin ningan impedimento y la trompeta
dejara salir un sonido tan melodioso que encantara a todos los que lo escuchen.
Debido a su virtud podran ver nuestras estatuas y c6mo, sin que nadie lo escriba,
aparecen sus nombres en la piedra de jaspe.

Apolodion encanté también la estancia en la que €l y la reina habian
compartido momentos amorosos. Puso dos columnas: una frente a la puerta de

cobre y la otra, de piedra, de! lado contrario y prohibid la entrada a todo hombre
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que no fuera mejor guerrero que él y a toda mujer que no fuera mas bella que
Grimanesa.

Todo caballero que no pudiera pasar la columna de cobre, debia dejar sus
armas fuera del cuarto; aquellos que fueran detenidos por la columna de piedra
tenian que dejar sus espadas; aquellos que no pudieran ir mas alla de la columna
de piedra tenian que dejar sus escudos. Finalmente, aquellos que pasaran las dos
columnas pero que no lograran llegar a la estancia tenfan que dejar sus espuelas.
Las mujeres solo tenfan que decir su nombre, el cual quedaba escrito en el punto
al que llegaran.

£1 hechizo que hace Apolodién en la isla hace posible que tanto el espacio
del jardin como el de sus construcciones estén fuera del espacio real. Nadie puede
introducirse en ellos a menos de que cumpla con los requisitos que ha impuesto
Apolodion. Ese hechizo ocasiona que todo lo que sucede dentro del terreno
encantado, funcione bajo unas leyes sobrenaturales que permiten que la estatua y
que las columnas sepan, sientan, que aquel o aquella que esta entrando tiene
ciertas cualidades. Los sonidos que emite la trompeta son sobrenaturales ya que, 0
ce trata de! sonido mas aturdidor y espantoso que s haya escuchado jamas capaz
de petrificar a una persona, o del sonido mas melodioso y encantador que los

oidos hayan escuchado.

f) Peiia de la Doncella Encantadora™

En medio del mar hay una isla con una piedra enorme que parece llegar al
cielo. La piedra recibi6 su nombre por una mujer que gobernaba la isla en los
fiempos antiguos que “trabajé de saber las artes magicas y nigromancia”.”’ Se dice
que muchos barcos de Holanda y de Irlanda cruzaban las aguas de la isla. Por
medio de artes magicas, la dama los atrafa hacia las rocas en donde les robaba

todo su cargamento y luego los hacia prisioneros por el tiempo que ella quisiera.

ibid, pp. 1695-1698.
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A veces los hacia pelear uno contra otro hasta que morfan o estaban seriamente
heridos.

Un dia la joven captur6 a un caballero "hombre fermoso y asaz valente en
armas, de edad de veinticinco afos”’® que provenfa de la isla de Creta y se
enamoré locamente de él. E! joven, a su vez, pretendié amaria. Sucedi6 que en
una ocasion estaban sentados en lo alto de la roca, sobre el mar, haciendo como
si la fuera a abrazar con “gran amor”, la tir6 hacia el barranco y “dio con ella de la
pefa ayuso tan grande caida, que toda fue hecha piegas”.”® Una vez que se hubo
deshecho de la dama mégica, liberd a los prisioneros y se hizo a la mar,
llevandose con él practicamente todas las riquezas de la joven. Sin embargo, no
pudo entrar a uno de los cuartos mas ricos del palacio y lo dejé con todas las
riquezas. Ese tesoro quedd encantado por un hechizo magico que no habia
podido deshacerse.

La creencia en hechiceras capaces de atraer jovenes a su reino para robarlos
o enamorarlos haciéndolos olvidar de dénde venian o transformandolos, es muy
comun en la mitologfa y en la Edad Media. De hecho, |a historia de esta hechicera
recuerda mucho a la de Circe que, al igual que ésta, era una maga que atraia a los
viajeros, les daba de cenar y luego con sus poderes los convertia en animales que
encerraba en un establo, quedéndose, Juego, con sus riquezas. Circe, al igual que
la hija de Argos, se enamord de un hombre: Ulises, al cual no pudo convertir en
animal porque éste habia tomado una pocima magica que lo protegia de las artes
ocultas de Circe.

En el Medioevo son comunes las hechiceras que atraen a los hombres hasta
su mundo sobrenatural para gozar de su amor o para someterio a su voluntad y

llevarlo a vivir con ellas. Esta joven, sin embargo, atrae a los viajeros con la

" bid, pp. 1695-1698.
7 bid, p. 1670.
™ thid., p.1697.
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intencién de robarlos. Su poder, al igual que el de las otras hechiceras, se basaen
las ciencias ocultas de las cuates se vale para lograr su cometido.

£l poder de esta joven va mas alld de la muerte, Aquellos que han logrado
escalar la roca para Mlegar al cuarto durante el invierno, que es cuando las bestias
salvajes estan invernando y pueden pasar, cuentan que no han podido entrar a la
recamara encantada. Dicen que en la puerta hay letras escritas con sangre y una
lista en la en la que aparece el nombre del caballero destinado a entrar a esa
cuarto una vez que haya podido sacar la espada que esta atorada en la manija de

la puerta®.

Conclusiones

Tanto en el Caballero Zifar como en el Amadis de Caula los lugares
maravillosos son un punto clave para el desenvolvimiento y el lucimiento del
caballero. En ellos, podrén mostrar su valentia y su destreza en las armas luchando
contra seres sobrenaturales tan valientes y tan fuertes como ellos. Tal es el caso de
lo que sucede en el Amadis de Caula en el que este caballero luchard contra
gigantes con el fin de mostrar su superioridad en todos los sentidos. En el
Caballero Zifar, sin embargo, esto no se da con tanta fuerza porque, mas que
seguir el modelo artdrico, el caballero sigue la voluntad diving; todas sus hazanas
y todas las maravillas tendran sentido porque las dispuso Dios. Asi, mientras que
en el Caballero Zifar 1os lugares maravillosos estaran presentes Dios o el Diablo,
en el Amadis de Gaula los seres sobrenaturales pertenecerdn mas bien a un
mundo hadico o encantado en el que las leyes divinas quedan relegadas a otro
nivel.

A pesar de ser libros pertenecientes a la ficcion, los elementos maravillosos
en las novelas de caballerias no tienen s6lo un fin constructivoe, estan ahi como

una imagen de la imaginacién, de los deseos y de los suefios de los habitantes de

% thid, p. 1698.
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la Europa medieval. No hay que olvidar que aungue muchos de los lugares y de
los seres descritos son solo parte de la creacion literaria, reflejan una visién en la
que el universo de lo maravilloso es paralelo al de lo comin y que, juntos, forman

la realidad medieval.

2,2 Libros de viajes

El afan por descubrir el mundo, por surcar los mares en busca de las tierras
lejanas, en busca de lugares nunca antes vistos fue comun en la Edad Media. En
una época en la que muchos sitios de la Tierra quedaban sin descubrir, sitios a los
que la imaginacién habia ido llenando de maravillas, los peregrinos, los
mercaderes, los caballeros viajaban por el mundo ya fuera con motivos religiosos,
intereses comerciales, en busca de aventuras o, incluso, con una visién cientifica.

La curiosidad por recorrer el mundo y ver, ser testigos de la belleza exética
que abarcaba los sitios desconocidos fue una practica comian que,
afortunadamente, en ocasiones, quedé plasmada en papel para dejar testimonio
escrito de las experiencias vividas. Asi, se cre6 una literatura de viajes en la que se
describieron seres, plantas, ciudades, reinos fascinantes, una literatura que abarca
desde relatos de peregrinacién, de aventuras, descripciones admirables del
Oriente, hasta viajes que hoy en dia clasificariamos como imaginarios, como
fingidos, pero que en el Medioevo fueron aceptados como un reflejo del Lejano
Mundo. Tal es el caso de el Libro de las maraviflas del mundo de juan de
Mandavila.

La busqueda de lugares maravillosos lenos de monstruos, gigantes, sirenas,
obedece a una tradicién clasica en la que los héroes como Ulises, Hércules,
debian mostrar su valentia, su fuerza, luchando contra seres sobrenaturales.
Luego, a finales del Medioevo se retoma esa tradicion en los viajes que hacen
caballeros, aventureros, navegantes, con el fin de recorrer y conocer las tierras

maravillosas de las que habian oido hablar en diversas ocasiones.
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Los libros de viajes tienen en comiin ciertos rasgos artisticos y formales que
los configuran; rasgos que Miguel Angel Pérez Priego ha expuesto en su “Estudio
Literario de los Libros de Viajes Medievales"®. En primer lugar, todas estas
narraciones se crean alrededor de un itinerario, de un recorrido que el navegante
ird narrando en primera persona siendo él mismo, ademas, el protagonista del
relato. Asi, ird describiendo los lugares recorridos, uno a uno, sin necesidad de
encontrar en ellos mas lazo de unién que el viaje mismo.

Pero el rasgo mas importante de estos libros es la descripcion de las tierras
recorridas. Mencionar todo aquello visto para dejar testimonio de su existencia,
ciudades, costumbres, habitantes. De tal forma que las ciudades, los reinos, “iran
constituyendo los verdaderos nicleos narrativos, en torno a los cuales se organiza
el resto del relato”. ¥

Para analizar los lugares maravillosos escogi dos libros de viajes. El primero
es el Libro de las maravillas del mundo de Juan de Mandavila que hace un
recorrido a través del Lejano Mundo, describiendo todos los lugares maravillosos
de los que se ha tenido noticia en el Oriente. Pasa por gran cantidad de lugares
exéticos, magicos, hadicos, extraordinarios en los que el lugar se vuelve
maravilloso no sélo por las descripciones de sus paisajes y de su geografia, sino
por los personajes, o por ciertos objetos sobrenaturales. El segundo, es un viaje de
peregrinacion, El viaje de san Brandan, en el que un abad, San Brandan, describe

su recorrido por los reinos divinos a los que llegara con ayuda de Dios.

2.2.1 Lugares maravillosos en Libro de las maravillas del mundo de
Juan de Mandavila.
A pesar de que hoy en dia se le considera un libro ficticio, este texto que
data, aproximadamente, de 1356, fue entendido, a finales de la Edad Media, como

el testimonio de un viaje verdadero hecho por el inglés Juan de Mandavila.

8 Miguel Angel Pérez Priego, “Estudio literario de los libros de viajes medievales”. EPOS, |, 1984, p.
217-239.
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Durante el siglo XIV fue una de las lecturas predilectas de los europeos, a tal grado
que fue traducido a varios idiomas, entre ellos al castellanc en el siglo XVI, siendo
una de las mayores influencias para et desarrolio del género en Espana.

Su autor, del gque se conoce muy poco, se creyé que fue un caballero inglés
nacido en San Albain, que en 1322 partié en un largo viaje hacia Jerusalén, los
paises musulmanes, la India, China, hasta regresar a Europa alrededor del afo
1350. Sin embargo, surgieron datos que negaron esta versién, cuando un viajero
aleman, en 1462, encontré en una lapida de una iglesia en la que yacfa el
verdadero Juan de Mandavila, conde de Monfort, sefor de la isla de Capdy y el
castillo de Perouse.®

Sea quien fuere el autor, el texto que hoy sabemos se basa tanto en las
descripciones obtenidas por los viajes del autor, como en ios conocimientos
adquiridos por noticias, lecturas de Plinio, Ordorico de Pordenone, Beavuais,
Marco Polo, etc., es un fascinante recorrido por lugares comunes y maravillosos.

En el texto, Juan de Mandevila se hace a la mar para descubrir las tierras
exdticas, extraordinarias, magicas Y milagrosas de las que ha tenido noticia.
Algunos de esos lugares son maravillosos Unicamente por su descripcion
geografica y ambiental. 5in embargo, hay varios de ellos que los son por sus
cbjetos o por sus seres. Comenzaré hablando de los lugares maravillosos de los
cuales se habla desde el principio hasta el final de! libro. Como son tantos, decidi
basarme en tos diecinueve lugares maravillosos que distinguen Alberto Manguel y

Gianni Guadalupi, en su Dictionary of Imaginary Places.®

* Garci Rodriguez de Montalvo, op.cit., p. 227.

" jyan de Mandavila, Libro de fas maravitlas del mundo, ed. de Gonzalo 5antoja, Madrid: Visor, 1984,
p. 8.

& Alberto Manguel, Gianni Guadalupi, The Dictionary of Imaginary Places, New York: Harcourt Brace,
2000. Véase Mandeville, Sir John.




67

2.2.1.1 Islas

Como sucede en otros libros, las islas siempre son un espacio apto para
albergar maravillas por su condicion primitiva, apartada del resto del mundo. Al
estar lejanas del resto de la civilizacion, se convierten en el punto de arranque
desde el que la imaginacién creara gran cantidad de mitos y leyendas maravillosas
que quiza tienen su raiz en alguin aspecto natural.

El universo de lo maravilloso y el de lo comun, coinciden en tas islas y, por
ello, podran encontrarse mezcladas situaciones u objetos absolutamente normales
con seres y lugares maravillosos. Un ejemplo de esto se ve en la isla de Silha, que
ecsta infestada de bestias sobrenaturales y comunes (dragones, serpientes ¥y
cocodrilos), sin que se haga una descripcién mas a fondo de alguna de ellas.
Todas son seres peligrosos, MONStruosas, Y, si se piensa, ninguna es, fisicamente,
mas impresionante que la otra. Sin embargo, hay una caracteristica maravillosa
que los ataiie a todos: s6lo atacan a la gente que nacid en la isla. Asi pues, lo
sobrenatural y fo comtin son vistos, en este caso, Como dos aspectos de la realidad

sin que ninguno tenga mas importancia que el otro.

a) Mar Arenoso

No obstante, hay ocasiones en las que la mayor parte de la descripcién de
un lugar es maravillosa. Tal es el caso del Mar Arenoso de la isla de Pentesona.
Juan de Mandavila dice que ese mar esta completamente seco y cubierto de arena
y cascajo y, a pesar de no tener agua, tiene olas como cualquier otro mar, peces y
un rio solido en el cual fluyen tres veces por semana piedras preciosas que vienen
de la montana; “la mar arenosa que es toda de arena y polvo, sin gota de agua, la

cual arena se mueve a grandes hondas, a manera de la mar”.®

% Jian de Mandavila, op.cit., p-- 165.
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En Pentesona, el espacio es por completo sobrenatural y ha roto totalmente
con las leyes de la Naturaleza. Es por ello que dos de los elementos naturales
cambian su funcion: la tierra empieza a moverse como agua y a tener animales
acuiticos. Imaginémonos esto: pequenos peces abriéndose paso con sus aletas
entre la arena. Peces secos, terrosos, como su habitat, peces casi lombrices.
iFascinante, encantador! Y, sin embargo, destruye toda idea de la realidad comdn.

Pero eso no es todo, en los alrededores del mar cascajoso también se
deforma toda la Naturaleza: crecen arboles que dan frutos cada medio dia. que se
encogen y se meten en la tierra durante la noche. Nacen, duermen y renacen a su
ritmo. Es decir, controlan su propio tiempo, un tiempo maravilloso. En esta isla, lo
maravilloso va mas alla de la ruptura del tiempo y del espacio comun. Las
descripciones que se hacen del castillo en el que habita el rey® son parecidas a las
que encontramos en Ef Caballerc Zifar.

Al igual que en las fnsulas Dotadas, el rey de Pentesona, el Preste Juan,
habita en un palacio impresionante. Las puertas del palacio estdn hechas de
sardénica y marfil. Las ventanas son de cristal y las mesas son de amatistas, oro Y
esmeralda. Las escaleras que llevan al trono estan construidas de énix, cristal,
jaspe verde, sardonica, ¥ crisélito, con oro, perlas y piedras preciosas. Los lados
del trono son esmeraldas. Las columnas de la recamara del rey estan hechas de
oro y la cabecera de la cama real es de zafiros y de oro. Las torres del palacio
estan levantadas con redondas aros de oro en los que los rubies brillan en la
noche®

Como sucede con las Insulas Dotadas o con la ciudad del lago en Ef
Caballero Zifar las joyas son un elemento importantisimo dentro de la descripcion
de una ciudad maravillosa debido a que muestran riqueza pero, sobre todo,
poder, Asi pues, existe otro lugar en el que el elemento sobrenatural de toda la

isla se basa en la descripcion de una joya: en la isla de Nacumera, otro lugar que

% \bid, p. 164, 165.
M Ibid, p. 167.
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cita Juan de Mandavila, hay una rubi de un tamafio maravilloso que recuerda a los
descritos en las novelas de caballerias, es en la isla de Nacumera en la que el rey
de esta isla tiene colgado del cuello “un rubi de Oriente, el cual es de muy gran
valor, que tiene cerca de un pie de largo e cinco dedos en ancho.”®

Sin embargo, la funcién en ambos libros cambia. Mientras que en las
novelas de caballerias esé poder est4 justificado porque ese lugar sera en el que el
caballero se volvera sefior, en este libro es s6lo una muestra del gran poder que

tiene un sefor que habita en una isla distante de Europa.

b) Isla de Cavalet

juan de Mandavila también habia de otro lugar en el que suceden cosas
maravillosas y en las que el poder se muestra no con joyas sino con alimento: en
la isla de Cavalet®, como regalo divino al rey (que tiene mil esposas e hijos con
todas) por obedecer la ley de “crecer y multiplicarse”, el mar de ese lugar esta
repleto de peces provenientes de todo el mundo que pasan una vez al afo por la
costa. Son tantos y tan numerosos que se pueden ver a simple vista y pescarlos
con la mano. Cada afo, una especie llega al mar de la isla por tres dias y se va
para dejar espacio a la siguiente especie.

Este tipo de maravilla podemos clasificarla como milagrosa ya que se debe
a los poderes divinos que premian por “una buena accion” religiosa.®® Dios
premia al rey mandandole todo tipo de peces que son, en la Edad Media, simbolo
de fecundidad. Asi pues, el buen comportamiento del rey es reflejado en el
nimero de peces del lago.

Para que esta maravilla se lleve a cabo es fascinante pensar todo los
cambios que esté sufriendo el mar. El agua esta repleta de peces, pero no luchan

entre ellos, no se comen, y lo que es alin mds impresionante, no son una plaga

* |bid, p. 127.
lbid., p. 123.
" Los peces estan relacionados en la simbologia con Cristo y con la conversién al eristianismo.
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que acaba con el ecosistema acuatico. Su paso por Cavalet esta justificado por la
ley divina y, por ello, no hay muestra alguna de ir en contra de las leyes de la
Naturaleza ni de desequilibrar el ecosistema acudtico.

Lo maravilloso de Cavalet no se reduce al mar de peces. Existen unos
caracoles tan grandes en 1a isla, que la concha puede ser utilizada como morada.
De tal forma que hay varios pueblos en la isla en los que la gente ha hecho sus

casas dentro de conchas de caracol®.

<) Isla de Pathan

Juan de Mandavila describe ciertos elementos que tienen la caracteristica
de que expulsan de su cuerpo, ya sea inerte 0 vivo, hombres, joyas o alimento.
Tal es el caso, por ejemplo de los arboles que crecen en la isla de Pathan que dan
vino, miel y un veneno contra el cual s6lo existe un antidoto {las hojas aplastadas
del mismo arbol con agua). O, en la misma isla, unas raices de cana llamadas
tahby {de un tamafio inmenso) que dan piedras preciosas’..

Esta fecundidad metamorfoseada, recuerda a los animales con cabezas o
miembros de otros seres. Es decir, es un cruce de naturalezas, una fertilidad en la
que se intercambian los productos finales dando como resultado riqueza.

Existe otro caso, sin embargo, en el que los frutos de un arbol que, al estar
maduros “fiéndolo por medio fallan dentro un animal en carne y en hueso y en
sangre, asi como un cordero pequeno sin lana, de manera que el hombre come el
fruto y ef animal.” ® En esa isla, stn embargo, las metamorfosis de los seres no se
dan dnicamente al nacer, sino en el proceso de su vida. Tal es el caso de los
viajeros que son convertidos en lobos por los magos o el de los mismos
habitantes, que nacen de color amarillo y se van volviendo negros conforme

envejecen.

9 bid., p.123.
2 Op.cit., p. 161.
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En otro lugar de Saba existe una planta, apium risum, que también es capaz
de metamorfosear el universo de lo coman, al de lo maravilloso. Esta planta era
recomendada a los visitantes que iban al sepulcro del rey Salomén para que
vieran, a través del cristal de la tumba, al rey Salomén bailando con la reina de
Saba y luego cémo ambos dormian en Ja misma cama mientras, en medic de
ellos, aparecia una mano roja sosteniendo una espada™.

Esta planta magica que seguramente hoy considerariamos una droga por
producir alucinaciones, para Juan de Mandavila es una llave que hacia posible ver
lo que estaba ahi y que era invisible a nuestros ojos. Esto es un claro ejemplo de
cémo la ciencia, por medio de las leyes naturales, ha ido transformando los
terrenos de lo maravilloso en algo posible, en algo real.

Al igual que para las visiones que produce esta planta existe una
explicacion cientifica, en los libros de la alta Edad Media hay descripciones de
gran cantidad de objetos maravillosos que siguen perteneciendo al mundo de lo
sobrenatural. Tal es el caso de la famosa Fuente de la Juventud que tiene un
origen medieval, cuya agua, bebida, hacia posible el rejuvenecimiento del cuerpo
humano. La primera noticia que se tiene de ella es “en 1165 en una carta atribuida
al Preste Juan {en cuyo mitico reino supuestamente se encontraba).”®* Se tenia la
idea de que existia un rio que fluia del Paraiso y desembocaba en una fuente,
Todo aquel que se bafara en ella rejuveneceria. Juan de Mandavila describe esta
fuente como un pozo en la montafia de Polombe, en Lomb y dice que é mismo
se bané ahi. El agua huele a especies, cambia de olor y de sabor cada hora y

quien bebe de ella tres veces al dia nunca se enferma ni envejece.

” ibid., p. 160.
 thid., p. 177.
% | uis Weckmann, La herencia medieval en México, Meéxico: Colmex, FCE, p. 49.
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d) Lagos

Los lagos tienen un papel muy importante dentro de los lugares
maravillosos, coma lo mencioné en el anlisis de la ciudad del lago en El
Caballero Zifar. En general, en todos estos relatos, mantienen una relacion
simbalica con el abismo, con la muerte. En Juan de Mandavila se menciona un
lago en el cual podemos encontrar estas caracteristicas. Se trata del lago de la isla
de Pathan conocido por no tener fondo y, por ello, cualquier cosa que caiga en €l,
no volvera a salir®®,

El simbolo del abismo esta relacionado con la desaparicion de la luz solar
al entrar en el agua. La oscuridad da la sensacion de infinito, de continuacion,
ocultando los limites del espacio bajo sus sombras. Al no poderse visualizar esos
confines, la imaginacion deforma la realidad y crea sus propias normas. Al ser un
lago sin fondo, se podria pensar en la posibilidad de que por él se puede llegar al
otro lado de 1a Tierra o adentrarse en los terrenos de la oscuridad y de la muente.

Sin embargo, Juan de Mandavila menciona otro lago, ubicado en el centro
de la isla de Silha, en el que estas caracteristicas simbdlicas del abismo no estan
presentes, asi COMO AMPOCO vemos, la relacién con el espejo que se encuentra en
la ciudad de Jago. El elemento maravilloso de ese lugar se basa en la composicion
del agua la cual, se dice, proviene de las lagrimas que Addn y Eva Horaron durante
cien afios después de ser expulsados del Paraiso. Y, por la composicion del agua
es posible que, de vez en cuando, aparezcan piedras preciosas y perlas en el
lago®.

Quiza este tipo de maravilla, en el que dos seres biblicos son la causa de
un suceso de orden sobrenatural, puede parecernos obra de una rica imaginacion.
Sin embargo, no debemos olvidar que la mentalidad de los hombres de finales de
la Edad Media no dejaba de ser religiosa y, por lo tanto, un dato como el del lago

era gustosamente aceptado como una explicacion logica de la realidad. s decir, a

* Juan de Mandavila, op.cit., p- 122.
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pesar de que ésta situacion rompe con las leyes naturales, es vista como parte de
la realidad porque proviene del tiempo de los primeros habitantes que tenian una

duracién de vida, como lo dice la Biblia, de cientos de afos.

2.2.1.2 Seres maravillosos

Lo maravilloso de los seres de Juan de Mandavila unas veces se basa en su
apariencia y otras en ¢c6mo actian. La apariencia los sitia dentro de diversas
especies de seres sobrenaturales como los hibridos, los hombres con cuerpo

sobrenatural y los gigantes o pigmeos.

a) Los hibridos

Como he dicho con anterioridad, en la Edad Media se pensaba que los
seres monstruosos resultaban por la transgresion de los limites entre los cuatro
elementos naturales: agua, tierra, viento y fuego. Cada elemento tenia una carga y
existia en relacion con otro elemento en una dinamica de armonia u oposicion.
Asi, el agua y la tierra; el fuego y el viento, mantenian una relacidn arménica, por
lo cual era posible encontrar animales que compartieran ambos elementos en una
forma natural. No obstante, el fuego y el agua, o el aire y la tierra no podian unirse
mas que dando como resultado una catéstrofe, un monstruo. Por ejemplo, crefan
que los animales del mar debfan estar completamente separados de los del fuego
o del aire o producirfan a un ser sobrenatural.

La transgresion de los limites de los elementos daba como resultado
diversos monstruos que eran una mezcla de diversos animales o de animales con
hombres. A todos ellos los llamaré hibridos. Varios de estos hibridos provienen de
la mitologia clasica: los centauros, la esfinge, los satiros etc. Uno de ellos, el grifa,

esté presente en juan de Mandavila, el cual lo sitda en el pais de los arimaspos®,

Y Ibid., p. 128.
 Ibid., p. 163.
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Los grifos son seres pertenecientes a la mitologia clasica. Tienen pies de
aguila, unas alas enormes y CUErpo de leén. Juan de Mandavila dice que son
vecinos de las doce tribus perdidas de israel (a los cuales Alejandro Magno
captura en unas montanas de las cuales no pueden escapar porque hablan s6lo
hebreo y nadie comprende su idioma).

Su monstruosidad proviene de la transgresion entre los limites del aire, de
la tierra. Tanto el &guila como el ledn son considerados como los mas nobles
animales de sus territorios y por elto fa mezcla de ambos da c6mo resultado a un
ser fortisimo y muy poderoso. Sin embargo, la descripcién que Juan de Mandavila
hace de ellos es un ejemplo tipico de la utilizacion de la hipérbole en la literatura
medieval y, por lo tanto, de lo maravilloso extraordinario. Dice que el grifo es mas
grande y mas fuerte que ocho leones de esas tierras, mds fuerte y grande que cien
4guilas, y puede llevar volando a un caballo montado por un hombre. Es decir, es
un monstruo extraordinario.

Aunque el grifo es de procedencia clasica, en el Medioevo también se
crearon varios de estos seres monstruosos en los que se mezclaban partes de
diferentes animales y que podemos encontrar en diferentes textos de viajes.

En Juan de Mandavila, por ejemplo, los Mirmecoleones, son seres que
nacen de un espermatozoide de ledn que ha fecundado un huevo de hormiga, por
ello, tienen las extremidades delanteras de ledn y las traseras de hormiga, sus
Grganos sexuales estan colocados al revés. Debido a su doble naturaleza no puede
comer carne (por ser hormiga) ni granos {por ser le6n) por lo cual mueren de
inanicién.®

Aungue los Mirmecoleones no son seres que transgreden los limites de dos
elementos contrarios como el agua y el fuego, si transgreden los Ifmites naturales

dentro de un mismo habitat terrestre al juntar un insecto con un mamifero. Estos

 |bid., p. 175.
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seres graciosos son sélo un ejemplo de la gran imaginacion que existié durante la
Edad Media.

b) Los pigmeos

Lo maravilloso de estos seres radica, al igual que sucede con los gigantes,
en su tamafio que viola la norma de la estatura normal. Mientras que el gigante es
un ser monstruoso que representa los excesos, el pigmeo es un ser que simboliza
la carencia en todos los sentidos. Por ello, no sdlo seran de estatura reducida sino
que todo lo que los rodea ser& también escaso. De ahi que sélo vivan seis o siete
anos.'®

La idea de que es mas pequeio de lo usual se basa en el punto de
referencia de una estatura normal en una sociedad determinada. Esto es, se dice
que un ser es un pigmeo debido a que esta yendo en contra de lo que se piensa es
un tamaiio coman en el Medioevo. Pero, ;qué tan pequeiio se debe ser para ser
considerado un pigmeo y entrar al universo de lo maravilloso? juan de Mandavila
describe a estos seres como hombres de 67 ¢cm de largo. Es decir, muy pequefios.

Al contrario de los gigantes, estos seres son buenos, gentiles y son los
mejores trabajadores de oro, plata, algodén y seda que hay en el mundo. Sin
embargo, su corto tamafio no les impide tener como servidores a gente mas
grande que ellos que les haga el trabajo pesado. Asi tienen a hombres de estatura
normal, a los cuales consideran como gigantes, que les cultivan su tierra.

Los pigmeos son también de tradicion clasica. Homero los menciona en la
lliada como un pueblo de enanos que habitaban en el sur de Egipto o en la region
de la India. Quiza la referencia se origina en algin pueblo de gente enana en
Africa central al que, poco a poco, se le atribuyeron las caracteristicas que lo

volvieron maravilloso; desgraciadamente, eso no lo podemos saber.

% ybid., p. 136.
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<) Transformaciones encefalicas

En la simbologia de la Edad Media la cabeza era la parte mas importante
de! ser va que es ésta quien gobierna todos los movimientos y sentimientos de la
bestia o del hombre. Se pensaba que la cabeza estaba situada por encima del resto
del cuerpc para mostrar su superioridad y para regir, desde ahi, todas las
emociones y los movimientos.

No es de extrafar que siendo la cabeza la parte fundamental del individuo,
y la que controla absolutamente todo, sea el punto del cuerpo que sufre mas
transformaciones en las creaciones monstruosas de la Edad Media.

Fundamentalmente hay cuatro cambios encefalicos: los que no tienen
cabezas, la alteracién de rasgos faciales, el intercambio de cabezas y la

multiplicacién encefalica'®’.

1. Seres sin cabeza

El principal ser sin cabeza es el jlamado Blemmi que vive en una de las
islas del archipiélago de Dondum que esta localizada en el océano Atlantico.'”
Este ser, de poca estatura, es famoso en la literatura de viajes por no tener cabeza
y tener localizados los 0jos en sus hombros, la boca en el estémago y la nariz en
algun lugar entre los 0jos.

Lo maravilloso de estos seres se basa en la transformacion del cuerpo
humano. Volver el tronco una cabeza de la cual salen las manos suena
completamente imaginario, como parte del mundo hadico y no del real. No
obstante, si tomamos en cuenta que los libros de viajes son una especie de
referencia sobre los paises a los cuales, seguramente, muy pocos iran en su vida,.

estos relatos adquieren una mayor importancia. Los viajeros pueden ser el tnico

101 Ectoe no aparecen en juan de Mandavila. Sin embargo, hay gran cantidad de representaciones de
mudtiplicacion encefalica en la £dad Media, por ejemplo, la iconografia de la Trintdad que muestra a
Jestis con tres cabezas. Para representaciones de este tipo véase Jurgis Baltrusaitis, La Edad Media
fantdstica, Madrid: Citedra; 1983, pp. 34-51.
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testigo valioso de lo que hay en el Lejano Mundo. Asi pues, cuando Juan de
Mandavila y otros viajeros como Marco Polo citan estas maravillas, se les otorga
confianza y se acepta la posible existencia de esos seres durante la Edad Media.

Es por ello que un fildsofo importante como San Agustin se refiere a ellos
en un discurso teolégico en el que analiza si es posible que se piense que estos
seres sean descendientes de Adan y Eva.'® Pienso que si se estd discutiendo de
dénde provienen estos hombres es debido a que, en cierta medida, se cree en
ellos y que la realidad del Medioevo estd aceptando parte de ese universo

maravilloso.

2. Alteracién de rasgos faciales

Esta se basa en la sustraccion, transformacién o aumento de los rasgos
faciales, dando como resultado seres sobrenaturales. Estos “hombres” son bastante
comunes tanto en la mitologia como en la literatura e iconografia medieval.

La transformacién mas usual de los rasgos faciales es el ciclope el cual
pertenece a la mitologfa clasica y es retomado por la literatura del Medicevo. Los
ciclopes son seres salvajes y gigantescos cuya mas distinguible caracteristica es la
de tener un solo ojo en medio de la frente y una fuerza prodigiosa. En El libro de
Juan de Mandavila, en el archipiélago de Dondum, aparecen unos monstruos que
se dice estan emparentados con los ciclopes'™.

Los seres de un solo ojo aparecen en otra ocasion en este libro. Se describe
a los arimaspos'® como una raza de seres maravillosos que tienen un solo ojo y
que son conocidos por luchar contra los grifos. E! salvajismo de estos monstruos
consiste en poder vencer a uno de los hibridos més temibles por su fuerza.

La boca, junto con los labios, es otra de las transformaciones comunes en

las personas de las tierras lejanas descritas en este libro. Mandavila atribuye su

102 1,30 de Mandavila, op.cit,, p. 131.
193 avid Williams, op. cit., p.135.
1™ Jyan de Mandavila, op.cit., p. 133.
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aspecto maravilloso a que descienden de la union de las mujeres y de los
demonios que vinieron a la Tierra durante el reinado del gigante Nimrod el cual
construyo la torre de Babilonia: uno tiene la cara plana, sin nariz y sin boca; otros
son gente que tiene labios tan grandes que se tapa con eilos del sol; otros son
enanos que no tienen boca y que comen por medio de un agujero que poseen en
la cabeza'®, otros tienen las orejas enormes con las cuales se cubren todo el
cuerpo'®.

3. Intercambio de cabezas

Los seres con cabezas de otras bestias son muy NUMErasos €n ja mitologia 'y
en la Edad Media. La combinacin de dos animales responde a la union de dos
naturalezas en un solo cuerpo. Al ser la cabeza la de un animal y el cuerpo el de
un hombre, seguramente la actuacion de la bestia sera salvaje. En cambio, si es al
contrario, digamos por ejemplo un ave con cabeza de hombre, sera mucho mas
racional. Es decir, la cabeza sera la que formara la identidad. Este comportamiento
salvaje podemos verlo en Juan de Mandavila en un pueblo de cinocéfalos,
hombres con cabeza de perro'®. Estos seres no se comportan de forma humana,
sino que ladran todas las palabras y comen came cruda. Otro ejemplo podemos
encontrarlo en la isla de Pentesona en la cual hay hombres con cuernos que
gruien como cochinos.'®

Debido a que la cabeza es 1a parte que imprime la identidad en el resto del
cuerpo, en la Edad Media se pensaba que todas las cabezas de hombre, con
cuerpo de animal, se trataban de un hombre deforme, mientras que si era una
cabeza de animal con cuerpo humano se trataba de un animal deforme.

La cabeza es la parte mas importante del cuerpo por ser la que gobierna los

sentidos, 1a razén y los movimientos, pero también por ser la que maneja el habla.

*%% thid, p. 163.
1% fhid,, p. 131.
" thid., p. 137.
198 thid,, P. 127.
199 jbid,, p. 166.




ESTA TESIS M9 DEBF ,
SAUR BE LA BisilGTECA

La forma de expresion de los diferentes monstruos serd acorde a su naturaleza. De
tal forma que la cabeza de perro de los cinocéfalos es la causante de sus ladridos
asi como de sus acciones perrunas.

El habla distingue a los hombres de los anmimales. La habilidad de
comunicarse anuncia una naturaleza racional. La deformacion en la manera de
expresarse de los humanos implica un descenso en el ser humano, una pérdida en
su bien formado cuerpo.

Sin embargo, la cabeza no dicta siempre la forma de expresién de estos
seres sobrenaturales, hay ocasiones en las que los humanos se expresaran como
aquello que coman. Tal es el caso de los habitantes de la isla de Tracoda los
cuales se alimentan de carne de serpiente y, por lo tanto, no hablan, sisean'*’. Esto
implica que el alimento es capaz de transformar el cuerpo y la naturaleza del

hombre en una bestia salvaje.

d) Cambio de cuerpo

La cabeza, por supuesto, no es lo Gnico que sufre cambios en los monstruos
del Medioevo, en su imaginacion también conciben seres a los que les aumentan
o0 quitan partes del cuerpo. Las partes mas comunes que sufren transformaciones
suelen ser los brazos, piernas o miembros sexuales.

Lo maravilloso muchas veces no estd en la multiplicacion o en la falta de
los diferentes miembros, sino en cémo camina o actia con ellos. Asi, por ejemplo
en las islas de Dondum hay seres que caminan en cuatro patas y que brincan de
un arbol a otro como changos y hay personas que caminan con sus rodillas y que
tienen ocho dedos en cada pie'"

Uno de las bestias més conocidas por sus transformaciones genitales son los
hermafroditas (seres que tienen tanto el aparato sexual femenino como el

masculino) fos cuales estan presentes en la mitologia cldsica y en la Edad Media.

"9 ypid, p. 127.
™ |bid,, p. 137.
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juan de Mandavila también los situa en las isias del archipiélago de Dondum junto
con todos los otros personajes maravillosos: “Hay en otra isla unos hombre y
mujeres que se tienen en uno pegados, y no tienen mas de una teta. E tienen
miembros de hombre y de mujer cada uno dellos; y usan de aquel que

quieren.”'"?

e) Canibales

Un ser maravilloso muy comin es el canibal, el cual se le considera salvaje
por su alimentacién. Estos seres odiados, despreciados y temidos por comer la
carne humana estan presentes, también, en casi todas las culturas. El miedo a estas
bestias corresponde, en parte, a que el canibal no sélo se estad comiendo la came
sino el espiritu de la persona muerta. Eso es lo mas terrorifico.

Es decir, la muerte como liberacion del espiritu implica que el cuerpo sufra
fa descomposicion natural, sin embargo, el que esa liberacion tenga lugar dentro
de! cuerpo de otra persona, implica que ese espiritu se esta quedando dentro del
canibal. Es una forma de metamorfosearse en otro ser. Es muy comun, por ello,
que se coman precisamente a personas queridas para quedarse con su espiritu.
Un ejemplo de eso fo encontramos en Juan de Mandavifa en los habitantes de
Dondum, emparentados con los ciciopes. Son bestias gigantes que tienen un solo
ojo en mitad de la frente y que muestran su gran compaherismo comiéndose a sus
amigos muertos. Cuando algin pariente 0 amigo suyo se enferma, van con un
cura y le preguntan si su amigo va a morir. En caso de que les conteste
afirmativamente el enfermo es sofocado, cortado en pedazos y luego, es comido
solemnemente en un banquete al cual se invita a los parientes y amigos. Sélo los

huesas son enterrados porque el espiritu quedo dentro de ellos."?

"2 |bid,, p. 132.
" jhid, p. 129.
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f) Costumbres maravillosas

Existen varios personajes que son maravillosos, no por las caracteristicas
que los conforman sino por cémo actGan. Es decir, la forma en la que viven, ¢cémo
se comportan, qué comen, etc., es lo que los vuelve sobrenaturales. Tal es el caso
de seres como los que habitan en el territorio de Leche que se dedican a luchar, a
matar y a tomar la sangre humana de sus cautivos y que, segin la tradicién de sus
habitantes, la persona que mas mate sera mas respetada. O como los habitantes de
Bragman cuya Unica caracteristica, que los saca de lo natural, es que viven
estrictamente bajo los Diez Mandamientos (lo cual los vuelve un pueblo
sumamente aburrido).

Todos estos pueblos los podemos clasificar como maravillosos no por la
descripcién exdtica o extraordinaria que se hace del lugar o de las personas que lo
habitan (las cuales podemos clasificar dentro de! universo de la comdn), sina por
la forma en la que viven que esta inmersa en el mundo maravilloso. Asi, serén las
costumbres las que causarin asombro en los viajeros y de las cuales éstos
hablaran mas tarde.

Al igual que lo qL;e ocurre con la descripcién de los personajes, hay unos
que son totalmente de creacién medieval y otros de los que se ha hablado en
relatos miticos v en leyendas, desde mucho tiempo antes.

Uno de los lugares que esta presente en varios relatos miticos y en leyendas
es el reino de las Amazonas''®, un reino gobernado por mujeres. Juan de
Mandavila lo describe como un imperio rico en piedras preciosas de color verde,
habitado sélo por mujeres guerreras que se cortan un pecho para poder lanzar
mejor las flechas. No toleran la presencia de hombres libres en su territorio,
excepto una vez al afio que hacen un festival para asegurar la continuacion de su
raza. Invitan a hombres crédulos de las tierras aledanas y, una vez que los han

utilizado para concebir, los convierten en eunucos y los vuelven sus esclavos.

™ bid., p. 162.
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Todos los nifios que nacen como resultado de esa fiesta son mandados a vivir
fuera del imperio. Las amazonas sdio aceptan nifias a las cuales educaran como
guerreras desde edad temprana.

£l mito de las amazonas se remonta a la Antigiiedad cuando los helenos las
situaban en Asia Menor. Luego son descritas en la mitologia clasica como un
pueblo de muijeres, descendientes del dios de 1a guerra Ares, que s6lo aceptaban a
hombres para procrear y que, si daban a luz hijos varones, los mutilabanr
volviéndolos ciegos y cojos. Si daban a luz hijas les cortaban un pecho para que
no les estorbase al manejar el arco, lo cual explica su nombre (a—padwv significa
las que no tienen pecho).

El relato mitico de estas mujeres maravillosas fue tan famoso que todos los
viajeros que, a finales de la Edad Media, iban en busca del Otro Mundo crefan
haberlas visto. Es decir, en la realidad de los viajeros del Medioevo el reino de
estas mujeres era tan real como cualquier otro.

Esta busqueda contintio: cuando los espafioles llegaron a América
mandaban cartas a los reyes explicando la situacion del Nuevo Mundo. Su deseo
por ver a estos seres maravillosos descritos por juan de Mandavila o Marco Polo,
los llevé a creer que las Amazonas, vivian en las Américas. Asi, por ejemplo:

Diego de Veldzquez, en sus Instrucciones a Conés del 23 de octubre de

1518 con las cuales lo envia a seguir las huelas de Grijalva, v le ordena buscar

varios seres miticos entre los que figuran las amazonas. Cortés, por su parte, hace

bien su trabajo y le escribe al rey Carlos V, en 1527, informandole que,

posiblemente, encontrd una tierra de Amazonas'"

La forma maravillosa en la que se comportaban estas mujeres, excluyendo vy
mutilando a los hombres, se acepté como una parte del universo comun. Lo tnico
que era necesario era encontrar ol sitio exacto en el que se encontraban, Esto

mismo sucedié con muchos otros seres O lugares maravillosos. Sin embargo, la

115 | uis Weckmann, La herencia medieval de México, México: FCE, Ei colegio de Méxica, 1994
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falta de apariencia sobrenatural en estas mujeres, hacia mas facil que se confiara
en su existencia.

juan de Mandavila describe, en su recorrido, otras costumbres maravillosas
de diferentes personajes que al no romper con ninguna ley natural, pueden ser
vistos como parte del universo comun. Tal es el caso de los habitantes de la isla de
Chana, conocidos principalmente por sus creencias religiosas ya que adoran a lo
primero que ven en la mafana. Esto causa grandes confusiones debido a los
cambios repentinos de creencias en la isla.

Otro ejemplo de una costumbre maravillosa que, aunque primitiva, no
rompe con las leyes naturales pero si con las costumbres, y es por ello que nos
impresiona, es la practica de la isla de Caffolos: cuando un amigo se enferma, los
nativos, en nombre de la amistad, lo cuelgan de un arbol porque, dicen, es mejor
que los dngeles de Dios se lo coman a que to devoren los gusanos. Asi mismo, en
una isla cercana hay perros entrenados para matar a los enfermos, evitandoles con
ello el dolor de la muerte agénica.'"®

Asi pues, juan de Mandavila hace un recorrido a través de lugares
maravillosos en los gue los seres, las costumbres, las descripciones son un pasec,
un recorrido por la imaginacién tanto de los hombres de su época, como los de la
Antigiiedad. Es un paseo a través del Lejano Mundo, de esas regiones

inalcanzables, lejanas, desconocidas para los habitantes de la Europa Medieval.

2.2.2 Viaje de San Branddn

£l viaje de san Brandén es escrito por Benedeit por encargo real en el siglo
Xl, a la cultura anglo-normanda y luego es traducido al casteliano.
San Brandan es un santo irlandés que nacié en el siglo Vi, precisamente en

la época en que los monjes de Irlanda e Inglaterra, después de ser expulsados de

16 yyan de Mandavila, op.cit,, p. 125.
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sus tierras, comenzaban la perginatio pro Christo e iban en camino de fundar
nuevos monasterics.

Como una Eneida cristianizada, San Brandan se embarca con catorce
monjes en un recorrido que durarj siete afos y cuyo fin es encontrar el Paraiso.
En ese recorrido, viviran batallas, pérdidas y, sobre todo, serdn testigos de las
maravillas del Lejano Mundo y luego, como Virigilio, en la Divina Comedia,
pasaran por el infiermo para poder llegar al Paraiso.

San Brandan se aleja de los falsos bienes del siglo intentando hacer suyo el
Lejano Mundo. Se apropia de lo que desconoce y vuelve suyo el universo de lo
maravilloso, alejandose del cotidiano. Por ello, al embarcarse en la nave de
regreso al mundo real, sélo puede esperar el viaje a la muerte que lo regresara a
aquel fascinante mundo que ha conocido,

Al desprenderse del universo de lo comun, la Unica realidad que subsiste es
la maravillosa. Los navegantes se encuentran en un mar lleno de expectativas, en
el que todo aquello que vean serd nuevo y del que solo tienen noticia por las
experiencias que le platicd Mernoc (que dijo haber escuchado a los angeles) a
Brandan.

Sin embargo, hay algo que se mantiene constante a lo largo de todo el
trayecto: las referencias biblicas. Cada lugar por el que pasen o en el que
desembarquen, estara relacionado con un pasaje biblico. De tal forma que lo
novedoso, 1o maravilloso, puede servir como simbolo o como alegoria de la
religién. Tal es el caso, por ejemplo, del agua divina que no sélo sacia la sed, sino
nutre y revitaliza al hambriento, el agua como fons vitae, el agua como metifora
de la comunién pero también como simbolo de la fe.

Asi pues, todos los lugares maravillosos estarin banados de religién, de
cristianizacién. Los navegantes salen en un largo viaje que duraré siete anos, siete
afos de aventura, de conocimiento pero, sobre todo, siete afios de entrega total a

Dios porque estando en su reino, s& encuentran a su merced.
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2.2.2.1 Lugares y seres maravillosos

El viaje de San Brandan se desarrolla en un mundo aparte. Al salir en su
nave, el abad se despide también del mundo real y se adentra en los confines del
Lejano Mundo que tiene un espacio y un tiempo ciclico. Los catorce viajeros y
Brandan recorren los mismos lugares cada afio durante siete anos consecutivos. E$
decir, su recorrido es el mismo, sus vivencias no cambian y el espacio se cierra en
un gran anillo del cuat los navegantes no pueden salir.

Ei ciclo se volvera como un laberinto que mostrara la salida despues de la
purificacion de los viajeros que se lograra al finalizar los siete afios. Pasaran por
los lugares que en un principio temieron y los irdn poco a poco viendo con
familiaridad hasta que, finalmente, no sientan temor, angustia por lo venidero.
Iran perdiendo e miedo, el sufrimiento y lograran salir del ciclo para entrar a las
tierras infernales y paradisiacés.

Existen ciertos personajes que ayudaran a los navegantes desde un principio
del recorrido. Su auxilio consiste en dejar establecido con antelacién a donde,
cuando y cémo llegardn. De tal suerte que los viajeros se mueven alrededor de

lugares anunciados y las posibles sorpresas seran vencidas con la ayuda de Dios.

a) Los mensajeros

£l caracter milagroso del recorrido parece acentuarse con la frecuente visita
de mensajeros que salen siempre a su encuentro en cuanto desembarcan en cada
tierra. Son hombres, en general ancianos, los cuales proveen a los viajeros con
informacién importante para el resto del viaje, con viveres o con alimentos
milagrosamente preparados, y les platican historias sobre Ja bondad de Dios y de
cémo a ellos les ha ayudado en su vida diaria. Estos mensajeros son, en fin, una
metafora biblica de la fe que mueve montanas pero que también surte de los
elementos necesarios para que todo aquel que lo merezca, venza los

contratiempos. “No os extraiie esto, senores: Dios os quiere llevar de tal modo
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que os ensefe todo o habido y por haber, y cuantas mas maravillas suyas veais,
mas fe tendréis luego, més firmemente creeréis y temeréis.” 'V’

Un ejemplo de este cuidado paternal de Dios lo encontramos en los
mensajeros que suministran a los viajeros de la cantidad exacta de viveres y de
alimento para varios meses de viaje. Al recibir los viveres por medio de estos
mensajeros misteriosos, los navegantes adquieren la certeza de que estan en el
buen camino, pero sobre todo, de que viajan por mandato de Dios. Es El quien los
ha embarcado en un viaje cuyo propésito es acercarse a la Verdad.

Sin embargo, ese alimento, en ocasiones aparece mitagrosamente, tal es el
caso, por ejemplo, de lo que ocurre en un monasterio fundade, en nombre de
Dios, por san Alban. Cuando este hombre llegé a ese lugar, como peregrino, Dios
le mandaba un mensajero para que pudiera alimentarse. Al morir san Albén, Dios
siguié asistiendo a los monjes que llegaron después, quitandoles toda enfermedad
y pena, proporcionandoles viveres {que no tlevaba ningin mozo) para subsistir y
fuego que se prendia y se apagaba sélo. Asimismo, tenian suficiente
abastecimiento de agua ya que en esa isla habian_dos manantiales: una fuente
clara con agua fria de la cual bebfan los monjes y una caliente y turbia en la cual
se bafiaban''®. En el momento en que llega la nave de San Brandan, el alimento en
la isla se multiplica por dos para poder abastecer a los viajeros.

También San Brandan cuenta de otro lugar en el que Dios ha cuidado a su
habitante dandole todo lo que necesita para su subsistencia. Se trata de una
montafia muy alta que estd en medio del mar. Ahi vive un hombre, Pablo el
hermitaiio, con mirada angelical, que no lleva mas vestido que su blanguisimo
pelo. Este hombre tuvo, durante treinta afios, “una nutria que a menudo me traia
pescado con el cual me alimentaba. Venia tres veces por semana, y nunca

transcurrié ninguna sin que me llevara tres peces”.'”” En ese lugar hay una fuente

" Benedeit, £ Viaje de San Brandén, trad. de Maria José Lemarchand, Madrid: Siruela, 1986, p. 18
V18 1hid., pp. 29, 30.
"9 1bid., p. 53.
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llena de todos los manjares, que Dios hizo brotar para alimentar a ese hombre y a
otros seres. Se dice que quien la prueba cree que ha comido hasta la saciedad'®.

Otros seres que aparecen en El viaje de San Brand4n con el propésito de
ayudar a los viajeros, son |0s pajaros'?' que habitan, junto a las fuentes de un rio,
en un 4rbol tan blanco como el marmol, tan alto que parece subir por encima de
las nubes y de anchisimas hojas, moteadas de rojiblanco. Desde la copa hasta la
tierra, estan desparramadas sus ramas que se abren amplias al aire. La sombra
" liega lejos y en toda su fronda se asientan estos bellisimos pajaros blancos que son
angeles que habitaban antes en el Cielo obedeciendo a Lucifer.

Antes de ayudar a los viajeros cuentan su historia que los iguala a las
hadas.'?? Cuando Lucifer, soberbio, desprecia a Dios estos angeles lo siguen
ohedeciendo y, por lo tanto, son desheredados del reino. Sin embargo, nunca
estan muy convencidos de lo que estan haciendo y, por ello, quedan cautivos en
aquel arbol en una forma semiparadisfaca ya que siguen manteniendo ciesta gracia
divina. Estos pajaros forman un coro y cuando la luz empieza a declinar, dan, en
un canto con voces dulces, las gracias a Dios.

Estos pajaros o dngeles'? caidos son también mensajeros que sehalan a san
Brandan cémo y cudl serd su recorrido por los siguientes afios. Su rasgo divino
permite que su canto sea el mas maravilloso que jamas hayan escuchado, pero
también que sean los que guien & los escogidos por Dios.

La presencia de los mensajeros en cada lugar al que llegan es muy
importante porgue ratifica a los viajeros la cercania divina. Sin embargo, su
presencia ocurre después de un suceso importante en el que san Brandan

demuestra que esta en contra del mal. El primer lugar al que llegan es un castillo

2 Ibid., p. 54.

1 ihid., pp. 18-20. .

11 ) 3¢ hadas eran dngeles que ayudaban a Lucifer, pero que nunca se levantaron en contra de Dios.
Cuando el diablo fue expulsado del Paraiso, las hadas quedaron en un estado intermedio entre la
divinidad y lo diabdlico. Véase Ana Maria Marales, op.cit, p. 57.

8| 3 palabra dngel parece provenir del término griego aglos que significa mensajero. Carol Rose,
Spirits, Fairies, Leprechauns, and Coblins. An Encydolpedia, New York: Narton, 1996. s.v. angels,
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que esté totalmente deshabitado, en el cual no hay mensajeros que los esperen,
no estan al cuidado de Dios y Satanas puede tentar a los navegantes.

Es un palacio riquisimo y deshabitado, que tiene murallas talladas de duro
cristal, con mansiones edificadas en marmol, piedras preciosas engastadas con oro
en las paredes, con gran abundancia de bebidas servidas en vajillas preciosas de
oro y plata.

Al no tener el cuidado divino, Satands induce a uno de los viajeros a coger
a hurtadillas una pieza de oro. E! abad Brandan que les habia recomendado no
tomar nada de aquello, ve como el diablo le ofrece un grial de oro y cémo este lo
tomna sin miramientos.

Al dia siguiente, antes de volver a zarpar, San Brandan les ruega a los
viajeros que dejen todo lo que hayan tomado de ese jugar. Al no encontrar
respuesta favorable, acusa al ladrén enfrente de todos. Aunque este se confiesa y
pide perdon, el abad pide al resto de los viajeros que se despidan del ladrén
porque ese mismo dia morird, y asi sucede justo después de recibir la comunién,
San Brandan sabe lo que le va a ocurrir a este hombre y no lo defiende, ha pecado
y morird como castigo. El abad actia bien y gracias a ello estaran presentes los
mensajeros en los siguientes lugares a los que lleguen, para cuidar de los
navegantes y volver su viaje mds placentero.

Estos mensajeros haran mas facil el recorrido ciclico que dura siete anos.
Durante este tiempo pasarén ano tras ano por ciertos lugares en fos cuales podran
festejar ciertas fiestas religiosas:

Uno de aquellos lugares maravillosos es la Ista de las ovejas'. Un lugar en
el que hay ovejas a manadas con un blanquisimo vellocino, tan grandes como los
ciervos, que no se enferman ni mueren nunca. Su tamario y su salud es justificada

por que habitan en los terrenos divinos, es decir, son animales milagrosos.

12 Benedeit, op.cit., pp. 15,16.
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Un mensajero aparece mientras estin en esa isla para avisarles gue tienen
que pasar la fiesta de Pascua esa misma noche encima del pez-isla. Para ello, se
llevaran una de aquellas enormes ovejas que sacrificaran en su siguiente destino
que sera, practicamente, sobre el mar.

La mayoria de los personajes maraviliosos de este libro se encuentran en el
mar, fo cual no es de extrafiar si tenemos en cuenta que san Brandan y sus viajeros
pasan la mayor parte del tiempo en el agua. De tal suerte que la Pascua la pasaran,

sin saberlo, sobre una bestia inmensa y casi dentro del agua.

b) El pez isla

Este pez-isla'®® que ha sido muy representado en la iconografia, es un
enorme pez cuyo lomo al estar fuera del agua, parece isla. El abad les dice a sus
navegantes que esa bestia fue el primer ser marino que cred Dios. Se trata de un
animal inmenso, grandioso, cuya antigiiedad es proporcional a su tamafo, pero
que no es salvaje ni terrorffico. Siguiendo e! mandato divino, servira de hogar,
cada ano, a los navegantes para que sobre su espalda, en un gran caldero,
preparen la cena de Pascua.

Se trata de un ser maravilloso por su tamafio, por su antigliedad, pero sobre
todo podemos clasificarlo dentro de los animales milagrosos porque su voluntad
estd maleada para que los viajeros no dejen de llevar a cabo, cada afio, una cena
wradicional. Es decir, su presencia esta justificada por las leyes divinas, las cuales
son las tinicas que tienen cabida en el Lejano Mundo por el que esta viajando san

Brandan.

5 hid,, pp. 17, 18.
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c) La columna

Pasados los siete afos, el ciclo termina y los viajeros pueden tener acceso a
los reinos infernales y paradisiacos. Lo maravilloso, entonces, no deja de estar
regido por leyes divinas. El tiempo y el espacio, aunque han dejado de ser
ciclicos, estan controlados por Dios e incluso en los terrenos de Satanas, una
orden divina esta por encima de cualquier otra. Un ejemplo de ello es cuando, en
el Infierno, se encuentran a Judas y san Brandan, en nombre de Dios, obliga & los
demonios a que le otorguen mds horas de calma y descanso.

La puerta de salida del laberinto circular de los siete afios, es una columna
inmensa de cristal que esta en medio del mar. Es un gran pilar hecho de puros
rubies zafirinos, que llega hasta las nubes y su base, toda de oro precioso, se
asienta en el fondo del mar. Los viajeros podian penetrar el pilar, por debajo de la
béveda y “al adentrarse en la columina, debajo del mar, aparecié ante sus ojos un
altar de esmeraldas. El sagrario de agata, el suelo todo pavimentado de calcedonia
y dentro del pilar, sosteniéndolo todo, una columna de oro fino.”'?¢

Esta construccién es una muestra del poder divino y por ello hay tal
cantidad de joyas increibles. Sin embargo, también hay que recordar que se crefa
que las piedras preciosas provenian del Paraiso y que cayeron a la Tierra cuando

Lucifer fue expulsado del Cielo.

d) El jardin de las delicias

La descripcién del Paraiso es muy similar a la de esta gran columna. El oro
y las piedras preciosas son parte natural del paisaje. Sin embargo, la entrada estd
toda cubierta de nubes para evitar que los que no sean bienvenidos puedan ver el

esplendor de ese lugar. '¥

' thid., p. 40.
"7 tbid., p. 55.
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En el mar, rumbo al Oriente, hay una cortina de densas nubes que impiden
ver mis alla a los viajeros, de tal manera, que el que ia penetra se vuelve ciego si
no tiene a Dios ante la vista. Sin ermnbargo, esa nube se fue partiendo cuando pas¢
la nave de san Brand4n, dejando espacio como de una calle.

Al salir de la nube se ve una muralla que se alza hasta el Cielo. “No tiene
almenas, ni voladizo, ni barbacana, ni atalaya alguna”'?®. €l material del que esta
hecho no lo pueden descubrir los viajeros inmediatamente debido a que refleja
toda la luz y parece, por ello, ser totalmente blanca.

Al acercarse pueden ver que es una pieza que estd toda cubierta con
piedras preciosas engastadas en la pared. “Queda la muraila como encendida,
abrasada con amarillo topacio, verde crisoprasa, onices, rubies, agatas vy
esmeraldas; en sus aristas relucen jaspes con amatistas, y el rubi da su brillo al
cristal y al berilo.” '

Hay altas montafias de duro marmol y una que es toda de oro fino la cual
se alza encima de una muralla que rodea las flores del Paraiso: “y coronando el
monto marmoéreo esta otra montaiia, toda de oro fino; encima se alza ta muralla
que rodea las flores del Paraiso.”"®

Los dragones son utilizados por Dios como guardias que cuidan la entrada
al Paraiso con su horripilante aliento de fuego. Encima de la puerta hay una
espada colgada con la guarda hacia abajo, que es capaz de cortar hasta el hierro 0
la mas dura roca. Para que los viajeros puedan entrar, un doncel amansa a los
dragones y los hace tumbarse en el suelo y un angel sostiene la espada para que
esta no caiga sobre Jos visitantes. Ante sus ojos, esta el Paraiso.

£ una tierra en la que brilla constantemente el sol. En ella hay bosques con
muchos animales y rios preciosos llenos de peces, con grandes jardines floridos

que exhalan dulces fragancias; hay hermosas flores y deliciosas frutas que crecen a

8 thid., p. 56.
2 jbid. p. 56.
130 i p. 56.
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diario. Todo es perfecto. Fluyen rios de leche y se alza una enorme montanra llena
de oro y de piedras preciosas. San Brandan y los viajeros ven a los dngeles
cantando hermosas melodias.'!

Quien habite ahi no padecerd ninguna pena, ni enfermedad, ni molestia.
Pero eso es s6lo la parte del Paraiso que pudieron visitar. El resto sélo se puede
admirar una vez que se estd muerto. Al contraric de lo que sucede con los
caballeros, San Brandéan regresa del Lejano Mundo feliz, ha conocido su siguiente
hogar al que no tardara en acudir. €l si puede regresar, no ha perdido ese lugar
maravilloso para siempre. Pero también sabe lo que le podria haber esperado de
no haber seguido el buen camino ya que los navegantes tienen la oportunidad de

conocer el infierno, o mas acertadamente, los dos infiernos.

e} Los dos infiernos

tgual que los terrenos de Dics demuestran su poder por medio de la
grandiosidad de las piedras preciosas y del oro, en el infierno se presenta lo
terrorifico de los escenarios por medio del aroma, de las torturas y del calor o del
frio que se vive en esos pavorosos lugares.

San Brandan hace una descripcién precisa del ultramundo, gobernado por
Satands, aquel lugar que se roba las almas para torturarlas eternamente y que
paguen sus pecados sin descanso. El abad, sin embargo, pasa sélo por este reino,
por sus orillas, y no tiene oportunidad de ver cémo es que los diablos se encargan
de castigar a las almas en pena. Para conocer de esto, tiene la oportunidad de
platicar con san judas al que encuentran atado a una roca en el mar.'*?

Son dos infiernos que estin a corta distancia uno del otro. Uno, el mas
penoso, es un monte que tiene aire caliente y himedo; el otro, el mds horroroso,
es un valle con aire frio y fétido. Judas pasa un dia entero en el monte y el otro en

el valle. El lunes gira tan rapido como el viento en una rueda. El martes lo lanzan

" tbid., p. 57.



93

disparado con el cuerpo endurecido, proyectado por encima del mar, llega al
valle. Lo encadenan unos diabfos y lo tumban encima de unos pinchos, echando
rocas encima de ¢l para que su cuerpo quede todo perforado. El miércoles lo
‘disparan otra vez hacia la montana, ahi lo hierven, luego lo ponen sobre una
parrilla, atado a un poste, entre dos fuegos. El jueves lo llevan al valle para
padecer la tortura contraria. Ahf lo dejan en un lugar helado, tenebroso, a oscuras.
El viernes vuelve al monte donde lo despellejan hasta que no quede piel por
arrancar. Lo pisotean con palos candentes para que le vuelva a salir el pellejo y se
lo vuelvan a arrancar. Luego lo hacen beber el plomo fundido con el cobre. Ei
sabado va al valle, lo encierran en una horrible prisién, hedionda. Los domingos
encuentra sosiego en una roca en medio del mar.

El primer infierno, el valle, es una isla muy oscura en medio del mar que
estd llena de negras nubes que humean una fétida humareda, mas pestilente que
la carrofia. Desde lejos se ve la isla en llamas. Hay simas profundas y precipicios
de los que vuelan disparadas inmensas cuchillas de fuego. Asi mismo, vuelan por
el aire hojas candentes, rocas encendidas que roban al dia su claridad. Hay
millares de diablos colosales, uno de ellos sale abrasade llevando empufiado un
martillo de hierro con el que habia partido una columna.

El otro infierno es una montafa envuelta en nubes también en medio del
mar. Tiene la tierra negrisima y es tan alta que sube por encima de las nubes, Al
disiparse la niebla se puede ver que ese es el infierno que hecha fuego y llamas,
palos candentes y cuchillos. De ahi saldran cientos de diablos para llevarse a los

navegantes pecaminosos.

"2 lbid., pp. 44-50.
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2.2.2.2 Seres maravillosos
1. Serpientes

Por otra parte, cuando desembarcan los navegantes encuentran un
mensajero o personajes divinos, tales como los angeles. Pero en su recorrido por
el mar, los viajeros se topan con seres maravillosos que luchan, que se confrontan
en una pelea simbdlica entre el bien y el mal. Dios, que esta cuidando a los
navegantes, escucha sus plegarias y les manda, cuando lo necesitan, una bestia
con la fortaleza necesaria para vencer el mal.

La primera batalla'* se lleva a cabo cuando se les aparece una serpiente de
mar de un tamafo inmenso, mas rapida que el viento y, “del fuego que echa,
abrasa como la boca de un homo” y “muge con mas fuerza que quince toros""**,
San Brandan, asustadisimo por las dimensiones y por la maldad que muestra este
ser, le pide a Dios ayuda y ésta llega en forma de otra enorme serpiente. Esta
bestia grita con rabia y persigue a ]a anterior para enfrentarsele. Se golpeén con las
aletas y con las patas como escudos y se desgarran con colmillos tan filosos como
espadas. Después de una colosal batalla vence ta serpiente del bien y los restos de
la primera sirven para que coman los hambrientos navegantes.

Las serpientes maritimas no reptan en la tierra, no se hunden en ella y, por
lo tanto, no conocen los misterios subterraneos; la verdad ultraterrena no se les
queda adherida a la piel. Sin embargo, si estan en contacto con el agua y con la
oscuridad absoluta que se vive dentro del mar. Son animales que se mueven efn
silencio, en una forma ondulatoria, oMo jas olas, como los rios.

La serpiente es una bestia dual, por un lado implica maldad porque
representa la oscuridad, la muerte y por el otro, es un simbolo de vida porque
cada cierto tiempo cambia de piel, es decir, rejuvenece. En la Biblia, por ejemplo,

es la promotora de que Adan y Eva sean expulsados del Paraiso, pero, en la Edad

33 fhid., pp. 34-36.
134 1hid., p. 35.
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Media, la serpiente que se envuelve alrededor de la cruz también es un simbolo
de resurreccién y de sublimacién del espiritu.' Sus dos facetas, sus dos atributos,
le permiten personificar toda la maldad implicita en la oscuridad, en la muerte, y

toda la bondad que se desprende del renacer, de regenerar la vida.

2. Grifo-dragén

La segunda bataila se desarrolia entre un ser de procedencia clasica, el
grifo, y uno universal, el dragén'. Un enorme grifo baja del cielo, echando
llamas, tiene las zarpas hacia fuera, la garganta llameante, las garras muy afiladas y
Ia intencién de llevarse el barco como presa. La ayuda de Dios no tarda en llegar,
volando, aparece un dragén flaco que expele enormes y vivas llamaradas.
Revolotea y se dirige en vuelo hacia el grifo. En el aire se libra la gran batalla en la
que se propinan golpes, quemaduras y mordiscos. Ambos animales son
fuertisimos pero s6lo uno es divino. Por ello, finalmente el grifo cae muerto al
mar. El dragén se va victorioso. La victoria es, de nuevo, de Dios.

El dragén es interpretado en varias culturas como un sindénimo de la.
serpiente, en Grecia, de hecho, a las serpientes se les llamaba drakonates y, en la
Edad Media, se caracterizo, en la iconografia de San Jorge, como una serpiente
marina. De hecho, en los bestiarios es descrita como la mayor de las serpientes y
de todos los seres vivos que existen en la tierra.'”’

Durante el Medioevo se considerd al dragén como una bestia maligna, un
ser que, como el diablo, se escondia y engafaba con artimafas a su victima. Era
visto como un ser hibrido, monstruosc porque representaba la mezcla de los
cuatro elementos naturales: el agua, el fuego, el aire y la tierra. Los cuatro

elementos unidos generando una fuerza inigualable, un ser que es al mismo

Wiack Tresidder, Dictionary of Symbols, San Francisco: Chronicle Books, 1998, sv. serpent
136 Benedeit, op.cit., pp. 37, 38.
W7 |znacio Malacecheverria, Bestiario Medieval, Madrid: Siruela, 1993. sv dragén
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tiempo una serpiente con cuernos, garras de dguila, alas de murciélago y cuerpo
£5camoso.

No obstante su fuerza, su maldad sin limites, esta bestia era utilizada como
guardia de [os lugares maravillosos. De hecho, a la entrada del jardin de las
delicias, San Brandan describe como los dragones, completamente domados por
los dngeles, cuidan la entrada. Igualmente, son manejados en este pasaje por Dios.
La fuerza divina lo hace aparecer para luchar en contra del grifo que, como vimos
en Juan de Mandavila, tienen pies de aguila, unas alas enormes y cuerpo de ledn.
Son seres de una fuerza impresionante a los cuales sdio un ser tan poderoso como

un dragén podria vencer.

Conclusiones

Para hacer un viaje por el Lejano Mundo sélo hay que tomar un libro de
viajes medievales y seguirlo. En ellos encontraremos las fascinantes descripciones
tanto de la geografia del lugar, como de sus pobladores. Los libros de viajes dan
un amplio panorama de todas las categerias de lo maravilloso. Mientras que en
San Brandan, los lugares v los seres son predominantemente milagrosos por ser un
recorrido de peregrinacién, en el libro de Juan de Mandavila encontramos seres,
lugares y objetos milagrosos, magicos, extraordinarios, hadicos, pero sobre todo,
excéticos.

Sin embargo, no debemos de olvidar que los libros de viajes eran
considerados literatura cientifica en el que los recorridos tenfan una funcidn
geografica. Por lo tanto, a pesar de que hoy en dia consideramos el libro de Juan
de Mandavila como ficticio o el de San Brandan como irreal, en su época eran
vistos como libros en los que se describfa, de una manera fiel, el Oriente o el

Lejano Mundo, y en los que el universo de lo maravilloso era parte de ia realidad.
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2.3  Bestiarios

Los bestiarios son libros cientificos, moralizantes de la historia de animales
existentes y maravillosos. El primer bestiario conocido es el Fisitlogo, que gozo
de gran popularidad durante la Edad Mediay, sobre todo, hasta el siglo Xill, y que
incluia, ademas, un estudio de rocas y plantas. A partir de él, se producen gran
cantidad de obras analogas.

Pero, spor qué digo que son libros cientificos? El Fisidlogo fue escrito en
Alejandria, en griego, entre los siglos Il y V (su autor no ha sido identificado pero
se le ha atribuido a diversos escritores de ese periodo). Nace en una época dificil
en la que el pensamiento judéo-cristiano basaba el conocimiento del mundo en la
existencia de Dios. Es decir, todo, absolutamente todo lo presente dependia de El.
Dios estaba en todas partes y por medio de la observacion de la Naturaleza se
podia encontrar, se podia ver la divinidad. La ciencia, entonces, tenia como
objetivo principal demostrar el poder y Ja sabiduria divina.

El propésito de la contemplacién de la Maturaleza era ir més alla de lo
visible, encontrar el camino, a través de lo tangente, para llegar a lo invisible, para
llegar a Dios. Es decir, la Naturaleza debia ser estudiada pero el conocimiento
debia utilizarse para acceder a la ley divina. Debido a esto, la ciencia se estudid,
fundamentalmente, en los monasterios, en los cuales se hacian progresos por
medio de la observacidn y de experimentacion directas para encontrar a Dios en
la Naturaleza .

Por otra parte, el estudio del mundo estaba en gran medida limitado a
repetir lo dicho por personas consideradas como autoridades. La interpretacion
del mundo, entonces, estaba fundada en las ideas de filésofos como Platén,
Aristoteles, san Isidoro, Plinio, etc., que habian dado su visién de la Naturaleza,
junto con la tradicién narrativa det mundo antiguo. Gran parte de los relatos
miticos de animales fueron recogidos por el saber medieval. La ciencia se reducia

a ideas espirituales mezcladas con elementos reales y maravillosos que, aunque su
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existencia no estaba comprobada por la observacion directa, eran descritos por las
autoridades o por la tradicion oral.

Siguiendo esta posicion cientifica, el mundo estaba apenas estudiado, el
conocimiento era muy general y, por lo tanto, las fronteras, entre lo maravilloso y
lo comun, eran muy tenues. E} hombre medieval mantenia imagenes en las que se
habian mezclado el legado de la ciencia con relatos mitologicos y seres o historias
imaginarias.

Aunque, la idea de que el saber tenia sentido Unicamente cuando se
utilizaba como medio para comprender el conocimiento divino, determiné un
largo periodo de tiempo pero, en el siglo X!, dio inicio una especie de
renacimiento en la que la ciencia comenzo a transformarse. Es decir, surgié un
interés por conocer el mundo por medio de la experiencia y de la observacion
directa que se expreso en la botanica, en la medicina, etc..

Sin embargo, el ritmo con el que se difundieron los logros cientificos de esa
época fue bastante lento. La mayor parte de la sociedad siguio alejada de los
nuevos conocimientos por algin tiempo. Paulatinamente el saber se volvio
general y el renacimiento cultural fue mas profundo.

El Fisidlogo, v los bestiarios que lo siguen, contienen esa forma de ver el
mundo en el que la ciencia se expresa como una repeticion del saber tradicional
(la observacion directa era casi nula) y en el que la Naturaleza es un medio para
conocer a Dios. Por ello, no sélo se describe el fisico y el comportamiento tanto
de seres maravillosos como reales sino que se da, al final, una explicacién
simbdlica con la que se intenta desentranar el verdadero significado trascendental
de la bestia, una explicacion que revele una realidad sagrada.

Al transformarse el concepto de ciencia, cambia también el sentido de la
obra, es decir, el Fisiclogo deja de entenderse como un libro cientifico y pasa a
cer considerado de otra forma. Es decir, pasa de ser una imagen del mundo, de ser
una compilacién de realidades indiscutibles (a pesar de que eran maravillosas), a

un invento, una mentira, un juego de la realidad.
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Sin embargo, en el siglo Xl el Fisidlogo seguia leyéndose. Si no se
consideraba un libro cientifico entonces ;se veia como libro fantastico? No lo creo
ya que hasta el sigio XV, en el descubrimiento de Ameérica, los navegantes
seguian hablando de la existencia de estos seres maravillosos. Probablemente fue
visto como ofra interpretacion de la realidad al igual que hoy en dia varios
cristianos interpretan la creacién del hombre a partir de Adan y Eva como otra
alternativa de la historia.

Sea como fuere, lo cierto es que el FisiGlogo y los bestiarios que lo
siguieron son un reflejo de cémo los universos de lo maravilloso y de lo comun,
de manera equilibrada, conformaban la realidad. Los animales descritos y, en el
caso del Fisidlogo, las rocas descritas, establecen la visién de la realidad medieval,
una realidad en la que las fronteras de conocimiento son pocas y las de la
imaginacion extensisimas.

Se cree que fa primera versi6n latina del Fisidlogo apareci6 en el siglo V.
Digo que se cree, porque el manuscrito existente més antiguo, en latin, es del
siglo VIII. La version que voy 2 analizar es la que Florence Mc Culloch denominé
como la Y, que es la que mantiene una relacién mas directa con las versiones
griegas. Este texto, editado por Carmody, se ha preservado, a su vez, en otros tres
manuscritos cuyo texto se atribuye a tres diferentes autores: juan Criséstomo, San
Juan de Constantinopla y, el tercero, a un obispo ortodoxo.

No obstante, existe otro manuscrito, denominado B del cual derivan gran
parte de las versiones de bestiarios medievales de Francia e Inglaterra.
Desgraciadamente, no ha sobrevivido ninguna versién en castellano. Sin
embargo, uno de los bestiarios franceses, el Li fivie dou Trésor de Brunetto™
Latini (que también voy a analizar) escrito en la dltima mitad del siglo XIlI, fue
muy popular en la Espana medieval y, afortunadamente, se conservaron varias

traducciones de este texto al castellano. Dos de éstas se atribuyen a Alonso

138 grunetto Latini, The Medieval Bestiary, est. y ed. de Spurgeon Baldwin, Exeter: University of Exeter,
1982.
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Paredes y a Pascual Gomes y, ambas estin dedicadas al rey Sancho IV; las otras
trece versiones pertenecen al siglo XV.

Asi pues, haré una comparacién entre los elementos maravillosos del
Fisidlogo y los del bestiario de Brunetto para reconocer cuales fueron los cambios
en la visién de la realidad del siglo VI (siendo el siglo del manuscrito en latin
mas antiguo) al siglo XIIf {en el que Brunetto escribio su bestiario).

Para empezar debo decir que Brunetto, que ya pertenece a una época en ia
que la ciencia comenzaba a ser experimental, prefirid no incluir a los seres
maravillosos procedentes de relatos miticos, tales como el onocentauro. Asi
mismo, elimind el significado simbdlico-cristiano de los animales que llevaban la

ensefianza moral.

2.3.1 Elementos del Fisiélogo
a) lLas piedras pirébolas™?

Roca que solo existe en el Oriente. Son piedras igneas {de ambos sexos)
que lanzan fuego cuando el macho se acerca a la hembra, ocasionando que
quede todo lo de alrededor reducido a cenizas. La idea de que las rocas tenfan
sexo estuvo muy desarrollada en el Medioevo, sin embargo, en ninglin bestiario
de la antigiiedad se habla de la existencia de piedras que lanzaran fuego.

La imaginacién de esa época le dio vida no sélo a animales maravillosos
sino a las rocas, les dio género, ;les dio capacidad de sentir? Quiza esto ultimo es
ya muy arriesgado, sin embargo, los atributos que les colocaron las acercaron
mucho a los seres vivos. En la descripcion de esa roca, por ejemplo, se comparan
las piedras hembras con las mujeres “Muchos, rindiéndose a la tentacién, se
precipitaron al Tartaro a causa de las mujeres”, lo cual pedria implicar que la roca

macho siente deseo, lujuria por la hembra y esa es su perdicién,

9 £l Fisiblogo, bestiario medieval, op.cit,, p. 42.
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Pero eso no es todo, también el Fisidlogo dice que hay piedras que tienen
la capacidad de moverse por si mismas, tal es el caso de “la piedra agata”'*°. El
texto dice que sirve a los pescadores para encontrar las perlas ya que al sumergirla
en el agua se dirige, por si sola, hacia donde hay una perla y una vez a su lado, se
detiene.

O, el caso de la “piedra diamante”™*' la cual se dice claramente que no
siente temor ni por el hierro ni al olor del humo. Le otorga la capacidad de no
sentir, pero, ;qué acaso pensaban que fas otras piedras s{ sentian miedo? Se dice
también, en el texto, que en aquella casa en la que se encuentre esta piedra no
tendréa acceso ninglin ser maligno. Y aquel que la posea vencera a todo hombre y

a todo animal.

b) Onocentauro'?

Bestias que tienen la mitad superior del cuerpo con forma humana y la
inferior de asno o de caballo. Es decir, son seres hibridos, monstruos que rompen
las leyes naturales uniendo formas diversas de animales en un mismo ser. Dos
cuerpos, dos naturalezas en un mismo animal que dejan de vivir cada una a su
propio ritmo para adquirir un tiempo, un espacio nuevo.

Esta bestia proviene de la tradicion clasica, del centauro, un animal que, en
Grecia, era simbolo del hombre atrapado en sus bajos impulsos, sobre todo lujuria
y violencia. Se representaba como un hombre hasta la cintura y con cuatro piernas
de caballo. Mas tarde introdujeron una familia de centauros moralmente
superiores, descendientes de Cronos. Entre ellos se encuentra Quirén, el centauro
médico que entrena a Hércules. Con la vision cristiana y simbdlica en la Edad

Media, pasaron a simbolizar las pasiones sensuales, del adulterio.

0 [hid., p. 65.
! Ibid., p. 65.
"2 tbid., p. 52.
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c) Mirmecoleon™

Bestia perteneciente a los hibridos, cuyo padre es un Jedn que come carme
y cuya madre es una hormiga que come legumbres. Al nacer, el hijo tiene el
rostro de ledn y las partes anteriores y posteriores de hormiga. No puede comer
legumbres, por el padre, ni carne, por la madre, dando como resultado que
muera de inanicién.

Este monstruo es tipico de las bestias propias de Medioevo, es un monstruo
creado por dos naturalezas, por la mezcla desequilibrada de elementos. 5in
embargo, es un monstruo gue no perdura, que muere antes de poder convertirse
en peligroso, en Gnico. Su muerte, 0 la explicacion que dan de ella, no es una

prueba racional sinc, mas bien, un curioso pretexto por su corta existencia.

2.3.2 Elementos del Fisidlogo y Brunetto
a) Lasirena

En el Fisiélogo se describen estos seres como animales marinos mortiferos
que atraen con su voz a los navegantes. La parte superior del cuerpo la tienen de
humanos y del ombligo para abajo la tienen de ave.'

En el bestiario de Brunetto'”, sin embargo, son descritas como mujeres
desde la cabeza hasta la cintura, con alas y ufias {como simbolo del amor que
vuela y que hiere) y, en vez de piernas tienen una aleta de pescado. Son de tres
clases: la primera de ellas canta precioso por la boca, la segunda con “dulcena y
con cafion” vy la tercera con “citola”. Con sus cantcs duices causaban que los
navegantes se tiraran al mar y murieran. Segiin se dice en este bestiario, estas tres
sirenas eran malas mujeres que engafaban a los hombres y que los volvian

pobres, Llegaron a habitar el mar porque la lujuria se convirtié en agua.

1 Jbid,, p. 72.
" bid., p. 52.
145 Brupetto Latini, op.cit., p. 9.
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Las sirenas con cola de pescado, hoy en dia las mas populares, tienen un
origen asirio-babilénico mientras que las sirenas-péjaros derivan directamente de
las harpias griegas. A partir del siglo VIl la sirena-pez comienza a aparecer con
mas frecuencia.

Segun el libro de Enoc, las sirenas son los angeles caidos. Son simbolos de
la tentacién demoniaca por medio de la lujuria y por sus atributos seductivos
como la voz acariciante que atrae a los navegantes con su canto, (razén por la
cual Ulises se tiene que amarrar a un mdstil), o la larga cabellera con la cual se

cubrian el cuerpo.

b) El dragdn

Aunque el Fisidlogo no tiene un apartado especial para este tipo de animal
maravilloso, si lo menciona varias veces en el libro, por ejemplo cuando describe
el arbol Amidextro™®. Una razdn para que no lo cite es que en el Medioevo se
creia que este ser era la mayor y mas terrible de las serpientes. Brunetto, sin
embargo, al tener en diferentes apartados cac!a especie de serpientes, considera
por separado el dragon'”. Dice que esta bestia, la mas grande de todas, se
encuentra en la India y en Etiopia. Vive en una cueva la mayor parte def tiempo,
pero cuando sale, vuela por las aires exhalando fuego ardiente por la boca. Tiene
cresta, boca pequefa y toda su fuerza esta contenida en la cola.

Si hay un animal maravillose popular en el Medioevo, creo que el dragén,
seguido por el unicomio, es el mas importante. Fue visto como un ser
perteneciente al universo de lo real, un ejemplo de ello es que Brunetto, a pesar
de que hizo un intento por desechar los elementos maravillosos del bestiario,
incluyd el dragén en su seleccion. Aparece en una gran cantidad de libros de

viajes de la Edad Media, en las novelas de caballerias y en los bestiarios que,

W6 £l Fisidlogo, op.cit. p. 60.
"7 Brunetto Latini, op.cit., p. 13.
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como dije anteriormente, son calificados, a principios del Mediocevo, como libros
cientificos.

Sin embargo, las descripciones fisicas de estos seres varian mucho de un
libro a otro. En unos son representados como serpientes cubiertas de escamas, con
alas de murciélago y que vomitan fuego; pero en otros son descritas con varias
cabezas, tal es el caso del Apocalipsis (12, 3) en el que el dragdn es la bestia que
sera liberada para sembrar confusion y muerte: “Y fue vista otra sefial en el cielo: y
he agui un grande dragén bermejo, que tenia siete cabezas y diez cuernos, y en
sus cabezas siete diademas”.’*®

A pesar de que el dragdn es visto como un ser monstruoso, peligrosisimo y
dificilmente vencible, tiene enemigos. Uno de ellos es el “equinemdn” descrito en
el Fisi6logo como un animal que logra vencer al dragén cubriéndose de barro,
tapandose la nariz con la cola, ocultdndose e hinchandose'*®. Este animal, sin
embargo, se confunde con el “hydrus™® del que habla Brunetto o con el
“Niluc's'"” del que habla e! Fisidlogo, que entra por la boca del cocedrilo y le
destroza las entraiias.

El Fisidlogo describe otro animal que el dragén teme: el ciervo'2. Dice que
el dragén al ver al ciervo, huye y se refugia en las hendiduras de la tierra. El
ciervo, entonces, corre a una fuente, llena su nariz de agua y la descarga en la
hendidura, obligando, con ello, a que el dragén salga de su refugio para matarlo.

£l Fisidlogo afnade otro animal enemigo del dragon: la pantera'™ que se
lleva con todos los animales menos con el dragdén y, por dltimo, un arbol
maravifloso, el “arbol amidextro'™*”, originario de la India, que da un fruto muy

dulce y delicioso que sirve de alimento a las palomas. El dragén, que come

5 |2 Santa Bibfia. Antiguo y nuevo testamento, Version de Casiodoro de Reina, rev. Cipriano de
Valera, Madrid: Federico Balart, 1939.

8 £f Fisiblogo, op.cit., p. 76.

? Brunetto Latini, op. cit., p. 5.

3! £l Fisiblogo, op.cit., p. 76.

52 1bid., p. 79.

53 Ihid., p. 68.
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palomas, teme la sombra de este arbol. Si la sombra del arbol cae hacia
Occidente, el dragdn huye al Oriente y viceversa. $i una paloma queda fuera del
arbol y de la sombra, el dragon la mata.

Este 4rbol, que es mencionado por Varios de los viajeros gque navegaron a
Oriente, es la representacion del drbol de la vida, pilar de! mundo, que une el
centro césmico con el cielo. En Los viajes de Juan de Mandavila, por ejemplo, se
habla de un arbol cuyas frutas se convierten en nifios. En el cristianismo este arbol
fue el simbolo de Jesucristo cuyos frutos sirven a los creyentes y cuyas hojas son 1a

doctrina que mantiene alejado al mal, ai Diablo.

c) Ave Fénix

Ave originaria de la India que se interna en los bosques del Libano durante
quinientos afios e impregna de aromas sus alas. Mientras tanto, el sacerdote de
Heliopolis llena el ara de ramas secas. El ave entonces arriba a la ciudad
colmandola de aromas. Vuela hasta el aitar en el cual enciende las ramas y se
acuesta para morir quemada. Al dia siguiente, de sus cenizas, renace un gusano;
al segundo dia, se convierte en una pequeia avecillay, al tercero, ya es una gran
ave que remonta el vuelo de regreso al bosque'>.

Brunetto dice que solo existe una en todo el mundo y es tan grande como
un 4guila. Tiene cresta en las mejillas y las plumas de su cuello relucen como si
fueran de oro fino. E! cuerpo lo tiene de color purpura o rosa'*®.

Animal que ha sido muy utilizado por la simbologia pagana. En el mito se
le relaciond con el diluvio. Se dice que en el arca de Noe, éste estaba muy
ajetreado intentando atender a todos los animales. En algn momento vio al ave
Fénix que estaba acurrucado en un rincén sin molestar. Al preguntarle Noe

porqué no habia pedido comida, el ave le respondié que no queria causar

154 fhid., p. 60.
155 thid., p. 47.
156 Brynetto Latini, p. 29.
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molestias. Noe, complacido con la respuesta, pidié a Dios la vida eterna del
animal. Luego, el cristianismo lo volvi6 un simbolo cristolégico al representar la
resurreccion del cuerpo a los tres dias.

En algunos bestiarios franceses lo describen como un cisne de color
pirpura, con una cresta semejante a la del pavo real, con cuello de oro y cola del

color del cielo.

d) Unicornio

Animal semejante al macho cabrio, muy bravo, que tiene un solo cuerno
en medio de la cabeza. Brunetto lo describe como un animal parecido al caballo,
con los pies de elefante, cola de ciervo y un cuermno que resplandece.'®’ Es tan
fiero que no hay cazador que se atreva a aproximarse. Sin embargo, si se ve una
doncella casta se coloca en su regazo para gque elia lo acaricie y, entonces, los
cazadores lo pueden capturar.'*®

La leyenda del unicornio se extendié fuertemente en la Edad Media como
simbolo de Cristo, capaz de purificar las aguas envenenadas, pero también como
un animal perteneciente al universo de lo comin. Muy probablemente la creencia
en los unicornios surgid de una confusion de las narraciones de los viajeros que
recorrieron Asia, que hablaban de un animal con un cuemo en mitad de la frente
que, muy probablemente, era el rinoceronte. Eso, aunado a que varios creyeron
tener en su poder un cuemo de unicornio, que en realidad no era mas que un
canalete que pertenecia a los narvales'®®, hizo que hasta el siglo XV se creyera en

la existencia de este animal.

7 iid., p. 38.
158 £ fisifogo, op.cit, p. 74.
159 Catdceos, de la familia de los delfines, que tienen canaletas en espiral.
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2.3.3 Animales comunes que aparecen tanto en Brunetto como en el
Fisidlogo
Todos los animales que hasta ahora hemos analizado pertenecen al
universe de lo maravilloso y, por ello, se rigen con sus propias leyes que les
permiten tener esas caracteristicas. Sin embargo, en el Fisidlogo y en los demas
bestiarios, se describen también seres reales dotados de ciertos atributos
maravillosos. Esas cualidades, que los igualan con los seres sobrenaturales, son las

que voy a analizar.

a) Ledn

En el Fisidlogo y en muchos otros bestiarios, este animal es considerado
una imagen cristolégica, es decir, representa a Cristo'®.

Son tres las peculiaridades maravillosas de este animal: la primera es que
cuando anda olfateando por la selva, y le llega el olor del cazador, va borrando
sus huellas con la cola para que éste no pueda seguir su rastro. La segunda es que
cuando duerme sus ojos permanecen abiertos, velando. La tercera es que la leona
da a luz a los cachorros muertos, los cuida durante tres dias y al tercera llega el
padre a echar el aliento sobre el cachorro v, con ello, lo resucita.

Estas tres caracterfsticas, que también aparecen en el bestiario de Brunetto,
muy probablemente fueron tomadas de otros animales. Por ejemplo, “el zorro
borra el rastro con la cola, la liebre duerme con los ojos abiertos y es necesario
lamer al osezno para que viva.”'® Lo maravilloso que se le atribuye no es del todo
irreal, va que se da en otros animales. La confusion probablemente surgié porque
no estaban en contacto directo con este ser.

Brunetto aiade que como el leén come muche y no puede digerir bien el
alimento, tiene un espantoso aliento. Cuando de plano nota que le esta haciendo

malt lo que comié, mete las manos en la garganta y saca, con sus ufias, la comida

10 hid., p. 39.
16! ipid., p. 85.
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del estémago. Un ledn bulimico, un leén que, para correr mas ligero, se provoca
el vémito. Una caracteristica maravillosa cuyo fin es explicar la pereza que

muestra el leén al caminar y luego la agilidad que tiene cuando corre.'®?

b) Aspodoquelonio

Se dice que es un pez enorme, 0 una tortuga gigantesca con fa apariencia
del diablo, que habita en el mar y semeja a una isla. Los navegantes que no lo
conocen amarran a &l sus navios, clavan anclas y encienden fuego para cocinar.
Al sentir que se quema la inmensa bestia se sumerge hasta el fondo del mar,
hundiendo los barcos.'® Cuando tiene hambre abre la boca y de ella sale un
olor delicioso. Los peces pequeiios, al olerlo, se introducen en la enorme boca y
mueren devorados por el aspidoquelonio.

La leyenda de la ballena que se confunde con una isla ya sea por su tamafio
o por su inmovilidad, tiene un origen griego. Se encuentra en diversas narraciones
de marinos tal como los Argonautas y segln Nilda Guglielmi, “la version del
Fisiblogo es idéntica al cuento hebreo atribuido a Rabbah bar Hana, un rabino de
Babilonia (fines del s.111).” ®

La leyenda del aspidoquelonio, la tortuga gigantesca cuyo caparazén
confunden los navegantes con una isla, proviene de la cultura Persa y tuego es
heredada a los griegos. Este animal, cuyo elemento maravilloso consiste en
parecer algo que al final no resulta ser, fue muy popular entre los navegantes.
Varios viajeros llegaron a hablar de la existencia de tierras que desaparecian y
que, crefan, eran en realidad peces-isla o aspidoquelonios. Asi pues, al contrario
de lo que sucede con los demds animales, que son maravillosos por aquello que
parecen ser, la ballena se convirtié en un ser sobrenatural por el elemento

sorpresa que generaba al descubrirse como el animal que realmente era.

%2 Brynetto Latini, op.cit., p. 36.
% ibid., p. 3.
84 £] fisilogo, op.cit., p. 97.
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c) Piedra sostoros

Existe en el mar una piedra llamada séstoros que, de madrugada, antes del
alba, sube a la superficie del mar y abre sus valvas, su boca, para absorber el rocio
celestial, los rayos del sol y los de la luna y, de ellos, nace la perla.'®

Ya hemos visto en el Fisidlogo la descripcién de las otras piedras a las
cuales se le atribuye movimiento propio, sexo y la capacidad de no sentir en
ciertos aspectos, ahora en esta, se refiere cémo se lleva a cabo la reproduccién.
Asi pues se dice como la ostra, que es considerada una piedra, sube hasta la
superficie para aparearse con la luz solar y lunar y engendrar una maravillosa

piedra que es simbolo de fecundidad.’®

d) Animales que rejuvenecen

Gran cantidad de animales reales adquieren la caracteristica maravillosa en
la capacidad de rejuvenecer. Tanto en el Fisilogo como en el bestiario de
Brunetto se hace notorio que creian que al llegar a la vejez los animales perdian la
vista y eso los acercaba a la oscuridad y, por lo tanto, a la maldad. Cada uno de
estos seres tiene una forma de desprenderse de la longevidad y de la ceguera.

Tanto el Fisiblogo™ como Brunetto'®® dicen, por ejemplo, que cuando
envejece “la serpiente” su piel se arruga y queda ciega. Para rejuvenecer, ayuna
durante cuarenta dias hasta que la piel se le despega de la carne y queda
renovada. Sin embargo, a la serpiente le afaden otro atributo, ambos bestiarios
dicen que cuando va al rio, a beber agua, deja en la madriguera el veneno con el

que mata.

185 Brunetto Latini, ap.cit., p. 7.
¢ | fisidlogo., op. cit., p. 65
57 thid., p. 48.

‘% Brunetto Latini, op.cit., p. 10.
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Otro ejemplo de rejuvenecimiento se lleva a cabo por el lagarto “heliaco o
la salamandra”'®® la cual al envejecer queda ciega, entonces, con instinto, busca
una pared que mire hacia el Oriente y se introduce en una de las hendiduras de
asta. El so) naciente abre sus 0jos y la vision del lagarto queda renovada'”®.

La luz del sol como medio para rejuvenecer es utilizado también por “el
aguila” 7' la cual, al envejecer, también se queda ciega y las alas se le vuelven de
plomo. Entonces busca una fuente de agua, vuela hasta el sol donde quema sus
alas y la oscuridad de sus ojos y retorna entonces a la fuente, se bana tres veces en
ella y queda rejuvenecida'”.

Otro método de rejuvenecimiento lo lleva a cabo la “abobiella,”"’* ave que
s6lo come estiércol y que cuando los hijos ven que sus padres ya estan viejos y
ciegos, los meten dentro del nido y le untan los ojos, los crian y le calientan las
alas hasta que les vuelven a crecer las plumas y pueden volver a volar.

Asi pues, ya sea por la juz solar o por los cuidados animales, el
rejuvenecimiento consiste en aumentar el calor corporal para que pueda volver a
ver. Y es que la frialdad, al igual que la ceguera, es sinénimo de muerte'’*, Existe
un animal, el “chaladrio {o calandrio)” que es descrito en el Fisidlogo'”® por sus
cualidades curativas que van muy de acuerdo con las técnicas de
rejuvenecimiento.

La leyenda sobre esta ave €S antiquisima. La describen como un ave
completamente blanca cuyas entranas maceradas curan la ceguera. Este animal es
capaz de reconocer si alguien tiene una enfermedad mortal o no con sélo mirar a

la persona. Si le quita Ja vista al enfermo quiere decir que éste va a morir. En

cambio, si la enfermedad no es mortal, el chaladrio mira fijamente al doliente para

% (hid,, p. 14,

70 El fisilogo, op.cit,, p- B3.

171 Brunetto Latini, op.cit., p. 15.
V2 g fisiglogo, op. cit., p. 46.

V3 ibid., p.46.

174 Brunetto Latini, op.cit., p- 29.
75 £ fisiologo, op-cit. p. 43.
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absorber la enfermedad, y luego sube volando hacia el sol donde quema la
enfermedad.

Este ser, por su blancura, simboliza a Cristo que es el Salvador de los
hombres. Sin embargo, algunos escritores, como Plinio, no dicen que sea blanco,
por lo que se supone que se agrego el color para que el simbolismo fuera mas
claro.

El envejecimiento es el final de una vida y es légico que se presentara el
elemento maravilloso intentando encontrar el modo de recuperar la juventud. Sin
embargo, las caracteristicas sobrenaturales estan presentes desde la forma en la

que conciben los diferentes seresy la manera en la que paren.

e) Concepcion maravillosa

gl libido de los animales comunes, y todo lo relacionado con el sexo, es
otro elemento que adquiere matices maravillosos en los bestiarios. Quiza se deba
a que no tenian mucha idea de cémo se apareaban esos seres ya que no tenian un
contacto directo con ellos (en general estas caracteristicas maravillosas estan
presentes en los animales salvajes, no en los domésticos). Asi pues, los métados
maravillosos de concepcién fueron ideados por medio de la imaginacién y de
confusiones entre animales.

Por ejemplo, “las viboras” cuyo aspecto fisico es descrito como un hibrido
entre los humanos y los cocodrilos (de la cintura para arriba tienen cuerpo de
mujer o hombre, dependiendo de su género, y de la cintura para abajo forma de
cocodrilo), conciben los hijos de una manera curiosa. £l Fisidlogo'™® dice que los
genitales de la hembra son del tamafio del ojo de una aguja, por ello el macho
vierte el semen dentro de la boca de la hembra. Una vez que ha absorbido el
semen, ella cercena los érganos sexuales del macho y luego lo mata. Crecen los

hijos dentro del utero de la madre. Sin embargo, no tiene por donde darlos a luz,

¢ Ibid., p. 48.
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por lo cual los hijos desgarran el costado de la hembra para poder nacer,
matando, asi, a la madre. Brunetto afiade que la Vipra, como él la llama, es una
serpiente muy fiera que “quando siente el deleyte de la luxuria, aprieta los dientes
y corta la cabega” del macho."”’

Fste tipo de parto &s muy parecido al parto de la pantera que describe
Brﬁnetto. Dice que muere al parir a su primer hijo. La razén de esto es que el
cachorro no puede salir del vientre de la madre y, con sus ufias, desgarra las
entrafias de la madre para poder salir'”®.

Lo mas probable es que se trate de una confusién entre estas dos leyendas
ya que no se ha encontrado una explicacion logica para pensar esto de “las
panteras”. En cambio, las viboras nacen envueltas en una membrana que rompen
al cabo de tres dias y que podrfa haber dado lugar a que se creyera que, en
realidad, estaban desgarrando el vientre de la madre.

Pero este lipo de parto no es el Unico maravilloso, el Fisidlogo dice que
cuando “e! buitre” hembra queda prefada se dirige a la India y busca la piedra
eutocia parecida al granizo. Para dar a luz, el buitre se tiende sobre esta piedra y pare
sin dolor'®. Asi mismo, Brunetto dice que no hay “ningund ayuntamiento de masloy
de fenbra e sin ayuntmiento engendra e faze fijos” que viven por cien ahos.'®

Otra concepcidn curiosa €s la de la paloma, que sélo menciona Brunetto.
Dice que si hacen una pintura de una paloma hermosisima y la colocan frente al nido
de estas aves, la paloma engendrard unos hijos a semejanza de aquella pintada'®’.
Aungue esta accion maravillosa estd mas bien relacionada con algin tipo de
supersticién, no debemos olvidar que éstas eran parte de! conocimiento (o de la
ignorancia) y muchas veces se crefa ciegamente en ellas.

Las concepciones mas fascinantes son las de “la comadreja o mostoliella”

y la del elefante. La comadreja recibe el semen masculino en la boca y pare por

77 Brunetto Latini., op.cit. p. 14.
7 tbid., p. 72.

9 £} fisilogo, op.cit., p- 72.

18 Brunetto Latini., op.cit. p. 34
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las orejas'®? (si pare por la derecha, el hijo es macho, si lo hace por la izquierda,
es hembra). Este tipo de parto me recuerda mucho a los de ta mitologia griega.
Atena, por ejemplo, nace de la cabeza de su padre, Zeus, y Dionisio nace del
muslo de Zeus. Sin embargo, parece ser que proviene de una confusion, la
comadreja lleva a sus cachorros en la boca.

£l Fisiclogo dice que “el elefante” no siente la concupiscencia del coito y
que el rudo o tragelafo cuando desea tener hijos va con su hembra a Oriente,
cerca del Parafso.'® Ahi hay un é&rbol lamado mandragora que da un fruto que
come la hembra y luego, seduciendo al macho, le ofrece un pedazo. En cuanto el
macho termina de comer, concibe la hembra en su Gtero. Para parir, la hembra se
mete en un lago y ahi da a luz, sobre las aguas, al hijo. E! elefante, entretanto
cuida que no se le acerque la serpiente a Ja hembra.

Obviamente este tipo de apareamiento tiene un simbolismo religioso al
relacionar a los elefantes con Adan, Evay la serpiente. Nilda Guiglielmi dice que
la mandragora, en inglés, mandrake (hombre-dragon) esta representando el
caracter demoniaco de la misma. Asi pues, el elefante simboliza la castidad, luego
el bautismo al parir a sus hijos en agua y la incitacion por parte de la hembra,
como Eva, de comer el fruto prohibido.

Los genitales también cargaron con el elemento maravilloso en varios seres.
Se dice en los bestiarios que los testiculos del “castor” se utilizaron con fines
medicinales, por ello, cuando veia que un cazador lo perseguia, se arrancaba con
los dientes los testiculos y se los arrojaba. 5i otro cazador lo seguia, se tendia boca
arriba para mostrarle que ya no tenia testiculos, con lo cual lograba que se alejara

de él.

' hid, p. 34.
2 £ el FisiGloge griego es al revés, engendra por la oreja y pare por la boca.
182 £ fisiglogo., op. cit., 61.
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f) Caracteristicas maravillosas de animales reales

Ademas de los elementos maravillosos sexuales y de rejuvenecimiento,
muchos animales tienen caracteristicas maravillosas que iré analizando una por
una.

1. La hiena

Ademas de ser un animal hermafrodita, Brunetto dice que en uno de sus
ojos tiene una piedra de gran virtud y que aquel que la poseyera podria adivinar
el futuro'®. Derivado de los poderes de esta piedra, se dice que sabe muchos
encantamientos y artes magicas. Por otra parte, los bestiarios dicen que en Etiopia
se unen las hienas con los leones y engendran un animal llamado “cacota” que
sigue la voz de los hombres y su dentadura consiste de un gran diente “todo

entero que tiene toda la boca y lo encierra commo una bolsa”.'®

2. El elefante'®®

Ademas de las caracteristicas maravillosas sexuales que le atribuyen, en los
bestiarios se dice que no tenia coyunturas entre las rodillas y por ello, no se podia
sentar. Para dormir se recargaba en un érbol y si se rompia el tronco, él cafa al
suelo y clamaba por ayuda. Entonces llegaban mas elefantes para auxiliarlo hasta
que uno pequeiio introducia la trompa por debajo del cuerpo del elefante tirado y
lo levantaba.

3.  lapantera'”

Es descrita como amiga de todos los animales pero enemiga del dragon ya
que es un animal sumamente tranquilo y manso. Cuando duerme lo hace por tres

dias seguidos y al despertar maulla con gran fuerza haciendo que salgan expelidos

4 Brynetto Latini., op.cit., p. 52.
185 £] fisidlogo, op.cit., p. 76.

6 thid., p. 61.

7 1hid., 68.
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de su boca toda clase de aromadticos olores que pueden ser percibidos desde
lejos, '8

Muy probablemente estas caracteristicas fueron las que, durante el
Medioevo, o volvieron una imagen cristolégica. Un ser pacifico que lucha en

contra del demonio y que, después de tres dias, exhala maravillosos olores.

4.  Elpelicano™

Al nacer golpean con sus picos el rostro de los padres y éstos, a su vez,
enojados, hacen lo mismo, llegando a veces a matarlos. Arrepentidos, entonces,
iloran durante tres dias padeciéndose por los hijos que mataron. Al tercer dia la
madre, desesperada, se hiere el pecho y rocia su sangre sobre los cadéveres,
rescatandolos, asi, de la muerte.

Algunos bestiarios hablan de un pelicano, el onocrotalus, un péjaro de

largo pico que grita como un asno cuando bebe.

5. El autolopoo andelu

1% como Brunetto'' lo describen como un animal en

Tanto el Fisidlogo
extremo feroz que posee largos cuernos, a manera de sierras. Dicen que al tomar
agua del rio Eufrates, juega cerca de unos arbustos llamados ricinos y termina
siempre atrapado entre sus ramas. Entonces clama y grita intentando escapar pero
sélo logra que lo escuche el cazador y lo mate.

Muy prabablemente este animal era un alce o un antilope africano que se
quedaba atrapado entre las ramas del arbol del que comian. Lo maravilloso del
pasaje se encuentra mas bien en la explicacion alegérica que da el Fisidlogo al
comparar al autolopo con el hombre que se queda atrapado entre los pecados y

muere por no cuidarse de ellos.

2% Brunetto Latini., op.cit., p. 68.
%9 1bid., p. 43 y £l fisiblogo, op.cit., p. 55.
0 B fisidlogo, op.cit., p. 41.
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6. El ciervo

Ademas de su cualidad para matar a los temibles dragones que se
mencionan tanto en el Fisiélogo'®? como en el bestiario de Brunetto,'” y que ya
he analizado. Este dlitimo afiade que cuando son heridos con saetas comen de
una hierba llamada “diptamo” que produce que la saeta salga del cuerpo. Asi
mismo, dice que cuando quiere deshacerse de la vejez o de alguna enfermedad
se come una serpiente y, por miedo a que el veneno le haga algin dado, toma
mucha agua de la fuente. De esta manera muda el pelo y los cuernos y saca toda
enfermedad de su cuerpo, se renueva.

Existen otros datos maravillosos sobre el ciervo como la idea de que
aunque los machos son muy lujuriosos, las hembras sélo conciben cuando

aparece una estrella llamada “Arreton” o Arturo.

2.3.4 Elementos maravillosos tinicamente en Brunetto

Aunque Brunetto prefiere no mencionar a ciertos animales por
considerarlos, quizd, poco reales, le otorga caracteristicas maravillosas a varios

seres que no aparecen en el Fisiélogo.

1. Hibridos

A mi parecer, lo mas curioso es que Brunetto habla de varios hibridos en su
bestiario o describe a los animales como seres completamente diferentes. Tal es el
caso del “ypotama o caballito de agua”'® que dice nace en el rio Nilo y cuyo
espinazo, relincho y crin son propios del caballo; sin embargo, tiene ufas de
buey, dientes de jabali y cola retorcida. Asi pues, la descripcidn del animal es la

que lo vuelve maravilloso. Quizé esta mezcla de caracteristicas entre animales, e

91 Brypetto Latini., op.cit., p. 38.
92 ¢ fisidlogo, op.cit., p. 79.

19 Brunetto Latini., op.cit., p. 43
" thid., p. 9.
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incluso la capacidad de relinchar, se debe a que no estaba familiarizado con el
animal y, por ello, le atribuye ciertas caracteristicas que se imaginaba o que creia
se asemejaban con la realidad.

Otro hibrido del que habla es del “manticora,”'® bestia de la India que
tiene cara de hombre con ojos amarillos, cuerpo de leén y cola de escorpién.
Dice que corre tan rapide que ningln otro ser lo puede alcanzar y que el alimento
que mas le gusta es la carne humana.

Este tipo de hibrido pertenece a los monstruos que surgen de la mezcla de
los cuatro elementos de ta naturaleza, pero también es parte de los hibridos que
se forman por intercambio de cabezas. Al tener cabeza humana se trata no sélo de
un animal deforme, sino de un hombre monstruoso que tiene capacidad de
raciocinio y esta cautivo en un cuerpo animal. Esta terrible mezcla fue usada en el
Medioevo para simbolizar al demonio ya que, ademds de un cuerpo terrorifico
{por mostrar el desequilibrio de los elementos de la naturaleza), es ponzoficso y
come carne humana.

Otros hibridos no tan “temibles”, mencionados por Brunetto, son: la
“lucrotra”'® una bestia tan grande como el burro, con cara de ciervo, pecho y
piernas de ledn, cabeza de caballo, pies de buey, boca grande hasta las orejas y

"9 descrita como una

sus dientes estan unidos en un solo hueso. Y el “estrugion
bestia muy grande con alas, plumas de ave (a pesar de que no vuela) y pies de
camello. Su garganta es tan caliente que puede comer fierro ya que lo cuece y lo
consume,

A pesar de no ser descrita como hibrido, Brunetto describe una especie de
“hormiga”'® fascinante. Se trata de las hormigas etiopes que son del tamafio de
los perros. Su tamafio, sin embargo, no es lo Gnico maravilloso, estos seres cavan

oro y lo cuidan con su vida. La gente de esa tierra coloca grandes arcas cerca de

5 ibid., p. 54.
% ibid., p. 54.
97 iid., p. 35.
198 ibid., p. 52.
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estos insectos. Cuando las hormigas ven las arcas, meten ¢l oro que tienen en
ellas, creyendo que lo ponen a salvo. Al anochecer, los hombres se llevan las
arcas dejando a fas hormigas sin su tesoro.

Lo maravilloso de esta especie de hormigas consiste en un elemento muy
atilizado a lo largo de toda la Edad Media, la hiperbolizacion. Al exagerar el
tamano de la hormiga, es necesario también atribuirle una funcién importante: la
de almacenar oro. Nilda Guiglielmi dice que Herodoto las describe de un tamafno
un poco mayor al de los zorros. Creo, que unos cuantos centimetros no cambian
lo maravilloso en la leyenda y eso se debe a que de ambas formas sigue siendo un
animal impresionante.

Asi como deshecha a varios animales por considerarlos maraviilosos, al
contrario del Fisiélogo, Brunetto no sélo habla de la serpiente, en general, sino
que describe diferentes especies. Asi, dice que el “aspide”'® es un tipo de reptil
que trae en la boca un carbunclo. Cuando el encantador le quiere quitar esa
piedra y dice sus palabras claves para lograrlo, el dspide apoya un ofdo sobre la
tierra y se tapa el otro con la cola, fingiendo que no escucha nada.

Habla también de la “Anfimenia"®, una serpiente de dos cabezas, una en
el lugar correcto y la otra en el otro extremo de su cuerpo, la cola. Corre
ligeramente y puede morder con ambas bocas.

La otra especie que nombra es el “basilisco”®, que dice, es el rey de las
serpientes. Cuando hiere, saca todo su veneno y con él no sélo corrompe el
cuerpo del herido sino que corrompe el aire por lo que las aves y los arboles
mueren envenenados. Dice que el hombre puede matar al basilisco si lo ve antes

que el animal lo vea a él.

%9 1bid,, p. 11.
20 [bid, p. 12.
0 ibid, p. 12.
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Conclusiones

Los bestiarios fueron entendidos como libros cientificos hasta el siglo Xl y
aan entonces, cuando en ciertos sectores ya se pensaba en ellos como ficticios, en
otros tuvo que pasar mas tiempo para que dejaran de considerarlos como un
estudio serio de los animales.

A pesar de que Brunetto hace una seleccion en la que decide dejar fuera
todos aquellos animales que no considera reales, hay alin una gran cantidad de
seres sobrenaturales que no deshecha como las sirenas, los unicormios, los
dragones. Asimismo, sigue incluyendo muchas caracterfsticas maravillosas en los
seres pertenecientes al universo de lo comiin.

Muy posiblemente, para los habitantes de fa Europa medieval un pulpo era
tan fascinante como el unicornio y quiza hasta crefan que tenfan mds probabilidad
de poder encontrarse con un unicornio gue con un pulpo. Asi pues, los bestiarios
son uno de los mejores ejemplos en la literatura medieval de ¢cémo los seres
pertenecientes al universo de lo maravilloso eran estudiados con el mismo
impetu, con la misma pasion que aquellos animales pertenecientes al universo de

lo comuan.

2.4  Textos religiosos La vida de Santa Oria

La tradicion lirica y la épica florecen en Espana antes de 1200 con los
juglares, pero el primer grupo de poetas con un estilo comin mas trabajado
aparece hasta el siglo Xlll. Estos poetas escriben en un nuevo arte, llamado
cuaderna via ({estrofas de cuatro versos, con catorce silabas cada uno
{alejandrinos), con cesura tras la séptima silaba y rima consonante (AAAA, BBBB,
etc.). El nombre de estos poemas se halla en el que se cree fue el primer poema
escrito en esta forma, el Libro de Alexandre, donde también se menciona la forma

en la que se les llama a esta escuela: mester de clerecia,
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Conzalo de Berceo es el primer poeta de nombre que pertenece a esta
nueva escuela ya que no se conoce el escritor del Libro de Alexandre. Berceo
nace a finales del siglo XIl en la localidad de Berceo, Logrofio, y muere antes de
1264. La mayoria de sus obras se pueden incluir en tres grupos: poemas
hagiograficos (al cual pertenece la Vida de Santa Oria), poemas dedicados a la
Virgen y dos obras doctrinales,

Los poemas hagiograficos consisten en escribir la vida de los santos de
acuerdo con la técnica de Berceo, que esta formada en la retérica heredada de la
antigiiedad clasica. Estos poemas mantienen una divisién tripartita: la primera
parte relata la vida del santo, 1a segunda los milagros hechos en vida y el trdnsito
de la vida terrena a la de bienaventuranza, la tercera, los milagros del santo
después de la muerte. Dos de sus poemas hagiogréficos siguen esta estructura: la
Vida de Santo Domingo y San Millan; sin embargo, la que nos interesa, la Vida de
Santa Oria, rompe con esa divisién e incluso con el contenido.

Berceo deja a un lado el relato de la vida de la protagonista, de los
incidentes milagrosos antes y después de su muerte, para hablarnos de la actitud
contemplativa para encontrar a Dios. De tal manera gue el tema principal de este
poema es el viaje que Santa Oria hizo al Paraiso.

Asi pues, al igual que sucede con el Viaje de San Brandén, los lugares
maravillosos de este libro estin relacionados con la bdsqueda del méas alla
cristiano y con la oportunidad, que sélo le esta permitida a los elegidos, de ver el
Paraiso. Santa Oria, al igual que San Brandan, fue elegida por sus méritos, por sus
castigos a la carne, por su humildad, para ocupar un lugar en el Cielo junto a los
angeles. A ambos, Dios les concede conocer en vida su Reino, pero la llegada al
Paraiso sera completamente diferente para cada uno de ellos. Mientras que San
Brandan tendra que surcar los mares y vencer las tentaciones del demonio, Santa
Oria sera conducida por los mensajeros del Sefior sin ningdn contratiempo.

Como es posible pensar que el viaje de Santa Oria al Paraiso consistié

Gnicamente en una serie de visiones, Berceo aclara que todo fue escrito primero
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por Munio, letrado, al cual tanto Oria como su madre “que non queria mentir por
un rico condado”, le contaron todo lo acaecide. Confiando absclutamente en la
palabra de ambas mujeres, Berceo valida el viaje al Lejano Mundo, haciendo que
todas las maravillas descritas sean parte de la realidad.

Segun Berceo, Santa Oria nace en Villavelayo, una provincia de Logrofio.
Siendo muy joven se recluye, junto ¢con su madre, en el monasterio de San Millan
de Suso. Ahi tiene visiones celestiales en vida y, al morir, se le aparece a su madre
pafa que esta sepa que se encuentra en paz en un maravilloso lugar. Estos datos,
Berceo los extrae de la Vita fatina de Munio, un monje del siglo X, del cual se
han encontrado doce documentos en el monasterio de San Millan. Sin embargo,
existen otros datos que atestiguan la existencia de Santa Oria, el padre Argaiz en

su Soledad Laureada,®™

dice que Oria nacié en 1043, que estuvo reclusa por
nueve afnos, vio su primera visidn a los veinticinco y murio a los veintisiete. Asi
pues, Berceo escribe la vida de Santa Oria creyendo que todo aquello que ella ve
es real, es un universo que se abre sélo para dejar entrar a unos pocos.

Mientras gque San Brandédn tuvo que viajar siete afios consecutivos por los
mismos lares hasta purificarse, Oria es merecedora del Paraiso en vida por
castigarse la carne por medio de flagelaciones y por vivir en la contemplacién.
Mientras que Brandan, durante esos siete afios, convive con seres sobrenaturales y
admira lugares maravillosos, Santa Oria ira directo al Paraiso por el camino mas
inmediato, subiende por una columna al Cielo y entrando por una ventana.

Varios de los elementos que configuran las visiones de Santa Oria estan
presentes en otras obras latinas del género hagiogdfico de los siglos V al VII, por lo
que es muy posible que se tratara de tépicos recurrentes en este tipo de literatura,
No obstante, Berceo, como seguramente sucedié con Munio y con muchas otras

personaas, creia que esos elementos formaban parte de la entrada al CGelo,

7 Apud. Gonzalo de Berceo, Poema de Santa Oria, ed. Isabel Uria Maqua, Madrid: Clésicos Castalia,
1981, p. 15. isabel Uria Maqua aclara que es muy posible que la copia de Berceo del original de
Munio sea fidedigna ya que casi ninguno de los personajes citado por Berceo pertenece a su época ni
tuvo ninguna importancia en ésta.
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Elementos que vemos se repiten también en otro tipo de literatura ideclégica

como es el caso de San Brandan.

a) La columna que sube al Cielo

Después de un largo recorrido de siete afios, San Brandén se encuentra con
un inmenso pilar de cristal en medio del mar. Un pilar que es la primera
construccién divina que ve antes de llegar al Paraiso. Asi mismo, en la Vida de
Santa Oria, la columna serd el primer medio para llegar al Paraiso.

A pesar de que las dos columnas llegan hasta las nubes, son diferentes.
Mientras que la de San Brandén es de cristal con rubies zafirinos y la base es de
oro, la de Santa Oria es una columna, con escaleras (“ver solemos tales en las
torres obradas”) por las cuales debe subir, acompanada por las virgenes que le
manda Dios, hasta el Cielo.

Estas virgenes, Agata, Eoralia y Cecilia son las que, como los mensajeros
que se le aparecen a San Brandan, ayudaran a la santa a encontrar el camino al
Paraiso. Cada una lleva una paloma®™ en la mano (que es simbolo del Espiritu
Santo, del amor, de la paz y la ternura) porque van representando a Dios. Una de
las palomas serd la que las guiard por las escaleras, la que, volando, se parara para

que puedan admirar, desde arriba, el arbol de la vida.

b)  Arbol de la vida

Este irbol que en el Fisidlogo recibe el nombre de ambidextro es aquel
cuya sombra aleja al dragén, al diablo y por lo cual se pueden posar las palomas
en ¢l. “Las palomas que se deleitan con este fruto, acuden de todas partes a vivir
entre las ramas del drbol. El dragén es enemigo de las palomas pero teme al arbol

en que ellas viven. Teme también a su sombra”®™. Aqui es descrito como un

™ { a paloma es el ave blanca que regresa a las manos de Noe, llevando en el pico una rama de olivo
que tomd de las aguas del diluvio, como un simbolo de Dios haciendo las paces con la humanidad.
Jack Tresidder, Dictionary of Symbols, San Francisco: Chronicle Books, 1998. v. dove.

* £} Fisidlogo, bestiario medieval, op.cit, p. 60.
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inmenso arbol que se encuentra en mitad de un prado verde y esta cubierto de
hermosas flores y de hojas que producen una sombra muy agradable. “Més valfa
esto solo que un rico regnado”. Las virgenes, con sus respectivas palomas, volaron
hacia el arbol y se aposentaron en él. Desde ahi vieron una de las mayores

maravillas: una ventana abierta en el Cielo.

<) La ventana del Cielo

Esta ventana, de la cual sale un gran resplandor y que esta representada en
varias pinturas, es la puerta que se abre para recibir a Santa Oria en el Paraiso. De
la ventana salen tres dngeles, de blanquisimas vestiduras, portando grandes varas
preciosamente pintadas y, con cuidado, colocan a las virgenes en sus bordones
como si fueran plumas, para llevarlas, de esa manera, hacia dentro de la ventana,
hacia el Cielo.

La ventana, como puerta hacia el mas all3, es la frontera entre el universo
de lo comtn y de lo maravilloso. Al abrirse la ventana, se estd fracturando el
espacio comun para dar cabida a lo maravilloso. Es una especie de agujero negro
por el cual se puede entrar a otra dimension. Es como el hoyo por el cual Alicia
cae al Pais de las Maravillas, un hueco que estd ahf, invisible para casi todas las
miradas.

La ventana en el cielo es la entrada al universo divino y una vez que haya
pasado la ventana, Santa Oria estd inmersa en la Gloria, en el universo de lo
maravilloso milagroso en el que la tinica verdad es la de Dios y, por lo tanto, todo
lo que se vea es posible.

Al igual que hay elementos maravillosos dentro del universo de lo comun,
también hay personas comunes en el Cielo. Santa Oria reconocera a varios santos
sacerdotes que en vida castigaron su carne y que viven alegremente en el Paraiso

como don Gomes de Mejfa, Bartolomé, etc. De esta forma acerca el Lejano
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Mundo, el inalcanzable Paraiso a la realidad. Es decir, la ventana se abri¢ antes
para mas personas, por lo que muy probablemente lo que sucede es que la
ventana esta ahi, invisible para casi todos y sélo visible para los escogidos.

La descripcion del Cielo es muy pobre, al contrario de lo que sucede en
San Brandan en el que todo implica riqueza, poder y esplendor. Pero hay un
objeto que se describe muy detalladamente, un objeto que sera muy especial para
Santa Oria cuando, una vez muerta, regrese al Parafso. Se trata de una silla de oro
que resplandecia como el sol. Estaba toda engastada en piedras v sobre ella habfa
una citara hermosisima.

Esta silla maravillosa que esta reservada para un alma pura, recuerda a los
muebles de la Ciudad del Lago, de las Insulas Dotadas y de las {nsulas Firmes. Y
es que en todas las ciudades maravillosas lo que se intentaba era reafirmar el
poder absoluto del sefor en ese reino, aqui se trata del poder absoluto de Dios.

Sin embargo, hay algo que diferencia a esta silla de las demas, estd cuidada

25 vestida con una tinica cubierta de

por una hermosa doncella, Hlamada Voxmea
los nombres de las personas que en vida sirvieron a Cristo (los nombres de los de
mds categoria eran mas legibles que los otros}. Una tdnica que vale mas que el oro
y la seda por que contiene el paso del tiempo, el paso de la vida y el eterno
comienzo de la muerte.

Esta tdnica, que es como un registro civil del Paraiso, deberia de ser tan
inmensa, que diera la apariencia de infinita para que pudiera contener todos los
nombres de los acreedores al Parafso. Sin embargo, contiene en un tamafo
mesurable, la lista de las personas que entran por la ventana del Cielo. Es decir,

contiene el infinito dentro de un espacio finito y es posible por que la ley divina lo

permite.

205 voxmea deriva de voz mia.
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Conclusiones

Para creer en los libros hagiograficos, como en cualquiera de los textos
ideoldgicos, se necesita fe. Sin embargo, no debemos de olvidar que la ideologia
de la Edad Media estaba sustentada en el sistema de creencias y que creer en el
mas alld, con todo lo que ello implicaba, era, para la mayoria de las personas, una
parte mas del conocimiento de mundo.

Las visiones divinas para aquellos creyentes que se castigaban la carne para
que Dios los admitiera en su Reino, eran un verdadero viaje, un verdadero
recorrido que hacia e! alma por el Cielo o por el Paraiso. Este tipo de literatura,
entonces, es una muestra de fas personas que creian que fo maravilloso milagroso
era una parte fundamental de la realidad, tan fundamental que pensar en lo
contrario serfa, quiza, estar cometiendo un pecado. Asi pues, los libros de santos
son un ejemplo mas de cémo, en la Edad Media, la realidad estaba conformada

tanto por el universe de lo maravitloso como por el de lo comin,
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i FUNCION DE LOS LUGARES MARAVILLOSOS

Ya he analizado cémo es que se manifiesta lo maravilloso en el texto y
como es que este representa, de cierto modo, la realidad de la Edad Media. Ahora,
es necesario revisar cudl era fa funcién que cumplia lo maravilloso tanto en el
texto como en la realidad medieval. Para ello, primero que nada es necesario
definir el término: jqué es una funcidn literaria? Sobre esto hay varias teorfas.

Propp dice que “las funciones son los elementos mas importantes para el
desarrollo de la accién™. Bajo esta definicion podemos hablar de las palabras
utilizadas, esto es, verbos, adjetivos, sustantivos y las descripciones que se forman
con esas palabras, es decir, la construccion del texto. Sin embargo, también hay
muchas otras funciones que ayudan a gue se constituya la narracion y es por ello
que Propp habla de treinta y un diferentes funciones.

Por otro lado Barthes dice que es la “minima unidad segmentable de

sentido”*¥

es decir, cualquier segmento de historia que mantiene una unidad de
sentido gue, a su vez, entra en relacién con otros elementos. Coma hay diferentes
tipos de unidades minimas de sentido, también hay varios tipos de funciones.
Dice Barthes que:

Existen nudos narrativos o descriptivos que estin constituidos por las
acciones de los personajes y cuya supresién dafarfa la sucesién logico temporal
de los hechos. Asi mismo la accién se acelera o se detiene por el uso de
descripciones. Existen también informaciones que se dan en el texto y que
hacen referencias a objetos y a seres a partir de los cuales se desarrolla la accién
en un tiempo y en un espacio determinado. **

5i la funcién es el elemento mds importante para que se desarrolle la accidn

o es la minima unidad segmentable de sentido, estamos hablando sobre todos los

%% Helena Beristiin, Diccionario de retdrica y poética, México: Porria, 1997. s.v. Funcién en
narratologia.

27 thid, 5. v. Funcién en narratologia.

8 1bid, 5. v. Funcién en narratologia
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elementos maravillosos que hacen posible que un relato tenga coherencia de
principio a fin.

Podemos hablar de tres funciones bésicas: la funcion constructiva, la
funcién estética y la ideolégica, por medio de las cuales lo maravilloso serd

entendido coma parte de la realidad medieval.

3.1 Funcidn constructiva

En cada relato, en cada texto, existen ciertos elementos que lo constituyen,
ciertos elementos que ya contienen un significado en si mismos y que, en cuanto
los leemos, relacionamos inmediatamente e! elemento con una serie de
carécteristicas. Dentro de esos elementos bdasicos, existen algunos elementos
maravillosos que son necesarios para el desarrollo de la narracién, Pensemos, por
ejemplo, que queremos describir una lucha entre un dragén y un cabaltero, el
lugar idéneo para ello seria un bosque pero, ;por qué? Quiza porque detras de los
arboles pueden esconderse todo tipo de maravillas, porque la oscuridad implica
misterio.

Para que un texto tenga sentido es necesario que existan ciertos elementos
que le vayan dando forma. Asi pues, cada elemento del texto estd ahi para ir
“edificando”, poco a poco, la obra literaria y darle un significado especifico a la
narracion.

;Cuéles son los elementos maravillososo que cumplen una funcion
constructiva dentro del texto? Podemos hablar de lugares tépicos, de seres y
objetos que pueden implicar algo mas por sus caracteristicas propias. Por ejemplo,
hay ciertos lugares dentro del texto que estdn cargados de significado. Estos
lugares que por sus caracteristicas geogréficas, fisicas tienen un tiempo y un

espacio diferentes que les permiten albergar todo tipo de maravillas:
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Los lagos por reflejar la luz, fueron relacionados con los espejos de dos
caras ya que por arriba sugerian la contemplacion en la que se podian ver
reflejadas las personas y, por el otro, servian para la observacion de los espiritus
que se crefan habitaban dentro de los lagos.

Cada uno de los espejos refleja un mundo, un universo, el de arriba el real,
el coman y el del interior el universo maravilloso en el que lo oculto, lo
escondido, lo misterioso podia tener jugar. Esas dos caras, esas dos realidades
dieron lugar en el Caballero Zifar, por ejemplo, a la Ciudad del Lago en la que
dentro del agua existia toda una ciudad misteriosa con un tiempo y un espacio
diferentes.

Las islas que por su caracter de tierras apartadas, lejanas, incomunicadas
del resto del mundo son aptas para el desarroilo de las maravillas. Al ser jugares a
los que, si acaso, sOlo podian llegar navegantes, se fueron poblando de
situaciones, de seres y lugares sobrenaturales por medio de la imaginacion de los
que decian haber estado ahi o de los que soRaban con estarlo algin dia.

Estan rodeadas por todos lados de agua, su dnica frontera es la inmensidad,
la grandiosidad y el peligro maritimo y por lo tanto, a ellas s¢lo pueden llegar los
navegantes, El agua es una barrera suficiente para que lleguen las leyes del
universo comun de tal manera que se funda bajo sus propias normas en las que lo
sobrenatural es posible.

El bosque, es un lugar lleno de arboles que lo vuelven un laberinto en el
cual es facil perderse y entrar en un tiempo y en un espacio diferente. Digamos
que los arboles son una especie de barrera entre el universo de lo comin y el de
lo maravilloso. Caminar por ahi es enfrentarse a todos los misterios que se pueden
ocultar entre las plantas, es lidiar contra e! peligro. El bosque aparece mucho mas
en la literatura de caballerias porque, para el caballero, es el lugar idoneo para
tener aventuras y luchar contra los seres sobrenaturales y contra los hechizos que

son tan comunes en ese lugar.
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Pero no sdlo los lugares tienen una funcién importante para la creacién de
lugares maravillosos, existen ciertos objetos cuya funcion es la de dar un sentido
al texto y por ello cumplen con una funcidn constructiva. Citaré algunos de estos
objetos:

Las piedras preciosas. Aparecen en todos los libros que he analizado. Ya
sea como parte de un paisaje, ya sea como parte de algutn animal, las joyas son un
elemento constructor importantisimo. Pero spor qué? Creo gue la causa principal
es que, al reflejar la luz, dan la impresién de que tienen un resplandor, un fulgor
propio. Es decir, son pequefios objetos que producen luz, entonces surgen
diversas explicaciones de su procedencia. Una de las creencias es que provenfan
de la saliva de las serpientes y ello explica porqué aparecen en los ojos, en la
boca y en la frente de varias serpientes guardianas o en los dragones. La leyenda
cristiana, sin embargo, dice que cayeron del Cielo cuando Dios expulsé a Lucifer,
como fragmentos de la luz celestial, eso puede explicar que San Brandéan diga que
el Paraiso esta lleno de todo tipo de joyas maravillosas que briltan por si solas, o
que estén presentes en las ciudades maravillosas de los libros de caballerias en
formas y en tamafos excepcionales.

El oro por su color, por su brillo, por su lustre, por su resistencia y
maleabilidad, ha sido considerado el metal perfecto y sirvié como simbolo divino
por su asociacién con el sol. Debido a estas cualidades cumple una funcién
constructiva en el sentido que se relaciona con Dios. Es por esta razdn que esta
presente en las ciudades maravillosas de las novelas de caballerias que aspiran a la
perfeccién, pero, sobretodo, en las descripciones del Paraiso. San Brandan dice
que en el Parafso hay una inmensa montaia toda de oro y Santa Oria dice que la
isla que le pertenece es toda de oro cubterto de piedras preciosas.

El arbol de la vida que es inmenso y cuyas ramas dan una sombra
formidable que, se creia en la Edad Media, era adversa a las serpientes y a los
dragones. Es decir, era un arbo! cuyos poderes benefactores lograban alejar al

demonio. Aparece tanto en varios libros de viajes, en Juan de Mandavila aparece
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sin ramas, seco y, por lo tanto, sin su poder. En el Fisi6logo es descrito como un

arbol enemigo de los dragones y amigo de las palomas.

3.2 Funcion estética

Para que un elemento sea entendido como maravilloso debe ser descrito
de cierta manera que haga que adgquiera las caracteristicas propias de algo
sobrenatural. Es decir, esta funcidn tiene que ver con el placer descriptivo cuyo fin
es crear un clima especial en el texto. Nos enfrentamos, entonces a la cuestién de
c6mo se presenta, qué es lo que hace que sea entendido como algo maravilloso.

Cualquier cosa puede adquirir o carecer de una funcién estética
independientemente de su creacion y es que ésta depende completamente de la
opinion de la colectividad. Asi, varios elementos maravillosos estaran presentes
por el simple hecho de que estan cumpliendo con un papel especifico entre los
individuos, en la sociedad.

Pensemos por ejemplo, en las ciudades maravillosas que aparecen en los
libros de caballerias y, en especial en Ef Caballero Zifar, o en la descripcién del
Paraiso del Viaje de San Brandan, ;qué es lo que las hace ser sobrenaturales?
Todas son descritas como lugares llenos de joyas de tamanos inmensos. Asi pues,
podemos decir que las piedras preciosas cumplen, en si, una funcion constructiva
pero la manera en la que estan descritas es parte de la funcién estética.

Podemos decir que la funcién estética esta dada por los elementos que
ayudan a describir la escenografia del lugar maravilloso. Ya sea por medio de fas
caracteristicas de las piedras preciosas, ya sea por cémo el oro cubre varias de las
constiucciones o cudles colores se estan utilizando, la funcién estética estd ahi
para hacer que el lugar pueda ser entendido como maravilloso.

£n el caso de los seres sobrenaturales nos estariamos refiriendo a la forma

en la que son descritos, si son grandes, si son chicos, si tienen escamas y pelo, si
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son rojos, negros. Cada una de esas caracterisitcas tienen una funcién estilisitca
dentro del texto. ;Cuél es esa?

Seria una labor tardadisima y muy complicada explicar la funcién estética
de cada elemento ya que como hemos visto hay muchisimos seres, lugares y
objetos maravillosos dentro del texto y cada uno esta descrito de una forma
especial para que adquiera su aspecto sobrenatural. Sin embargo, si podemos
hablar de generalidades. Los colores, por ejemplo, tienen una funcion estilistica
importantisima dentro del texto. No nos podemos imaginar un paisaje medieval
sin color ya que estan presentes en todas las descripciones. Por ejemplo, las
piedras preciosas no serian tan bellas si carecieran de las tonalidades y colores.

Otro elemento estilistico importante es la mezcla entre los elementos
naturales. Es decir, aquella caracteristica que hace que el ser forme parte de uno o
mas elementos. Por ejemplo, pensemos en el dragdn, es descrito con las alas del
murciélago, alas que pueden parecer repugnantes, para representar el aire, tiene
escamas de pescado que representan el agua; sus patas son de ledn para
representar la tierra y por ltimo tiene aliento de fuego.

Sin embargo, ningtn ser, ningdn objeto, ningun lugar seria relevante si no
existiera un placer en describir qué lo vuelve maravilloso. Ese placer, ese gusto
por describir formas grotescas o fascinantes, lugares exdticos, exuberantes, es lo
que hace que el texto no sea sélo un escaparate de situaciones extranas sino un
mundo lleno de maravillas.

£} gusto por las descripciones lo encontramos no sdlo en los textos de
ficcion o aventuras, esto es, los libros de caballerias, sino en los cientificos y en
los hagiograficos. Cada autor crea ¢l ambiente necesario para que las maravillas
adquieran vida propia en la realidad medieval. Y es que la funcién estilistica
depende de ese placer de ese gusto por explicar como es todo aquello que se dice

en el texto.
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3.3 Funcidn ideoldgica

La ideologia es un sistema de ideas determinadas por la sociedad en la cual
sustentan su relacién con el mundo y su ubicacion en él. En el Medioevo, el
hombre percibe el mundo a través de la existencia y de la fuerza divina. Para ellos
el mundo esta dirigido por un dios omnipresente y omnipotente que ha ordenado
al mundo de la manera en la que se encuentra. Provocar cualquier cambio en
contra de la voluntad divina puede ocasionar que te manden al infierno por toda
la eternidad.

La ideologia es una manera individual de percibir el mundo, es una forma
en la que la sociedad se aglutina, en la que el individuo pertenece a esa
comunidad. La funcién ideolégica es, por lo tanto, la que hace que se represente
por medio de los elementos del texto, la forma colectiva del pensamiento.

La ideologia se manifiesta en la literatura, en el discurso literario mediante
la presencia de valores o juicios que provienen de la colectividad. Los textos, por
lo tanto, estaran reflejando el pensar de la colectividad del momento en el que fue
escrito, pero también los lugares, los seres, los elementos maravillosos.

Como hemos visto anteriormente, hasta finales del Medioevo se creia que
Dios estaba en todas partes y por medio de la contemplacion se podia llegar a
encontrar a la divinidad. La literatura es un modo de reflejar la realidad y, por ello,
un modo de reflejar también a Dios. Asi pues, por medio de los elementos
maravillosos se podrd ver reflejada la manera de pensar del Medioevo ya sea
como simbolo o como alegoria.

Un ejemplo muy claro de la funcién ideoldgica son los bestiarios. Mientras
que la funcién constructiva estd dada por los elementos que la constituyen, es
decir, serpientes, dragones, unicornios, animales que en si mismos ya cargan un
significado; y la funcién estética se hace por la descripcién que se hace de cada

uno de ellos, esto es, qué es lo que los hace ser hibridos, la funcién ideolégica
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estard dada en la parte en la que se da el sentido simbélico de cada animal, es
decir, la manera en la que estan representando a Cristo o a la historia biblica.

En el Caballero Zifar, por ejemplo, todos los logros, toda la vida del
personaje se atienen al deseo de Dios. Este caballero cambiari de tierras por que
el Seiior lo quiso asi, porque es voluntad divina. Las leyes divinas estan presentes
en todo el trayecto de la vida de una persona, lo siguen, pero Zifar puede optar
por no seguir a Dios. Sin embargo, no lo hace, sigue el camino del Sefior, sigue el
buen camino que lo lleva a la riqueza.

En San Brandin, por ejemplo, el tiempo, el espacio estan todos sujetos a la
voluntad divina, y todos los elementos maravillosos del viaje, son parte del reino
de Dios y tienen un motivo, mostrar las diferencias entre el infierno y el Paraiso y
el poder divino que es tan fuerte que no sélo guia a los navegantes sino que se
impone ante la voluntad del demonio. Los lugares maravillosos funcionan como
un reflejo del Lejano Mundo tan aspirado por todos v al que sélo pueden llegar
los que sigan el buen camino. Esto es lo mismo que sucede en Vida de Santa Oria,
en la cual el viaje maravilloso esta destinado sélo a los elegidos por sus virtudes
en vida.

La funcidn ideolégica es la que expresa la forma de pensar, de ser, de vivir
de! Medioevo que se basa en la religion, es por ello que no es extrafio que las
maravillas tengan la funcidn de mostrar o ensefar las dudas, las inquietudes de las
personas que vivian a finales de la Edad Media. Pero lo mas importante es que ese
modo de pensar demuestra que, para ellos, las maravillas no eran sélo un modo
de simbolizar a Dios o de encontrar en ellas una leccién, sino que eran en si,

parte de la realidad.
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CONCLUSIONES

Lo maravilloso no es propio de la literatura medieval, lo encontramos en el
resto de la literatura que se ha escrito a lo largo de los siglos. Sin embargo, la
manera de interpretarlo y de valorarlo cambia dependiendo de la cultura y de la
época. Hoy en dia, por ejemplo, la literatura estd plagada de elementos
sobrenaturales. Basta, por ejemplo, leer la realidad fantastica de Gabriel Garcia
Marquez en la que, sin darnos explicacién sobre la presencia de las maravillas,
describe ciudades en el fondo del océano (asi como la Ciudad del Lago del
Caballero Zifar) o seres maravillosos tales como un hombre con unas alas
inmensas; o los cuentos de Julio Cortazar en los que un hombre vomita conejos, 0
Salman Rushdie o Borges; o historias de terror que ya son clasicas tales como
Dracula o Frankenstein.

Si, fa literatura actual también estd llena de elementos maravillosos porque
son parte del ser humano. Ese no existir, ese no poder ser, va a ser siempre un
espacio abierto para la imaginacion del hombre. La literatura, por su parte, s
seguira llenando de espacios sobrenaturales en los que los personajes
inimaginables iran poco a poco poblando nuestra Tierra.

Sin embargo, la forma en la que hoy en dia entendemos esas maravillas es
completamente diferente a como se comprendieron en la Edad Media. Mientras
que para nosotros son la representacion de un mundo aparte que no tiene cabida
en el nuestro porque las leyes cientificas lo descalifican y las comunitarias lo
rechazan, en la Edad Media el universo de lo maravilloso era paralelo al universo
de lo comtn y existian puertas y puentes que los conectaban. la realidad,
entonces, estaba conformada por esos dos universos que estan presentes en los
textos.

Mientras que en la literatura actual los elementos maravillosos, que estan
plasmados en los textos, pertenecen al mundo de la imaginacién y, per lo tanto, a

la ficcién literaria, en la Edad Media, lo sobrenatural era parte de toda la literatura
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ya fuera ficcion, ideclogia o ciencia. La literatura, como representacion de la
realidad, como un espacio abierto a las ideas, a los pensamientos de los escritores,
mostré el universo de o maravilloso con todos sus elementos, un universo tan
rico y tan estudiado como la misma realidad.

Las razones de porqué el universo de lo maravilloso fue visto como parte
de la realidad las fui exponiendo a lo largo de los capitulos y las resumiré aqui:

La ideologfa de la Edad Media correspondi6 a su sistema de creencias, por
elio, todo aquello gque rodeaba a ios habitantes de la Europa medieval fue
explicado de acuerdo a las leyes divinas. Al contemplar la Naturaleza se podia
llegar a la verdad o, mas acertadamente, se podian encontrar fas respuestas del
poder de Dios. Mientras que hoy en dia descalificariamos una maravilla por ir en
contra de las leyes cientificas, en la Edad Media se descalificaba o se aceptaba
dependiendo de si era parte de la historia Biblica o de las leyes divinas. Esta
confianza en el poder divino la vemos reflejado en los textos ideolégicos como
los libros de milagros tales como los Mifagros de nuestra sefiora, de Berceo, o en
libros de vidas de santos entre los que analicé aqui Vida de Santa Oria, Virgen.

Pero no sélo los libros religiosos plasmaron la ideologia del Mediocevo,
todos los libros plasmaron la forma de sentir de fas personas. Es asi como lo
maravilloso milagroso se explica como parte de la realidad. Todo aquel ser, lugar
o elemento sobrenatural que pudiera ser explicado mediante |a fe cristiana era
aceptado como parte de la realidad.

La manera de concebir la ciencia es otra de las razones por las que lo
maravilloso no fue calificado como imposible. Mientras gue hoy en dia la ciencia
se basa en el método cientifico, en fa Edad Media, hasta el siglo Xli, se basé en el
modelo de autoridad ya que por esa época comenzé un renacimiento cientifico en
el que para que algo fuera tomado como cierto, era necesaria su observacion
directa y demostracién.

Asi pues, hasta el siglo XII el conocimiento no derivaba de un proceso de

experimentacion, sino que bastaba que, en algin momento, alguien con valor de
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autoridad, como por ejemplo Aristételes, Plinig, Platén, basandose en la Isgica, lo
hubiesen aceptado como cierto. No era comun que alguna persona decidiese
observar la Naturaleza con el fin de adquirir conocimiento o de verificar que
aquello dicho por las autoridades realmente fuese cierto.

El saber dependia, predominantemente, de la gran coleccién de libros
heredada de los antepasados y del conocimiento que se transmitia oralmente de
una generacion a otra. Tanto los libros como la tradicién oral estaban poblados de
gran cantidad de relatos miticos y de elementos sobrenaturales que fueron
aceptados como parte del mundo.

Pero no sélo la ideologia y la ciencia tuvieron que ver con que las
maravillas fueran parte de la realidad, la imaginacién, al igual que lo que sucede
en todas las épocas, también ayudd a crear y a aceptar lo scbrenatural. Quizé hoy
en dia no creemos que se nos vaya a aparecer un dragén mientras vamos
manejando por la carretera a Cuernavaca, sin embargo, si hay mucha gente que
cree que en algtn lugar del Espacio hay seres vivientes (a los que se les han
atribuido toda clase de caracteristicas y formas) que no llegaremos a conocer por
la imposibilidad fisica y temporal de viajar hasta ellos. Asf mismo, en la Edad
Media las fronteras de la Tierra no estaban bien establecidas y los lugares lejanos,
inexplorados, se poblaron de leyendas, de personajes y lugares maravillosos que
se crefa que existian y que solo algunos aventurados navegantes podrian llegar a
conocerlos.

El hombre no puede haber cambiado tanto de la Edad Media hasta ahora.
Quiza tenemos muchos més conocimientos y avances tecnolégicos y cientificos
los cuales hacen que no entendamos fos elementos sobrenaturales del Medioevo
como parte de la realidad. Sin embargo, queda mucho sin conocer y muchas
maravillas que descubrir. Para que un cientifico crezca, avance, es necesario que
mantenga una mente abierta a la existencia de lo oculto, de lo sobrenatural.

;Quién hubiera dicho hace doscientos afos que el hombre volaria? Sin
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imaginacién j;cémo hubiera sido posible idear un mundo en el que se pudieran
donar 6rganos y en el que las mascaras se volvieran rostros?

Asimismo, la literatura seguira cambiando, seguird avanzando en técnica,
en estilo, pero las maravillas seguiran albergindose en la mente de los escritores,
porque la imaginacion es parte de la vida, y porque sin maravillas el mundo se
quedara muy plano y nosotros nos quedaremos muy solos. Quiza los unicomios
ya no son parte de nuestro mundo, pero hay miles de otras maravillas que lo son y
que lo llegaran a ser; basta con cerrar los 0jos y comenzar a imaginar aguel Lejano

Mundo.
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