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introduccion

La educacion basica en nuestro pais es uno de los pilares dei sistema educative
mexicano. El ciclo escolar 1998-1999 atiende alrededor de 23 miliones de alumnos, es
decir, una cuarta parte de la poblacidn total del pais participa de estos servicios
educativos. La educacidon basica comprende tres niveles: el preescoiar, la primaria y la
secundaria, siendo el nivel mas amplio el de primaria, donde actualmente se
encuentran inscritos airededor de 14 millones de estudiantes. (Programa del Sector

Educativo para 1999, p 30).

A proposito de la escuela primaria Elsie Rockwel!, en (g escuela cotidigana menciona
que "permanecer en la escuela, en cualguier escuela. durante cince horas al dia, 200
dias al ano, seis 0 mas afos de vida infantll necesariamente deja huellas en la vida"
{p. 13 ). Si esta experiencia resulta significativa para los alumnos gue continuan con la
escuela, lo es mas para aquelles que |la abandonan o desertan L 0s nifios que asisten
a la primaria, en su gran mayoria, tienen edades que van de los 6 a los 12 anos, y, en
muchas ccasiones, el contacto con la escuela pnmarna puede ser {a unica experiencia
escolar por la que transiten, considerando el importante porcentaje de desercion y
reprobacion, asi como la incorporacién al mercado de trabajo de aquellos estudiantes

con menores oportunidades para un recerrido escoiar completo.

Una mirada a la distribucion del tiempo escolar y a la organizacion de las asignaturas,
arroia la siguiente informacion; El plan de estudios de la escuela primaria publica prevé
un calendario de 200 dias laborales, con una jornada de 4 horas de clase al dia. De
primero a segundo grado se imparten 5 asignaturas, con una clara prioridad hacia el
trabajo con espafiol y matematicas: de las 800 horas anuales, 600 se utilizan para el

quehacer con los contenidos de estas dos asignaturas De tercero a sexto grado se



amplia el curriculum a 8 asignaturas, destinandose 440 horas anuales a espafol y

matematicas.

Como parte de esta distribucidn del herario escolar, ias asignaturas de educacién
fisica, civica y artistica obtienen tan sélo una hora a ta semana de trabajo, es decir, 40
horas al afio o traducido de otra manera, el 5% dei tismpo lectivo escolar. Teniendo
como referente dicha informacidn, el eje centra! para realizar este trabajo seré el papel
que juega la asignatura de educacion arlistica en la escusela primaria pubtica,
particularmente la ubicada en el contexto urbano, ya que ademas del escaso tiempo
que se le asigna en el curriculum escolar, ésta parece sef poco comprendida en
términos de lo que aporta para el crecimiento y desarrotlo intelectual y afectivo de los

alumnas incarporados al sistema educativo.

Por ello Mariana Spravkin en su libro Artes y escuela sefiala lo siguiente

" En la vida escolar no todos los lenguajes reciben el mismo rango y
atencién en los procesos de ensefanza y de aprendizaje. y es el desarrolio
de conocimentos y habilidades verbales y numéncas io que domina nuestra
escuela.

Mas alld de cualguier enunciacion tedrica, esta situacion (reflejada en
realidades tales como asignacién de cargas horarias) muestra concepciones
educativas que llevan a priorizar determinados campos dei conacimientos
sobre otros. Estas jerarquizaciones no hacen sino poner de manifiesto
ciertos supuestos socialmente vigentes, sustentados y reforzados por la
educacion formal, segun los cuales el desarrollo de determinadas
capacidades y saberes proporciona a ios alumnos mayores competencias
para afrontar el nivel de estudios inmediatamente superior © su posterior
insercion en el mundo social y laberal” (p. 96).

Aunado a elio, como dice Spravkin, existen conocimientos que sociaimente son mas

valorados que ofros; lo cientifico es sobreestimadoc con relacion a la experiencia
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estélica, asi como el aprendizaje de las formulas matematicas y de !os hechos
historicos se convierten en fundamentales para una cierta concepcion del

conocimiento.

El terreno de lo estético, donde el despliegue de lo emotivo y afectivo corre paraielo al
desarrollc de bhabilidades intelectuales deviene, para esta vision social del
conocimiento, en una dimension poco significativa para la formacion inteiectual del
individuo, al quedar erréneamente circunscrita y himitada al terrenc exclusivo de las

emociones y las intuiciones.

La escuela, como parte del tejido social, también ha hecho eco de estas 1deas En el
Plan de estudios de nivel primaria 1993, que elabora la Secretaria de Educacion
Pubtica, se definen los propdsitos de esta asignatura fomentar en el alumno el gusto
por las manifestaciones artisticas, estimular la sensibilidad y la percepcion y el
desarrclic de ia creatividad y la expresidn; sin embargo, en la practica, en el quehacer

en el aula y en el tiempa que se e destina, aparecen serias contradicciones

Por ejemplo, sucede con frecuencia que en el ambito docente se ha considerado a Ia
educacion artistica corno una asignatura menor, cumpiiendo un papel subsidianc o de
apoyo para los contenidos de las otras materias y careciendc de objetivos

explicitamente vinculados a lo artistico.

Los mismos docentes manifiestan un escaso dominio de temas o contenidos artisticos
para desarroliar con sus alumnos, y, consecuentemente, se aprecia una marcada
ausencia de esta asignatura en el frabajo cotidiano del aula, sin dejar de considerar
gue existen experiencias importantes de profesores que reflejan un seric compromiso

con el quehacer del arte.




Un aspecto gue se agrega a este panarama es el desarrolia de la investigacién en los
distintos campos disciplinares. Mientras que el lenguae y las matematicas han logrado
avances sustanciales en torno a como aprenden los niNos €stos conocimientos, y se
han elaborado didacticas especificas para su mejor ensefianza y aprendizaje, la
educacion vincutada a lo artistico apenas comienza a arrojar datos reveladores para
una comprension de los procesos que intervienen en ella. A la fecha, se cuenta con
algunos proyectos y autores que vienen realizando aportaciones importantes y que
provienen fundamentalmente de Estados Unidos, Espafia, Gran Bretafia y Argentina

Varios de ellos seran comentados en este documento

Para concretar el problema de estudic formuiamos las siguientes preguntas: . Como se
aborda fa educacion artistica en la escuela primaria? ;Qué concepcidn tienen los
profesores sobre la importancia de desarrollar esta asignatura? ;Qué elementos
condicionan su practica artistica? Las aportaciones provenientes del campo de la
mvestigacion, ¢ pueden arrojar elementos claves para una mejor comprension vy
valoracion de la ensefianza de la educacidon artistica? Al identificar los aspectos que
esta asignatura promueve en el campo de Io cognitivo y sensorial, ;es posible que se
incorporen nuevas practicas vinculadas a lo artistico en el trabajo cotidiano del aula,

tomando en cuenta las caracteristicas de los maestros y de la atmosfera escolar?

Por ello, los objetives que guiaran este trabajo son 10s siguientes:

a) precisar la importancia que tiene la educacion artistica en la formacién cognitiva y
emotiva de (0s nIRoS.

b) conocer las concepciones que poseen los docentes en tormmo al trabajo con esta
asignatura.

c) determinar las posibilidades de desarrollo artistice en el contexto del aula escolar.



d) ofrecer informacion que contribuya a definir lineas generales de trabajo con la
educacion artistica, y su posible aplicacion en el ambito pedagogico y educativo en

general.

Desde hace varios anos la escuela primaria ha tenido como uno de entre varios
propositos formativos el proporcionar a sus alumnos un contacto o acercamiento con el
terreno del arte Gran parie de esas experiencias se han traducide en la elabaracidn de
manualidades en dias festivos, participacion de los alumnos en festejos
conmemorativos y en algunos casos mas ta formacién de coros, grupos de danza u
otras actvidades poco significativas en términos de 1o que puede representar para el
nifio o de las posibilidades que ofrece para su expresion personal. Algunos autores
denominan a este tipo de practicas artefactos. y se refieren a ellas de !la siguiente

manera

"Numerosas practicas de las que tinen la ensefanza cotidiana de las aries
en las escuelas pueden ser analizadas como artefactos lLa tradicional
ocupacion de las horas de musica en la ensenanza de las canciones
patridticas, la utilizacion de las efemérdes como justificativo para ejercitar
coreografias foiclonicas, la confeccion de carpetas donde los alumnos
exhiben la correcta ejecucion de técnicas de dibujo y pintura .. son ejemplos
un tanto tradicionales de los modos en que la escuela ha generado unos
cbjetos y objetivos para las asignaturas llamadas artisticas, que 10s mismos
docentes de estas disciplinas dudan en reconocer como propios, y atribuyen
a las condiciones que la escuela impone a la ensenanza en el drea”. {Judith
Akoschky, et al. Artes y escuela, p. 35).

A estas practicas tradicionales se agrega una desvalorizacion de la educacion artistica,
desde la misma concepcion del sistema educativo que no ha tenide dentro de sus
prioridades fograr una solida formacién docente en este campo, ademas de nociones
que van mas alla de [a escuela y que se refieren al arte como un fujo, un saber indtil, o

un conocimiento superfluo.




Considerando los aspectos planteados hasta el momento, se propone tomar como eje
de reflexidén las investigaciones recientes en el campo de ia educacion artistica. En
ellas. los autores cuestionan las formas actuales del trabajo con la asignatura y

realizan propuestas criticas y sugerentes para su reconceptualizacion

En ese sentido. podria concretarse un primer planteamiento en terminos de ¢ En qué
medida los nuevos aportes en el terreno de la investigacion en educacian artistica
ofrecen elementos para una mejor comprension y valoracion del fendomeno de la

ensefanza de las artes en |a escuela primaria”?

A la escuela primana se dedicara este estudio por dos razones la primera es que
representa un ciclo educativa priviiegiado en cuanto a la matricula escolar, la segunda
porgue en eila existen, ademas, concepciones sociales en torno a la naturaleza de la
educacion artistica que han privilegiade determinadas formas de trabajo con esta
asignatura, las gue se entrelazan con las maneras en que ésta se concibe en el medta

escoilar

Ademas de ello, existen motivos personales ligadocs a mi experiencia laboral. Desde
hace aproximadamente 8 afos realizo un trabajo ligado a la cuestion educativa He
participado en areas que van desde la extensidn cuitural {en la Universidad
Pedagdgica Nacional), hasta la actualidad en un campo mas relacionade con el ambito
pedagogico: la elaboracion de materiales, propuestas de contenidos para ia asignatura
de educacién artistica, y participacian en procesos de capacitacion docente. Todo ello
me ha permitidc involucrarme en un ambito que puede resultar apasionante: el campo
del conocimiento, de los procescs de aprendizaje, de las formas o alternativas para

estimular el gusto por aprender, de fas respuestas o reacciones de tos nifios ante el



saber, de las estrategias de los maestros dentro del aula para manejar el orden, el

interés, el control, et Animo y 1a disposician.

Ultimamente mi quehacer laboral consiste en elaborar, en conjunto con el equipo
técnico del area de educacion artistica, el enfoque pedagdgico de esta asignatura, asi
como deiinear sus contenidos basicos para los niveles de primaria y secundaria que
operan a nivel nacional. Ello deriva en una responsabilidad que puede resultar un
verdadero privilegio, por lo gue me interesa de manera personal identificar y aportar
tdeas para construir un discurso que favorezca ta reflexion y la puesta en marcha de
acciones dingidas al desarrollo de la educacion artistica en la escuela publica de nivel

basico.

Al estar en contacto con adultos y niflos en un espacio tan privilegiado como o es 8l
qguehacer artistico, he sido testigo de lo que significa abrir un paréntesis en las aulas y
permitir la expresidon de emociones, sentimientos, historias personales y autentico
entusiasmo por una labor que, en ocasiones, suele negarse y relegarse en el ambito
escolar. En nombre de “lo importante” -que casi nunca es la experiencia artistica-, "de
las asignaturas relevantes” -generalmente el espancl y las matematicas-, se
menosprecia una experiencia que apuesta por un bienestar y una posiblidad para
acercanos a un conocimiento de nosotros mismos y de io gque nos rodea. B) que las
maesiras y maestros encuentren &n la Educacion artistica un campo de conocimiento
sensible del mundo y que los nifios participen de una experiencia donde es posible
explorar su expresian, sensibilidad y creatividad, es parte de mis deseos, convencida
de lo que esto puede significar como posibilidad para un mejor desarrolio humano.
Estas son algunas de las razones vitales para la eleccion del tema que a continuacion

se presenta.




Un punto de partida inicial es el hecho de que los contenidos vinculados con el arte
resultan de importancia marginal en ta practica escolar Esto puede explicarse por

cuestiones como las siguientes

a) La escuela, como Institucion en la que participan diferentes agenies, entre ellos
directores, supervisores y padres de familia, exige. a través de distintos mecanismos
0 presiones sociales, un dominio de los contenidos basicos, léase matematicas y

espanol, considerando a 1as otras asignaturas como “mencres” y poco importantes

b) El plan de estudios de las escuelas normales, donde se forma un porcentaje
importante de los docentes que atienden las escuelas pnmarias, ha orientado la
formacion en el area artistica a través de una linea de contentdos mas vinculada a la
historia del ane, que a la fundamentacion de la experiencia artistica como media
privilegiado de conocimiento del mundo Conviene senalar gue a partir de 1997 se
establece un nuevo pian de estudios para la formacion micial de los profesores de
educacion basica Este plan hace una propuesta curricular, estabieciendo nuevas
materias y contenidos de 1as mismas, asi como un conjunto de maieriales que lo
acompanan y fortalecen (videos, acervos bibiiograficos, audios, recursos didacticos).
Es de suponer que a mediano piazo haya un impacto de esta propuesta en las

concepciones y ta formacion didactica del maestro que egresa de las normales.

¢) Sucede también gue en el saldén de clases e maestro Se siente con pccas
herramientas didacticas para abordar el quehacer artistico y, con frecuencia, la
forma en que se imparte la clase de educacion artistica aparece como apoyo a los
contenidos de las otras asignaturas (maguetas en geografia, escenificaciones en
historia, titeres en espanol). Lo anterior no cuestiona la convivencia y relacion que
existe entre los diversos conocimientos que se abordan en la escuela, el problema

se presenta cuando inevitablemente la asignatura de educacion artistica no ocupa
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un espacio pPropio y resulta entendida siempre como un guxiliar de las "verdaderas’
asignaturas. (Sobre la fundamentacion del conocimiento artistico se hablara en el

siguiente capitulo).

d) Ademas, frecuentemente se prioriza una visién instrumentalista de la educacion
artistica que enfatiza la técnica por encima de aspectos mas relevantes como la
comprension de 1as diferencias individuaies que poseen los alumnos (impostantes
para orientar y destacar el significado unico que tiene para el mino su produccion
artistica), la motivacion y sensibilizacion necesaria para las busquedas expresivas

de los alumnos y 1a atencion en los procesos antes que en 10s resultados artisticos

e) No se puede ignorar el papel de los medios de comunicacion que ofrecen una
propuesta excesivamente comercial y escasamente cultural, consumida ampliamente
por |la poblacion escolar. Sin el animo de satanizar a ios medios, habria que
reflextonar su papel desde la escuela, poder incorporarlos criticamente y utiizartos
para formar espectadores o consumidores con capacidad de seleccidn y analisis de

los diversos productos culturales.

Como se observa, varios son los elemenios gue juegan un papel para que la
educacion con el arte sea actualmente mas un ideal que una practica real en las
escuelas primarias. La jerarquizacion de saberes que privilegia el pensamiento 16gico
matematico y discursivo, la limitada formacion de los maestros en este terreno de lo
artistico, la desvaloracion social que tiene el arte frente a asignaturas mas relevantes y
necesarias para la vida laboral y profesional, son algunos de los aspectos que
trataremos de analizar. Al mismo tiempo el discurso girara en tormne a planteamientos
que argumentan la importancia de la experiencia escolar con el arte y de como ella

colabora en el desarrollo de las habilidades intelectuales



CAPITULO 1

Concepciones sobre la educacién artistica en la escuela
primaria

En el presente capitulo se hara ia revisién de algunos autores contemporaneos gue
estan influyendo de manera importante en la discusion y reflexion sobre las artes en la
escuela. Las lineas de investigacidon que han seguido provienen, en algunos casos, de
la teoria piagetiana del desarrollo y de los planteamientos de la psicologia cognitiva
(donde se resalta la forma en que las personas construyen y manipulan las
representaciones mentales del mundo, y como se manifiestan éstas en la conducta
inteligente), también se consideran fuentes filosdficas vinculadas a la estética, ifos

problemas de ia percepcién y los lenguajes especificos del arte.

Los especialistas gque se presentan forman parte, en su generalidad, de diversos
proyectos de investigacion que se han desarroltado en las uiimas dos o tres decadas,
fundamentaimente en los Estados Unidos y en Ingiaterra (paises de una trayectoria
singular en lo referente a investigacidn artistica, estudios del curricuium y evaluacion
de la educacion), y que arrojan elementos de interés para la conceptualizacion de la
educacion artistica y orientaciones especificas sobre el trabajo de esta asignatura en la

escuela primaria.

Algunos autores que han logrado una fuerte presencia por ia sélida argumentacién de
sus trabajos, o bien gque destacan por la influencia de sus ideas y el desarralio de las
mismas por otros investigadores son Eliot W. Eisner, Howard Gardner, D §
Hargreaves, entre otros. El caso de 1as autoras argentinas es distinto: pareciera que de

manera reciente ha habido avances reflexivos sustanciales, traducidos sobre todo en
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articulos y publicacicnes de diverso orden, que presentan cuestionamientos vy
desarrollos didacticos relacionados con los distintos lenguajes artisticos, todo ello
resultado de una labor practica, intensa y fructifera con la educacion artistica en dicho

pais.

Un eje central sera destacar algunas de las ideas mas importantes de estos estudicsos,
en tanto que fundamentan y aportan una solida vision del trabajo artistico. Es de
esperarse que |a reftexidn scbre sus puntos de vista permita contar con un conjunto de
argumentos que logren llamar la atencidén hacia e} descuidado terrenc de la ensefanza

del arte en el aula.

Una primera tinea que forma parte del sentir comun tanto en a escuela como en el
espacio mas amplio de lo social es la de que el arte es solo para sujelos privilegiados,
que el individuo comun dificilmente puede participar de una experiencila estética
significativa La manera en que se ha entendidc o definido el arte ha sido fundamental
para establecer fuertes abismos entre los objetos o sitios artisticos y l0s ciudadanos
comunas. Aun se duda para entrar a los museos: muchas personas se sienten

seriamente intimidadas por las reglas de compontamiento impuestas en ellos.

En lo que respecta a la realizacion de actividades artisticas, se dice que su practica
puede resultar gratificante y placentera, pero socialmente se valoran otras areas o
conocimientos que se consideran mas relevantes por sus apories al desarrollo del
individuo. Un numero importante de centros escolares confia en su éxito al incorporar
practicas de computacion, o el aprendizaje del inglés, que se consideran mucho mas
productivas para la formacion y el mundo laboral al que posteriormente se enfrenta e
nifio. Fuera dei entormo escolar, ei contacto con el terreno artistico ni siguiera aparece
como una experiencia formativa significativa en la que haya participado un porcentaje

amplio de la poblacion
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Hay varias maneras de explicar esta situacidn 1.a conceptuatizacion del arte como un
lujo o un saber inutil ha influido poderosamente para alejaria de los ampiios intereses
de la poblacidn. La existencia de una politica cultural que centra su trabajo en 1as
ciudades, los consiantes recortes presupuestales en el campas de la cultura o bien, el
desinterés hacta la misma por parte de los gobiernos. lo que genera que una
considerable mayoria de 1os grupos sociales se encuentien marginados de programas
en donde se involucre al ciudadano comun con el arte, ademas de los programas
televisivos y radiofdormcos que tienen poco interés en 1a creacidén y fomento a la cultura.
En el plano escolar, los individuos gue han cursado por distintos niveles educatives

han carecido de contactos ¢ acercamientos sistematicos con fa formacion artistica

Paralelamente las artes también han sido concebidas come de consumo casi exclusivo
para los grupos ehiistas: en las escuelas particulares es mucho mas comun encontrar
clases de canto, de dibujo o de teatrc. Se puede contar con salones especiales,
instrumentos musicaies, y maestros de artes. En este sentido Flavia Tengi (Artes y
escuela, p. 28) menciona que "las artes han formado parte del universo de saberes y
experiencias valorados por todas las propuestas de educacion elitista.. Mientras en las
escuelas destinadas a los pobres se incluian rudimentos de lectura. escritura y
cdlculo. tas grammar schools (en Inglaterra) destinadas a los sectores dominantes
siguteron siendo exclusivistas precisamente por su curriculum clasico, en el que las
artes no ocupaban un lugar menocr”. Aqui cabe recordar que es minoritaria ia presencia
de la escueta particular en el sistema educativo mexicano. Se calcula que alrededor del
7% del total de alumnos que cursan la primaria estan inscritos en el sistema privado y
la propia crisis econdmica de) pais viene impidiendo su crecimiento. (Frincipales cifras

del sistema educativo nacionai, 1998-1989, Serie historica).
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El abandone de la ensefanza artistica {reflejado en los curricula de Europa Occidental,
Estados Unidos y América Latina) y que deriva en una desatencion de las posibilidades
de crecimiento humano es comentado por Howard Gardner en su libro £ducacién
artistica y desarrollo humano. En él, Gardner cuestiona el privilegic que se le ha
conferido al pensamiento 0gico racional, descuidandose un espectro mas amplio de
capacidades y talentos mostrades por los seres humanos Con respecto a este punto

de vista sefala que:

"Durante las Ultimas décadas, un enfoque cen una base mucho mayor de 1a
cognicién -aquel que tiene en cuenta una gama de competencias humanas-
ha empezado a dominar. Este enfoque se basa en los estudios filoséficos,
especiaimente aquelles llevados a cabo por especialistas interesados en la
utilizacidn de simbolos. El reino de |a iogica se consideraba el ideal de
simbolizacion, donde los simbolos podian designar inequivocamente
elementos numéricas o linguisticos y podian manipularse de acuerdo con
reglas claramente especificables  Cada uno de estos estudiosos de la
simbolizacidbn {Ernst Cassirer, Suzanne Langer, Nelson Geodman) senald
gue el punto de vista que privilegiaba la fogica por encima de todo era
restrictivo en exceso. Como especie. 108 seres humanos somos capaces de
un amplio numero de competencias simboblicas, cuyo alcance se extiende
mas aila de la l6gica y del lenguaje en su atuendo cientifico”. (Gardner op. o
pp. 26 y 27).

Precisamente el arte, como un sistema de simbolos, podria apelar a los individuos
para el desarrollo de distintas clases de habilidades u operaciones como el inventar,
leer, transformar, manipular, que son demandadas por distintos cddiges (el lenguaje, la
pintura, la notacién musical, etcétera), de ahi que se pusiera el acento en observar las
competencias que se penen en juego al efectuar un trabaja artistico. Este mismao autor
ha considerado gque los seres humanos tenemos capacidades para desarrollar

inteligencias multiples, es decir, una pluralidad de formas de conocer el mundo.
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Para Gardner, estas posibilidades son: el lenguaje, el analisis logico-matematico, 1a
representacidn espacial, el pensamiento musical, el uso del cuerpo, lo interpersonal y
lo intrapersonal. Dicho autor establece |a necesidad de romper con la hegemonia de
una sola inteligencia y trabajar sobre el reconocimiento de una pluratidad inherente a
las capacidades de la mente. Esto, en el contexto escotar, signfica reconocer 1as
dierencias individuales de los alumnaos y maximizar sus posibilidades intelectuales a
traves de diferentes medios o estrategias que pongan en juego distintas capacidades y

habilidades

Otra autor cercano a Gardner, D J. Hargreaves, agrega que tal vez ha existdo una
concepcién monolitica de os objetivos o propdsitos del desarroilo, por lo que citando a
Parsons menciona que “no existe una Unica meta a la gque tienda et desarrotto, sino
muktiples: una vida afectiva y moral variada, el ejercicio generative del pensamienta y
la creacion (o recreacion en la percepcton) de la experiencia estética” (D J

Hargreaves, /nfancia y educacion artistica, p. 42 ),

Un aspecto que llama la atencion s que sin negar la parte afectiva ¢ subjetiva que los
seres humanos exploran o expresan en la expertencia artistica, Gardner considera que
las “emociones funcionan de un modo cognitive”, es decir, 10s individuos se tienen gue
hacer de ias herramientas necesarias para leer las formas simbdlicas que emplean la
pintura, ta poesia ¢ la musica. De ahi que advierta que “la habilidad artistica se enfoca
primero y ante todo como una actividad de la mente” (Howard Gardrer, Educacion

artistica y desarrolic humano, op. cit. p. 30).
Este punto puede resultar desafiante frente al claro divorcio expresado en el binomio

racionalidad-emotividad ¢ mente-sensibilidad, que impera como fruto de algunos

esterectipos elementales de jos saberes. La cCiencia se elevaria como el mas claro
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ejempio de la razon y las artes como la mayor representacion del munde sensible. Una

connotacian valoral también estd aqui presente. por ello, sefiala Gardner que:

"Una buena nota en matematicas es equivalente a un indice intelectual alto Es
signo de gue uno tiene habilidad para bregar con tareas abstractas o de
envergadura...Las artes, sin embargo, ocupan un orden intelectual inferior o
aigo para lo que no se usa el intelecto. La dicotomia entre la cabeza y la mano,
las emociones y el intelecto se manifiesta entre 10s sujetos dentro del curriculo.
En ningun pais del mundo el arte se coloca a la par con algebra, geometria,
quimica, fisica, histaria o lengua”. (“La funcion de ias artes en la especie
humana”, p. 211).

Por ejemplo, en estudios realizadas en Estados Unidos se solicitd a padres y maestros
elegir las asignaturas que mejoraban cualitativamente la calided de vida y
entusiasmaban a los niflos en su practica. Ef primer lugar fo obtuvo la musica y el arte;
sin embargeo a la pregunta de qué conocimientos habria que dedicar mas tiempc y
atencion, aparecieron entonces las clencias y [as ciencias sociales en primer lugar, y

el arte en dltimo lugar. (Elliot W. Eisner, Educar la vision artistica, pp 13-16)

Una situacion similar se presentd en una encuesta realizada en Argentina (1994) por
el Ministerio de Cultura y Educacion. En ella, los padres se maostraron a favor de
eliminar ta educacion estetica expresiva en las escuelas, frente a la lengua vy las
matematicas de las cuales se solicitaba una mayor atencion. (Terigi, Flavia, Artes y

escuela, p. 24).

Oe manera reciente, la revista Este pais publicé una encuesta realizada en México
durante el periodo de octubre a noviembre de 1998, y patrocinada por e! Instituo de
Investigacion y Fomento Educativo AC (IFIE). En eila se realizaron diversas preguntas
a padres de familia (de 50 localidades pertenecientes a las regiones Norte, Occidente,

Centro, Sur y Zona metropoiitana) en tornoc a la educacion basica: su grado de
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satisfaccion, la importancia de unas asignaturas frente a otras, y la calidad de la labor
docente LO Que interesa aqui mencicnar es o referente a la pregunta "¢ Qué tan
Importante considera usted que se ensefien cada una de las materias? Por orden de
preferencia de acuerdo a las respuesias de los padres 0 las madres se tienen
matematicas, 96.5%, computacion, 94.1%; moral y valores, 92; inglés. 91.9. espafiol,
91 9; ciencias naturales 91.3; historia. 90 9; ciencias sociales, 90.6. civismo, 90.3;
tecnologia, 90.1; deportes; 867, y artes 84 2" (Revista E£ste pais, pag 44, junio de
1999)

Con todo ello pareciera que sociaimente hay un discurso que advierte sobre las
bondades y aportacioi w3 al desarroilo de la persona por parte del arte y, sin embargo,
en la practica ese planteamiento se transforma y contradice En esta jerarguizacion de
los saberes escolares, en donde algunos son considerados centrafes y otros
periféricos, autores como Eisner y Gardner se han converlido en dos de ‘los
pensadores mas enfaticos y contundentes a propésito de! valor de la educacion
artistica Retomando a autores vinculados a la reflexion filosofica, Eisner mismo
plantea la existencia de dos justificaciones para la ensefianza de are. Al respecto

dice:

"E! primer tipo subraya las consecuencias instrumentales del arte en el
trabajo y utiliza las necesidades concretas de los estudiantes o de ia
sociedad como base principal con !a que conformar sus objetivos. A este
tipo de justificacion se le denomina justificacion contextuatista.

El segundo tipo de justificacion destaca el tipo de contribucion a la
experiencia y al conocimientos que solo el arte puede ofrecer; acentua lo
que el arte tiene de propio y unico A este tipo de justificacidon se le
denomina esencialista” (Ellict W. Eisner, Educar /a visibn artistica, p 2).
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Esta visiOn esencialista, expuesta originalmente por la fildsofa Suzanne Langer, es
retormada por Eisner En eila se desarrolla una serie de argumentaciones en torno a
las caracteristicas especificas del arte y a lo que el arte posee de unico y valioso
para la cultura y la experiencia humana. Desde esta concepcion se afirma que
existen dos modos de acceder al conocimiento: el discursivo y el no discursivo. El
primero, vinculado a las formas de la ciencia y el lenguaje, vy caracterizado por lo
sistematico, racional y proposicional (“las afirmaciones de la ciencia son de caracter

general y estan sujetas a los limites del lenguaje”. Eisner, op. cit. p. 9)).

Este modo discursivo, de suma importancia para el conocimiento humano, no es el
unico, de ahi gque se sefale que "nuestra mtuicion légica, o percepcion formal, es en
realidad muche mas poderosa de lo que 2 menudo creemos, y Nuestro conocimiento
-el conacimiento genuino, la comprension- es constderablemente mas amplio que
nuestro discurso” {(Educar la vision artistica, p. 6). Por ello Eisner, retomando a
Suzanne Langer, sefnala que las artes realizan aportaciones importantes dentro de!
modo no discursivo en {anto que imphcan una experiencia dinédmica que moviliza la

vida sensible, mentai y emocional

Agui se cruzan los planteamientos de l0s autores expuestos anteriormente, al
referirse todos ellos a la necesidad de ampliar i0 que hasta |a fecha se ha entendido
por cognicion y que se ha vinculado en excesc & una mediacion discursiva. Es
decir, se considera que hay otros modos de aprender (modo no discursivo), que las
artes poseen una naturaleza y cualidades unicas para propiciar un desarrolio de
otrc orden en el ser humano y que conviene reflexionar sobre ios aspectos que
forman la cognicion para integrar elementos descuidados o poco valorados en el
aprendizaje humano. De ahi la necesidad de ampliar el concepto de la cognicién
(sobre la base de los hallazgos de [a investigacion educativa), de integrar el terreno

de lo emotivo como forma de aprendizaje inteligente y de incorporar |as

17



experiencias artisticas como terreno priviiegiado de conocimiento y exploracion del

mundo.

Podria concluirse este aspecto de la cognicion con los interesantes planteamientos

que realiza Eisner en Procesos cognitivos y curriculum, ahi dice que:

"Con demasiada frecuencia lo cognitivo y lo afectivo se consideran estados
distintos e independientes de! organismc humano.. La distincion estrnicta
entre lo cognutivo y lo afectivo es en si misma imperfecta En primer lugar,
nc puede darse actividad afectiva sin cognicién _De manera simiar, no
puede existir ninguna actividad cognitiva que no sea a la vez afectiva el
afecto y la cognicion no son procesos interdependientes, ni son {ampoco
procesos que puedan separarse, Sio Que se interpenetran  Forman parte
de la misma realidad de la experiencia humana

Recuérdese que la tendencia a considerar fa cognicion como algo
independiente de los datos sensoriales y los sentimientos tiene una larga
mstoria. Platon consideraba el conocimiento que dependia de los sentidos
como Indigno de confianza, y creia que el afecto era una distraccion
seductora que impedia ai hombre conocer la verdad. Sélo ef pensamiento
puro, sin la carga del sentimiento y los datos sensoriales, permitiria conocer
lo verdadero” (pp. 57,58,60).

Ahora bien, colocando en el centro de la discusion la vision esencialista del arte,
cabe preguntarse ;qué es lo especifico de eilla?, jen dénde reside su singularidadg
para favorecer ¢ estimular el desarrollo cognitivo del ser humano?, ;por qué se dice

que puede constituir una dimension vital de la experiencia humana?

Para contestar estas preguntas y parafraseando a Eisner en Educar fa visidn
artistica, se dice que:
« una funcidn del arte es ofrecer un sentido de lo visionaro en la

experiencia humana,
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» funciona también como un modo de activar nuestra sensibilidag, ofreciendo el
material tematico a través del cual pueden ejercitarse nuestras potenciatidades
humanas.

» el ane vivifica lo concreto, articula nuestra visién del mundo y captura el
momentao,

» |as obras de arte sirven para criticar la sociedad en que son creadas,
presentandonos metaforas a pactir de las cuales se transmiten ciertos valores;

* nos transporta, también, al mundo de la fantasia y del suedo,

= |lama nuestra atencion sobre los aspectos apareniemente triviales de nuestra
experiencia; y

s produce afiiacidn mediante su poder de impactar en las emaciones y genera

cohesion entre los hombres.

fstas cualidades del arte que plantea Eisner son familiares a {os diversos autores
mencionados hasta et momento, {y oltros que se expondran mas adelarie), en
términos de otorgar un valor especifico al arte (como experiencia unica y singular),
asi come adoptar una postura que privilegia las aportaciones intelectuales de ésta
al individuo y establecer que todo acto en donde participan los sentidos debe
interpretarse como acto cognitivo, es decir, la inteligencia participa de manera

importante en ello

£n la relacion inteligencia-sentidos, Eisner dice que un concepto mas amplio de la
intetigencia puede iniciarse examinande !a funcion de estos Glitimos. Por eso vale
comentar la propuesta de Rudolf Arnheim, guien es un autor que dirige su obra
haciz el papel de los sentidos, e influye poderosamente en los pianteamientos de
Gardner y Eisner, desde la psicalogia de la gestalt {que brinda especial atencion a

los procesos de percepcion de la mente). Arnheim realiza aportaciones sustanciales
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para entender cdmo opera el arte en el desarrollo de la mente. En el prologo de su

libro titulado Consideraciones sobre la educacion artistica, advierte que

" el sistema sensorial es uno de !os principales recursos de nuestra vida
cognitiva.. Funcionamos con la idea de que los sentidos simplemente
abastecen a la mente de datos sobre |0s que ésta puede reflexionar. Pero la
mente funciona en la diferenciacién y {a arganizaciéon del campo perceptivo
Si los sentidos desempefan un papel tan crucial en nuestra vida cognitiva,
aprender a usarlos inteligentemente deberia parecer un compromiso
razonablemente importante .. Para que la mente crezca, necesita contenido
sobre el que reflexionar, Los sentidos, como parte de un todo cognitivo
inseparable, aportan ese contenido”.(op. cit. pp. 14, 15y 16)

Para Arnheim, la intucion, ta habilidad mental reservada a la percepcion sensonal

-especialmente a la vision-, cumple un papel estratégico en la exploracidén vy
comprension del mundo. Sefala la necesaria atencion para aprender coma se
experimentan las caracteristicas anicas del mundo donde se habita, reconocer |0
distintivo de un objeto, una persona o un campo, en una palabra, de fomentar la
facultad perceptiva como agente primario en el desarroflo de la mente y para el
cuitivo de diversos modos de aprehender el mundo. Sin descartar el valor de los
conceptos intelectuales (ios logico-cientificos, los instrumentos del pensamiento

abstracto), este autor define la necesaria retroalimentacion de ambaos recursos:

"Esta interdependencia de intelecto y percepcidn intuitiva tiene
consecuencias fundamentales para la educacion en general. Exige nc sdlo
que en el curriculum las materias que cultivan el intelecto tengan el
equilibrio apropiado frente a otras que ejercitan la vision inteligente. Mas
importante que esto, exige que en la ensefianza y el aprendizaje de cada
materia se obligue al intelecto y a la intuicién a interactuar”. (Amheim, op
cit. p. 51).
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El planteamiento de Arnhewmn en torno a la manera en que los sentidos alimentan lo
cognitivo es retomado por Eisner en su libro Procesos cognitives y curricuium En él,
este autor coincide en el valor de los sentidos para la construccidn de la

inteligencia, dictendo lo siguiente:

"En fa tesis que planteo, defiendo que los sentidos juegan un papel
fundamental en la formacion de conceptos y que, como los sentidos son
cualitativamente especificos -es decir. cada uno de ellos responde a un
planteamiento biclogico para recoger algunas clases de informacion del
entorno, pero no todas- los conceptos que formamos los seres humanos se
relacionan directamente con fa clase de contenido que posibilita cada uno
de los sentidos”. (Eisner, op. cit p. 14)

Eisner nos habla también del descuido que existe en el curriculum en torno a ias
materias gue priman ta indagacion. la curicsidad, “el aprendizaje con emocion y
significados personales”. En cambio. advierte, hay fuertes argumentos que, hasta la
fecha, han privilegiado ia lectura. a escritura y el célculo. Hay que reconocer que
las formas del pensamiento son muditiples y que el lenguaje, en su sentido mas

convencional, no es mas que una entre muchas de las formas que emplea.

Como ya se dijo, las diferentes experiencias que se ponen en juego en la escuela
deben encamiparse hacia una vision mas equilibrada del conccimiento. Permitir que
lo discursivo, lo racional y o cientificc no se impangan y acaben por sofocar o
excluir lo intuitive, lo perceptivo y la vida subjetiva, manifiesto ello ~aungue no de
manera exclusiva- a través de lo artistico. Entender que en el despliegue de las
capacidades afectivas y emotivas se pone en juego {0 cognitivo, es decir, ef ser
humano sensible no recibe pasivamente los estimulos sino que selecciona vy
organiza ese mundo para la cognicion. Asi, la formacion de conceptos depende de

la construccién de imagenes derivadas del material que proporcionan los sentidos.
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Por elio tanto Eisner como Terigi declaran gue la escuela, desde la educacion
artistica, deberia cumplir un papel que amplie el horizonte de experiencias estéticas
y culturales de los alumnos, que los ponga en contacto con los distintos fenguajes
artisticos, que los provea de una “vida diaria esteticamente rica” y que les permita

cauces de expresion a través de los distintos recursos.

El mismo Eisner, al plantear el desequilibrio de saberes y esta injusta jerarquizacion
de contemidos llega a decir que "aprender puede reducir la mente tanto como
expandiria® Con ello hace una critica a un sistema escolar que hmita las
experiencias formativas del nino en el ambito de |a escuela ya que “una perspectiva
de la cognicion que restringe el pensamiento y el conocimientc a formas de
actividad mental que son exclusivamente discurSivas o matematicas deja fuera

mucho mas de lo que incluye” (Procesos cognitivos y curiculum, p.59)
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CAPITULO 2

Algunas ideas docentes sobre el quehacer artistico

Con la finalidad de tener una vision gereral sobre quiénes son los maestros de las
escuelas primarias, se ha decidido realizar una breve caracterizacion de su formacion y
perfil. Esto se considera importante porque pueden encontrarse conexiones entre el
perfil docente y las concepciones que se han formado sobre el arte y el trabajo

artistico. A continuacion se desarrollan algunos apuntes en este sentido

Los profesores que desempefan su labor frente a los alumnos de las escuelas
primarias han sido formados en las distintas escuelas normales del pais donde se lleva

a cabo lo que se denomina la formacién inicial del maestro, entendiendo por eflo

la preparacion escolarizada que recibe antes de incorporarse al trabajo
docente, misma que representa la base de todo el proceso formativo que habra
de vivir durante su gjercicio profesional. La formacion inicial se desarrolia en
instituciones especializadas que tienen una autonomia relativa, en tanto que
confrontan problemas especificos a la vez requieren mantener una relacidon
muy estrecha con la dindmica de la educacién béasica para la que preparan a
los futuros docentes”. (Ramiro Reyes Esparza y Rosa Maria Zufiga Rodriguez,
Diagnostico del Subsistema de Formacién Inicial, p. 15).

Una caracterizacién gruesa de las escuelas normales establece la division entre
particulares y publicas y dentro de éstas dltimas se observan variantes importantes
Hay escuelas normales rurales, experimentales, centros regionales de educacion
normal y normales urbanas. Algunas de ellas nacieron acompafadas de proyectos
académicos aiternativos, aunque en la actualidad, y a partir de 1997, se establecido un
nuevo ptan de estudios producto de una estrategia de reforma educativa en las

escuelas normaies de todo el pais De cualquier manera, y como o sefiala Reyes
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Esparza, las distintas normalés presentan caracteristicas especificas (dependiendo del
entorno, de sus recursos, y de la modalidad de 1a que forman parte) y es de suponer
que eflo también deriva en docentes con experiencias particulares, y al rmsmo tiempo,

con puntos en comin y comncidencias importantes def perfil y det oficio de ser maestro.

Lo que si es determinante es que la generalidad de los docentes que se encuentran
laborando frente a grupo ha egresado de las escuelas normales, de las que existen
aproximadamente 500 en todo el pais (de tipo estatal, federal y particuiar). Los
recientes enfoques, 1a incorporacion de nuevos contendos en las asignaturas y el
tiempa dedicado a cada una de ellas a través del Programa para la Transformacion y el
Fortalecimiento Académiccs de las Escuelas Normales (1997} hace preveer cambios en

cuanto a los sujetos formados con esta nueva propuesta curricular

Conviene destacar ia probable retacion entre los antecedentes académicos y sociales y
el contacto o acercamiento que el profesor haya tenido con el terreno det arte, tanto en
su vida escolar como en la extraescolar, para define o influir en sus concepciones
artisticas. Los estudios que existen sobre quiénes son los maestros en México
establecen algunas lineas generales. generalmente son individuos provenientes de
familias con ingresos relativamente bajos, preponderantemente del sexo femenino, v,
“probablemente, en el caso de muchas familias, sean 10s primeros que tienen acceso a
la educacion superior’ (Ramiro Reyes y Rosa Maria Zudiga, Diagnodstica del

subsisterna de formacion incial, p. 59).

En este mismo Diagnostico se habla de la posibilidad de registrar datos hacia la baja,
en lo referente al aspetto econdmico, en caso de contar con informacitn de
estudiantes pertenecientes a normales rurales o experimentates. Hay que recordar que
hasta 1984 dos aspectos particularmente atractivos de la profesion docente era, por un

lado, la posibilidad de convertirse en maestro después de haber cursado la secundaria,
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por el otro, contar -hasta hace algun tiempo- con una plaza fija al momento de concluir
los estudios, lo que constituia un privilegio exclusivo de la profesion docente en
México. {Este Uitimo aspecto ha sufrido modificaciones dependiendo de ta demanda de
maestros en cada entidad, incluso hay estados de los gue emigran maestros para

cubrir plazas en otras entidades).

Resulta interesante comentar lo siguiente: e oficio docente tradicicnalmente ha sido
vis{o como una profesion femenina por la convencional idea de que la muier es quien
educa y, supuestamente, quien esta mejor capacitada para realizar esas tareas. Los
maestros varones que practican la docencia y que participan en educacidn basica se
distribuyen de una manera singutar en el aivel de preescolar su numero es
significativamente bajo, aumentan en el nivel de primaria y logran una fuerte presencia
en secundaria. Los cargos directivos suelen estar frecuentemente en sus manos y.
dentro de las normales, se presenta una mayoria formada por docentes hombres. Una
primer lectura Hleva a suponer que la distribucion de puestos con cierta autoridad y
poder de decisidon, asi como las plazas de normales que exigen una mayor
profesionalizacion han sido reservadas para ser ocupadas por maestros, en demerito

de la amplia expenencia ejercida por el género femenino en esta profesion.

En cuanto a ia relacion posicién socioeconémica y perfil docente se podrian formular
algunas primeras hipétesis. La primera seria que el origen social determina, en un
primer momento, el tipo de consumo cultural y artistico que realizan los individuos. En
un pais donde la dificil situacion econdmica afecta a una mayoria importante de la
poblacian, la cultura y el arte se convierten en un lujo, un bien suntuaric escasamente

valorado, o bien, inasequible frente a condiciones de vida apremiantes.

También se dice que "no todos los miembros de una sociedad consideran como

propios {simbdlicamente) los bienes culturales que ésta ofrece. no encuentran en si
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mismp$ las condiciones intelectuales y sensibies para esla apropiacion Y al no
hacerlo, tampoco transmiten este acto de apropiacion como necesidad ¢ posibiidad a
las nuevas generaciones” {Mariana Spravkin, Museos y escuelas: socios para educar,

p. 242).

De aceptarse estos planteamientos, puede derivarse que el ongen social de los
maestros -clase media baja- llevaria a un escaso contacto con ei arte durante sus
primeros anos, acentuado esto por ta pobreza cultural de las zonas de donde
provienen varios de ellos. De hecho, ciertas normales han stdo nucleos educacionales
importantes para individuos de zonas rurales y semirurales -hijos de campesinos,

maestros rurales y trabajadores del campo-.

A esto se agrega que la concentracion de proyecltos e infraestructura en ias cuudades
ha generado una oferta cultural desigual que, suponemos, disminuye las posibilidades
de consumo cultural en regiones apartadas de los grandes centros urbanos.
indudabtemente ciertas comunidades presentan una significativa riqueza cultural y es
probable que ésta influya en la sensibilidad y aprecio artistico de los mdividuos que

participan de ella.

Sin embargo, la situacion mas general hace suponer que ios vinculos mas formales o
experienctas mas sistematicas de los profesores con el terrenc del arte dan inicio con
ios estudios normalistas: ia presencia de clubes o taileres, la realizacién de concursos
fradicionales en jas escuelas -poesia coral, danza folcldrica, encuentros treatrales-, o
la existencia de grupos semiprofesionales que llegan a constiturse como
representantes de las normales en eventos organizados a nivel regional, nacional e
internacional aparecen como los acercamientos que marcan al docente en la

construccion de ideas, formas de trabajo y concepciones del arte.
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En este linea de aproximacién en torno al maestro de las escuelas primarias, ademas
de lo ya mencionado, Ramiro Reyes apunta en su libro Diagnostico def susbsisterna de
formacion inicial algunos rasgos particutares del capital cultural con que cuenta el

maestro. Para la reflexion sefiala datos como los siguientes:

"El grado de escolaridad de los padres provoca que el capital cultural con el
que Ingresa la gran mayoria de |os estudiantes a las normales sea muy
hmitado y tenga como referente fungamental los elementos proporcionados pos
la cultura escolar, que en muchos casoes es muy deficiente. Lo anterior no es
privativo de guienes ingresan a las normales, pero, como parece comprobarse
hasta ahora, se trata de estudiantes con rendimiento lmitadc en el
bachillerato. En conjunto, la preparacion de los alumnos es muy deficiente, sin
que las normales cuenten con fos recurscs para proporcionarles un ambiente
académicamente erriquecedor, que sea capaz de compensar, en alguna
medida, esas carencias”. {(p. 61)

En el mismo texto se apunta que “es necesano admitir que existen problemas
con el tipo de alumino que accede a las normales. En muchos de silos esta
presente una actitud conformista que resulta preccupante. ubican al
magisterio como una caffera en la que habrg pocas satisfacciones
econdmicas y de desarrollo profesional, o que se justificaria porque es una
carrera que no exige mucho. Ademas, expresan pococ interés por su
formacion, la que parecen lievar con calma, sin preocupaciones culturales o
académicas propias de futuros trabajadores de la cultura (p. 63).

Para ejemplificar ia relacién entre formacion y concepcion artistica, podria abordarse
un ejemplo que parece iustrador: el fendmeno de la danza folcldrica. La masiva
difusion e interés que el folclor ha tenido en las escuelas primarias, secundarias y
normales genera casi un mito de él. Practicamente no existe festival escolar donde no
aparezca representado en sus multiples rostras: el jarabe tapatio, la danza de los

venados, el baile de los vigjitos y un sinndmere de posibilidades que ofrece la inmensa
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riqueza dancistica del pais El prablema no es la danza folciorica, sino porque sofo y

cast de manera exciusiva la danza folclorica,

Posiblemente los rituaies escolares han encontrado en elia una veta importante de la
identidad nacional Una identidad nacional que se concibe de simbolos, hérces
discipitnas marciales (la banda de guerra, la escalta), celebraciones de las efemérides
y el culto a la patria, la bandera y el himno nacional. El folclor se integra a esta visién
de la identidad cast mnamovible, poco critica y reflexiva, donde, sin embargo. penetran
nuevas costumbres: el halloween, Ias sectas religiosas (y su negacion de simbolos
religioses y civicos), y los nuevas ritmas y bailes producto del consumo televisivo y del

entretentmiento facil

En las escuelas normales el fendmeno se repite. Se nota un interés especiai por el
grupo representativo de danza tradicional. el repertono, {que intenta ser lo mas amplio
posible) y la calidad y originalidad del vestuario como un aspecto de suma importancia
Inclusc hay una cierta obligatoriedad de las autoridades normalistas para dotar de
recursos a estos grupos, o en su defecto de no hacerlo cuando hay dificuftades entre
ambas paries. Lo antenor es refiejo de un ambiente escolar -tanto de tas escuelas
primarias como de las normales- que otorga una impontancia fundamental a concursos,
exposicicnes, torneos, festivales y presentaciones. Es decir, un énfasis en el
espectaculo, entendido como el producto estéticamente presentable, y una
consecuencia de ello. la escasa atencidon a estrategias de sensibilizacion con el ante y
de andlisis y reflexion sobre los procesos que se ponen en marcha en la practica y

ensenanza artistica.

Formando parte de este paisaje escolar encontramos los concursos del himno nacional,
de ecoiogia y de dibujo infanti, las composiciones patridticas a la bandera nacional,

exposiciones por la expropiacion petrolera, concursos de escoltas o de la clase modeio
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en educacion fisica. Algunos eventos son organizados por la propia escuela, en otros
casos las autoridades respectivas han informado y solicitado ta participacion de
algunos alumnos, grupes o Ia escuela completa. A veces sucede que se sobresatura a
las escuelas de peticiones para participar en los distintos eventos, derivandose en

praclicas irrelevantes para la formacion cultural e intelectual de los nifios y maestros.

Para concluir este apartado, Ramiro Reyes en su Diagndstico del subsisterma de

farmacién inicial advierte gue:

"Por lo comun las normales viven un ambiente cultural pobre, lo que favorece
poco la formacion de los alumnos, quienes en un altc porcentaje proceden de
famitias en las cuales ia escolaridad de los padres no llega a la primaria
completa y cuyos ingresos econdémicos son raquiticos. La gran mayoria de los
estudiantes tiene serias deficiencias de vocabulario y de competencia lectora,
no estan acostumbrados a ieer, ni les agrada, lo gue incide en el proceso de
ensefanza-aprendizaje, dado que estudian poco. La crisis educativa propicia,
ademas, que sus conocimientos cientificos basicos y culturales sean hmitados
En este cantexto. la difusion académica y cultural de las normales gue debiera
enfrentar este problema carece de politicas de enrnquecimientoc y desarrollo
cultural, limitdndose en muchos casos at folclerismo y a practicas que a
menudo caen en la chabacaneria” (pp. 107-108).

En el caso del folclor, se puede decir que en lugar de abordarse ejercicios
introductorics. que permitan encaminar una practica mas sdlida de la expresion
carporal y que posibiliten un primer contactc con el mundo del movimiento vy la

expresion corporal, se priorizan las técnicas y el repertorio de danzas.

Lo mismo sucede con el dibujo donde la copla de modeios, personajes o estereotipos
se Impone por sobre la creacion, invencion o posibilidad expresiva que la plastica
ofrece. En este terreno la transferencia de elementos de la cultura del consumo es

absclutamente innegable, asi, en el ejercicio de la plastica se encuentra a infaltable
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presencia de corazones, personzjes de {a television o de juguetes y objetos
comerciales, Esto, entre otros aspectos, refleja la escasa busqueda y experimentacion

como constante de las clases relacionadas con el arte.

En la Mente no escolanzada, Howard Gardner aborda este aspecto del estereotipo de

la siguiente manera:

"Aunque la produccion antistica de los nifios suele ser notable por su imaginacidn
y sutiteza, sus gustos tienden hacia las obras mds elementales y pintorescas. Ya
sea en relacion con la musica las artes visuales o la escritura literana o
expositiva -0, en cuanto a esc se refiere, el gusto en otras areas- los jovenes
alumnos desarrollan fuertes prototipos ¢ estereotipos, el gusto popular y la
cultura de masas se construyen directamente sobre estas predilecciones
tempranas. Los alumnos y los adultos se alejan de estos estereotipos sélo con
dificultad y sélo sigutendo una considerable experiencia modelada al explorar las
artes, los oficios relevantes o los demas ambitos de |a vida” (p. 181).

El mismo Gardner en Intefigencias multiples sugiere estrategias de trabajo para matizar
el uso de los estereotipos. Su propuesta gira en tomo a abordar un tema o contenido
escolar a través de muitiples opticas gque permitan al alumno organizar €l conocimiento
desde la perspectiva que a él ie resulte mas atractiva e interesante. Asi, dice el autor,
se genera un antidoto en contra del pensamientc estereotipado. Concluye Gardner
sefialando que: “desde e! momente en que s6lo se tama una Unica perspectiva o un
solo camino hacia un concepto o problema, es practicamente seguro que |os
estudiantes entenderan dicho concepto sélo en su forma mas limitada y rigida. Por el
contrario, el adoptar un abanico de posturas hacia un fenémeno estimuia al estudiante
a llegar a conocer ese fendmeno de mas de una manera, a desarrollar multiples

representaciones y a intentar relaciones estas representaciones entre si.” {217).
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En esta relacion docente-educacion artistica interesa también conocer la concepcion
que tienen sobre la misma algunos maestros gue {aboran en las escuelas normales.
Los planteamientos mas representativas, de una pequea muestra realizada en febrero

de 1999, senalan lo siguiente:

- "Se concibe como una asignatura de utifidad prédctica tanto para ccupacidon en ias
escuelas primarias, desarrotlar [os festivates dentro de la institucian como al extenor y
en menos de 10s casos como una actividad gratificante y para un crecimiento personal
en conocimiento, aptitud y habilidad. ademas que permite la sublimacion del estado
animico, fisico y emocional, de igual manera "descongestiona” 1a saturacion de trabajo
puramente intetectual”

- "Considero que {a educacidn artistica es utilizada en |as escuelas como un espacic de
entretenimiento.. i empleamos una nueva didactica de ensenanza-aprendizaje en
matematicas. espanol, naturales, etc . por qué no en la educacion artistica. Con elio se
deja la concepcidn de que éste es solo un espacio para iluminados y dones artisticos
cuando se puede despertar la sensibilidad en todos ios educandos y el gusto por todas
las artes”.

- “En base al antiguo programa {1984), se daban las 4 expresiones y (se pretendia) que
el alumno fuera un artista en canto, teatro, artes plasticas y danza, olvidando disfrutar
las artes y ta didactica para la escuela primana’.

- "Se debe concebir como un espacio de enriquecimiento de saberes y haceres en esta
asignatura. Creo que debe desarrollarse a través de la sensibilizacion y el
conocimiento hacia el alumno. Que forme parte de su desarrollo integral y que es
importante para su desempefio profesional”.

- “La concepcion de la asignatura en nuestro &mbito normalista ha de concebirse como
un espacio tendiente a desarroflar la sensibilidad, habilidad y actitudes del alumno para
apropiarse de la metedologia correspondiente que le permita operar, durante su

practica docente, los contenides enmarcados para la asignatura, pero que esta
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aplicacidn tenga un considerable sentido formativo sustentado en  practicas
pedagdgicas que tengan en cuenta las caracteristicas. necesidades e intereses de ios
alumnos”.

- “Se debe concebir indispensable, primordial y con la misma importancia que las otras
asignaturas, ya que al ser desarrollada y promowida en lgs ninos, 'a madurez y
oportunidad de expresion se reflejara en el aprovechamiento optimo de las otras
asignaturas. El desarrolio mental, fisicoe y afective sera completo, es decir equilibrado
en su totalidad”

- "Debemos desarrotlarla como eje centrat de todo, na camo la panacea, pere si camo

un excelente recursa para el desarrollo de potencialidades”.

Estos maestros fueron entrevistados durante una capacitacion que recibieron en el
Distrito Federal en febrero de 1999, provienen de diferentes estados y son profesores
de la asignatura de Educacion artistica en distintas normales, de ahi que tengan un
interés particular por darle un espacio y una fundamentacion. Sin embargo, se ha visto
que hay una manera de concebir un discurso y otra de aplicarlo. En ese sentido, en las
escuelas parece que se adolece de una practica reflexiva, profunda, seria y sistematica
sobre lo que se ensefa y como se ensefa., por o que puede decirse que el sistema
educativo no ha logrado dotar a los docentes de herramientas basicas para la

formacién estética de los alumnos.

Siendo ésta una mirada critica al panorama de la educacion artfstica, no hay que
perder de vista que en las escuelas primarias y normales se han encontrado maestras
y maestros que desarrollan experiencias sumamente valiosas y creativas en este
campo. De hecho, han existido diversos proyectos que claramente tienen como
propcsito el fortalecimiento de la educacion artisticas En el Distnto Federal han

funcionadc el area de Educadores musicales y el proyecto Adaeda, asi como también
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el Plan de Actividades Culturales de Apoyo a la Educacidn Primaria (Pacaep), éste

ulbmo vigente aun y con impacto nacional.

Ef Pacaep ha formado a generaciones de maestros que han trabajado proyectos
ncamente vinculados a la cultura y el arte, aungue vale sehalar que es un programa
voluntario y que a la fecha ha capacitado aproximadamente a 3,000 maestros en todo
el territorio nacional (se calcula aproximadamente en 550,000 el numero de profesores
gue laboran en ef nivel de primana). También existe el Consejo Nacional de Educacidn
Artistica que se ha encargado de impartir curscs de actualizacion para los profesores
de secundaria. Sin embargo, una revision de sus documentos revela una vision
relacionada fundamentalmente con una concepcion enciciopédica del arte, estan
ausentes tambien propuestas didacticas aplicada a este ambito y no se adwierten
propdsitos expresivos a desarroliar en los alumnos. Todo to anterior pone de manifiesto
que ha existtdo una paolitica educativa poco sistematica, con diversos proyectos
aislados y desarticulados y sin resolver el problema central una linea clara de abordaje

pedagogico en torno a ja educacion del arte.

Ademas de lo expresado lineas arniba por los maestros normalistas, otros testimonios
fueron recogidos por la revista Cero en conducta. En su numerc 13/14, se les pregunto
a varios maestros de primaria del Distrito Federal que laboran frente a grupo si
consideran que la educacion artistica es importante en la formacién de los nifios. Las
respuestas fueron las siguientes:

- Si, es parte importante de la formacién integral del nifio.

- Si, la considero importante como motivacién para los alumnos, asi como ayuda para
facifitar el aprendizaje.

- Es parte importante para la superacion del nifio, y sobre todo para ef desarrolio de
todas sus potencialidades.

- Si, porque ayuda a desarroflar su creatividad y autonomia.
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- Si, porgue les ayuda muchisimo en sus relaciones de manipulacién ¢culo-manual.

- Si, les ayuda a desarroftar su propio ritmo y les relaja la tensién de las clases y de su
casa

- Si, pues despierta su creatividad

- Ayuda a los alumnos a expresarse mejor.

Todos {0s maestros encuestados contestaron que les resultaba importante la
asignatura de artistica, sin embargo, conviene reftexionar en torno a preguntas de
como y con qué regularidad la trabagjan. Por ejemplo, varios de los maestros
contestaron gue su forma de trabajo se desarrolia a través de manualidades, o bien, se
realizan actividades espectales para las festwvidades Otros, a pesar de haber
reconocide su importancia, contestaron que no la trabajan por falta de empo, porque
no la saben frabajar o porque se dedican mas a actividades académicas {dado que asi

se lo exigen en la escueia)

Es decir. la educacion artistica aparece considerada en la practica real como una
actividad menor. de poco impacto en ef desarroilo académico de los nifos y vista como
un asunto recreativa, vinculada a lo manuat y relacionada con ios festejos. Esta lectura
permite suponer que I3 asignatura no goza de una categoria lo suficientemente
prestigiada como para Ser equiparada con ofros conocimientos que requieren una
planeacion, organizacién de contenidos y evaluacion del proceso. De seguir esos
patrones se hablaria de una practica poco permanente y sostenida, y de una limitada

comprension sobre el crecimiento personal que se cobtiene a través del trabajo artistico.
En un intenta de equilibrar esta visién, se transcriben a continuacién algunas

respuestas que aparecen en la misma revista donde profesores expresan una practica

docente exitosa con la materia de educacion artistica:
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-Es una actividad que le agrada a los mihos, favarece el desarrohio integral, el amor a lo
estético, Ia atencion y la socializacion, entre otras cosas

-A los alumnos les brinda una oporiunidad de crear y convivir, hacer Sus propios
descubrimientos y convivir con sus compafieros

-Si se quiere buscar el desarrolio del nifio en todos sus aspectos, esta tarea debe

cubrirse.

No hay que olvidar que el propio maestro, como sueto clave para el quebacer de la
ensenanza y del aprendizaje se encuentra circunscrito en un sistema educativo que
tiene como su célula basica a la escuela En ella también se vislumbran dificuitades
para estimular un trabajo artistico. £s por ello que en Artes y Escuela, Mariana

Spravkin dice que:

" . es legitimo peduwle a la escuela todos los espacios gue a3 expresion
artistica reclama para la formacion de los nifos. La constelacitn de
compromisos externos a los intereses disciplinares en si (.. ), el poco
conocimiento (y muchas veces, la desvalorizacion) de colegas y autorndades
hacia los contenidos y los fundamentos de la educacion artistica, ias
condiciones espaciales y la organizacion de tiempos, son algunos ejempios
de situaciones institucionales que francamente obstruyen las condiciones
contextuales para la ensefianza de jos lenguajes artisticos en la ascuela”.
(Mariana Spravkin, Artes y escuela, p. 129).

A esto habria que agregar lo dicho anteriormente: una concepcion del conocimients
que privilegia ciertas disciplinas y no ofras, una politica cultural poco equitativa y
equihbrada para el conjunto de la sociedad. una culiura de masas que ha empobrecido
ta idea del arte y de la cultura, un sistema educativo que tal vez ha brindado pocos
espacios para la reflexion y la practica de la educacion artistica y un pais asolado por
crisis econdmicas que han goipeado fuertemente el bolsilio de la poblacion y para

quenes asistir a espectaculos, evenlos artisticos © museos para apropiarse de los
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bienes culturales - que aparentemente nos pertenecen a todos-, termina por convertirse

en un lujo inalcanzable.
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CAPITULO 3

¢ Qué es lo que aporta el arte a los nifios?

Como se ha dicho en los capitulos anteriores, en la escuela primaria hay la percepcién
de lo poco significativo que resuita el abordar temas arlisticos con los alumnos. Aungue
existe dentro de la carga horaria escolar una hora a la semana oficialmente destinada a
labores con la educacién artistica, suceden varias situaciones que escasamente la
favorecen. Desde la presencia constante de las manualidades (que desatienden los
propésitos expresivos de los alumnos). la actividad artistica soio y exclusivamente
como recurso inevitable en los festivales escolares (sin continuidad alguna en el
transcurso del ano escolar) o el abordaje de esta asignatura en sus formas mas
comunes (el dibujar por dibujar), sin un ejercicio permanente de hacia dénde ir con los

alumnos en un proceso de retos y busqueda de creatividad.

En consecuencia habra que decir que os docentes tienen una enorme responsabilidad
para cubrir las distintas asignaturas y ademas, responder a un sinfin de fareas que la
propia escuela deposita en ellos. la cooperativa, los concursos, las competencias
deportivas, y la laboriosa carga administrativa de sus alumncs. Todo ello atenda su
pape! y permite comprender el porqué de ciertas ausencias o carencias de temas como
el de lo artistico en la escuela. Sin embargo, también se ha hablado de una formacion
docente que no ha privilegiado el campo de la educacion arstistica, por lo que es
importante hacer un breve recuentc de las capacidades, habilidades y posibilidades de
desarrolio perscnal, escolar y social que son posibles de lograr a través de una

educacion artistica.

Varios autores sefalan que 10s nifios pequefios, entre los 3 y los 5 afios, pasan por una

edad de oro en el campo artistico. Su caracteristico afan y necesidad de conocimiento,
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su permisividad, a libertad ante un mundo en reciente descubrimiento y la ausencia de
reglas, generan un aespacio fénil para la imaginacién y la fantasia. Pero ;qué sucede
cuando se da el ingreso a la escuela primaria? Pareciera que ese importante espacio
de juego y libertad tiende a difuminarse y a disminuir 2 medida que se avanza en la
primaria. Esta experiencia, que podria capitalizarse hacia el estimuio a la educacién
artistica, se transforma en el mejor de los casos en practicas escolares gue muy poco

impactan un proceso formativo.

Dentro de la ensefianza de la educacion artistica, Terigi Flavia, en Artes y Escuela (p.
58) ha identificado algunas situaciones imperantes. Las que se asemejan a la realidad
mexicana son las relativas al énfasis en {a produccidn (considerandose que el mero
uso de los materiales define como tal una clase de arte), el énfasis en ciertas practicas
(bailables, manualidades, etc.) carentes de una vision mas amplia y reflexiva de la
disciplina y una concepcion de educacion artistica que, en ocasiones, se entrelaza con
la formacion de la nacionalidad Ello se comentd en el capitule 3 con el caso especifico

de la relacidon escuela-danza folclorica.

También Eisner da cuenta de algunos aspectos similares al sefalar en torno a:

"..la importancia que se da al hecho de ofrecer a los alumnos una amplia
variedad de materiales con los cuales irabajar. Los profesores a menudo
trabajan presupocniendo que cuanto mas material se maneje, mejor, y tienden
a menudo a considerar que un programa de arte rico es el que ofrece el
conjunto mas amplio de material artistico...Las consecuencias de esta préactica
afectan a los nifios, que al principio podrian sentirse estimulados por la
variedad de material que ofrece una opcién de este lipo pero que raramente
desarrollan el tipo de destreza que les permitiria utilizar los materiales desde
una perspectiva estética”. (Educar fa visidn artistica, pp. 19y 20).
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Otra consideracion de Eisner viene a proposito de los propdsitos u objetivos que se
establecen en los programas de educacidn artistica. Este autor menciona que. “Con
demasiada frecuencia, las afirmaciones que se han hecho al respecto de los objetivos
de ios programas artisticos son tan amplias y abstractas que nadie sabe lo que
significan realmente. Las afirmaciones generales, giobaies, sobre satisfaccidon de
necesidades. autoexpresion y creatividad son a menudo esléganes que se utilizan para
ocullar pensamienios confusos sobre las auténticas funciongs que pueden desempenhar

las artes en el proceso educativo” (op. cit. p. 21},

Como sefiala este autor, suele adverlirse con frecuencia en los propdsitos de las
actividades artisticas frases trilladas como gue las artes desarrolian la sensibilidad, la
imaginacion, la expresion y que son una parte importante para el desarrollo integral de
los alumnos Ahara bien en el contexto escolar uno se pregunta si habra una reaj
comprension de estos elementos. Con la finalidad de senalar los aportes que significa
al ser humano el desarrollo de la creatividad o el uso de la fantasia e imaginacion,

recagemos algunas apiniones de Vigotsky en tormo a la capacidad imaginativa:

“La imaginacion adquiere una funcion de suma importancia en la conducta y en
el desarrollo humano, convirtiéndose en medic de amphar la experiencia del
hombre que, al ser capaz de imaginar 1o que no ha visto, at poder concebir
basandose en refatos y descripciones genas o que no experimentt personat y
directamente, no estd enceffadc en el estrecho circulo de su propia
experiencia, sino que puede alejarse mucho de sus limites asimitando, con
ayuda de su imaginacion, experiencias histdricas o sociales ajenas”’. {Lev
Vigotsky, L a imaginacion y ef arte en la infancia, p. 20).

Para Vigotsky, la imaginacion creadora se da en relacion con la riqueza y variedad de
la experiencia acumulada por el hombre. De ahi que resulte fundamental enriquecer ia
de! nifio, aportandoie la mayor cantidad de elementos para consolidar su actividad

creativa. Es decir, la realidad para Vigotsky es la materia prima para construir ia
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imaginacion y la fantasia, de ahi que concluya gue “cuanto mas vea, oiga, explore y

asimile’, el nifio tendra mas posibilidades de desarroliar procesos creativos.

De ahi gque en la asignatuwra de Educacidn artistica se insista en la necesidad de
provocar o estimular permanentemente en los alumnos situaciones de busqueda y
descubrimiento. La exploracidon de sus movimientos, de sus propias posibilidades
plasticas, la elaboracién de sus juegos dramaticos y otros, formaran parte de lo que se

ha llamada una vida estéticamente rica.

Por otro Iadb, para abordar el tema de si es necesaric contar con docentes
especializados en las disciplinas artisticas, hay que decir que para varios autores
{como Eisner y Gardner) es una condicién importante. Dichos estudiosos hablan de la
necesidad de tener maestros que piensen en la disciplina artistica (noc en un sentido
literal de la palabra), es decir, maestros que hayan participado de la experiencia del
arte. que tengan vivencias de lo que significa utilizar distintos materiales, resolver
situaciones creativas, ser propositivcs en el descubrimiento de nuevas estrategias,
etcétera ,Qué sucede en la escuela mexicana? En el nivel de primaria
fundamentalmente el profesor de grupo es el encargado de desarrollar la asignatura,
esto es, no existe un profesor especializado para elio. Mas aun, el plan y programas de
estudio para ia escuela primana determina {a ensefianza, dentro de esta asignatura, de
cuatro disciplinas, éstas son: la expresion corporal y danza, el teatro, la plastica y la

musica.

Ciertamente estamos lejos de contar en México con maestros especialistas en arte. La
sola idea de atender a 100,000 escuelas primarias ya resulta una labor compleia. Una
posible alternativa podria ser la de proporcionar herramientas de trabajo al maestro,
paralelamente a procesos rigurosos de capacitacién docente. De eilo trataremos en el

siguiente capitulo.
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Vale la pena considerar también que la Secretaria de Educacion Pulbica ha dado en
los dltimos tres afos una atencién si no privilegiada, si de mayor interés al trabajo con
la educacién artistica en |la escuela primaria. A través de la Direccion General de
Materiales y Métodos Educatives se han elaborado materiales para la apreciacién
musicat {audios y videas), para la practica de 1a expresion corporal en la escueia
(programas audiovisuales) y un portafolios de artes plasticas relacionado con la lectura
de imagen de obras artisticas. El tiraje de los mismos ha sido variable: van de los 20 a
los 100 mil ejemplares, todos ellos destinados a fomentar y fortalecer el trabajo con
esta drea. Asimismo, y con el interés de apoyar y fortalecer el trabajo docente,
actualmente se desarrolla el Libro para el maestro de educacion artistica, dirigido a
todos los profesores que trabajan en la primaria y que posee orientaciones
pedagodgicas y didacticas, asi como una conceptualizacidn en torno a cdma entender la
naturaleza del quehacer artistico El libro atiende las cuatro expresiones que se
abordan en primaria (plastica, danza, teatro y musica) y se prevee un tiraje aproximado

de 544 000 ejemplares.

Ahora bien, si el programa educativo mexicano sefala el inlerés de trabajar con
distintos lenguajes artisticos en la escuela, ;en donde reside la importancia o la

singularidad de cada uno de ellos? Mariana Spravkin apunta lo siguiente:

“Cada lenguaje constituye una respuesta singular a la situacion comunicativa, y
la existencia de todos ellos confirma que esta necesidad no puede ser
satisfecha, de forma completa, por ninguno. La coexistencia de varios lenguajes
a lo largo de cientos de anos de cultura no es redundante: Ninguna de estas
formas (simbolicas) puede ser simplemente reducida a las ofras o denvarse de
ellas, cada una muestra un modo especial de ver ias cosas en ef cual y por ef
cual constituye su propio aspecto de la realidad” (Artes y escuela, p. 96).

En el mismo sentido, Einser menciona que “la cahdad y variedad de formas en las

cuales el pensamiento humano encuentra su expresion, son mas amplias de las que se
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presentan en los programas escolares. Esas formas, esos recipientes de la memoria,
son sistemas de simbolos...Cada uno de los simbolos tiene una funcion tnica. A través
de las artes visuales nas preguntamos como se ve el mundo; en la mudsica, como
suena; a través de la historia, qué ha ocurrido en el pasado; en la fisica, como esta
organizado, y a través de la poesia, como se expresa lo inefable ("La funcidn de (as

artes en la especie humana”).

Un numero importante de autores coincide respecto a 'a singularidad de las disciplinas
artisticas y de ‘o que cada una ellas aporta al individuo. En un informe recogido por
Keith Swanwick en su iibro Masica, pensamiento y educacion, se hace referencia

especificamente al valor de las artes en ia escuela britdnica, sefalandose lo siguiente

"El informe considera las artes como otras tantas categorias de
comprension, como formas especificas de pensamiento; ellas nos dan una
idea de la amplitud y el caracter de nuestra civilizacion, nos abren a las
ideas, @ nuevos conocimientos e intuiciones; son un contrapeso a ilas formas
analiticas del discurso, como la ciencia y fas matematicas, y nos llevan a
sintesis y totalidades; utilizan el hemisferic derecho del cerebro, con su
propension a elaborar los elementos sensibles intuitivos y espaciales de la
percepcion y ia accion”. (p. 42).

Swanwick, comulgando con esta visidn explica que, ademas de los elementos
contemplados en el Informe Gulbenkian, se encuentran otros aspectos en la
experiencia estética. Con ella, segun el autor se logra una mayor percepcién que alerta
y proporciona una mayor conciencia del mundo. Este autor asume también una
posicion cercana a Gardner, Eisner y otros especialistas al sefialar la relevancia del
lenguaje no discursivo de las artes. Por elio afirma que "podemos conocer mas de 1o
gue podemos decir, es decir, hay otras formas de decir ademas de! lenguaje” {Musica,

pensamiento y educacion, p. 55).
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En ese mismo sentido advierte que por el hacho de que algunas ares (como ia masica
jas artes visuales y sobre tedo la danza) sean esencialmente no verbales y se disfruten
con sparente facilidad no debemos suponer que tengan un bajo nivel de contenido
cognitivo. De ahi su referencia a que las artes son supraverbales, es decir, "sistemas
rebosantes de formas precisas y ricamente arliculadas que requieren esiratos de
experiencia e intuicién para comprenderias’ {p. 55). Finalmene, para Swanwick “las
antes son y han sido siempre fundameritales para et desarrotio y ta conservacion de la
mente..Y esie desarrollo de ia mente resulta intrinsecamente gratificante, fascinador,

estimulante” {op. cit. p. 57}.

Coincidiendo con la opinidn de que cada ienguaje aporta éxperiencias singuiares al
individuo y aspectos sustanciales para ta comprension de! mundo trataremos de
exponer atgunas ideas en torno a lo particular de los lenguajes artisticos y sobre la
aportacidon que realizan en la formacion de los propios escotares. Con eilo no se
pretende una exposicion exhaustiva sino recoger y comentar aigunos de los
argumentos mas interesantes y reflexivos planteados por los aulores desde diferentes
perspectivas. unos abordan lo que el are aporta al desarrolo personal del mfio, otros
lo que aprende y puede utiizar como herramientas intelectuales, aigunos mas la

posibilidad que brinda el arte de entender y comprender de mejor manera e mundo,

En Artes y Escuela Maria Elsa Chapate describe con claridad los aspectos cognitivos y
emotivos que se ponen en juego a través de las experiencias con el leatro escolar.
Seleccionadas algunas de sus ideas mas relevantes, puede decirse que ei juego

dramatico permite:

e encontrar formas personales para resolver situaciones y explorar sus propias

posibilidades expresivas.
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dar salida a los sentimientos, jas emociones y los contenidos subjetivos de los
alumnos.

se evocan y traen a la dramatizacion las experiencias vitales experimentadas por 1os
ninas

favorecen el desarrollo de una observacion atenta del mundo que los rodea
contribuyen a ampliar el horizonte referencial, tanto como otras disciplinas
curriculares

al trabajar con las percepciones y sensaciones aumenta el conocimiento de si mismo
y de los otros

el alumno tiene la oportunidad de exponer sus propios puntos de vista, contrastarlos,
argumentar frente a criterios opuestos, ademas de la adquisicion de un repertorio
mas amptio de respuestas valorativas

finalmente, al desarvollar aspectos de ta personalidad que permanecen ocultos en
otras experiencias escolares, contribuye a la formacion de actitudes de respeto y
solidaridad y a la modificacion de habitos de trabajo en un ambito donde se privilegia
la elaboracion compartida y el compromiso grupal. {Artes y escuela, pp.147, 148,

149, 150).

Resuita interesante un comemtario a proposito de lo apuntado lineas arriba ya que la

autora advierte que a través de la experiencia teatral se accede a formas no

tradicionales de construccién del conocimiento social. Una reflexion de los aspectos

planteados por la autora hace suponer que la desvalorizacién de |a asignatura de

educacion artistica puede explicarse, en un primer momento, por e} desconocimiento

de las variadas formas de crecimiento y enriquecimiento personal posibles a través de

{a experiencia artistica.

Relacionado con lo anterior, y en el campo de la plastica, Berta Nun de Negro sefiala

que:
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‘..persiste en el docente el criterio.. de que el nific "aprende” cuando
ejecuta operaciones matermnaticas, ensaya reglas gramaticales o fija con
gran memoria y exactilud determinadas fechas historicas. Al acto de dibujar
5& J0 considera como una tarea-juego aceptada con complacencia, pero de
ninguna manera formando parte insustituible del proceso educativo”.

“‘Esta conducta evidencia que aun permanecen intactos los viejos esquemas
de brindar una abundante informacion, carente de significado y de
proyeccion en la formacion integral del nifie, en cuanto esos conocimientos
no desarrollen fa capacidad para pensar y aplicarlos, y establecer
relaciones entre los mismos fornentando el ejercicio del razonamiento”.

"No lograremos a través de las actividades grafico-plasticas la formacion del
nifio, pero si aseguraremos gque los valores significativos de estas
actividades contribuyan a desarroliar una mayor sensibilidad, brindando la
oporturidad de agudizar los sentidos. aspecto seriamente descuidado en la
practica de nuestra ensefanza. Afinar la atencion perceptiva del aiumno es
permitirle asumir una actitud de curiosidad y de alerta ante e mundo”. (La
expresitn plastica en la escuela primana, pp. 19-20).

A su vez Mariana Spravkin en Arfes y Escuefa menciona gue cuando el nifio se apropia
de! lenguaje plastico se le proporciona una experiencia gue le permite construir
significados acerca del munds y de lo que éste significa para los otros. En este sentido,
cuando se habla, en educacidn artistica, del importante papel que juega el
conocimiento del patrimonio cultural, se habla de apropiarse de los bienes
arqueolégicos, arquitectdnicos y culturales que nos pertenecen al formar parte de un
pais. Si no se le brindan al nifio las herramientas para el conocimiento de esta obra
cuitural estamos perdiendo la posibilidad de formar sujetos activos y criticos de su

propia cultura.

Parte de la actividad {aborat que desarrollo en la SEP consiste en realizar materiaies
de educacién artistica para la escuela primaria. Uno de estos materiales recién
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terminados es el Portafolio de Artes plasticas Aprender a mirar, del cual se hablargd mas
ampliamente en el capitulo final. El portafolio esta formado por un paquete de
imagenes artisticas, y para confirmar si ésias eran las mas adecuadas para el trabajo
con |05 nifios, se decidid probar cada una de las laminas con alumnes perienecientes a
los grados de primero a sexto del nivel primaria. Ademas de asegurar que dichas
imagenes suscitaban muy diversas observaciones, histarias y narraciones, se
recogieron tambpién testimonios que dieran cuenta de la experiencia realizada. Uno de
estas niftos, peneneciente a un segundo grado de primaria, después de haber tenido
varias sesiones con el trabajo de lectura de imagen (que consistid en una exposicion
constante a imagenes artisticas durante aproximadamente dos meses), menciond que
el ver este tipo de obras le preducia algo ‘como pasion” Este testimonio de un alumno
de 7 anos de edad resulta por lo menos conmovedor Uno se preguntaria cuantas
cosas mueven a la pasion en la escuela y si 1as practicas que motivan este tipo de
expresiones no deberia de existir con mayor frecuencia en un modelo de ensenanza
cuestionado frecuentemente por su incapacidad para desarrottar e gusto y placer por

el conocimiento.

En Fantasia e imaginacion: su poder en la enseflanza, Kieran £gan sefiala que:

"._la educacién es un asunto en gran medida légico y estrictamente racional.
Desde ese punto de vista, {a educacidn constituye un campo en donde queda
poco sitio para nuestra vida emocional. Por eso, lo “afectivo” suele
considerarse como una cuestion restringida a las artes (los aledafios o
“adornos” de la educacién). Esta version es producto de un empirismo
impropio y de una limitada concepcién del aprendizaje y, en no menor medida,
del mismo nifio. Damos sentido al mundo y a la experiencia de manera
“afectiva” no menos que “cognitiva”.. . Presentar el conocimiento separado de
tas emociones e intenciones humanas es reducir su significado afectivo.
Asimismo, este significado afectivo parece especialmente importante para
acceder al conocimiento y para atraermos al mismo”. (p. 45-46).
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Es de suponerse que tados Ios lenguajes artisticos presentan vasos comunicantes,
esto es, cada uno, desde su propia singularidad comparte y complementa una
formacion que le permite al mfio el desarolio de su mundo sensible. E! nifio de la
escuela primana puede encontrar espaciaos auténticos de interés, de ematividad, de
compromiso y gusto por lo realizado, to visto, o lo hablado. Exteriorizar la personalidad,
expresar sentimientos y emociones, hablar de lo imaginado o evocado ro son cosas
menores en una escuela donde tos temas y contenidos escotares definen otro tipo de
priondades En este sentido conviene desplegar estrategias de diverso tipo para
desarroltar el gusto por aprender. inocular el virus de la lectura y estimular ia
curtosidad, la especulacion, la imaginacién, que, como dice Vigotsky, no es un
divertimento caprichoso del cerebro, sino una funcidon vitaimente necesana Varios de

estos aspectos ain continuan siendo asignaturas pendientes en la educacion basica.

En esta busqueda de encontrar un sentido especifico y profundo al quehacer con la
educacion artistica Etsner menciona que “aunque la enseflanza tiende a dar mayor
enfasis a la utilizacion del ‘enguaje verbal para la mediacion del pensamiento, debe
quedar claro que el pensamiento no se limita a operaciones verbates. Qrganizar el
sonido como lo hace el compositor, organizar el movimiento del cuerpo como lo hace el
bailarin, organizar [as cualidades visuales como la hace un pintor o un escultor son
tambtén procesos dirigidos por el pensamiento, y la diferencia esta en la naturaleza del
material wtifizado y en el caracter y apreciacion del producto”. (Educar fa vision artistica,

p. 100).

En una vision mas poética y sensible Swanwick afirma que:
" ta funcion especial de las artes consiste en reforzar, extender, iluminar,
transformar y, en dltima instancta hacer la vida digna de ser vivida mas
“parecida a la vida" lLa esencia de las artes es la conciencia humana

ampliada y explorada deliberadamente. De ahi que se haya relacionado el
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arte con las suefos o con “otros mundos” El arte intensifica, une. no nos da
la confusion de la simple experiencia, sino {0 que Dewey Hama una

experiencia. (Muasica, pensamiento y educacion, p. 58).
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CAPITULO 4

Posibilidades, dificultades y recomendaciones para el
desarrolio de a educacion artistica en la escuela primaria

Por lo ptanteado en los capitulos anteriores. impona ahora comentar sobre ias
posibihdades de desarroliar una concepcion y un trabajo distintos en la escuela
primana, considerando determinados aspectos de ta educacion artistica. En un intento
de andlisis y recapitulacion pueden advertirse algunas directrices o lineas que permitan

reorientar dicho trabajo. Asi, podemos hablar de io siguiente:

+ Es necesario el desarrollo de una vision que recaoja planteamientos y reflexiones
actuales en torno a lo que significa la educacion artistica. En este sentido, la tarea
es establecer un marco, un discurso sélido que argumente los porqués de esta
asignatura y con ello permita la elaboracion de proyectos que partan de esa
concepcion. Sin embargo, hay dos dificultades centrales: la primera es la escasa
investigacion gue se ha realizado en el terreno del arte, la segunda, y consecuente
con 1o primero, la falta de una didactica especifica para el trabajo con ella en la
escuela.

Distintos autores han abordado aspectos como ias caracteristicas dei dibujo en el
nifo pequefio, discursas tedricos y filosbficos sobre el arte, o bien, planteamientos
de orden practico sobre como poner en marcha actividades artisticas con los nifios.
Ello ha contribuido a poner atencidn al tema del desarrolio artistico, pero también, de
alguna manera, se ha dejado fuera un trabajo mas vinculado al binomio are y
escuela, es decir, al sentido formativo de la educacidn artistica en la escuela, por lo
que esta particular relacion requiere de propuestas en el planc de la investigacion y
de su didactica. Lograr un sdlido discurso en torno a lo artistico y su traduccidn en

estrategias para el desarrollo del arte en la escuela permitird superar concepciones
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que limitan su trascendencia o [a reducen a ejercicios Improvisados y sin propadsito
definido. Asimismo, se insiste en 108 valores formativos que son propios de la
educacién artistica {vision esencialista), al margen de sus posibles aplicaciones en
apoyo de otros aprendizajes. Esta tarea, de articular un marco de referencia para el
trabajo con esta asignatura, es una labor que actuaimente se realiza en la Direccién
General de Materiales y Métodos Educativos de ta SEP, aunque es muy probable

que otras instancias vinculadas a lo artistico estén realizando tareas similares.

Los maestros y maestras que actualmente iaboran en las escuelas primarias fueron
formados con un plan de estudios que prionzé, en el campo artistico, la histaria del
arte. Esto significa que los profesores estudiaron determinados periodos histaricos
det arte {el barroco, el renacimiento), revisaron autores relevantes en el terreno de la
creacidn teatral ¢ abordaron aspectos formales de la danza o de la muasica. Ello
derivé en una practica que priorizd la memorizacion de periodos artisticos, las
biografias de artistas relevantes o la definicidon de aspectos ligades a la historia del
arte (estilos, tendencias, técnicas) Sin embargo, en ello se carecio de establecer un
puente con los nifios de la primaria. ;,Como abordar con éstos el uego teatral o el
movimiento expresivo de la danza? ;De qué estrategias se podrian valer los
docentes para estimuiar ia apreciacion artistica o acercar a 1o0s nifios a procesos
expresivos y creativos?

La visidn enciclopédica del anterior plan de estudics proporciond informacion,
abundante y poco funcional, ademas de dejar fuera una linea didactica para el
trabajo con los escolares. En este sentido, el actual plan de estudios para las
normales (1997) trata de propiciar una reflexion en torno a la importancia de la
asignatura, 1o que aporta a los nifios, 12 actitud del maestro y hemamientas
especificas para la educacién artistica con los estudiantes normalistas y en la
escuela primaria. Cabe aclarar que hay un especial énfasis hacia una comprension

del valor de la educacion estética, ya que el mismo trabajo practico de los maestros
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en ocasiones demanda maternales excesivamente centrados en actividades, sin que
se contemplen los propdsitos a lograr o lo que dichas actividades aporan para el
desarrollo del nifiv. Para mayor informacion se anexan al final los temarios de los
tres programas de la asignatura de Educacion artistica |, l y Hl, que respectivamente
se imparten en 10s semestres 4° 5° y 6° de ia Licenciatura en educacion primana,

y que forman parte del nuevo plan 1997 {ANEXO 1)

Conviene también apoyar la formacidn de los maestros que estan trabajando
actualmente con los nifios y que no van a contar con otra vision de la educacion
artistica que la que aprendieron en su paso peor la educacion normalista. En este
caso, sobre todo hablariamos de recursos y materiales donde se expresa una nueva
linea de trabajo, con propuestas e informacion que permite a los profesores
comprender los propésitos y jushficaciones centrales del para qué y el por qué det
arte en la wnfancia, ademas de brindar elementos practicos para el desarrollo
expresive de los estudiantes a traves de la asignatura. A la fecha ya se han editado
algunos materiales con estas caracteristicas (Aprender a mirar, que se describe al
final de esta tesina) y en el transcurso del presente ano se concluira et Libro para ef
maestro de educacion artistica, ei cual tiene como proposito fundamental
proporcionar herramientas metodologicas, conceptuales y didacticas para un mejor

tratamiento de la asignatura en la pnmaria

También las autoridades y directivos juegan un papel especial cuando se trata de
avanzar o contener un proyecto o una vision del trabajo. Con elios mismos tendrian
que abordarse estrategias de actualizacion en donde se permeara un discurso mas
favorable hacia la educacion del arte. Un punto a comentar es que se han
organizado reuniones con los directores de las normales para sensibiiizarios en
torno a ios cambios que se establecen en el nuevo plan de estudios y los aspectos

gue aporta para la formacion de los estudiantes normalistas.
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Hay la impresion de que hasta ahora, los directivos han mostrado posiciones mas
conservadoras a través de las cuales ciertas asignaturas resultan tener un papel
privilegiado frente a otras. Ya dice Eisner que “la herencia intelectual que poseemos
entomno a la principal misidn de la escuela no situa gl arte en un papel central”. Esto
ha sido comentado en capitulos anteriores, por o que aqui Unicamente sefialamos la
importancia de contar como aliados y coOmpiices a autoridades escolares que, a

traveés de su investidura, faciliten el abordaje de lo artistico.

Ademds de lo anterior, considerados como puntos centrales para el desarrollo de
politicas que favorezcan el desarrollo de la educacidn artistica, el impulso de esta
asignalura debe contemplar el propio ambiente escolar. iLa naturaleza de la
asignatura demanda una atmdsfera que pareciera que atenta contra ios principios
rigidos de orden y disciplina presentes en la escuela: quitar los pupitres y acostarse
en el piso para un ejercicio de audicion musical, o realizar camtos y juegos
corparales donde se pueda alzar la vaz y tener un ambiente relajado pueden ser
situaciones poco aceptadas o mal entendidas en la escuela. De ahi gue fo mas
probable es que este tipo de experiencias no formen parte de la vida estética a la
gue los alumnaos deberian tener derecho. En educacién artistica deberia adoptarse
una concepcion distinta de ia discphina en donde el uso del espacio, ¢! disfrute de
los juegos y la actitud participativa permitan comprender y aceptar un orden distinto

al comanmente validada en la escuela.

Referente al tiempo asignado en el curriculum de la escuela primaria, cabe senalar
que una hora a la semana para educacién artistica resulta un tiempo sumamente
iimitado. Al respecto Eisner comenta que puede resultar contraproducente un tiempo
de trabajo tan escaso con el area artistica debidc a que los niflos confirman las
creencias de los adultos respecto a que el arte es algo trivial ¥ poco importante Lo

que también hay que decir s que ei curriculum educativo expresa Jos conocimientos
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que la sociedad valora como relevantes, razén por la cual, es de suponerse gque se
requerifia de una sensible vatoracion social del arte para que ésta pudiera obtener
un necesario y valido reconocimiento al interior del aula.

De cualquier forma, la ampliacién del tiempo curricular no haria la diferencia. Un
trabajo continuo y sistemdtico, aun en tiempos breves, puede dar como resultado

practicas significativas para la formacion artistica del nifo.

+ Respecto a fos materiales, y ya que en muchas escuelas pareciera que entre mayor
es la cantidad de materiates mayor es la calidad de ja educacion artistica, Eisner se

pronuncia de la siguiente manera;

"He afirmado también que los curricutos que no permiten que los estudiantes
desarrollen cierto grado de dominio sobre el material con el que estan
trabajando dificiimente van a posibifitar que los estudiantes utilicen ese material
como medio de expresidn. Si se pretende que el trabajo con un matenial aristico
sea algo mas que una excursion superficial a la novedad, es preciso
proporcionar programas que ofrezcan continuidad y que construyan de forma
consecutiva. Como las habilidades necesarias para poder utilizar los materiales
de forma que 5e produzca la expresidn artistica son complejas, su desarrolio
requiere tiempo".(Educar /a visidn artistica p.240)

+ Ciertamente mejores programas con mayor arraigo en investigaciones recientes
sobre €l tema del arte, asi como nuevos materiales y recursos para la escuela
pueden generar posibilidades de cambio en torno a la manera como se imparte la
educacion artistica en la escuela. Sin embargo, un aspecto que se ha detectado
como vertebral es la posibilidad de gue todos los involucrados con {a educacion
podamoes someternos a experiencias vinculadas con el arte. Resulta dificil pensar
que solo un discurso inspirado, poético o particularmente elocuente pueda

convencer de las bondades del arte. Materiales impresos, textos didacticos o
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folletos donde se expliciten ejercicios y actividades no pueden sustiuir a fa

experiencia personal con el arte.

Por ello, un aspecto complejo por la sutileza del tema es lo que tiene que ver con
las posibilidades expresivas de los individuos. de las formas como respondemos
a los estimulos y de las maneras en como estas experiencias resultan alimentos
singulares para cada uno de nosotros. Lo que el are aporta de manera
especifica atiende a las caracteristicas personales de los sujetos y a la forma que
adopte la relacion artistica: ; puedo mover mi cuerpo CoOmo respuesta un estimuilo
sonoro 0 me resulta mas facil explorar y disfrutar el sonido de una cobra
abstracta”?, ;i me permito relacionarme facilmente con el papel y ias crayolas o la
posibilidad de expermentar teatralmente y de manera escénica es aigo mas

satisfactorio para mi?

Aspectos como éstos no pueden comprenderse de manera cabal mentras uno no
forme parte de esas situaciones y experimente las vivencias y sensaciongs gue
forman parte de cualquier exploracidn atistica Es decir, particularmente en este
terrenc, el discurso por si mismo no resulta tan convincente como la vivencia
misma que pone en juegoc el mundo interno del sujeto. La posibilidad de
experimentar 105 procesos creativos, asi sea como un espectador o, en e mejor
de los casos, como autores o intérpretes es, tal vez, uno de los propositos mas
ambiciosos de lograr en el ambito de la docencia. Es de suponerse que un
maestro convencido de lo que significa vy aporta el arte al individuo sera un

docente que posibilite y alimente la experimentacion artistica de sus alumnos.

Respecto a esta formacion artistica de los docentes, Akoschky, en Arfes y

escuela advierte que:
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"..hay gquienes sostienen que es preciso que la formacion contemple la
promocion de un cierto desarrollo de la capacidad expresiva de los
docentes. Segun esta perspectiva, todos los docentes -y no solo los
especializados- deberian recibir un tipo determinade de formacién
artistica, sobre todo para desarroliar su propia expresividad, y de este
mode promover su formacion integral, sus propias posibilidades de
distrute de ja experiencia estética ...Una formacién semejante tendria 1a
ventaja adicional de promover una cierta sensibilizacion hacia el area de
artes que contribuiria en parte a8 moderar la tendencia intelectualista
general que gobierna la educacidn” (p 75).

Un punto que interesa comentar tiene que ver con la didactica de la educacidén artistica
en la escuela. Se ha observado que en el frabajo cotidianc los maestros presentan
dificultades particulares para abordar dicha asignatura. El tipo de actividades que
favorecen los maestros suele carecer de una vision en torno a los propodsitos de la
actividad, su secuencia didactica y el tipo de logros a oblener Sucede con frecuencia
que la actividad no se dirige hacia ningun lado, se encuentra aislada y fragmentada de!
resto de los conteridos y el propio profesor desconoce o que estd pretendiendo

desarrollar en {os alumnos.

Esta carencia de propodsitos o la claridad de los mismos expresa muy distintas
circunstancias: planes de estudio que no le han proporcionado al maestro elementos
conceptuales y didacticos; una formacion escolar -en las normales- que deja mucho
que desear en términos de los maestros responsables de impartir ia asignatura -
algunos de ellos egresados de cursos de danza de casas de la cuitura, sin ningun tipo
de experiencia pedagogica o didéctica-; una valoracidn social que otorga poco interés
para destinar recursos humanos y financieros a este campo de la educacion artistica;
escasos proyectos para actualizar y capacitar a los docentes en esta area, y otros

aspeclos.
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De ahi que estos fenomenas provagquen deficiencias pedagagicas en el docente, asi
coma una experiencia imitada y poco relevante que ha impactade la visidon personal
del maestro en toro al arte. Por ello también la estrecha concepcion del arte y de su
ratamiento didactico a traves de ejercicios de dibujo, manuatidades o montaje de bailes
para los festivales, o bien, fa ausencia del frabajo de planeacion (una claridad en el
recorrido educativo de una actividad o det conjunto de actividades), de organizacion de

los gjercicios y de definicion de propasitos definidos para cada tarea artistica

Considerando lo anterior, seria interesante realizar un trabajo de reflexion y
cuestronamiento con respecto a la practica docente en este campo, donde pudieran
participar los maestros y en donde se sistematizaran las experiencias que los mismos
docentes han realizado y definir aquellas que hayan resultado mas exitosas. Es decir,
una investigacion que permita descubrir algunos de los elementos didacticos vy
conceptuales que dificuttan et quehacer artistico, 10s aspectos que conviene resaltar
por su éxito y, ademas, contar con anahsis cuidadosos para definir estrateqias de

formacion docente en el arte.

Como una referencia a tomar en cuenta para procesos de capacitacion de maestros, se
han observado algunas situaciones gue se presentan en dichas tareas de formacion.
Por ejemplo:; en la participacion de los maestros en relacion con la experiencia artistica
aparecen problemas actitudinales, de una cierla falta de compromiso, hay reticencias
ern torno a la exploracion (qué hacer con ciertos materiales, como jugar con algunos
elementos{la posibiidad de experimentar nuevos movimienios corporaies), no se
desarrollan con facilidad situaciones creativas (qué me sugiere tal o0 cual recurso),
ademas de que hay informacion que al resultar poco familiar para ellos, -
particularmente la del terrenc mas vivencial, 1éase expresion corporal- no es facilmente
procesada y se traduce en ideas que Se acomodan a su marco, tergiversando en

ocasianes lo planteado.
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Sin embargo, a pesar de que el panorama puede resultar desalentador para el ejercicio
de cambios en la educacion artistica, existen signos para tener una vision mas
optimista. Por un |ado, una sociedad que avanza en un discurso mas democratico y
participativo y que difunde —~dentro de sus posibilidades- y permite Ja entrada de
manifestaciones culturales que pueden despertar un mayor interés y conocimiento por
fa cultura nacional e internacional. Véase la amplia organizacion de festivales
regionales, apoyados por instituciones estatales o bien, experiencias autogestionanas

estimuladas por el trabajo tenaz de grupos artisticos independientes.

Por su parte, en la escuela primaria, se vienen incorporando nuevos materiales, se
forman maestros bajo un nuevo plan de estudios, mas sensible y orientado hacia el
desarrollo de lo expresivo, v los propias nifios, en lo general, se muestran interesados
por el consume de ciertos productos culturales de calidad (grupos musicales o teatrales
con propuestas alternativas, programas de television como Bizbirije, o talleres artisticos
gue logran un gran interés). Un breve ejemplo o expondremos en el capitulo siguiente,

a través de una experiencia escolar con el matenal Aprender a mirar.

Qjala que, en un tiempo no muy lejano, podamos contar con una poblacion joven que
se haya nutrido de experiencias significativas en lo ariistico, y que elic fe permita
contar con mayores y mejores herramientas sensibles para el ejercicio de una vida mas

piena.
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CODA FINAL

APRENDER A MIRAR, UNA PROPUESTA DE EDUCACION
ARTISTICA

Este apartado pretende analizar la experiencia de un material titulado Aprender a mirar:
Iméagenes para fa escuela primara. La idea es reflexionar scbre el trabajo que
personalmente he realizado, en conjunto con el equipo de educacién artistica de la
Secretaria de Educacion Publica, y que expresa varios de los planteamientos y
enfoques desarrollados en el curso de este documento, ademas de presentar una serie

de preocupaciones e intereses socioldgicos que se reflefan en dicho material.

Aprender a mirar esta formado por una seleccion de 40 obras de artistas mexicanos.
Sin intentar hacer algun tipo de recorrido historico a través de las laminas, éstas
abarcan desde obras prehispanicas, pasando por fa colonia, hasta llegar a la plastica
contemparanea. En el material estan presentes imagenes del campo de la fotografia,
de la pintura, de las artesanias, del arte prehispanico, de la escultura, del arte
religioso. Asimismo se contempld incorporar una variedad de tematicas, estilos y

propuestas plasticas.

El proposito de Aprender a mirar esta centrado fundamentalmentie en el fomento a la
lectura de imagen a través del arte, bajo el supuesto de que el desarrollo de la mirada y
la observacién cuidadosa promueven habilidades de pensamiento como el analisis, la
inferencia, la argumentacian y, posibilita al mismo tiempo, una relacidn sensible y

emotiva con el terreno de la imagen.
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Asimismo, la observacion de obras de muy diversa naturaleza tematica permite hablar
y plantear aspectos relacionados con el patrimonio cultural y la identidad. Si bien, éstos
dos, en lo general, son abordados a través de discursos retoricos desde instancias
educativas y culturales, la propuesta del material es convertir ta experiencia vivencial
en un espacio de participacion, discusion y reflexién que alimente los referentes

culturales de los nifios con imagenes que aluden a un entorno local y/o nacional.

En ese sentido, las imagenes funcionan como estimulos, detonadcres que al ser
espejos (no cristalinos, ni literales) de nuestra cultura, se puede aprender a “leerlos”
desde diferentes puntos de vista y favorecer ia toma de conciencia de los alumnos
sobre si mismos y €l mundo dei que forman parte, considerande la tdea de que "mirar
un manifestacidon artistica de otro tiempo o cultura, supone una penetracion mas
profunda de la que aparece en lo meramente visual es una mirada en la vida de la
sociedad y en la vida de la sociedad representada en esos objetos. Esta perspectiva es

una mirada cultural”. (Fernando Hernandez, Educacion y cultura visual, p. 49)

Vale la pena comentar algunas experiencias concretas de trabaje que permitan
comprender la forma en que las imagenes se abordan en el aula, las respuestas de los
nifios ante diversas propuestas plasticas y como ello se articula con las categorias de
patrimonio cultural e identidad, entendiendo estos campos no como definiciones
acabadas sino como construcciones histéricas complejas y cambiantes, que en la

actualidad vienen reconceptualizandose.

En muchas de las imagenes de Aprender a mirar se encuentran ejemplos de ambientes
naturales, de personajes vestidos de acuerdc a una ciefta épocca, de ciudades
modernas, de objetos tradicionales, de espacios religiosos o bien tematicas que
representan diferentes tipos de vida. Cada una de estas laminas permite interrogar al

nifio desde diferentes angulos, y, a partir de sus informaciones con las que el cuenta, -

ESTA TESIS W) OB
SALUR £ LA wsSUNTECA
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es decir, de sus referentes base-. es posible construir una serie de historias,

anécdotas, ideas, € hipdtesis.

Las preguntas guia que se realizan a los alumnos son abiertas y no admiten una
respuesta unica, lo que es mas, puede haper muy diversas respuestas ante una misma
interrogante. Las preguntas son del siguiente Hipo qué ves ahi, cOmo son esgs
personajes, qué objetos, cosas, o animales aparecen, cuales te gustan mas, porque,
sera de dia o de noche, que esta pasando ahi, cdmo serd el cima, qué hace tal o cual
personaje, qué sientes o qué te produce ver esa escena, etcétera. Se trata de
acercarse a las producciones visuales de las diferentes culturas y épocas tratando de
interrogar scbre la historia que nos cuentan, e it mas alla, esto es, estimular
conversaciones en tomoe a las preguntas que los nifios se hacen sobre la realidad que

conacen y la realidad representada

Veamos algunos ejemplos

L.amina: Hikuri Neyra Pablo QOrtiz Monasterio. La fotografia realizada por este autor es
realizada en Nayarit dentro de un ceremonial religioso del grupo huichol. Cuando un
grupo de nifos de una escuela primaria de Campeche observd esta imagen, uno de
ellos comenté que habia un personaje que parecia un “extranjero” -ta dei brujo de ia
comunidad-. Este comentario motivd una conversacidn sobre el por qué les parecia tan
ajeno, s alguna vez en ctase habian hablado de 1o que son ios grupos indigenas en
Meéxico, como se imaginaban que ellos se comunicaban - es decir, si tenian algun
ienguaje- y por qué se vestifian de esa manera. En cascs como éste, las imagenes
resultan recursos atractivos e interesantes para introducir temas ajenos ¢ alejados de

la realidad de los nifios.

Lamina. £/ Verano. Antonio Ruiz, £/ Corzo. En imagenes como ésta, -una pareja de

campesinos frente a una vitrina que dirige su mensaje publicitario a clases socialmente
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mas favorecidas- se alude claramente a las diferericias sociales y a los aspectos gue
se derivan de nuestra ubicacion social: las fantasias, 10s ideales, 10s suenos. as
carencias 0 clertas explicaciones en torno a la desigualdad. En este tipo de taminas
resulta de particular interés comentar las razones o argumentos que elios encuentran
para la existencia de las diferencias sociales, abordandose incluso algunos mitos y
prejucios que existen como la de gue “ios campesinos son flojos y no les gusta trabajar”

que fue comentado por un alumno al ver la imagen

Lamina Anarquia arquitectonica de /a Ciudad de México. Lola Alvarez Bravo En el
estado de Guerrero, cuando a los nifios se les presentd esta imagen, les resultaba
particularmente ajena a su contexto, una comunidad pequena a orillas de la carretera y
con cercania al mar. Llamaba la atencion el ambiente urbano, un tanto cadtico gque
aparece en la imagen_ e inevitablemente surgia la discusion sobre ta contaminacion, el
ruidae, el trafico. Curiosamente en esta zona guerrerense hay importantes circuitos de
expulsidn de campesinos hacia los Estados Unidos, por lo que una de las nifas del
grupo habia vivide en Chicago y la imagen le brindaba una informacidn ya conocida La
rufia hablg ampliamente de las costumbres de esa ciudad que conocia y de qué tipo de
casas ie gustaban mas en une y en otro sitio. A través de ejercicios como éstos se
pueden establecer comparaciones entre las diferentes formas de vida de una zona
ryral y otra citadina, enriqueciéndose la conversacion a partir de las distintas miradas y
referentes culturales que poseen los nifios. Estas experiencias visuales propician la
formacion de sujetos que Fermandoe Hernandez, en Educacion y cultura visual,
dencmina ‘constructores e intérpretes’, en tanto que participan de una dinamica activa,

y de continuo intercambio de sus visiones € histonias personales.

Como vemos a fravés de las informaciones que 1os alumnos proporcionan es posible
poner at nino en contacto con "otras” realidades diferentes a ias suyas, por eemplo, en

relacion a los chimas y ambiertes naturales, a los diferentes grupos sociales, a las
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clases sociales, a las diferencias entre el mundo urbano y e! mundo rural, a las
distancias histéricas de acercarse a formas de vida que, estando aun presentes, vienen
modificandose a lo largo del tiempo -la escena del mercado colonial o del zdcalo
capialino-, las formas de vestir o jJa manera en como se han expresado diferentes
sentimientos -un mitin por la construccidn de una presa elaborado en papet amate o el

hundimiento de un barco y el rezo de la virgen en un ex-voto-.

De esta manera, se examinan los fendmenocs o situacicnes que nos rodean a través de
cuestionamientos, antes que de explicaciones acabadas, y se presenta la oportunidad
de construir diversos conocimientos en tormao a lo nuestro y cercano y o que parece
ajeno y fejano, es decir, se abren espacios para reconocernos como pertenecientes a
un grupo, © daproximarnos a las diferencias que poseemos con otros grupos ©
realidades sociales. Siendo el patrimonio un elemento de identificacion social, 1a
posibihdad de hablar del entomo préximo, © de encontrar diferencias sustanciales enire
la imagen y ese entorno, genera una serie de reflexiones impaortantes en la

construccion del individuo y del ciudadano.

A proposito de ello, Guillermo Bonfit Batalia en su fibro sobre Ef patrimonio nacionat de
México, menciona que la parcela del patrimonio nacional con la que nos identificamos
porque la sentimos y la vivimos como “nuestra’ puede ensancharse por diversas
circunstancias” (p. 37). En el mismo sentido Fernando Hernandez sefnala que ‘las
obras... pueden ayudar a desarrollar la propia identidad en la medida en que
cuestionan una visidn etnocénirica y egocéntrica, al introducir expernencias de
personas distantes y diferentes en el tiempo y en el espacio. Asi, las propias
experiencias adquieren una mayor perspectiva y se enriquece fa comprension sobre la

realidad”. (Educacion y cultura visual, p. 51).
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Una cuestidn importante también es que i0s nifos, a través de sus proplas
conversaciones, reconocen sus diferentes ideas, concepciones o costumbres, 10 que
hace que aborden fla pluralidad y la diversidad de valores y formas de vida,
posibiltandose una comprension del otro, y del valor y respetc a la diferencra, uno de

los pilares centrales para la construccion de sociedades mas democraticas

Propuestas como Aprender a mirar, permiten la muitiphcidad de lecturas, en este caso
de imagenes artisticas. Discernir, valorar, interpretar y comprender los fenomenos de la
scciedad aportara, tal vez, algunos elementos para desmitificar la dea de las
sociedades homageéneas y uniformes, reconociendo las historias de diferentes grupos y
tradiciones y fortaleciendo la identidad persanai y a un grupo o comunidad En ese
sentido, las obras artisticas se convierten en recursos 1doneos para la exploracion de
las diversas formas de pensamiento de la cultura que la realiza, y paralelamente, en

una reflexion de |a nuestra.

Finaimente es posible apreciar como cierias practicas pertencientes al campo de la
educacion artistica enriquecen el desarrollo integral de tos nifios al dar sentido al
mundo en el que viven, ayudan a comprender los fendmenos sociales, permiten
acefcarse a las ideas estéticas y valores soclales e historicos de nuestra sociedad vy
utthizan los objetos artisticos como fuentes de conocimiento y de acercamientc a una
realidad compleja Como si o anterior no fuera suficiente, el trabajo artistica también, y
de manera muy importante, estimula ia exploracion de la vida emotiva y da cauces parg

la expresién de nuestros sentimientos y el desarrollo de nuestra vida subjetiva.

Por ello la declaracién de Gardner, en ei sentido de que hoy se reconoce que “a
naturaleza de un sistema educativo puede también marcar las trayectorias del
desarrollo humano en et interior de una cultura” (Educacibn artistica y desarrolio

humano, p. 23)
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ANEXO 1




ANEXQ 2
EDUCACION ARTISTICA 1

Bloque I La educacion artistca en fa escuela

A
}estediar los temas y realizar las acuvidades tarrespondienies 1 este bloque. se espe-
2 que los alumnos normabstgs

© Examinen las bases que sustentan 2 l1 educacion artistica como parte impor-
tante en el desarrollo de las personas, en parucular de Yos alumnos de educa-
cidn primania

+ Reflexionen sobre las expenencias artisucas que los ndos tienen en su vida
cotidiana en rellaion con has que regularmente se realizan en la escuela prima-
©Q, para proponer oporanegs que respondan a los propositos generales de la
educacion arristica

+ Acalicen fa relacion que existe enwre la acuvidad artsuca y el desarrollo de la
imaginacion. la creatividad y la expresion de fos ninos

= Analicen el enfoque,los propositos generales y el programa de Educacion Artis-

tica en el Plan de estudios de la educacion primaria

Temas

t tmportancia de las artes en la educacion
-+ Elpapel de las artes en el desarrolic humano

2. Las actividades arusticas y el desarroio de los rehes
+ Bljuego y las actividades artisticas. Las mandestaciones artisticas espantdneas.
- Las actmdades arusucas y ef desavrollo de la maginacion vy fa capaodad creativa,
+  Las acuwidades artisticas en (a escuela primaria

3. La educacidn artstica en el plan de estudios.

- Propositos enfoque y contenidos generales de la educacian ardstica.
» Caracteristicas de la asignatura: fleobilidad, organizacion por formas de expre-

sion artistica y relaciones con otras asigraturas.

Bibliografia y otros materiales biasicos

SEF (1998), Aprender a misor. Imagenes para lg escuela primonio (porafoho de imagenes de obras
artisticas), México.

— (1996}, Disfruta y aprende: musica para Ja escuelo primaria fpaquete de 20 audiocineas), México.

Eisner, Elbot W (1995). ";Qué puede aportar el arte!”, en Educar jo vision artisics, Barcelona,
Paidos. pp. 255-257.

— (1994}, La funcidn de Yas artes en la especie humana’, eo 2w Educocon, Departamento
Libre Asociado de Puerto Rico.num, 57 pp. 210-216

SEP {1998}, Lo edutatda arusuca en ef nivel basico. videocasete, México

Delval, [uan (1994)."Las cacacteristcas del yuego™, en El desarrallo humano, Madrid, Sigio XXU, pp.
287-290.

Vigotskii, L. 5. (1997). “Imaginacion y realidad”. en Lo inaginacion y ef arte en la nfoncia (¢nsayo
psicologicoy. 2* ed., México, Fontamara, pp. 15-29

SEF (1998}, Como se enseda hoy... educacion ortisico  videacasete. Mexice

— (1994), Plan y progromos de estudio 1993 Educocion bosca Prmara Mexico pp 139-148




Bibliografia complementaria

Uzcdtegur. Emilio (i 968). Bases sociologrcas del arte ™, en Ef arte en lg educacon, Mexico. Herrera,
pp 1324

Eisner, Eliot W. {1 995).";Por qué enscnar arte?”.en Educar fa vision artistica. Barcelona, Paidos. pp
-1,

Vigotski, LS {1997)."Arte e imaginacion™. en op. cit. pp. 7-13




Bloque Il. La educacion artistica en el aula

Propésitos

Al estuciar y realzar Yas actividades correspondientes a este blogue. se espera que las

alumaos normalistas.

Temas

E

Reconozean Ja importancia que tenen las experiencias personales relacionadas
con el arre para el desempedo docente, particularmente en fas acuvidades ar
tisticas que promuevan con los alumnos

Valoren los recursos con los cue cuenta la escuela para h educacion arustca y 1as
posibilidades de apravechamiento de materiales disponibles en la comunidad.
Expliquen las condiciones que deben reunir las actividades artisticas gue se¢
desarrollan en el aula para que sean congruentes con los propositos generales
de ta asignarura

tdentifiquen los elementos necesarios para la organizacion de la clase de educa-
CIoN aransuca

Reconozcan los propositos de fa evaluacaion en la educacion artistica y cistingsn

los momentos y las formas para realizarla,

maestro, promotor principal de fas artes en la escuela.
La relacion del maestro con el arce y condiciones para fomentar en los alumnos

el gusto por las manifestaciones artisticas.

£l maestro ¥ I expresion arustica de los nifios: como estimular fa imaginacion v

fa expresividad creativa en los alumnaes.

2. Recursos para la educadion artistica.

-

Los recursos disponibles en la escuela libros de texto, bibhioteca, audios, videas
y matenales de uso cotidanc.
Recursos disponibles en la comunidad: publicaciones, medios de comunicacian, dveas

historicas y arqueolagicas. museos, arquitectura, actos culturales, fiestas tradicionales.

3. 1a clase de educacion arvsuica,

Organizacicn didactica general estructura de la clase. motivacidn de los alum-
nos, CoNsiruccion de ambientes estimulantes,
La evaluacion en 1y educaaon artistuca: sentido de la evaluacidn en s clase de

educacion artistica, formas de evaluacion en el avla.




Bibliografia y otros materiales basicos

SeP (1996}, Disfrete y apeende auswca pard lo escuelo prrmana (paguete de 20 audiocintas y folieral
Meéxico

Lowenfeld Viktor y ¥V Lamber Brictarn (1972),"El maestro de actividades artsticas”, en Desgrro-
fio de to capuadad creadora. Buenos Asres. Kapehusz, pp. 66-75

SEP, Libros de texto gratuwitos {varios),

—, Libros det Rincdn {selecaidn de materiales relacionados con educacion ardsucal.

-, Aprender @ murar Imagenes para la escuela primeria {porcafolio de imagenes de artes plasticas),
México

—, Cantemos jumtos (pagquele con cuarro audiocinras y libre), México.

—. Los anmmales. Lirica mexicana {850-1930 {videocasete de animacion digital), México

Sitberman, Larry y owros {1994), Como hacer teouro {sin ser descubierto), Méxice. 587 {Libros del
Rincon)

Tereg. flavia {1998).La descontextualizacion de fas saberes y de las pracucas”, ea Judith Akoschky
y otros. Artes y escueld; aspectos curricuiores y didacticos de la educacion artistica, Buenos
Aires, Paidos. pp. 33-36

Lowenfeld Viktar y W Lambert Brictaun (1972), " Las motivaciones en ia clase”, gp. ¢t pp. 75-85.

Eisner, Eltiot W. [1995). "Contexto para la evaluacion”, en Educar la visién arustica. Barcelona,
Paidos, pp 192-196

Gardrer, Howard {1982), "Explorando el misterno de fa creatividad artistica”, en Arte, mente y

cerebro, ung aproxemacdn cogniiva a ld creatividad, Barcelana, Paidas, pp. 107-1 1),

Bibliografia complementaria

Aguilera Armando (1997).7Y éste es et corrido.” (fragmento del informe anual de labores 1987,
Escuela Primaria Rural Federal Lizaro Cirdenas, Cuauhtémoc, Colirma), Ef MAC y la practica

docente, 5a. ed. México, StPfComcula {programa Nacional de Desarrollo Infantl), pp. 91-93.

Calvo, Marta (1998). “Las experiencias metodolégicas de Olga y Leticia Cossettini”, en Judith
Akoschky y atros, op. at., pp. 299-302.

Eisner, Eliiot W. {)995),"La actividad de aprendizaje: et centro det curricuium’”, en op. cit, Barcelona,
Paidos, pp. 148-152.

Hargreaves, DJ. {1991). Evaluacidn en el campo de las artes”, en Infancia y educacidn orystica,

Madrid, Morata, pp. 182-187.




EDUCACION ARTISTICA II

Blogque 1. Expresion y apreciacion musical

Propositos

Al estudiar los temas y realizar las actividades correspondientes a este bloque, se
espera que los alumnos:
* Reconozcan la importancia de Ja masica en {a formacion de los ninos, al favare-
cer el desarroilo de sus capacidades, habilidades y acutudes
- Idenofiquen a la audicion y al canto come Jas formas basicas para promover of
gusto por a musica en los ninos de la escuela primaria.
- Viloren las posibilidades que ofrece el entorno sonero en relacion con 3 ex-
ploracion mustcal de los ninos.
= Disenen y experimenten actividades gue les permitan fomenear la aprecizadn y

la expresion musical de los alumnos de la escuela primaria.

Temas

I Loy midons ¥ la mwsica
+ Elovalor formanvo de la musica,
- Los maos y los diferentes tipos de mosica.
= Los nifos. el entorno sonore y 1z mosica.
2. Los pihos y la exploracion musical,
+ &l camo coral en el auia.

» Las canciones y fa exploracion musical,

Biblicgrafia y otros materiales basicos

Pescetn, Luis Maria (1996). La nueva clase ‘e musica”, en Taller de animocion musico! y juegas,
México, SEP (Libros de! Rincon), pp. 53-56.

Hernindez Moreno. Antonio {995),"Métodos y autores para la educacidén musical”, en Musica
para minos. Aplicacion del método intuitivo de audicion musical a fa educocion infantif y pri-
mona, 3' ed., México, Siglo XXI, pp. 11-16.

Raspo de Vanasco, Edith {1998)."La educacion musical en el nivel inictal " en 0 ¢ 5. Le educocion
en fos primeros anos. afo |, num. 6, noviembre, Buenos Aires/México. Ediciones Nove-
dades Educativas. pp. 2-15.

Pescetu, Lus Maria (1996), " Crear espacios de audicidn musical”, op. ait, pp. 93-96.

SEP (1996). Disfruta y aprende; Musica para la escueio primarie (paquete con folieto y 20 audio-
cintas), México.

-, "Sugerencras para aprovechar las audiocintas”, op. cit., pp. 4 3-21.




Senafen R Murray (1998)."E) entorno sonora”. en B rinoceronte en el aulo, trad. de Ricardo de
Gawnza, Buenos Awes, Ed_ Ricord: Americana SAEC. pp. 2531

Pescett, Lurs Maria {1996). "Hacer un archivo sonoro musical™, op cit, pp. §7-92,

Akoschky, Judith (1996). Cotidiéfonos, Buenos Aires, Ricordr Americana SAEC. pp. 5-8. 30, 42,
44 52y 6%

SEP (1996). Contemos juntos {paquete con cuatro audrocingas y libra), México, pp. 13-32.

Hemsy de Gainza. Violera (1996), “Los elementos del ritmo”, en La inicigeién musicol del nifo,
Buenos Aires, Ricordt Americana SAEC. pp. 70-74

SEP (1994). Pian y prograomas de estudio 1993, Educocibn basica. Primaria, México, pp. 139-148.

Bibliografia compiementaria

Copland, Aaron {1975)."Cémo escuchamas™, en Cémao escuchar fo masica, México. Fondo de
Culeura Economica. pp. 17-32.

Alsina, Pep {1997). Evalucion de las capacidades del desarcolto musical”. en £l drea de educacion
musicol, Propuestos pare aplicas en ef aula. Barcelona. Grad {Serie musica, nam. L1G), pp.
31-39,

Hemsy de Gninza, Violeta {1995), "t folklore en fa educacidn musicat™, en Fundomentos, materio-
les y técnicos de fo educacion musical, Buenos Aires, Ricordr Americana SAEC. pp. 31-34.

Pescetti. Luis Maria {1996).")Juegos de animacion musical™ op it pp. 57-83.

Stokoe, Patricia (1967}, "Corporizacian del ritmo de fa misica y de ta palabra”, en La expresion
corporal y el rino, Buenos Aires, Ricord: Americana SAEC. pp. 41-57.

SEP (1996} Los amimoles. Lirica mexicona [850-1950 {videocasete de animacion digital), Mexico.




Blogue II. Expresion corporal y danza

Propositos

Al estudinr tos temas y realizar las actividades correspondientes a este bloque. se espe-
ra que Jos estudiantes normalistas:
*  Reconozcan 3 fa expresion corporal como lenguaje artistico y su importanaa
cn el desarrollo de los mifos.
- Exploren y anaticen los aspectos basicos necesarios para desarvollar la expre-
s15n corporal en los ninos de la escuela primaria.
+ Desarrollen estrategias para promover fa expresion corporat y a apreciacidn

de Iz danza en la escuela primaria.

Temas

I. La expresion corporal en la educacidn artistica de los nifios.
+ La expresion corporal como lenguaje artistico.

- La expresion corporal en la escuela.

2 ta expresion corporat en el aula.

- Laimaginacion y el juego en la expresion corporal infantil.
- Cuyerpo y movimiento.

+ La misica y los objetos en la expresién corporal.

3. Apreciacion de la danza desde la escuela.

- Los ninos y la apreciacion de la danza.

- La danza folklorica en la escuela primaria.

Bibhografia y otros materiales basicos

Harf, Ruth er o). {1998).";Como respondemos a la peegunta sobre qué es fa Expresion Corpo-
rall” en jJudith Akoschky et o, Artes ¥ escuela. Aspectos curriculores y didacticos de o
educacion ortistico, Barcelona, Paidos, pp. 212-245.

- "Expresian Corporal es danza y una particular concepcion deatro de fa danza”, op. dt.,
pp.223-225.

--- "Arte y conocimiento, una relacion fundamental en Ya comprension de la Expresion Corpo-
ral”, op o, pp. 229-230.

Ros. Nora (1998),"Todos podemos danzar:la expresion corporal condiana y su relacion con la
expresion corporal danza”. en 0 ¢ 5. Lo educacign en los prumeres opos. afio | aém, 7.
diciembre, Buenos Aires/México, Ediciones Novedades Educativas, pp. 70-72.

Harf, Ruth et ol (1998), “;Qué se propone la Expresion Corporal en fa escuelal”, op.cit, pp. 235
Y 236.

—,"Apreciacion”, op. ¢t pp. 244-245.

—, "Bl cuerpo en la escuela: el cuerpo de los alumnos, el "cuerpo docente”. op. cit, pp. 237-23%.

Ros. Nora (1998), "fnfoque didictico y rol docente”. op. cit, pp. 68-70.



SEP (1998), Aprender o mirar. Imagenes para lo escuela primario (parafoho de imagenes de obras
artsticas), México.

SEP (1999). La danza y fo expresion corporal, videocasete, México

Stokee. Patnicia (1967)."Camino a fa creacidn”, en La expresion corporal y of aino, Buenos Aires.
Ricordi Americana SAEC, pp. 74-B7.

Lowetl, Ruth {1997). “juegos y proyectos para la exploracion del movimiento”. en Modulo Lengua-
Jes Artisticos, México, SEF/CONACULTA, PACAEP, pp. [ 44-146.

~—,"La exploracion a través de las imagenes”. op. it pp. 147-149.

SEP (1999). fugondo con ef movimiento, videocasete, Mexico.

Harf, Ruth et ol. {1998)."Nucleo |: cuerpo y movimento™. op. cit., pp. 248-254.

Stokoe, Patricia y A. Schachrer {1993), "El despertar™. en Lo expresion corporal. Mexico, Paidos,
pp 19-75.

SEP {1999}, El cuerpo en el espocio, videocasete, México

Stokoe, Patricia y A Schachrer {1993)."El estimulo sonora™. op. it pp. 107- 11}

Schinca. Marta {1988), " Trabajo con objetos”, en Expresion corporot {bases pare una progromocién
tegrico-praciice), Madnid, Escuela Espanota. pp. 86-90

SEP (1999). La misico, €f ritmo y Jos objetos. videocasete, Mexico.

THIRTEMANNET AND R . ARTSKD SEF (1993), Ef poder de la danza, videocasete, Inglaterra

Oalal, Alberto (1988), Camo acercarse a la danza, México,SEPIPlaza yValdés/Gaobierna del Estado
de Quererara, pp. 105109

SEP (1994), Plan y programas de estudio 1993 Educacién basica Primaria, Mexico. pp. 139-148.

Bibliografia complementaria

Labaa, Rudoll (1975}, "La danza segdn grupas de edad”, en Danza educativa moderna, Méxica,
Paidds, pp. 24-33.

Stokoe, Patricia (1967), Lo expresion corparal y el nino, Buenos Aires, Ricordi Americana SAEC.

Dallal, Alberto ( 1982)."Ensefanza y desarrollo del arte dancistico en México™. en Educacidn,
nam. 41, julio-septiembre, México, CONALTE, pp. 152-163.

Beristain Marquez. Evelia (198B), “La ensefanza de la danza en la educacion basica y media basica™,

en Cero en conducta, afio 3, nam. 13-14, julio-octubre, México, Equipo Editor. pp. 5-13.



EDUCACION ARTISTTCA ITI

Blague | Expresion y aprectacton teaural

Propasios

Al eswidiar tos temas y reabizar fas actividades correspondientes a este bloque.se espe-
ra que ios dumnos:
- Reconozcan la waportanas del juego weatral en la formacian de los aitos. por
favorecer 2! desarralla de capacidades. nabilidades y actitudes.
- Exploren y analicen los aspectos fundamentales y los recursos basicos para dosa-
reollar b expresion y fa apreciacién teawal en fos ninos de la escuela primana.
- [Drsereny expernimenten estrategias didacucas para promover ja expresiony la

spreciacion watral en los distintas grados escolares.

Temas

VEhjuego tenral en la formsaidn de los anas
- Ehuegs come elemento bisico para promover la expresién teatral en [2 escuela.
+ Lafuncion formativa del juego teatral: contribuciones 2f desarrollo de capacida-
des. canocimientos y actitudes: posibilidades que ofrece en el trabajo coo otrog

contenidos escolares.

2. Hacendo teatro en el salon de clases.
- Bljuego dramitico en tos diferentes grados escolares.
*  Lasesion de expresion teatral. Estructura y ejemplos de actividades.
- Aspecros relevantes sobre 1o construccion de personajes y la improvisacion de
escenas
3. Grros ambitos de la expresion teatral.
- Posibilidades educativas del teatro de titeres, de mascaras y de sombras.
- Llaapreciacion del teatro desde la escuela. Bl teatro de los nifos y el teatro para

ios ninos. Lo que obtienen los ninos como espectadores.

Bibkografia basica.

Chnas, Jose (1992)."Hl juego, caulizador de acciones reacciones”, “Jusuficacion de la validez de fas
propuests en las diferentes eapas educativas de la ensenanza obligatoria™y “las madscaras,
el teatro de sombras corporales y otras 1éenicas”, en Didéctica de fa expresion dramdtica. Une
aproximocion o la dindmica teateal en el aula. Barcelona. Octaedro, pp. 35-48.58-70 y 241- 255

Chapato, Maria Elsa (1998)."Contribuciones a la formacion de las alumnos™. en Judith Akoschky.
et al, Arzis y escuela. Aspectos curricilares y didécticas de la educacion artistice, Buenos
Aires, Pados (Cuestiones de Educacion), pp. 147-152.

Rogozinski. Viviana (1999)."E juego con tteres”. en 0 a 5. La educacion ea los primeros 6rios, anc
i1, num. B. enero, Buenas Aires, Ediciones Novedades Educativas, pp. 78-95.

SEP, hibros de texto grawizos, diferentes grados y asignaruras.

Sigler Islas. Eduardo (#998), “Jugar a ser”, en Médulo lengugjes artisticos. Artes plastcas, danzo,
tergrura, musica y teotro, & ed.. México, sePfConaculta/Coordinacidn Nacional de De-

sarrollo Cuttural Infantil, pp. 173-177.



Sitberman, Larry et af. (1997), 'Y esta carta para u, maestro”, "Primera liamada”, "Segunda llama-
da”."Tercera (lamada™, "Cuarta llamada™ y "También para ti. maestro”, en Cémo hocer
teatro {sin ser descubierto), México, SEP (Libros del Rincdn), pp (2-13,17-29,33-45,49-61,
65-77 y 114-116.

Tejerina, Isabet (1994),"El reatro infanul”, "La téenica de improvisacion™ y “Equilibrio entre es-
ponaneidad y reflexon”, en Dramatzocdn y teatso mfonul. Dimensiones psicopedagigicas

y expresives, Madnid, Siglo X1 {Educacién), pp. 9-25.150-153 y 153-157

Bibliografia complementaria

CaAas. José. " Ejemphficacion upificada de una sesion de taller de expresion” op. ait., pp. 83-89.

Herans, Cartos (1982)."Ef texto teatral infanul elementos de motivacidén”, en Teatro y escueia,
Barcelona. Laa.pp. 79-133

Murray Prisant, Guilermao [1998), Titeres al insiante. México, SEP {Libros det Rineén).

Tejenna, bsabel. " Anexo. Actividades expresvas y propuestas de dramatizacidn”, op. ¢t pp. 301 -3 14

Vigotskii, LS. {1997),"El arte del teatro en la edad escolar”, en Lo wnaginacion y el arte en o

wfancia, 27 ed.. Fontamara, México




Bioque Il. Expresion y apreciacion plastica

Propositos

Al estudiar los tenns y realizar tas aciividades correspondientes a este blogue, se espe-
ra que los alumnos:
*  Reconozcan la importancia de a expresion y la aprecacion plastica en I formacion
de los ninas, por favorecer el desarrollo de capacidades. habifidades y actitudes.
- Comprendan los retos que enfrentan los nifios durante la expresion y la aprecia-
cion plistica y desarrolien (a habilidad, tnta para identificar las dificultades que se

fes presentan, comao para buscar fa rnanera de orientarios adecuadamente

- Conozcan diversos materiales accesibles para promover la produccion plastica
en la escuela primara. y experimenten algunos procedimientas para su usa
< Disefien y pongan en prictica estrategias para fomentar {a expresion y fa apre-

clacion piastica de los ninos en los distintos grados escolares.
cion plastica de los d grad ol

Temas

b La expresian y la apreciacion plastica en la escuela primana.
- Los propositos de la expresion y 13 aprecncaon plistica en fa escuela primaria
* Laapredacddn de imdgenes artisticas y su relation con la produccion plistica
infantil.
2. La producadn plistica infantl
+ Las retos que enfrentan los minos en su expresion plistica: el contenido. los
materiales y los instrumentos. y el rendimiento en la representacion
- Elwabaje en dos y en tres dimensiones: propuesias para promover 2 exper-
mentacién plasrica en el aula,
- La expresian plasuca en relacion con owas asignaturas
3. La apreciacion de las artes visuales,
» Lalectora de imdgenes: aspectos que intervienen y procedimientos gue se su-
gieren para fomentaria en el aula.
*  Llas artes visuales fuera de la escuela; orientaciones para promover su aprecia-

cion desde la escuela.

Bibliografia basica.

Berdichevsky, Patricia [)1999). “La apreciacion de imigenes. Su articulacion con ia producaan
plastica”. en 0 o 5, La educacidn en los primeros orios. ano I, num. {2, mayo. Buenos Aires,
Ediciones Novedades Educatvas, pp 20-41,

De Bartolomeis. Francesco {1994). “Tres tipos de problemas de fa practica artistica”."Experien-
cias de evaluacian productiva” y “Esculwra”, en & color de los pensamientas y de fos
sentirmientos. Nueva experientio de educacion artstico, Barcelona, Ocraedro {Recursos).pp

17-24,28-33y 151161



Perez Ulloa, Iris (1998),"Introduccion: lz necesidad del arte eo la educacidn” y "Propuestas para
integrar las areas’”, en Dudéctica de bu educencn plésica en lo EGB. B talier de arte en o
escueln, Buenos Aires. Bl Ateneo (Nuevos Aires en Educacion), pp. H1-13y 113-137.

SEP (1998), “E! wrabajo con las mmagenes”, en Aprender a niror Imdgenes parg la escuels primaria,
Mexico.pp. 1320

Spravian, Mariana (1998;."La hora de plistca.un espacio para la apropiacion culweal”, en Judich
Akoschky e af | Artes y escizela Aspecros curncutares y didacucos de lo educacion artistica,
Buenos Ares. Paidos {Cuestones de Educacon). pp. 119-426

— {1998), "Proyecto laboraroro de color”, en Educacion plastica en la escuele. Un lenguaje en
occ on, Buenops Aires. Ediciones Novedades Educauvas (Recursos Didactcos),

pp. 27-60

Bibliografia complementaria

Goloemb. Claire (1991). “La escultura ef desarrolio de los concepros figurativos en un medio
tridimensional " ea £} | Hacgraves, Infencia y edutgadn artisuca, Madeid, Moraa pp, 133-146

Lancaster. fobn (1991, "Planificacion de Yo que hay que ensedar”. en Las artes en lg educocion
primana, Madiid. Morata. pp. 52-74

Spravkin, Mariana (1998). Tres dimensiones para expresar ConSLrur y conocer’ . op. oL .pp 7i-133.

V. Cox. Mauren {1991}, Los tibujos de tos mifos™. en D | Hargraves, infancio y educacion artistica,
Madrid, Morata, pp. 63-77.

Waisburd, Gilda (1993). Expresion plastca v creatindad. Mexco. Trillas.
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