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Introduccion

Uno de los aspectos mas impor-
Lantes del disefio a lo largo de su historia
cs la universalidad gue ha adquirido su
significado, es decir, la palabra disefio se
aplica para definir la planificacion normada
(vroceso de disetio) de cualquier acto, cuyo
fin g5 satisfacer necesidades concretas del
horribre. Ei disefio abarca diferentes areae:
Disefio  arquitectonico, Disefio ambiental,
Diseflo aréfico, Disefio industrial, Disefio de
restiles, Dicefio de moda, etc. De éstas, el
nombre ee sirve para crear las condiciones
funcionales y estéticas de los objetos, los
eepacios y de las formas de comunicacion,
en 2 busca, obviamente, de tener una vida
meior.

El libro Disefio para México editado
por el IPN, en el aflo 1876, contiene temas
como el concepto de digefio, su historia en
México, su metodologia, etc., expuestas por
copecialistas del disefio en diferentes areas:
Bl Ara. Jests Virches Alanis propone la sig.
detinicion de lo que significa el disefio;

“Disefio es el producto intelectual,
aplicado en algo tangible que hace posible
astectar una innovacién”.

Tomando en cuenta ¢l concepto
anterior se puede decir que algo tangible es
una necesidad la cual debe ser satisfecha;
asl al estudiar, proponer, crear y realizar los
objetos, lag cosas, o loe elementos que
solucionen esta necesidad, a través del

intelecto ee esta llevando a cabo un proceso
de disefio, en el cual se conjugan diferentes
variables para cumplir el objetivo,

Asl, el disefiador se ocupa de
¢laborar, crear y exponer los elementos que
tratan de satisfacer las diferentes necesi-
dades del hombre. Como necesidad enten-
demos todo aquello que el hombre necesita
para vivir, por lo tanto encontramos que
existen las necesidades elementales, ba-
sicas, secundarias, etc. Dentro las nece-
sidades clementales estan las que no
hecesitamos buscar, como el aire, indis-
pensable en la vida humana, pero en las
bésicas ha sido necesaria la intervencion del
hombre para satisfacerlas, asi tenemos las
necesidades de alimento, vestido y vivienda,

Las necesidades basicas han acom-
pafiado al hombre desde su origen y a lo
largo de su historia, al ser el tema de
estudio el Disefio Textil nos ocuparemos de
la necesidad de VESTIRSE.,

En la transforimacion del mono al
hombre, durante millones de afios han
ocurrido cambios en la fisonomia del mismo,
dentro de éstos, la deeaparicion del abun-
dante bello ocasionando que el hombre al
etigrar en busca de alimento a lugares
donde el frio era extremo, tuviera la
necesidad de cubrir su cuerpo, para lo cual
utilizd la piel de los animales que cazaba.
{Foto 1)
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Foto 1, El hombre de
Neanderthal cazaba
rinocerontes lanudos, de
los cuales obtenia ademas
de comida, la piel para
vestir y usar en sus cuevas.

Ademas de utilizar las pieles para
proteger su cuerpo, las ocupaba en las
cuevas y eh tas chozas que construian para
refugiaree.

Satisfechas las necesidades basi-
cas surgen otras paralelas a ellas; en la
época del hombre primitivo fueron muchos
los misterios y el temor por lo desconocido
lo llevd a eatisfacer una necesidad espi-
ritual, la cual manifestaba apropiandose de
las cosas,” manipuldndolas para tratar de
comprenderlas: “al hacérsele la cueva mas
familiar debié sentir la irresistible tentacion
de embellecer 1a naturaleza™ y plastmar en
ella los temas de su vida que le preocupaban
(la caza, la fertilidad), como se puede
observa en |a foto 2 la imagen de la caza de
un bisonte. Embelleciendo lo que vestia
encontré otra forma de satisfacer esta
necesidad: el hombre toderno 35 000 a.C.
decoraba las vestiduras fabricadas con

g p 22



Introduccion

toto 2, Pintura en la pared
de la cueva de Lascaux, en
¢l sudoeste de Francia,
pintada hace méas de 5000
anos. En ésta se representa
un hisonte enfurecido
después de haber sido
atravesado mortalmente
por una lanza.

picies, con conchas o dientes perforados de
los animales, en la parte inferior o en los
pufios; a partir de ése momento y a través
de los siglos la cuestion estética adquiere
gran importancia, la apariencia de lo que se
viste 0 e usa para cecorar el hogar ha
marcado al hombre en un status de poder,
voclal o de pertenencia a un lugar o
poblacién.

Cabe aclarar que al inicio las
miclemencias del clima llevaron al hombre a
vestirse, pero cuando éste fue favorable
utilizé la ropa por costumbre y en algunas
civilizaciones donde el clima era célido
uttlizaban  determinado  vestuaric como
aaorio o para Lapar partes del cuerpc o
vimplemente no se utilizaban.

Al volverse el hombre sedentario
cotnenzo a utilizar nuevos materiales para

fabricar sus textiles, con el paso de los
sigloe los fue transformando y perfec-
cionando; las telas se fabricaron de acuerdo
a los gustos de cada época y region, para
hacer frente a las necesidades del estilo de
vida de las personas.

Hoy en dia el disefio textil se ocupa
de satisfacer estas necesidades; su 4rea
de trabzajo abarca desde la produccién de
las fibras, los hilos, el tejido, el estampado,
los acabados y ¢l disefio de medas se ocupa
de la confeccidon de las prendas. En la
creacion de estampados el disefador
gréfico se relaciona con el disefio textil,
aplicando sus conocimientos de compo-
sicion y técnicas gréaficas, elaborando
dibujos para ser estampados, lo que le
permite  tener otra perspectiva de
desempefio en el drea profesional.
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La propuesta en el presente trabajo
de tesie es analizar los elementos graficos y
Lécnicos necesarios para llevar a cabo un
diserio textil, y sobre la base de lo analizado
y partiendo del estudio de los elementos
gréficos de la cultura Maya realizar una
linea de dibujos para ser estampados,

Mi interés por fundamentar los
disefios en esta cultura, es en primer lugar
auve los Mayas durante su esplendor
vuvieron grandes avances en el desarrollo y
produccion de sus textiles, como se ve en la
representacion grafica de los personajes
importantes los cuales eran ricamente
ataviados desde los pies hasta la cabeza,
(foto 3). Después de la conquista todas
sus artes incluyendo los textiles se vieron
influenciadas por nuevas culturas y con el
paco de los siglos se fueron transformando.
En la actualidad la informacion sobre los
dieghios Mayas se puede encontrar en los
Muse0s, 1as ruinas, en (a ropa bordada que
producen los indigenas de las regiones
liayas, en las copias de imagenes de dioses,
itios arqueolégicos y los bordados tradi-
cionales estampados en playeras.

tn segundo lugar considero, que al
proponer nuevos disefice de textiles para
tAésico es importante mirar al pasado,
rescatar y retomar los elementos graficos,
que distinguen en este caso a la cultura
IAaya, analizarlos y crear nuevas propues-
Las due se adapten a las situaciones
imodernas de composicion y color,

Foto 3. Dintel de madera de la puerta de un templo de
la ciudad sagrada de Yaxchildn, Chiapas, representa a un -
alto dignatario ricamente ataviado y a una mujer
arrodillada suntuosamente vestida, El refieve de 110 cm.
de alto data aproximadamente de afio 700 d.c. y porsu -
riqueza los detalles y su exquisito acabado se considera
como una de fas muestras mas notables del arte Maya.

For (ltimo la obtencidén de un buen
diseflo textil mexicano, moderno, contaria
con los elementos graficos que difundan
parte de la cultura Maya. En los pal’eee
Europecs y en los Estados Unidos los
objetos provenientes de las culturas Maya y
Azieca son altamente apreciados.
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Para cumplir con el objetivo de la
tesis su contenide esta dividide en cuatro
que tratan tanto aspectos
aenerales del disefio grafico como del disefio
textl y un quinto capitulo dedicado  al

capitulos

proyecto de disefio.

El capitulo 1 comprende la historia
de lo que actualmente conocemos como
cisefio textil, su desarrollo en Asia, Europa,
América y la situacion de la industria textil
rn México.

En el capftulo 2 se exponen los
clementos que intervienen en todo proceso
de disefio desde el origen de la idea, formas,
color, etec., ademas se explican las técnicas
utilizadas tanto en papel como en tela para
l2 realizacidn de un diseflo textil y la
clasificacion general de los estampados.

Capitulo 3 describe el proceso que
slgue después de haber obtenido el disefio,
hasta llegar al método de impresion que se
utiliza para llevar a cabo su reproduccion
spbre tela.

En el capitulo 4 explica el empleo de
la computadora en la creacion de un
estampado y sus variantes, determinando
las ventajas y desventajas de su utilizacion.

En el capitulo 5 se lleva a cabo el
proyecto de disefio partiendo del andlisis de
la cultura Maya, en especial la forma gréfica
en la que representaban sus glifos, en la
ceramica y la arquitectura, de este estudio
se transforman y crean modulos graficos
que sirven de base para la composicion de
una serie de disefios para el estampado de
vestidos, corbatas y mascadas.



CAPITULO 1

Disefio Textil

Los disefios textiles forman
parte de la vida diaria de las personas,
estan presentes desde su nacimiento
hasta su muerte, son la extensién del
cuerpo, utilizandose en todo lugar y
mormento.

El disefio de estampados surge
basicamente por la necesidad de satis-
facer un sentido estético seobtiene dela
composicidn de color y de formas, con el
objetivo de complacer las necesidades de
diferentes pereonas teniendo en cuenta el
tipo de actividades que realizan, el horario
de las miemas, la edad, el sexo y la
situacion social y econémiica.



1.1. Historia

El arte de estampar es tan antiguo
como el hombre mismo, su origen se
encuentra en las pinturas que se hacian
nuestros antepasados en el cuerpo,

Los primeros dibujos, unos obtenidos
a través del tejido (imagenes realizadas en el
oroceso de manufactura) o bordado dela tela
y otros por el proceso de estampar (imagenes
impresas sobre |a tela ya fabricada), fueron al
inicio realizados con motivos tomados de ia
naturaleza, poeteriormente se pfaamaron
temas de la vida cotidiana representéndose
eventos importantes, rituales, fantasias,
cuentos, ete.

El tipo de fibra gue ge utilizaba en las
diferentes civilizaciones marcé y determind la
historia de los textiles en el mundo, éstas en
sus inicios fueron de origen animal (seda) y
vegetal (algoddn, lino).

fig. 2, Telar de! antiguo Egipto,
tomado de la tumba de beni-
hassan.

For otro lado, el disefio de los mismos
ha estado en estrecha relacidén con el
desarrollo de las culturas, las corrientes
artisticas de cada época y con las innova-
ciones realizadas por el hotnbre.

Asl en esos tiempos, el hombre se vio
eh la necesidad de mejorar la produccion de
sus telas y esto lo llevd ai descubrimiento del
telar. (fig. 2)

Se cree aue el tejido se originé en el
drea de Mesopotamiz a principios del afio
5000 aC. y de aqul se difundié a otras
partes del murdo. Aunque también existe la
teoria de que éste se crea de manera
independiente en diferentes regiones, debido
al descubrimento de primitivas maquinas de
hilar y otros utensilios del tejido.

i
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L1 Historia

ta cultura China fue una de las
o meras civilizacionss que se inicié en el
z.e del estampado; sus tefidos eran de
o~z velleza, en elios representaban divini-
szdes, reyes, paisajes, animales entre éstos
¢ aragdn como simbolo masculine y el ave
ik como gimbolo femenino, (foto 4).Tante
0% bapices coro los tapetes, cojines y de-
&5 ropas fueron realizadas con materiales
Lo el damasco, el terciopelo y el raso. En
Tring s iticia la fabricacidon de la seda en el
%0 7725 al., la cual se obtenia de cierta
L ase de gusanos, la cria de éstos y la
vaautaciura de la tela estaban al cuidado
5= la esp0sa del emperador y fue un secreto

7.6 56 guardd por mas de 3000 afios.
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Foto 4. Brocado del siglo XVi, el dragén con cola de pescado
iue usado durante fa dinastia Ming y era obsequiada por el
emperador por un mérito especial,

Foto 5. Tapiz Egipcio del siglo VI d.C. realizados por los
Coptos. Actualmente éste tapiz es considerado una de fos
“gobelinos de Egipto”,

El Egipto Antiguo una de ias civiliza-
clones mas prosperas de la antigliedad, fue
también pionera en la creacién de técnicas
de produccidon de tejidos estampados,
(foto ©). De ser un pueblo némada de caza-
dores y pastores, aprendieron a criar ani-
males como ovejas, cabras y otras clases
de ganado, se hicieron agricultores, sus
principales cultivos eran el trigo, la cebada y
el lino el cual tefian; en las tumbas de los
faraones se encortraron pinturas que
lustran actividades textiles (fig.2), teje-
dores usando tanto telares verticaies como
horizontales, ademas se hallaron telas en
perfecto estado de colores llamativos con
las que envolvian los cadaveres. En la foto
© se¢ muestran algunos de los ornamentos
gréficos hallados en las sepulturas, posibie-
mente retomados en sus vestidos.



i.1. Historia

o)

Foto 6. Ornamentacién utilizada por los Egipcios,

Otra cuitura sobresaliente en ia
eaad Antigua fue la de los fenicios los
cuales fabricaban sus tejidos utilizando [a
lana y el lino traidos de Egipto, decoraban
sus vestidos con ricos bordados y extralan
del molusco llamado murex, la famosa
pirpura de Tire®, color que llegd a ser
simbolo de la nobleza,

En la cuitura Griega los escritores
relataban  actividades relacionadas  al
tejido; Virgil narrd la batalla entre dos
tejedores, Minerva y Arachene, donde al
final Arachene se transforma en arafia y es
condenada a hilar y tejer por siempre.
Homero en la Odisea describié la situacién
de Penélope, la cual a la espera del regreso
de su esposo Odiseo, evadia a sus preten-
aientes diciendo que ho podfa casarse
mientras no terminara su tejido, el cual
destejia secretamente por las noches.

TECHLGA, Ruth D Hirage de fos indigenas de México, p 17

Fato 7. Ornamentos de los vasos griegos retomados en
sus textiles; utilizaban circulos, cuadrados, formas en
corazén, hojas de laure] y Iineas onduladas.

Los tejidos griegos se caracteriza-
ron por las grecas de hiedra, laurel, flores o
figuras geométricas, que adornaban el bor-
de de sus tinicas,(foto 7); éstas se reali-
zaban de preferencia en plrpura, rojo, azul y
amarillo, en materiales como la lana, el lito,
la seda y mas tarde el algoddn; en Grecia se
formaron las primeras agrupaciones de
tejedores para proteger 6us derechos,
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En el aflo 226 d.C., en Fersia los
cejedores nativos de Sassanian se desta-
saron en la produccién de tejidos, el dibujo
de los bLapices ee basaba en la repre-
sertacion de flores, pajaros, y arboles en
solores rojo, azul, verde y negro. Las hojas y
w5 pétalos de las flores eran semejantes a
‘as gue se plasmaron en los mosaicos de las
clpulas de numerosas mezquitas. (foto &)

Se caracterizaron ademas por la
realizacion de composiciones innovadoras,
suadriculas en diagonal y dibujos redondos;
er los diseflos se distinguen el uso cons-
tante de la simetria; los principales pro-
ductos hechos de hilos de seda traidos de
China eran brocados, damasco y tafetan.

i ot 5
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Foto 8. Carpeta Persa del siglo X1, con gran variedad de
flores las cuales estan realizadas en forma tradicional,

lLa cultura Japonesa (influenciada
por la china) también se distingue por la
calidad de sus estampados, por su colorido,
imaginacion, apreciacion por los elementos
de la naturaleza, paisajes y animales como
el dragdn y la representacion de personajes
de gran importancia como: los emperadores,
0 las divinidades religiosas (Buda). (foto 9)

Todas las culturas hasta aquil
mencionadas incluyendo la Indl (fote 10), al
paso del tiempo se conocieron e influen-
ciaron unas a otras a través de las con-
quistas y de las retaciones comerciales.

Foto 9. Estandarte japonés del siglo XIX. Estin
representados 57 Budas flotantes, realizados con hilos
metilicos.
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Pz la cultura Hindd se
roecata la téonca del
"palik’ una gran aporta-
c.én al estampado, rea-
izada por las mujeres
de la 1sla de Java; re-
presentaban mariposas
miviticolores  aves  del
paratso y flores autée-
ionee de preferencia en
agodon

Los Romatios
interée en las actividades textiles, princi-
los  tejides de las
vierras  que  conquistaron, estableciendo

mostraron Loco
vatmente  utilizaban

centros de tejidos en algunos de ésos
lugares. Tejedores de Grecia fueron traldos
nasta Roma, tejedores de Egipto los sumi-
mstraban de hilo y tela de lino y los tsje-
aoves del cercano Oriente produjeron las
telas para satisfacer a la nobleza Romana.

En la Edad Media a la caida del
arperic Romano muchos de los centros
Lexiiles, continuzron su produccion. [talia
continud  siendo uno de los principales
nroductores  de ademis se
establecieron nuevos centros y dentro de
alios Paris llegd 2 ser uno de los principales.
Con o8 viajes del veneciano Marco Polo y las
cruzadas (1096-1270) se trajeron enormes
cantidades de bellas telas del cercano
Oriente, las cuales fueron recibidas con
ertusiasmo en Europa y rapidamerte crecio
su demanda. La industria textil llegd a ser
uria de las empresas mas importantes de

algodon;

Foto 10. Estampado
realizade con Ia técnica del
batik en la isla de Java,
indonesta

la edad media, con los ingresos obtenidos
de los impuestos aplicados a los productos
textiles se ayudd a financiar querras y a
mantener los gobiernos.

El crecimiento y la expansién de las
culturas en el Oriente, Asia y Europa
causaron la interaccién entre los diferentes
tipos de fibras, las formae de elaborar las
telas y los estampados; tenia rasgos
similares los tejidos producidos en China,
Persia y la India, los cuales fueron copiados
por los artesanos del renacimiento.

Foto 11. Terciopelo del renacimiento espafiol del siglo
XV. El dibujo central es una alcachofa.
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En los inicios del renacimiento talia,
oestacd con varios centros de tejidos, cuya
produccion tenla gran demanda, debido a la
herencia de los primeros tejedores traldos
del Oriente durante el imperio Romano; por
otro lado debido at cruce de la ruta comer-
cial entre Europa y el cercano Oriente se
establecieron en el nordeste y centro de 1a
peninsula ltaliana, zonas de comercio. Sicilia
fue uno de los principales centros de tejido,
se desarrolld con la influencia de los
tejedores sarracenos traidos de Bizancio y
Persia durante la ocupacion de Arabia (627
— 1140 4.C.), cuando fue conquistada por los
francos muchos de eus habiles tejedores
nuyerch a Lucca, italia donde se desa-
rrollaron hasta que los Florentinos tomaron
la ciudad en 1315; posteriormente Florencia
destacd en la fabricaciéon de telas finas
(brocados de oro); y durante el siglo XVI
Yenecia y Génova eclipsaron a Florencia con
su produccion. En este periodo la alcachofa
fue una de las figuras més representada.
{foto 11)(foto 12)

En Francia los centros textiles
continuaron siendo en su mayoria los
establecidos en el Imperio Romario y la edad
Media (Reims, Lyons, Paris); sus disefios al
inicio eran influenciados por los tejidos
ltalianos. “En 1507, los tejedores de seda de
Lyons copiaron los tapices de Florencia, los
terciopeios de Génova, Mildn y los da-
mascos de Yenecia y Lucca™.

“HIRRELL Verla. The testfe arts, p 19

Foto 12. Tejido del renacimiento italiano representa
hojas y flores retomadas de los Arabes.

Fue hasta el reinado de Luis XV
cuando se muestra mayor libertad de expre-
sion en los dibujos. Los tejidos mas apre-
ciados en éste periodo son las “indias” telas
de algodon estampadas con colores llama-
tivos, éstas en un principio se importaron
de la india, mas adelante fueron copiadas
por los artesaros franceses aumentando
su demanda durante mediados y finales del
siglo XVIl, posteriormente con el fin de
impulsar la industria prohibieron traer
materia prita y productos elaborados en el
oriente. Mulhouse se convirtié en la cuna de
los estampados y ain hoy es reconocida
como una autoridad internacional en el
mundo textil. (fotos 13y 14)
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U personaje  impor-
tante del renacimento
fue Christopbe Philippe
Oberkampl quien utilizd
pur primera vez el
satampado de ambos
iagos; ademds recibid
andes premios, entre
stos la cruz de la
egidn de honor 1806,
por sus valiosas apor-
racwones al arte y a2 la
cengia, & descubrid el
iwte verde que hasta el

1809 se obtenia
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estampando  amarilio
sobre azul. Los gréficos
mds utilizados fueron
las flores, las palmas,
las hojas de origen
clasico, los medallones
circulares u ovalados
coh imégenes de griegos
0 romances; ademés se
estamparon las fabulas
de la Fontaine, por Jean
Baptiste y eventos co-
mo el dia gue el empe-
rador Napoleon visitd la
fabrica de Oberkampf.

e

Foto 13. “La caza”, por Horace Vernet, Toile de jouy
impresa en algodén, Francia 1815,

Francia inconscientemente ayudo a
espandir sus téconicas textiles a otros
paises de Europa, leyes opresoras obligaron
a muchos tejedores a dejar sus hogarss y
buscar refugio en otras tierras; algunos
nuyeron para Flanders, otros, los Hugue-
tones fueron a Inglaterra y a América.

En Inglaterra las influencias extran-
jeras marcaron un punto importante en
cota industria, los tejedores llegados del
continente fueron bien recibidos en {os
Lelares que ya existian y posteriormente en
las nuevas fabricas. En 1520, Jack de
Mewberry tenia la primera fabrica organi-
zada y registrada en Inglaterra; en 1700
aprobaron una ley que prohibia utilizar telas
importadas de China, Pereia y ¢l este de la
India, todo esto para proteger y permitir el
aesarrolio de la misma; ademés se intere-
saron por ¢l mejoramiento y la produccion

de nuevas maquinas, una de las grardes
aportaciones fue la maquina llamada Iron
Man (fig. 3), inventada por el Dr. Edmund
Cartwrigth, éste y muchos otros inventos
prepararot el camino para nuevos cambios.

+ -
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Foto 14. Material tejido del siglo XVIll en seda y
algoddn, estilo Luis XV y XV, respectivamente.
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Con las innovadoras
aportaciones eh la fabri-
caclén mecanizada de
los hilos y tas telas se
llega a otro punto de-
terminante en la evo-
lucidn de los textlles La
Revolucidn industrial. La
era de la maquina y de
la produccién masiva a
finales del siglo XIX. En
la fig.5 s¢ ve la maquina
que producia en un dia
lo que un tejedor hacia
en una semana.
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Fig. 3. Mdquina “iron Man” inventada en 1787 por el Br. Edmund Cartwrigth.

El art nouveau se inicia en 1596,
pero es hasta 1924 en ia exposicion de las
artes decorativas y de industrias modernas
cuando se pone de manifiesto el nacimiento
de una riueva época donde era necesario un
cambio en la forma de ver el arte y las
artesanias y de establecer nuevos sistemas
para loe dibujos y la creacién de los colores.
Francia es la cuna del cambio y la siguen
otros palses como Austria, Alemania que se
interesaron mas por la técnica y lo funcional
que por la estética; ademas Suecia, Esta-
dos Unidos e Inglaterra, éste (ltito fue el
principal productor de textiles del 5. XIX y XX.
(fotos 15 y 16).En esa era del maquinismo el
artista y el artesano unen sus fuerzas. Se
afirman y se definen diferentes oficios
dentro de las artes, el artista que crea
Foto 15. Algeddn Inglés del siglo XIX, (1820-30). En éste cuadrc'm 2 PE&C@F, 6|_ que hace cgrtffeﬁ 0
estampado esta plasmada una historia campirana. Se anuncios para Comunicar y el que disefa con

distinguen animales, drboles y personas. fines decorativos (muebles, tapices, etc.).

- S
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“El artieta capaz de crear una obra
maestra imposibie de ser reproducida,
puede ser al mismo tiempo autor de un
dibujo que haga las delicias de un
fabricante. Aquél debe hoy conocer log
problemas y limitaciones de las maquinas
para poderse hallar en perfecta inteligencia
con el industrial™,

Foce a poco ee realizaron avances en
la elaboracion de los dibujos y en la fabri-
cacién de los tejidos, ademas los colores se
hicieron méas claros y definidos, obtenién-
cose nuevas tonalidades para el blanco,
sienas, terrosos y los colores verde y azul,

Por otro lado, la historia de los
textiles en el nuevo continente se conoce a
partir de la conquista; se sabe que desde
siglos atras los naturales de ésas regiones
desarrollaban una actividad muy amplia en
el tejido, labor que llevaban acabo las
mujeres. Asi, el indigena como en otras
culturas comenzo por vestirse con pieles de
animales y la corteza de los arboles pero
ademas tejian fibras duras como el agave,
henequén, e ixtle de palma, utilizando mas
tarde |a fibra de algodon.

Debido al deterioro por el exceso de
calor y humedad eon pocas las muestras de
telas que actualmente se han rescatado,
algunas de éllas son fragmentos de tejidos
carbonizados sacados del pozo eagrado en
Chichén ltza.

LEW IS Elhel. {a novelesca hustona de los tejidos, p. 321

Foto 16. Textil aleman del siglo XX. Elaborado con lana
azul turquesa de tejido sencillo, en éste se representan
pédjaros, caballos y arboles,

Las artes textiles se desarrollaron
principalmente por el hordeste, centro y sur
de México y por las regiones del centro y del
sur de América.

Foto 17. Detalle del huipil del dintel Maya en Yaxchilan,
Chiapas, nétese la semejanza con Ja sig. foto (18)
denominada el gran dibujo.

10



1.1, Historia

Foto 18, Detalle de huipil de la comunidad tzotzil de
Magdalenas, Chiapas. Los elementos del tejido se
denominan el GRAN DIBU]O,

i

R

<

Los codices, las estatuillas de ar-
cilla, las tallas de piedra, pinturas murales y
vasijas policromadas muestran los estilos
de los atuendos y la decoracion. (foto 17}

La riqueza visual de lo que se vestia
dependia de la textura, distribucién det color
¥ la decoracién de la superficie de a tela;
los reyes, los sacerdotes, los guerreros
vesiian de acuerdo a eu posicidn social.
“Les mantos tributarios estaban decorados
con gran profusion de estilos. Segln Diego
Durdn, Fraile espafiol: alguncs de ellos
tenian franjas de colores y estaban elabo-
rados con plumas; otros lievaban insignias,
otros cabezas de serpientes, otros cabezas
de Jaguares, otros la imagen del sol, y sin
erbargo otros tenian craneos y cerba-
tanas, figuras de los dioses, todos ellos

bordados con hilos de muchos colores y
enriquecidos con plumon de pato, belia y
curiosamente elaborados™®

Durante la colonia los textiles
indigenas ee caracterizaron por la riqueza
figurativa de los elementos y por el colorido.
En esa época comenzé a manifestarse la
influencia de otras culturas en el disefio de
las telas, incluyendo ademas de los dibujos
tradicionales como: dioses, anitmales, flores,
grecas, eto., figuras del cristianiemo como:
cruces latinas, iglesias, virgenes rodeadas
de querubines, rosas, etc. (fotos 18 y 19)

Fote 19. Tapiz bordado en tela de algoddn del pueblo
otomi de San Pablito, Puebla. Se ven pavos, venados
mariposas y otras criaturas,

® SAYER, Chloe, Disciics Mexicanos Arte y Decoracion, p. 6
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Durante la conquista el taparrabo
utilizado por los hombres se cambio por
pantalones y camisa de manta blanca.
Atuendo que en algunas comunidades como
zr. la de los huicholes era ricamente bordado
eri las orillas de la camisa y el pantaldn,
{ft. 22); en los lugares frios, fos indios y los
mestizos se cubrian de los hombros hacia
abajo con una prenda llamada sarape hecha
de lana. El vestuario de las mujeres no vario
fucho siguieron usando los huipiles y el
auechguemilt (fig. 4 y foto 21). Se des-
vacan los vestidos de las mixtecas y las

zapobecas, como el traje de la sandunga

ricaro o rojo bordade con grandes flores en .
L - . Foto 20. Parte frontal del huipif zapoteca. Fabricado en

colores prillantes, (fote 20); en las comuni- terciopelo en Tehuantepec, Oaxaca. Flores con

aades Mayas, se destaca el atuendo de la plumeado en seda,

Yucateca, totalmente blanco con un rico

vordado de flores en la parte superior y

media del mismo. (foteo 22)

Fig. 4. El quechquemiit o
esclavina cerrada y el Huipil se
formaban con dos rectdngulos o
cuadradas, en los que
esmeraban la decoracién,

Foto 21, Esclavina cerrada o
quetchemil totonaco de
Mecapalapa, Puebla, Ricamente
bordado.
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i Ia conguista.

| Foto 22, Traje femenino de la -

t Yucateca conocido como f’, {'- toy

! “huipil; este surge de la fusion = X

¢ del vestido de la Maya y de las S
- = Ry A

¢ ropas de las espafiolas durante f I 1y

Foto 23. Pernera de un
pantalén huichol elaborado
con tela comercial en Jalisco.
Se ven grecas, jinctes

a caballo, guerreros aztecas

En la mayoria de las comunidades
indigenas los dibujos se fueron pasando de
generacion en generacion por medio de las
muestras de tejidos que se conservaban,
asi el indigena a través de la vestimenta
manifestd y atn hoy en dia manifiesta sus
tradiciones y creencias.

“El rombo para las comunidades
Mayae representa la forma de la tierra
plana, y sus esquinas los cuatro puntos
cardinales, los cuatro rincones del cielo y el
campo de malz; para los huicholes el fajin
aue usan en la cintura lo identifican con
serpientes por su longitud y forma, cuando
boraan reptiles en el fajin estan pidiendo la
luvia, buenas cosechas riqueza y larga vida,
ademas los dibujos guardan a los tejedores
del mal y se ven como oraciones visuales,
las lineas en zigzag representan al rayo, la
flor de lotd es una peticion para obtener el
maiz, a los péjaros les conceden poderes y

y venados.

los relacionan con diferentes deidades, el
4guila con el abuelo fuego, etc.”™ (foto 23)

Los indigenas aportaron al mundo el
conocimierto y la utilizacion de los tintes
vegetales, animales y minerales. El negro-
azulado lo obtuvieron del indigo o affil, el rojo
con el palo de Brasil o palo de Campeche o
los insectos de cochinilla y et las pobla-
ciones del golfo, el algoddn lo tefila de
plrpura con la secrecion de los moluscos; a
partir de la conquista su uso se difundié y
utilizé por toda Europa.

Durante la época de la colonia los
gepafioles introdujeron nuevae fibras en
México, como la seda; ésta tuvo un gran
auge en las regiones de la mixteca y decayd
debido a conflictos de politica comercial, lo
que ocasiond casi la total extincién de la
produccion de la seda.

7 bid. p. 20
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A la consumacion de (a indepen-
dencia, uno de los legados de la corona
espafiola fue |a proliﬁsracién de talleres
artesanales, compuestos de telares rudi-
mentarios, donde se empleaban indigenas y
mestizos. Su desarrollo fue lento por {os
altos impuestos que se les exigian.

Durante los afios de guerra pocos
fueron los privilegiados que se desarrollaron
v muchos continuaron en las mismas condi-
ciones; cuando la situacion del pals entrd en
calma, en la época de Benito Judrez y en el
Porfiriato, se dieron las condiciones tanto
gcondmicas como politicas para establecer
arandes industrias y con la llegada de la
revolucidn industrial, se presentd otro fac-
tor que ayudo al desarrollo de las mismas.

Al surgir las primeras industrias
textiles a partir del e. XVIi, ubicadas en las
principales ciudades (México y FPuebla),
cormenzd la separacion entre 1o que los arte-
san0s y la industria producian, (foto 24)

1 desarrollic de la
msustra textil provocd
oue la produccién y el
disefio de las telas de
05 ndigenas no trae-
cendera méas allé de la
produccidn para el
consurmo perschal y la
produccidn  ariesanal;
po- otro iado la hueva
rdustng ee enfoco en la
copia de los modelos
traidos de Europa, Asia
v Eetados Unidoes.

A lo largo de Centroamérica y Sud-
américa la historia y el desarrollo de ios
textiles ee considera similar a lo sucedido
en México, destaca la cultura Inca en Ferl.
En las tumbas ee encontraron pinturas que
tuestran dos tipos de telar, el de dos ba-
rras y el de correa atras, ademas debido al
clima arido se hallaron intactas bellas telas
que permanecieron enterradas miles de
aflos, éstas tienen varios metros de anchoy
de 20 o méas metros de largo. (foto 25)

También se hallaron tapices compli-
cados y otros tejidos bordados con labor de
aguja, anudado y tefiidos algunos con la
técnica del ikat: los hilos tefiidos con ikat se
estampan antes de tejerlos, se extienden
entre dos palos se amarran firmemente con
hilo a intervalos determinados, después la
madeja se sumerge en el tinte, se preservan
las partes cublertas por el hilo. Los
arquedlogos concluyen gue fueron pocas las
téchicas textiles que desconocian.

Foto 24. Tejedora Maya
de San Andrés Larrdinzar,
Chiapas, Tejido realizado

en telar de cintura,
hasado en rombos.

14
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De las prncipales fibras
aue utilizaron los Incas
ce cacuentra ef algodon
cale y el Planco, 1a lana
#1a alpaca de las llamas
J las fibras semejantes
al sisal (Agave).

foto 25. Fragmente de tela
de tejido espeso y de
colores vivos, la cual tiene
una antigiredad de 2000
afos; estdn representados
tres figuras de demonios
con tocados que acaban en
cahezas de serpientes,
portan hachas y biculos
empleados en los ritos.
Con éstas telas envolvian
los caddveres de los
tauiillos en Paracas al sur
del Perii.

fos

En América del norte indics
aesarroliaron poco el arte de los textiles en
las prendase de vestir; sus ropas las hacian
principalmente de cabello de Bison, pelo de
cabra de montafia y conejo, y para tejidos
ms toscos utilizaron lino, cafiamo y dife-
rentes tipos de hierbas, ademéas conocian y
utilizaban el algoddn y la lana de las ovejas;
e cambio desarrcllaron ampliamente el
arte de tejer y decorar sus mantas vy
cubiertas; poselan un gran sentido del
dibujo creando complicados modelos que
obtenian mediante el entretejido o pintando
sobre las gruesas telas combinando de
forma habil los colores. De éstos se

distinguent los Navajos, por la riqueza visual
de sus dibujos; desarrollaron tres tinturas
para la lana: un blanco casi puro, un gris y
un negro herrumbroso, ideando métodos
para hacerlos indelebles. (foto 26). Los
Cherokees crearon hermosas alfombras de
caflamo que pintaban por ambas caras, en
sus dibujos incluian figuras geométricas,
aves, cuadripedos y personajes.

3
-~

Foto 26. Alfombra realizada por los indios navajos en
1890, Estilo Ganado, cuya riqueza visual se encuentra en
ia disposicién de las formas.

La historia de la industria textil en
los Estados Unidos se inicid a la llegada de
los colonizadores los cuales traian con ellos
equipos de tejfido, tornos de hilar y telares,
ademés de las fibras en crudo, algodén y
lana, que posteriormente fueron cultivando
en las nuevas tierras; las telas durante la
colonial fueron sencillas, estructurales, a
rayas, cuadriculadas o con pequefios rom-
bos; eran en tonos sombrios de verde, gris,
negro, azul y rojo.

15
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La primera fébrica de textiles fue
establecida en 1638 por Ezekuiel Rogers en
Rowley, Massachusetts, la cual estaba
compuesta por 20 familias tejedoras
emigradas de Yorks tejlan lana, lino y
algoddn, En esa época era tan grande el
aprecio por log géneros textiles, sobre todo
aquellos utilizados en la decoracion (cobiias,
cortinas, manteles, alfombras), que en los
inventarios se hacia una lista detallada de
ellos {fibra, tipo de tejido, color, dibujo,
origen, etc.} y en los testamentos se here-
daban como algo de infinito valor.

Durante el siglo XVl y XYIli, las telas
sstampadas de algodon que procedian del
vigjo continente tenian un costo muy ele-
vado y edlo las familias ricas las podian
adquirir, esto aunado a la independencia, |2
guerra civit y a la prohibicién de importar
todo tipo de géneros textiles, llevd a los
colorios y naturales del pals a darse cuenta
de que eran capaces de producir telas
semejantes o mejores tanio en tejido y
disefio, ademas con la introduccion de nue-
vos inventos mecanicos, la produccion se
hizo mas rapida, lo que marco la transicidn
de un oficio doméstico a uno comercial.
(foto 27). Con la industrial
muchos de los inventos llegaron répida-
mente a América, ademas con las nuevas
aportaciones realizadas, se prepard el
camino para que su industria textil tuviera
un gran desarrollo, lo cual vemos reflejado
en el presente por la importancia que
mundialmente tiene la misma,

revolucién

Foto 27, Estampado de algodén en azul y blanco
realizado en Fstados Unidos en el siglo XVII,

Una de las innovaciones de este
perfodo son los Samplers; cuando un tejedor
vela un motivo o disefio lo estudiaba vy lo
copiaba, at ir juntando varios ejemplos creo
uh tipo de muestrario. (foto 28)
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Foto 28. Sampler del siglo XVill de los Estados Unidos.
Elaborado con punto de cruz en lana y lino,
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Hoy en dia la industria textil en
coalauier pais tiene gran auge, ya gue una
sez cumplida y eatisfecha la necesidad
vésica, el vestir, la apariencia y la clase de
ic gue se viste han adquirldo un primordial
iugar en la vida cotidiana.
For otre lado el hombre, con el
transcurso del tiempo, ha creado otro tipo
de fibras, llamadas sintéticas (rayon, nylon,
poliéster) aue ademas de generar ventajas
somo resistencia, durabilidad y facilidad en
2! culdado (lavado, secado, planchado), con
caracteristicas de resistencia al fuego, de
impermeabilidad, etc., también ha permitido
aue se desarrollen nuevos estilos de disefio
y formas de estampados.

Une de los grandes avances ha sido
lz invencién y el uso de las computadoras,
Tn ola industria textil, como en muchas
otras, el uso de ésta tecnologla tiene gran
cabida, permite realizar los diseflos, cuando
92 conoce su manejo, con facilidad y rapidez,

Interviene desde el proceso de indue-
trializacién de las fibras, la fabricacidén de
los hilos y las telas, en el teflido y en el
estampado, etc.

Es importante destacar que el
desarrollo de los textiles en cada perfodo
gsta presente como una actividad del
hombre que lo ha destacado dentro de cada
cultura y dentro de ésta en un status
social de clase. Asl el estudio de |a historia
del hombre también se ha basado en la
historia de los textiles, y mas alla de ser
una actividad de lujo, de moda, es un hecho
aue noe ha marcado a lo largo de nuestro
desarrolio humano. Las fotos incluidas en
este capitulo son una muestra de algunos
de los tejidos de las diferentes culturas, lo
importante e que cada uno de ellos refleja
la inguietud, la necesidad y la satisfaccion
gréafica de determinada época. (foto 29a,b)

Foto 29 a y b. Comparacién de disefios, El primero una
alfombra estilo navajo de 1920. La segunda un encaje
def siglo XVII 6 XVIii estifo Luis XIV. Se nofa claramente
la diferencia entre los elementos figurativos, en uno
salta la extrema sencilfez y en el otro lo rebuscado de los
elementos, pero esto no le quita a cada uno la
importancia que tuvieron en su época y regidn.
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1.2. Industria textil en México

La industria textil mexicana tuvo su
origen en la actividad artesanal surgiendo
como tal en el mundo a partir de la revolucién
industrial. Es un complejo muy fuerte, que
avarca desde la produccién de fibras
naturalesy artificiales, la produccion de hiios,
lz fabricacion de alfombras y peluches, ia
proauccion de las telas tejidas y estam-
padas, los diferentes acabados (planchado
permanente, durabilidad, etc.), la fabricacion
de |la maquinaria, etc., por lo tanto para que
ésta industria de la transformacion funcione
o¢ requiere de un gran nimero de profe-
sionistas en distintas dreas.

En la enciclopedia los géneros textiles
y su produccidn se encuentra la siguiente
clasificacion general de las diferentes dreas
enunaindustria textil:

Las dos grandes divisiones son
produccion y veritas. Fara la produccién  se
ocupan ingenieros textiles los cuales pueden
estar especializados en la fabricacion de
hilos, tejidos o acabados, especialistas en el
desarrollo de telas, ingenieros aquimicos y
fisicos, directores de departamentos, espe-
cialistas en control de calidad y técnices. Se
reouiere también de ingenieros mecanicos
clectricistas e industriales en édreas de
optimizacion del equipo de una planta,

Foto 30. interior de una industria textil de! ramo de [a
confeccién de ropa.

Otra 4rea de la division de produc-
cidn es la de acabadoes y estampados, donde
llega la tela fabricada la cual e conoce como
“tela en crudo" y se somete a procesos de
acabado, teflido y estampado, seglin sea el
caso. Silatelava ser estampada el disefiador
crea los dibujos, laborando en el depar-
tamento de disefio de la empresa o traba-
Jando en forma independiente. El técnico que
reproduce plantea la forma de llevar a cabo el
grabado para su impresion. For Gltimo en la
division de ventas es donde se realizan el
mercadeoy la promocion del producto.

£n la actualidad ha aumentado la

demanda de |a industria por disefadores o
artistas que realicen innovaciones o disefos
interesantes que los ponga a la vanguardia,
por encima de sus competidores.
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1.2 industria textil en México

La industria textil ocupa un lugar
importante en la economia nacional, lo que
se refleja en la aportacién que da al
producto interno bruto, destacéndose en
loe proceeos de desarrollo, con ella e
genera crecimiento, modernizacién y oportu-
nidades de empleo. “Teniendo para 1995
124, 823 empleados; 1996: 165, 445; y en
febrero de 1997: 159, 724 plazas™.

La industria textil esta repre-
sentada principalmente por la Cémara
Macienal de ta Industria la cual se divide en
11 secciones como sigue: algoddn, lana,
fibras artificiales o sintéticas, hilatura
acrilica, calcetines, medias, pasamaneria,
tejidos de punto y tricot, acabados y
estampados, tapetes y alfompras; agrupa
el 64% de las empresas textiles. El otro
26% lo abarcan la Cémara de la Industria
de Puebla y Tlaxcala, 20% de las empresas;
Céamara de Occidente, 16% de las empresas.

El objetivo principal de estas agru-
paciones es fomentar el crecimiento del
sector, defender los intereses de los
asociados, promover ¢l desarrollo de las
empresas a través de servicios como:
publicaciones, circulares, el boletin textil, la
metoria estadistica y el directorio de la
industria®.

CAMARA NACIONAL DE LA INDUSTRIA Memorna estadisuca, Mayo
de1yF
£ UARA NMACIONAL BE LA INDUSTRIA Boletin informativo, Mayo

e 14907

XiX.
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Foto 31. Diferentes telas Europeas de los siglos XviIl Y
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CAPITULO 2

Proceso de Disefio

Se entiende por proceso de
disetio todos los pasos gue se deben
sequir hasta obtener un dibujo textil
terminado sobre papel o tela y listo para
el proceso de estampado.

Independientemente de los pa-
0% a seguin, los disefios textiles deben
someterse a las regulaciones o los para-
metros de todo buen disefio, el cual se
logra con el manejo inteligente de la linea,
forma, color y textura, utilizando el
equilibrio, la proporcidn, el ritmo y el
contraste de las figuras; logrando con ello
un balance, un centro de interés, que
atraigala atencion delos consumidores.



2.1, Origen de la idea

"En todas las artes u oficios se puede
aprender a expresar o representar algo a
decir pero lo que no es posible 6gee'ﬁar y
aprender es lo que se tiene que decir” .

"La inspiracién no es el aire de un
vuelo angélico, sino una conquista 1gmuohae
veces dolorosay dificil delavoluntad"

Todas las formas que encontramos en
la naturaleza y las artificiales hechas por el
hombre pueden servir de modelo o inspiracidn
para la creacion de gran variedad de formas,
con la intervencion de la imaginacion y a
través de un proceso ee conciben y se
representan disetios que ademéas de cumplir
con los requisitos basicos plasmen la
pereonalidad y el sentido creador del dise-
ftador, buscando llamar la atencion del
espectador tocando sus sentidos a través
de la variedad, movimiento y belleza del
mismo,

Es importante mantener actua-
lizadas las ideas, los conocimientos, estar en
permanente inquietud, interesarse por ver y
conocer todas las tendencias e innovaciones
en el ramo, estar en contacto con lo que
sucede fuera y dentro de la esfera del arte,
consultar revistas, libros, o asistir a eventos
como exposiciones, conferencias, cursos, ete.

ARNOLD, Fugene Obr. eit, p. 39,

Al mismo tiempo conocer y estar en
contacto con lo (ltimo en materiales
(papeles, pinceles, pinturas, etc.) necesarios
para el desarrollo del trabajo.

2.1.1. Composicion

Autores como Scott', Kentdoy®,
Arnold”, coinciden en definir la composicién
como el buen arreglo del disePio buscando
siempre la unidad entre los elementos que en
el intervienen. Desde loe fundamentos
basicos como la linea, la forma, el valor tona,
el color, la textura, hasta los que sirven para
relacionar a los anteriores, como el equilibrio,
la proporcion, el ritmo, deben llevar a la
armonia y a la unién del disefio. Tener la idea
planteada con anterioridad permite llevar a
cabo un disefio seguro y sin vacilaciones; por
lo tanto antes de elaborar cualquier tipo de
diseflo debemos tener en cuenta los medios y
lae técnicas para desarrollarlo resolviendo
cada una de sus etapas pesando en el
objetivo, esto tos llevara a obtener un disefio
unificado.

" EaFundamentos def Disedo Ed Gustavo Gilli, p. 12
“En Dibujotextd. Ed.LED A, p 9

nEn Técnicas de ladustracion. Ed. LE.D.A, p. 27
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2.1, Origen de la idea

Fara evitar pérdidas de tiempo y
dinero coh la experiencia se aprende que el
primer paso de la composicion es la
realizacion de un boceto burde a una escala
mernor ¢ un boceto a [épiz directamente
sobre el papel donde quedara plasmado
finalmente el disefio, el dibujo, la pintura,
etc., procurando no tener demasiados
borrones que alteren la calidad del resul-
tado; en ambos se deciden los elementos,
las figuras y la ubicacion de estos en el
disefio, ademas el valor tonal del color o los
colores, los cuales se aplican en los bocetos
burdos o en su defecto directamente sobre
el boceto final, primero en pequefias areas
para decidir si seran utilizados o modi-
ficados. (foto 32)

Cuando ee ‘trabaja en forma
independiente es importante conocer los
gustos de los posibles compradores, o si se
labora en el departamento de disefio de una
industria textil, es necesario, comentar la
idea con el director del mismo, el cual esta
en contacto directo con la situacién del
mercado y puede nacer comentarios que
favorezcan tanto la realizacidn del dibujo
como el resultado final.

Al iniciar la concepcion del disefio se
parte de los principios fundamentales los
cuales son los siguientes: en primer lugar
esta la linea, la cual se define como la
sucesion de puntos, parte fundamental del
dibujo que define contornos, separa dreas y
con ella ee crean formas que tienen una
funcion y un fin determinado de antemano.

Foto 32. Diseiio final trazado sobre fabriano blanco con
lineas apenas visibles, Las dreas claras son partes que no
han sido coloreadas y estin a lipiz,

Las lineas expresan eu cualidad
emotiva y potencia de atraccion a través
de la direccion, disposicion y contraste
entre ellas; asi tenemos:

“ei son rectas, producen firmeza,
fuerza y poder; cuando son verticales como
las agujas de las catedrales géticas,
solemnidad, dignidad, estabilidad y perma-
nencia; si son horizontales, como la linea del
mar, el horizonte de las vastas llanuras,
serenidad, quietud y reposo,

Las quebradas son agresividad,
agitacion y nerviosidad; la linea rota en
mdltiples direcciones, confusién o discordia.

Las lineas con direccion ascendente,
exaltacion y superacién; las descendentes
depresion, fracaso y desplome” '

* thid. p. 13
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2.1, Origen de la idea

Las curvas de suave ondulacion son
tovimiento, flexibilidad, elegancia y ritmo;
cuando son muy cerradas, voluptuosidad o
cnerg?a, y 5l 50nh irregulares, Movithiento e
intranquilidad,

La diagonal es excitacién y acti-
vidad; cuando es muy inclinada puedc
determinar caida o desequiiibrio.”™

Por la linea y su disposicién se esta-
blecen los puntos focales o de mas interés y
el recorrido que sigue la vista por el diseffo.
Los diferentes conceptos de las lineas de
acuerdo a su posicidn tiene una aplicacidn
practica en el disefo textil. (foto 33a y b))

S

En una camisa de vestir con motivos lineales,
invariablemente éstos son verticales por la
elegancia, ta solemnidad y 1a confianza que

representan. En los disefios alegres, dindmicos,
se recurre  las lineas curvas o las figuras se
acomodan en direcciongs curvas, que muestre el
movimiento.

FORMAS. Las liheas forman las
figuras geométricas regulares e irregulares

Estas fortmas también producen
eensaciones en el espectador. “Las formas
en tridngulo o en pirdmide producen una
impresion estable y equilibrada; el cuadrado
da una impresién mondtona, aunque sélida.
El rectangulo tiene mayor variedad que
aquel y expresa una mejor sensacion de
unidad. El clreulo expresa amplitud y
movimiento; el dvalo, gracia y ferninidad.”™

El significado de una linea se modi-
fica por el cruce o yuxtapo@icién de otra; los
mistho sucede con las fortas geométricas.

Foto 33 a. Camisa de vestir con estampado de lineas
verticales. En la mayoria de los disefios entre mds
delgada sean las lineas, mis elegante.

b. Estampado de flores sencillas, al cual se da
variedad con los tallos realizados con lineas curvas.

" bid p 13
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2.1. Origen de la idea

El disefio textil se sirve del
sighificado de las formas para disponer las
figuras en el dibujo, por ejemplo en un disefio
donde los elementos de la composicion sean
triangulos pequefios, se sugiere colocarlos
con la punta hacia arriba, teniendo en
cuenta el significado, equilibrio y seguridad;
en forma inversa causan sensacion de
pérdida, calda o decaimiento. (foto 34)

La disposicion de las formas en un
disefio se tiende a perder como unidad de
formar para pasar a cer la unidad del
conjunto, cuando ésta se repite infinidad de
veces en la tela.

VALORES. Los objetos ofrecen una
impresién de volumen, de masa, es decir de
tres dimensiones, debido a la sensacion de
volumen que se logra en el papel con las
diferentes intensidades de los valores
claros y oscuros o sea entre la luz y la
sombra, entre el blanco y negro; existen
otras maneras de lograr ésta sensacion,
con la transicién de los colores frios a
célidos (o viceversa) y con el uso de
diferentes texturas, con las gue &¢ logra la
impresion de volumen. (foto 37)

El valor que tiene el tono, es basico
para la forma, “la semejanza a |a realidad no
la produce los colores, éste sblo es un
factor de complemento variable, sino la
exactitud de los valores™ (foto 35); al
aplicar el color en un disefio éste se ajusta
a las gradaciones o valores tonales.

“Ibidd p15

Foto 34. Estampado de tridngulos dispuestos en lineas
verticales, se combinan los tridngulos visibles
ascendentes v los casi visibles a la inversa,

Las formas tienen un valor tonal
propio y un valor de conjunto que los hace
parte de la composicion; en el disefio de
textiles se aplica en las composiciones de
estampados de flores reales. (foto 36)

Foto 35. Figura humana, semejante a una fotografia
debido a la utilizacién correcta de los valores tonales,
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2.1. Origen de la idea

Foto 36. Estampado floral logrado con los valores
tenales de las mismas,

TEXTURA. La cualidad de textura es
otro elemento importante de la composicion
y se refiere a las diferentes caracteristicas
que puede tener la superficie del fondo en un
disefio o la superficie que es parte de una
forma o de una figura. Tanto en un disefio
como en una figura la textura se utiliza para
crear el efecto de volumen, logrando con ello
diferentes valores tonales, con los cuales se
da la sensacion de profundidad. La textura
es un elemento primordial en el de disefio de
textiles basicamente a través de ¢llas se
realizan las composiciones.

La textura se clasifica en: “textura
visual (éptica) y textura tactil (4ptica)””

TWONG, Wucius, Prncipios del disefio en color, p.83

Fig. 5. Textura visual. Con el juego de lineas se logra un
disefto con volumen bidimensional.

—~

]
L,

g
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Foto 37, Textura tictil. Disefo realizado con trozos de
cortina y pedazos de carton pintados con diferentes
dibujos,
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2.1. Origen de |a idea

La textura visual es bidimensional y
relaciona una sensacion visual con el
sentido del tacto, con ésta se imitan las
superficies de objetos reales, de superficies
rugosas (piedras) o lisas (madera), que en
el momento que se perciben se relacionan
con una experiencia anterior. Hay texturas
que surgen por el objetivo mismo de la
composicién y provocahn un juego visual, asi
tenemos la repeticion ritmica de lineas,
(fig. B), formas geométricas y abstractas o
por el contraste y armonia de los colores.

La percepcion de la textura téctil es
por medio de los sentidos de la vista y el
tacto, en forma simple se percibe al ver y
sentir la superficie del papel o las tintas
utilizadas en un dibujo y de forma espe-
cifica, en un disefio textil, con la téchica del
collage, con la cual se utilizan diferentes
materiales de variadas texturas. (fote 37)

Equilibrio simétrice o
formal. En éste los obje-
tos a ambos lados de
un gje son iguales o si-
milares {forma y peso),
los cuales se colocan a
ta misma distancia del
eje. Se representa ima-
genes en reposo de poco
movimiento mondtonas
Y SEVeras,

Fig, 6. Equilibrio entre los

Los elementos que sirven para
relacionar los fundamentos basicos del
dieefio son la armonia, el equilibrio, la
proporcion y el ritmo.

La ARMONIA se define con relacién
a la buena seleccion y arreglo de los
elementos del dibujo; si los elementos de la
compoeicién son forimas o motivos total-
tmente diferentes se recurre al sentido de la
organizacion para poder crearla.

El EQUILIBRIO es parte de la natu-
raleza del hombre, es nuestro instinto el que
desea que todo e sostenga y no caiga, a
menos que sea el propbsito del disefio. “El
equilibrio es la compeneacién o el contra-
peso de una fuerza de atraccion de ambos
lados de un eje™. Se clasifica de acuerdo a
la dieposicion de los elementos en torne a
un eje, asl tenemos: equilibrio simétrico y
asitnétrico.” (fig. ©)

Equilibrio asimétrico,
informal o dindmico se
da cuando tanto los
elementos como la dis-
tancla de los mismos al
eje son diferentes. Al
realizar éste equilibrio
mas que utilizar férmu-
las es necesario recurrir
y confiar en la sensi-
bilidad y el buen gusto,

elementos de la guia simétrico
y asimétrico respectivamente.
E} equilibrio se repite conforme
se va repitiendo la misma,

'® ARNOLD, Fugene. Obra cit, p.20
" NYELBA, Paul, Creacién, impresion, p. 34
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2.1. Origen de |a idea

El tipo de equilibrio lo determina, el
tamafio, la forma, el valor, el color y Ia
distancia que las figuras tienen con relacion
al centro. En los estampados esta implicito
en la composicion de los elementos, éste se
repite a lo largo de las figuras. En la foto
no. 38 el equilibrio se logré con la combi-
nacion de las flores y |a linea mixta con dife-
rente orientacion, posicion y tamafio.

Foto 38. Disefio en el que se buscé el equilibrio con la
composicion de las flores y las lineas mixtas del fondo.

PROPORCION. Es |a Gptima relacién
de los elementos entre of y la relacidn de
éstos con el area que los circunda. En la
mayoria de los disefios el movimiento o la
variedad se introduce con elementos de
tamafios diferentes, los cuales guardan una
relacién de proporcién entre ellos, (foto 39)

A lo largo de la historia se han
creado y establecido diferentes normas, que
reguian la relacibn arménica entre los
tamatios o0 entre los espacios y los tama-
Hos; los Griegos establecieron un canon de
belleza aue e basa en la divieion de sus
espacios en una relacion de 3:5 6 de 5741,
donde el rectangulo lo dividian en tres
partes por el lado corto y cinco por el lado
largo; éste principio era utilizado en la
arquitectura, en las esculturas, en la
pintura, etc. Una proporcidn adecuada de
los espacios, parte de la eleccion correcta
del formato. Estos por lo general son
rectangulos, por la facilidad con la que se
realizan y se trabaja en ellos; los hay
estéticos o dindmicos.

El rectangulo estético es aquel cuya
relacion de proporcion entre el lado menor y
el lado mayor tiene como resultado un
nimero finito, entero o fraccionario. Por
egjemplo un rectangulo cuyo lado menor mida
S unidades (cm., pulg., etc.) y el lado mayor
© unidades, se establece una relacion
fraccionaria 3:6.

En los rectangulos dindmicos la
relacion entre su lado mayor y menor se
expresa con el resultado de una raiz
cuadrada inexacta, raiz de 2,35,7 etc. En
la siguiente pagina en las figuras 7y & se
muestra ia construccion de los dos tipos de
rectéangulos.

Nota: el rectangulo rafz de 2 es el {nico que
al cortarlo a la mitad del largo genera dos
del mismo tamafio y proporcién.

27



2.1. Origen de la idea

Partiendo de un

cuadrado de medidas

“x"  setraza una

diagonal de “a” a “c”;
I con el compés

e apoyado en “a“se traza

g un arco desde “c” hasta

la prelongacion de “ab”,

donde encontramos el

punto “e”, éste se

profonga en la vertical y

; se cruza con la

.f e extensién de “dc”,

g donde se halla el punto

o : “f*; se unen los puntos y

A se obtiene el

’ rectangulo (adef).

iy

e

Fig. 7. Construccifin de un rectdngulo raiz de 2. Para la
construccidn de un rectdngulo raiz de 3 se apoya el
compds en “a”, se abate un arco desde el punto “f~

formando el mismo y asi sucesivamente para los sigs.

La construccion de los rectangulos
dindmicos en el disefo de estampados
ayuda a la eleccion de un formato que este
de acuerdo al tamafio dptimo de los
elementos y facilita la ubicacién de los
mismos (puntos Aureos). Lo anterior posi-
bilita la creacién de disefios arménicos y
ayuda ala venta del digefio como tal.

A Partiendo de un
cuadrado de medidas
) “x* de la linea “ab”
; se localiza €] punto
medio “e”, en el cual
7 . se apoya el compis
y se abate un arco
desde el punto “c”,
hasta el cruce con la
extensién de “ah”
donde encontramos
“f", éste se prolonga
! en la vertical y se
cruza con la extensién
/ de “dc” donde
/ encontramos “g” y se
b forma el rectangulo.

(adgf}.

2 £ £

Fig. 8. Construccién del rectingulo dindmico, dureo.
Considerado por los griegos como la mds bella de todas
las medidas.

La eleccibn del formato muchas
veces depende del tamafio de los elementos;
en la practica los formatos se adaptan a
los tamatios de papel existente o al rea de
trabajo en la pantalla y en la impresora; por
otro lado las formas y los espacios con
relacion al formato ee pierden al repetirse la
figura a lo largo y ancho de 1a tela.

Los disetios con varie-
dad, movimiento, tam-
bign se logran al com-
binar  elementos en
diferentes tamafios con
una relacion de pro-
porcion entre elos y el
espacio gue 105 circunda
o ¢on la combinacién de
diferentes espacios en-
tre los elementos de un
mismo tamafio,
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Foto 39. Diferentes
espacios entre los
elementos de éstos
disefios.

En ambos fas flores
son del mismo tamaiio,
pero en el primero los
espacios son mas
reducidos que en el
segundo.
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2.1. Origen de |a idea

RITMO. “Es un orden o sucesion
acompasada de elementos en todas las
artes figurativas, abstractas, pictéricas o
decorativas; es un camino organizado que
sigue la vista a través de un disefio
atrapandolo en primer lugar en el punto de
interés”™” y llevandolo por los demas
elementos secundarics sin distracciones
aue anulen el propéeito del disefio, pintura, o
representacion del arte; la sucesién de
valores, colores y formas puede ser de
marera reqular, alternada o con variaciones.

Fig. 9. Gufas cuyos elementos estin repetidos
alternadamente con variedad de formas y tamaiios,

“ KENTDOY, M Dibujo textd p 10

En un dibujo la repeticion de ele-
mentos iguales o semejantes en figura,
tamallo, color y textura, crean un principio
ritmico, la regularidad y variedad de los
elementos repetidos permite un diseffo
atractivo, El ritmo es basico en las figuras
de una tela; por gjemplo, en la fig. 9 la orilla
de las cenefas tiene un ritmo de repeticion,
que le da armotila y vivacidad a los disefos;
en la fig. 10 se ven diferentes tipos de
ritmos, donde los mddulos en negro o blanco
eh un disefio determinado pueden ser susti-
tuidos por una flor, medallén, greca, etc.

= R

Variedad de formas y
espacios,

Monotonfa Repeticidn de
formas y espacios.

' ' ' ‘ ' ' Monotonia. Repeticién
Variedad por ' ' ' '

espacio.

I EIER
208050

Variedad por contraste. <> ‘ <> ‘ <> ’

a8 e

Fig. 10. Diferentes ritmos, obtenidos con la combinacién
de distintas formas y espacios.

Variedad por alternacin
de formas

Varedad por contraste y
alternacién de formas.
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2.1, Origen de la idea

DESTAQUE. Siempre hay un figura
principal que destaca en el disefo, sea por
el tamafio, la cantidad de elementos, la
textura o el color y entorno a la cual se
situaran otros elementos secundarios que
contribuyen a realzar el motive dominante,
estos elementos se ubican de tal forma que
no compitan con él, (foto 40). Las zonas de
mayor interés se localizan en los puntos
aureos”, (fig. 11). Por otro lado si no existe
un elemento que destaque en el conjunto, el
disefio se crea como una composicién ba-
sada en la repeticion de la figura, con ritmo
y Movimiento, la cual se puede girar, reflejar,
invertir, superponer, uhir, sobre la base de
una red o de forma arbitraria, etc.

T ; Se apova el compds en “c”
I 1

d ¢ g
¢ ~] con una abertura de “c3”,
§ ) | se abate hacia el centro del
r/ i rectangulo, al cruzar con
S pns uno de los lados del cua-

L
4 " | drado inicial localizamos

a ;‘5 b ¢] un punto dureo, los demds
puntos se locahzan colo-
cando el compds ¢n cada
uno de los vértices del

Apoyando el

. i cuadrado.
comps en la mitad “h"del

lado mayor del rectdngulo
se abale unarcoconfa |4
medida “." hasta cruzar | o
ef”, de ese punto se traza |~
una linea horizontal que af
eruzar con los lados del
cuadrado nicial localice los
puntos aFMONicos.

g % e

Fig. 11. Localizacidn de los puntos dureus, de fa raiz de
dos y seccién durea respectivamente.

- EUNICIANG, Martin Obra ot., p. 403
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Foto 40. Estampado en el que destacan [as flores en
color ocre con tallos verdes, sobre un fondo de
cuadricula color azul. El destaque es aqui de forma y
color.

La clasificacién de los fundamentos
del diseflo y de la composicion hasta aqui
mMencionados varia de un autor a otro,
aungue los objetivos que proponen son
similares, lose cuales consisten en dar las
bases para crear mejores disefios a través
de un proceso en forma eficaz, el cual nos
lleve a lograr nuestro objetivo. En este capi-
tulo se presentaron sdlo los fundamentos
basicos y de composicidn de los elementos
de un diseflo, enfocados a la creacién de
estampados; para ampliar los conoci-
mientos se pueden consultar a fondo los
siguientes autores: W. Wong en dos libros
“Fundamentos del disefio de bi y tri dimen-
sional y Principios del disefio en color” y W.
Scott en el libro fundamentos del disefio.
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2.1. Origen de |a idea

En el diseflo de textiles para vestir o
para la decoracion (papel tapiz, alfombras),
ademas de cumplir con las caracteristicas de
una compoaicién, se tiene en cuenta que las
figurae ee repetiran a lo largo y ancho de la
tela o papel, por to cual el dibujo tiene que
llevar una continuidad, enla que no s¢ caiga en
la ruptura o interrupcion. (fig. 12)

Al realizar el disefio el motivo de la
composicion se considera como parte de una
unidad con repeticiones, en la que se busca el
equilibrio entre los elementos, de tal modo que
al ser utilizado en un vestido, cortina o tapiz
la composicion se vea agradable y actractiva.
Esta continuidad de elementos se conoce
comorepeat.

i ¢

(%3]
i
s
L%

Cabe aclarar que en los disefioe
estampados para la decoracion, las imé-
genes que lo componen tiene un sentido
diferente al que se estampa para vestir; en el
tapiz o en las cortings la accién hacia la
sensibilidad del espectador es continua,
permanece tiempo prolongado a la vista; en
cambio la manera en que afecta los sentidos
una tela para vestir es inmediata, activa y no
s constante, de lo anterior se destaca que
en cualquiera de los dos tipos de disefios lo
importante es producir una llamada a la
seneacion, al espiritu del espectador,
causarle un impacto.

Los fundamentos del disefio expues-
tos en este inciso dan las bases para el buen
arreglo de un disefio, sea grafico o textil, pero
se debe tomar en cuenta que el diseffo textil
es basicamente vieual, el mensaje que se
transmite es a través del uso de las ima-
aenes, los colores y las texturas, jugando con
la composicidn de los espacios y tas formas,
en los que ho se incluye, salvo excepciones,
tipografianiformatos especiales.

Fig. 12. Repeat. Sobre una red cuadrada se establece la
repeticién alternada de las flores en una relacién del
numero 1 al 6.



2.2, Color

En la mayoria de los casos al comprar
utt producto textil, para vestir o para el hogar,
el consumidor s atraido en primera instancia
porla sensacion visual que produce el color.

El color por si solo esta cargado de
informacion y siempre lo asociamos a un
significado. El uso del color en forma ade-
cuaday acorde al fin del disefio, ayuda a crear
telas agradables con grandes posibilidades
de éxito. Asi, es importante conocer las
potencialidades, cualidades y reacciones que
produce ¢l color o gamas de colores.

En el disefio de textiles se manejan
granvariedad de colores, basicamente los que
estén de moda en una temporada; la
practica diaria proporciona una valiosa
experiencia para obtener de manera eficaz y
répida el color deseado, pero facilita ésta
tarea tenegr conocimientos sobre la teoria del
color, las cualidades, la saturacion, el valor, la
intensidad, la formacién de armonias y los
contraste, etc.

Con la luz del dia o por las noches con
la luz artificial podemos ver las cosas de las
cuales percibimos el color, gracias a que el
sentido de la vista es capaz de captar
diferentes longitudes de onda y actitud de
onda (cualidad y cantidad de la energia
radiante respectivamente) de la propia luz y
de la reflejada de los cuerpos fisicos de a
naturaleza o creados por el hombre.

Fig. 3. Corte del ojo humano.

For la luz se percibe el color de los
objetos, por medio de las sombras sus
proporciones tridimensionales y los valores
propios del mismo,

l-os colores ¢ dividen en dos grupos:

Colores luz. Los que forman parte de la
luz blanca, formando una banda o espectro
dividido en distintas fracciones en el
siguiente orden: rojo, naranja, amarillo, verde,
azul y vicleta. Su principal caracteristica es
laiuminosidad. (fig. 14)

Colores pigmentos, Son aquellos que
ge obtienen fisicamente de productos vege-
tales, animales, minerales o a través de
procesos quimicos; son los colores con los
cuales se trata de imitar los que vemos en |a
naturaleza, sonlos utilizados por el artista, el
disefiador, el impresor (gouache, acurela,
tintas para serigrafia, etc.) o por el pintor de
casas, autos, etc. (fig. 14)
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2.2. Color

Las diferencias entre
los colores luz y los
piamento, van desde los
basicos hasta el efecto
y resultado de sus mez-
clas. De la adiccidn de
los colores del espectro
se llega al blanco (sin- Sintesis
tesis aditiva) en cambio aditiva
de la mezcla de los co-
lores pigmentos se ob-
tiene el negro (sintesis
substractiva). 22

COLORES DEL ESPECTRO

LUZ BLANCA

Los colores basicos que no se
obtienen por la mezcla de otros y que a
partir de ellos se forman los demés, se
conocen como Primarios. (fig. 19}

Los primarios luz son:

Azul, Verde y Rojo,”

Los primarios pigmentos son:

Amarillo, Rojo-magenta, azul-cyan.

Para comprender de forma fécil la
mezcla de los colores y sus posibles rela-
ciones (contrastes y armonias), ee colocan
en uh circulo, tridngulo o cubo, de acuerdo al
criterio del autor.

Al mezclarse dos colores primarios
en 100% de pureza y saturacion, se produce
un color Secundario, 50%+50%, (fig. 1D); los
colores secundarios pigmento son:

- KENTDOY, M. Dibujo Textil, p.7
-t En teonscas de la ilustracion, se expenen como azul, verde-azul, rojo-
naranja, p 34

fig. 14, Sintesis aditiva y sintesis substractiva.

COLORES PIGMENTO Tanto los colores luz
como loe pigmentos se
conocen Gcomo  colores
cromaticos, poseen ma-
tiz y son todos los
colores  del espectro
visible; los colores neu-
tros producidos por la
mezcla de colores luz y
pigimento se conocen
como colores acroma-
ticos (blanco, negro y
grises), sin matiz.

Sintesis
substractiva

NEGRO

Naranja, al mezclar rojo y amarillo;

Verde, mezcla de amarillo y azul,

Violeta, del rojo y azul,

Cuando se mezcla un color primario y
un secundario se produce un Intermedio,
50% +50% respectivamente, Goethe esta-
blece la obtencién de los intermediarios por
la mezcla “de dos primarios en proporcion
13213, %,

-Rojo carmin. 66% de magenta y 5% de
amarillo.

-Naranja amarillento. 66% de amarillo y
35% de magenta.

-Amarillo limén. 66% de amarilloy 33%
de cyan.

-Turquesa. ©66% de Cyan y 33% amarillo,
-Azul ultramar. 66% de cyan y 35% de
tmagenta.

-Morado. ©6% de magenta y 33% de
cyan”

 POO Rublo,Aurora. Fi color, p. 25



2.2. Color

De la mezcla de dos secundarios se
obtiene un Terciario, Goethe propone obte-
nerlos al mezclar los tres primarios en la
proporcion de 50% de uno, mas el 0% de
los otros dos, es decir 25% de cada uno.
Colores terciarios: Plrpura, ocre olivo y
verde olivo y de combinar dos terciarios se
obtiene un cuaternario.”

P Primanos P
52 Secundarios

5 ‘ ) < ’ S
anllo Naranja
Limén Amarifenta
Raojo
Turquesa Carmin

Azul

Ultramar Morada

OINTERMEDIARIOS

Fig. 15. Colores pigmento colocados en un circulo.
PRIMARIOS: Amarilio, Rojo, Azul,
SECUNDARIOS: Verde, Naranja, Violeta,

Cualidades del color.

El color puede ser medido por tres
cualidades o dimensionee: el color (matiz), el
valor y la saturacién,

Color. La cualidad del color o tinte es
el propio color sea este rojo, azul, amarilio,
etc.; en su estado puro sin estar mezclado

“KENTDOY, M Obr. cit., p 16

gon blanco, negro u otro color. En una
composicidn al utilizar (nicamente colores
puros se producen disefios cuyo efecto
resulta agresivo, crudo y exaltado, para no
caer en lo anterior al combinar los tres
colores primarios la extension en una super-
ficie puede ser amplia para uno, media para
otro y disminuida para el tercero o en su
defecto reducir dos con gris y utilizar et
tercero puro. Matices son las diferentes
variantes de un color, asi los matices del
color naranja son los naranjas amariltentos
Y haranjas rojizos.

Valor es el grado de claridad u oscu-
ridad de un color con relacién a la escala de
grises que se da entre el blanco y el negro.
Un color por si miemo puede presentar mas
o menos claridad lo cual nos da la escala
tonal del mismo. Los valores tonales de un
color se pueden obtener por distintas
formulas como las que siguen:

1.- Agregando blanco se obtiene valores o tonos
thds claros; se conserva la méxima iuminosidad.

2.- Agregando negro se obtiene valores mis
086Ur0s, ¢ pigrde iuminosidad.

El blanco y el negro no se mezclan si se pretende
obtener la maxima intensidad del color.

3.- Agregando la mezcla de blanco y negro en
diferentes proporciones(grises) y con muy poco
color; la luminosidad es minima.

4.-Aumentando un pigmento de distinto valor el
color es cambiante, diferentes grados de un color
a oiro.
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2.2, Color

De acuerdo a su cualidad luminica
fos colores con intensidad maxima o puros,
se clasifican como sigue:

AMARILLO
AMARILLO-NARANJA. AMARILLO-YERDPE
NARANJA.

YERDE
ROJO-NARANJA. AZUL-VYERDE.
ROJO. AZIL.
ROJO-VIOLETA. AZUL-VIOLETA,
YIOLETA

La escala de griees del valor tonal es de
acuerdo a la mezcla de blanco o negro en
determinadas proporciones.

B N

BLANCO 100% O%

55% 15%
GRIS CLARO 70% 30%
GRIS 50% 50%
GRIS 0SCURO 30% 70%

15% 85%
NEGRO O% 100%

SATURACION. Se define como la
pureza del color, “cantidad de contenido
cromatico que tiens determinado color™,
sin estar mezclado con blanco, negro o aris.
Otros autores (W. Wong, E. Arnold, M.
Kentdoy) nombran a la saturacién como la
Intensidad, la definen como la pureza o
potencia de un color; la intensidad es
brilante en los colores puros, mediana en
los colores pasteles y apagada en los
colores que intervienen en mayor Proporcic’)n
el blanco, el gris o negro y muy poco el color.

- POO Rubio,Aurora, Obr. ait, p. 22

Una manera simple de reducir la
saturacion es agregandole un solvente
hatural al color, o de las sigs. formas™:

1.- Adicionando un blanco. Tono = Matiz (color} +
blanco. Aumenta luminosidad y desciende el valor.
La escala tonal resultante ss le llama tinte.

2.- Adicionando un negro. Tono = Matiz + negro.
En esta combinacion se disminuye la luminosidad
y desciende el valor, la escala resultante recibe el
nombre de sombras.

BLANCOONEGRG 7 B 3 1 1 1 1

COLOR 11t 1 1 3 B 7

3.- Adiclonando un gris. Tono = Matiz + negro y
blanco. Si el gris es mds alto o bajo cambia la
intensidad det valor y se denomina tono grisdceo.
Una de lae posibles combinaciones, en la que el
blanco y negro juegan con sug proporciones y el

color es constantie, s como sig.

BLANCO T2 5 4 b 6 7
NEGRO 7 6 5 4 5 2 1
COLOR 1 1 1 1 T 1 1

Otra combinacién, es con la cantidad de blanco y
negro en igual proporcién pero varfa la cantidad
de color y es como sigue:

BLANCO 4 4 4 4 4 4 4
NEGRO 4 4 4 4 4 4 4
COLOR R R L L

4.- Adicionando otro color. Los matices en esta
mezola tiende a diferentes grados de intensidad.

” WATSON's textile, Design and coluor, p.138
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2.2. Color

Las tablas anteriores tanto de
valores como de saturacion en el disefio de
estampados no se utilizan como rectas de
cocina, la mayoria de las veces con la prac-
tica se obtienen con facilidad los distintos
colores, pero éstas ayudan a aclarar la
forma de combinar y obtener colores con las
caracteristicas deseadas.

Relaciones del color.

El aspecto mas cuidado en los dise-
fios textiles es la relacion entre los colores
que intervienen en él, buscando a través de
los diferentes tipos de contrastes y armo-
hias disefios que resulten agradables y se
ajusten a los colores de la temporada.

Los colores complementarios y ana-
logos forman tas relaciones basicas de cotor
y g€ definen como sigue:

Complementarios. Son los colores
que estan diametralmente opuestos en el
circulo cromético y en sus respectivas mez-
clas contienen a los tres primarios. (fig. 16)

Los complementarios surgen por que
la vista al sentir la falta de un primario en
un color determinado trata de compensarlo,
esto estimula al ojo, por ello al combinarlos
resultan eer mas brillantes, que estando
solos. Un color gris junto a un color rojo
presentard un tone gris verdoso, ya que el
verde es el complementario dei rojo, ete.

Andlogos. Son los colores adya-
centes en el circulo croméatico: amarillo-
verde, amarillo, amarillo-naranja, en todos
ellos interviene un mismo color,

Fig. 16. Colores complementarios en el circulo
cromitico.
Amarillo del violeta
Azul-verde del Rojo-naranja
Amarillo-verde del Violeta-rojo

Azul del Naranja
Verde del Rojo
Azul-violeta del
Naranja-amarillo

Contraste. Se manifiesta el con-
traste cuando dos colores combinados se
afectan de forma comparada uno a otro, es
decir ee comparan cualidades opuestas, se
determina la intensidad o debilidad de un
color con relacion a otro; se establece la
relacion figura-fondo a través de las
impresiones de lejania, cercania, calidez,
frialdad, pesadez y ligereza.

Los tipos de contraste son:

1.- Contraste de matiz. Se da cuando dos o
méAs matices o colores, se combinan en una
comiposicidn. El maximo contraste se estable con los
colores saturados y puros como los primarios y
secundarios. Contraste utilizado en las diadas,
triadas, ete.
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2.2. Color

2.- Contraste célido-frio (Temperatura)™.
Se rige por la impresion de temperatura que causan
los colores en el espectador. El rojo, amarillo y
naranja se consideran tonos calidos y el azul, verdey
violeta son frios. Los célidos se relacionan con “lo
soleado, excitante, seco, cercano” y los frios “con lo
sedante, natural, hiimedo, lejano, sombreado, etéreo,
ete™” La percepcién clida o fria de un color la
determina la situacion del mismo, es decir si éste se
encuentra aislado o en combinacién con otre; cuando
un color como el violeta se relaciona con colores céli-
dos se vera calido, pero con colores frivs se percivira
una tendencia fria; lo mismo sucede con el amarilo al
estar junto a colores cdlidos o frios; la saturacion
cromatica establece la temperatura del color, es
mds célido un amarillo 10G% puro, que un amarillo
palido.

3.- Contraste complementario. Es el que
exisie entre dos colores diametralmente opuestos
en circulo cromético. Estos colores al mezclarse se
neutralizan, produciendo un color griséceo y cuando
se colocan uno al lado del otro acentdan su
intensidad mutuamente. Con este contraste se
establece una relacién de mayor intensidad, de
luminosidad y temperatura. (foto 47)

AMARILLO--VIOLETA.
Maxima claridad-oscuridad.
MAGENTA--VERDE.
Méximo Matiz.
NARANJA ROJIZO--AZUL VERDE.
Méximo temperatura.®

4.- Contraste simultineo. Se produce y se
percibe visualmente cuando un color es inducido a
buscar su complementario, en una superficie adya-
cente. Sijunto a un color gris neutro se gncuentra un
color naranja puro, el gris adquiere un tono azulado;
el color y la superficie que lo circunda se ven
afectados.

-7 PO Rublo, Aurora. Obr. ait , p. 36
Cibid p 37
“lind. p 38

Foto 41. Estampado de flores, con contraste de colores
complementarios, rojo del verde y amarillo del morado.

5.- Contraste claro-oscuro. Eela claridad u
oscuridad de un matiz, en relacién a la escala de
grises del blanco al negro, como el contraste del
amarillo (claro} y el violeta (oscuro) o con los valores
tonales propioe del color, escogiendo dos valores de
la escala, por gjemplo, azul claro, con el azul oscuro.

6.~ Contraste cualitativo (Saturacion). Se
refiere al grade de pureza o saturacion de dos
colores relacionados. Ee monocromitico cuando se
establecen la combinacién de diferentes grados de
saturacion de un color 0 ee puede dar |a relacidn de
un color puro saturado con otro de menor satu-
racién, donde el color menos saturade gana vitalidad
y €l de mds saturacién parece perderia.

7.~ Contraste cuantitativo é de extensidn.
Es con relacidn al espacio que ocupa un color en una
superficie. Se establese la relacién de mucho-poco,
grande-pequefio, Se conoce como deminante, al color
de mayor superficie, de mediacién al de menos
superficie y tonico al utilizado para resaltar o lamar
la atencién.
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2.2. Color

Otra manera de combinar los colores cuya
mezcla tiende al gris y que en una composi-
cibn se afectan mutuamerntie, es de acuerdo
a la clasificacion de J. Itten, el cual se baso
en figuras geométricas y es como sigue:

Diadas: con dos tonos diametralmente opuestos
(complementarios);

Triadas: tres tonos que de acuerdo a su posicién
formen un tridngulo equititero ¢ isdsceles;
Tetradas: cuatro colores, hexadas: seis colores,
eto. Lo anterior baséndose en los colores del
circulo cromético:

RET 4 i ; _ 1.-AMARILLO 7.-VIOLETA
£ "ﬁé e " 5, - ] 2.-AMARILLO-NARANJA  &.-AZUL-VIOLETA
- T ' 3 -NARANJA 9.-AZUL
Foto 42, Estampado con cofores arménicos. El naranja y 4.-NARANJA-ROJO 10.-AZUL-VERDE
¢l café tienen como color comiin el rojo, en diferentes
proparciones, 5.-R0JO M.-VERDE
©.-YIOLETA-ROJO 12.-AMARILLO-YERDE
Armonia. Es la relacidn posible de Asl tenemos que una diada es 1
dos o mas colores cuya combinacion pre- con 7, 2-8; una triada 1-5-9(equilatero),
tende ser agradable. (foto 42) 1-6-8 (isbsceles), ete.
Monocromias. Son producidas al utilizar
un mismo color en sus diferentes variedades de O
saturacién {tintes y sombras) o diferentes valo- OO
res tonales: el rojo oscuro, rojo, rojo claro.

@)

Bicromias. En éstas intervienen dos
colores, los cuales son afings por tener un color
simifar en cada uno de ellos, éste color puede ser
dominante rojo-azulado, rojo-amarillento, o el
color puede estar subordinado como en el
amarillo-azulado y rojo-azulado.

Tricomia. Se produce al relacionar tres
colores: por ejemplo dos primarios como ¢l ama-
rilo y el azul y un tercer que sea comiin a ambos
en este caso el verde; 0 se pueden establecer las
familias del color como el amarillo-verds, verde y
azul-verde, {colores andlogos). Existen armonfas arménicos
donde interviene més de tres colores, policromia,
en estas se generan contraste de matiz, valor, Fig. 17. Combinacién de los colores para formar
saturacion, extension, (fig, 17) diferentes armonias.

Calores
andlogos

Quinteto



2.2, Color

De lo expuesto anteriormente parece
facil crear los diferentes tipos de armonias
y contrates que den combinaciones de color
aue resulten efectivas pero, se debe tener
en cuenta, que hay gustos muy variados y lo
que para unos es agradable para otros no lo
es, diferencia establecida por generacion,
por la edad, el sexo, |a raza, la educacion, el
entorno cultural; por otro lado la tendencia
del colorido interviene en la decision de las
posibles combinaciones, por ejemplo en
primavera pueden estar de moda los colores
grises y pasteles y se puede jugar con los
contrastes cualitativos o familias de color o
en el invierno los colores vivos con tonos
grises, donde podemos crear contrastes
claro-oscuro o calidos-frios, etc.

Colores cdlidos y
activos

Colores
frios y calmados

Colores
lejanos

Fig. 18. Caracteristicas de los colores segfin {a
temperatura que percibimos. Sobre fa base del circulo
cromadtico de la fig. 14.

Asimismo al trabajar con los colores
hay que considerar la potencia de atraccion,
la impresion de temperatura y la forma que
el color afecta emocionaimente al espec-
tador ya eea en textiles para vestir, el
hogar o la decoracién, La respuesta ante
los colores varia de pereona en persona, de
una cultura a otra, “hay variaciones con
relacion al color, tanto en el estimulo, como
en el proceso cerebral que desencadenan” 7,

Conforme a la sensacién de tempe-
ratura los colores se clasifican en:

Céalidos: rojo, naranja y amarillo,
éstos se manifiestan como salientes, con
una direccion fuera de la superficie, de acer-
camiento, se consideran colores activos,
dindmicos, excitantes, crean una reaccion
potente y positiva. Frios: azul, verde y
violeta, colores entrantes, se alejan, son
suaves, tranquilos, invitan a la relajacién.
{fig. 18)

En la tabla de la siguiente pagina se
resurmieron las caracteristicas positivas y
negativas de los colores, las cuales sirven
de apoyo al elegir el color de acuerdo al uso
que ¢e le va dar al género textll, (tapiz,
cortina, vestido), en base a éstos podemos
crear un disefio alegre, sombrio, elegante, o
casual, claro sin olvidar la tendencia de
color™,

* Ibid. p. 54
*nd. p.p. 56-60.
ARNOLD Eugene. Obr. cit., p.p. 36-37.
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2.2. Color

COLOR

CARACTERISTICAS POSITIVAS

CARACTERISTICAS
NEGATIVAS

OTROS ASFECTOS

AMARILLO
color del sol y la luz

Activo, enérgico, dindmico,
fuerte y arrogante. Intelgencia.

Ira, cobardia y envidia.

En china es el eimbolo de alta
pesicion jerdrguica.

ROJC

Dindmico, excitants, vivo,
engrgia.

fuego, accidentes, gusrra,
anarguia, peligro

Sefialamientos de atencidn y
peligro.

Al combinaree con blanco se
reduce su grade de valor,
obteniéndose el rosa el cual
expresa ternura, feminidad,

juventud,

AZUL
Ce'ci basico de la naturaleza,
atmbsfera, el mar.

Emociones profundas,
pensamiento, sabiduria, juicto,

Oscuro se vuelve dramdtico,
refieja desespsracion,
intranquitidad.

Colaor de la nobleza.
Palido es lo etéreo, lo celestial,
el reposo.

NARANJA
Kezela del amarillo y el rojo
caracteristcas afines,

Exeitacidn, entusiasme, cuando
se acerca al rojo manifiesta
ardor y pasin,

Si se usa en grandes dreas
puede cansar por su
agresividad.

YIOLETA

Se asocia con algunas virtudes,
la humildad, |a paclencia, |a
lealead. Con sentimientos de
peder.

Mos recuerda la penitencia, el
martirio, ia resignacién y la
tristeza.

En la religién catélica es el
simbolo del luto, el duelo.
En la supersticidn es el color de
la mal suerta.

VERDE
Se obtane del amarilio y del
azu. ke otro de los colores
5457c05 de 1a naturaleza,

Es sedante, tranguilizante,
adaptable, frescura, Es el color
de la esperanza, de la
inmortalidad, la amistad.

En algunos casos se la asocia
con 14 envidia, la desgracia y la
oposicion.

BLANCO
Suma de todos los colores,

Lo absoluto, la unidad, |la
perfeccion, la pureza, la verdad.

Fantasmal, fric y vacio.

En ¢l oriente siriboliza duslo.

NEGRO

Dignidad, sofisticacién,
solemnidad, elegancia.

Color del error, del mal, de la
nada, de |a noche, de la
tormenta, del pecado, de la
enfermedad y de la muerte.

En nuestra cultura es el color
del duelo,

GRIS
Color de la total nsutralidad.

Madurez, discrecién, serentdad,
seriedad, renunciacion.

Por su falta de definicion nos
indica apatia, inercia,
depresion, mdferencia y
egofsmo,

Color de |z vejez. En la
naturaleza color det frio, mal
tiempo, cielo tublado ¢ invierno.

.
CAFE
Co'or de la naturaleza,
organico

Por ser el color de |a tierra nos
indica fidelidad, fuerza de
cardcter y arraigo.

Sigrifica Pobreza

40



2.2. Color

2.2.1. Colorido

Los colores propuestos para cada
temporada sea esta primavera-verano u
otofio-invierno, se conoce como el colorido o
carta de color. (foto 43)

Cada scis meses o cada afio los
disefiadores, los coloristas, los duefios de
las industrias, se ven envueltos en la crea-
cién de un nuevo colorido, gamas y combi-
naciones de color, que gusten al plblico al
que va dirigido su producto. El determinar el
colorido para una temporada o época
implica tener en cuenta los gustos esté-
ticos de los posibles consumidores, “El obje-
tivo de la configuracién de colores consiste
por lo general en seleccionar las gamas de
color de acuerdo con los requisitos indivi-
duales y funcionales creando armonias equi-
libradas™, Los creadores del colorido se
apoyan de palabreria para convencer al
industrial a utilizar su propuesta, recu-
rriendo a frases como las que siguen:

“El color es visto en esta carta como
una herramienta atrevida y necesaria para
una temporada muy creativa”,

“Ricas sombras obscuras se mueven
mas alla de los disebios clasicos”,

“Estos renovados brillantes colores
de un fuerte impacto que pueden ser
usados como opciones de color en disefios
contemporaneos”.>

* KOPPERS, Harald  Fundamentos de fa tearfa de los colores. p. 189
" CELANESE MEXICANA S.A DE C.V. Colorido primavera-verano del 97.

P b R Rew e W MR uro s
A H «

Foto 43. Colorido propuesto por la compafifa Woolmark
para el verano del 2000.

De los colores propuestos en una
tetmpeorada ee sirve el disefiador para crear
sus disefios y las diferentes combinaciones
de color, tanto de contraste como de
artonias.

2.2.2. Limitaciones

El costo es uno de los principales
limites del color dentro de la industria
textil. La obra de arte de un pintor es algo
Gnico gue no requiere ser reproducido en
serie, por lo cual puede utilizar gran
cantidad de colores para transmitir su
mensaje y lograr su objetivo, pero al realizar
un dibujo para estampado se cuida el
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2.2. Color

nimero de colores, con pocos se trata de
obtener los efectos deseados; una forma es
utilizando matices o tonos de un mismo co-
lor, lo cual genera una armonia, (foto 44);
otro recurso es colocar un color sobre o
junto a otro, es decir yuxtaponiéndolos, lo
que se conoce como mezcla bptica™, la cual
se define como sigue: Fendmeno cromatico
que realizd el pintor Seurat para crear el
puntillismo, y el cual fue ampiiamente utili-
zado por los impresionistas.

Por ejemplo, la mezcla de los colores
pigmento azul con rojo produciran el violeta,
pero si los pintamos uno sobre el papel rojo
y el otro yuxtapuesto en pequefios puntos o
pinceladas azules, vistos a cierta distancia
se fusionan y resulta un tercer color, el
violeta.

Al realizar un disefio también debe-
mos tomar en cuenta los siguientes aspec-
tos: Los colores primarioe y sus mezclas
que producen cada fabricante difieren segiin
su origen, sus propiedades y los medios de
que se hayan valido para obtenerlos (no es
lo mismo un Yinci que un Tempra), al com-
binar materiales de distintas marcas el di-
bujo ee ve disparejo, con diferente acabado.
For otra parte los colores (gouache, acua-
relas, tintae para el aerdgrafo) que se uti-
liza para el disefio sobre el papel no tiene la
misma apariencia de los utilizados en la
impresion; la reproduccion impresa no es
exactamente igual al original.

T KENTDOY, M Obr. cit, p 21,

También se considera el tipo de
superficie que va recibir el color, en papel,
sobre une blanco sin texturas, el color se ve
mas intenso que sobre uno con textura o de
color hueso o café claro, donde el color
tiende a verse opaco, o en tela un color
sobre una superficie rugosa o mate como
una franela, ée ve apagado, y sobre otra
pulida o britllante como ia seda, los colores
se intensifican.

Por dttimo en los disefos realizados
por computadora, en la impresion del dibujo
sobre el papel ee pueden percibir algunas
alteraciones del color de lo que ee ve en el
monitor, afectado por la calidad del papel,
de las tintas y por el tipo de impresora
utilizada.

Foto 44. Estampado realizado con los matices de un solo
color y el gris.
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2.2. Técnicas gréaficas en el disefio textil

Como técnicas graficas se entienden
todos los procedimientos por medio de los
cuales se realizan las ideas, formas, figuras y
las texturas para llegar a la composicion de
un disefio textil, sobre una superficie de papel
o tela, diseflo aue posteriormente eo
reproducido por alguno de los diferentes
métodos de estampado.

Las técnicas gréaficas que comin-
mente se utilizan para la ilustracion son:
pluma, lapiz, lapices de colores, pastel, tintas
aguadas, acuarelas, gouache y aerdgrafo, en
el disefio textil las anteriores técnicas se
subordina a otras, el objetivo del dibujo
determina la técnica a utilizar, no importa
cualeea lamanera de ejecutarla, mientras se
cumpla con lo que se requiere y s¢ obtenga un
trabajo con calidad. La experiencia nos lleva a
conhocer las limitaciones, las posivilidades y
los recursos necesarios para desarrollar
determinada técnica, ademas nos permite
crear o0 aportar nuevos procedimientos que
enriquecen al disefiador en la representacion
deideas,imagenes ytemas.

En las siguientes paginas se en lista
una serie de técnicas utilizadas en el disefio
de estampados, informacién aue ha sido
adquirida por experiencia propia en la ma-
yoria de los casos y que esté apoyada en la
investigacion delos sigs. Libros:

Técnicas de la ilustracion. E. Arnold:

Dibujo textil, M. Kentdoy;

Creacion, impresion y estampado... F. Nyelba;
Batik, Ernesto Mihling.

2.5.1. Sobre papel

Las técnicas se realizan sobre dife-
rentes tipos de superficie, tanto en papel
comoen tela.

En el mercado actual existen una gran
variedad de papeles delgados, gruesos,
tnates o satinados, con textura o sin ella, etc.
Regularmente en el disefio de los textiles se
trabaja en soportes de buena calidad,
cartulina gruesa de grano fino como el papel
para la acuarela (fabriano); ademas papel con
superficies no satinadas para evitar que las
pinturas resbalen y cartulinas con texturas
que ayuden a la creacion de efectos. Las
pinturae utilizadas en papel son el gouache,
tempra y los acrilicos; con éstos ditimos se
logran los colores mae transparentes
imitando a la acuarela hasta los mas densos,
comoel dleo.

Es importante hacer notar que el
disefio de un estampado queda totalmente
resuelto sobre el soporte donde se realice.

A continuacion se exponen las téc-
hicas principaltmente utilizadas sobre papel:
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2.3. Técnicas graficas en el disefio textil

Fincel

El uso del pincel data desde las
primeras civilizaciones y a través de los
siglos ha sido el medio mas utilizado en la
pintura, su empleo ee ha mantenido hasta
nuestros dias; el pincel nos ofrece facilidad
de manejo con éste se obtienen efectos
atractivos y e@ponténeos. Existen una gran
variedad de pinceles los delgados y deli-
cados para trabajos finos y detalles, los
medianos para motivos y areas medias, los
gruesos para Areas mayores; los hay de
distintas formas, redondos, planos, en
forma de lengua de gato 6 almendra, en
forma de abanico, etc. (foto 45a)

Una de las formas de utilizar el
pincel en sus diferentes tamafios y formas,
es con la técnica conocida como pincel eeco,
con la que se logran efectos de profundidad
en flores, hojas, (foto 45b) y en los fondos,
texturas a rayas, cuadriculas, rasgados,
ete., (foto 45c¢). Para iniciar se cargar el
pincel con pintura de consistencia media, se
escurre el exceso en el borde del recipiente,
o0 se elimina pasando varias veces ¢l pincel
sobre un trapo o papel, a modo de que
quede casi seco, despuée ee arrastra el
pincel sobre la superficie de trabajo comen-
zando por las 4reas mayores, claras u
oscuras, siguiendo con las de menor extén-
sion para terminar con los detalles; se
obtienen interesantes resultados en el
fondo si es aplicada sobre cartulinas granu-
ladas o rugosa. El ancho dei efecto es de
acuerdo al ancho del pincel.

Foto 45 a. Pinceles plano, redondo y lengua de gato, De
abajo hacia arriba.
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45b. Valumen en la flor lograde con pincel seco,
asimismo en las hojas.
45¢. Textura cuadrada, con pincel plano y la pintura
delgada.
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2.3. Técnicas graficas en el disefio textil

Foto 46a. Diferentes tipos de espétulas.

Espatula.

Técnica con la que se producen
efectos accidentales y trazos muy variados.
La pintura se deposita en un soporte y se
aplica tanto capas muy deigadas como
qruesas o densas, con diferentes dimen-
siones de acuerdo a los distintos tamatios
y formas de las espatulas, (fotos 46 a y b).
Esta se ejecuta de la sig. manera:

La espatula se carga de color y se
desliza sobre la seuperficie regulando la
velocidad y la presion; si la presion es
fuerte se deposita una capa delgada de
pintura, si es débil la capa resultante es
gruesa, lo que se determina también por la
cantidad de pintura con la que se cargue la
misma. Las lineas se resuslven colocando la
hoja de lado y depositando la pintura en uno
de sus cantos,

Se facilita la realizacién de la misma
trazando previamente un esbozo con piticel

b

Foto 46h, Trazos y masas logrados arrastrando la
espdtula en plano y de canto.

utilizando colores claros, que después e
cubriran con los colores aplicados mediante
la espatula. Primero se resuelven las areas
mayores, despué@ las medias, las menores y
los detalles. El soporte utilizado debe ser
mas rigido que en otras, para que o tienda
a curvarse, cartulina ilustracién, cartén
corrugado, etc., ademés se utilizan super-
ficies de madera o plastico grueso.

Para ésta técnica se ocupan los
diferentes tipos espatulas, las cuales estan
hechas de una hoja de acero, rigida o flexible
cott un mango de madera, las hay de
distintas formas rectangulares y trian-
gulares, anchas y delgadas, con punta o
extremo recto (foto 4Ga); las espatulas se
pueden sustituir con cartones, los cuales se
cortan de varios tamaflos, para distintas
areas y de varios grosores, para hacer
diferenites anchos de la linea.
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2.3. Técnicas graficas en el disefio textil

Arrastre.

Con éste método se cubren grandes
superficies del dibujo de manera répida. Los
medios que se ocupan soh las rasquetas o
los rodillos. Se utiliza como rasqueta un
cartdn duro cortado rectangularmente o los
jaladores utilizados en la limpieza de los
cristales(fig. 19); los rodillos son de caucho
y soh los utilizados para aplicar |a tinta en
los grabados. La pintura se distribuye en la
rasqueta por medio de una esponja o pincel
y en ¢l rodillo pasandolo sobre la esponja
para cargarlo de pintura. Los efectos pro-
ducidos por éstos medios son planos varia-
dos, que contrastan en textura y color.

El rodillo ademés de cubrir dreas
amplias genera efectos interesantes. Se
hacen lineas deslizandolo de canto, se
pueden superponer pinturas liquidas sobre
las densas, pintura fresca sobre la seca,
por ejempio, a una capa de color rojo seco,
s¢ le aplica otra capa de color amarillo
ligero (diluido) que no cubra el rojo, el
resultado es un naranja interesante.

Rasqueta limpia vidrio

\\"' Rasqueta de cartdn

Fig. 19. Tipes de rasquetas,

En los papeles grancados es apro-
vechada la textura pasando el rodillo con
poca presidn; también al rodillo se le pueden
afladir materiales con los que se creen
texturas, come enrollar una cuerda entorno
al cilindro o grabar el mismo con cualquier
tipo de material, pasandolo después de
entintado por un papel graneado, lija, tiras
de papel, tiras de estambre grueso a modo
de que quede grabado y posteriormente oe
plasme eobre la euperficie de trabajo.

Las tintas utilizadas deben tener
una cohsistencia mas o menos derea cormo
las de serigrafia. Los colores al gouache
adquieren una consistencia pesada si se
mezclan con almidon; la pintura se prepara
en recipientes amplios para manejaria con
facilidad y en cantidad suficiente. (foto 47)

Foto 47. Cuadro resuelto con la rasqueta para limpiar
vidrios.
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2.3. Técnicas graficas en el disefio textil

Chorreado o dripping.

Método de aplicacién que fue ideado
por Max Erhest y posteriormente fue
copiado por otros pintores abstractos
como €l artista americano Follock. (foto
48). Consiste en emplear un bote de metal o
plastico el cual tiene un diminuto orificio,
por donde la pintura pasa cuando se vierte
dentro del misto en un estado casi liquido,
el chorro de pintura es llevado a través de la
superficie en forma controlada o acciden-
tada, de esta manera se forman lineas,
figuras, texturas espontaneas, etc., Utili-
zando una jeringa (con la que se logra
mayor control en el flujo de pintura), se
obtiene un efecto parecido.

Esponja.

Con un pedazo de esponja del
tamafio y la forma que se desee, s¢ aplica el
color sobre una superficie. Por medio de un
pincel ee deposita la pintura en la esponja
de manera que no se sature y ee pierda el
efecto de puntos que se logra con ella; una
vez entintada la esponja se presiona sobre
las areas previamente determinadas; si se
desean dreas conh mas saturacion se hace
mas presion y se repite el procedimiento, en
las zonas de menor saturacion la presion es
menor procurando no repetir la accién. Con
la esponja se logran efectos desvanecidos
que dan la sensacion de profundidad. (fotos
493, b, ¢}

Con la esponja ee le pueden dar una
direccion a los puntos de |a sig. manera:

Foto 48. Textura de fondo realizada por chorree de tinta

a una distancia de 50cm,

Foto 4%a. Textura sobrepuesta con la esponja en los
cuadros ya pintados.
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2.3. Técnicas gréaficas en el disefio textil

La esponja se carga con una capa
delgada de pintura se presiona poco eobre
la superficie y se jala hacia un determinado
lado (arriba, abajo, derecha, izquierda) o se
gira sopre su propio eje, formado circulos o
realizando otras figuras. Lz esponja tam-
bién puede cortarse de distintas formas
para crear texturas interesantes.

Materiales que funcionan en forma
parecida a la esponja son: las fibras de co-
cina (metélicas o plasticas) o el zacate,

Foto 49b. Disefio con textura de fondo realizada con la

esponja.
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Foto 49c, En el disefio las ramas se bloquearon primero
para después aplicar la textura con dos esponjas, una de
cargada con color azul y fa otra con amarillo ocre.

Salpicado o goteado.

Técnica cuyo resultado es parecido
al que se obtiene con la esponja, medios
tonos y diferentes planos. La pintura ee
aplica por medio de un cepillo de dientes, el
cual se frota de diferentes formas, pasan-
dolo sobre una rejilla de alambre, frotandolo
con uh palito, pedazo de carton o lamina y
en un caso extretmo con los dedos. El
tamafio de los puntos obtenidos esta en
relacidn con la cantidad de pintura en el
cepillo y a la distancia en que ge aplique.

Esta se puede realizar sobre una
superficie en seco donde ee combinen las
gotas de color con el del fondo o en una
superficie himeda, en donde las gotas al
caer se escurran obteniéndose dibujos
accidentales y los colores se mezclen produ-
ciendo otroe. El ealpicado se utiliza para
crear texturas de fondo o ee aplica en areas
previamente delimitadas mediante plantillas
o por cualquier otro método de bloqueo,
resistol iris, pintura a la cera, etc.

Otro medio por el cual se puede
consequir el efecto de puntilismo es con el
aspersor, aparato que funciona de manera
sitilar a un aerdgrafo. Consta de dos tubos
unidos por una bisagra, colocados en angulo
recto, uno se introduce en el frasco de
pintura y el otro en la boca del ejecutante,
al soplar por el tubo se produce la salida de
pintura por el otro hacia la superficie del
dibujo. De acuerdo a la cantidad y fuerza del
aire soplado y a la distancia, seré el tamafio
de los puntos producidos. (foto 5O)
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Foto 50. Disefio floral. Primero se realizé el fondo
rallado, después se fijo una plantilla en hueco donde
estédn las flores y las hojas y se salpico con un cepillo.

Aerbgrafo.

Corocido también como pincel de
aire; consiste en un tipo lapiz o pincel
metalico, a través del cual se hace fluir la
tinta, por la presién regulada de aire
comprimido que proviene de una com-
presora de aire de corriente eléctrica o de
botellas de aire comprimido. Las tintas
utilizadas en el aerdgrafo son de consis-
tencia delgada, que ho permiten que los
conductos del mistmo se tapen.

El aerdgrafo se utiliza tanto en los
fondos de texturas libres con desvanecidos,
como en areas preestablecidas reservadas
con plantillas y en los detalles. Los degra-
dados se realizan de las zonas obscuras
hacia las claras o viceversa; sl se utilizan

S A

Foto 51. Fondo y flores realizados con aerdgrafo,
combinadas con una textura de esponja.

plantillas, primero se pintan las areas
claras, cuando secan se continua con las de
valor medio, para terminar con las oscuras
o negros y los detalles.

Cuahdo see utiliza para fondos o
areas amplias, el obturador se coloca en
abierto y se aplica desde una distancia
alejada; para realizar detalles como lineas,
contornos, el obturador esta casi cerrado y
a poca distancia del dibujo.

Utilizar el aerdgrafo como Unica téc-
nica en un disefio textil provoca que éste se
vea mecénico, frio y de cierto modo mond-
tono, al combinario con otras técnicas,
come la esponja, el pincel seco, etc., s¢ le da
variedad a todo el dibujo. (foto B1)
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Bloqueo.

Para realizar ésta se utiliza el mas
simple de los materiales como es |la
cartulina, la cual se corta con tijera o se
rasaa en diferentes tamatios y formas, las
figuras resultantes son bloques, que se
impreghan de color y se colocan sobre la
superticie del disefio haciendo un poco de
presion sobre ellos de manera que al
levantarlos se quede una mancha con la
forma del blogue y con el color de manera
irregular, los cartones se pueden impregnar
de color con diferentes texturas; también
se pueden superponer sobre pinturas secas
lo que provoca que los colores se mezclen, o

que por la humedad ee levante la pintura
anterior produciendo efectos interesantes.
Una variante, de ésta téonica
consiste en sustituir los cartones por
objetos de la naturaleza como pétalos de
uha flor, hojas, ramas secase, etc. sobre los
cuales se pasa una capa delgada de color y
ge presionan sobre la superficie del dibujo
quedando plasmada ia forma y huella del
elemento utilizado. El disefio se com-
plementa pintando con pincel otros motivos
como son medallones, flores, figuras geomé-
tricas, etc., la textura del fondo
realizada con los blogques. (foto 52)

sobre

Foto 52 a. Cuadro realizado con cariones de diferentes figuras. b. Textura con hojas en
diferentes tamafios, formas y color.

Estarcido.

La técnica del estarcido o “pochoir’
como lo Hlaman los Franceses, consiste en
recortar un dibujo sobre una cartuling del-
gada o gruesa, lamina metélica o plastico
delgado (acetato) a modo de plantilla,

il

El dibujo se calca eobre la superficie
que servird de plantilla y se corta con una
cuchilla procurando que los bordes queden
parejos; por cada color se necesita una; la
plantilla recortada se coloca eobre el papel
procurando que ésta quede fija.

50



2.5. Técnicas graficas en el disefio textil

Una vez fijada la plantilla, se pasa
una brocha con el color deseado, la carga
debe ser poca para evitar que la pintura
escurra en las partes reservadas, de esta
forma queda impreso el dibujo; el color
también ee puede aplicar mediante una
esponja, salpicando la pintura con cepillo o
con el aerdgrafo, cuando seca el primer
color se continlia con los siguientes y asi
sucesivamente. Si la plantilla es de cartu-
lina se impermeabiliza previamente para
evitar que se curve, cubriendo ambos lados
con una capa de cera virgen y en estado
semi-liquido. De las cartulinas utilizadas
para el dibujo se deben evitar las satinadas
por que no absorben répido el color. (fig.20)

Fintura con cera.

Este método se basa en la incompa-
tibilidad de la cera con el agua y con las
pinturas que secan solubles en agua,
agouache, acuarela, etc. Con la cera se blo-
quean las partes del dibujo que se desean
reservar cuando se aplica un color. La cera
puede aplicarse con diferentes medios
como: un pincel viejo, con el mango de éste,
con un gotero, una jeringa con aguja gruesa
para producir lineas, sobre la superficie se
puede extender con algin cartédn o rasero.

El color se aplica sobre el dibujo, en
las 4reas que no estan reservadas por
thedio de un pincel, brocha, esponja, cepillo o
aerdgrafo, cuando ha secado la pintura se
levanta la cera raspandola con una cuchilla
cuidando no maltratar el papel.
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Fig. 20. Proceso del estarcido.
a. Positivo  b. Negativo,

Efectos parecidos a los producidos

coh la cera se logran con materiales como el
resistol irie o el bloqueador liquido (friski),
los cuales se levantan de la superficie, con
una goma especial o tallando con la mano
suavemente para evitar que el papel se
manche. (foto 53 a y b)
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2.5. Técnicas graficas en el disefio textil

Folo 53 a. Ramas y
centorno de fas hojas
blogueadas con friski.

(pég. anterior)

b, Textura lograda
bloqueando con resistol
iris, extendido con un
cartén,

Chemis.

El chemie funciona béasicamente
como un estarcido, bloqueando partes del
dibujo por donde no pase la pintura. Primero
se debe realizar o buscar un original, donde
intervengan dos colores, el claro y el oscuro
o el blanco y el negro, los tonos intermedios
se logran con diferentes texturas, puntos,
fineas, achurados, etc., se debe tener en
cuenta que las partes en blanco o en color
mas claro, serén las pintadas en el disefio,
como las partes huecas de las plantillas
utiizadas en el estarcido y las oscuras o
hegras serén las reservadas y quedaran del
color del fondo donde se coloquen,

El original se fotocopia en blance y
hegro sobre un acetato, el resultado debe
tener calidad, es decir, la copia debe ser tan
hitida como en el original, la misma se hace
en fotocopiadoras con toner o tinta en
polvo, lo cual permite que se desprenda con
cierta facilidad del acetato, no en aquellas
donde la capa de tinta sea muy delgada vy
se adhiera demasiado al acetato.

A la copia en acetato se le aplica una capa
delgada de pegamento en spray, en el
tnercado encontramos el M cuyo pegado
ho es permanetite y da buenos resultados,

Una vez seco el pegamento el
acetato se pega sobre la superficie de
trabajo, tallandolo suavemente pero con
cierta firmeza en las Zreas negras del
tismo, ho en las blaticas o huecas para
evitar que el acetato se fije al papel. Este
6e pega directamente en el disefio final,
evitando tener errores que causen la
repeticion del mismo o sobre otro papel
para trabajarlo de forma independiente y
cuando esté listo adaptarlo al disefio; una
vez fijado el dibujo, el acetato se desprende
con culdado, evitando levantar el papel del
soporte o las partes negras; después ee
procede a pintar sobre las dreas huecas,
utitizando thedio, sea pincel,
aerbgrafo, esponja, etc. y varios colores, 05
cuales deben tener una consistencia algo
densa.

cuaiquier
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Cuando la pintura este seca se
procede a levantar las partes negras del
dibujo como sigue: con gasolina blanca o
bencina (ésta hace que el pegamento se
reblandezca) se humedece la zoha donde se
pego el acetato, se cortan tiras de cinta
adhesiva las cuales se colocan sobre las
areas negras y se levantan; se debe evitar
tallar el dibujo cuando tiene la bencina, por
que la tinta se corre y manchan el papel,
posteriormente es dificil limpiarlo. Como
resultado final queda pintado el dibujo que
en el original estaba en blanco o en color
claro. Cuando es necesario se retoca el
rmismo con un pincel. (fotos 54 y 55a, b, ¢)
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foto 54. Original y resultado del chemis pegado sobre

papel crema, pintado de diferentes colores. Nftese que

las lineas negras en el original (arriba), se reservaron y

quedaron del color del papel donde se pegé el mismo
(abajo),

Enel chemis se deben tener en
cuenta los siguientes detalies: tratar de no
pegar un acetato donde ya estuvo pegado
otro, es dificil hacer coincidir los motivos o
figuras, ademas se corre el riesgo de que al
pegar el acetato sobre alguna figura ya
pintada ee levante el color con el pegamento
o se manche el dibujo con la bencina; cuando
se aplica sobre un fondo pintado previa-
mente, la capa de color debe ser delgada y
para evitar que con la humedad se levante el
papel, la pintura debe estar perfectamente
ecca. Cuando las dreas que van a scer
pintadas quedan con demasiado adhesivo la
pintura se resbala, lo que se soluciona
agregandole un poco de jabén en polvo al
color, aunque el exceso de pegamento se
debe de evitar ya que el resultado en estas
dreas no serd de calidad debido que al
aplicar la bencina se puede levantar la
pintura. La téchica no sirve sobre cartulinas
delgadas o que contengan un alto porcen-
taje de algoddn, tanto en una como en otra
al levantarse el acetato ee viene el papel,
también utilizar cartulinas con una textura
muy pronunciada ocasiona que el chemis no
se adhiera bien a la misma ocasionando que
la pintura aplicada se vea irregular.

La utilizacién de éste método pro-
porciona rapidez e interesantes efectos y
los posibles fallos ee euperan con la
experiencia, La informacion sobre el chemis
ee adquirid por experiencia, no se encontrd
informacién relacionada en ninguna de las
bibliografias mencionadas al inicio del tema.
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Transferencia de imagen

Técnica utilizada para transmitir
cualguier imagen o fotografia de libros,
revistas, folletos, etc. a la superficie donde
se realiza el dibujo. La calidad del resultado
dependera de la calidad de dicha imagen, en
relacién con las tintas y el grado del
satinado del papel en la que fue impresa. La
mayoria de las imagenes no pueden ser
utilizadas directamente del original, para lo
cual ee puede sacar una copia a color lo
més fidedigna posible.

El procedimiento para transferir la
imagen congiste en colocar ya sea el original
o la fotocopia boca abajo sobre el soporte
del diseflo final o en su defecto en un papel
independiente (que posteriormente se
adapte al disePlo final), la imagen se fija con
cinta para evitar que la transferencia se
vea corrida y por lo tanto borrosa;

Foto 55. Muestra del
Chemis en distintos

papeles.
a. Original en acetato.

b. Chemis sobre papel
crema pintado con color
ocre.

<. Chemis sobre papel
café pintado con amarillo
ocre.

Después se Impregna una estopa con
gasolina blanca o bencina, se moja el dorso
de la imagen hasta que las tintas de la
misma se diluyan y por lo tanto se trans-
fieran al papel. En ésta técnica se deben
evitar las cartulinas satinadas, por que la
pintura resbala y no se adhiera al papel. La
imagen transferida quedaréd invertida con
relacién al original. La principal caracte-
ristica de las imdgenes transferidas es que

producen una sensacién de desgaste o

hubosidad, lo cuzl le da cierto aire de
misticismo o de antigliedad a un disefo.

La imagen transferida puede eervir
para reafirmar los conceptos en un disefio,
por ejemplo si la idea del disetio es en base a
los elementos de la cultura Persa, se puede
enriguecer coh la imagen de un genuino tapiz
o de algiin otro elemento caracteristico.
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B

Foto 56a. Textura craquelada del fondo, encima flores
sencillas pintadas con pincel,

Chiffonnage o craquelado.

En la técnica del Chiffonnage la
textura se crea directamente en el papel;
consiste en obtener un efecto arrugado,
craquelado o de grietas. Se toma un papel
delgado y no muy satinado, el cual puede
ser de color y tener textura (lo cual
enriquece el efecto) y se estruja varias
veces, evitando que ee rompa, poste-
riormente se estira a su forma original; para
acentuar el efecto se pinta ya sea una cara
o las dos caras del papel, con uno mas
colores, los cuales se filtran y se fijan en las
grietas irregulares. Una modalidad de ésta
es doblando el papd de forma uniforme en
lineas, tridngulos o cuadros, las grietas
marcaran la forma y se obtendrd una
textura geométrica.

Se puede utilizar también el papel albanene
o calca delgado, el cual s¢ ha arrugado
varias veces hasta obtener las grietas
deseadas, después ee estira y se aplana
sobre la mesa, se rocla con agua para
humedecerlo y se le dejan caer gotas de
tinta indeleble del color deseado las cuales
s¢ correrdn hacia las grietas por su
incompatibilidad con el papel humedecido, se
espera un tiempo entre gota y gota; si
ademas se utilizan varios colores se deja
secar el primero antes de aplicar el segundo
color, para lo cual se humedece nuevamente
¢l papel. (fotos 56 a y b)

Foto 56b. Textura craquelada del fondo, flores cortadas
y pegadas sobre el mismo.
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Collage

La técnica del collage se origind
durante el periodo cubista con Picaseo,
Juan Gris y Brague. Consiste en utilizar en
una compoeicién los méas diversos mate-
riales, como tejidos de encaje, yute, [aminas
metaélicas, papel aluminio, corcho, trozos de
madera, plasticos, cristal, cintas adhesivas,
ete.; los materiales pueden ser todos aque-
llos que se nos ocurran y que se adapten al
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Foto. 57a. Disefio de collage con diferentes dibujos,
realizados por separado con la técnica del chemis.

Los materiales empleados se cortan
con tijera, para bordes precisos o se rasgan
para obtener formas accidentales,

La composicion de los elementos
puede ser sobre la base de un disefio esta-
blecido o pueden iree arreglando de forma
accidental combinando las texturas, las
formas y los colores. El collage se comple-
menta con otras figuras realizadas al final.

objetivo del disefio, teniendo en cuenta limi-
taciones como el grosor, el peso, etc.

Un digefo textil para estampado
tendréa méas movilidad que determinada obra
de arte, expuesta en la pared del algin
museo u hogar. El soporte donde se peguen
los materiales debe ser rigido que no se
curve, como el cartéon grueso, madera o
plastico.

Foto 57b. Disefio de collage, las flores y los cuadros de
chemis se realizaron por separado y se pegaron sobre
un fondo con textura de pincel seco.

Una variante de ésta, consiste en
utitizar cartulinas cortadas en varios
tamafios con diferentes motivos y texturas.
Antes de pegar las cartulinas en el soporte,
el dibujo debe estar terminado en cada una
de ellas, para que en base a esto y al
himero resultante de cartones, se realice la
composicidn. (fotos 57 a y b)
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Otros

Todos aquellos medios que sirvan
para tomar color y que al aplicarlo a una
superficie generen una textura que ho se
consigue con otros medios tradicionales
son considerados como una técnica la cual
debe ser aprovechada.

Se pueden utilizar desde los dedos,
los peines o cepillos para el cabello o peines
hechos de cartén, en diferentes tamatios,
listones y baritas,

Ctro medio es utilizar sellos, en
pequefios bloques (método conocido como
bloguigrafia), los cuales pueden tener for-
mas geométricas, irregulares, naturales,
etc. y ser de diferentes materiales como
verduras o frutas, madera, corcho, goma de
borrar. Con el fin de manipularlos facilmente
se les pega un mango de madera o de
cualquier otro material que les dé firmeza.

Independientemente
del objetivo se facilita
esta téonica trazando
0 planteando previa-
mente la composicion
para obtener mejores
resultados.

Con los sellos hechos de verduras o frutas,
se aprovecha su forma natural, como en el
bréculi o se talla en ellas la figura, como en
una papa, (foto 58). En este método las
tintas para la impresion son algo espesas,
como el gouache o la tinta de serigrafia, las
cuales se aplican al sello con un pincel o se
presionan en una almohadilla con tinta.
También se pueden fabricar sellos a
la inversa de los anteriores, en un cartén
grueso se dibuja un motivo o figura utili-
zando pegarento liquido de tubo o aplicado
con una jeringa y antes de que seque, el
cartén se espolvorea con aserrin o arena,
cuando seca el adhesivo se sacude el cartdn
y 6¢ bafla con una capa de laca toda la
superficie, para evitar la humedad; el cartdn
se fija a un mango para facilitar su mangjo,
y se entinta con un rodillo o en almohadilla.

Fofo 58. Composicion
realizada con blogues de
verduras. Textura del
fondo (azul) realizada con
cebolla; ef circulo
formado por lineas se
tallé en una zanahoria
(verde y rojo); asi como
las flores rojas.



2.3. Técnicas graficas en el disefio textil

Otro recurso es utilizar ramas, hojas
secas, encajes de hilo o plastico, las cuales
se pegan o fijan parcialmente al soporte, y
con una esponja o con el aerbgrafo se
procede aplicar la pintura, quedando en la
superficie el negative de lo que se fijo al
papel. Una modalidad del método es realizar
la composicién de los elementos sobre una
cartulina blanca o negra segin el color claro
u oscuro de los materiales elegidos, los
cuales se fijan a la cartuling, a la que se le
saca una copia en blanco y negro, misma
que sirve para aplicar la técnica del
acetato. (foto 59)

2.2.2. Sobre tela

Existe una gran variedad de telas
que ofrecen posibilidades infinitas para
decorarlas, El disefio de las telas estam-
padas a mano tiene dos fines especificos,
como disefio Unicos, donde 13 tela se utiliza
para vestirse o decorar, como los Kimonos o
los disefos para telas de alta costura, en lo
que se toma en cuenta la disposicion que
tendran de las figuras del disefio en las
diferentes partes de la prenda, en el frente,
la espalda, el cuello, las mangas, etc., es
decir, el disetio de la tela e supedita a la
estructura fisica de la prenda que se
fabricars con la misma, creando una
armonia entre el disefio y la estructura; el
otro fin de las telas decoradas es crear un
diseflo, que ee reproducird por diferentes
métodos industriales de estampado;
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Foto 59. Cortina de encaje fotecopiada en acetato, el
cual se pegd y desprendié dejando sobre el papel crema

el chemis, (dreas negras) después se pinté de azul en
algunas zonas.,

Cabe hacer notar que el costo de las telas
pintadas a mano de alta calidad es elevado,
debido al trabajo artistico que implican,

Sobre la tela se utilizan la mayoria
de los métodos para aplicar el color en
papel; pero el tipo de tinta que se ocupa es
especial para textiles, aunque ee puede
recurrir a las tintas base agua teniendo en
cuenta que la tela no podra ser lavada.

Las telas mas adecuadas son las
blancas, ligerae, suaves y absorbentes como
la seda, la popelina y el raydn entre otras.
Algunas de éstas, como el algodén y lino
tiene apresto un tipo de goma y antes de
ser utilizadas se lavan con agua hirviendo, a
la cual se te agrega carbonato de sodio y si
es necesario blanquearlas se le agrega
cloro. Posteriorimente |a tela se plancha.
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Las dos técnicas utilizadas en tela,
son el batik o batik sin cera, con estas se
obtienen gran variedad de efectos, cuya
belteza visual es dificitmente igualada.

El batik se distingue
porlas grietas o
cuarteaduras que se
"7l producen al manipular
la tela (en forma de
telarafias).

Foto 60. Estampado por
medio de] batik.

Batik.

Técnica muy antigua, su nombre
proviene de la palabra javanesa ambatik que
significa “dibujar, escribir”™®®; se originé et la
isla de Java donde los pobladores la utili-
zaban para el teflido decorativo de las telas,
las vestimentas del batik eran usadas en un
inicio Unicamente por los aristécratas, las
damas tefilan sus telas, como disponian de
servidumbre ocupaban su tiempo en esta
tarea que les llevaba meses. (foto ©0)

“ MUHLING, Ernesto. Battk, p.t

El batik es una técnica de reserva,
por la que se puede reproducir cualquier tipo
de figuras reales, naturales, estilizadas,
abstractas; consiste en cubrir con una
capa de cera las partes de la tela que no se
deseen colorear. (fig. 22)

La eleccion adecuada de (a tela esté
en relacion con el disefio elegido y al uso que
¢ hara de ella. Para los dibujos con detalles
y liheas delgadas se utilizan telas de tejido
fino, como la seda, el raydn, la batista o
truselina; para los dibujos menos estilizados
de contornos risticos se ocupan el algoddn
o telas semejantes en grosor y textura. En
el lino debido al espesor es necesario
trabajar ambos lados con |a cera.

De acuerdo al uso: la seda natural
para chales o pafioletas, por su apretada
trama y su hermoso brillo; en ésta se
obtiene un teflido uniforme y el craquelado
se forma con facilidad. Para tapices decora-
tivos o carpetas se elige el algodon por ser
de uha consistencia mas pesada y opaca.

La tela elegida se plancha y se lava
para después trazar el dibujo. El boceto del
disefio se calca a la tela por medio de un
carboncillo, cuando ésta es transparente;
en telas opacas se marcan las lineas del
dibujo con una aguja haciendo pequetios
agujeros en el papel, después éste se fija a
lz tela y se pasa por las liheas agujeradas
una mufiequilla con pigmento oscuro
quedando trazado finalmente el dibujo en la
tela; y cuando ee tiene clara la idea del
disefio y experiencia se traza directamente.
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Una vez trazado el dibujo se monta
la tela en un marco (fig. 21), la cual s¢ estira
para facilitar la absorcion de la cera. E
marco se coloca en posicion horizontal.

La cera que se utiliza debe contener
la misma proporcidn de cera de abejas y
parafina. Cuando es la mayor proporcidn de
cera se hace mas elastica la mezcla; o i la
mezcla contiene dos partes de parafina y
una de abeja, eerd mas quebradiza y se
producirdn mase grietas. La cera se aplica
caliente para que penetre bien en el tejido
pero ho demasiado que provoque se
desborde de los limites del dibujo.

Para aplicar la cera los
Javaneses utilizaban u-
ra especie de tetera o
de aceitera (tjanting)
con larga periquera por
donde sale la pintura, lo
caracteristico de |la
utibzacion det tjanting
£s obtener lneas tan
finas como de un 1 mm.
Para lineas gruesas y
superficies anchas se
usa un pincel de cerdas
vegetales o artificial,
como e nyion {los de
pinceles de origen ani-
mal se estropean con la
cera caliente).

El grosor de las Iineas
depende del didmetro

Yy

El bafio de tintura o tefiido de la teia
s¢ realiza en un recipiente amplio que sea
esmaltado, de vidrio, porcelana o material
plastico (de metal no se usa por que man-
cha permanentemente la tela). Antes de
introducir la tela en el bafio de tintura se
moja con agua fria o caliente (en una teia
seca ho ee absorbe el color uniformemente)
una vez escurrida se sumerge en el tinte,
moviéndola constantemente se consigue un
teflido mas uniforme, la duracion del bafio es
de 15 a 30 minutos segin la calidad de |a
tela y el tinte.

Bastidor
graduable para
estirar 1a tela

del tubo

— ]

Fig. 21. Bastidor y diferentes tipos de tjanting, utilizades para vaciar la cera caliente a la
tela. La futo del extremo derecho muestra el tjanting cldstco usado por los javaneses,
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2. Blogueo para tefur
las hojas verdes.

1. Blxqqueo para tedir el
fondo amarillo.

El tefiido se realiza de
las Areas claras a las
mas oscuras, st existen
espacios blancos seran
encerados  por
color. En Los pasos 2,5
¥y 4 se bloquea el fondo.

cada

Fig. 22. Procesa det
batik tono por tono.

5. Resultado final.

Después de cada tefido la tela se
enjuaga en agua fria y se deja escurrir sin
exprimir. La intensidad de los colores esta
en relacion con la temperatura, la concen-
tracién y la duracién del bafio; hay que tener
en cuenta que en la tela mojada el color
parece mas oscuro. Para fijar los colores
después del tefiido, se bafian la tela con
vinagre o se usa un fijador comercial,

4. Blogueo para tefir
las flores narania.

3. Bloqueo para tefiir
las hoias cafés.

El efecto de craquelado o agrietado se
produce en forma leve por el manejo de la
tela, pero si se desea un efecto marcado
después de que la cera enfria, la tela se
arruga o se estruja dentro de un papel
seglin el grado de craquelado que se desee.

Por lltimo para eliminar la cera, la
parte gruesa que queda en la superficie se
raspa con una espatula o cuchillo sin filo y
los restos se eliminan colocando la tela
entre dos hojas de papel secante, como
estraza o revolucidh, ee planchan a una
temperatura alta, por ambos lados varias
veces hasta que la cera se funda y la
absorba el papel. Los restos ee eliminan
utilizando bencina o gasolina blanca.

En el batik, la aplicacién de la cera y
el tinte puede realizarse con otros medios
como esponjas, palilos de madera o
plastico, cepillos, etc., teniendo en cuenta
que la cantidad de cera traepase la tela lo
mismo que la pintura.
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Batik sin cera

O técnica del anudado; consiste en
impedir que en ciertas partes de la tela
cosidas o anudadas se absorba la pintura.
Los javaneses denominaban a ésta técnica
“tritik”, a la reservacion mediante costuras
y los indonesios “plagin”, al procedimiento de
ias ligaduras®’.

Aqui se ocupan el mismo tipo de
telas, que en el batik, de acuerdo a las
caracteristicas que se requieran y si es
necesario eliminar el apresto y la grasa se
realizan los pasos antes mencionados.

Después que la tela es planchada,
cortada en el tamafio y la forma deseada,
se dobla, ata o anuda como sigue:

El plegado consiste en doblar la tela,
en forma horizontal, vertical, y diagonal
tantas veces como se desee, ésta ee puede
coser 0 atar en distintos sitics. Ademas se
puede trenzar, enrollar o retorcer o anu-
darse con nudos de la misma tela en
diferentes partes, formatdo circulos, tridn-
gulos, estrellas y todas las formas que nos
imaginemos y con las que obtengamos el
resultado gue deseamos. (fig. 23)

Otros efectos interesantes se lo-
gran con cuerdas y cordones, los cuales se
cubren con una capa de cera antes ser
utilizados (menos los sintéticos); las cuer-
das o los cordones pueden ser de céMamo,
algodon, seda, fibra, nylon o cualquier mate-
rial fuerte que resista la tension,

Yited p 77

Tela dobla
en diagonal
y anudada
hasta fomar
un
tridngulo.

Telas
enroscadas
y amarradas
con cuerdas
en distintos
espacios, en
diagonal y
en forma
cruzada,
respectiva-
mente.

Telas atadas
a diferentes
distancias
con distintos
objetos en
el interior.

Fig. 23. Diferentes tipos de anudados y amarres
mostrados en ¢l libre creacién, impresion y estampado
en 5 lecciones, pag, 59, 61,
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Las cuerdas se atan en la tela realizando
amarres a intervalos o ee enroscan entorno
a ella de forma diagonal o cruzada.

Si las cuerdas se tensan y aprietan
bien a la tela no dejan pasar el tinte y se
producen lineas bien marcadas, pero con el
hilo flojo las ltheas son irregulares, También
s¢ pueden insertar formas con volumen,
como cubos, pelotas, piedras, madera,
trastes de plastico, etc., los objetos se
colocan dentro de la tela, la cual ¢ estira
entorno a ellos y después se sujeta o se ata
con un nudo de la misma o con una cuerda.

Cuando |a tela tiene la forma desea-
da, se humedece y se sumerge dentro del
tinte, la duracién del bafio, como en el Batik,
esta en relacién con la calidad de la tela, del
tinte y de la intensidad que se desee
obtener de los colores. Después la tela e
enjuaga varias veces hasta que el agua
queda limpia, al final se enjuaga con algin
fijador para que los colores queden firmes.
La tela ee desata antes o después que
seque el tinte y se cuelga o se coloca en
plano sobre papel absorbente. (foto 61)

fondo con la Esponja

Textura azul y amarillo
ocre con fa técnica del
acefalo.

Flores con pincel seco.

Foto 61. Resultado de un teiiido reservando las partes
por amarre,

Todas las téchicas mencionadas en
este capttulo son algunas de las herra-
mientas graficas de las que se sirve el
disefiador para llevar a cabo sus ideas, Los
métodos mencionados anteriormente y sus
ejemplos estan enfocados a los textiles,
pero son aplicables en todo tipo de disefios.

Asi dependiendo tanto de los recur-
s0% como del objetivo det diseflo se decide
cual técnica utilizar, la mayoria de las veces
s¢ aplica la técnica mixta. (foto 62)

Medallén pintado
aparte y pegado al final.

Foto 62. Fragmento de
un disefio realizado con
la combinacion de
varias técnicas.
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2.4.Tipos de estampado

El embellecer o decorar telas ha sido
una actividad que el hombre na realizado
desde épocas pasadas, en todas las
civilizaciones y culturas, usando los mas
diversos motivos u ornamentos.

El disefio de los estampados lo
podemos clasificar a grandes rasgos como:
naturalista, realista, convencional, geomé-
trico, abstracto. El éxito de alguno de éstos
en determinado momento de la historia del
hombre ha dependido de la imposicion de la
moda y el qusto del piblico. Enla era moderna
la tendencia de la moda se establece por
temporadas, Otofio-Invierno & Primavera-
Yerano, y sonh las personas relacionadas con
esta industria los que se ven en la necesidad
de conocer y establecer las preferencias de
5Us consumidores,

En el presente la poblacion mundial es
tanversatil quela moda enlos estampados lo
es igual, los qustos son muy variados, aqui es
importante que el disefiador tenga una visién
aeneral y especifica del mercado al aue va
dirigido el producto, de modo que logre
optimizar su trabajo y obtenga un mejor
resultado.

Los productores y consumidores de
textiles, a lo largo de la historia han tenido
preferencia por distintos tipos de estam-
pados, lo cual ha generado disefios clasicos
que se mantienen por mucho tiempo en el
gusto popular repitiéndose de época en época
convariantes de colory composicion.

Dentro de eetos estan los estam-
pados con lunares, con ramilletes de flores,
medallones, lineales, etc. También hay
estampados que retoman motivos de épo-
cas pasadas y ee adaptan a diseflos con-
temporaneos, se habla entonces de disefios
con tendencia China, Indd, Barroca, etc.

Conocer los diferentes tipos de
estampados nos ayuda a determinar el
diseflo que deseamos realizar, teniendo en
cuenta el tipo de personas y el lugar donde se
podra utilizar. Los estampados regular-
mente se imprimen en otros dos colores o
gamas de color (variantes del disefio), con lo
que se trata de atraer, de llamar la atencidn
de méas consumidores.

De acuerdo a la experiencia y a lo que
actualmente vemos en el mercado los es-
tampados mas comunes son:

Flores, Las cuales pueden ser
fantasticas, abstractas, pueden estar solas,
en ramilletes, en guias, en combinacién con
otros eletmentos como cuadrados, circulos,
ete.

Rayas y cuadros. Disefios con lineas
horizontales o verticales, o ambas formando
cuadriculas, con variaciones tanto de color,
tamafio y de distancia entre los elementos. Ei
colory el tamafio de los elementos influye en el
uso que sea hara de |a tela, actualmente los
gustos son tan amplios que es el propio
consumidor el que lo decide.
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2.4. Tipos de estampado

Nifios. Los estampados de flores o
rayas muchas veces ee utilizan en nifios
cuando los motivos son pequefios con
colores pasieles y alegres (primarios y
secundarios). También hay estampados con
figuras de animales, juguetes, payasos o
con pergonajes de los dibujos animados.

De temporada. Son los disefios se
producen en menor cantidad ya que abarcan
poco espacio de Ttiempo dentro de una
temporada; ast tenemos estampados para
el dia de San Valentin, para el dia de
muertcs o Hallowen, y los de mayor
importarcia los de Navidad, La mayoria de
los estampados de temporada se realizan
en telas para el hogar y la decoracién como
cortinas, manteles, trapos de cocinas,
tapetes, listones, etc. y en menor cantidad
sobre todo en Navidad se realizan disefios
para telas de vestir con motivos pequetios,
como caras de Santa Claus, campanas,
esferas, venados o composiciones de rayas
utitizando (nicamente los colores que se
usan en la Navidad, (foto 63)

La textura de los cuadros
combina, con la textura de la lJ ~'-.I¢.— ‘f";l} 5

Foto 63. Estampado infantil con motivos navideftos.

Coordinados. Dos telas que se
realizan en conjunto, donde una tendra
varios elementos y un determinado color o
colores y la otra se disefia para que
coordine o haga juego con la anterior,
tomando un elemento o color que la haga
armonizar. Estos tipos de estampados se
utilizan en conjuntos de mujer de falda o
pantalon con blusa o saco. (foto 64)

Sy FEnly T
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Foto 64. Estampado
coordinado sencillo.
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2.4. Tipos de estampado

Cenefas, Consisten en un dibujo
cargado de elementos en una de sus orillas
y el cual se desvanece hacia arriba con la
repeticion espaciada o saturada de un
motivo tomado de éste conjunto inferior que
coordine, ya sea en color o en forma, o que
sca totalmente discordante con el, de
acuerdo al diseflo establecido. Las cenefas
se ulilizan desde 1a antigliedad en las
fachadas de los edificios, en la decoracién,
actualmente en las cortinas y en las telas
para vestir. Se estampa eobre todo en
telas de calidad para blusas, vestidos,
conjuntos y mascadas. (foto D)

Cortinas y blancos. El disefio de
manteles y sabanas esta en relacién con su
uso y al tipo de tela donde serdn
estampados.

Algunos discfios para cortinas o
manteles ee parecen a los disefos de telas
para vestir, pero existen diferencias, por un
lado en el tamafio de los motivos, por otro
en el tipo de telas, las cuales son mas
gruesas, pesadas y algunas veces de
textura dspera. En el disefio para cortinas y
manteles se toma en cuenta el lugar donde
serdn usados, én la sala, en la cocina, en la
recamara de los adultos o de los nifios, lo
importante es producir una seensacién
agradable, que no canse y fastidie ya que su
uso es prolongado y por lo tanto estan méas
tiempo a la vista; reqularmente se realizan
con dibujos sencillos y con colores de
descanso, aunque para estos también hay
diferentes gustos.

Foto 65. Cenefa. Las flores sencillas y los circulos suben
en desvanedido.

Collage. Estampado donde se com-
binan diferentes elementos en una compo-
sicién; los que pueden ser de un mismo tipo,
por ejemplo figuras geométricas de tamatio
y color diferentes o de elementos
totalmente discordes como flores con ra-
yas, cuadros, puntos y algin tipo de tex-
tura, arMohizacdos por una gama de color,
yuxtapuestos en cuadros o recténgulos.

Cabe conclulr que la mayoria de los
estampados producidos en México recibe
constatitemente la influencia de  otros
paises, Italia, Francia, Alemania, Estados
Unidos, etc., donde se crean los disefios
originales y las tendencias seis meses o un
aflo antes de la sig. temporada. El copiar y
repetir los elementos figuratives de los
disetlos causa que el mercado se sature con
telas semejantes, lo cual nos plantea la
necesidad de crear nuevos conceptos.
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CAPITULO 3

Resultado grafico y
su impresion

Se conoce como resultado
gréfico el disefio final realizado en papel o
en tela el cual dara una imagen exacta de
la composicidn del dibujoy semejante en el
colorido, cambiado muchas veces al ser
reproducido.

La impresion del disefio con-
siste en su reproduccion industrial, en
miles de metros de tela, segin lo requiera
el cliente. La produccion de la tela se
realiza en tres variantes de color, el
originaly dos tmae.



3.1. Frocedimientos previos a la impresion

La industria textil se ocupa del disefio
y la fabricacién de las telas cuidando cada
uno de los pasos en los diferentes
departamentos.

En el proceso de produccion de telas
estampadas es importante que el resultado
grafice (enpapel o tela) sea de calidad, esto
facilita por un lado los pasos de la prepro-
duccién y por otro lado un trabajo limpio, bien
terminado, ayuda alaventa del mismo,

Los pascs del método tradicional
parala preduccidn de un textil son los sig.™

El disetlo seleccionado pasa en primer
lugar al departamento de dibujo donde se
hace la separacion de los colores del original y
sus variantes. Esta separacion se realiza en
acetato reservando el fondo, el perfil y los
motivos mas grandes, Del departamento de
dibujo se pasa al de fotografia donde cada
acetate de color del dibujo se procesa para
obtener einegativo. Enh este departamento e
negative original s¢ ajusta a las dimensione
requeridas del método de impresion que se
vaya a utilizar (serigrafia, rodille, ete), luego
o€ pasa al revelado de las peliculas, en estas

e corrigen imperfecciones, postericrmente
en el departamento de grabado, el dibujo se
asaalmarcoe, al cilindro, etc.

Antes de la impresion, en el drea de

=
o

a

3

=3

mucstras s¢iguala el colorido ael discfio yse
realizan en tela muestras idénticas de color

del dibujo original y sus variantes llamadas

"handeraa’ paramostrarias al clienta

Cuando las muestras son aprobadas
se mandan al departamento de impresion
donde se establece la secuencia de los
colores que van ha entrar desde ¢ fondo, el
perfil, las plastas, etc. y aqul se verifica que
cada color coincida formando el dibujo, es
decir gue el registro sea correcto.

Después de la impresidn une de los
pasos més importantes es el secado. Latela
estampada pasa por las cdmaras de secado
donde el control de la temperatura ee
primordial para que no se dafte el tono original
del color ni ee queme |a tela. Forotroladosila
pintura ne seca bien al enrrollarse 12 tela se
marichan o seforman plastas de color.

Festeriormente al secadeo se hacen
los acabados de la tela, se enrolla y se
entrega al cliente.

lLos acabados se definen como el
conjunto de operaciones mécanicas, flsicas o
quimicas a excepcidn de las de blanqueo,
tintura y estampado, éstas serealizan conel
fin de mejorar el aspectoy las propiedades
ac la tela; de este modo se fabrican textiles
con mayoree cualidades que son aprove-
chadas per los consumidores.

A las telas ee les pueden realizar los

siguientes acabados:

* MNavarre, Ana Lilia y otros Estudio general de un
faborator de control de cabdad de estampados textiles y
sits stemds, p. 28-32
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5.1, Procedimientos previos a la impresion

Foto 66. Diseiios finales listos para ser reproducidos.

Los acabados que resaltan la belleza
y el atractive de una tela son: Tundido,
cepillado, rameado,
planchado, etc. y los que le dan peso, cuerpo
a la tela, atrayéndonos por su tacto son:
perchado, engomado, almidonado, etc. Y los
acabados especiales como resistericia a la
flama, repelentes al moho, planchado per-
marnente, recubrimiento plastico, acabados
antiestaticos, antibacterias, contra la
polilla, tratamientos metalizados, repelente
al agua, entre otros.

Gracias a nuevas tecnologias se
presenta otro medio de impresion que
ahorra muchos de los pasos mencionados
en el método tradicional.

maceado, maurado,

Actualmente en los programas para
disefiar estampados una vez realizado el
disetio e obtienen los positivos de los
diferentes colores en medios tonos, ésta
informacion pasa por medio de un diskette o
a través de la red, a la computadora de las
méaquinas de produccion donde se graban
los cilindros o lae pantallas que seran
utilizadas para la impresién de la tela. La
funcién de la computadora es dar una orden
a un tipo de graficador que graba el cilindro
o bloguea la malla; o se pasa la informacion
directamente a unha impresora del tamafio
adecuado, como un tipo plotter que imprima
el género textil.
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3.2. Métodos de estampado

Se conocen como telas estampadae,
adquellas que tiene figuras de colores impre-
sas en la superficie, el estampado es
considerado como un tefido local a través del
cuzl se plasman dibujos coloridos.

A diferencia del método de tefiir que
consiste en un medio para introducir el colo-
rante, el cual debe penetrar a la fibra, el hilo o
la tela y combinarse produciendo un reaccién
quimica o quedar atrapado dentro de las
moléculas del tejido. El teflido se puede
realizar en algunas de las sig. etapas™;

TENIDO EN FIBRA
Antes de hilan

Colorante

A la bomba que
hace circular el

TERIDO EN HILO. En madejas

0 paguetes.
Es menos costoso que &l
tefido en fibra pero més caro ﬁL
aue el tedido en pieza y el \
estampado. ? '

"HOLLEN, Norma yotros Introduccitn alos textifes. p. 330

Enla TELA ya fabricada en alguno de los slg.

TENIDO EN FOURLAND.
La tela pasa por un baho de
tintura & lo ancho y después
se exprime entre los rodillos

gue hacen penetrar el
colorante a la tefa.

Aspa tarniguete.

métodos:

TENIDO EN TINA.

La tefa pasa por unos rodifios y
se enrolfa de un lado a otro
pasando por una tina de tintura.
Se tifien de esta forma el
acetato, el rayén y el nylon.

Raodiflos
de guia

TERIDO EN BARCA CON
TORNIQUETE

La tela se cose en sus extremos, se
introduce en un bafio de tintura la el
suelta y esto permite por inmersidn
continua la penetracién del colorante,
por medio de! aspa se hace circular la
misma.

fig. 24. Diferentes métodos de teiiir fibra, hilo y tefa.”

En el estampado los colorantes o
pigmentos se aplican por diferentes méto-

dos con méquinas

de disefio especial; éstos

se clasifican en directos, por corrosidn y
reserva entre otros.”

“ GHINIS lslas, Victor Jorge. La mercadoctenia en fa industria
textil, Tesis Profesional. 1PN, E.5.1 T.México, 1984. p.7
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3.2. Métodos de estampado

3.1.1. Directo

Método que consiste en aplicar el
colorante directamente sobre la tela, los
procesos en directo son los sigs.:™

Bloque de madera.

El mas antiguo de los métodos, se
origind en los sellos de cerdmica o madera
utilizados en las antiguas civilizacicnes,
(foto ©7), como en los murates de las
tumbas egipcias 2500 afios a.C.

En este proceso se utiliza un bioque
de madera, cuyo tamafio depende del
disefio, en el se graba el dibujo el cual se
entinta y se imprime en forma manual o
mecanica sobre la tela; se graba un bloque
por color, 1a tela mas utilizada es el lino por
su textura y calidad. Los resultados obte-
hidos son interesantes, aunque se pre-
sentan problemas al hacer coincidir las
figuras de diferente color. El bloque de
madera puede sustituirse por placas de
lindleum o de metal las cuales se bafian con
una resina o laca para obtener una super-
ficie adecuada donde realizar el grabado.

Rodillos.

Se deearrolld a partir de que los
métodos de produccion se mecanizaron
alrededor de 1785. los rodillos que se
utilizan son de cobre y se graban con acido
hitrico que corroe el disefio o por medio de
un proceso foto quimico.

“ibud. p p. 332-335

Foto 67, Disefto ruso realizado en el siglo XVill, con
block de madera.

El proceso es muy versatll, se utiliza
con la mayoria de los materiales textiles, el
percal, ¢l lino, el raydn, el crepé de seda y la
lana suave; a las telas de rayén y tejido de
purito se les aplica una capa de adhesivo de
goma en la parte posterior para evitar que
ge egtiren o ge hincne.

El proceso es de la siguiente manera:
Los rodillos grabados son tantos como
colores tenga el disefio; los rodillos
alimentadores de tinta estén cubiertos con
hule duro o con cepillos de nylon; éstos giran
dentro de un recipiente que contiene el
color, lo toma y por contacto lo pasa a los
rodillos grabados; con una cuchilla sobre el
rodillo grabado se elimina los excesos de
pinturas. La tela gira en torno a un cilindro
de didmetro mayor y hace contacto con los
rodillos de cobre para ser estampada,
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2.2, Métodos de estampado

Sobre el cilindro donde gira la tela se
colocan una tela plastica y una cruda para
proteger la cubierta y absorber el exceso de
tinte. Con este método se realiza el
estampado Diplex donde |a tela se imprime
a ambos lados, con el mismo dibujo o con
distintos; cuando esta bien realizado, con
un miemo dibujo da la impresion de aue el
disefio se obtuvo al tejer la tela. ( fig. 25)

Camisa de estampe
Tela

TTela cruda
% Camisa de estampe

7

Tela cruda

Rodillo grabado

G\\

Rodillo entintador

Fig. 25. Fstampadora de rodillos.

Termotransferencia.

En este método el disefio se estam-
pa primero en papel y por medio de calor se
transfiere a la tela; el papel se coloca sobre
la tela que se cubre con una capa de silicona
Y & una temperatura de 200°C el dibujo en
sequndos se vaporiza y 6¢ pasa a la tela.

Se imprimen Lelas en pieza y prendas
fabricadas. El dibujo del papsl ee imprime
por alguno de los sig. métodos: rotro-
grabado, flexografia, offset o serigrafia,

La termotransferencia tiene ven-
tajas como mejor penetracion, bajos costos
de produccion, menor contaminacion. Se
obtiene optimos resultados en telas con
mezcla de algoddn, poliéster y nylon.

Pantalla (Serigrafia).

La serigrafia es también uno de los
métodos antiguos utilizado por el hombre
para impresion de sus escritos, telas, ete.
Los chinos y los japoneses la conocian y
usaban antes de la era Cristiana, a finales
del aXIX g¢ difundid su uso por otros paises.

La serigrafia permite que la
distancia del “repeat” sea mayor, que con el
método del rodillo o bloque y el tamafio de
lag figurae pueda variar desde pequefias
hasta grandes. Con ésta se realiza la
impresion de telas con dibujos grandes y de
produccién limitada como las colchas,
cortinas, cortinas para bafios, etcs; 0 ee
utiliza para estampados de alta calidad con
sombrae y detalles. (foto 68)

Esta consiste en un marco con una
malla a tension, la cual puede ser de hilos de
eeda, nylon o metal. El dieefio se pasa a la
pantalla o malla bloquedndose todas las
dreas por donde no se desea que pase la
pitttura, se utiliza uh marco por cada color;
la tinta pasa por la malla al jalarla con una
rasqueta o rasero.
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2.2, Métodos de estampado

foto 68. Estampado impreso por el método de serigraffa
automatizada.

Actualmente este proceso es meca-
nizado, imprimiéndose en un minuto varios
metros de tela, que son llevados por una
banda transportadora hacia los marcos, los
cuales bajan automéaticamente y cuando
estan sobre la tela con un rasero auto-
matico se aplica la tinta,

Un aspecto importante del proceso
de serigrafia es ¢l material que se utiliza
para bloguear la malla, de ello depands la
calidad de la impresién, dentro de éstos
estan: los bloqueadores de base agua como
cola, laca o mucﬂago, con los cuales se
obtiene efectos accidentales y el resultado
es burdo, se aplican directamente sobre la
malla, con un pincel. Las psifauiae como el
profilm y el ulano con las que se obtienen
dibujos definidos; en éstas el dibujo se
marca con una cuchilla quitando las zonas

donde se desea que pase el color y lo que
resta se pega a la malla. Y los fotoquimicos
utilizados en la industria, por la calidad y
definicidn de las impresiones; los cuales
consisten en ponerle una capa de emulsion a
la malla, fijando el positivo del disefio a la
misma y exponiendo ambos en un cuarto
oscuro a la luz de lamparas de alto voltaje,
las 4reas expuestas ee endurecen, blo-
queando lo que no se desea imprimir. Las
zonas protegidas por las 4reas negras del
dibujo no se endurecen y se eliminan con
agua, permitiendo el paso de la tinta.

El estampado por pantallas también
se realiza en cilindros utilizando mallas
metalicas, el cilindro se forina gon la misma
malla y dentro de ella se encuentra el
rasero; la pintura se aplica a éste con
mangueras a presion.

Urdimbre,

En este proceso se estampan el
disefic en los hilos de urdimbre, antes de
fabricar la tela. Los hilos de la trama son
por lo regular de un color neutro. (foto 69)

El estampado de urdimbre ee realiza
en tafetas, listones de satin, en telas de
algodén y de tapiceria o telas para cortinas,
la impresidn se realiza por medio de rodillos.

Corrosidn.

Bésicamente se aplica a las telas de
dos colores fondo y figura. La tela que se va
estampar se tifle en pieza de un color sblido,
el disefio ee graba en un rodillo que se cubre

73



3.2. Métodos de estampado

con un producto quimico especial que al
hacer contacto con la téla corroe el color de
la misma dejando por vaporizacion el disefio
estampado. Regularmente el fondo es mas
oscuro que el color de la figura, el cual puede
ser blanco o de un tono claro. (foto 70)

La caracteristica de este método es
la profundidad del color del fondo en ambos
lados de la tela, lo que no sucede con la
figura aunque se distingue perfectamente
por ¢l derecho, por el revés de la misma el
color del fondo no se elimina completarmente
con el quimico corrosivo.

Por reserva.

En éste método el dibujo se obtiene
reservando por medio de cera o con nudos o
amarres las areas donde no se desea que
penetre el color. La técnica del batik y del
batik sin cera, son los métodos comunes de
estampado, la diferencia de utilizarlos como
técnicas o como métodos de impresién es la
cantidad de tela estampada y la mecani-
zacidh de los procesos, independientemente
de éso es un método de gran valor
artesanal. Se utiliza en mascadas, pafiuelos
o telas para vestidos. (foto 72)

Otro tipo de resecrva, es tratar los
hilos con qufmicoe diferentes que resisten al
colorante; cuando la tela se teje y se tifle
en picza los hilos tratados nho toman el
color y ee producen disefios a rayas y
cuadros™. (foto 71)

“ ENCICIOPEDIA. Sibfioteca de fos géneros textifes y su seleccién.
[LFESR

Hilos tefidos de la urdimbre

. ;'Hiios de la trama blancos

Foto 69. Tela estampada con el proceso de fa urdimbre.

i B

Fato 70. Tela estampada por corrositn.
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Foto 71. Tela estampada con hilos tratados con
diferentes quimicos.
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3.2. Métodos de estampado

Otros métodos de estampado para
telas gruesas como las alfombras, telas
afelpadas, como el terciopelo y para tapi-
ceria, soh los sig.*”

Estampado diferencial. La alfombra se
teje con hilos que tiene diferente afinidad por los
tintes.

Electrostético. El disefio se coloca en
unz pantaila con quimicos especiales, dicha
pantalla estd localizada a una distancia minima
de la tela y al pasar por un campo eléctrico se
pasa el disefio a 1z tela y posteriormente s¢ fija
con calor.

Policromo. Es un proceso econdmico
para telas gruesas. Se obtiene disefios
abstractos como franjas multicolores, sin
ninguna definicidn. £ color sale de varias boqui-
llas, seglin la cantidad de colores, cayendo sobre
la tela, ésta posteriormente se pasa por unos
rodillos donde se comprime y el coloranie ee
adhiere a la tela.

Tak. Utiliza un mecanismo a través del
cual el color se aplica por medio de gotas,
depositadas de acuerdo al disefo, después la
iela pasa entre rodilios que ejercen presion para
que ¢l color penetre a la tela.

Inyeccidn con microboquiilas. Usa un
sistema de chorro de tinta muy fino controlado
por medio de una computadora, con este se
producen disefios tipo JACRUARD,

En todos los métodos por lo general
a los tintes se les agrega un espesante o
material que proporcione mayor adhesion, lo
que evita que el color s¢ corra o sangre en el
estampado, como: el almiddn, la goma o la
resing, la eleccidn depende del método de
impresidn y del tipo de tela.

“ HOLLEN, Obr. at.. p.p. 332-335

Foto 72, Estampado por reserva, La tela se enrollo,
se amarro y se tifio en pieza, quedando fa tela
estampada en los lugares que se reservaron con los
amarres,

Cuando el disefiador grafico realiza
un estampado ho ge involucra en el proceso
que se sigue en la reproduccion industrial
del mismo; el jefe de departamento disefio o
de impresion y el duefo de la empresa junto
coh los clientes deciden el método, el tipo de
tela y colores del género textil que serd
reproducido.

Lo anterior sucede sobre todo en las
empresas pequetias que se dedican exclusi-
vamente al diseflo de estampado, enviando
el mismo para ser reproducido a otras
empresas dentro o fuera del pafs. Aunque
esto no le resta importancia al hecho de
conocer los métodos de impresidn en tela, lo
que hos permite tener otra perspectiva en
cuanto a las posibilidades del disefio que
deseamos realizar.
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2.3, Markenting

El éxito final de ia tela después de
todo un proceso de produccidn se conoce
cuando finalmente llega al consumidor el cuat
tienela dltima palabra.

Las empresas fabrican las telas y los
estampados de acuerdo al uso que tendran,
procurando que ademas del disefio sean telas
de calidad. El consutmidor que adquiera algin
material textil debe tener en cuenta el
comportamiento de la tela, el cual depende
de la fibra e hilos que se utilizan en su
fabricacion y de los diferentes acabados.
En el mercado encontramos telas con
diferentes caracteristicas, a las cuales el
cohsumidor se adapta.

-,

ALGODON

Foto 73. Diferentes tipos de telas.

Asl ademas de sentirse atraido por
determinados aspectos como disefio, color,
textura, se considera la durabilidad, la
comodidad, |la conservacion, la calidad de
confeccion y el precio. Los fabricantes de
textiles que desean que sus productos
tengan éxito estén en contacto con las
necesidades sociales y econdmicas de sus
consumidores, con las oscilaciones de la
moda, las leyes de mercado y con las (ltimas
innovaciones de la tecnologia para mejorar
sus empresas; toda ésa informacién les
peritite estar un paso adelante de la
competencia.

MEZCLILLA
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CAPITULO 4

La computadora en el
disefio textil

Actualtmente en la mayoria de
las actividades del hombre, tanto
escolares, administrativas, industriales,
clentificas, etc., el uso de las compu-
tadoras representa un instrumento
primordial; asl la industria textil no ha
desaprovechado todos los beneficios que
ofrece, dentro de éstos la precision, la
rapidez, los bajos costos, el mayor
almacenamiento de informacion en poco
espacio de menor costo. En el presente el
uso de la red internacional permite estar
en contacto conh otros disetiadores
dentro y fuera del pals y con la
informacion de Gltimo mormento.



La computadora en el disefio textil

En la industria se utiliza en los
estudios de métodos para obtener las
fibras y mejorarlas, en la fabricacion de los
hilos, en el tejido de las telas, tejido de
punto o tejido plano, en la creacion de
nuevas formas de tejidos, en el disefio de
estampados, (foto 74) y su impresion, en el
acabado de las telas, en la confeccion de
prendas, ¢tc., en pocas palabras en casi
todas las actividades de la misma. Su
utilizacidon ha representado para la indus-
tria un gran desarrolio en poco tiempo.

En la década de los 80’5 se inicia la
ittroduccién de los sistemas de compu-
tacion. El primer sistetna de tejidos en
plano y en tejido Jacquard aparece en la
feria internacional de maquinaria textil en
19867 en FParis;
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Los colores en las flores del disefio “a” se ven
desvanecidos y en el disedio “b” se observa fa
transicion burda de un color a otro

Foto 74, Comparacidn de dos disefios. a. Realizado
manuzlmente; b, Disefio por computadora, elementos
escaneados y compuestos en la misma.

Estos sistemas llegan a México dos afios
después (19869)™; posteriormente se desa-
rrollaron nuevos eoftware o programas para
abarcar otras dreas dentro de la industria,
la manufactura, el estampado, la confec-
cién, etc. En un inicio y actualmente los
programas han sido producidos por |a
empresa CAD-CAM, aunque otras empresas
han aportado fiuevos avances y programas.

En México a la vuelta de 10 afios el
uso de la computadora como herramienta
para el diseflo de estampados estd pre-
eenite en la mayoria de las empresas, lo cual
implica que se requieran disefiadores tanto
habiles en composicion y técnicae gréficas,
como con los conocimientos necesarios

para realizar el dibujo por medio de la
tisma.

* GARCIA Navarro, Ana Lilia. Obra cit., p.p. 46, 47
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4.1. Equipo ideal

Hoy en dia tener el equipo ideal
representa un alto costo inicial, las em-
presas invierten en ésta tecnologia cuando
han estudiado las ventajas y desventajas,
visualizando las ganancias que después de un
tiempo superan la inversion, Tener el equipo
ideal es estar en constante renovacion por
que dia con dia los equipos de computo y los
programas se ven mejorados y superades.
Como es de conocimiento general el hardware
es el cuerpo fisico de la computadors y el
software los programas, en este caso los que
sirven para disefio textil. En el texto de la
foto 75 se en lista la configuracion minima
requerida para que los programas trabajen de
forma ideal.

Los equipos utilizados son
las PC y las Macintosh las
cuales pueden tener una
velocidad de 500 mhz, un
disco duro de capacidad de
&,12Mbs. Memoria Ram de
64,128 6mas Mb, CD 24%,
22x%, DYD d mas, Monitor de
alta resclucidn UYGA, un
escaner de alta resolucién de
cama plana, a color y una
impresora a color con calidad
fotogrédfica. Tanto los
programas como las
somputadoras se superan
dia con dia y por supuesto
conforme esto, lo mismo
sucede conlosresultados,

ESTA TECIS MO OBt
SALR BE LA BIGLIVIECA

En cuanto al software los sistemas
CAD/CAM crearon e innovaron prograrmas
especificos para el disefio de textiles. De lo
dltimo encontramos el Tex-design™ reali-
zado para trabajar especificamente en am-
biente Windows o el Vision Fashion Studio™
con los cuales se realizan estampados,
variantes de color, diseflo y simulacién de
todotipo de tejidos.

Algunas etnpresas al to poder ad-
quirirlos debido a su alto costo, han recurrido
a programas como el Adobe photoshop, con
los que obtietien resutbados similares aunque
coh mas trabajo. Estos programas los
utilizan en la realizacién tanto de dieefios
como de sus variantee.

: =
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DISENO - PRESENTALION PROOUCCION

Foto 75. Sofware para el disefio textil.

“INVESTRONICA SISTEMAS., Tex-Desing, Mayo 1988,
“WALSH, David. CAD Disefio sin fomteras, en: "La hobina",
enes0 1999, p p. 26-28, 31,
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4.2. Realizacion de disefios y variantes

Los principios para el disefio por
computadora son los tismos que para
cualauier disefio realizado manualmente. Se
pueden obtener efectos similares a los
logrados con las técnicas gréficas sobre el
papel, ademds de muchos otros recursos
incluidos como herramientas en los pro-
gramas, la ventaja consiste en |a rapidez, en
la mejor calidad de la imagen, lo que implica
menores costos de produccion.

El Tex-Design 6 el Vision Fashion
Studio permite la realizacion de disefios con
imagenes creadas en la computadora o
scanneadas, éstas pueden modificarse en la
forma, en el color y en posicién, se pueden
arreglar en un module de repeticidn orien-
tado de forma horizontal, vertical o en el
sentido que se desee (foto 76). También se
logran muchos de los efectos conseguidos de
forma manual y los que ho, se scannean y se
integran al disefio.

Se pueden realizar desde disefios ele-
mentales, estilizados, hasta los mas libres de
forma y color. Una de las grandes ventajas es
el cambio y la combinacién de los colores,
tanto en la realizacion del disefio como en las
variantes, ".un buen programa de CAD puede
crear un docena de versiones croméaticas
diferentes, asi como también disefios
coordinados,...en menos de una hora,"™

“lbid p 31

En el proceso de impresion, su uso
representa un gran beneficio; una vez
terminado el disefio en la computadora, con
los comandos especificos se realiza la sepa-
racion de color en plastas o medios tonos
seqlin sea el caso, informacién que después
o¢ manda al departamento de produccién,
donde se realiza el grabado digital de la
pantalla o el cilindro con los cuales se imprime
latela.

For medio de una impresora de alta
calidad se imprimen, (en cuatromia, los
colores primarios y el negro), sobre tela, una
muestra del disefio imitando lo que final-
mente el cliente obtendra.

Foto. 76. Imagen de computadora donde se muestra a ka
izquierda un disefio de flores y a la derecha la repeticién
alternanada del misme en diferentes madulos.

80



4.2. Realizacién de disefios y variantes

El tex-Design se complementa con
otros dos programas:

El tex-check en el que se simula el
tipo de material y tejido con el que se
fabrica la tela;

El tex-dres a través del cual con los
comandos especificos, el disefio se ve de

forma tridimensional, es decir en una foto-
grafia se sustituye la tela de la prenda que
se exhibe por el nuevo disefio, lo interesante
en esta sustitucidn es que la tela nueva
adauiere los dobleces y eombras de la
fotografia de manera que la tela se ve real.

(foto 77}

Foto 77, Imégenes de computadora donde se muestra como los estampados se sustituyen en las prendas usadas por las
modelos.

Con los cambios de color del disefio,
se obtiene las variantes del dibujo. Las
variantes son otras alternativas de color de
un misto diseflo, se realizan con el objetivo
de abarcar otros consumidores presen-
tando dos opciones mas del disefio eh otros
colores.

Las variantes se realizan manual-
menie o por computadora, en unas como en
otras, se escoge el drea del disefio donde se
encuentre todos los colores del dibujo
sgparando la misma en un cuadro.

Lo importante en éstas es que
tanto el valor y la eaturacion e intensidad
de los nueves colores eea similar al color
original, (foto 78). Es facil y rapido hacer
las variantes de los disefios realizados en la
computadora, utilizando las herramientas
especificas, ademés en el monitor ee ven al
mistmo tiempo el original y las opciones lo
que permite comparar las cualidades.

Antes de realizar las variantes del
disefio, es necesario hacer la limpieza del
tismo en la computadora.
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4.2, Realizacidn de disefios y variantes

La limpieza consiste en reducir los
colores de la imagen, ya que cuando se
escannea se reqistra en millones de colores,
por lo cual se hecesita reducir los mismos a
los gue e encuentran en el criginal; una flor
realizada en tres tonos rojo, rosado, rosa
palido, por las variaciones de la luz y por las
diferentes intensidades de la pintura se
registra en miliories de colores por lo cual
seria imposible hacer los cambios del color,
si en el rojo encontramos puntos (pixeles)
azutes o amarillos se sustituyen por el color
rojo, hasta que en toda ia flor o la figura
con la que se estd trabajando se eliminen
los colores que la invaden para llegar en el
caso de la flor a los tres originales. EL
proceso se aplica también a cualquier tipo
de imagenh (flor, medallén,
textura) que se vaya integrar al disefio.

scanneada

Foto 78. Cuatro variantes de color de un disefo. En este
caso se cambia el calor de las flores, las hojas y el fondo.

La tecnologia en las computadoras
como herramietita del disefio es tal que son
pocas las desventajas que podemos encon-
trar, antes se habla de imagenes frias y
cuadradas, cosa que actualmente se ha
superado, muchas veces se igualan los
tejores disefios libres.

Lo anterior no quiere decir, dejar de
lado el disePlo manual, debemos integrar a
la computadora como uha de las muchas
opciones que lehemos para llevar a cabo
nuestras ideas, dibujos, disefios, etc.; aun-
dque existen empresas que se dedican basi-
cametite a copiar disefios, a redisePar o
hacer simplemente variantes y en éstas el
usc de la computadora se ha vuelto un
recurso indispensable.
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CAPITULO 5

Propuesta de
disetio

Fartiendo dei estudio realizado a
la cultura Maya, especialmente en la
religion, la escritura, yla arquitectura, se
seleccionaron 'y retomaron algunos
elementos gréaficos, los cuales se  estu-
diaron, sintetizaron y transformaron
para utilizarlos posteriormente como
modulos solos o en combinacién con otros
en el disetio de diferentes clases de
estarmpado.



5.1. Metodologia utilizada

La realizacion de cualquier actividad
implica un desarrollo, un proceso a través del
cual se llega al obietivo de la misma; desde la
actividad cotidiana, hastaia mas complicada
s¢ basan en un método.

El disefio por lo tanto como una
actividad, que implica un proceso de trabajo
tanto tedrico como practico, requiere de un
método y su aplicacién. Antes de entrar en
materia det método utilizado para alcanzar el
objetivo de la propuesta de disefio se partira
de la definicion de métodoy metodologia,

Método: Modo de decir o hacer una
cosa conordeny seglin ciertos principios,”

Metodologia: Parte de una ciencia que
estudia los métodos que ella emplea.
Aplicacién de un método.*

En el disefio, a través del tiempo se ha
visto la necesidad de establecer medios
tedricos para llevar a la practica los pro-
yectos de disefio, varios autores exponen
diferentes forinas o maneras de plantear,
sequir y finalizar el proceso de un disefio, en
casi todas las teorlas se plantea que el
disefio no sdlo surge de los talentos y de la
inspiracién, sino que se necesita de un orden,
de una planeacion de ideas, con base en los
fundamentos del disefio, aue nos facilite

" Diccwnario enciclopédico Larousse, p.410

¥ hos a aclare el camino de la secuencia del
dieefio y ésto nos lleve a cummplir con log
objetivos propuestos tanto en el papel como
enlapractica.

La realizacion de la propuesta de
disefio de la presente tesis esté basada enla
combinacién de la metodologia de Bruce
Archer y Hans Gugelot, las cuales son mas
afines al disefio gréfico y se adecuan al
objetivo det proyecto. Utilizar la combinacidn
de estas metodologlas ha facilitado el
desarrolloy|arealizacién de los disefios.

El esquema de la metodologia es el
siguiente:

Fase analitica:

-PROBLEMA-
Disefio para estampado.

-ANALISIS DEL ESTADO
ACTUAL-
Situacion del disefio de estampado en
la industria textil nacional.

~OBTENER INFORMACION-
La busqueda y recopilacion de la
informacién bibliografica y gréafica
hecesaria.
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5.1, Metodologia utilizada

Fase creativa:

~ANALISIS Y SINTESIS-

La informacién obtenida se analizd y
sintetizd, del resultado de este
proceso se compone el cuerpo tedrico
del trabajo en general y de |a
propuesta de disefio.

-DESARROLLO-
Del andlisie de la informacién
gréfica para la propuesta se realizé el
proceso de bocetaje.

Fase ejecutiva:

-EVALUACION Y SELECCION-
De los bocetos realizados se depuro
la informacion y se seleccionaron los
mddulos para la composicion de los
bocetos finales.

-SOLUCION-
De los bocetos finales se escogieron
tres y se aplicaron en modelos
bidimensional,

5.1.1. Desarrollo de la metodologfa.

Fase analitica.
Esota fase se inicia con e cues-
tionamiento delas siguientes preguntas:

PROBLEMA.

¢Quées? Larealizacién de una serie
de disefios para estampado en base al
estudio de los glifos (escritura), arquitectura
y cerdmica Maya.

2Por qué? For la necesidad de ver
el surgimiento de un disefio propio, que
remueva la informacién que esta a nuestro
alcancey que se salga de laimitacion; en este
caso en el Area textil, un forma de disefio que
hos identifique, buscado en el pasado, en
nuestras raices.

2Para qué? Fara enriguecer con ésta
propuesta, los elementos figurativos de |a
composicidn de los disefios de estampados
enMéxico.

ANALISIS DEL ESTADO ACTUAL.

El estampado de telas comerciales
realizado en México en casi todos los casos
se basan enlaimitacion deideas y modelos de
otros palses, Estados Unidos, Francia, ltalia
y Japdn. Actualmente la mayoria de las
empresas se dedican exclusivamente a la
copia y a la recompoeicién de muestras
adquiridas en las ferias internacionales,
por lo tanto las nuevas apor'tacioneﬁ
difcilmente se toman en cuenta.
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5.1, Metodologia utilizada

Lo anterior sucede porquealas empresas, les
resulta mas productivo lo que ya ha sido
probado y producido por las compafiias con
prestigio internacional en el disefio,

OBTENER INFORMACION.

La blsqueda de la informacion biblio-
gréfica y visual, se llevd a cabo en las insti-
tuciones que imparten carreras relacio-
nadas a los textiles. En el INBA, en la
Universidad Iberoamericana, en la escuela
superior de ingenieria textil del IPN; y ademds
se cosultaron libros de apoyo en la ENEP
Acatlany algunas paginas en elinternst.

Fasecreativa.

ANALISISY SINTESIS.

La informacidén obtenida fue ana-
lizada, retomando y depurando aguella que se
adecuara tanto al marco tedrico de la tesis
como al contenido grafico estudiado para
desarroliar la propuesta de disefio.

DESARROLLO,

El bocetaje se hizd de la seleccion de
diferentes glifos representativos de aspec-
tos importantes en la cultura Maya (religion,
escritura, arquitectura), loe cuales se
estudiaron, sintetizaron y tranformaron con
el apoyo de los fundamentos basicos en el
disefio (mencionados en el cap.2),todo enun
plano bidemensional. De la transformacién de
los glifos se obtuvieron diferentes modulos,

Los cuales fueron repetidos, reflejados,
rotados, alternados, superpuestos, obte-
hiéndose variedad de elementos figurativos,
los cuales ee utilizaron en la composicién de
los disefios finales.

Color: Se ecogieron los colores vivos con
diferentes matices pero con intensidad
méaxima, por la luz que reflejan como la
primavera y el verano, y los colores pasteles
claros y terrosos més dos tonos de café, los
cuales nos recuerdan la tierra dela cuzl surge
la vida; ademas cuatro colores oscuros, el
azul marino terroso , un azul medio de menor
intensidad y mayor oscuridad, y dos tonos de
verde, con los que se acentiiay se contrastan
laintesidad de los colores vivos y los pasteles.
Con el colorido propugsto se pretende llevar al
espectador por sensaciones de alegria, a
través delaluzy lavivacidad de los colores.

En la fase de evaluacion se presentan 7
disefios a color.

Fase ejecutiva.

EVALUACIONY SELECCION,

Se retomaron los mddulos obtenidos
en la fase creativa y se diseftaron 3
propuestas para el estampado de vestido,
tmascaday corbata.

SOLUCION,

Se muestra un gjemplo bidimensional
de cada categoria (cenefa, corbatay mas-
cada) en la prenda a la que se destino el
disefio (3 soluciones).
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D.1.2. Breve historia de los Mayas

FASE ANALITICA

Los Mayas desarrollaron una de las
culturas mas importantes del continente
americano. Su regidn se¢ extiendid en el sur-
este de México, en los estados de Tabasco,
Chiapas, Campeche, Yucatén y Quintana Roo,
en américa central en Guatemala, Belice y
Honduras. La historia de ésta cultura se
divide en tres grandes épocas:

Freclasica de1500a.C.a317 4.C.

Clasica desde 17 d.C.2 889 d.C.
Fostclésica de 889 hasta 1697 fecha en que
fos Ultimos Mayas fueron conquistados.

Durante la época clasica se dib el
cenit Maya, casi 600 afios de homo-
geneidad en la escritura, en el calendario, |a
arquitectura y el arte. En éste periodo se
erigen la mayoria de las estelas, para con-
memorar eventos especiales, se desarrollala
ceramica del perfodo conocido como Tzakol
adornada con motivos geométricos, figuras
de mascaras o dioses e inscripciones
jeroglificas y se comienza el techado con
bovedas de piedra salediza. (fig.26)

La ciudad mas antigua que se conoce
de acuerdo con los restos fechados es Tikal v
es también el centro ceremonial mas grande
de |a época clasica. (foto 80)

Los Mayas se caracterizaron por ser
un pueblo placido, con pocas guerras;
mantenian constante comunicacibn y coo-
peracion entre ciudades vecinas.

La sociedad se dividia en: La nobleza,
el sacerdocio, los plebeyos y los esclavos,

Los sacerdotes ademas de regir las
actividades religiosas, tenian el tonopotio de
la escritura, el calendario, el arte religioso yla
arquitectura. La céramica, la construccion y
terminacion de esculturas se encargaba a los
artesanos cuya produccion no era estricta y
podia habervariaciones en los estilos.

Una de la principales actividades del
pueblo Maya y de muchos de los indios de
américa era la agricultura, cultivaban el mafz
y el frijol; el sacerdote se encargaba de fijar la
fecha enla que s¢ comenzaria la quema de los
camposy [a siembra de las semillas, Seglin los
Maya el creador hizo del mafz a la humanidad.

Fig. 26. Arcos con piedras saledizas, los mayas no utilizaron
el arco de medio punto.
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5.1.2. Breve historia de los Mayas

La religion Maya tiene una fuerte
tendencia dualista, la lucha entre las fuer-
zas del bien y del mal sobre el destino del
hombre. Crelan en la inmortalidad del alma y
lavida de ultratumba. Enla época clasica sélo
en los tiempos de gran necesidad, durante
las eequias, realizaban el sacrificio de
victimas humanas, para pedir la Huvia. El
ejercicio dela religién tenia el fin principal de |a
vida, la saludy el sustento. (fig. 27)

La ceremonia més importante que se
remonta a principios de la época clasica es la
ereccion de la piedra (estela), dintel de
madera o monumento, donde contaban cré-
nicas de hechos concretos, se construian al
final de cada periodo de 7,200 dias conocido
como Katin. Se caracterizaban por |a
inscripcion jeroglifica de la fecha Maya de la
celebracidn, incluian datos astrondmicos
como el de la duracion lunar, datos crono-
lbgicos y rituales, ademas de informacion
sobre el cacique, el gobernante 6 el sacer-
dote queregla en ese periodo de tiempo.

Fote 79. Glifo formado per una cabeza humana que
representa el numeral 3 Pop. Proviene de Palenque,
Chiapas.

El uso de la escritura jeroglifica en-
tre el sacerdocio y la clase dirigente se
conservd hasta la colonizacién. En los glifos
dibujaban cabezas de hombres, deidades,
aves, serpientes, jaguares o criaturas mito-
[6gicas, (foto 79); por ejemplo la repre-
sentacion de la eerpiente significaba el
vinculo que une al cielo con la tierra. Los
manuecriptos o cédices son lamuestra de los
muchos escritos Mayas.

fzamni Dios Chace. Dios de Eﬁ ‘2{"‘:5 Yurh Kax. Dios
principal, del Ta luvia. ’ \ del mafz.
dia y Ja noche. Benévolo Agricultura,
Dios sol, asociado con la vida,
creacion y fa prospendad y
vida. abundancia.

Ixtab. Diosa del
£k Chuac. Ah puch. Dios Ichel. Esposa sucidio.
Diosde la de fa muerte. de [tzamnd,

Buena. Diosa del
Capitin negro. parto, de fa
lunay el

tejido.
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FASE CREATIVA

Esta fase se desarcollé en las si-
guientes paginas analizando por un lado los
glifos, de los cuales se da una breve expli-
cacion y por otro lado mostrando dentro de
los marcos el resultado gréfico de ése ana-
lisis. Las imagenes obtenidas se lograron con
la interrelacion de las formas gréficas, es
decir, con el distanciamiento, |a super-
posicién, la penetracion, la unién, la coinci-
dencia, etc., con lo que e formaron unidades
basicas, las cuales se repitieron, rotaron y
reflejaron, para obtener los médulos finales,
que se usaron como los elementos figurativos
enla composicion de los disefios del siguiente
inciso.

‘\ Representaban
con detalle a los
personajes no
escatimaron lineas
al momento de
plasmar sus ideas
de comunicarse,
Logran el equilibrio
en ésta imagen
colocando elementos
de igual peso visual en
ambos lados de 1a
figura centrai,

Fig. 29. Detalle del templo
de la estela 6 en Tikal,
gobernate “A* can atuendo
de luto.

Dei estudio general del arte Maya,
sobresalen las siguientes caracteristicas:

Farticularmente se distingue en los
dinteles, manuscritos y en especial en los
glifos la gran cantidad de informacién gré-
fica, en ellos abundan los ornamentos y ele-
mentos visuales con los que transmitian sus
mensajes; representaron una sola idea de
diferentes formas, con un afén de afir-
macion y comunicacién total; por lo que tio
habia mensaje que desearan decir v lo exclu-
yeran. Se destaca el uso del equilibrio entre
los elementos compositivos, For lo regular
colocaban figuras eimilares en peso y tama-
flo a ambos lados de un eje visual. (fig. 29)

Por otro tado, es constante el uso de
las formas cuadradas y rectangulares, cuyos
vértices carecieron delineas rectas, éstos los
resolvian con las esquinas redondeadas, mas
que la perfeccidn de las formas rectas,
buscaban |a belleza en las curvas. (fig, 30)

e . o ‘

il .
3 < e ()
’ — O

o~ T 0o

[ E.._-v' i

Nétese el uso de fa linea
curva en los vértices,

Nétese fa casi total ausencia
de lineas rectas

Fig. 30. Estela 3 de Piedras, Negras.
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51.3. Gréficos

1. CALENDARIOY ARITMETICA.

Tenia dos calendarios, el TZOLKIN o
aflo sagrado de 260 dias, sin meses, utilizado
por los sacerdotes y el HAAB 6 aflo de 365
dias, aflo civil, de 19 meses, 18 de 20 dias y
unode5dias.

e,
D

Q.

o
9@
o

& XX
(1.4

@

Detalle semejante en estos dos glifos!.

Glifo de uno de los 9 Mes *MOL"
senores de la noche.

Clifos de los tres primeros meses, se caracterizan
por la representacion de las esteras, las cuales tenfan un
papel importante en la vida de los Mayas, sentarse en
una de ellas era sefial de autoridad.

-~

ESTERA

Ii!i|

| |!.||l||\
W"
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5.1.3.. Gréficos

La nimeracién Maya se basa en un sistema
vigesimal, y su gran aportacion es la concepcion del
cero; el cual se representaba con un concha o la
parte de una flor.

Concha

Los nimeros se representaba de 3 distintas formas,
con puntos y barras, con cabezas humanas o cuerpos humanos

’l’

-

E KIN es la unidad bésica
del calendario corresponde
a un dfa y significa sol.

Voluta y sol. Sol llameante.
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5.1.3. Gréficos

EDAD DE LA LUNA. Los Mayas fechaban los
acontecimientos importantes al final de determinado
periodo de tiempo, en esta fecha se inclufan datos
acerca de la Luna.

Estela E de Quirigus,
Guatemala.

Detafle, parte de un
jeroglifico que representa
la edad de la luna en este

caso la "Luna Nueva®
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II@)“

.

2.PLACADELEYDEN.

En ésta se encuentra la fecha mas
antigua de la escritura jeroglifica Maya
(814.2112), que corresponde al afio 320 de
la era cristiana.

| i

Detalle del glifo introductor
a la fecha

-V L3 '. 1=y

Detalle que representa la
unidad y el sol.
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3. ESTELA, DINTELES,

Monumentos eregidos para conme-
morar ¢l final de periodos de 20 afios (Katun)
6 de 10 aflos (lahuntin). Las estelas incluian
entre otras cosas las fecha e inscripciones
jeroglificas.

Estela 1, el Bau, Guatemala.

Dintel de madera de!
Templo IV de Tikal, el
Petén, Guatemala.

Detalle de las garras
de un Jaguar

Detalle de ormamentacién
en el pectoral
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Ky,

s

. {Vo4) 7 modlu“

A 4T g

AR
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 Elid | |

Estela 7, Uxmal, Yucatén,

‘.4:-
kil
-

=

A1
l‘\
D)
)

o
i

Detalle de
ornamentacién,

Tablero del templo de la
cruz, Palenque, Chiapas.

Defalles de ornamentacién.
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Tablero No. 3 en Piedras Negras, Guatemala,

Detalle de
ornamentacion.

4, CRUZ.

La cruz comunica al cielo con |a tierra
y encarna alavida. Diferentes tipos de cruces
se ven en los codices, en las estelas, dinteles,
enlos templosyenlas esculturas, ete.

Figurita de Jaina,
procedente de la isla det
mismo nombre frente a

Campeche.

Se distingue la cruz, la
serpientes y las manos en
actitud de oratoria.

B
&y
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5.1.3. Gréaficos

Cubierta del sarcSfago de Iz tumba del rey de Pacal, en
Palenque, Chiapas.

Se distingue arriba el ave
(espiritu}, abajo la tierra
{cuerpo y materia), y
uniendo el cielo y {a tierra,
la cruz, una mujer y los
poderes creadores.

- . :{%5}“":“?»_ Detalle de la cruz
PO

7N AP J
o vty

entee il
A ; ,,_m.lrr'.l-m:_n.y{;

o
=

.E
19 g R
X ‘_(’! BTy 3 ©
fedll .;, £
ﬁ%ﬁ’i B (Dl
R S v i &_L_‘:,' 3 l‘
= 8

G

fertilidad. Un caracol de
mar, un falo, un simbolo

Penacho de la estela 1, de
Copéan.

Detalle similar a los
cuatro simbolos de la
fertifidad (arriba).

N

7

f///

'/ﬁ
I\
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5.1.3, Gréaficos

5. ASTRONOMIA.

La observacién del universo era una
actividad primordial, de esta dependl’a la
exactitud de su calendario, con ello obtenian
la fecha de la siembra y la cosecha del maiz;
sus centros ceremoniales, pirémides ee
construian con orientacién astrondémica de
acuerdo al dios aue estaba dedicado.

/@ N furiom: bl | AR

Detalle del sarc6fago del rey de Pacal, se ven signos
astronGmicos

Glifos que representan el cielo,

CIELO

Glifo que significa sol en el
horizonte.

SOL

HORIZONTE
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Sfmbolo de Venus.
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51.3. Gréaficos

Chacx, Dios de la lluvia.

Ojo del Jeroglifico del dios
de la lluvia, simboliza gotas
de ltuvia y por lo tanto
fertilidad.

IIIIII""IIIIIIF

I

e
200

Yum Kax, dios del mdiz .

Dios de la agricultura, de la

vida, de fa prosperidad y la

abundancia. La agricuttura
es la principal actividad.
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5.1.3. Gréaficos

7.BRAGAS. '

Enlengua Maya se conocen como "ex";
es una banda de algodén ancha y |
suficientemente larga para darle varias
vueltas alacintura, en esta banda se fijaotra
que pasa entre las piernas colgando uha
parte por atrasy otrapor delante, lacual era
ricamente ataviada. :

Detalle de la braga, se
distingue una
omamentacion
realizada con algéin
tipo de piedra.

Detalle de |a braga, se I
distingue una !
omamentacién obtenida

con el tejido de la :
misma, |

1

A

::.ii"ll L)
e
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8. ORNAMENTACION.

El decorado y la majestuidad de las d]l]]m[b
vestimentas, deede el tocado, la manta {ﬂﬂmﬁb 0
llamada "pati" que se anudaba alrededor de & tﬂ]ﬂﬂl}}) (;III[]H]D)

los hombros, las bragas, las sandalias,
estaba de acuerdo a la posicidn de la persona O

que las poseia. (Cacigues, sacerdotes, nobles O ‘ﬂ]]]]ﬂ]} (;]]]]]HIID
O

y laclase humilde).

Tejido. Las muestras se han

encontrado en monumentos,

pinturas murales y cerdmica;
debido a la humedad det

gay: G @ clima en la regién Maya

existen pocos restos. La
tabor del tejido la realizaban
las mujeres.

Muestra de tejido tomada de un
vaso policromo de la época
Cldsica, Uaxadtun,

\..‘3 .

Ly e g [l FEE’P

_ o N" l REAN
’l ||IN ﬂ{l;l ] I ' ]pll ‘lll"lil | - BT I# ‘iz fl""’l" fllil"’ |"|Il“:|\|i\lf U
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sl st B

O

Moldeado en estuco en el
palacio, Palenque,
Chiapas.

Detalle en la falda de la
mujer.
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iapas.

Ch

o
z
B
=

&
o

Palenque,

Detalles similares de omamentacién textil,

en Piedras Negras, Guatemala.

de Piedras Negras, Guatemala,

Detatle de ornamentacién texti] en las esculturas

J

Detalle similar en la cintura

.

del personaje de la Estefa
10 de Xultdn, el Petén
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Ji

Detalle en la cintura de}
personaje en
la Estela 1, Bonampak,

Chiapas.

Detalle en la parte
baja de la falda,

Estela 2 de Bonampak,

Chiapas.




5.1.3. Gréaficos

Detalle de omamentacién
en los glifos de la Estela 1,
Bonampak, Chiapas.

Detalle en el tocado

Estela 2, Bonamapak,
Chiapas.

'.f-’... HI

Detalle de omamentacitén
en la manta, Estela 2 de

Bonampak, Chiapas.
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Detalle de ornamentacién,
Estela 31, Tikal,
Guatemala.

Detalle de ornamentacién
en Palenque, Chiapas.

.

La flor se utilizé poco en los

A/ glifos, este es un detalle de

omamento de flores y hojas

% en Chichen Itza, Yucatin,
-,
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Escudo. Es otro de los elementos importantes del
atuendo Maya, regularmente usado por los nobles y
log guerreros.

Escudo Jaguar,

Escudo en el glifo de 1a Escudo en el glifo del Dintel
Estela 8, Tikal, Guatemala, 25, Yaxchildn, Chiapas.

Plumaje. Elemento importante que determinaba el
rango del personaje. Se usaban plumas del Quetzal
en las capas, en los penachos, etc.

1% prsSt

Detalle de plumas,
Estela 10, Seibal,
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5.1.3. Grificos

9.CERAMICA.

Se desarrollaron diferentes perfodos .
en la ceramica, en sus inicios era sencilla, '/ v \§
monocroma, posteriormente se afadieron \ A ‘

N

colores, glifes y grabados de algunos perso-
hajes (Epoca clésica).

Detalle de cerfmica, en

Copan, Honduras. !
|

A)
" AN\

NG SRS~ NN SR O
v/

¥

Motvos geométricos
utshzados para el adorno de
la cerdmica.  e————pw
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10.EMBLEMA,

El glifo emblema era utilizado por los
Mayas para representar la diferentes ciu-
dades o sitios ceremoniales.

Este ghio representa a una
Sra la cual se entiende que
es de Tikal por contener el T
emblema de la ciudad. ALEE
1. FONETICA.,

Muchos de los glifos realizados por los
Mayas se pueden leer foneticamente.

Clifo que
representa una
especie de titulo
A tanto para
hombres como
para dioses,

AHAU, Significa rey
o el de la estera.

Detalle en el giifo que
representa [a firma de los
escultores.

i
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12, FPLANTA DE MAIZ.

Como la agricuttura es una de las
principales actividades ia representacion del
maiz es muy frecuente en los jeroglfficos.

Detalle gue presenta la
planta de malz, Yaxchilin,

Chiapas.

Detalle de |z estela 40 que
represerta el rituzl de esparcir,
Piedras Negras, Guatemala,

;

W™

Detalle de planta de malz en
("l Copin, Honduras.
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Detalle de jeroglifico,
nétese [a representacion de
la planta de mafz.
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13, SERFIENTE Y CAIDA DE AGUA.

La serpienite 65 la forma natural més
utilizada en el arte Maya. La representacion
de la serpiente y la calda de aguas estan
constantemente ligadas a |lafertilidad.

Cuando de las fauces
de una serpiente salfa
un ser humano
los mayas representaban
la manifestacién
en nuestro mundo
de una criatura
perteneciente a otro.

Serpiente divina, con una cabeza
humana saliendo de su boca,
Yaxchildn, Chiapas.

La cabeza y la cola de la
sefpiente yuxtapuestas
significan la lucha entre un
dios bueno y uno malo.
Copdn, Honduras,
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s Modificacién de la cabeza
de serpiente, Palenque,
Chiapas.

Representacién modificada

(leYs) (eXels) (PXors) )
P m de |a serpiente en
n ' n e

Representacién de
serpiente en Tikal,
Guatemala —=

Representaciones de cafda de agua.

Palenque , Chiapas

Yaxchilan, Chiapas

=

(9
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Medificacién de serpiente

/ con cafda de agua.
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14. ARQUITECTURA.

Se distingue el rico acabado de las
fachadas de algunos templos, conocida como
lamamposteria,

i Y il s Ve

wm D

@ (i

4
— dl!
'.muﬂzl"J :(’ii‘iii\;:m J_!!_al!!!u;!u

)
i Tl i et 7,

Detalle de {a fachada
Hochoh, Campeche.
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5.1.4, Disefios

FASE EJECUTIVA.

Con los mdbdulos obtenidos vy trans-
formados a partir del estudio de los glifos
Mayas, se proponen una serie de disefios para
el estampado de vestidos, blusa, corbatas y
mascadas.

Los disetios presentados en éste
inciso son una muestra de la compoaicién
lograda con los madulos figurativos; con ellos
s€ pueden realizar a un mas disefios jugando
con la forma, el color y la composicion de los
mismos.

Alguros de los disefios se han inspi-
rado basicamente en un sentido estético y
otros han surgido de la concepcidn signi-
ficativa de varios elementos,

VESTIDOS. Dentro de estos se
encuentra las cenefas, gufas (disefios
basados enlineas)y collage.

Cenefas. Disefios del 1al &.

Guias. Disefos 9, 10.

Collage. Disefio 11.

Blusa. Disefio 12.

El disefio 1 esta inspirado en la
representacion de plumaje con la estili-
zacion del glifo "ahua”; en base al hecho de
dque las plumas se usaban para adornar las
capas y los penachos que principaltmente
utilizaba la clase alta y el gifo "ahus"
representaaunrey o or.

El disefio & inapirado en la invencién
del ceroyla unidad basica el Kin.

Disefioe 7 y & es uha concepcidn de
los elementos que representan la agricuttura
ylaplanta del maiz..

Disefio 11 en base a la representacion
de elementos astrondmicos.

CORBATA. Disefios del 15 al 23.

Disefio 12 inspirado en el plumaje.

Dieefios 12 y 20 ingpirado en los
elementos que representan caida de agua.

MASCADA.

Cuadrada. Disefios del 24 al 28,

Larga. Disefios del 29 al 31.

Diseflos 24, 25, 26, inspirados en la
cruz delafigurilla de Jaina.

Disefio 27 inspirado en la concepeién
de la serpiente divina.

Disefio 28 se base en algunas de la
representaciones de la planta del mafz.

Del los disefios se presentan siete
muestras a color, &, 11,12, 13, 15, 16, 27.

Enla carta de color como se menciond
anteriormente se proponen los colores vivos,
los pasteles claros terrosos y algunos tonos
oscuros para aumentar la intesidad de los
anteriores. )

Al final de los disefios se pasa a la
etapa de solucidn donde se muestran 3
dieeflos aplicadoe a la prenda que fueron
destinados, en un ejemplo bidimensional,
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Propuesta de colorido Primavera- Verano, para los disefios basados en los glifos Mayas.

COLORES VIVOS, MAXIMA
INTENSIDAD

Anélisie formal.

CENEFAS. En generat éstos disefios
presentan las siguientes caracteristicas:

Las cenefas consisten en dibujos
cargados de elementos en la parte inferior
por lo regular con mas peso visual, lo demas
ot realiza con la repeticion, hacia arriba de
mddulos y submddulos retomados de ésta
orilla, con lo que se complementa el disefio.
Con los médulos y submédulos se realizan
repeticiones de forma, tamatio, color y
textura, con direcciones repetidas y al-
ternadas. Se recurre al equilibrio simétrico,
en cada una de las figuras del disefio en
algunos casos es asimétrico, (en médulos,
submédulos y supermddulos), por lo tanto el
equilibrio se presentan también en todo el
conjunto. Los disefics s¢ realizaron sobre una
reticula basica, invisible e inactiva.

COLORES PASTELES Y

COLORES
OSCUROS

TERROSOS

En el disefio 1, e logréd el movimiento
visual con la composicién de las lineas incli-
hadas del fondo y las lineas de suave curva del
plumaje, dandole estabilidad al mismo con ia
franja horizontal, en la cual los médulos se
repiten de forma alternada.

En los disefios del 2 al 6 y &, los
submodulos que se repiten alternamente
hacia arriba, se retomaron de una parte de
los supermébdulos de la orilla inferior. Estos se
repitieron en tamatio, forma, color, etc., en
UNoS cagos y eh otros no.

El diseflo 7 se distingue por que el
médule principal del extremo inferior se repite
tanto en forma y tamafio en la parte superior,
separando las areas por una franja
horizontal, con lo que se logra basicamente
sencillezy armonia en el disefio,
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GUIAS. Se caracterizan por que
independientemente de los elementos figu-
rativos que la componen se conserva la linea
horizontal en el dibujo. Se observa la repe-
ticion de los mébdulos en forma alternada
tanto en la horizontal como en la vertical. Se
repiten las texturas,laformay et color.

COLLAGE. Este se realiza con la
composicion de distintos elementos, en este
caso con modulos de formas cuadradas y
rectangulares, colocados sobre una reticula
irreqular determinada por el tamafio de los
mismos. La figura destacada es la flor de
cuatro pétalos en positivoy negativo entorno
a la cual se fueron colocando los deméas
elementos (radiacion).

BLUSA. Repeticidn alternada de dos

modulos, en los que se juega con los espa-

cios, las formas y los colores.

CORBATA. En éestos disefios el
equilibrio y el ritmo son basicos. Se realizé 1a
repeticion de figura, tamafio y color, formando
con ello mas que una composicén de médulos
una textura visual, la cual se logra por el
tamafio pequefio y por la disposicién
alternada de los elementos. Como en los
disefios det 13 al 10y del 21al 23, en los que se
trabajé sobre unared cuadrada,

Los disefio del 17 al 19 se realizaron
sobre la base de una red de rombos. En el
disefio 18 y 19 ademas de la repeticion de
elementos se hicieron reflexiones en algunos
submodulos

El disefio 20 se realizé sobre una red
mixta, en éste se escogié un modulo del cual
se trazaron otros similares con variaciones
de forma, textura, tamafio y posicidn, los
modulos se repitieron, rotarony reflejaron,

Mascada. Cuadrada.

Los disefios de mascada estan
realizados a partir del centro (efecto de
radiacién). Entorno a éste y a los cuatro
vértices del cuadrado se colocaron los mo
dulos, sobre la base de una reticula cua-
drada concéntrica. En cada una de las es-
quinas, los mbdulos son similares, se hicie-
ron repeticiones de figura, tamafio, color,
textura y reflexidn. Cada elemento presenta
equilibrio simétrico y en casi todos los disefio
el equilibrio de la composicidn es asimétrico,
logrado con el peso, tamafio y posicién de los
modulos y submodulos.

Larga. Esta se caracteriza por el
equilibrio, la repeticion, la reflexién de los
elementos en el conjuto, teniendo como base
el centro desde el que se colocan los demés
elementos hacia las orillas, sobre una red
concéntrica.
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Disefio 1 Vestido. Cenefa.
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Vestido. Cenefa.

Disefio 2
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Vestido. Cenefa.

Disefio &
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Yestido. Cenefa.

Disefio 4
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Yestido, Cenefa.

Disefio ©
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Yestido. Cenefa.
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Disetio 7 Yestido. Cenefa.
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Disefio & Vestido. Cenefa.
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Disefio 9 Vestido. Guias.
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Disefio 10 Vestido. Guias.
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Vestido. Collage.

Disetio 11
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Vestido. Blusa.
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Corbata.

Disefio 12
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Corbata.

Disetios 10, 16

Disefio 15
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Corbata.

19
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Corbata.

Disefios 20
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Corbata.

Disefios 21
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Corbata.

Disefios 22,25
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Disefio 24 Mascada, Cuadrada.
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Disefio 25 Mascada. Cuadrada.
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Disefio 20

Mascada. Cuadrada.
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Disefio 27
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Disetio 26 ‘ Mascada. Cuadrada.
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Disefio 50 Mascada. Larga.
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Disefio 31 Mascada. Larga.
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Soluciones



Yestido. Cenefa.
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Corbata
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Mascada. Cuadrada.
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CONCLUSION

El desempefio del DisePlador Gréfico
et la industria textil tiene grandes pers-
pectivas; su campo de trabajo consiste en
la creacién de disefos en base a sus
conocimientos de composicion y técnicas
graficas. Y de una forma especifica adqui-
riendo los conocimientos correspondientes,
historia, tipos de fibras, procedimientos de
fabricacién de las telas y tejidos, métodos
de estampado, mercadoctenia, etc.

La elaboracion de disefios textiles o
cualquier tipo de disefio (carteles, disefio
editorial, etc.) requieren de largas jor-
nadas, por lo general el trabajo del dise-
Pador grafico se ve limitado por los para-
metros que establece la empresa con el
objetivo principal de asegurar con |a produc-
cion las ganancias, por lo tanto la actividad
creadora no puede extenderse mas alla de
estos limites.

Se observa situacion semejante en
la industria textil de México donde la
produccidn de estampados se encasila
faciimente en la copia de los modelos o
estilos que ya han sido probados y ee
asegura con ellos éxito comercial. Lo ante-
rior a |a larga genera una monotonia tanto
visual como creativa en la produccién de las
telas; pero por otro lado podemos darnos
cuenta que existe gran cantidad de infor-
macion a nuestro alrededor, la cual puede
ser retomada, estudiada y a partir de este
estudio aportar nuevas ideas y crear dise-
fos diferentes.

Hoy en dia existen consumidores que
buscan muchas veces lo innovador, lo dife-
rente, caneados ya, de lo repetido.

Con el desarrollo de la propuesta de
diseflo de esta tesie ee demuestra que
existen los elementos para crear una nueva
linea de disefios, en esta caso mexicanos,
basados en la riqueza de los graficos
Mayas, la propuesta queda abierta para el
estudio de nuevae alternativas, es decir
realizar el andlisis en otras culturas de
México, aztecas, otomis, toltecas, etc., 0 a
partir de la observacion de las formas
fisicas de algunas plantas o animales origi-
harios de nuestro pafe. Asi, informacién es
con lo que contamos sblo se debe buscar,
estudiar, analizar, y llevarla a través de un
proceso creativo de disefio con el que se
cumplan nuestros objetivos.

Los disetios creados en esta pro-
puesta cumplen con su objetivo tedrico al
partir de algo original (glifos Mayas), al ser
analizados y transformados (médulos figu-
rativos) y dieeflados con un propésito inho-
vador (diseflos finales). Estos ee carac-
terizan por los elementos utilizados y la
gran carga de significado en elios. Cabe
aclarar que no son una manifestacién a
partir de lo tejidos indigenas, sino un
proyecto surgido del estudio de la cultura
Mayas, ni son una comparacién o una copia
de los conceptos que los actuales Mayas
plasman en eu trabajo artesanal.
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CONCLUSION

Con loe disefios se aportan nuevos
elementos en un area donde no habian sido
utilizados con la finalidad de ser disefios
para el estampado de vestidos, corbatas y
mascadas. Disefios con significado, con
riqueza estética que nos recuerden parte
nuestra historia y que contribuyan a la gran
gama de estilos textiles en el mundo.

Tanto los médulos como los disefios
quedan como informacién para nuevos
cambios, por un lado los médulos sirven de
base para la creacidn tanto de nuevas pro-
puestas figurativas como la composicion de
otros diseflos; y por otro lado la aplicacion
de los disefios destinados en este proyecto
a telas para vestido, corbata y mascada
pueden adaptaree para el estampado de
otros géneros textiles o aplicarse en otro
tipo de productos como tazas, platos,
manteles individuales, etc., por lo que ésta
propuesta va mas alla de lo que se realizd
en el presente proyecto.

Del objetivo practico se pretende la
produccion real de los mismos, ofreciéndolos
en diferentes empresas textiles interesadas
en este tipo de diseHos.

Antes de la impresidon del presente
trabajo los disefios se ofrecieron a dos
empresas dedicadas a la produccidn comer-
cial, de dichas entrevistas surgieron los
siguientes datos.

En primer lugar los disefios los
ubican para un determinado mercado el cuzal
no es muy comercial, ya que para intro-
ducirlos al gusto popular s¢ requiere invertir
algo de tiempo o utilizarlos cuando este de
moda los estampadoe con elementos figu-
rativos de las culturas prehispanicas.

Le ven mas posibilidades de comer-
cializacion en cualquier temporada a los
disefos de corbata, por que éstos se pue-
den adaptar facilmente a las tendencias
actuales de la moda. Otra sugerencia fue
que s¢ hicieran visitas a clientes finales por
gue ellos conocen el mercado y finalmente
adquieren los disefos gue condiseran seran
vendidos. Cabe hacer notar que las dos
empresas visitas se dedican al redisefio y a
la reproduccién de disefio traldos por los
clientes finales y ho realizan disefios
propioe. Las visitas ee realizaron en Abril
del 2000 a la empreea Kosa con el ingeniero
Homero Giles y al grupo industrial Imperio
con la disefadora Marisela Figueroa Mufoz,

Haciendo a un lado la parte
comercial de los disefios, finalmente hay que
tener en cuenta que a través de la
realizacién de este proyecto gréfico se
observaron y desarrollaron las caracteris-
ticas que distinguen al Disefador Gréfico,
como un individuo propositivo y creador, el
cual alin dentro de los limites siempre esté
en la blsaueda y encuentra la forma llevar
acabo una aportacién.
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Gzlosario

Agavé. Fibra natural. Flanta oriunda
de México, conocida también como Pita, de
las hojas de esta planta ¢e saca una
excelente hilaza.

Afil. Tipo de colorante obtenido
originalmente de la planta de indigo, ahora
ee produce sintéticamente, azul encendido.

Apresto. Acabado en algunas telas
en las cuales se le agregan sustancias
como goma, cera, caseina, para propor-
cionarles resistencia adicional, suavidad y
carga (peso a la tela).

Brocado. Tela de seda en la cual se
tejen dibujos con oro o piata.

Calico. Tela de textura fina y lisa. Es
una de las mas antiguas telas de algoddn,
estampados con maravillosos colores por
medio de estampillas o bloques de madera.
Ef nombre proviene de Calicut, gran centro
comercial de |la India donde por primera vez
¢ exporto.

Estampado. Método de imprimir
figura de colores en las telas.

Damasco. Tela de alta calidad con
dibujo entretejido. En los auténticos
damascos, éste se logra con una trama de
tafetan y el fondo con una urdimbre de raso.
La urdimbre y la trama estan formadas por
hilos de igual color y calidad. El dibujo ee ve
plano y de ambos lados, aunque el revés no
posee la lustrosa belieza del derecho. El
nombre proviene de la ciudad de Damasco,
donde se tejieron las sedas mas bellas
durante el siglo XIi.

Fibra. Es la unidad bésica utilizada
en la fabricacién de hilos y de géneros
textiles. Pueden ser naturales, animales,
vegetales, minerales o manufacturadas por
el hombre, rayon, acetato, nylon, poliéster

Henequén. Variedad de Agavé o sisal,
de cuya fibra textil se fabrican cuerdas.

Lazandera. Ee un tipo de aguja
grande con la cual se hace pasar el hilo de |a
trama entre loe hilos de la urdimbre; un
recorrido de la lanzadera atravesando toda
la anchura de la urdimbre e llama pasaca.

Sisal. Fibra vegetal que se utiliza
para la fabricacion de cuerdas, torzales y
cables.

Tafetas, Tafetén. Tejido liso con
urdimbre aproximadamente de la misma
consistencia y grosor que la trama, que da
lugar a una textura fina y plana. En su
origen se empleaba sbio seda, hoy ee hace
también de algoddn, rayén, lana o mezcla. El
hotnbre viene de FPersia, “taftan” que
sighifica hilar.

tazandera

158



Glosario

Tejido de punto. Es la construccion
de una tela eldstica, porosa. Uno o mas
hilos forman una serie de lazadas conec-
tadas que se sujetah una coh otra como
uha cadena.

Tejido plano. Es el entrelazamiento
de dos grupos de hilos que ee eticuentran
colocados en angulo recto.

Telar. Un telar es un artificio
mediante el cual se obtienen tejidos,

Telar de Jacquard. Telar inventado
por el ingeniero frances José Maria
Jacquard con el cual se tejen brocados y
brocateles con complicados dibujos.

Telas crudas. Textiles tal como salen
del telar, antes de cualguier proceso de
acabado.

Teflido. Proceso para colorear fibras,
hilos o géneros con colorantes naturales o
sintéticos.

Textiles. Todos los materiales que
pueden ser o han sido formados con hilos o
utilizados para fabricar telas.
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Telar utilizado en las
comunidades indigenas

Tejido de punto

Tejido plano

Trama. (Pasada, lucha, relleno), es el
hilo que corre a lo ancho en una tela tejida.
Los hilos de trama van colocados sobre y
debajo de los hilos de |la urdimbre.

Urdimbre. (Hebra o cabo), es el hilo
que corre en sentido longitudinal de la tela.

\J
Telar de pedales conocido come telar colomial.
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Glosario

Agavé. Fibra natural. Planta oriunda
de México, conocida también como Fita, de
las hojas de esta planta se esaca una
excelente hilaza.

Afiil. Tipo de colorante obtenido
originalmente de la planta de indigo, ahora
se produce sintéticamente, azul encendido.

Apresto. Acabado en algunas telas
en las cuales se le agregan sustancias
como goma, cera, caseina, para propor-
cionarles resistencia adicional, suavidad y
carga (peso a la tela).

Brocado. Tela de seda en ia cual se
tejen dibujoe con oro o plata.

Calico. Tela de textura fina y lisa. Es
uha de las méas antiguas telas de algoddn,
estampados con maravillosos colores por
medio de estampillas o bloques de madera.
El nombre proviene de Calicut, gran centro
comercial de la India donde por primera vez
se exportd.

Estampado. Método de imprimir
figura de colores en las telas.

Damasco. Tela de alta calidad con
dibujo entretejido. En  los auténticos
damascos, éste ee logra con una trama de
tafetén y el fondo con una urdimbre de raso.
La urdimbre y la trama estan formadas por
hilos de igual color y calidad. El dibujo se ve
plano y de ambos lados, aunque el revés no
posee la lustrosa belleza det derecho. El
nombre proviene de la ciudad de Damasco,
donde se tegjieron las sedas mas bellas
durante el siglo XIl.

Fibra. Es la unidad basica utilizada
en la fabricacién de hilos y de géneros
textiles. Fueden ser naturales, animales,
vegetales, minerales o manufacturadas por
el hombre, rayén, acetato, nylon, poliéster

Henequén. Variedad de Agavé o sisal,
de cuya fibra textil se fabrican cuerdas.

Lazandera. Ee un tipo de aguja
grande con la cual se hace pasar el hilo de |a
trama entre los hilos de la urdimbre; un
recorrido de la lanzadera atravesando toda
la anchura de [a urdimbre se llama pasada.

Sisal, Fibra vegetal que se utiliza
para la fabricacion de cuerdas, torzales y
cables.

Tafetas. Tafetan. Tejido liso con
urdimbre aproximadametite de la misma
consistencia y grosor que la trama, que da
lugar a una textura fina y plana. En su

origen se empleaba sblo seda, hoy ee hace
también de algoddn, rayon, lana o mezcla. El
“taftan”

nombre viene de Fersia,
significa hilar.

que
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Glosario

Tejido de punto. Es la construccion
de una tela eléstica, porosa. Uno o mas
hilos forman una serie de lazadas conec-
tadas que se sujetan una con otra como
una cadena.

Tejido plano. Es &l entrelazamiento
de dos grupos de hilos que ee encuentran
colocados en angulo recto.

Telar. Un telar es un
mediante el cual se obtienen tejidos.

Telar de Jacquard. Telar inventado
por el ingeniero frances José Maria
Jacquard con el cual se tejen brocados y
brocateles con complicados dibujos.

Telas crudas. Textiles tal como salen
del telar, antes de cualquier proceso de
acabado.

Teflido. Proceso para colorear fibras,
hilos o géneros con colorantes naturales o
sintéticos.

Textiles. Todos los materiales que
pueden ser o han sido formados con hilos o
utilizados para fabricar telas.

artificio

RS

,l‘ Telar utilizado en fas
!j comunidades indigenas.

Tejido de punto

Tejido plano

Trama. (Pasada, lucha, relleno), es el
hito que corre a lo ancho en una tela tejida.
Los hilos de trama van colocados sobre y
debajo de los hilos de la urdimbre.

Urdimbre. (Hebra o cabo), es el hilo
daue corre en sentido longitudinal de la tela.

|
Telar de pedales conocido como telar colonial.
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