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JFor qué Lo Rumby?

Cuando nos acercamos a un texto lo hacemos buscando un placer que encierra un
coneepto dificil de aprehender v, sin embargo, vital B! lector que después ded
primer conocimento del texto regresa a &1 pare interpretarlo, busca multiplicar la
primera experiencia, en Ja que ¢l punto de vista critico se ha limitado a lo
intuitive € impresionista. La Rumba es un fexto que nos ha inspirado vanas
lecturas, desde aguella primers ~de 12 que guardamos Ja mpresion de estar Bente
a un objeto artistico que mueve ¢l espirfu- hasta la lectura actusl, gue procurd
ser tan rigurosa como io permite un frabajo sujeto a weétodo v sometido 2 un
modalo analftico preciso.

Se frata de wna novela urbana gue he swlo comeniada peto no amabzads
con profundidad v salvo la tesis que presentd en 1933 Elizabeth Hellen Maller,
los estudios se funtan a resefiag en antologias v en los préloges de las diversas

¢asas editoriales que la han publicade.



Lo anterior nos condufo & una lectura a la luz del método estructural que
ha seguido fos pasos propuestos, especialmente, por Roland Barthes, de tal
suerte que se fueron desintegrando e integrando simultaneamente las partes del
texio, para describir su comportamsente de manera particular v en funcidn del
todo Bl texio literario es ante todo ung manifestacidn artistica del lengugje, por
Io gue los aspectos retbrico v seméantice fueron fundamentales para un andlisis
que imtentz ser fo mas compieto posible, a sablendas, anticipadamente, de que
toda obra se abre a diversas posibiiidades interpretativas, ningun texto queda
nunca suficientemente explorado v siempre offece, en cambio, nueves rumbaos
por gadar

El modelo tebnee que gula nuestra aproximacion es el que Milan Kundera
nlantea en Bl arie de fa novela, esto es, el que través de una especie de enevista
con el texto, en un dialogo, se propone ir descubriendo Iz formaz en cue se
cotporia.

JPor qué La Rumba? Ts una pregunia que se antoja hacerle, anto gl
estudioso que se decide & zbordar dicho texio, como szl texto misme, que fue asf
bautizade, por fo que la primera respuesta nos corresponde darla agui, para més
adelante, en el andlisis, buscar la otrs.

En In lexia inicial (entendiendo por este término la unidad de lectura que
contiene un volumen seminiico v puede estar formado por una palabra, grupo de
palabras, una frase o un parrafo) vy permanente de Lo Rumibe se percibe,
simultineamente, une cmdad inguiefe, une mujer inconforme, un bamio
meomprendido. Es una novela que apela a fodes los sentidos. Transitaria es oler,
escuchar, ver, saborear y sentir el México anterior 2 la Revolucidn, En sus
pagines se mezelan el habla popular, la descripeidn poética v Ia reflexidn que se
cuestiona la esencia de! “chilango”, pues en ella nos vemos refratados y

explicados. Ademas el papel que desempefiz la ciudad denwo def relato nog
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parece mnovador va que 1o e sdle un teldn de fondo sino que participa en la
tustoria. Todas estas razones, aunadas al heche de que estamos frente 2 un exto
poco explorado, dirigieron nuestros pasos a efecto de encontrar su sentido mds
completo con el fin de respetarlo e interpretario de acuerdo con las lineas
siznificativas que autoriza,

Por tratarse de un iexto publicade en un penddico del siglo pasado v de an
autor al que todavia hay que descubrir, el primer capituio o dedicamos a la
contexmalizacidn, en un afén de brindar una cortesia al lector no especializado en
la narrativa mexicana del siglo XIX, de tal suerte gue se wtegra una breve
semblanza blografica v bibliogréfica, asi como dos textos representativos (uno de
fos cuales es inédite, con lo gue deseamos contribuir aunque sea modestamente a
la revaloracién de nuestro autor) de los seuddnimos -Micrds ¥ Tick -Tack— con
los que fue més conocido Angel de Campo .

En el segundo capitulo nos adentramos en los rumbos de s novels La
Rumba signiendo los pasos propuesios por el estructuralismo y termuinamos
nuestro trabajo con un tercer capitulo dedicade 2l andlisis retérice con € fin de

hacer mids objetiva nuestra valoracién del texio.
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1.1 Acercamiento a una vida

Ange} Efién de Campo v Valle es el largo nombre de quien vivierz una coriz
vida (40 afios), tuviera una corta estatura v dos pequefios seudonimos, con los
que fie conocido v en los que se sintetiza y refleja gran parte de su personahdad.
Micrds v Tick-Tuck.

La mayor parie de su vida transcurrié en la ciudad, gue fie para él “cuna,
escenario y tumba”' y 2 la que dedicéd su prosa. En ella se mueven sus personajes
v es también persongje que “vive y paipita, goza y sufre, bulle y rie™.

Su sobrnino y bidgrafo, Antonio Feméndez del Castillo consigna que
}%ngsl de Campo nacid el 9 de julio de 1868, en la casa veinticineo de la Calle

del Puente Quebrado, de la cindad de México,” v Maria del Carmen Millgn

' Carlos Gonzdlez Pefia. Claridad en la lejania, México, Ed. Stvio, 1947, p. 257,

* Idem, p. 257,

* Angonio Ferndndez del Castillo  Angel de Campo. Eif drama de su vida. Poesiz y prosa
selecis México, Nueva Cultara, 1946, p. 10.
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puntualiza que hoey esz calle es Repdblica del Salvador, en e barmo de San Juan
de Letran, tugares que siguen formando parie de vigias radiciones gue vemos
fotografiadas en sus origenes en las paginas de Micrds.

So wida fue un drama; perdid 2 su padre a corla edad y maés tarde,
Justamente en 1890 {(afio en que se publica La Remba), a su madre, por lo que
fuvo que abandonar la Escuels Nacional de Medicina v hacerse cargo de sus tres
herrnanos menores, frabajando como empieado de la Secrefaria de Hacienda
{empleo al que aludird irdnicamente en su texto © Caifhs vy Carelio™, como
periodista, v profesor de literatura en la Preparatoria  Otra pérdida doloross,
quizas la mayor, fue la de su Grico hijo, concebido con dofia Maria Esperdn ( con
guien cesbd a fines de 1904), mifio que murno al nacer, mientras en casa de su
hermano German nacia la alegria de une nifia.

Refiere su sobrino que fue en 1890 cuando Micrds “aflla con mays culdado
su pluma, aguza su ingenio, vivifica su mente y principia una brillante era de
fecundidad literaria™, producto de los conocimientos adquridos de maestros que
fueron importantes en su vida, como el candnigo Diaz, pasande por don Eniifio
Baz & cuvo colegio acudian los nifios mas ricos, v al que pudo ingresar Micros
gracias a la ayuds de su tio Pancho, hasts que ingreséd ¢n la Escuela Nacional
Preparatoria en donde fue discipulo del maestro Ignacio Manuvel Altamirano v
fuvo por amigos a hombres como Federico Gembea, Luis G Urbina, Luss
Gonzalez Gbregon, Ezeguiel A. Chavez, Enrigque Santibaiiez, Antonio de la Pefia
¥ Reyes, Alberto Michel, Balbino Pavalos, Gregoric Torres Quinters, Vistoriano
Salado Alvarez y otros muchos que se distinguseron mas tarde en el campo de las

letras °

* Maria gel Canmen Milldn, En of prologo (Noticia bicgrifica) de (cios v apuntes y La Rumba,
Méxien, Pormia, 1988, (Coleccitn de Escntorss mexicanos, 783, p XX1L

 Fernimdez det Castitlo, op. ¢il. p. 34.

¥ Idepr, pp 29-30.



Refiere Gonzélez Pefia que en la adolescencia Angel de Campo y  Luis
Gonzalez Obregdn publicaban un peniddice manusento, con un hrale de cimeo
gjemplares, uno de los cuales cotrespondia por suscripeién niguross 2 don Pedro
Castera, ol awtor de Carmen. Luis, ademas de redactor, era “la tmprenta” 7

La anterior v otras anécdotas de s vida son interesantes porque describen
el alma del esertior, que convertia cada vivencia personal v cotidiana en un relato
de expresiones claras y precisas, en las que fa sonnisa v Ia Mgrima se mezclan,
dejando al lector absorto en reflexiones profundas.

Cuema Fernandez dei Castillo que don Emilic Baz disfrutaba recordando
el apuro que sufrid cuande en la consabida reparticidn de premios, el mifio
encargado de recitar un verse a la bandera no se presentd v el mfto De Campo,

que entonces estaba muy lejos de Hamarse Micrds, se ofrecio a recitar.

- Muy bien muchacho, le dijo el maestro, pero ;lo sabes bien?
--81, Don Emilio, vea jOh bandera de mi patrial, etc , etc.

Subié el mwfio de Campo a la palestra v tras Iz caravana de rigor,
comenzd a recitar turbado ante tanta gente: jOh bandera de mi patnia! jOh
bandera de mi patria! . v no pasaba de alli.

Qué ocurrid? Nada, se quedd confundido, y de pronto, dejando el
miedo afras, lanzé una estupenda pieza oratoria alusiva & la Insigniz
nacional, por la gue fue muy aplaudido v fehicitado ®

e gstos incldenies v su constante suffimiento con las matemaiicas surgieron los
relatos de © El chato Barrios”, “El pobre vieio”, “La sombra de Medrano”
{noveia inédita}, “Recucrdos del maesiro™ v otros, asi como personajes que
también aparecen en La Rumba. Urbina, a quien cia Fernidndez del Castllo,

refiere que;

7 Gonzalez Pefia, ap. cit, p. 238
¥ Fernandez del Casulio, op, ¢, p.17.
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Su exisiencia, es un modelo de orden; una existencia clara, limpra, de
hombre honrade. Sabe fener en celma el espintu, porque sabx fener
también abnegacidn & deber) su aspiracion era ¢l método. No cometi
ramas locuras i calaversdas como nosotros. Bl simud por la senda recta
de una admurable burguesia Las tempestades de su corazon se estrellaron
en los diques de su carfcter. Le vep salir como hace doce afios de la puernta
de Palacio, va con Federico Gamboa, con Antonio de la Pefia v conmigo.
Habla con nosotros en un exaltado desorden, cast siempre de lo mismo, de
arte de Iferatura, de misicn, de un guadro, de una paging recién leida, de
un artfenlo. Nos deja en ¢l umbral de 1a cervecerla donde Gamboa, Pefirta
¥ yo refrescamos, con un bock espumose, nuestros fastidios de empleados
mrieriores gue se han pesado siete howms del dia sobre los empolvados
pupitres de una oficina, v se va... JA dénde va Micrds? A donde siempre,
a casa, a cuidar de sus hermanos porque, desde que quedéd huérfana la
familia, 4 es el padre; a estudiar, 4 esenbir, 4 pasar ta velada frente a la
lombre del carifio fraternal,

Le veo en nuestras fiestas juveniles, pulcre, juigioso correcto. Todo su
entusiasmo se prodigabe en locuacidad Era un magnifico improvisador
Su oratoria era fragil pero deliciosa como una chucherfa. Si él tomaba la
palabra, era para decir cosas profundas envueltas en eleganies gracejos.
Sus sabdas eran coma los golpes de las comedias de magiar oporiunas ¢
inesperadas. Subravaba con las entonaciones exquisitas de su voz
timbrada en el alto registro, esos impromptus de raro ¥ pntoresco
pumorsmo .’

El & de febrere de 1908 Micrds hallé Iz muerte, victima del tifo, que en
pocos dias le nubid el cercbro v le cegd ios ojos. Pero alli quedabs su obra de
narrador infeligente y acucioso, de ojos ablertos 2 la realidad v de cerebro

despejado para la sapiencia de la vida v de las letras,

¥ bdem, pp. 44 ~ 45



12, Acercaniento 2 un escriior

Angel de Campo fue colaborador en £/ Liceo Mexicano (1885-1892), £I Partido
Liberal {(1R90-1892), EI Mumdo Huspado (1896-1908), Rewsio de México
{18903, México, Revista de la Sociedad de Aries y Letras (18921893 Con
mayor constancia colabord en El Nacional (1890-18892%, tanto en ¢l diario como
en la revista. Escribid asimismo en Z¥ Imparcial, donde aparecen sus famosas
“Bemanas Alegres” ininterrumpidamente del 21 de enero de 1900 al 26 de enero
de 1908, pocos dias antes de su muerte Contribuvd con numerosas
colaboraciones entre 1894 y 1896 en la Revista 4zl {cie v nicleo del
modernismo mexicanc). Con parte de este abundante material se formaron, en
vida del autor, tres libros: Ocias y apuntes (1890, con préloge de Luis Gonzdlez
Obregon, Cosas vistar {1894}y v Cartones (1897). Coniribuyé con su estudio
titdado “La hacienda piblica desde los tiempos primitivos hasta el fin del
goblerno vireinal™, en la conocida obra, coordinada por Juste Sierra, Méxreo, su
evolucicn social {1901)."

La fecha de publicacidn de Ocios v agpuntes (1890} coincide con Iz
aparicién de La Rumba en Ef Nacional (1890-1891) v el primer capftulo de ésta
aparece come la Gltime narracidn de aquel hibro, lo que hace de este primer
capitule algo especiat v gue analizaremos con mayor profundidad méas adelame,
pues no cabe duda de gue constifuye un texto independiente y que en si mismo
tiene aciertos literarios que, como veremos, Micrds supo encadenar a los
dieciocho capitulos restantes,

Tanto La Rumba como La sombra de Medrano (de la cual stlo se
conserva un capifule) fueron las obras de large aliento que dejo Micrds v cue no

pudo ver publicadas, seguramente por rarones de indole econdmica, pues sélo

" Mariz del Carmen Millén op. cir, p. XXII,
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fenia vaintidds afios v era ya el sostén de una famiita De hecho, tanto Mauricio
Magdaleno en 1939 como Antonio Fernindez det Castillo en 1946 [amentan el
hecho de que La Rumba siga perdida en las pagmas de BV Nacronad, falta que
seria subsanada en 19531

Tuvieron gue pasar mas de sesenta afios para que Lo Rumbe gozara del
privilegio de verse entre dos pastas con un tmaie minimo al que se refiere
Monsivais: “En ¢l fondo, la obra de Adicrds Uene un cardcter subversivo, asi
nunca e proponga revolucionaria.. Unz novela ast no cra asimilable en el
porfiriato ni era captable su dibujo de la femineidad como producto social. " No
comparfimos esta opinitn, puss como bien sefiala Tola de Habich, 1a difusion de
El Naciona tenta mayor impacto que un libro.”

Justiciz se hizo al texto hesta 1958 cuando ja editorial Porrds publicd en
sy Coleceidn de Escritores Mexicanos con el nimero 76 v con préloge de Maria
del Carmen Millan Ocios v gpumtes v La Rumbg texto en el gue nos hemos
basado para nuestro estudio, va que ia misma Dra. Millan aclara gue se trata de
unz versién cotejada, tanto con ¢l original como con Iz recopilada por Milier. En
ambaos casos ias estudiosas modificaron la ortografia de acuerdo con los usos
modermnos

i Angel de Campo hubigra fenide la opertunidad de ver publicada su
novela, enire dos pasias, seguramente la habria revisado, retocéndoiz con
mtenciones de un formato més perdurabie. Es cunoso gue habiende sido

conocido por sus cuentos, cronicas ¥ cuadros de costumbres, haya sido suficiente

% Flizabeth Helen Miller {alemna de Marfa del Carmen Millan, Francisco Monterds, fuho
Tinénez Rueda, José Rolas Garciduefias v José Lais Martinez) se encargd de la compilacién y la
publicacién de 50 gjemplares pars sustentar so frabajo de tesis de Maestria en Artes en espafiol,
en fa Escuela de Verano (Centro de Ensefianza para Extranjeros de fa UNAM)

= Carlos Maonsivés, en el prologe de Owios y apunfes v La Rumba Méxco, PROMEXA 1975,

g ¥ emﬁnd@ Tola de Haluch, en ia presentacidn de Las Rulfo y otros clusmes del barrio, México,
UAM, 1985, p. 22.
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un texto de largo aliento para aparecer en muchas antologias de novela
mexicana Nos referimos a las de Carlos Gonzilez Pefla, John 8. Brushwood,
Maria del Carmen Milién, Joaguina Navarro, Federico Gamboa, Marano Azuela,
Lans . Urbina, etcétera. Esto nos habla de que estamos frente a un texto que
desde su publicacién hastz fa fecha ha sido reconocide v merece ser estudiado
can profundudad v con los instrumentes gue hoy nos offece Ia oritica liferaria
para su valoracion.

Ademas de la versidn de Porrtia. Lo Rumba ha sudo publicada por
EUDEBA en 1966 con profogo de Dandel Moreno en la Serie Nuevo Mondo, por
PROMEXA en 1979 con prologo de Carlos Monsivais y por SEP/PROMEXA
en 1981 con préloge de Felipe Garrido en ia Biblioteca de Clésicos mexicanos
condensados. CONAFE,

Respecto a la obra total de Micrds, sefislaremos que es un autor por
descubrirse, como bien lo sefiala Miguel Angel Castro, quien cita el conteo de
Sylvia Gardufio en que resulta que 224 colaboraciones entre cronicas, articulos v
relatos v 364 “Semanas Alegres™, hacen un total de 558 néditos, de los que Tola
de Habich resta 41 rescatados por la investigadora, 17 por o] INBA v 30 por ¢,
obtentendo la cifra de 499 —cifra equivocada por uno, pues el compute concreto
seria 500~ De acuerdo con Miguel Angel Castro, el sefior Tola de Habich no
agotd su investigacidn, pues en (Guadalaiare El Colegio Infernacional publicd 50
“Sernanas Alegres” en 1974, de las cuales algunas ya habian sido editadas por
Mauricio Magdaleno en 1939, Ademds es necesario advertir que Tos nimeros
aportados por Sylvia Gerdufio son de poco far, ya gue apovada en su fess
obtuvo dichos resultados y en ella misma admite no haber agotado las fuentes
En 1991 el mismo Miguel Angel Castro publica en Ia UNAM una recopilacién
bajo el titule La Semana Alegre.

" Wiguet Angel Castro La prosa de “Angel de Campo (Micrds). UNAM, 1986, p. 131,
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Ademas de la columnne que tanto ha lamade la atencidn, muchos textos de
AMicrds v Tick-Tack esperan una respuesta, v en estas pagings Convocamaos a esd
bisqueda del autor que ademds tuvo otros seuddnimos, como el de Pecuchet
posiblemenie el de Valle, Bolivia. El de Pecuchet fue un seudémmeo colectivo
que se sumaba al que usaba Gamboa de Bouvard logrando Bouvard v Pecuchet'”

{ titulo de una inconclusa novela de Flaubert).

1 3. Micrdsy Tick— Tack. Las dos intenciones de un mismo eseritor

(Qué hay detris de un seuddénimo? La distancia entre un hombre v un escritor,
que al bautizarse con otro nombre, creg otra identidad, se ficcionaliza Ramon

Gomez de la Serna dice a este respecto.

El seudonimo le desprende &l escritor de lo mas pesado de si mismo, o
coloca en frente de sf como una invencion més de su imaginacién; pero la
invencion de la gue poseen los secretos v a la que es mas facil insufiar la
vida verdadera.

El escritor con seuddnimo convive ¢on §u$ personajes como un
personaje mas y puede trascender la puerta de lo fantastico como un espia
lleno de realidad.

Hay quien no tiene bastante decisién para acioptar un seuddnimo, pues en
¢l primer momento tiene el acto algo de suicidio.”®

La Rumba fue escrita por Angel de Campo y firmada por Micrés,

mote por €l escogido, por ser bajo de cuerpo Su figura era orginal,
delgade, nuriz de grandes proporeciones, un ralo bigote sobre los labros,

* Maria del Carmen Ruiz Castafieda. Canflogo de sewddnimos. anagramas. imciales y otras
afiIs wserdos por eseriiones mexIcanos p extrargeros gue han publicadeo en Mévico. Mészeo,
{;’\EAM 1985, p.as.

¥ Ramaén Gémez de Ia Serna on un artieule titlado “Sentido v cursesdad del seudéming”
wpradusido por Marta del Carmen Rulz Castafieds en of Catdloge de seudbnmss, gnagrarma
srticigies ¥ ofros ol usados por gsoriores mexicanos y exteanieros gue haw publicads en
Mévwcn. MiEdo, UNAM, 1985, p v, mcules y aros ahas wsedss por esoriiores meneanos y
axirameros gue han publicade gn México. Moo, UNAM, 1985 pv
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frente muy ancha, ademanes nervinses pero corteses, en alguna ocazion se
le representd como un pequefio refoncilio con espejuelos; usaba a veces un
abrigo ai que por viejo v destustrado fe iamaba ef abrigo de O Donayd

La aflcion de bautizarlo todo es recurrente en su obra, en la que las cosas v los

amumales se humanizan, tienen vida propia y dama personal como en ¢l

simpético toxto “Las moscas” gue franscribimos a contmuacion para confrontarlo

después con otro texto firmado ¢on su ofro sendénimo

1.3.1. Las moseas™

~;Adids paisanal

—Adifs, jqué te haces?

—Ya lo ves, pasando. ;Y 167

—Buscando miel en estos platos; tengo ¢l estémago vacio. ,Gustas?

—iNi sabes de la que me acabo de escapar! Revoloteaba en I calva
blanguisima del sefior de la casa, que estd escribiendo sobre quimica, dice
que en Ia naturaleza nada se ¢ria, nads se pierde, todo se transforme; se le
habig ccurrido una buena idea, mordia el mango de la plurns, me paré en
la blanca v venerable desnudez de su cabeza, v lo distraje. |Pobre animal
humanoe! Se encolenzd, volé vy conmige volaron sus ideas, se quedo hecho
un topo. Me dio risa v comencé a darle broma, va le picaba en un oreja, va
en la nariz, de nuevo en Ia calva, ¥ estd hecho un loco, golpedndose (Por
nada me aplasta! {Pobrel Se quema el cerebro para alimentar a su prole,

La sefiora en la otra pieza también se devana los sesos gueriendo
resolver este problema: ;cdmo hard para sacarle al calvo cényuge algo de
dinero? Necesita comprar a toda costa un gros que la seduce. A un paso, ¢l
wayoreito cavila, inventa un libro de escuela gué comprarn, pero en ¢
fondo lo que necesita es una cameha para su fohwra, v los menores
Hotiquean pensando en caramelos.

El digno de lastima es el pobre quimico, cada preccupacidn es un dia
menos de vida, Ahi lo ienes resolviendo ecuaciones, pero 1o ha despejado
esta incdgnita doméstica s¢ mata pare realizar los caprichos de una miger
cogueta v los antojos de media docens de angelitos.

», Antomo Ferndndez del Castillo, op. cit, p. 32

* Micris en Owias v apuntes, México, Pormia, 1988 pp. 101-102
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~Mirg, hazme un ladito, comeremos runtas. (Melo! Ya sacuden la mesa
Jesist [ Te matan! (Yuelal jAv!
Un trapazo det criado las apiastd a las dos.
131 los murmuradores fueran moscas!
Micres
Pareciera ¢omo 1 Ja pequeficz sugersda por ¢l seuddnimo de Aficrés inspirara
textos de humildad y ternura. Bs “el observader de fo pequefio, el diminuio

i

Micrds. """ rebauttzado por Rayvmunde Ramos como Micronuerds “.. de ojos

agudos para mirar log niveles infimos de 1a sociedad v frazar con acmdad critica
sus cuadros de reahidad, ™

No conforme con la vision de Micros, Angel de Campo crea ofra de
mayor agudeza, Tick-Tack, apevas el sonido de un instante en los relojes que
pueblan sus relatos ¥ que se caracterizan por su ironia y agudo sentido del
humnor. Con dicho seuddnimo fueron firmadas las célebres “Semanas Alegres™.
La razén de este seuddnims no esth documentada, bere uno de sus textos mds
conocidos se llama “El relol de casa”™ v alude 2l senido (tic-tac) que reproduce en
su seudonimo con cierta melancolia, ya que el relo) parece tener vida propia v
decide parar cuando ha parado la vida del padre de la cass v su puesta en marcha
parece decir *__dos palabras: tic tac, v con sélo dos palabras, jcdmae hacla nacer

Ia alegrfal jeémo engendraba le tristezal™”

Queda resumide  la intencion
contradictoria de Tick-Tack, que con este seuddnimo procuraba hecer refr dando
cuenta de los méas superfluos acontecimientos de la ciudad, pero acompafiados de
una sugestiva refiexion gue a veces era dolorosa. Carlos Gonzalez Pefia sefisla

gue las “Semanas Alegres” sacrificaron al poeta que Angel de Campo [levaba

' Antosio Ferndndes del Castillo, ap crf, p 4%

* Raywmundo Ramos “Micromicros™ of 15 de dicienbre de 1990 en el suplemento cultural
“Ydbado™ del peribdico Lno mds {;;m &n su seocidn “Moss ablerts”

A -‘-‘mge] de Campo. Cosas visins y coriones. Méxco, Porria, 1985, p 21



dentro y que twvo que sofocar s frculiad oreadorz por ef humorsmo obligado, el
cual fue Iz tumba del cuentista.”™

La verdad es que, aungue se trate de textos menos conmovedores, hay e ellos la
madurez v la experiencia del escritor que se ha alejado del sentumentalismo en
aras de una comprension mas auténtica de 1a sociedad que To rodezba v de a que
fue uno de sus mejores cromistas. Ejemplo de elle es un texto inédito v que

reproducimos a continuacion.

1.3.2. Bandurrias y mandolinas.®

Entre Ia guitarra, para mi la reina de los instrumentos de cuerda, v las
bandurrias v mandolinas, hay la misma diferencia que enire la obertura de
Semiramis v el Duo de los pafos; aquélla es del género masculino, digo
del género grande, v ésta del género chico.

Las mandolinas v bandurrias como son empefiables se encueniran al
aloance de todos los remates, v por eso cuelgan en racimos junto 2 las
barbadas, candiles, sillas de momtar v otros articulos manufacturados que
extinguen su condena en las galeras de las casas de présiamos.

B¢ pueden dar de cuelgs sin rubor alguno, v mediante un desembolan
relativamente modesto, 2 no ser que ¢l donador quiera preferir el producto
extranjero, v se declare proteccionista de los nstrumentos ialianos,
alernanes, espafioles o americanos, pues ancha es Castills pars [a
muitiplicacion del objeto gue nos ocups, v entonces e cuesta cara

Como las mandolinas v bandurrias son de maderas finas, admuten
monogramas, incrustaciones, pinturas al dleo v mofos, llenan todos los
generales de un articulo de tocador v hasta decorativo

Puede faliar en una casa (30 pesos adelantados, conirato, por seis
meses, fador del comercio, elc) una maquna de coser, un smgador, un
mosquiters, una fina pedilnbios, un luger para gue duerma fa cocmers,
perd ¢l instrumento nuncal Primero el arte cue los platos soperos

= Catlos Gonzdles Pefis, £p. i, p 257,
# Trek Tack “Bandurnas y andolinas”. Ea “E! Mundo™, Seccstn Nuestos grabados. Mévico,
1% de ulio de 1899, p. 17
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Junto al Santo Nifio que ensefis sus deditos echando bendiciones bajo ¢l
capelo, contra la pared v o vientre haos armibs, se mond e
“Pensamdents”, “La  Esperanza”, “La  Gemidora”, “Ei  Cefirilio®,
“Suspiro”, etc., pues es moda bautizar & la caja acustica como e cualquier
cristigng; tienen rosetas tricolores cusndo el padre de funilia es militar
retirado; otras, anchos mofios con Hequerfos derados, pompones, borlas,
mangios de retamas artificiales, ful combinade con moaré vy otros
fantésticos adormnos que pintan ¢l cardeter de la duefia, quien se pasa gran
parte del dia con la plerna cruzada plomeando la masica 1ddnea “Adios
Cuca” {danza), “Diré que si” (goajira), “Déjame verte” (schotisch),
“Soliozo armdnico” (mazurea), “Nadendo en leche” (wals), “En agonia®
{nocturne),

Conchuido el estadio de las sepundas que en un rao de hambre tararea fa
cotorra ¥ en todo tiempo siban los chicos en ¢l patio, ia artista 1a besa, la
voltea, v si el revés es plano, sobre el revés escribe con lapiz el billete
amorose ¥y por la boea introduce tas flores secas que 81 le dio, no hay
miejor escondite que una caja de bandusria.

Porque las mandolinas v bandurrias son un pretexto para reunir gentes
que la suerte parece separar: tocar una u ofra, es tener entrada a las
estudiantinas, institucién moderna, netamente socialista, encaminads a
echar por terra ef antiguo régimen suegnil

—¢Qué hiciera para hablarle? Ni creas que papd lo deje wisitar la
casa,.. Nadie quiere presentarle Urge que nos tratémos.

-En poca agua te ahogas, dile, responde la amiga consetera, que ponga
“Te volvi & ver” o “Tse sov vo” y hacemos que fo meta Basteditto que es
tan servicial!

Ensayo dos veces por semand; sillas Juntas, un solo papel parg dos
ejecutantes, enseffanza objetiva de cdmo debe pisarse la cuerda; afinacidn
de un la empefade en dar el sf, cambio de mofios, epistolas entre Ios
papeles de musica; disgustos caseros; matrimomo festinado; tres hijos en
menos de cuatro afiow, destitucion de empleo; conato de suicidio, muerte
subita; viuda en la miseria, rufios al hospicio, Calderon, he ahi lo que
producent las harmonias. Desde que Ia cuerdas ha entrado 2 la moda, log
profesores de plano se han dedwcado a callistas porgue no prospera su ante,
¥ sobre todo, en ¢l bello sexo tene mavor influencia el ofro profesor.

Que se Hama Don Paco, Don Lalo, Don Memo, v en momentos de
entusiagmo, Paquito, Lollto v Memito, obémo lo rodean, qué bendrio anda
enfre las mujeres gue a la neghgé lo reciben, céme lo perfuman v cuanta
oconflanza  les  Inspra hacidndole  odmplee  meomscente de las



combinaciones galantes! Las bandurrias y mandolinas son la musica del
porvenir, porque vamos de mal en peor

Y ellos? (Oué epiman ustedes del vardn morene, rizado, corbata lila,
chaleco ante, pantalén cuadritos, choclo charol para luerr calcetin
“serpenting”, plumeando “Siempre en suefios” {paso doble), con anillo de
solttario brillador adguirido en el Portal de Mercaderes? Termine <
trémolo v exclama Edelmura poniendo los ojos en el zenit

—Pero con gué sentimiento ejecuta este hombre!, hasta se enchina el
cuerpo.
i¥ a mi s¢ me traban ias guyadasi
iDe patezrlos!

Como vemos, ¢l tono es distinto; bajo la mascara de Tick~-Tack se halla Ia
veloeidad del tiempo que transcuire v precisa dejar el agaijdn de una ironfa o fa
punzada de una espina. Los personajes de este autor son generalmente planos y
muchas veces no cuentan una historia, no actian, sing que son parte de la
representacion de un cuadro de la ciudad, que es retratada  sin ahondar en sus
mistertos. Lo incongruente, lo paraddjico del “chilango”™ estd fotografiado por
Tick-Tack, que s¢ asoma a la superficie de ese complejo mundo cuestiondndolo,
mrentras que Micrds se adentra en el espirit de las cosas v las personas para
encontrarles un seatido.

Ya mencionamos la posibilidad de que Angel de Campo utilizara otros
seuddnimos; lo clerto es que a estos dos debe su fama y de ellos quedan todavia
muchos textos inéditos. Al ficcionalizarse, Angel de Campo logré lo que va
seftglaba Ramon Gdmez de I Serna, trascender la puertz de lo fantdstico v

convertirse en un espia leno de reabdad

o
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Como Gliimo dato, agregaremos que el seudénimo de Miards fue usado
como alénimo {del griego allos, ofro, ¥ onyma, por onoma, nombre) por Héctor
R Olga™

i 4. Micros v su circunstancia

La vida de Angel de Campo transcurrié en la ciudad de México (1868-1908)
practicamente bajo el gobierno de Porfirio Diaz. La ciudad y la dictadura
determinaron su obra, pues los ambientes de sus relatos —incluyendo La Rumba-
son urbanos v reflejan las preocupaciones de una sociedad hastiada de progreso
ehitista v anhelante de un cambio, que a nuestro a2utor no le tocd vivir, ya que
murid dos afios antes de gue explotara el movimiento de fa Revolucion Mexicana
de 1910, La constante durante el régimen de Porfine Diaz fue la bisqueda del
progreso material, en aras def cual, se sacrificaron la democracia y la libertad. La
dictadura fue posible gracias al control que ejercid Diaz sobre doce aspectos
fundamentales.

1. Represion o pacificacion
Divide y venceras con los amigos
Control y flexibilidad con los gabinetes y gobernadores
Sufragio mefeciivo, sf reeleccién
Domesticacion del Poder Legislativo
Domesticacion del Poder Judicial

“Pan v pale” con gl eidreito

IR B LN N

Politica de conciliacidén con I Iglesia

“* Marfa del Carmen Ruiz Castafieda, en ef protoge del Casdlogo de seuddmmos y ofros alias
usados por escriores mexionnos v extranjeros gue han publicade en Mésico, Méxise, UNAM,
1985, p xvin .



9. Gsllardiz en iz politica exteror

10. Acoso g Ia prensa

11. Doma de inteleciuales

12 Culto a la personalidad S

Angel de Campo wwd las mieles de un pals irdependiente, progresista y
pacifico, aunqgue la desigualdad ¢ injusticias sociales constitulan su parte amarga.
En el aspecto social, los pobres v la clase media de 1a cudad fueron la fuente de
inspiracion de nuesiro autor, al que con los afios se le calificd como el aliado v
amigo de los desamparados, el poeta que si entendié e mundo desgarrador de fa
misena que ofros prefivieron evadis,

Cuando Micrds comenzd su labor periodistica (hacia 1885), el goblemo
de Porfiric Disz estabs plenamente consolidado, heblan quedado atds las
revaeltas y 1z paz permitia tanto €l esparcimiento como el desarrollo de la
cultura, aunque, paraddiicamente, el eiercicio periodistico fue infensamente
acosado v reprimide Basta recordar I “Lev Mordeza” instovrada durante el
periodo de Manuel Gonzdlez (1880-1884} Ia cusl suprime la libertad de
imprenta. “Un periodista podia ser apresado por cometer un erimen psicolégico o
por una simple denuncia de su iniencidn. Asi, en Inconiables ocasiones el
confinamiento carcelario acalld fas pocas voces que se atrevieron a disenur del
dictador " B un ambiente hostil, Micds supe denunciar sutilmente las
carencies y las fallas de un sisterna para el cual él frabaiaba A diferenciz de
Enrique de Chavarri conecide como  Juvens! vy de Ignacio Ramirez, E7
Nigromante, Micrds munca fue encarcelade, pues su pluma no era acida m

provocadora, mas bien era una hipa con la que se podian ver los defectos socuales

* Bunque Krauze, Porfimo Dinz, mistco de la mueridad, Ménco. FCE, 1993, p. 32.
* Idew, ppASG-50
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a detalle v eso bastaba para lograr si no el levantamiento en armas, si la reflexion
que va madurando hasta convertirse en sdhida toma de concienciz

En diciembre de 1890, cuando commienza a aparecer La Rumba, ¢s
enmendado el articule 78 constifucional para permitir la reeleceion mdefinida del
presidente. Para 1891, afio en que terminé de pubbcarse Lg Rumba, hubo malas
cosechas, cayo el precio de la plata v se desplomaron inversiones v valores Entre
los estudiantes prende un movimiento anmrrecleccwonistz v muchos son
cncarcelados, sin embarge, la hebilidad de Diaz lo lleva, més adelante, a
ofreceries puestos gue esos jovenes ilusos vy liberales termunan por aceptar,
sometiéndose al swtema v muchos de ellos forman posterformente ¢l importante
grupe denomimade “los cieniificos™ que en principio abogd por la libertad y el
apego 3 2 ley v que, poco 2 poce, fue desistiendo hasta convertirse en un grupo
decorativo para el poder, pues enire sus infegranfes se encontraban buenocs
escritores y oradores gue sabisn comportarse de ecuerdo con las més riguresas
reglas de wbamdad. Sin embargo, de todos los aspectos que Diaz guiso ¥ pudo
controfar, la prensa fue el més dificll v en la Glirma década del siglo, ademis de
El Monitor Republicano v EI Hijo del Ahuizote estaban, £l Plario del Hogar y El
Tiempo que fueron los periddicos que se pronuncizron de manera mas critica
contra el sistema,

En el aspecto cultural el periodo de mavor fecundidad literaria de Angel
de Campo se caracterizd por una gran proliferacién de ssociaciones lilerarias y Ia
publicacion de diversas revistas, en las gue se daban cita liberales vy
conservadores, en un ambwenie de concordia convoeadeo por &l maestro Ignacio
Manuel Altamirano, quien ademas impulsé el nacionalismo con el fin de lograr
una integracion cultural El resultado de este ambiente fue fa evolucion cultural
gue se dio, oMo un aumento en la circulacion de libros, mtercambio de ideas,

ete,.
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Altamirano velz en la literatura, Ja forme mas eficaz de cultivar a las
masas, aundue paradojicamente en 1900, .. a pesar de exustr diez mil escuelas
primarias, ¢l 84% de la poblacidn era analfabets™

51 bien es cierto, gue los intelectuales erant un ndmero reducido, el pueblo
3¢ Jas ingeniaba para entretenerse, y asi como recurria a jos evangehstas en ia
plaza de Santo Domingo, buscaba quien le levera en voz alta, por lo que los
textos publicados en periédicos y revistas fueron lefdos, escuchados v
compartidos

Una vez realizado e obietivo nacionalista, los escrifores buscaron nuevos
horizontes v se propusteron “.. conquistar la libertad v la universalidad de Ia
expresion artistica.”™ Hsto dio como resultado e nacimiento del Modernismo
que, septm Octavio Paz, fue “ung rebelidn contra la pres:én social y una critica
de Ia abvects realidad latinocamericana, ., El amor a la modernddad no es culto a la
moda; s voluntad de participacién en una plenstud histdrica hasfa entonces
vedada a los latinoamericanos.™ Carlos Monsivais agrega que dicha voluntad
de perticipacion vy rebeldia se limdd casi exclusivamente al aspecto verbal, en &l
gue se hicieron innumerables experimentos v muchos modernistas terminaron
meorporados anacrénicamente al vestoario de la cultura oficial, como ejemplifica
al oitar a Manhuel Gutidirez Najera que habla de “el hombre necesario, Porfirio
Diaz, 2 la cabeza de la historia ™ Este movimiento se expresd principalmente en

la Revista Azul (1894-1866) en la que también participd Angel de Campo.

= Jdem, p 139,

% loes Lule Martinez. México en busca de su expresidn. Mékgo, Colego de México, 1981, p.
1062

¥ Carlos Monsiviis, Notas obre la cultura mexicana en ¢f sigho XX Miéxico, Bl Colegio de
México, 1981, p, 1385,

* Carlos Monsiviis, /hud

1983, p.wvill
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En resumen, Ja dictadura contribuyd al desarrollo de la cultura, sungue is
deyo sin la nqueza que proviene de Ia libre reflexion, el intercambio de 1deas y Ia
crifica como forma democrdtica y sans para mejorar {a sociedad. Quizds si
Porfirio Diaz hubiera mantenido con la prensa 1a misma relacion de concordia
que logrd con la Iglesia v los paises extranieros, las armas no hubkesen s1do de
fuege sine de tinta, Lo cierto es que a Micrds, ol hombre recto y timido, los
tiemnpos de paz e permitieron ghondar en ia esencia social de un pais, que mas
tarde uché v sigue haciéndolo, por su libertad v por una auténtica democracia,

fortalecida por la justicia que se somete con honestidad g 1a ley.

1.5. Angel de Campo v el perfil de los periddicos en que publics !

£l Nacional surge en julio de 1880 v se publica hasta 1900. Fue una publicacidn
precursora de la prensa modema, tuvo como direcfores, sucesivamente, a
Gonzalo A, Esteva, Manuel Diaz de la Vega vy Gregorio Aldassoro. Entre sus
colahoradores més destacados se contabs a Juste Sierra, Manuel Guiiérrez
Nayera, Francisco Sosa, Vicente Riva Palacio y Ange! de Campo.

En sus origenes El Nacional tuvo una postura catdlico-liberal que le valié
ias impugnaciones de La Vor de México, drgano de 12 Sociedad Catdlics, que
venia publicindose desde abril de 1870, y de £ Tiempo, de Victoriano Agueros.
En 1385 Manuel Diaz de la Vega adquirié EI Nacional y lo aproximé a la
ortodoxia catdlica.

El Nacional compartié el importante papel que jugars la prensa antes de

esiatiar 2 Revolucion Mexicana, con otros 20 diarios capialinos, entre los que

¥ Datos omados de un sstudio coordinado por Maria del Carmen Ruiz Castafieda £/
penadismo en Méxrco. La prensa duranie el Podfiriato México, Tradicidn , 1974, pp. 209-240
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cabe sefialar £l Diwario del Hogar, El Mormior Republicano, El Mundo. Fi
Enrversal v £1 Digrio Oficial

En 1896 aparece EI Imparcial, en el que Anget de Campo publictd sus
“Semanas Alepres”. Este periodico inaugura la etapa del periodismo
industrializade en México, Bajo la proteccion oficial y gracias al subsidio de que
gozé, podia venderse a un centavo v su sefiuelo fue ) amariilismo informativo
Fue wmn penddico que se consagrd a la defensa de las clases en el poder La
posiura de Micrds frente a este tipo de periodismo fue criticado en La Rimba v
las injusticias de un gobieme elitista denunciadas con maestria v disimulo en las
“Semanas Alegres”. Uno de los valores méas destacados de su obra radica en la
sutileza que Micrds tuvo pars denunciar los vicios sociales sin haber side nunca
victima de 1z censura. Al igual que Manuel Payno retrata s sociedad g través de
un medio masive ¥ lopra wentificarse con la masa que va adguiriende
CONCLEnTIA,

En Angel de Campo se toman de la mano la monfa y la ficeion para

recrear una realidad en la gue se pereibe una bomba pronda & detonar,

1.6, Literatura v Periodismo

La gbra de Angel de Campo, como gran parte de la narrativa del siglo XTX,
aparecid en periddicos v revistas, El vineulo entre el periodismo v el quehacer
literario fue indisoluble por muche tiempo. El hecho de que las novelas
aparecieran capitulo por capimulo en los dianos, obedecia a razones econdmicas;
de hecho, no existia una ley gue protegiera los derechos de autor, por lo que una
novegla podia ser editeda varias veces v el Gnico beneficiado era el editor. Asi
pues, la novels por entregas fue la forma que adoptd gran parte de la literatura

latincamericana, que s¢ adapt al modelo europeo no sélo en la forma, sine en
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ios temas v en el lenguaje v, que en opinion de John 8. Brushwood, “produse
varias narraclones monstruosas que encadenan accién tras accidn muentras asi o
desea el autor, quien no s¢ preocups en 1o mas minimo por a estrucw v 3

Jos¢ Emlic Pacheco agregar “La novela modermna y el peniedisimo
pacieron juntos para ser el libre del pushlo. . permutid a sus nueves lectoreg
reconocerse en los personajes, habld de la vida privada v e derecho de toda
persona a ser fibre y mejorarse a si misma”
Como reconocer el deshinde entre periodismo vy Dieratura? Alfonso

Reyes parece tener wia reéspuesta cuando dice:

La Hteratura posee un valor semantice ¢ de significado, v un valor formal
¢ de expresiones lingtiisticas. El comin denommador de ambos valores
esid en la infencién. La intencidn semantica se refiere al suceder ficticio,
fa intencion formal se refiere a la expresion estética. S6lo hay literatura
cuando ambas intenciones e juntan >
En cambio, los valores prevalecientes en el pertodismo son de distinia naturaieza
por un lado la veracidad se impone 2 la ficcién {gue no a la verosimihitud} v la
expresion, antes que ponderar la estética, busca la claridad v la sencillez Los
criterios expuestos en el periodismo tienen como finalidad orientar la opinién
piblica, mieniras que la literatura interprefa la reslided v la recrea con fines

estéticos. Jus asunios, aunhque mspirados en la reglidad, no se someten a ellg,

% john § Brushwood. Mérwe en su novele FCE, 1992, p. 157

* José Emilio Pacheco, oa ls presentacion de Zes primeras novelas México, PROMEXA_
188, p. VL

* Alfonso Reyes Apoio o de ia literavura, México, FCE, 1962, p. 82,
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pues para la hterafura la realidad puede ser fragmentada, mieniras que ¢l
perigdismo debe dar cuenta de ella fo mas completa y coherentemente posible,
Sin embargo, a pesar de que 2 la Heratwra v al periodismo puede separarios fa
infencion v la rapidez, no podemos negar gue existen plumas en las que la
escritura periodistica v la prosa lifersria han logrado conjugarse con resuitados
positivos. Basta recordar a3 Marti, Sarmiento, Guiidrrez Néjera, Jusio Sierra y el
propio Micrds. Asi pues, enire periodismo v literatira se establece un enjambre
de relaciones difictles de detectar, en una imbricacién de los géneros literarios y
periodisticos,

Las intenciones de Micrds 4l escribir La Rumby fueron estéticas v la
novela es el resultado de ensayos previos que Angel de Campo realizd a través
de sus cronicas, cuentos y cuedros de costumbres Fs uns novels eserita con
intencion literaria, pues el esmero que pone en ef lenguaje no es el def cronista
apurado ni ¢ del tmpresionista descuidado, sin por eso dejar de lade el valioso
trabajo de iranseripeidn del habla popular con la que deja que se expresen sus
personajes, haciendolos mas verosimiles. Se trata de un texto en 2l que se inserta
ta crénica periodistica, lo que hace que se acerque al periodismo v ©... ¢l tono es
tan sincero v esta tan cerca del pueblo que las escenas del nucio de Remedios
hicteron creer a mucho lectores de El Nacional que s¢ trataba de la crénica de un
acotitecimiento real ™ La Rumbe estd constifiuda por diecinueve capitulos que
clerran casi todos con puntos suspensivos o dejan abierta la puerta de las
postbilidades, con el fin de mantener el interés de un plblico que siguid al texto
los jueves v dominges. La erdmice ¥ ¢l reportsie {géneros periodistices por
sxcelenicia) aparecen en La Fumba v son usados  pars darle verosimilitud a la

fiecidn; ol snarador cede la palabra g un repdrrer con lo que logra su objetivo v

* Marfa del Carmen Milldn, en el prologo de Ocios y apunies ¥ La Rumba. México, Portiia,
1988, p. XVIL
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ademss aprovecha para criticar ¢l papel de la prensa amarillista v descuidada Asi
pres, Ja cronica periodistica que narra hechos, atendiendo a Ia 16gice temporal en
le que sucedieron, s¢ ve rebasada por la cronica literaria, en la gue ef hempo de
las seciones, no necesariamente es lineal sino que asume los propdsitos arfistices
del eseritor. La Rumba es una novela que usd como vehiculo el peniddico; su
autor Integrd geéneros literarios v periodisticos con un objstive estélico que

analizaremos v valoraremos en los siguientes capitulos

1 7. Lo Rumba 212 luz de las novelas de folletin.

Ya hemos dicho que las razones para publicar una novela en un periddico eran de
caraeter econdmico; sin embargo, el escritor de novelas de esta indole también
estaba consciente de la popularidad que esto implicaba, por lo que la novela por
entregas o de folletin tuvo caracteristicas especiales que cabe sefialar y de las que

Edgar Morfn escribe:

El folletin crea un género novelesco hibrido en e que se confunden gente
del pueblo, tenderos, burgueses ricos, aristOcratas y principes; donde la
huerfanita es la hija desconocida del rey, donde los misterios del
nacimiento operan extrafias permuiaciones socioldgicas, donde la
opulencia se disfraza de nuserta v le misenia puede Hegar hasia Ia
opulencia, La vide cotidiana se transfigura a través del musierio, las
corrientes subterraneas del suefio riegan las grandes ciudades prosaicas, el
bullir de lo desconocido se ove en la noche de las grendes cepiales,
gventurercs sin escripulos reinan sobre los hajos fondos de a ciudad,
sobre los mendigos y los ruhanes. De este extrafio matrimonio enfre el
onirismo v el realismo nacen admirables epopeyas papulares.”®

* Jnsé Emilic Pacheoo cita a Edgar Morin en su presentacion a Lo novela de aventuras.
México, PROMEXA, 1991, p V.



Algunas de las caracieristicas arnba mencionadas se apegan al contenido de La
Rumba, en lz que la vida cotidiana se envuelve en of misterio de un barmo que es
guarida de malthechores ¥ en el que crece Remedios, la protagonista, que desde ef
primer capituio nos hace participes de su suefio, al que evoca en la noche y que
concretard también envuelta en las sombras nocturnas, cdmplices de anhelos de
urme muier que ha vivido en la miseria, rodeada de mugre v que aspira a una vida
mejor. A través de Remedios, de sus suefios v desengafios, Micrds denuncia el
escandalo de la miseria. Bin embargo, respecto al folletin hay opiniones
encontradas, vy si bien Edgar Morin encuentra rasgos valiosos, Flaubert opina que
“el folletin se limita & vender fantasias compensatorias™" en donde se dan cita
glementos como el huérfane © nifio expdsito, que mas tarde enconfrard a sus
verdaderos padres ¥ con elio la mejorfa econdmica. En {a novela de folletin ¢l
sutor v el lector establecen un contrato ticite El lector sabe gque al final de la
novela trivnfardn la inocencia, 1a virtud v I beileza Lo Gnico seguro es el final,
como ocurrs 0on 1os cuentos infantles y bag leyendas populares. Bl lector goza de
las peripecias precisamente porque comoce el final Lo que logra que ain
conociendo ef desenlace, ef lector de folletin siga la historia, es ¢l suspenso con
el que terming cada enirega v la identificacién que siente en ese mundo recreado
por gl autor, de fal suerte que Ta mugre v las cosas feas de la naturalezs, el
recargo de tintas en las descripciones de lugares malolientes, la inftensificacion
del tono dramético, proceden del propdstio de excifar pasiones. ;Para qué excitar
las pasiones del pueblo? No para conducirlo a ninguna revolucidn social, sino
para interesarlo por la utopla de felicidad, de paz v progreso que el buen
gobierno puede ofrecer. Para Carlos Monsivais el folletin es “lz posibilidad de un

sénero que expresa literaria v vitalmente a Ia sociedad ™ Lo Rumba, sin duda se

¥ José Fmilio Pacheco, op.cit., p.VL
*® Carlos Monsivéis, Manuel Payno: Méxcs, novela de follerin, México, UNAM, 1997, p 241
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apega 4 varias caracteristicas del folletin, pues el reiraic de los barmos urbanos
mas pobres estd ficlmente descrito, asi como las deficiencias del sistema
aducativo en manos de maesiros comoe Borbolle; de la Iglesia, en personujes
como el padre Milicua, de la prensa, en reporteros como Rebolledo; de 1a justcia
en abogados como Guerra, Oronoz v Comreas. El tendero espafiol, la madre
enfermiza, los nifios harapientos, los mendigos v borrachos encuentran un lugar

en el munde desplegade por Micrds que desea destacar la injusticia sin la cual,
39

a decir del mismo Monsivdis, “el folletin no tendria razén de se
Marge Glantz enumera los defectos inherentes al folletin para
confrontarios con a obra de Manue] Payno, ejercicio interesante que aplicaremos

al texto de Micrds. La maestra dice que estos defectos son’

a) sus personaies no son consistentes, b} desaparecen del texto de repente,
0 su importancia textual disminuye a medida gue avanza s historia, v en
fin, ¢} sus persongjes no estin bien caracterizados psicoldgicamente como
debiera suceder con los personajes de una novela realista.*

En La Rumba no hay personajes inconsistentes, su retrato y sus acciones los
hacen parecer de camne v hueso, tienen virtudes v defecios, v aungue no
desaparecen de repente, su importancia disminuye comoe en ¢f case de Gualupiia,
la amiga que llega & orquestar la tragedia v desaparece con elia dejando el

desenlace en manos de personaies mas wrelevandes,

** Carlos Monsivéis, op. oz, pr242.
® Marpo Glante, Huérfanos y bandidos- Los bandidos de Rro Friv, México, UNAM, 1997, .
221

b
G



Lo gue si logra Mirds es caraclerizar sicoldgicamente a sus personajes,
detandolos de vids imterior. Por sus mentes atraviesan deseos v remordimientos;
no hay buenos v males, lo que hace que ta novela no sea manmquea v simple | Sus
descripeiones son concretas v eficaces. A diferencia de las novelas de folletin, La
Rumbe es una novela corta, que en diecinueve capltulos logra une estructura
séhida. Sus capitulos ferminan con el suspenso gue impone el género, pero la
rama no se desvia v logra concluir en forma logica, que no feliz, pues los
anhelos de Ia protagonista no solo se ven frustrados, sino que ademas, sufre una
degradacidn de la gue sdlo obtiene Iz toma de conciencia de una realidad que se
mmpone ¥ a la que parece tener que resignarse. Remedios no es redimida como lo
sera la Somta de Gambos, no encuentra 2 su “verdadera familia rica”, no le liega
el principe azul. Las rombas de La Rumba viven Ja tragedia de Ia pobreza de
principio 2 fin, dejando en el lector una sensecidn de asfixia. Bl final no es ¢l
esperade ni por el destinatario interno el barrio chismoso v morbose) ni por el
externo (el lector deseoso de justicia divina para los pobres). Su resolucidn
responde a lo gue realmente sucederia en la vida real, 1o cuald en las expectativas

del Iector cren una desilusion del signo v el texto se consolida como obra de arte,
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2.1 El titulo v su sentido

Transitar por La Rumba es enfrentar diversos camines que se cruzan, se bifurcan
y finalmente confluyen en la misma direccién. Nuestro proposifo es ir mostrands
los rumbos de esta novela que es el unico texto de largo aliento que dejara Ange%
de Campo. La Runtba —~como va se dijo—~ representa ia sintesis del sentir de un
autor gue no pude ver el cambio social v politico que fue la Revolucidn de 1910,
pues mwrid dos afios antes. En su novela rehace la realidad urbana de finales del
sigio XIX v maniflesta con profunda termume el dolor de s clases mis
desprotegidas, dejandolas actar v hablar en su devenir cotidiano

Il narrador juega con el nombre rumba, gue nos remite 2 un ritmo musical
afrocubano, que es desde su raiz, de cardcter popular, bullanguero, sensual y al
que también se ha calificado de absceno. 8¢ aree que alrededor de 1840, despuds
de la abolicion de Ia esclavitud, Jos negros, que habian Hegado de Africa y vivian

en los barrios pobres de La Habana v de Matanzas mventaron este rimo como
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forma de protesta contra la sociedad gue los margmabs En los solares se
desarrolia la fiesta espontanea que adopta las formas de la cofumbia oue va
practicaban los esclavos en sus campamentos, €l guaguancd que sugiere ¢l juego
de la seduccién v el yambit mis lento por evocar fa actinud de Jos ancranos.
Todos estos nombres empezaban a cweular por las venas musicales del 4mbito
latinoamericano v, por supuesto, en México. Nada extrafio, pues, que hublesen
ilegado of oido musical de Micrds.

Rumba es una palabre que se plerde en un mundo de definiciones. sin
embargo, la gue parece mas precisa es ls gue consigna un estudio etnolingiistico

en ol que se aclwa

Las voces mambo, rumba v tumba constiiuven nominalizaciones
del verbo furamba que en 1z mayoria de ios wdiomas bantu significa
“bailar”, “tocar”, “jugar”. .Los prefijos ma-, ru-, fu- son clages
anomninales €n banlu v fincionan, entre ofras cosas, oOmMe marcas
morfomadticas de sustantivacidn Por eiemplo re- pertonece 2 Iz
clase nominal 11 vy et vimulado conm los  objeios
proporeicnalments largos, asf como con [as acciones que persisten
en ef uempo ¥ con las que indican frecuencia o hdbite. Por ende,
Fumha es un toque, un baile o un jnego largo, extense™

Es una curiosa coincidencia el que asi bautizara Angel de Campo a su texio més
largo, fo clerto es que Micrds conocia de misics v su conocimiento llegaba al de
la misica cubana en la que se filtra el infiujo de voces v ritrmos provenientes de
los esclavos africanos por ejemplo en “Un din gris™ Micrds eseribe de “las

~
L

danzas habaneras v todas aquellas plezas que tendan una armonia sensual

 Fesits Fuentes/CGrisel Gamer Cudlos afrocubanos,La Habana, Ed de Ciencias Sociales, 1996,
L34
ngcrés‘ Las Rulft v vtros chismes del borrre, Méoco, UANM, 1985, p 54,
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Su conecimiento de o popitlar se extendis mas alla de nuestras fronteras y
en su literatura hay una intencidn de protesia que se iguals al ritmo con el que
bautizo su novela en la que se manifiestan las inquictudes de ios barmios urbanos.

Ademss, la palabra tiene otras connotaciones, como [a de “juerga de
varios amigos, en la gue se come, bebe v pasea’™ Asl pues, no compartirsos la

opinién de que el titulo es arbitraric como sefiala Gonzéler Pefia

- Otrs ocasidn, agobia 3 Micrds uit cuidade Hierario. no encuentra titulo
y*a una novela que va ha emperado, v que se publicard en frozos en EY
Nacional. Exﬁpreﬂéeﬂ, cabizbajos, los dos amigos, su vagabunden urbano,
e pronto, Gonzdlez Obregdn se detiene, atborozade: “Miralo! (Ahi ko
tienes! —exclama— sefialando la colorinesca muestra de una Eaiqase:ria, La

tal pulqueriz se llama “La Rumba” y asi se {amara la novela.
Aceptar ests postura es absurdo st atendemos a los mdltiples usos gue Miords
hace del térming, jugande con sus posthilidades semanticas v gue no le eran
desconocidas, 1o cual no es dificl] demostrar st se fee con atencidn el fexio. Basta
con atender el uso que da & 1a palabra para comprobarlo Hay muchas rumbas
que se antoja seguir. El diudo de la novels se desplieza como abanico de
posibilidades: el barrio, la tienda del barrio que Heva también el nombre de ésfe v
el apodo de Remedios. Todas v cada una de estas rumbss cuentan una historia
distitsta en la forma pero igual en o fondo. A todas podria atribuirse el anhele
con el que cierra el primer capitulo v que es una contundenie frase en boca de

Remedios: “Yo he de ser como las rozas .. " #{(p.195),

’ Frmmsoo I Bentsmaria, Dicoionarie de mencangaos, Médeo, Porrta, 1974, p.

("arlos CGlonzales Pefia, Clardad en ly fe;wzzgz México, Sgle, 1547, p. 242

*Aagcl de Campe (Micrds) La Runba, Méoco, Porrlla, 1974, A partir de este momenic las
notas que se refleren 2 vsta edicadn y al texto que nos ocupa s0lo se sefialard la pagina entre
Paréiesis.
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2.2, ;(Jué cuenta el texio?

La anécdota que salta 2 la vista es la de una muyer llamada Remedios, que
ambiciona periencecer & una meyor clage social, para lo cual se relaciona con un
hombre que la saca de Ja miseria en Iz que vive en su bamio v resulta ser un
paldn, wn conquistador frresponsable, Desilusionada, Remedios discute con €
frecuentemente hasta gue un dia, con unas copas encima v embrutecide por los
celos infundados, el galdn, apodado Cornichon, saca un arma v, secidentalments,
en defensa propia, Remedios o mata. Se leva a cabo m juicio en el que se
demuesira que Remedios no actud con promeditacitn v sale libre; regresa a su
barrio, derrotada, o tal vez —jugando con los semas a la manera de Micrés— suene
mejar decir, derrumbada.

La andedotz parece conin v, sin embargo, la particulariza ef hecho de
inscribirse en un ambignte urbano poco socorrido por 1os aufores de Ta segunda
mitad del sigly XTX, por lo que valdria 1z pena hacer un breve recusnio de la
novelistica gue roded a La Rwmba come su género préximao, pars iener los
elementos suficientes que nos revelen su diferencia especifics

En el ambite nacional, los nombres mas cercanos son ignacio Manuel
Altarirano, Manuel Payno, Vicente Riva Palacio, José Tomés de Cuellar, Ratuel
Delgado, José Lopez Portilio v Rojas, Emitio Rabaes v Federico Gambos Todos
estos autores se mscriben dentro de la corniente lierariz bautizada comeo
realismo, unos centréndose mas en el costumbrismo mientras otros exploraban et
naturalizmo como forma de expresion. Juntoc e émg@l de Campo, estos zutores se
ven unidos por la necesidad de manifestar a través de 12 novela lo gue es de suyo
propio, Io que sélo {a novela puede decir, In esencia del hombre, en este caso, Iz
esenciz naclonal, siguiendo los preceptos del maestre de esta generaciom

Allamiranc.
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Sin embargo, la busqueda de esta esencia se confunde con el folklore y Ia
mayorie de esos autores centran sus histonas en la provinea. Bl cerco se va
haciendo mas pequefio v el ambiente urbano sélo serd  priontano para José
Tomas de Cuéliar conocido como Facunde, Fmilic Rabasa, Angel de Campo y
Federico (amboa, Desde cuatro punios de vista diferentes, las novelas de estos
gutores son el festimonio de la sociedad wrbang decimondnmics. A Facundo v
Micrds los drfsrencia el ono; el del primero més wdmeo mientras que &l del
segundo sondea en la experiencia humana, se adentrz en las profundidades v
dilemas a gue ez sometido ef espirity; es, en resumen. menos distanie pues se
mtroduce en la sicologla de sus personajes, en tanio que Tomas de Cudilar
caricaturiza v dibuja Hpos aunque tiene también el mérite de haber hecho una
critica importanfe a la sociedad en que vivio. Emilic Rabasa centra la mirada en
fa ciudad en dos de sus novelas, £/ Cuarto Poder v Moneda falsa; ambas critican
ia corrupetdn v los vicios tanfo del periodismo como de la politice. Tomés de
Cuéllar v Rabasa postularon es sus novelas la tesis de gue ¢l hombre de provineia
debe siempre regresar @ su fermufic. Por su parte, Gamboa v de Campo
compartieron clerfo inferés por lo ferneninoe y ef baio mundo, aungue cabe
destacar que para cuando se publicd La Rumba (1890), Federico Gamboa no
habia publicado Seate. Entre Remedios v Sawfa median frece afios, lo cual hace

de Micrds un innovador que merere ser retonocido.
23 Quiéa narra La Rumba?
(ran parte de la novela estd narrada desde un plano extradiegétics; el lector

percibe una panordmica que se va cerrando de manera que se crea un efecto de

zoom 0 acercamiento paulaimo en el que ol plano general sirve de explicacion &



plano particular. Insistimos en la tesis de que la protagonista de La Rumba no
sélo es Remedios, sino también 2] barme, por lo que el narrador describe 2 estos
dos entes paraleiamente a lo largo de toda la novela De ambos, da detalies hasta
Ia saciedad, conocemos tanto su aspecto fisico como su mundo interior,
comparten fa nuseria, tienen caricter bronco v se asommn al mundo de las
apariencias. Bl narrador permite al lector penetrar e i construyendo uf Juicio
hasta que en el capinalo XII increpa a Remedios cuestionando sus ambiciones;
esta intervencion se fortalece en el capitulo XIV en ef que se aparece v entra al
texto en primera persona, “Sent! una palmadita en el hombro™{p. 257} Esiwe
narrador, que no aguantd las ganas de entrar en el texto a dar directamente su
opinidn, lo hace de manera intempestiva y sorprendente,

Al principio, &l narrador propuesto por Angel de Campo es aparentemente
el radicional en tercera persona, que describe los ambienies y fos personajes y
pareceria que todo sigue por esa linea “objetiva” cuando, de pronte, aparece en
la escena el narrador en primera persona, hablando timidamente con un personuje
de la menor relevancia. Al principio caemos ¢en la trampa y creemos en la voz del
narrador en tercers persona omnisapiente, gue refrata a Remedios con su pasado
v presente, justifice su ambicidn v personatidad, retrocediende incluso o instantes
de su nifiez. Hay un juego en el que el narrador lo sabe todo, se acerce a sus
personajes hasta io mas profundo de sus pensamientos, se confunde entre ellos,
se aleja v ess lercera persona ommsapiente se va diluyendo hasta convertirse en
primera persona Gue s¢ erige en jucz, manipulando nuestra opinidn de los
aconteciinientos,

Yeamos a través de zlgunos pasaes, la evolucin de esie narrador pama
tratar de responder jgué efecto obliene el texto con esiz forma de contar fas

3
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asi:

La novels abre con una deseripeion del bamrmio v eada pérrald s nfroduce

La 1glesia era una ruina. .. Se perfilabs tristemente su torre sin campanas .
La Rumba, inmensa plazuela que se extendia como un dédalo de oscuras
callejuelas .. Sonaban lejanos, metdlicos, los martillazos. .. Los hombres
eran de rostros patibudarios (pp. 185-187).

La desgripeion continla en estz linea impersonal, Incluso al tratarse de

Habia una muchacha seria entre aquellas, una rapazuela que no jugaba ni
al pan v quese, ol al San Miguelito, ni a las vistlas .. Prometia ser una
mujer de aspecte varonil .. Era suave el cutis de su enérgica garganta..,
Remedios trabajaba como un hombre (pp 192-193).

Veamos shora odmo entra el narrador en la escena , odmod e comporta v sale.

Sent{ una palmadita en ¢l hombro.

~Cué hay amigo?;,(Qué hace usted por tan sospechoso lugar?

- Esperando los irenes de Tacubava. ;Y usted, insignie réportet?
—Vengo-me dijo el inclito Lucas G. Rebolledo, pues £l era mi interlocutor
~vengs a ver §i hay algo de nuevo sobre... —y el réporter de crimenes
pronuricit € nombre de no s€ gué reo.

—Hombre, ;y usted conoce la careel. . ?

—¥ayal... {Nunca ha entrado usted?

~Nunea— respond]

Pues lo voy a meter; nada mas que déjeme ver si tengo tiempo —consultd
su reloi-

[véngase!

Previg la orden del aleaide v acompafiados de un gelero, trepamos una
amplia escalera, recorrimos 1o $¢ qué largo corredor, lamamos 4t puerta
de lz azotea v henos aguf en observacion (n. 2673



Después, el rmsmo narrador admitivs que enttd a espiar Hace un recommido pot la
céreel, ¢f #éporfer le muesira donde truenzn 2 fos delnouentes mas peligrosos vy

se despide al cerrar el capitulo diciende:

~Pues le agradezco, ;eh? jAdios!
Me persiguid todo ¢l dia e sordo rumor de la criminal muchedumbre, el
chogue de las rejas, el griterio de los voceadores, vy me estremecia al

P

pensar [0 que serd toda una vida pasada entre los fristes y leprosos muros,
sin amor, sin aspiraciones, Sin esperanza,

iPobres! ¥ mds pobres los que han caido allf perstiguiendo en peligrosos
caminos un ensuefic como aquells Rumba pdlida, encorvade sobre una
cornisa, despeinada friolenta, joven v ya infeliz, v pare colmo, reporteada
por &1 inclito Lucas G, Rebolledo (p.301).

Este narrador entrometido se diluye v vuelve a aparecer como una presencia de
conciencia protagénica en el capitulo XV al decir “Cedo fa palabra a Rebolledo,
que escribié en su bloc” {p. 306} El narrador original se sigue manieniendo al
margen v describiendo desde afuera sus observaciones, franscribe desde su punto
de vista e juicio y escuchamos a jos involucradoes en el crimen dar su declaracion
de los hechos. La historia se repite desde diversas perspectivas, lo que la hace
presentar una “vision estereoscépice” ¥ que  va revelando cualitativamente Ia
supremacia del punto de vista del narrador, que vuelve a2 entrar enm los
pensamientos de Remedios v detalla lo que pasa por su mente, Cuando entra el
Ministerio Pliblico a la escena y presenta foda una pieza oratona sobre el papel
de la mujer, el narrador va poniendo entre paréniesis &l clima de la escena a
traves de comparaciones con movimientos misicaies y dice: crescendn, mds
Juerte, piano, pianissimo. . Lste detalle v otros de indole musical en los relatos
de Micréds, delstan en el autor un pleno conocuniento del tems como ya

mencionamos cuando sefialamos que el tiule de la novela no es arbitrario



Tl namrader no se vuelve a presentar en primera persong, poro su voz ha
quedado ahi, escuchandose con Ia autoridad de alguien maés objstive v preparado
que un reportero. Mcrds no quiso que ninguno de sus personajes $e colocara por
encirna de €, ast que crea 2 un narrador que, sin ser del todo cnmisapiente, fenga
un cardeter de mayor investidura que ¢l resto de los personajes. Es Angel de
Campo crezndo & un Angel de Camipo de papel, de palabras, el necesanio para un

universo de fceron,

2.4 Bl realismo literario v la realidad cotidiana

El narrador ha dejado conocer un universo no inventado, aunque si recreado.
Toda la historia se desarrolla elrededor de 12 calle de Plateros, que en la época
del Porfiriato era la entrada al Zécule, razén por la cual se escucha tam
claramente €] Angelus, tanto en la novela como en la cudad de México El
ambiente de La Rumba es el mismo en el que Gamboa, mas tarde, recrears el de
Santa, Yo que lag diferencia es que en ¢l caso de La Rumba la ciudad no se Hmita
a ser teldn de fondo sine que actia determinando les acciones de sus personajes e
meluse se comporta como un persongjo.

Detenghmonos por wn momento en 2 topografia sctugl que deseribe

Fernando Curiel en su dtbum fotogréfico Pasearido por Flateros:

La Avenida Francisce 1 Madero: nomenclatura oficial resume fres
territorios independientes, tributarios de sus respectrvas micrchistonas:
Calle de Plateros.

Calle de La Profesa

Calle de San Francisco

Al presente, vy de tiempo airas, la avenida corre de poniente a orienfe.
Limitala, aqui, Ia Plaza de la Constitucidn {Avemida Monte de Piedad), v,
al otro extremo. ¢f Bje Cental 1.
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Lézare Cardenas (antes San Jyan de Letrén}.é

Se trata pues, de un rumbo que ha modificade su nombre v con ello ha ido
narrando la historia de nuestro pais,
Es un lugar gue podriamos calificar de mitico en la historia de nuestra literatura
decimonénica; es la calle en que se ubicéd af Jockey Club del Dugue Jok en que
se reuniera el grupo de los "apretados” clentificos que leian un periddses en ef
que Angel de Campo participaba con frecuencia, EI Imparcial, calle donde
alguna vez fue gsaltado Ldpez Velarde, devoto de la avenida. seglin refiere el
mismo Curiel quien agrega: “Die poniente a oriente o en cualesquiera de sus
tramos ¥ frechos, la gveruda es, ha sido, serd pasaje ¢e la podiica, la estélica y fa
historia nacionales. .7

“Valadeés, Tablada, Casasola, entre otros puntales, nos obseguizn,
rotuladas, las plezas del rompecabezas que, armado, develars la historia social,
cotidiana, del Antiguo régimen, ese que se cay6 de podride.™

Angel de Campo sabia gue el lugar en donde situd a sus personajes estaba
cargado de significado v, como buen novelista, lo cargd mas, contribuyendo con
ofra pierza al rompecabezas de gue hablaba Curiel De hecho, gran parte de su
narrativa s¢ sittia en estas calles, por ¢i bien conocidas v que fueron su feimodv.
No son imagenes inventadas, sino instantes atrapados en palabras parm ser

remterpretados

¢ Pernando Curiel. Paseando por Plateras Meéxico, Martin Casillas-Cufrura-SEP, 1982, p 21
T idem, p. 44
& fbum, p. 50



Poco antes de publicar Lo Rumba, Angel de Campo habla acerca del papel
del sserstor realista al que él mismo se apega Se wata de un articulo publicado
unas semanas antes de gue apareciera su novela v s ung resefiaen la que da su
opition sobre La Calandric de Rafael Delgado:

Sigue todas las reglas del arfe expenmental modeme, e al menos en la
forma, un adepto del realistno, sin gue demos a esta frase la ervdnea
sipmficacion que se le atribuye, haciéndola seuddnimo de pornografia.
{relgado es realista, st pere un realista decente

La Cadandrio adolece de dofectos en el fordo, apareciendo a veces, no
como copista de la verdad amno como ¢f que toma de ella 1o que concierne
Anicamente a su plan,

La novela moderna cast hace abstracoidn de una trama mas © menos
drammdtice; procura presentar un asunto positle, practico, netural; sgrupa
en su redor cuadros inspirados en la verdad, y tiene tode al servicio de
alguna idea trascendental. Asi es gue serla una inconsecuencia querer una
originahidad absoluta en los argumentos. El realista estudin una pasién
como una enfermedad, v aplica un método individual pera hacerla
desaparecer.

Como podemos apreciar, para Angel de Campo el papel de la novelz va mds allg
del regreative, que considera una forma de lmitar a la Meraturs; por elle ¢reemos
prudente rescatar algunas de {as notas anteriormente iranseritas y aplicarlas a La
Rumba, gue cunosamenie encierma una anéedofa muy cereana a la de Lo

Calandria v gue, por supuesio, tratard de superar las Hmitaciones gue €l propio

de Campo le adjudicd al texto de Dielgado.

¥ Angel de Campo, ¢n un avdemls pablicado en 51 partide Liberal, 4-10-189% y reproducido en
una edicion de Fernando Tola titlada La critrea de lo Iteratura mexicana del siglo XI1X,
Mésaco, UNAM v Universidad de Colima. [987, p 130,
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Primeramente, Hama nuestra atencion el becho de que Micrds distinguicrn
tan claramente el fondo de ta forma v que le preocupara la relacidn entre ambos
conceptos Despuds, al caitficar con un juicio de cardcter moral la obra de
Delgado, se aleja de lo proptamente [ferario con la intencion de hacer ver que a
literatura es una manifestacion que trasciende €l arte puro,

La pregunta se impone’ ;Bs La Rumba una novela decente? 8, pese g que
se instaura en &l mundo de iz delincuencia v a perversion, nunca se regodea en
lo mdrbido, lo erdhico o escatologico gue eran los aspectos qus en su época
podian calificarse de indecentes, los cuales si abordé Ia expresidn det reabismo,
que, llevado hasts sus Gltimas consecuengcias s¢ denormnd naturalismo

Mias alld de nuevas formas de expresidn (modemismo u otros ismosl,
nuestro autor pretendia dejar en su narrativa una idea frascendentsl v por eso
escogid a Ta ciudad de México como la enfermedad gue requeria ser estudiada
con pastén v que solicitaba 2 gritos ser sanada, Lz cludad (féase enfermedad) que
desering Mrerds, no solo en su novels, sine a lo largo de toda su narrafiva,
presentaba sintomas graves. Bl mas inmediato erd 1 de la desigualdad social;
después, la falta de oportunidades como consecuencia de una educacion con
fuertes carencias.

Tento €n Lo Remba como en muchos ofros de sus exios, Micrds se
detiene en 1as aulas vy desde ellss denuncia los intereses que mueven a una
sociedad materiabsta. “El chato Barrios”, el primer capitulo de su novela no
concluida La sombra de Medrano v 13 misma Rumba sirven de muestra para ver
lo grave de la enformedad Los valores gue invoca Angel de Campo son el
método propucsto pars erradicer ef mal, se susientan en dejar las apanenciEs, en
aceptar 1o que se €5, No CoN resignacion smge como una auténtica formea de partir
hacia la verdadera superacidn., Nuesiro médico positivista ha analzado las

causas, ha denunciado los efectos v ha apelado 2 1os sentimientos nwds profindos



del ser humane, que como fal debe tener la capacidad de amar a sus semejzntes,
de buscar &l bien comun, de ser pladeso v de enfocar la ambicidn hacia
horizontes mds espiritzales. Bn ese sentido, Ange! de Campo fue congruente, su
vida no se vio rodeada por el lujo ¥ les comadbdades. Supo ser un hermano v
esposo responsable, pese a que sus amiges fo moiaban al vicio v a la dispersion.
Vivid en carne propia muchaes de las desgracias de sug personajes, muchas de las
tentaciones a las que estos cedieron v por eso tuve catidad moral para juzgartos,
pues sabia que el recto camino era posible.

Lz historig no es autdnomg, se presenta anclade a un referente claro v
preciso, smo embargo, muestra pretension  va epcaminada a revelar su
particularided como obra de arte, v en ese sentido parece mdispensable el
andlisis del discurso como el vehiculo particular v ongingl de la histona
Segulremeos nuestro cuestionario alternendo ambos aspectos , pues enteniemos el

texto como un $igno en el que su significante y significado son indivisibles.

2.5, ¥ barro ¥ sus pobladores

1.2 novela abre con un cuadro gue describe la miseria de un bario conogido como
La Rumba; 2% un lugar maloliente, escondite de mathechores, derrwdo y que va
cobrando vida & través de un recurzo frecuentemente usado por Adicrés. ¥l barric
que en un principio se presenta como un paisae desolador v al gue califica de
dédalo de oscuras calleuelas comienza a moverse v 2 influir en las decisiones de
sus habitantes, gulenes se infegran en un todo, de ta! suerte que no son parsonajes
deambulando con un miserable pasaje de fondo, sino un colsctivo en el que se

amalgaman los defectos de una sociedad en busca de salida

44



El narrador en tercern persona que guiz al lector por el barmo, sin
empipolencia sino a manera de paseo, se detiene para presentar & Remedios, gue
va en su nombre Hleva 1a esperanza de un cambio. Su aspecto es sensual {como el
ritmo que da nombre a la novela) y sus anheios parecen la consecusncia logica
de un ambrente hostil; sin embargo, entre todas las rumbefias, el narrador se
centra en ella, en sus suefies v én sus disyuntivas. Solo en el primer capitulo se
alude al apodo con el que era conocida Remedios en el barrio, “La Tejona”, por
su cara afilads vy modales broneos, pere a partir del segunde, cuando Remedios
cruza la plaza y sube 8l tranvia serd identificada como La Rumba. Esto podria
explicarse 5i se interpreta el hecho de que #l cruzar la plaza, Remedios deja ef
barrio v asume representario; o bien, consignario como un descuide del autor,
pues cabe recordar que el pnmer capitulo de la novela es un refato independiente
qué publicd Mierds como el Nltimo de Ocwos y gpuntes. Adewas, en ese mismo
Libro hay un fexio titnlado “La panomima” en ef gue va aparece una “Remedios,
precoz, sofiadora, gue st hubera sido flustrada pareceria ung gran mujer . sin
embargo, en su cerebro de nifia pobre hervian no sé qué confusas ideas de
grandeza”™® En este como en otros muchos relatos Micrds refleja la
preacupacion que tenia por el mundo de la hipocresie, por la incongruenca, En
los relatos en que la ambicidn mueve a sus personajes, no s la ambicién lo que
critica, sino la escalera falsa por la gue se desea ascender.

Retornande a la protagonista, el narrador dice que era la hija del herrero,
indtcio que justifica el gue haya crecido “solida como los metales, ardiente como
las Hlamas v teraplada como e acero™(p 193} Ademds era la mdés bonita del
barrio y desde nifia promeiis una gran sensualidad, 1z cusl se cumple al pasar los
afios cuando sus formas curvas se combman con su impudica sonrisa ¥ su andar

atrevido, io que provocaba gue hasta el cura lz detuviers en el confesonario méas

¥ Angel de Campa, acws v apunies, “La pantomima”, Méxioo, Porria, 1988, p 145



tiempo gue al resto de las muchachas de la doctring. El tendero le tomaba la
mano, mieniras ella rels como una loca Era hosea, feroz, miratable. Por su parte,
&l bamio coneeido come “La Rumba” tiene una plaza con unaiglesia en ruinas,
gue parece una mommia rodeada de drboles que Horan sus Fondas cargadas Dicha
plaza desemboca en un laberinto, vivero de malhechores, en donde todo se seca,
hasta Izs almas: fuente sece, chope escueto, un tenducho lamadoe LA RUMBA,
albergue de gentes de mala alma a decw del narrador, quien agrega gue era

temible guarida de asesinos v ladrones, poblada por

Alguna mujer enmaraiada, encorvada, sucia, sin rebozo, descubrerta la

camisa grasienta, dirigiéndose a la afoleria, en la que palmoicaban,

lanzando soeces carcajadas, las toriitleras (p 187}
Loz hombres, por su parte, eran. . .de rostros patibularios, amanlilentos, de
mirar siniestro, ensabanados, con cara de convalecientes del higado™(p. 187}

Todo en La Rumba parece apuntar a un lugar sin salida, un siniestro
laberinio, en el que lo dnwco que cambia son las cosas, que s¢ van haciendo mas
vigjas con el paso del tiempo que cubre de mugge al barrio del que no se puede
salir y en el que parece imponerse 1a resignacion

Tanto 1 descripcién de Remedios como la del barrio se presentan
paralelamente desde el primer capitulo v el barrio cobra vida expresandose a

iraves de Remedios,

su frente miraba La Rumba, negra sola. oliendo a muladar, poblada de
perros hambrienios gue aullzban: se ponia en pre, miraba a o leios,
fotaba sobre 12 ciudad oscura y dormida, como una bruma luminosa, el
reflejo de la luz eléctrica, murmurando no s€ que frases, como si soflara en
voz aita dicierdo Yo he de sercomo las rozas (. 195}

Parece un juego de espejos, (quudn mira 2 quén, quidn esta sola, oliendo 2

muladar, quuén se pone en pie, murmurz v suefia? El barno, al igual que



Remedios, ve la ciudad con sus deshumbrantes apsradores v siense el deseo de
parecerse a Parfs Hay razones de sobra para que ambas rumbas deseen ser como
las roras, s embargo, en esfe punto en que confluyen los caminos, también se
separan, aunque apuntan hacia la misma direccién El barrio v la mujer se
confunden en un Unico anhelo

El lenguage usado por el narrador de La Rumba es el del habla popular v Ia

exprestdn con la que terming el primer capitulo es sdlo una muestra.

Eow o rota se refiere al individuo sin quehacer y sin dinero gue se viste
bien valiendose de trampss, ¢l que aparenis lo gue no tiene, sobre fodo
“clase” v que trata de ascender en la escala social por la via facil, por la
puerta falsa... Ya en El Periquille Sarmento, Fernandez de Lizardi
escriber “Todo se vuelve apariencia, y en lo mnterior pasan sus miserias
bien crueles. A estos llaman rofos

Remedios, alias 1.a Rumba, manifiesta abiertamente el deseo de ser algulen

mejor de lo que es, v a diferencia de las mujerss de su clase, no use rebozo, sine
fapalito que tene ta misma funcidn pero que se diferencia por ser de una clase
mas fina; ademas tiene un adyuvante, Comichdn, un joven con apariencia de
extranjers (francés} que Ia seduce v enreds;, La Rumba se encuenira en la
disyuntiva y mamfiesta sus Judas a fravés de una reflexion en la gue “...los
recuerdos surgian en su smemoria, 108 cuadros de La Rumba dwstante, ¢l padre
ebrio, la madre colérica, log hermanos sucios, imbéciles, incapaces..."(p.202).
Come vemos, sl enumerar los recuerdos, Remedios equipara a las personas con
el barrio, convirtiéndolo en persoma también. Le diferencia entre la mujer
individual, Remedios alias La Rumba v ¢l barrio g5 que éste no ha encontrado

una salda v prefiere mantenerse al margen en un marasmo que le ha garantizado

" Pranessa I Samtameria Dicoonerio de maxicansmos Mésaco, Porria, 1974, p 948
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la paz, el orden y el progreso a costa de su dignidad  que parece estar dormuda v
en espera de ser despertada por un seducior que no la deje monr en suetios,

Poco a poco nos adentramos en una estructura de microcosmos, que son
absorbidos por otros mayores, de fal suerte que al finahizar 1a novels, la plaza ha
sido absorbida por 1a tienda, ésta por Remedios v ésta por tode el ambiente que
subyace = [o largo del texto y que es 1a gran “rumba”, fa que representa al pais
Gue a 5u vez representa ung pantomima en el teamo def mundo.

Para Micrds y sus mucrocesmos, solo hay una salida auténtica: la
educacion. Su ambicion va més allé de las apariencias v busca en el fondo, para
modificar las formas. Acaso hoy, pese a gue hubiera podido vivir fa Revolucidn,
la caida de Diaz v vn movimiento que se extendid hasta bien avanzado el siglo
XX, se sentiriz decepcionado, pues en ef fondo las cosas no han cambiado,
siguen prevaleciendo las apanencias, misntras en el interior mugen como en La
Rumba las misenas de que hablara Bl Pensador. Finglmente, ahi queds Ta
literatura, que es la ilusion de lo que se quisiera v po de lo que es, sunque
estemos pisando en ¢l terreno de un texto gue se ha inscrito dentro de la corriente
realista.

Cuando el narrador de fa Rumba nos dej penetrar en los conflictos
mternos de Remedios, estamos ante wn persongje que va creciendo. Su evalucidn
responde 2 las constantes reflexiones en que s¢ sumerge ung mujer en la que se
libran batallas entre el corazbn v la cabeza, entre el querer ser ¥ i deber ser.
Remedios sabe que salir de “La Rumba™ s casarse; no es 10 mejor pero su
adyvuvanie (Cornichén) sdlo le ofrece los primeros auxilios, el oxigeno que
necesiia para poder segulr viviendo, pues el medio en que vive la asfixia. Los
recuerdos se agolpan en su mente, imagenes que se vag suparponiendo v la hacen
vagilar, cuando wn foquectio en el hombro v unas cuanias palabras dulees de

Comnichdn son apenas suficientes para decidir ¢ camino, 0 megor abn, ¢l rumbo
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Remedios deja “L.a Rumba™ y no se da cuenta de gue ella es también La
Rumba. 3u apode no es gratuito, fisscamente ha dejado ¢l barrio, pero en su
sobrenombre Heva cargando las esperanzas de éste. Por su parte, ¢ barrio es un
perscngie gue también evoluciona ¥ se manifiesta en el juicio que zobre
Remedios va emitiendo. Logrd sacaris del laberinto, 1z empuio 2l otro lado pars
observar hasts donde una ilnsidn se puede realizar, la ve caer en desgraca v
entonces no comparte ia culpa, la olvida aparentemente v después ta recoge pars

esconderla v guardar con efla la frustracidn de un suefio no realizado.

Z5. 1. pQuiédn es b profagonists Je La Rumba?

¥a hemos dicho que 2! texto presenta diversas alternativas, entre ellas la de un
barrio que se manifiesta como personaie v que, como La Merced, La Santa Maria
y otres con un modificador femenino, guarda en su nombre una esencia de mujer,
confradictoria v mistericsa que se quicre ver bonits, que le gusia conguistar v ser
amada, que odia o burdo v primitivo v se deslumbra con la oz,

Ests gs una propuesta, va que n ¢! frapscurrir de a historia se suceden
varios dias en los que, si bien ¢ cierio que vamos atestiguando ¢l gvance de Ja
anéedota gue se desarrella a2 través de Remedios, el narrador ne dejs de ir
paraiclamente construyendo la histona del barrio, del que nos describe su rostro
matiting, su olor cotidiane, su alma corrompida v su verdad escondids en las
sormbras nocturnas. El texto comienza en un atardecer con ung 1glesia en rumas v
termina ahi mismo pero en la noche, el Jector recorre “La Rumba” de manera
total, de principio a fin, como en un circulo al que se entra y del gue no se puede
salu. Conocemos todas las caras del tugar, su lado amable v también su aspecio

repugnante. es un unuverso perfecto v sompleta.

Aim
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282 ;Chmeo se comportan los personajes?

Remedios, alrededor de quien gira la anéedota principal, es un ser sin voluntad
propia. Sus anhelos los provoca el maloliente lugar en que vive, frente al
destumbrante lugar en gue trabaja. Cuando “decide” dejar 1.z Rumba, lo hace
instigada por Cornichon. El primer conflicto que enfrenta con su amante, lo
propicia la envidia de su armgs Gualupita, Bl crimen que comete es un accidente.
Sale Libre gracias a una buena defensa. Se refugia en la iglesia por la sugerencia
del tendero, don Mayricio, que la lleva. Su presencia en la historia sirve para
sostener a un personaje mys abstracto, el barrio, “La Rumba™,

“La Rumba” se manifiesta a lo largo de la histora como una prosopopeya
¥ en su personificacion se sintetizan los deseos de un colective, adermds actia,
por gjemplo, cuando el narrador dice que erz “La tabla que empaujaba sus
anhelos de grandeza. . que la esperaba silenciosa v negra™{p. 204). Podemos ver
en los verbos marcados céme el barro actia en sentido contradictorio, pasando
de provocador a confidente. Sus contradiceiones s manifiestan paralelamente en
la otra Rumba, estableciéndose entre ambas una complicidad de principio 2 fin,

Lz contraparte masculing esta formada por Napoledn Comichén v don
Mauricio. El primero representa el desarrollo y la civilizacién e irdnicamente
tiene aspecto de francés frente al burdo asturiano duefio de la tienda LA RUMBA
v que representa ja inmovilidad  social La apariencia de Comichdn es una

méscara engafiosa revelada por el narrador, pues Remedios trata de engafiarse:

3¢ le escapaban algunos detalles o més bien no gueria pensar en allos
porque su amor propio quedaba por los suelos. Cormchdn se lo hizo
comprender en una agria disputa. Quiso botas v no podie andar con eilas,
la sofocaba el corsé, se le ladeaba el sombrero, se le despegaba el vestide
y ne, no. Fra preciso confesarlo, no habiz nacide pars rota. La Rumba de
dpalo aplomado arrancaba cuchichens respetuosos & algunos varones,



pero la Remedios disfrazada de catring, era otra coss, Te hablaban de 1 los
foreros, las sefioras decentes la sefiaiaban comoe paya, . {p. 227)

Bl juego de las apariencias es constante e invita a la reflexidn, si atendemos al
mormento histérico por ef gue atravesaba nuesiro pais. Eramos producto del
mestizaze (Don Mauricio) ¥ querlamos parecemos a los franceses (Napoledn).
Todos los persenajes son Ja representacion de conceptos que preccupaban a
Micrds v buscan denunciar la enfermedad que aquejaba ol pals. Asi, vemos que
en el padre Milicua el clere s cuestionado por ng interesarse en los problemas
humanos v mantenerse en una posicidn comedina e indiferente; esto lo logra
Micrds con b sutileza que lo caracterizg, preseniendo 2 la angusiiada madre de
Remedios platicando con ¢ padre que sc regodea frente a eila ssboreande un
chocolate caliente v pan de dulce, més preocupado por su opulento gato que por
tos probiemas de una mujer gue en €l colmo de ia estupidez le obsequiz un polio
que es acepiade por ef padre de manera displicente

El magisterio e otre sector que no escapa al microscoplo de Micros v estd
representado por el fnclifo Borbolla de quien jmrés se desprende ¢l epiteto
{inclito o sesudo) suficiente para descnbirle va gue lo importante de este
personaie es Ia xdea que el lector se ve haciendo a través de sus acciones.
Borbolla también es hipéerita, pues su sapiencia se manifiesta en la medida en
que los demés son muy brutes y el momento en que nos o presente el narrador lo

hace desde un aula, mientras le dicta 2 un pupilo

Cé sar, -respondio el cafreciio eseribiendo.

~Borre usted v escriba mas alto. César,

Toms ef muchacho a borrar v a eseribir de puntillas,
extendiendo el brazo cuan grande era.. Cé sar
~Coma,

~Coma.

~Aquel grande hombre.

W
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-Aguel  grande. hom-bre

-Ofra coma.

~Coma.

~Fue asesinado por Bruto.

~Fae . ase-sin-ado jpor qué?

~Por Bruto.

—Por bruto.

~Bruto con mayuscula y punto (p. 245)

Como podemos ver, ¢l juego de palabras es la ironia perfecta pare denunciar las
causas por las gue un pueblo sin educacion puede wmory v Borbolla es el
representante del educador mediocre, impaciente y burderata que disfruts tomar y
jugar ajedrez. Se escuda en sus ocupaciones para justificar su deslealtad v es ura
musestra méas del universo desplegado por Micrds.

Hay un personaje que funciona sélo como disparador, v es Gualupita, la
amiga de Remedios, que al ipusl que ¢l Yago de Gielo infunde jos celos en el
hombre y manipuia la informacion Gualupita es una mujer herida en su vanidad.
No comprende ¢omo es que Cornichén pudo fijarse en alguien como Remedios;
sus intrigas son producte del amor propio, de la vanidad femenina v también
peneframos a su interior. Parece que Micrds siente crerta inclinacion por describir

1a sicologia femenina y lo hace muy bien:

Guadalupe estaba contents, algo le cosquilleaba en su interior, algo como
un remordimiento de haber atizado la  susceptibilidad de Napoledn.
Remedios era su amiga, pero... para ahuveniar aguellas {deas enconteaba
una disculpa jal fin todo ha sido en chanza! {p.240)
$e ha diche que Lg Rumba carece de equilibrio y que la descripcidn de fa
profagonisie es excesiva frente 2 ls que tenemos del resto de los personales, sin
embargo, este desequilibric cumple una funcidn. Si bien es clerfo que de
Napoleon Cornichdn solo sabemos gque use sombrero de pgja con cinia negra,

fuma puro vy tiene bigote cobrizo, al verle interactuar con Remedios coh una
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wonia y un machismo gl que no regquiere mayor descripcion, comprendemos que
es un geldn solitenio v pagado de sf musme El redondeo de su personalidad
gueda estublecido, ademds, por oponerse a don Mauricio. Los dos persongies
consiituyen una antitesis perfecta. Don Mauricio es de apariencia sucia v
grasienta, de verdosos dientes, obeso y timido, v 2 diferencia de Cornichdn no
sabe seducir 2 Ias mujeres con palabras bomnitas, aunque ¢s de corazdn noble.

Die los ascendientes de Remedios basta saber que el padre es alcohdlico e
ignoranie v Iz madre reumatica v sumisa, Su fimeion es de indicios a través de
Ios cuales las acciones de la muchacha quedan mejor justificadas vy al 1gual que
Gualupita entran, cumplen su funcidn v no vuelven a aparecer en la historia,
aungue Micrds no olvuda dar cuenia de sus destinos ¥ en la Giltima secuencia
explica que 12 herreria del padre ha side cerrada y que sus padres se han 1do a
Zimapan v Gualupita, fuers

El espacio que Micrds dedica 2 sus personajes v al bamio es directamente
proporcional a la importancia que tienen dentro del relato, por Io que ne podemoes
soslayar ef hecho de que al principio dedigue siete paginas a Ia descripeidn del
barrio interrumpidas por un didlogo entre nifias para dar paso a la muy deiallada
deseripeion de Remedios. Al final, el recuento de los cambios sufridos tanto en el
espiritu de Remedios como en el aspecio del barmio clerran ¢f paralelismo v los
caminos de ambos personajes se encuentran v enfrentzn: “Era La Rumba, pero
ere una Rumba airada gue parecia cerrar sus hogares para no dejerla enfrar, ung

Rumba més triste que ofras veces, una Rumba gue Ia odiaba™(p, 340).

L
g



2.6. ;Cudnto tiempo wranscurre e la histonia v en ¢l discurso?

Los conceptos de tiempo y espacio parecen inseparables, por ello esta pregunta
la tremos cortestande de acuerdo con la forma en que 1o novela estd dividida,
observando el ritmo de cada uno de los diecinueve capitulos, algunos de los
cuales ademas presentan ung divisidn extra con un asterisco

Ei primer capituio zbre al atardecer v termina en la oscuridad de 1a noche.

El segundo comienza &l calor de las dos de Ia tarde. S¢ establece un fuerte
contraste entres estos dos primeros ambientes en gue pasamos de io sombrio del
barrio al destumbranie v bulliciose ambiente de la ciudad .. de escaparates
henchidos, et brillo de izs yovas, el reldmpago de las sedas, el ripido rodar de los
carrusies v hasta la [uz del sol, eiegante, iluminendo a a riqueza™ {p. 205).
Termina al anochecer cuande “Comichdn v Rernedios se alejsban hundiéndose a
e lejos en las calzadas, envuelios por las sombras esas efernas cémplices™
(p-207)

El tercer capitulo comienza de dia presentando ¢f aspecto del barrio a la
tuz del sol, el cual parece renegar de la pobreza, de la que no es aliado como si lo

es de la nqueze Termina al atardecer sonando al fondo La golondring una

simbolica cancidn de despedida, insustituible a lo largo de tode un siglo v
popular desde 1862, esta escrtia en ese estilo de danza habanera, aungue
tamizado con cierta pecubar nostalgia v lentitud en el ritmo que va
resultan muy mexicanas.

La letra del escritor bilbaino Niceto de Zamacois gue

" Yojanda Moreno Rivas Ea e} capitulo “La miisics de tiempos de don Porfine. T esrlendor
del vals romdmtico” dentwco de Histona Husgoda de o musica populmr mexwanc. México,
PROMEXA 1979, p 7.
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trazd su texto sobre otro previo y parglelo, L hwrondelle de Francisco
Martinez de ta Rosa, dos cusrietas en fancés dben-FHarel en guitlant sa
peErie, que s compatnota parafrases con un texto més largo, gque se infcia
con la siguiente cuarteta: Aben-Hamer al parti de Granads/ su corazén
desgarrado smtid/ alld en la Vega, al perderla de vista/ con débil voz su
Tamento expresd.’”

El primer verso de esa cancidn fue suficiente para que los lectores de ET Nacional
dedujeran el resto La cancidn, ademés de presentar un riomo en el gue subyace
un son habanero, es una prolepsis de los acontecimientos que se desencadenaran
posteriormente v “calza perfectamente con el simplismo paralelo de la dea
seméntica: comparar ¢l vuelo extraviado de una golondrina con el destierro™

Entra el cuarto capitulo, precisamenie con la blsqueda de Don Mauricio
durante 1s noche v termina diciendo: “Pasaron los dias, y o que fue un drama,
guedd poco a poco mienos vivo en la menioria de los rumbefios™(p. 2223,

Tras ese capitulo en el que a través de una catalisis reductiva sabemios que
transcuwrren varios dias, se inicie el quinte en La case de la preciosa somgre,
nombre de la vecindad en que viven Cornichdn v Remedios y que cutnple la
funcidn snticipatoria propia de Afiods vy gue permite al lector adiviar
scontecimientos. Por ¢l calor descrito, suponemos qué es medio dia cuando
Gualupita llega diciendo: “jque calor, Wil Si parece que ¢scupen lumbre lasg
paredes™{p. 224} Termina este capliulo con Remedios melancélica mirando la
pared.

El capitulo seis abre un paréniesis en ¢l que se descnibe ef ecncuentro entre

Porfirita, madre de Remedios, v el padre Milicua; ¢s una pausa que sprovechs

Y Rayemndo Ramos En un articelo ttelado “La golondrina cancién mestiza y republicana®
publicado el 13 de enero de 1990 en of suplemento cudtural “Sébado™ del periddico Uno muds
Llver en su seceidn “Mesa aberta™
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Micrds para retardar e accidn v cancatunzar la ignorancia frente a una iglesia
distanie, en nunas.

El séptimo capitulo anuda ¢l hilo gue habla quedado pendiente en el
quinto, cuando Remedios instigada por Gualupita envia un recado a Comichén.
Transcurre la tarde y el anuncio vuelve a ser un recurse, va que Remedios dice al
escnchar de sy amiga que b amante e casado “18H es ¢lerto, soy capaz de
mataric!™ {p 244)

El capitulo antertor v el que le sizue namran hechos que suceden al mismo
tismpo en lugares distintos, pues mientras el séptimo describe el encuentro entre
Guaiupita y Cornichon el octavo trata sobre [a visita de don Mauricio a La casa
de la preciosa sangre en donde le daja dinero vy comida a Remedios Todo esto
sucede alrededor de las cuatro de la tarde.

El noveno capitulo es al anochecer, cuando Cornichdn llega 2 cenar. A
partir de agui Jos acontecunienios comienzan a precipitarse, Se trata de un
capitulo que marca un par(eaguas en la narracion, incluso formatmente el Glume
parraio se divide del resio de los parafos por un asterisco v termina: “Fero alla,
tarde, muy tarde, los vecinos despertaron sobresaltados por ef estruende de un
dispare de revdlver vy el desesperade acenio de una voz que gritaba
iSocorre!™(p 2551

El suspenso se prolonga, pues el lector desconoce s don Maurclo
finalmente se alejo de la vecindad © 31 Comichén mato a Remedios o viceversa;
o cierto es que el disparo logra despertar una serie de posibilidades e
interrogantes que no se verdn de nmediato contestadas. Este capitule comienza
“ung mefiana acribijlada por ios mul rayos del sof guemante™(p.261). Las largas
reflexiones de don Mauricio se prolongen durants ¢f dia en el que su tienda LA
RUMBA parece estar desierta, hasta que 2l anochecer aparecen unos policias con

utiza orden de aprehension en confra del tendero, quen es Hevado ante las



autondades, desconociende de qué se le acusa, A sus cuestonamientos la
TespueEk €5 CInco veces la mista: se trata de la orden El asombro es tanto para
los personajes como para el lector que sigue sin saber qué sucedi6 con el disparo.
! siguiente capitulo habla de un dig ¥ una noche en que ninglin vecho es
capaz de averiguar qué sucedid con el tendero; ¢f temor es porque se frata de un
barrie de malhechores v todos parecen fener cuentss pendientes con la poheia, El
padre Milicuz dedica un sermdn el dltimo dia del Jubileo acerca de fas
ambiciones v l2s buenas costumbres, Se anuncia 1a Hegada det dittmo tranvia {a
las ocho de Iz noche) en ¢f que llega Borbollz con el penddico E7 Noticioso v tee
el reportaje en gue se narran los acontecimienios del Callejdn de las mariposas
Es interesante vér como se inserta un reportaje periodistico dentro del relato para
darle veracidad al mismo v el que es aprovechado por Micrds para hacer una
seria ¢ritica al estilo descurdado v sensacionalisie del pertodismo que entonces
estaba cobrando fuerza.

El capimule doce comienza con  la reproduccién entrecomiliada del
reportaje v entra a la escena el narredor que se habfa mantenido al margen ¢
increpa 2 Remedios v le pregunia si 65t comtenta para luego decimos que
desconoce qué respuestas tendria Remedios a tanto cuestionamicnto y se nos
vuelve a presentar como el modesto observador: “No he conocido los detalles del
crimen o desgracia {vamos a ver gué sale) pero siofas escenas que le
sucedieron™(p.281).

Entonces el narrador original vuelve a tomar las riendas de 1z narracidn y
deseribe lo que suced1d aquella noche alrededor de las once vy media; se mate de
una retrospectiva que retarda la continuidad pues ¢l lecior ya conoce el reportaje
y dicho refroceso por parte del narrador sélo cumple la funeidn de dar al narrador
ol papel del testigo objetivo Al final de este capituio presenciamos una hermosa

irmagen en la que el narrador juega nuevamente con dos sentidos, la luz de una
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vela pronta a extinguirse con los rayos del sol v Ie vida de Cornichdn que al
primer ravo de sol pone fin a su agonia. Como podemos ver & Mroros Ie gusteba
abrir vy cerrar la mavorla de sus capitulos de manera que corresponden 2 un dia
cormpleto,

El capitulo trece, tgual que el sexto, constituye Una pausa exactamente con
los mismos recursos, sélo que shora la parers de encuentro es ¢l padre Milicua
con Cosme Vena padre de Remedios.

El sifencio nocturno es el marco en que micia el capitulo catorce, dedicado
a degeribir {a famosa cércel de Belén. Como en ofros capitwlos, el tempo
transcurre casi paralelamente a ks lectura pues nunca se dettene para congelar una
imagen. Las cosas que se describen sufren transformaciones conforme 12 fuz las
va matizando, el narrador describe los clarescuros de todas las chrcunstancias v
pasamos del fantasmal aspecto nocturno de la céreel 2 su Osonpmia matutmg,
llena de mowvimiente. Recordemos que es en este capitulo donde aparece el
narrador en primera persona, como un personaje cuyo nombre desconocemos y
que cterra e capitulo con sus reflexiones vesperhmas.

El juicto de Remedios es ¢ {ema del capitulo quince, gue se caracteriza
por tener partes de caracter catalitico, pues mantiene el suspenso a través de la
munuciosa descripeidn de la masa de gente curiosa v la prensa amarillista. La
continuwdad de este Suspenso es ¢l eapifulo dieciséis gue wicia por Ia mafiana con
el testimonio de Remedios v en el que s anuncia que lz andiencta continuara por
la tarde, con el festimomo de don Maunco en ¢ capinnlo diecisiete, asi como
también los de otros testigos como la portera y la criada, ambas lamadas
Socortro, destacdndose la participacion de Socorro Espeio que relata los hechos
oo el vocabulano propio de una persona sin recursos m educacion. Micrds juega
otra vez con ios nombres. Remedios gria 1Socorral fras ¢ disparo v tamio Ja

portera como le criada responden al mismo tiempo, 30lo que la criada ademas se



apellida Espejo v esto le da owo sigmficade. La descripoidn se prolonga v el
cansancio gue dibwja el narrador respecto ai piblice del juicio es transmitido al
lector 2 través de largas enumeraciones “Flolaba enervante somnolenciz, ¢l
humo de los cigarritios, el calor de Iz multihed, Ja pesadez de lz siesta se
denunciaba on las posturas; ol juez tenia jaqueca, ¢! Ministerio Pablico estaba
impaciente, los defensores platicaban entre sl "(p. 309,

El narrador vuelve a dejar en suspenso el resultado del juicio para en el
penidtimo capitulo presentar la dura postura del Mindsterio Pablico representado
por Correas v 1z defensa de Guerra, Ambes posturas son una cancatura del
discurso demagogico con el que se enajena al pueblo . Bl Olimo pdrrafo entd
separado por un asterisco en que se sintetiza que las defiberaciones duraron una
hora, suena et Angelus v se encienden lag velas para leer la sentencia. Queda de
nueve la incertidumbre: el lector tiene, como los jueces, la postura de la defensa
y el Ministerio. Micrds le permite gl lector reflexionar antes de entrar 2 la vision
melancdlica de una tarde pronta a extinguirse, Huviosa, v en que por fin se
conoce el sorprendente desenlace; Remedics v Mauricio son absueltos, La
Runba regresa 5 “La Rumba”, deja ol Callefon de las Mariposas para entrar ¢l
de Los Tecolotes en una anmiftesis wonica v cruel de la mujer que no pudo
transformearse v volar entre las luces y regresa derrumbada a la obsoundad que le
£ mas propa, s embargo, o barrto le clerrs las puerias, = odim y termina
refugiandose en s iglesia on ruinas, de la que el narrador nos habia dicho en &l
décimo capftulo que “seguia desmorondndose lentamente™(p.261), v a donde
desemboce ¢l laberinte de calles maloliemtes Fs interesante ver que el autor
decidid dejar Lbre v viva 2 su heroina, lo que da a 2 lustome mayor
verosimibtud. Se tratz de una parracion cast en su totalidad de cardeter
sumplianeo, ya que el lector acompafia por varios dias al narrador; ncluso los

receptores internos comparten su perddico con el lector v la retrospectiva que
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hace ¢f narrador es desde una vision externa, o que sucedis en el cumrto entre
Remedios y Cornichon sélo elios lo saben, el narrador puede penefrar en los
pensamientos de aigunos de sus personaies pere no puede invadir ¢ intertor de
tos espacios fisicos. Cuando hay alternancia es para retardar s accidn y conocer
mas & fondo al padre Milicua con guien termingrd Remedios en un
encarcelamiento {rremediable, como inalcanzable parcce ser la mgjoria ded
barrio, que al igual que ella suffe una degradacion.

Como pudo apreciarse cada capitulo de la novela corregponde 2 una entrege
y equivale también a un dia, por lo que la estructura temporal mantiene cierta
umidad. En cuarto a la estructura espacial, Micrds dedica sus minuciosas

descripciones casi a un luger por capitulo.

2.7. El mundo receptive

Hemos hablado del receptor interne, ese colectivo a quien se dirige ia historia

contada y que nos va dando su respuesta;

iPobre Remedios! No habia uno, uno solo, que bajara al fondo de so
corazon de mujer, para descubrir las fuerzas poderosas que arrastran a las
que caen. No habia uno solo gue atenuars su falta, v todos parecian
complacerse en anotar un nueve error, una nueva maldad en la punible
conducta de la muchacha; pero también digna de compasion. Todos eran
Jueces airados... {p 265}

La misma Remedios s¢ convierie en receplors de su propia histona cuando &

narrador hace up recuento de su degradacion v le cuestiona:

Remedios, t0 queriss bacerte notable, que se hablare de 1t ..pues has
consegndo i deseo no discuto los medios —pero en un segundo—, v



nombre ha recorrido ef espacio que separa la mesa de un gacetillero de ese
monstrao que te fascinaba: la sociledad. Muchacha slocada, tienes va
lugar en la gran comedia humana, v el piblieo ha leido con avidez ese
capitulo cuya frama —esa trama valgar de todas las tragedias— fue el amor, y
cuyd desentace ya presenten los filosofos inéditos de La Rumba (p 2803,

Fmalmente, el receptor externo, el lector ideelizado, el fildsofo médito
construido por Aiceds, fue la ciudad personificada como una nifia que crece
desordenadamente, de manere caprichosa, sin una guia firme y carifiosa.
Remedios ba sido guiada por Porfirita, Ia cludad por Don Porfirio, jacaso es
casualidad que Micrds haya escogido bautizar asf a fa madre de Remedios? No,
en los textos de éﬁgel de Campo los nombres, los seuddnimos, los apodos, en
fin, las nominaciones cumplen una funcidn gue va mas alld de la simple
designacion.

Ast pues, la cindad que leyd ET Nucional se leyd a st misma, todos los
estratos estuvieron tepresentados en las péginas de La Rumbe, desde las
humildes tortilleras v los mas modestos oficios, hasta e clero, el magisterio, la
prensa v los abogados. Toda la sociedad representada v convocada g tomar
corciencia de su papel, dentro de la historia de su propia rumba, que al igual que
el ritmo afrocubano, parece bailar alegre y bullanguera pero que canfa una
cancion que denuncia un malestar tan doloroso gue precisa estallar. No se tra
de un texto subversivo; basta con ser fiel al retrato para hacer une protesta que
mas que convocar a una lucha armada, cuestiona v exhorta al cambio profundo,
no inmediato, pero sf duradero. Las dos rumbas tienen derecho a ambicionar una
meioria B el caso de ks mujer, ka convocatoria eg 2 crecer sin depender de un
hombre, mucho menos cuando €ste se presenia fan reacic a verla como on ser
igualmente pensante. Por su parte, la ciudad debe también permitirse mejorar sin
al vugo del poder impuesto, demosirando gue puede manifestarse v crecer de

manera civilizada
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3.1. Definicién de paralelismo v su funcién dentro def texdo

¥l discurso propuesto por Angel de Campo tiene una intencién clara, sin
embargo, denunciar las injusticias sociales de manera descarada, s6lo 1ba 2 dar
come resulindo ser victima de la censura v nd 1os intereses de Afferds eran esog,
ni tampoco el hacerlo de forms abierta le garantizaba una mejoria a un pais que
més farde explotaria. Enfonces lag estrategias discursivas que se impone, seran de
tal sutileza gue pueden sefisfacer tanto la lecturz ingenua, como lenar las
expectativas de lectores capaces de leer entre lineas. La forma, el fondo v la
intencion se vuelven un todo. La Rumba no sodlo es un testimonio de la vida en
México antes de ja Revolucion, mo e un panfleto gue utilice ¢l humor para hacer
critica social, es une novela, es un texto Hterario v como ial, recurre al lenguaie
figurado parz su discurso.

Destacar las figuras retdricas y describir su funcién dentro de un texio

nasrativo #s necesario en un analisis Hierario pues s ¢stos recursos v lz forma



estética con la que se utilizan, quedaria débil un juicio que pretende destacar el
valor de dicho texto

En Lg Rumba se encuentran dos figuras que arrastran de manera
preponderanie, a todas las demds figuras de dicoitn v de pensamiento, en cuanto
sinfetizan un procedinnenio v marcan los caminos de un estilo, esto es, de un
idiolecto o forma especifica de escritura de wn autor, sin gue ello sigmfigue que
ne existen oiros recursos estratégicos de la paracion, gue la enriquecen y le dan
sentido al sistema andante de informacién, pero sin caer en un cataloge de
figuras retdricas inesenciales, por i mismas, para lo que es la comprension del
discurso total.

Tal vez, s¢ deba preciser que el paralelismo v Ia prosopopeya en AMicrds,
guardan -como elementos propios de Iz funcidn poéticn- una polisemia nominal
de cierta relovancia, como se ha venide destacando en las lineas explicativas de
la estructura del texio. Todo ello, sin defrimento de alumbrar passes cuyo relieve
en Iz eseritura esid marcado por ofras fimciones del material retdrice vailizado
por el awor, sin embargo, €5 2 1 Wz de esias don Bouras, que el lexie va

creciende en su muliplicided semantica.

El paralelisine es el recurse constructivo gue sucle determinar, en ung o
mas de sus variantes, la organtzacién de los elementos de un texto bterario
en sus diferenies niveles, de maners que se correspondan entre si. . Se
trata de la refacibn equidistante © simétrica que guardan entre i las
estructuras repetitivas de los significantes y/o de los sigmficados v en
virtud de la cual se revelan las eguivalencias fonicas, morfologicas,
sintdctico-semantica o semdnticas, v se revelan iambidn la red de
relaciones que determina la estructura del texto *

YHelema RBeriatdin, Inocronara de retérica y podhos México, Porria, 1983, pp 382-383.
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La rumbe o5 una lexia que va a presentar el paralelismo mds interesants, por un
lado el sigmficante rumba se refiere al significado barno e noplica un colectivo
inconforme, la relacion equidistante se establece con el mismo significante que
se refiere a uns mujer especifica, una que en realidad se llkma Remedios Vena y
que 8! igual que el barrio no estd conforme con su suerte. Las dos rumbas sienten
tos mismos anhelos pero una es pasiva (el barrio} v otra activa { la mujer). Este
paralelismo se extiende a una rumba més, la tienda del barrio que bajo Ia misma
lexia va a constituir el vaso receptor de las anteriores.

La funcifn de ests figura es una sutil estrategin de Micrds para w
construvendo un personaje que se amplia. La sutileza radica en ¢l hecho de que
estamos frente 2 una figura a fravés de la cusl se pretende denunciar una
meonformidad social v es disfrazada con 1a historia superficial de una mujer que
debe conformarse con su desting, sin embargo, el desconfento del barrio, la
mugre que se respira, la imjusticia por la falia de oportunidades queda bien
manifiesta para que ¢l més inocente lector se sienta indignado. Es de destacar el
hecho de que ¢l autor no castigara a su aparente protagonista con la muerte o la
carcel, sino que la regresa al lugar de onigen degradada vy arvepentida pero jacaso
no nos describic suficientemente ls inmundicia, como pars sospechar que el
desen serd salic otra vez? Paralelamente iz degradacion también ha sido sufiidz
por el barrio en el que la iglesia estd mas arruinada, va no hay nifios jugando en
la plaza, ni €l calor de 1z herreria. A la mugre v a la pobreza se suman la sotedad
y la impotencia. Las descripciones de Micrds son contundentes, Remedios
regresa a un barrie literalmente inundado por la lluvia v Ias deficientes
alcantarilias. “las calles eran verdadercs rios, sélo cruzadas por criados de
piernias desnudas o ebrios. "{p 336} Por su parig, la lluviz que ha inundado al
barrio es paralela al lanto de Remedios. = loraba, i, largas lagrimas como las

gue fingian las gotas de agua al escurrirse en el enstal” (p.337). Tanio el Hanto



de Ia muser v of bamio con of que finaliza 2l texto, como el suefio con € que
mica, son manifestaciones de ambas rumbas, las cuales han crecido hostiles y
bravas ante un panorama que las deslumbra, como puede apreciarse en fas notas

sigutentes:

Parecia aguello un pueble perdido en los arenzles de no sé qué demerio,
pero cruzaba los amres el Angefus tocado en Catedral; susurraba 4 lo lejos la
gran ciudad, perdianse en las sombras sus altas torres, sus elevados
edificios ¥y eso hacls més grande el contraste de aquel suburbio trste
{p 189

...odizba a fas elegantes ¢ las rofas que visten de seda; sentfa una inmensa
rabia de ser una cualquierz v casi sollozaba cuandoe ol a sus espaldas ¢l
roncar del fuelle . v a su fremte miraba La Rumba, negre, solg, oliendo a
muladar, poblada de perros hambrientos que aullabar se ponia ¢n pie,
miraba a lo lejos, fofaba sobre Iz ciudad oscura v dormida, eomo una
bruma luminosa, el reflein dela luz eléctrice, murmuraba no sé qué fases,
como si sofisra en voz alta diciendo:

~¥o he de ser come as roms. (p 1551

En el primer case vemos &l barrio enfrentando a la gran cludad, en ¢l segunda, 3
la mujer ante las mujeres de la urbe, las que se visten con padifo v botines v no
descalzas v con reboze como en su barrio. En ambos casos ¢f dolor del contraste
es patente y el barrio adguiere voz a wavés de Remedios gue adoptara como alias
el nombre del barric desde e momento en que sube sl tranvia, ¢se Hamativo
fransporie “mancha amarilla” como o califice Micrds) que o5 2l medio para
escapar y correr la aveniura de superarse, Pero la smpotencia pars lograr dicha

superacion es claramente oriticada por Micrds a quien le lastima ¢l angutlosado
sistema que impide mejores condiciones de vida y lanza ung protesta por a falia

de ignaldad de oportunidades:
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. .cade grupo se dedicaba a su oficio y conmovia ver a Jos perros dormidos
en el sol: esos animales todo corazdn, todos gratifud, todos carifio, gue
Hevan una dulce amstad alli donde vegetan —arrojados de la sociedad- los
condenades 2 no alentar ni espersnza, n Hbertad, ni amor, vigtlados por
inflexibles “presidentes™ que golpean el piso con sus francas (p 299)
JA quién se reflere Aficros entrecomiilando fa palabra prendentes? Apegados
exclusivamente al texto se entiende gue ios condenados son los presos v los
“presidentes” sus carceleros, pero una atenta lectura, va iluminando la
interpretacidn, de tal suerte, que la retdrica del texto cobra un significado mds
enriquecedor Los condenados son los que no han nacido en un medio
privilegiado v los presidentes, aquellos gue se encargaran de sostener el sistema.
Laiglesia {(como edificio) yuega un pepel muy importante a lo largo de toda
la historia pues con su descripcidn comienza y termina ¢l texto. Se trata de un
telén de fondo aparentemente inamovible pere gue, sin embargo, va presentando
una evolucion que expresa el estado de descomposicion de un vigia cansado v
desgastade ante una grey pobre e ignorante que con menos fe cada dia se
marttiene apatica. Si uno de sus miembros desea sobresalir, pronto regresard al
redil v el viejo padre estara shi para abrirle las puertas nuevamenie. 5¢ ata de
un paralelismo en el que la relacidn equidisiante se da entre un elemento
expresado de manera metaférica, a fravés del padre Milicus, y otro (la
insfitucion) representado tacuamente. La iglesia es un viejo edificio que se va
cayendo a pedazos, su sombra es protectora de mathechores v malvivienies gue
no s¢ acuerdan de ¢lla més que on das de festa. Represemia el poder que se ha
mantenido 2 toda costz al frente de una nacion ignoranie v sletargads que puede
ser facilmente controlada, con un poce de pan y circo. El texto habla por si solo:
“La iglesia ers une ruina.. Diriase que era una momia, oscura, con huellas de
lepra . Siempre estaba corrada por falta de culto”™ {p. 185). Es en esa iglesia, que

ha perdido sus valores esencizies, en donde a Remedios desde que era una nifia



“...el curg la detenia en el confesonaro més triempo que a las otras muchachas
de Ja Doctring” (p.193), v una vez que i hija ha caido en desgracia, es en sus
puertas en donde aparece un papel que dice: “Se suphoan tres Ave Marfas por la
enmienda de una joven en peligro” {p.222}. El cure que se alberga en dicha
iglesia y al que recurre la madre de Remedios se expresa en Jos siguientes
férminos: . . Queria aprender figica, v arttmética, v qué 3é vo, cosas gue de nada
les siven a las mujeres, cuyo porvenir estd encerrado en el hogar{(p.233) Ls
critica va en aumento, acompafiada de una actitud comoding v superficial de

parte de un cura fifo v distante ante el dolor de una madre:

—Por ¢s0 nunca adelantan ustedes— prosiguio el cura, sacudiendo el lacre, y
golpeando con €l el borde de Is mesa— por eso, porque no se conforman con
lo que son, y quieren estar mds altas, sin hacer méritos para conseguirlo. Se
averglienzan de su posicion v quieren remediar una fafta con otra mayor; no
tienen ditero v roban; estén tristes, se emborrachan; tienen bambre, v 5¢
visten... Eso es insoporiable (p.234).

El conformisino propuesto por ol padre represenia los intereses de una clase
privilegiada sometida a la dictadura que comienza a desgastarse v 2 la que se
referird Micrds justo a la mitad de la novela, en el capitulo diez, después del
disparo que serdé detonante en el acelerado proceso de degradacion que suffira
Remedios, a través de una aliteracién con la que el autor logra enfatizar el
desmoronammento de dicho sisterna con la repeticion del fonema A/ evocando ..

un sorde rutmor, algo como un forrente, alge como un desplome de piedras que
ruedan” ( p.205)

La glesia seguia desmorondndose lentamente.. Fra tal e] silencio, que ¢l
agua de iz pifete al desbordarse, remedsba un rumor de rizas; roce de alas
las basuras removidas por el viento, v sonaban apenas las ramazones del
chopo. La fragua de Cosme Vena roncabs, v las sterras movidas por el
vapor de la madereriz dominaban todos los ruxdos con su gigantesco
rezumbar de contrabajo, largo lamento casi musical {p 261)
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Con la tnagen anterior, ol autor logra un paralelising en el gue un clemento
fonético establece una relacidn con uno semantico y el mensaje podtico se
enrigquece

En la divma paguwa del texto se fortalece la magen del cura que:
“...aparecid en un baledn de la casa la silueta enorme del padre Milicua™ (p 340},
siempre alerts de su rebefio que brinda v 32 emmbriaga pretextando festejar ta
ibertad del tendero y de Remedios gue termina refugiada en la iglesia; “Sdlo alli
enfrente brillaba el balcdn del cura Junto a la iglesia derruida v 1a fapia musgosa
y desmoronada del cementerio sin tumbas, . en donde la muchacha se perdio en
fas sombras del patic, sombras quizds protectoras y no complices™(pp. 340-3413.
ta aclargeidn que hace Migrds de lss sombras es pertinente pues elias
representan e esplritu del gobierno paternalista: “El sol bajabe provectando en el
suclo la sombre enorme de la iglesia™{(p 188) v més adelente “ . la Hama
fidiginoss desenibia un clreulo sangriento en el negror de tinta de aquelia plazs
envuelta por [a sombrz"(p.18}. Dentro del fexto, el padre, su iglesia v la sombra
que se extende ineludible representan el poder del wigls, que aungue vigie,
permanegce inalterable. Se wata de un poder que no permiie of mas minimo
intente de cambio por lo que el realismo expresado por Micrds en La Rumba
cumple con unag de sus fiunciones més nobles al interpretar la esencia de la
realidad, a traves de una figurs del lenguaje con 1z gue ef autor hace un lamado a
Ia conciencia v a la reflexion.

Los nombres, tanto de los personaies, como de los lugares constiluyen olva
forma de paralelismo, por un lado tenemos el caliejon del Tecolore frenie al de
tas Mariposas en un paralelismo anutético gue despliega une serie de
positbilidades En el primer callejon se encuentra la obscuridad v la ignorancia, en
el segundo, la posibilidad de suffir una metamorfosis, sin embargo, ¢s en &ste

uitirmo cajlején donde su ubiea la vecindad bajo el rubro de Casa de Ja Preciosa



Sarngre nombre que iIrdrucamente se anticipa al trigico suceso en el que plerde fa
vida Napoledn.

Remedios, come la maripesa de un texio breve que Heva el mismo nombre
{“Mariposa™) se deslumbra ¥ cede & la engafiosa luz v se embriaga con el ndotar
de un falso amor v dentro de Lo Ruwmbea ol sutor utiliza esta imagen: “Mariposa
parecia, confusa mariposa atraida por la luz, v queria precipitarse en ¢l fuego con
las alas absertas™ (p205)  Como puede aprecrarse los nombres no son gratuites ¥
aparecen para enriquecer ¢l significado del discurso, dejando sobre la mesa Ias
reglas del Juego, al que ¢f lector puede entrar con meas audacia. BEn Remedios bay
la esperanza de “remediar” las cosas mientras que on ¢l acusador Correas se nota
que ea su nombre leva el estigms del hombre amarrade a un sisterna gue se

opone al desarrolio, defendrendo esquemas obsoletos:

...la sociedad marcha a su desorganizacién moral, v esto se debe a2 fa
mujer, cuya educacidén  actual mata en ella 2 la madee, 2 Ja esposa, a la
hija. Si, sefiores juradoes, comparad la sencitlez de aguellos tiempos con ¢l
Imo de hoy; las exigencias de ofra épocs, con las insufribles de 1z vida
moderna, ¥ esto se debe a que iz vestal del hogar abandona su misidn en
pos de anhelos funestos (9327,

La preparacion de s muier pone en peligro 4 un sistema gue se sostiene en la

ignorancia, de ahi que Iz critica que hace Correas de la mujer ¥ su preparacién

académica se presente tan groteseo”

Va a lg escueia v toma de la ciencia, no fa parte 4t sino la parte nociva,
porgue k& mujer no ha nacido para lss audas, las Amgas hacen germinasr
en ellas esa¢ aspraciones gue no elevan sino levantan para hacer caer con
rudo golpe (p.328).
En coniraparte lo defensa estd a carge de Guerrz que leva en su nombre [z
violencia que 1o pane en sus palabras, pues los argumentos en que se sustenta

son de cardcter senfimenial. En este sentido, se aprecia un desequihbrio entre la



postura de Correas que representa el conservadurismo, v Ia de Guerra, Acaso gl
autor se conformd con msinuar v logrd decir mas, callando, Esta falta de discurso
por parte de Guerra, haria pensar que el juicio se inchinaria a favor de la parte
acusadors, pero paraddyicamente no es asi, v Remedios es hiberada, con lo que &l
autor defa clare su postura Los ejemplos no se agotan y La Rumba se abre a
nuevas v mds amplias wierpretaciones, este rabajo prefende hacerle un guifio al

lector paciente que desee adentrarse en unz obra rica €n posibilidades.

3.2, Definicidn de prosopopeya v su funcidn dentro del texto

Otra figura que sfraviesa este fexto en particular, asi come un gran niumero de
textos corfos de éngel de Campo e la proscpopeva. Para Micrds no hay nada
que no fenga vida y sea capaz de expresarse humanamente, baste recordar el
eiemplo que se encuentra en el primer capitulo del presente trzbajo, en el que las
moscas son las profagonistas de la historia. Se trata de un tipo especial de

<«

metafora:  “.. metafora sensibilizadora, prosopopeya ¢ personificacion o
metagoge, en virrud de que lo no homane se humarniza, lo imanimado se anima
{como oourre siempre con lz metdfora mutologica)™ Es a través de esta figura
que ¢l barric se convierte en un perscnaje que actla principaimente en dos
momertos coritices, al empujar 2 Remedios en busca de un horizonte mencs
negro, sucio v maloliente y 2l repudiaria; “Era La Rumba, pero ers wie Rumba
alrada que parecia cerrar sus hogares parz no dejarla entrar, ung Rumbe mas
triste que otres veces, una Rumba que la odiaba, . "(p.340). Con sentimientos
propios de un ser humano, el barmo expresa su odio ¥ desencanto. A lo largo def

texto se puede apreciar la sensibilidad de un autor que traduce a palabras el sentir

* Helena Beristdin, Diecionario de reidrca y poéiica, Porria, Méxco, 1985, p. 309
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de las cosas “Vomiaba la puertecilizs de lo Fscuels uma turba de
muchachos™p 188) “La fuente del patio (detalle noctumo que nunca falta)
murmuraba, rezaba, refa. "{(p. 282) . Los sonidos parecen dialogar entre si, vy al
igual que fa fuente, se expresan tambicn el arpa del aguador, los toques del
cuartel, los cescabeles del ranvia que invita a corver mieniras cruza los alves v ef
texto constantemenie ¢l dngelus que aparece en escena Cott una presencis wave
que invifa al recogimiento. Las descripciones son ricas en clementos que tenen
vida propia ¥ que no lermmarfamos de enumerar, sin embergo, en ¢l presente
estudic lo que se intenta no es dar un listado de fipuras smo dejar constancia de
10s Tecursos gue a nuestro juicio dan a Za Rumba su cardcter tmeo.

La funcidn de te prosopopeys es la de dotar de dinamismo 4 un discurso
que pretende despertar conciencias Angel de Campo utiliza esta figura para
recrear una realidad que no es un paisaje o una naturaleza muerta. Bl realismo de
Micrds, que se detiene a dibujar cada aspecto del murdo gue le rodea, no es el
del pasaista que se bmita a deseribir o que ve, sino que busca adenirarse ent la
experiencis humana que late no sdlo en el hombre sino en las cosas que Ie rodean
v & s que éste parece ignorar, en un affn por vivir de prisa por aleanzar un
bienestar econdmico, que no es otra ¢cosa gue una huz que deslumbra pere no

urming.
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Cuando se ha analizado un texto tan rico en pesibilidades mterpretativas es dificil

presentar una conclusion v se tiene la sensacidn de que se quedaron muchas

cosas en el tintero. Lo clerto es que conforme nos fuimos adentrande en la

literatura del sigio XIX pudimos darnos cuenia de que la obra de Angel de

Campo fie desde su tiempo innovadorz, 1o cual puede sostenerse si atendemos:

1.

i

La vida de Angel de Campo, como sus relatos, sstuvieron inmersos en
la ciudad de México. Se rats de un escritor urbanc que refraia sucesos
cotidianos gue denuncian las injusticias seciales que padece una
ciudad que participa mas alid de telon. Micrds comprend: Iz esencia
urbana come pocos avtores de su tiempo. Fue un hombre honesto v
tranquilo que dejd en su obra el testimonio del observador que
pretende el mejoramiento social a traves de la reflexidn,

Se distmguio por colaborar en diversas publicaciones con textos breves

que enclertan termrs v agudera Su Gnics novels publcada es Lz
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Rumba, suticienie para aparccer en diversas antologias de la novela v
de la que el presente trabajo procurd dar une visidn apegeda a un
método, dads la carencma de estudios serios 2 gue ha sido sujeta. Gran
parte de su obra se encuentra atn inddita por hallarse desperdigada en
periddicos v revistas que valdria ia pena recopiiar,
Fue cenccide principabmente con dos seuddnimos, Micrds v Tick-
Tack, con el primero firmé La Rumba v muchos textos en fos que se
percibe al hombre sentimenial v preocupado por el dolor de los mas
esprotegidos,  incluyende, cosas o animales come  quedd
ejernplificado con el texto “Las moseas”. Con el segundo firmé “Las
Semanas Alegres™ de caricter mds agudo v del que dejamos una
muestra medita: “Banduorriag y mandolinas™.
La obra de Micrds fue sutil en la denuncia, a tal grado, gue nunca fue
censurado, pese a que eseribio en periddicos de filiacidn oficial v bajo
el régimen de Porfiric Diaz, que amparade en B “Ley Mordaza”
mantenia el control de la critica.
Lo Rumba fue apareciendo por entregas en el periddico £/ Nacionad —
de corte oficial-, se trata de up texto breve en el que se conjugen
géneros periodisticos y literarios, sin embargo, su estructura no es la de
novela de folletin, aunque comparie algunas de las caracteristicas def
género. Su aparicion en penddico obedecio & razones de caracter
economico.
El timlo de la novela no gs arbutrarie, se trata de uma lexia compleja v
fica en posibilidades semanticas con las que juega Micrds.
La Rumba es un relatofrelrate urbano que demuncia la vida de los

hombres comunes, pero sobre todo, incursiona en la psicologia
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fernening a través de una mujer que represents 3 Iz eimdad vy una ciudad
que a su vez representa fos anhelos de una sociedad.

8. El narrador es un artificio con el que Micrds logra manipular al lector.
Casi todo el texto estd narrado en fercera persona con lo gue ¢l efecio
de 1rrupeidn de la primera, es mas eficaz.

9. Anget de Campo se consideraba un escritor “vealista”, entendiendo por
gllo un escritar comprometide a deseribir lo que veia v escuchaba de
manera casi fiel. Y digo casi fiel porque su compromiso estaba mas en
Ia mterpretacién de esa realidad vy la basgueda de su mejoria que en
simplemenie retratarla,

10.Los personajes de La Rumba tienen vida interior, destacandose entre
todos, el barrio que logra erigirse como personaje principal del relato.

11.Los personajes son representaciones de conceptos gue preocupaban a
Micrés.

12 La estructura espacio-temporal de La Rumba obedece a un plan
previamente establecide por Micrds. En diecinueve capitudos se
percibe un ritmo en el que interviene lo vertiginoso frente a lo
sosegado, la luz frenfe a las sombras v justamente 2 la mitad de la
novela se halla ¢l punto a partir del cual se precipitan los
acontecimientos Se frata de una esfructura circular que comienza en la
iglesia v ahi mismo termina, inicia al atardecer y culmina en la noche
de unas dos semanas después. El discurso casi va en sitkronia con ia
historia pues cada capitulo que equivalia a una enirega, corresponde 2
un dia de aconteczmientos. Pocos fusron los autores que ambientaron
sus historias en un enformno urbano y menos los que hicieron de la
ciudad un personaje con vida propia, como quedd demosirado en el

analisis del texto presentado en el segundo capitulo, en ¢l que gracias



al méfodo estructural pudimos darmpos cuenta que la ciudad era la
verdaders protagonista de Lg Rumba.

13.En La Rumba la sociedad decimondnica se encontrd retratads con sug
vicios v virtudes pero, sobre fode, convocada a replantearse la forma
de mejorar.

14. Las estrateggias discursivas que atraviesan La Rumba de manera mas
destacada son el paralelismo y la prosopopeva.

15.Con el paralelismo Micrés logra establecer una relacion equidistante
entre dos rumbas, la mujer y el barrio que se van manifestando de
manera similar g lo largo del texto v van conformando unt personaje de
mayvor complejidad. De igual manera la iglesia tiene su paralelo ¢n el
personaje del padre Milicua v ambos elementos se conjugan para
representar a la iglesie como instifucion decadente Hay adetods en las
nominaciones una forma de paralelisme con la gue el auior pretende
dejar una amplia posibilidad de interpretaciones.

16. La prosopopeya refuerza las intenciones polisémicas de Micros pues
dota a las cosas de vida y al hacerlo les da una complejidad sicoldgica
que $0lo pueden tener los personajes. Asi vemos como influyen las
sombras en las decisiones v sentimientos de los personajes; ls mugre v

la pobreza adguieren voz propia v se rebelan contra su suerte,

Finalmente, podemos decir que al estudiar lo gue se habla diche alrededor
de 1a obra de Angel de Campo nos encontramos con calificativos gue fban desde
ohra con caracter festivo hasta la de reabista —término que ha deoir de Jakobson
¢x de comenido extremadamente vago v de un significado distinto dependiendo
del  punio de vista que se adopte— pasando por los de simple costumbnista o

conmovedora, terna, con un fine sentido del humos, ste., calificatives que s

it
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duda, provienen de una terminologla carente de rigor cientifico. Bl mismo autor
se califica de realista v asume los preceptos de [ esouela del mismo nombre,
Hoy en un affin de mayor precision podemos afirmar que ia obra de Aficrds, en
particular La Rumbeg, es un mundo regido por sus propias reglas en el gue los
personajes se mueven atendiendo a la logica de las acciones impuestas por la
histonia. Por otro lado, el lenguaje usado por los personges, se apega & un
convencionalismo que hoy puede parecernos folcklories v que es documento
interessmte parz ¢l sociGloge que desee cncontrar una fuente fiel, del habla
popular de |z ciudad de México a finales del siglo pasado. En cambio, en &l
aspecto disoursivo a través del parslelismo v la prosopopeva —principalmente— ¢l
autor logra proyectar la esencia de un momenio histérico v social que hoy nos
permuite comprendernos mejor. La realidad extradicgética incide en la diegética y
viceverss, de tal suerle que La Rumba es un espejo que se pased por los caninos
de la cludad de México. Hoy la topografia v ia densidad de ¢sa ciudad se ha
modificado considerablemente pero no ha perdido su esencia. La riqueza de La
Rumba estid & través de todo el texto que va multiplicando sus posibilidades
semanticas en 1z medida en gue lag lexias con que topamos se van tornando més
compleias. Tanto el titulo, como los nombres de personas v Tugares que
atraviesan el discurso v de los que dimos cuenia a o largo del presente trabajo,
hacen de Lo Rumba una novels con la tiqueza suficiente para acercarse a ¢lla una
v otra vez, sin dejariz descansar, pues eslamog seguros que en cada lectura

hallaremos nuevos rumbos por andar.
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