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"Sobre chucherias y curiosidades; valoracién del
arte popular en México (1823-1851)"
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de Doctor en Historia del
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Esta tesis se ocupa de la manera en que fue valorado el llamado
arte popular en México en 1823-1851. Mediante el analisis del
discurso escrito sobre este tema, se buscé dar respuesta a las
preguntas sobre el cémo y el porqué de esta valoracidn.

El capitulo I aborda la literatura viajera de quienes
llegaron al pais en ese periodo. El capitulc II se ocupa de la
visidn de intelectuales mexicanos interesados en chucherias y
curiosidades, como se les llamd en su época. Se analizan la obra
y el ejercicio como funciconarios piblicos y promotores culturales
de Lucas Alaman, Manuel Payno y Guillermo Prieto., Asimismo,
también se discute el contenido de publicaciones como el
Semanarico de la Industria Mexicana (1841), El Museo Mexicano
(1843-1845) v el Semanario Artistico (1844-1846). Una parte
importante del discursc socbre el tema se encuentra contenido en
las resefas sobre las exposiciones industriales. El capitulo III
se ocupa de lo escrito sobre las tres primeras realizadas en
México (1849, 1850 y 1851). El1 capitulc IV ofrece un contexto méas
amplio para comprender la forma en gque chucherias y curiosidades
fueron valoradas, a través del andlisis de lo publicado en la
prensa mexicana sobre la Gran Exposicién de Londres (1851). Por
dltimo, el capitulo V se ocupa de la imagen de los productores
del arte popular seqiin las referencias encontradas en las fuentes
consultadas a lo largo de la investigacion.
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This thesis is about the way Mexican popular art was valued
during the first half of the nineteenth century, according to
written discourse.

Chapter I deals with the foreign point of view as seen in the
books written by travelers that visited this country during that
period. Chapter II refers tc eht Mexican point of view through
the actions, documents and literary work of Lucas Alaman, Manuel
Payno and Guillermo Prieto. Cultural magazines such as Semanario
de 1la Industria Mexicana (1841), El Museo Mexicano (1843-1845)
and Semanario Artistico (1844-1846) are analized as well. An
important part of the discourse on popular art can be found in
the reviews on the industrial shows. Chapter III is engaged with
the first industrial exhibitions that took place in Mexico (1849,
1850 and 1851). A broader context to the way trinkets and
curiosities were seen in a worldwide scale can be found in
Chapter IV, which refers to the Great Exhibit which took place at
the Crystal Palace, in London (1851). The last Chapter, V, deals
with the image of the popular art producers as stated in all the
sources that were used in this research.
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INTRODUCCION

Inicialmente este trabajo guardé una estrecha relacidén con lo que
cominmente se conoce como arte popular; término generalmente
utilizado con una gran ambigiiedad. A pesar de los intentos por
definirlo desde diversas disciplinas como la antropologia, la
historia del arte y la sociclogia, entre otras, no ha habido
acuerdo en relacién con sus limites y sus alcances. Quiza la
razén se encuentre en el hecho de gue el concepto fue acuiiado
para distinguirlo del llamado arte culto y no para definirlo,
como hace tiempo planted con gran agudeza Jorge Alberto
Manrigue.' Como mi interés en ese momento no era la precisién
del término, sino el ver gué objetos, considerados como arte

popular, se mencionaban en Los bandidos de Rio Frio de Manuel

Payno, dejé de lado esa reflexidn.

Algunos de los articulos que conformaron el amplic universo
que encontré en la novela de Payno fueron: figuras de cera (tipos
populares, frutas, flores, etc.); bandejitas lagueadas de

Michoacén; juguetes: un caballo de cuero, una espada de madera,

' Jorge Alberto Manrique, "Categorias, modos y dudas acerca

del arte popular", en La dicotomia entre arte culto y arte
popular, Memoria del Cologuio internacional de Zacatecas
organizado por el Instituto de Investigaciones Estéticas de la
UNAM, México, UNAM, 1979, p. 257.
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un soldado de plome, custodias, candelabros y santitos del mismo
material, mufiecas de trapo; adornos de barro. Ademds de todo los
implementos asociados a la charreria, entre muchos otros.

En una fase posterior de la investigacidn, al revisar la
bibliografia sobre arte popular, me di cuenta de que todo lo
escrito sobre el tema en el siglo XX estaba permeado por la
visién posrevolucionaria, la cual tendia a poner énfasis en la
produccién rural de campesinos y/o de las comunidades indigenas,
como una réspuesta a la necesidad de reivindicaciodn social
planteada por la revolucidn de 1910.7 Esta imagen no
necesariamente correspondia a lo gue yo habia encontrado en Payno
y en otras fuentes del siglo XIX. Sobre todo en este punto habia
una diferencia sustancial puesto que el espectro social de los
productores era mucho més amplio, como se verd a lo largo de esta
tesis y en particular en el capitulo V.

Por otra parte, me encontré conrun univefso de ocbjetos que si
bien pueden corresponder a la imagen actual del arte popular,
como las lacas michoacanas o las sillas de montar ricamente
trabajadas, no se limitan a estos articulos, ya que las fuentes
hablan de muchos otros, fabricados en las ciudades con
caracteristicas formales muy diferentes a las gue se ohservan en
algunas de las obras paradigmdticas del arte popular

contempordnec, como pueden ser los judas de cartén. Este dltimo

? yéase entre otros: Ma Esther Pérez Salas, El concepto de
artesania en México de 1921 a 1985, Tesina para obtener el titulo

de licenciado en Historia, UNAM, 1991 y Antologia de textos sobre
arte popular, México, Fondo Nacional para las Artesanias, 1982.
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punto s muy importante ya que me permitid intuir que los
criterios de valoracidn entre el siglo XIX y el XX son totalmente
distintos., Mas adelante confirmé gque la espontaneidad, el uso de
colores brillantes y contrastantes, la fantasia, asi como un uso
libre del dibujo y las proporciones, tan caras a la mirada
posrevolucionaria del sigloc XX, no sdlo no fueron apreciadas en
el siglo precedente, sino que fueron duramente condenadas, como
se vera en el desarrollo de la investigacidn.

Todas estas diferencias me hicieron gptar por hacer a un lade,
hasta donde esto fuera posible, la conceptualizacidn del siglo XX
y adoptar la ncmenclatura de la é&poca con el propdsito de estar
abierta a lo gue las fuentes del siglo XIX me revelaran; de ahi
gque hablara de chucherias y curicosidades. No obstante, y tal vez
de manera previsible, quedé atrapada entre ambos siglcs. Por una
parte, me di cuenta de gue asi como no podemos hacer tabla rasa
del pasada, tampoco podemos hacer lo mismo con el presente. Ni el
investigador, ni el lector pueden desprenderse de la visién que
les impone su propio momento histérico. Por la otra, el
reconocimiento de las diferencias no anuld las coincidencias. Me
parecié que tanto el perfil de los objetos, como el de los
productores en ambos siglos tienen una matriz comin gque al ser
decantada, dio lugar a las especificidades de cada épcca. Estas
razones me llevaron a conservar en el subtitulo de la tesis el
término de arte popular, comec un puente titil entre la época que

trabajé y el presente.



Una vez que la fase de exploracidén de fuentes de la
investigacién tuvo un mayor avance, pude establecer que mi
materia de trabajo era el discurso sobre las chucherias y
curiosidades a través de dos preguntas: écdmo y por qué se
valoraron? Al formularlas busqué desentrafiar los parametros del
siglo X1X, asi como su razon de ser. Ello implicd dejar de lado a
los objetos mismos; hacer la historia de éstos implicaba, ademds
de la bisqueda de fuentes primarias, la localizacidn de
colecciones, el registro y fotografia de cbra, asi como el
analisis de imagen. Esta eleccitdn, realizada no sin pesar, fue
necesaria para poder terminar en un plazo razonable.

A partir de estas premisas formulé mis hipétesis de trabajo
gue bdasicamente fueron dos. La primera, es que en el siglo XIX
hubo una valoracidn de chucherias y curiosidades; aunque no fue
hegeménica en- la cultura mexicana, participaron de ésta
connotados perscnajes de distinto signo politico, como también
visitantes extranjeros, seducidos por el primor o curiosidad de
estos objetos.

Las formas gue adoptd esta valeoracién fueron caracteristicas
del momento. El pais recién independizado buscaba una nueva
manera de mirarse a si mismo, ya no como una copia de Europa,
sino con una fisonomia propia. Por esc la construccién de una
cultura nacicnal fue una de las primeras tareas gue se impusieron
los intelectuales mexicanos en la primera mitad del siglo.

S$in embargo, la tradicidén intelectual europea, sequiria siendo

por muchc tiempo de gran peso, por ello es fundamental destacar



la influencia de la Ilustracidén y el Romanticismo, ambos muy
cercanos en el tiempo. Posteriormente, el Costumbrismo y el
Realismo se sumaron al sustrato sobre el gue se desarrells el
aprecio por chucherias y curiosidades, asi come los términos en
gue se expresd.

El impulso modernizador de la Ilustracidon habia llegado a la
Nueva Espafia desde el siglao XVIII a través de las reformas
borbdnicas que entre muchas otras cosas, se propusieron terminar
con el gremialismo y generar las condiciones para el desarrollo
del capitalismo. La transicién de una forma de produccidn a otra
se encuentra presente, como telén de fonde, a lo largo de toda la
tesis.

Otra herencia del Siglo de las Luces fue el interés por lo
curioso, concepto muy ligado al afan de conoccimiento totalizador
caracteristico de los ilustradoes gque encontrd plena expresién en
las "camaras de maravillas". En estos espacios los coleccionistas
albergaron sus disimiles tesoros en los que lo mismo podian
encontrarse piezas argueoldégicas, que animales disecados
(preferentemente los que tenfan alguna anomalia), o que alguna
chucheria rara de lejanas tierras, entre muchas otras cosas. En
el siglo XIX los gabinetes, también espacio para los
coleccionistas, conservaron el gusto por los oﬁjetos curiosos, ya
fueran obra de la naturaleza ¢ de ia mano del hombre; de ahi que
se convirtieran en el lugar al que naturalmente fueron a parar

gran cantidad de chucherias y curiosidades.



Imbricado y superpuesto a la Ilustracidn, el Romanticismo
contribuyé a generar una sensibilidad que favorecid el aprecio
por estos articulos. Entre muchas otras cosas, este movimiento se
interesd por las expresiones artisticas populares. Es
significativo que la década de 1840, periodo del que obtuve el
mayor volumen de informacién sobre chucherias y curiosidades en
las publicaciones periddicas coincidiera con el auge del
Romanticismo en México.’ Asimismo, varios de los autores gue
escribieron sobre el tema, acusaron fuertes influencias
romdnticas en su produccidén literaria, como es el caso de José
Justo Gomez, conde de la Cortina y de Manuel Payno.

Por dltimo, la bisqueda de lo propio, gue caracterizé al
Costumbrismo, también favorecid el interés por estos objetos,
debido a su sello local. Muchas referencias a curiosidades

- .mexicanas se encuentran en trabajos literarios de corte
costumbrista como los de Guillermo Prieto y Maﬁuel Péyno?

La valoracién de chucherias y curiosidades se dio en dos
niveles, el econdémico, y el estético. La valoracidén econdmica
obedecid al hecho de que les consideré una industria en potencia,
capaz de contribuir de manera importante al desarrollo del pais
en esta rama productiva.

La valoracién en el otro nivel, el estético, se hizo con base

en los canones de belleza imperantes gque resultaron de la fusién

? Para mayores detalles sobre el desarrollo de este

movimiento en el pais véase: Montserrat Gali Boadella, Higtorias
del bello sexo: la introduccidén del Romanticismo en México, tesis

para obtener el grado de Doctor en Historia del Arte, Facultad de
Filosofia y Letras, UNAM, 1995,




de varios elementos. La historiadora Eloisa Uribe, al observar lo
inadecuadc gue resulta el considerar al estilo neocléasico como un
sindénimo de la Ilustracidn nos aclara que el horizonte estético
era complejo debido a que
en el siglo XVIII convivieron como miradas
antagénicas o como experiencias en franco préstamo
de sus principios: el rococd, el iluminismo, la
vuelta al pasado cléasico y las primeras
manifestaciones del pensamiento Roemantico.'

La particular mezcla de visiones y bisquedas artisticas gue se
dioc en el siglo XVIII se conservé hasta la primera mitad del
siglo XIX.®

En este periodo se introdujo un componente nuevo de enorme
importancia: el Realismo.

Aunque el realismo no era nuevo en el Arte, en 1830 se inicid
en Francia un movimiento artistico con este nombre que alcanzd su

mayor auge de 1840 a 1880 con importantes aportes tanto en campo

de la pintura, como en el de la literatura.®

[y

Eloisa Uribe, "El dibujo, la Real Academia de San Carlos
de Nueva Espafia y las polémicas culturales del siglo XVIII" en
Arte de las academias. Francia y México, siqglos XVITI-XX. Catdlogo
de la exposicién realizada en el Antiguo Colegio de San
Ildefonso. Octubre de 1999 - enero 2000, p. 51.

' La hibridez de intereses estéticos se ha dado en todas las
épocas de la historia del arte, pues en la practica no existen
los estilos puros. Nuevamente citamos a Eloisa Uribe: "se ha
abusado de una historia de los estilos que plantea siempre la
aparicién de un lenguaje pléastico, en contraposicidén al anterior,
al gque supera y contradice en un intento por diferenciarse como
algo novedoso y renovador." Cfr. Eloisa Uribe, op. cit., p.51.

* Yéase: Linda Nochlin, E]l realismg, version espaficla José
Antonio Suérez, Madrid, Alianza, 1999, p. 11.
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Entre los rasgos mas sobresalientes del movimiento realista se
encuentra la necesidad de hacer un rigurosco registro de lo real,
al punto de hermanarse con la ciencia. Linda Nochlin,
especialista en el tema, explica gue:

Al hacer de la verdad la meta del arte ~--la verdad
respecto a los hechos, a la realidad percibida y
experimentada--, su punto de vista revelaba las
mismas fuerzas que conformaron la actitud
cientifica en si. Sobre todo, compartian el
respeto cientifice por los hechos en tanto
fundamento de la verdad.’

Esta postura no fue exclusiva de los artistas realistas ya que
el Neoclasicismo, el Romanticismo y el Costumbrismo también
participaron de ella.

El interés de cientificos y artistas por aprehender el mundo
c2l hasta en el mds nimio de sus detalles fue muy generalizado
en el siglo XIX. De esta manera, no resulta dificil entender 1la
_tenaz insistencia en la fidelidad a lo real, aligrado que lleqgd
convertirse en un criterio estético que rigidé la opinidn de
practicamente todos los escritores que se ocuparon de chucherias
y curiosidades.

La valoracidn econdmica y estética de chucherias y
curiosidades se observa claramente en las diversas denominaciones
con gue también se nombraron estos objetos. Es importante aclarar
agqui la forma en que estos términos se empleaban.

Como ya hemos mencionado, la frecuencia con que estos objetos

fueron considerados como industria, no con la connotacién que

dicha palabra tiene actualmente, sino con la mids cercana a Su

r]

Ibidem., p. 35.



significado original, entendida como destreza y habilidad en
cualquier actividad.® Una publicacién de la época, el Semanario
Artistico (1845) nos define el término segin la dptica de 1la
época:
El ingenio aplicado al trabajo es lo que se llama
industria. El1 que antes de emprender las fatigas
de una cbra cualquiera ha calculado las ventajas
que de su trabajo le van a resultar; el que
después de invertido investiga los medios, o de
producir mas con las mismas fatigas, o de producir
lo mismo sin tanto trabajo, ese es un hombre
industrioso, ese prosperara, y €l y su familia y
cuantos de &l dependan serdn siempre felices.®
No existia entonces la separacidén entre industria y
manufacturas, se utilizaban indistintamente. Por eso, aungque en
rigor todas las chucherias y curiosidades eran manufacturadas, se
les conocié como industria, con distintos adjetivos segiin su
especificidad. A lo largo del trabajo encontramos las siguientes
variantes: "industria popular"” para indicar que se trataba de
productos elaborados en el senc familiar, realizados sin
educacidn formal; "industria doméstica" cuandc se referian a los
productos del llamado bello sexo; "industria productiva" para
enfatizar que eran una posible fuente de rigueza; "industria
manufacturera", bdsicamente aludia a rebozos, casimires, libros,

entre otros, perc también incluyd a las sillas de montar,

curiosidad mexicana que revistid gran importancia, como se vera

° Real Academia Espaficla, Diccionarioc de Autoridades,
Madrid, Gredos, 1990. (1732, fecha original de publicacion del T.
I1)

* "De la industria", Semanario Artistico, 25 de junio de

1845, pp. 3-4.



mas adelante. Por ultimo, "industria artistica”, utilizado con
mayor frecuencia. No es casual gue asi haya sido, pues el término
enuncia sus dos aspectos mas relevantes, el econdmico y el
artistico, ya gue fue el plus estético'® de estos objetos lo gue
los distinguid de otros, cuya finalidad se limitd a satisfacer
una necesidad.

La relacidn de chucherias y curiosidades con el Arte también
se conservd en algunos de los términos. Utilizo la palabra con
maylisculas para referirme a la produccidn plistica, oficial y
consagrada, la de la Academia. Desde que se fundd en 1785, esta
institucidén establecid como "tres nobles artes" a la pintura, la
escultura vy la arquitectura. Con ello separé el trabajo
artistico-intelectual del artesanal-manual contemplado entonces
bajo el término de "artes menores”.” En el siglo XIX esta

escisién se acentué,rcomo lo demuestra el decretc de fundacién de

' Maria Inés Garcia Canal retoma el concepto de plus
desarrollado por George Bataille en La parte maldita para
plantear a la estética como un plus por no tener una funcidén
redituable en la economia cultural. Considero que el términoc es
adecuado para chucherias y curiosidades pues es este plus lo gque
las distingue de otros objetos de usc cotidiano. Cfr. los
*Apuntes” del Seminario “Cdme pensar el hecho estético" (inédito}
impartido por la autera en el CENIDIAP-INBA, feb-dic, 1994.

"' Cfr. Eduardo Biez Macias, Fundacién e historia de la
Academia de San Carlos, Méxicao, D.D.F., 1974 y Sonia Lombardo de
Ruiz, "Las Reformas Borbdnicas en el arte de la Nueva Espafia” en
Eloisa Uribe coord., ¥ todo... por una nacidn; historia social de
la _produccidn plastica de la Ciudad de México 1761-1910, México,
INAH-SEP, 1987, pp. 15-31.
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la Escuela de Artes y Oficios promulgado por Antonioc Lépez de
Santa Anna en 1843."
En diversas fuentes hemerogrdficas como el Museo Mexicano

(1843~-1845) v el Semanario Artistico (1844-1846), encontré arte

con minidscula y en plural para referirse a articulos con plus
estético pero gue no formaban parte del Arte académico. Al igual
"

gue con la palabra “industria", los adjetivos destacaron sus

"artes d{tiles" para marcar su vinculo con las necesidades de la
rida cotidiana; "artes mecédnicas" gue revela la persistencia de
la separacidn marcada por la Academia y que, COmO vVeremos mas
adelante, se inicidé en el mundc clasico; “artes manuales"”
insistid sobre lo anterior sefialando la dimensidén manual ya gue
supuestamente el intelecto estabs ausente en algunos de estos
trabajos; por Gltimo, la perfeccidn en la factura fue destacada
en los términos de "artes de primor” y "curiosidades
artisticas"”.

Una vez esclarecidas las diversas variantes con gque fueron
nombradas chucherias y curiosidades, regresemos al planteamiento
de la segunda hipdtesis: estos objetos estuvieron asociados a una

imagen de identidad nacional, entonces en ciernes. Esta

* 5in embargo, no fue sino hasta 1856, durante el gohierno
de Ignacio Comonfort, cuando temporalmente se puso a funcionar la
escuela. Cfr."Decreto de fundacidén de la Escuela de Artes y
Ooficios. 1843" en Ma. Estela Eguiarte Sakar, ant., Hacer
ciudadanos; educacitén para el trabajo manufacturero en el siglo
X1X en México, México, Universidad lberoamericana, 1989, pp. 97-
102.
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vinculacién la encontramos dentro del pais en las publicaciones,
documentos y escritos de autores mexicanos y, fuera, en la
literatura viajera.

La delimitacién temporal de este trabajo fue marcada por el
material encontrado en las fuentes. La primera referencia a
chucherias y curiosidades con una valoracidn estética y sobre
todo econémica, la encontré en la obra del inglés William Bullock
quien, con fines empresariales, visitd el pais en 1823. En cuanto
a la fecha de terminacidn, estableci el afic de 1851, en que se
realizé la primera exposicién universal en la ciudad de Londres,
evento de ruptura en muchos sentidos, como se verd en el capitulo
IV. Por otra parte, las exposiciones industriales en México
crganizadas por primera vez en 1842 ya se habian instauradc comc
una tradicidén que habria de continuarse por muchos afios més.

S$i bien el material marcé los limites, &l mismo me llevd a su
transgresién. Asi por ejemplo, incluyoc dos obras posteriores a

1851, gue son Los bandidos de Rio Frio (1891) y Memorias de nmis

tiempos de Guillermo Prieto, cobra publicada pdstumamente en 1906.
Hay, sin embargo, una importante razdén para ello. Ambas cobras de
madurez recogen, o tal vez rememoran, el interés por las
chucherias y curiosidades que alcanzd su mayor desarrollo en la
década de los afios cuarenta, promovideo en buena medida por éstos

y otros autores, en varias publicaciones, entre las que destacd

El Museo Mexicano. Tuve presente al recabar la informacién, gque
el contexto histdrico en que fueron escritos estos libros

presenta diferencias sustanciales en relacién con el periodo que
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se trata en la tesis. Entre estas diferencias cabe destacar el
tema de la identidad nacional; al despuntar el siglo y hasta la
Guerra de 1847 la imagen de lo propio ain estaba por fraguarse.
Por contraste, en la segunda mitad, en pleno porfiriato, ya se
encontraba delineada con mucho mayor precisién. En otro orden de
ideas, también hay una diferencia importante entre los trabajos
periodisticos de Payno y Prieto de la década de 1840 y su obra
literaria de la etapa posterior. Los primeros cuentan c¢on un tono
de inmediatez y frescura propios de los escritos publicados en la
prensa. Muchos de estos textos, como se verd en el segundo
capitulo, se convirtieron en los apuntes sobre los gue
desarrollaron sus obras posteriores. Estas dltimas son obras de
madurez, producto de la reflexidn.

Fue necesario, asimismo, acotar el universo posible de objetos
contenido en términos tan amplios como los de chucherias y
curiosidades. Para ello realicé una breve investigacidn semdntica
de los términos en busca de criterios de seleccion.

Seqiin las fuentes consultadas no hay una versidn unica y
definitiva para determinar el origen de la palabra chucheria. No
obstante, algunos especialistas coinciden en gue se trata de una
voz vascongada, mientras que otros consideran gue el vocablo

puede venir del latin. "

% padro Felipe Monlau, aunque no muy convencido, cita la

definicién de un filélogo que establece que es una "voz
vascongada que significa miseria y mezguindad en su raiz que es
churcheria de churchoa, mezguinillo...También puede venir de
chocheria que significa palilleria" Larramenti citado en Pedro
Felipe Monalau, Diccicnario etimoldgico de la lengua castellana,
2a. ed., Madrid, 1881, p. 521. Francisco J. Santamaria también
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El diccionario de la Real Academia de la Lengua Espaifiola en su
primera edicién, de 1729, establece el significado de la palabra

en dos sentidos. El primero:

Cosa de poca importancia pero pulida y delicada
gque mueve a curiosidad o gusto, también son
chucherias las cosas delicadas de comer y de no
mucha costa. Lat.Leviors reculae cupediae (Lo mas
leve, "cosilla", manjar o golesina).™

La segunda acepcién tiene gue ver con la caza, con una
connotacién de engafo, que en un sentido sublimado también puede
leerse como seduccidn, lo cual peodria asociarse con la capacidad
para cautivar de muchos de estos articulos. Asi tamhién puede
leerse bajo la misma entrada del diccionario lo siguiente:

Modo de cazar con industria engafiando la caza que

podria tirar o coger con sefiuelos vivos y muertos,
cebaderos; redes y lazos [...] La chucheria es una

reconoce el mismo origen: "vierie del bascuense chocheria, - =
derivado de chochoa, término formado de la repeticion de la
particula cho que indica abundancia o mucha peguefiez” .Francisco
J. Santamaria en la 5a. ed. del Dicciognarios de mexicanismos,
México, Porrda, 1992, p. 369. La palabra chucheria también podria
derivarse "del latin captare, capatela, y captator que significa
respectivamente cazar, artificio y cazador". Cabrera, citado en
Pedro Felipe Monlau gp.cit. p. 521. Por iltimo, Martin Alonso,
establece que chucheria viene de chocho. La definicién de chocho
puede ser semilla, frijol y leguminosa en distintas partes de
América. En muchos lugares de este continente se entiende por
chocho una "confitura de azicar muy dura cuya forma es la de un
pequefio rollo”. Chocho es, también, "cualquier dulce gue se da a
los nifios para que callen o para que hagan lo gque no quieren".
Martin Alonso, Enciclopedia del idioma, Madrid, Aguilar, 1982, T.
I, p. 1371.

"* Véase Real Academia Espafiola, Diccionaric de la lenqua
castellana, Madrid, Imprenta de Francisco del Hierro, 1729, p.
337. Elvia Carrefio, licenciada en Letras Clisicas e investigadora
de la Biblioteca Sebastidn Lerdo de Tejada, tuvo la amabilidad de
traducir esta frase. También consulté la 5a. edicién, de 1817 y
la vigésimoprimera edicidn de 1992 del diccionario.
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sulleria mafiosa con que el hombre engafia muchas
maneras de aves y animales.'®

Martin Alonso aporta informacidn adicional al establecer que la
acepcidn de la palabra como '"cosa de poca importancia pero pulida
y delicada” se ha usado desde el siglo XVI, continuandose hasta
el siglo XX. La acepcidn de "Alimento cortoc y ligero,
generalmente apetitoso” se empezdé a usar un siglo después, en el
XVII y también se sigue usando a la fecha.'

La palabra chucheria tiene sus derivados como chéichara y
chéchere que se utilizan en algunas partes de México."

En relacién con la palabra curioso (a) no hay polémica ni duda
sobre su origen, ya gque viene del latin. UHB fuente sefiala gque su
origen es curiositas, forma sustantiva, abastracta de curiosus,
curiosq.“ Otra fuente establece que curiosus también guiere
dacir cuidado.'

El diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafola
establece diversas acepciones para la palabra curiosidad®: 1.

"Del gusto ¢ apetencia de ver, saber y averiguar las cosas como

'* Ibidem.

it

Martin Alonso, op. cit., p. 1371.

17

Francisco J. Santamaria, op. cif.

' piccionario general etimelégico de la lengua espaiiola,
Madrid, José Maria Faguineto ed., Alvarez Hermanos Impresiones,
1887, 4 vols. vol. III p. 566.

" pedro Felipe Monlau, op. cit., p. 521.
* Las acepciones que a continuacidén se enumeran fueron
tomadas de Real Academia Espaficla, Diccionario de la lengqua
castellana, Madrid, Imprenta de Francisco del Hierro, 1729, p.
709.
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son, suceden o han pasado". 2. "Se llama también el cuidado y
diligencia que se pone para hacer alguna cosa con perfeccidn y

hermosura. Latin Studium diligentia®® 3. "Significa también y

se toma por la novedad e invencidén o cosa discurrida de nuevo y
pensada: como tal y tal idea, artificio, opinién, etc." 4. "Vale
también la alhaja o buxeria gue estd hecha con primor y hermosura

Res visenda, vel cognitione digna".?”

Una ojeada a la entrada de "curioso" del diccicnario de la
Real Academia sirve para completar la comprensién de cdmo se
concebian las curiosidades en el siglo XIX en México. Hay dos
acepciones, la primera: "Aseado, primoroso, esmerado en la
ejecucitén de las cosas". La segunda: "Lo que esta dispuesto con
mucho aseo, primor y hermosura".®

Finalmente, otra fuente se refiere al sujeto curioso: "Dicese
de la persona singularmente habil y diestra que hace en lo
mageriél coéas ;folijas-y oﬁras”deliéadas, p}incipalﬁentérde_

mano” .

' "Lo que se hace con estudio y diligencia." Traduccién

Elvia Carrefio.
# "(La cual] se debe ver con la misma dignidad [gque otras

parecidas aungque de materiales m&s valiosos]". Traduccidén Elvia
Carrefio.

 Primor, palabra de usoc frecuente en la valoracién de
chucherias y curiosidades quiere decir: "Destreza, habilidad o
esmerc en hacer ¢ decir alguna cosa, y el mismo artificio o
hermosura de la obra ejecutada con &1". Real Academia Espafhola,
op. cit., 5a.ed., Madrid, Imprenta Real, 1817, p. 703.

’* yéase Francisco J. Santamaria, Diccionario de
mexicanismos, 3a. ed, México, Porrida, 1978, p. 339.
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El término curioso tuvo, ademds, una gran riqueza de
connotaciones asociadas con la forma de concebir el cenocimiento
en el siglo XVIII. La curiosidad extrema resultd en ocasiones en
la autocomplacencia de algunos personajes, cuya Unica
preocupacidén era satisfacer su avidez de conocimiento, que en
ocasiones rayaba en el absurdo. Esta actitud de desdén frente a
la utilidad social del quehacer humanc también se concretd en la
fabricacidn preciosista de ciertos articulos como los huesos de
cera gue los artesanos ingleses labraban con gran profusién. La
actitud curiosa llevada al extremo fue criticada en su momento
por diversos pensadores y por la Iglesia.”

A partir de los elementos semanticos, del material encontrado
en las fuentes y de las prequntas gue me habia formulado, me
propuse que para incluir algin objeto, éste tenia que responder a
uno 0 varias de los siguientes caracteristicas:

1) Que estuviera registrado en fuentes escritas, dado gue mi
materia de trabajo era el discursoc sobre chucherias y
curiosidades. Por ello exclui articulos como los cocos labrados
usados para beber chocolate, que he visto en libros y
colecciones, como la del Museo Franz Mayer.

2) Que fueran articulos de poco valeor, con lo cual deié de lado

las menciones --que no fueron muchas-- a chucherias valiosas como

?* para mayores detalles véase Bérbara M. Benedict, "The
'Curipus Attitude’'in Eighteenth-Century Britain: Observing and
Owning" en Eighteenth Century Life, John Hopkins University
Press, veol. 14, November, 1990, pp. 59-98.
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adornos de oro®®, o bien los ricos trabajos en plata, la joyeria

realizada con piedras preciosas y los objetos litdirgicos del

culto catdlico, entre otros.

3) Que tuvieran un valor estético reconocido por las fuentes.

4} Que su funcién principal fuera de ornato o de juego, es decir,

que movieran "a gusto o curiosidad"”.

5) Que estuvieran asociadas con una imagen de identidad. Por elleo

inclui todo lo relativo a las monturas, que si bien no eran ni

baratas, ni de ornato, me di cuenta, por la frecuencia con gque se

mencicnaban en diversas fuentes, que se les habia llegado a

identificar como un producto tipicamente mexicano (la silla

mexicana mostraba diferencias sustanciales con la europea).
Tomando como eje el discurso sobre chucherias y curiosidades,

segui un criterio croncldgico para estructurar el trabajo. Como

ya se mencioné en lineas anteriores, el primer registro escrito

que encontré con una valoracién fue ei del britanico Wilfiam
Bullock, de ahi que el primer capitulo se ocupe de la valoracidn
por parte de los viajeros gue visitaron el pais de 1823 a 1851.
El sequndo registro, de fecha préxima a Bullock, lo encontré en
el ejercicio de Lucas Alamdn, como funcionario piblico, asi como
en sus escritos, por eso €l capitulo II se ocupa del discurso
sobre chucherias y curiosidades en los intelectuales y

publicaciones periddicas y la literatura en México. El capitulo

'* Guillermo Prieto al evocar el aspecto de su sueqgro dice

"colgande de la pretina, la cadena del reloj, teniendo en su
extremo dijes y chucherias de oro" en Guillermoc Prieto, Memorias
de mis tiempos, Presentacidn Boris Rosen, Prol. Fernando Curiel,
México, CNCA, 1992, (Obras completas, I), p. 296.
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III analiza lo escrito sobre estos objetos a propdsito de las
exposiciones agricolas e industriales organizadas en México a
partir de 1849. La Gran Exposicién de Londres es el tema del
capitulo IV. En este apartado se amplié el contexto de valoracidén
de chucherias y curiosidades al ver la problemdtica urdida en
torno a éstas, aunque en una coyuntura diferente. Esto fue muy
itil para poder apuntar algunas cuestiones fundamentales sobre
las contradicciones de fondo en relacién a la ambigliedad con que
se vieron y se valorarcon. Por dltimo, encontré mucha informacidn
sobre los productores y sobre cdémo se valoraron, lo cual
contribuye a conformar una imagen mds completa de la
especificidad de la primera mitad del siglo XIX, de ahi que
incluyera un gquinto capitulo con el discurso sobre ellos.
Quisiera hacer dos aclararaciones. La primera, que modernicé
la ortografia de las citas de documentos, libros y de la prensa
que consulté con el propésito de evitar confusicnes, todo lo
demds quedé tal y como fue escrito. La segunda, que las
ilustraciones no corresponden a las chucherias y curiosidades
descritas en las fuentes, ellc hubiera implicado la investigacidn
iconogrdfica que no pude hacer. No obstante, decidi incluirlas
pues al menos dan una idea aproximada de algunos de los articulos

mencionados en esta investigacién.

19



CAPITULO I

LAS CHUCHERIAS EN LCS RELATOS DE VIAJEROS

Consumada la Independencia llegd a México un importante flujo de
viajeros, la mayoria de origen anglosajén. Los hombres que
emprendieron esta aventura se enfrentaron a grandes fatigas: la
incomodidad del viaje por mar gue no era poca, asi come la serie
de sorpresas no gratas que les deparaba un pais que adn no estaba
preparado para el turismo. Detrds de tan ardua empresa habia
maviles diversos entrae 108 que se encontraban los diplométicos,
cientificos, mineros, artisticos, politicos, comerciales,
empresariales e incluso militares. Muchos de estos viajeros,
siguiendo la moda y los intereses del piblico del momento,
dejaron por escrito sus impresiones, con lo cual no sélo
proporcionarcon diversidn y soclaz a gran cantidad de lectores,
sino que también, con el paso del tiempo, conformaron una
invaluable fuente para el estudic de diversos aspectos del México
del siglo XIX, entre los que, por supuesto, se encuentra el de
las chucherias y curicsidades.

En la literatura viajera encontramos una valoracién, el
registro mismo de estos cobjetos la lleva implicita; en cada caso
ésta se encuentra moldeada, en buena medida, por el lugar de

origen del autor y por los motivos y condiciones en que viajaron.
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Un ejemplo lo encontramos en los viajeros sajones, Juan Antonio
Ortega y Medina ya ha explicado el carédcter y la razdén de ser de
los prejuicios sajones contra México.' De ahi la diferencia
entre el inglés George F. Ruxton’, cuyas ideas preconcebidas le
impidieron ver cualquier otra cosa gue no fueran los defectos y
las carencias del pais y el alemén Carl Christian Sartorius. Este
Ultimo minimizé los aspectos negativos del pais al tiempo que
exalté otras facetas como la habilidad manual de los indigenas,
en aras de su proyecto para promover la inversién alemana en
México. Asimismo, no podriamos imaginar una valoracién igual
entre personajes tan disimiles como Bullock, gue vino a hacer
negocios, y Jean Louis Berlandier cuyos motivos fueron
cientificos, como veremos en este capitulo. Cabe aclarar que
incluimos a varios autores con una actitud francamente escéptica
frente a las chucherias (como a cualquier otro aspecto de la
realidad mexicana), para no presentar la imagen de que todos los

viajeros eran receptivos a las curiosidades del pais. Tomamos

' El autor sostiene que "Hasta los cuarentas del siglo

pasado al Méxicce independiente lo sintieron en el Norte como una
amenaza de supremacia racial, espiritual y hasta econémica; por
eso los juicios de viajeros resultan a veces incomprensibles o
excesivamente injustos."Juan Antonio Ortega y Medina, México en
la conciencia anglosajona, México, Porria, 1953, vol. II,

p.9. A esto se sumaban las diferencias ideoldégicas entre
protestantes y catdlicos.

! Ruxton vino a México alrededor de 1846, pues su libro se
publicé en 1847. Ahi sostuvo "Si los mexicanos poseen una sola
virtud [...] deben tenerla guardada en algin secreto rincén de su
sarape."” George F. Ruxton, Aventuras en Méxicg, Traduccidn Raul
Trejo, México, El Caballito, 1974, p. 12. No trataremos a este
personaje pues s6lo tiene una escueta descripcién de las monturas
mexicanas.
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como punto de referencia la fecha de su estancia en el pais, ©
bien el periodo gue tratado en sus relatos, como en el casco de
Sartorius, guien vino al pais en 1824, pero su libro se refiere

al México de 1850.°

Wwilliam Bullock *

El primer viajero inglés en pisar el suelo de la floreciente
nacién fue un personaje singular: mezcla de empresario,
musedgrafo, naturalista y aventurero. Su trayectoria personal y
su actividad dentro y fuera del pais resultan particularmente
interesantes para el tema de esta investigacioén.

Bullock visitd Héxico por primera vez en 1823. Duranie su
estancia de seis meses recopild toda suerte de objetos: piezas
arqueclégicas originales o bien. modelos en . yeso, un extenso
muestrario de animales y plantas disecadas, asi como ejemplos de

manutfacturas mexicanas entre las gque se encontraron diversas

3

Hice una lista de viajeros de la primera mitad del siglo
tomandc en cuenta la bibliografia presentada por Juan A. Ortega y
Medina en México en la conciencia anglosajona, gp.cit. y la
bibliografia de José Iturriaga de la Fuente, Anecdotario de
viajeros extranjeros en México siglos XVI-XX, México, Fondo de
Cultura Econdmica, 1988, 3 vols. De esa lista consulté aquellos
escritos que pude conseguir, afortunadamente muchos fueron ricos
en informacién. Exclui a los que no hacen mencién alguna a
chucherias. Tal es el caso de los siguientes autores. Anotamos la
fecha de su estancia entre paréntesis. William Bingley (1821);
Howard Thornton Taylece {1824); R.W.H. Hardy (1825-1828); Federico
Waldeck (1826-1836); Henry Tudor (1831-1832); Carlos Nebel (1829-
1834); George F. Ruxton (1846) John Phillips (c. 1847); Bayard
Taylor {1849). Cuando alguno de estos autores ofrecié informacidn
itil para otros temas tocados en la tesis, la incorporé.

‘' W. Bullock (c.1770-1849).
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chucherias y curiosidades. Al llegar a Londres en 1824 monté dos
exposiciones: una sohre el México antiguo y otra sobre el México
modernc. Cada una de ellas contaba con un catdlogo bastante
completo de los objetos exhibidos. En ese mismo afio, Bullock

publicé Seis meses de residencia y viajes en México.®

En sus exposiciones sobre Méxice, Bullock puso en prdctica una
amplia experiencia, ya qQue desde la década de 1790 habia
realizado exposiciones itinerantes exhibiendo curiosidades
artisticas, naturales o de caracter histdériceo, algunas de ellas
provenientes de lugares remotos. Después de diez afos su
coleccidn conformd un museo con sede fija en la ciudad de
Liverpool, el cual estuvo abierto de 1800 a 1809. Seguramente las
ganancias del viajero empresario no fueron pocas, pues en 1810
pudo trasladarse a Londres, donde abrié el Egyptian Hall, ubicado
en Picadilly, espacio destinado a todo tipo de exposiciones cuya
finalidad era satisfacer la curiosidad de los visitantes sobre
realidades ajenas a la propia.’®

Al iniciar el siglo XIX el coleccionismo, expresién del
cancepto de conocimientoc del siglo ilustrade, era un fenémeno
frecuente en Europa, no obstante, la mayoria de las colecciones,

ya fueran de arte o bien de plantas, animales disecados y objetos

* Juan A. Ortega y Medina, "Estudio preliminar" en William
Bullock, Seis meses de residencia y viajes en México, México,
Banco de México, 1983. pags. 13-49.

¢ Jonathan King, "William Bullock: Showman" en Viaijeros
europeos del s. XIX en México, Catalogo de la exposicidn
realizada en el Palacio de Iturbide oct.-nov.1996, México,
Fomento Cultural Banamex-AereoMéxico-Coronita, 1996.
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raros, permanecian celosamente resguardadas por sus duefios. Al
poner al alcance de grandes publicos lo que antes estaba
reservado al disfrute de unos cuantos, Bullock garantizd el éxito
de su empresa.’

La exposicién scobre México tuvo un antecedente inmediato en
1822, cuando el personaje expuso a la mirada curiosa de sus
compatriotas los trineos, una vivienda y mas atn, a una auténtica

familia saami lapona (provenientes de la Laponia, en

Escandinavia). Jonathan King, estudioso de Bullock, sugiere que
el origen de dicha exposicidén fue un proyecto para importar renos
a Inglaterra como una forma de explotar la meseta britdnica.’
Muchos de los renos murieron, pero Bullock obtuvo un beneficioc
considerablie de la exposicidén ya que es5 posible gue ésta le hava
permitido obtener financiamiento de diversos empresarios para

realizar un viaje a México..

Fue asi que desembarcé en Veracruz el 2 de marzo de 1823°, 18
dias antes de que Iturbide renunciara a la corona imperial. A
pesar de gue su estancia fue de tan sdlo seis meses, conocid
Puebla, Cholula, Jalapa y el pueblo minero de Temascaltepec.'®
Su mirada siempre estuvo atenta a cualguier posible oportunidad

comercial, ya fuera en términos de productos exportables, de mano

7

Juan A. Ortega y Medina, "Estudio preliminar", gp. cit.,

p- 13.

* Jonathan King,op. cit., p. 120.

* Juan A. QOrtega y Medina, "Estudio preliminar™, op. cit.,
p. 21.

10

Jonathan King,op. cit.,p. 124.
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de obra, o bien de mercados para los productos britdnicos. Cabe
recordar que esta potencia habia tenido constantes roces con
Espafna, por ello fue una de las primeras naciones en reconocer la
independencia y de entablar relaciones comerciales con México.

La obra de Bullock es central para este trabajo pues tanto en
el catdlogo del México Moderno', como en Seis meses de
residencia en Méxicoa, habla con bastante detalle de chucherias y
curiosidades, valoradas sobre todo desde una perspectiva
econdémica. No nos ocuparemos del catdlogo sobre el México Antiguo
pues su contenido escapa a los limites que nos hemos propuesto en
este trabajo.

Aunque este viajero no fue un hombre de ciencia ni de letras,
su cultura no era despreciable, tenia conocimientos de historia,
de ciencias naturales y de arqueologia. Ademds para cada unc de
sus proyectos se documentaba y en el caso de las exposiciones,
escribia el catdlogo correspondiente. La exposicién revela su
formacidén bajo los pardmetros de la Ilustracidn; pensaba como
coleccionista tipico del siglo XVIII. Cuando habla de los
animales y plantas disecados afirma que

El sefior B.[él mismo] no puede evitar
congratularse sobre la rareza, la completa
novedad, la curiosidad y la belleza de la mayoria

de los especimenes, serd gratificante para sus
amigos.'?

'* William Bullock, A Description of the Unique Exhibition,

Called Modern Mexico..., London, 1824. Agradezco a Ma. Esther
Pérez Salas el haberme proporcionado fotocopias del catdlogo
proveniente de la Biblioteca del Congreso en Washington, D.C.,
E.U.A.

2 Ibidem, p. 9.
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No obstante el interés de Bullock no sélo era el de educar y
divertir sino, sobre todo, promover la inversidn britanica en
México con miras al resto de Latinoamérica. Debido a ello no es
sorprendente gue haya comparado al pais con El Dorade de los
tiempos isabelinos, rico en oportunidades mineras y mercantiles,
como lo declara al justificar su proyecto:

Bajo estas circunstancias se ha sentido que un
conocimiento mds profundo de México (v como él
todas las regiones similares del continente),
pueden ser investigadas en este momento por medio
de la exposicidén gue ahora ofrecemos. Pues, debe
confesarse, que aun los mejores libros de viajes
contienen ideas muy inadecuadas sobre los paises
extranjeros y sus producciones.’

El propésito de la exposicién era brindar a los potenciales
inversionistas una idea lo mas precisa posible del pais, por eso,

como teldn de fondo, se veia una vista panordmica de la ciudad.

Pero "para mostrar las cosas con una precisién absoluta"’!,

Bullock montd un escenario rural con un jaéal con tod6 ¥
campesino adentro, José Cayetano Ponce de Ledn, quien habia sido
su sirviente.'* Su comentario en el catdlogo subraya la
habilidad manual del sujeto, cualidad que junto con otras,
revestia un importante potencial econémico, de ahi que abundara

sobre ellas:

El indigena mismo es objeto de nuestra merecida
atencién. Es décil y extremadamente inteligente;

* 1bid., p. 4.
' Ibid. p. 6
1%

Ortega y Medina, "Estudio preliminar", op. cit., p. 41.
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apto para aprender cualquier cosa que se le
ensefie, e ingenioso en las artes mecanicas,
inclusgo podriamos decir gue en las bellas
artes.'

Bullock consideré que las figuras de cera qgue representaban
las costumbres mexicanas eran un medio eficaz para dar a conocer
la fisonomia del pais, de ahi haya sido su primer tema en el
catdlogo (ilustraciones 1, 2 y 3). Llama la atencidn que diga que
las figuras fueron "finamente modeladas por los indigenas"'’
puesto que si bien habia indigenas gque hacian este trabajo, no
les era exclusivo; los artesanos urbanos, mestizos, e incluso los
cricllos también se dedicaban a la cercescultura. Con ello
pretendid demostrar gque los mexicanos, a pesar del juicio
negativo generalizado en aguella época, eran trabajadores y muy
diestros en los trabajos manuales.

El catdlogo describe siete escenas con esculturas en cera
aungue no emite juicios sobre ellas, salvo en relacién con una
pareja que le resultd particularmente curiosa, aungue por el

momento no define qué entiende por este términc.’

En Seis meses de residencia y viajes en México, vuelve a tratar

el tema, s6lo que ahora se refiere a piezas de cardcter
religioso, las cuales prefiridé no llevar a la tierra del
protestantismo:

cada sala o saldn tiene una imagen de cera del
Niflo Jesis o de algin santo, 0 una pintura de la

** W. Bulleock,op. cit., p. 7.
Y Ibidem, p. 24

* Ibid.
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Virgen de Guadalupe, de la Magdalena o de la
Crucifixidn, cuyos marcos son frecuentemente de
plata.™

Las esculturas de ornato no quedaron fuera, y es interesante
observar que la cualidad que mids le importa, es su capacidad de
imitacién de la realidad, ya que considera que estas figuras
pueden suplir la falta de litografia, que en aguel entonces aun
no llegaba al pais:

El arte de la litcgrafia es desconocido en México;
pero los indios son excelentes en el modelaje y
trabajo en cera. Los tipos de las diferentes
tribus, con sus trajes, las prendas de vestir de
los rancheros y hacendados del campo que he traido
conmigo testifican plenamente sus méritos en esta
actividad. También funden modelos de frutas y
vegetales en una bella manera.”

Efectivamente, la ausencia de la litografia en aquelios
tiempos hacia muy atractivo el efecto realista de estas
representaciones.?

Entre los articulos mostrados en la expesicién dé 1824 también”
se encontraban varios mufiecos hechos en trapo, provenientes de la

ciudad de Puebla de los Angeles. Seguramente se trata de los

elaborados por las hermanas Abrego, famosas dentro y fuera del

19

William Bullock, Seis meses de residencia y viajes en
México, "Estudio preliminar" de Juan A. Ortega y Medina, México,
Banco de México, 1983, p.86.

¥ Iibidem. p. 120.
* Luis de la Rosa menciona en un articulo que dichas
figuras eran usadas con fines publicitarios en restaurantes.
Asimismo les atribuye un enorme potencial educativo. Véase L.R.
"Obras de cera ejecutadas en México" en El Museo Mexicano,
México, 1843, T. I., pp. 25-27.

28



pais. Bullock pone de relieve que los mufiecos fueron

confeccionados en tela

de una manera muy curiosa, ya gque cada detalle de
los vestidos y de lo demds eS una réplica del
original; y los productos vegetales son una
imitacién fiel de la naturaleza.”

Es importante destacar que la curiosidad de estos muitecos

radica en su fidelidad al modelo a través de diversos detalles,

de donde inferimos gue para Bullock lo curioso estd asociado al

realismo pues la gran cantidad de pormenores trabajados con tal

minucia se traducian en una gran veracidad en la representacidn

de diversos personajes. En su libro también menciona el

virtuosismo realista de las Abrego, aunque se refiera tan sélo a

una de ellas:

Una sefiocra de Puebla de los Angeles, con viejos
retazos de lino ejecuta con singular estilo grupos
de figquras cémicas, algunas de las cuales he
traide también a Inglaterra. Tan grande era su
habilidad que habiéndome visto sélo por un corto
tiempo, durante mi primer paseo por la ciudad,
quedé sorprendido cuando vi a mi regreso que ella
habia hecho mi retrato en este estilo, el cual fue
inmediatamente identificado por mis amigos.™

Volviendo al catdlogo de la exposicién, también menciona

juguetes hechos por indigenas, sin especificar sus

caracteristicas (tal vez ni siquiera eran manufacturas

autéctonas), asi como unas maquetas de muebles hechos con un tipo

* William Bullock, A Description..., op. cit., p.23.

23

William Bullock, Seis meses..., op. cit., p. 120,
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de hongo, que el general Victoria obsequié a su amigo, el Dr.
Mackie. ™
Bullock tenia un especial interés en dar a conocer las
manufacturas mexicanas, de ahi gue también haya incluido diversos
ejemplos de é&stas en la exposicidn. Enumera y comenta que se
exhiben objetos gue permiten conocer
El modo de trabajar en piel; las telas de muchos
colores que son manufacturadas por los nativos;
sus bordados algunas veces tan fantdsticos pero
generalmente de buen gusto y siempre muy ricos,
sus mercancias tefiidas y una multitud de cosas
preparadas por medios artificiales y de trabajo
humano, arrojan luz sobre estas ramas de la
industria productiva.®
El wviajerc no parece muy convencido con las temdticas de los
bordados indigenas, pero termina por disculparlos debido a su
buen gusto.

En Seis meses de residencia y viajes en México hace un balance
general de las manufacturas mexicanas..Afirma que el trabajo en
plata se hacia de la misma forma tediosa que se usaba en
Inglaterra hace muchos afios y "por lo general la produccidn es

corriente vy burda"?*, aunque reconoce haber visto varios

articulos elaborados en orc y plata que le parecen bien hechos y

17

baratos.” Los trabajos de ebanisteria le parecen caros y de

 La tenacidad con la que Bullock guiso exaltar la
habilidad y la inteligencia indigena nos hace pensar que les pudo
haber atribuido, sin fundamento, la autoria de estos objetos.
Willjiam Bullock, A Description..., op. cit., p- 28.

* Ibid., p. B.

¥ William Bullock, Seis meses..., op. cit., p. 135.

7 ibidem. p.136
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menor calidad que en Europa, pues México no contaba con las

herramientas necesarias. El trabajo de los torneros también le

resulta bastante rudimentario.®

Por dltimo, mencionaremos a los dulces, los cuales hemos

decidido incluir, pues diversas fuentes hablan de ellos, ademds

de que en muchos casos se trataba de verdaderas esculturas.

Bullock, es parco en su descripcidon pero ofrece una explicacidn a

la gran demanda de estos productos:
Los dulceros sobresalen por sus golosinas y
pasteles, los cuales son articulos muy solicitados
en las mesas espafiolas. Se me dijo que en el
hanguete de coronacidn del Emperador fueron
servidos como postres mads de gquinientas clases de
dulces.?

Para 1827 Bullock estaba de regreso en México, con la
pretensidén de ejercer la mineria. No se sabe a ciencia cierta si
el gobierno le regald una mina o si él la compré después de

haberse naturalizado como mexicano.

Lo cierto es que esta
empresa fue un fracasc rotundo, por lo cual emigré a Cincinnati,
en los Estados Unidos, donde fundd una comunidad rural con un
pueblo de 300 casas donde vivié durante diez afios, al cabo de los

cuales reanudé sus viajes por Sudamérica y Europa. El incansable

viajero murid en 1849 en la ciudad de Londres."

¥ 1bid. p. 137
® ibid. p. 95.

® yséase Juan A. Ortega y Medina, "Estudio preliminar" en
Bullock, Seis meses..., op. cit., pp. 14-15.

¥ Jonathan King, op.cit., p. 124.
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Al ser Bullock un pionero entre los viajeros que llegaron a
México en el siglo XIX y tnico en el terreno de las exposiciones,
tanto éstas, como su libro tuvieron un efecto considerable sobre
los espectadores y sobre los lectores. Algunos, como veremos a
continuacion, llegaron a odiar profundamente a guien los incitd a
invertir en el pais en fallidos negocios, lo cual expresan
abiertamente en sus recuentos de viaje. Otros, se limitaron a
redactar sus propias versiones de lo que era México en la década
de 1820.
Bullock fue el primer desencantado con su visién inicial del
pais, segin cuenta George Frances Lyon, viajerc inglés quien
estuvo en México en el afio de 1826:
ma encontré tamhién con Mr. Bullock fen casa del
sefior Manning], guien ahora se da cuenta de cuén
equivocado estaba sobre las grandes ideas gue se
habia formado de este pais y cudn mucho ha

_ descarriado a sus paisanos respecto a la
fertilidad de México, contra el cual y contra toda
su poblacidn se expresa ahora de un modo
despective v en extremo fuera de razén.®

El fracaso de la mina de Temascaltepec hizo afiicos el
optimismo de Bullock, gquien tuvo gque rendir quebrantadas cuentas
a las casas Baring y Lubbock que 1o habian contratado como
agente., Henry George Ward, también inglés, especialista en minas,
explica las causas del fracaso de Bullock en el ramo minero:

Se subestimd la experiencia practica de los
mineros nativos; se condend la maquinaria, sin
ninguna investigacidn previa en cuanto a su

potencia ¢ a los diferentes grados de perfeccidn
obtenidos en los diferentes distritos; la mejoria

32

G.F. Lyon citade en Juan A. Ortega y Medina, "Estudio
preliminar” en Bullock, Seis meses..., op.cit., p. 49.
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gradual se considerd un proceso demasiado lento y
Cornualles fue despoblada de la mitad de sus
habitantes para sustituir con un método
completamente nuevo el gque los mexicanos habian
preferido a través de su experiencia de tres
siglos.”

Volviendo a George Frances Lyon, en otra parte de su libro
cuesticna la veracidad de las reproducciones en cera scbre piezas
prehispénicas. Primero dice gque vio en México la famosa piedra de
los sacrificios "exhibida en moldes un tanto embellecidos por Mr.
Bullock"”".* Mas adelante, se congratula de haber encontrado
modelos de diversas deidades precolombinas, aunque lamenta no

haber visto el original

de la monstruosa diosa serpiente con una pobre
victima --un indigena-- asomdndose de su
gigantesca fauce; la verdad es que la escultura
original no se encuentra en ninguna parte, salvo
en la exposicién del sefior Bullock.?

Bullock actud conforme a criterios de estrategia publicitaria y
no de rigor histérico, pues no duddé en agregar comentarios
apocrifos a los objetos exhibidos, como es el caso del Plano de
papel maguey. Inventd que Moctezuma lo habia mandado hacer para

regaldrselo a Cortés.’

33

Henry George Ward citade en Ibidem., p. 30.

* G.F. Lyon, Journal of a Residence and Tour in the

Republic of Mexico in the Year 1826, London, John Murray, 1828,
v. II, p. 120.

» Ibidem., p. 121,

Justino Fernandez citado en William Bullock, Catilogo de
la primera exposicién_de arte prehispdnico, Prol., traduccién y
notas de Begofia Arteta, México, UAM-Unidad Azcapotzalco, 1991, p.
22.
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En relacién con otros objetos expuestos, Lyon sugiere que
Bullock los "maguillé", generando con ello expectativas
desproporcionadas en los espectadores:

Busqué en vano los magnificos originales de las
frutas y vegetales que florecian de manera tan
atractiva en el jardin del sefior Bullock en
Picadilly. No ocbstante, las frutas, las flores y
las verduras eran buenas, aungue de ninguna manera
iguales a los que yo esperaba.”

Edward Thornton Tayloe, quien vino a México en 1825, como
secretario de Joel R. Poinsett, reconoce que la resefla de Bullock

sobre Temascaltepec es exhaustiva, por eso en su libro omite los

detalles de su visita a ese lugar y remite a sus lectores al

libro de Seis meses de residencia en México, aungue los previene
de darle demasiado crédito. Mias adelante concluye: "Pergo aungue
no vi el citelo en la tierra, ni los Arcadios en los indigenas, ia
expedicidén fue agradahle®.

Mark Beaufoy, oficial licenciado del ejército victoriano,
estuvo en México de 1825 a 1827. El militar pensaba que primero
Humboldt y después Bullock fueron los causantes del optimismo
especulativo que se generd en torno & nuestro pais. Seqiin Beaufoy
muchas personas honradas y bien intencionadas, como €1 mismo, que

invirtieron en México dekian su ruina a estos autores. En

¥ G.F. Lyon, op. c¢it., v. II, p. 130.

** Edward Thornton Tayloe, Mexico, 1825-1828, Chapel Hill,
University ¢f Noerth Carclina Press, 1959, p. 79.
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revancha, Beaufoy escribié un libro severisimao, cargado de
criticas v prejuicios sobre Méxice y los mexicanos.”

A través del libro de Ward, del cual hablaremos mas adelante,
podemos percatarnos gque la exposicidn de Bullock efectivamente
dio a conocer entre el piblico britadnico las chucherias
mexicanas: "Las figuras de cera, familiares para la mayoria de la
gente en Londres debido a la exposicidn de Bullock, son hechas en
su totalidad por léperos."’

Para concluir, debemos ubicar a Bullock en relacidén con sus
antecedentes en el aprecio de 1o que en el siglo de XIX se
conacid como chucherias y curiosidades. Su valoracidn estética
aurante el virreinato se encuentra ampliamente documentada por
Gustavo Curiel en "El ajuar doméstico del tornaviaje". El autor
cita, entre los miltiples objetos que los espaficles llevaban de
regreso a casa, cofres de carey, lagueados de Michoacén y
ceramica de Tonald. El hecho de que fueran éstos y no otros los
articulos que llegaron a Fspaﬁa, ya fuera como obsequios o como
recuerdo, lleva implicita una valoracién estética, que a la fecha

persiste pues se conservan en MUSEOS europeos o americanos.'' En

¥ Mark Beaufoy glosado en Juan A. Ortega y Medina, "Estudio
Preliminar” en Bullock, Seis meses..., op.cit., pp. 23-24,

'* Henry George Ward, México en 1827, México, SEP-FCE, 1985
{Lecturas Mexicanas, 73).

** Gustave Curiel, "El ajuar doméstico del tornaviaje" en
México en el mundo _de las colecciones de arte, México, Azabache,
1994, pp. 157-209. Schre el tema del arte plumario véase: Elena
Isabel Estrada de Gerlero, "La plumaria, expresién artistica por
excelencia” en México en el mundo de las colecciones de arte,
México, Azabache, 1994, pp. 73-117.
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cuanto al potencial econdmico de las manufacturas de la Nueva
Espafia, es probable que Herndn Cortés fuera el primeroc en

inaugurar esta tradicidn en sus conocidas Cartas de relacidn, o

bien en muchos de los regalos que envié a Carlos V con el
propésito de llamar la atencidn sobre la habilidad manual de los
indigenas."”

El sellg distintivo de Bullock no es, pues, el de la
originalidad, sino el de haber sido el primero que intentd
aprovechar el potencial econdédmico de chucherias y curiosidades
desde una perspectiva decimondnica, teifiida de racionalismo
ilustrado, del sentido romdntico de la aventura y de la ldgica
del capitalismo en su fase de expansidn.

Por otra parte, a pesar de sus artilugios mercantilistas y de
su optimismo anclado mds en sus deseos gue en la realidad, este
viajerc fue el primero gue en el siglo XIX dio a conocer al pais
en una de sus facetas mas creativas, la de sus artesanos. E1
concepto de la exposicién sobre el México moderno, montada en el
saldn egipcioc de Picadilly, aungque con un sentido distinto, se
anticipdé a las exposiciones gue se realizaron en nuestro pais a
partir de 1849.

Aun cuando Bullock no se interesdé por los asuntos artisticos,

salvo como un medio mds de especulacién, sus descripciones de las

** Juan Miguel Serrera consigna unos excelentes muebles que

Cortés probablemente regalé al monarca espaifiol, con el propdsito
de exaltar la mano de obra indigena. Es claro que no se trata ni
de chucherias ni de curiosidades, pero el ejemplo sirve puesto
que seguramente muchas de éstas fueron regaladas con el mismo

sentido. Cfr. Juan Miguel Serrera, citado en Gustavo Curiel, op.
cit., p. 159.
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chucherias llevan implicitos criterios de valoracién. El viajero
aprecié lo curioso, término que él asocid a la capacidad de
imitacidén. Asimismo, pondersé la buena ejecucidén de las piezas y
su buen gusto. En contraste, criticd y desechd aquellas
manufacturas que considerd burdas y mal hechas. La valoraciédn
estética fue un medio para fundamentar el potencial econdmice de
las chucherias.

Por Gltimo, la informacidén gue presenta Bullock es
significativa para la historia de estos objetos, por ejemplo, la

relacionada con las sefioritas Abrego de Puebla.

Claudio Linati (1790-1832)

El artista llegd en 1825 a México proveniente de Bélgica, pais
gue fue su refugio de la persecucidén de Fernando VII de Espafia.
Linati habia luchado en este Ultimo pais por la causa liberal
junto con otros sujetos como Espoz y Mina.*? Su estancia tuvo

una gran repercusién ya que introdujo la liteografia al pais. En
1828 publicé en Europa su libro Trajes civiles, militares v
religiosos de México, el cual reline a un amplioc espectro de
personajes de todas las clases sociales, entre los que se
encuentra el vendedor de dulces, gue mencionamos sin mayor
detalle, pues Linati se ocupa del personaje y no de la mercancia.

No obstante, en el texto que acompafia dicha estampa, el autor

3

Gali.

Informacién verbal, preoporcionada por la Dra. Montserrat
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hace una digresién para hablar de las figuras de cera y de la

habilidad de los mexicanos:

Por cierto, entre las gentes del pueblo se ve en
México una disposicién natural a las bellas artes
y casi todos los extranjeros se procuran, COmo una
curiosidad, las flores, los santos y las virgenes
de c¢era, gue los léperos de México trabajan con un
gusto y una correccidn asombrosa, para gentes que
no han tenido estudic alguno.*

Como se desprende de la cita, Linati considera que las figuras
de cera eran parte de las bellas artes, 1o que evidencia el alto
concepto en que tuvo a estas pequeias esculturas. Las cualidades
que el litégrafoc destaca son la correccidn en la factura y el

buen gusto.

Joel Robert Poinsett **

Este célebre y controvertido personaje'estuvo en dos ocasiones en
Héxico.-La primeré,éeh 1822, como enviado de extraoficial-de los
Estados Unidos, con la idea de sondear las condiciones para

ampliar los limites de su pais. Los afanes expansionistas de esta

nacién se vieron frustrados entonces, pues México se mantuvo en

la postura de conservar los limites de 1819.°°

** Claudio Linati, Trajes civiles, militares y religiosos de
México, México, UNAM, 1956, p. 80.

** J.R. Poinsett (1779-1851). Los datos biogré&ficos fueron
tomados de Eduardo Enrique Rios "Prdlogo" en Joel R, Poinsett,
Notas sobre México (1822), Prol. Eduardo Enrique Rios, Traduccién
Pahlo Martinez del Campo, México, Jus, 1950, pp. 9-32.

** Edvardo Enrique Rios, op.cit., p. 21.
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Ese primer viaje le aportd un copioso material con sus
observaciones sobre la ciudad de México, sus habitantes, asuntos
politicos, e hizo miltiples menciones a la fleora mexicana ya que
era un apasionado botanico. En sus investigaciones cientificas
Poinsett fue asesorado por personajes comc el conde de la
Cortina, Andrés del Rio y don Vicente Cervantes.'’ Notas sobre

México (1822) se publicd en 1824, en Filadelfia, Estados Unidos y

un afo después fue reimpreso en Londres.*®

En 1825 Poinsett regresé a México como Ministro
Plenipotenciario y enviado extraordinario de los Estados Unidos.
Su falta de tacto politico le validé profundas enemistades, que
motivaron el regreso a su patria en enero de 1830.

Mas preocupadc por la politica que por otra cosa, las
referencias de Poinsett schre chucherias y curiosidades no son
abundantes. Comenta el estado de las manufacturas en el pais en
general, y en particular se refiere a algunos articulos que le
llamaron la atencidn, como las figuras de cera que descubrid en
uno de sus paseos matutinos:

Bajo los portales habia hombres y mujeres que
vendian frutas y flores, y figuras de cera que
representaban con gran fidelidad los vestidos

tipicos del pais, labor hecha por los indios, vy la
mejor en su género, que jamis habia visto.**

7 Cabe mencionar que como reconocimiento a sus estudios
sobre la flora mexicana se bautizdé a la flor de nochebuena como,

la Poinsettia pulcherrima. Ibidem. pp. 23 y 29.
‘¢ 1bid.
** Joel R. Poinsett, op. cit., p. 127.
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El viajero destaca la fidelidad de la representacién con el
modelo, al tiempo gue aprecia este trabajo gue, seguin &1, era
hecho por los indigenas. En otra parte reconoce su destreza
manual pero, a diferencia de Bullock, no los ensalza: "Los indios
en todas partes, son muy hdbiles para hacer ollas de barro y las
gentes aqui las usan en vez de vasijas de hierrc o cobre".®

También menciona el bordade en hilo de oro y plata al cual
considera como un "arte en el gque descuellan estas gentes"™
(ilustracidén no. 9). La talabarteria le merece un comentario
favorable pues afirma que los productos en este ramo eran "de muy
buen cuero y excelente acabado"®?

Aungue como ya dijimos el comercio no era la preocupacion
central de Poinsett,. es posible que 1 politico hubiera incluido
entre los prop6sitos de su estancia en el pais el de conseguir la
cancelacidén de las proh}biciqnesrde i@pogtac}én para ganar con
ello un amplio mercado para los productos estadounidenses. La
valoracién que hace de chucherias y curiosidades es sobria y estd

formulada en los mismos términos que las otras fuentes.

Henry George Ward

Diplomatico inglés que vino al pais en 1823 junto con una

comitiva cuyo propésito era recoger informacidn sobre las

* Ibidem., p. 96.
51

Ibid., p. 157.

* Ibid.
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condiciones del pais, especialmente la mineria, con la pretensidn
de realizar un tratado de comercio y navegacion entre la Gran
Bretafia y México.

Volvid a Inglaterra en junio de 1B24 y regresd en enerc de 1825
como encargado de negocios, cargo gue desempefid hasta 1827 en que

zarp¢ nuevamente rumbc a su patria. En 1828 publicd un extenso

libro, México_en 1827, prolijo en informacidén scbre mineria, con
litografias de su esposa, la Sra. Ward.

No fueron muchas las curiosidades mexicanas gque llamaron la
atencioén de Ward, pues no consideraba que la riqueza principal
del pais residiera en sus manufacturas.® Sin embargo, entre las
pocas que registré, las figuras de cera ocuparon el primer lugar.
Comc lo menciconamos antes, el autor las habia visto por primera
vez en la exposicidn de Bullock y seguramente desde entonces
quedd impresionade por su belleza, aspecto que comenta en su
recuento del pais:

Algunas de ellas estdn bellamente terminadas, en
particular las imagenes de la Virgen, que en su
mayoria tienen una dulce expresidn en el
semblante, y que inicialmente se deben haber
copiado de algun cuadro de Murillo, pues es

dificil creer que los hombres que las hacen puedan
haber nunca imaginado tal rostro.®

El comentario de Ward expresa la relacidn entre el Arte y las
chucherias y curicsidades, en especial las figuras de cera

tomaban aspectos iconggraficos y formales de éste. Por otra

53

Henry George Ward, op. cit., p. 56.

* Ibidem., p. 64.
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parte, su escepticismo frente a la capacidad de los indigenas
para imaginar un rostro como los de Murillo sugiere un dejo de
racismo en el autor.

Otra de las curiosidades que registr6 Ward fuercn las
asociadas a los cabhallos; le gustd el trabajo en piel
"ingeniosamente labrada" en Guadalajara. Valora la inventiva en
la factura pero critica la montura mexicana que le resulta
excesiva.™

Al igual que otros viajeros, Ward destaca la capacidad de

imitacidon de los indigenas aunque no a propésito de las

chucherias, sino de los alumnos de la Academia de San Carlos.®®

William T. Penn

En 1828 aparecié en Londres el libro A Sketch of Customs and

Society of Mexico in a Series of Familiar Letters and Journal of

Travels in the Interior During the Years of 1824, 1825, 1826. El
anonimato del autor se conservd por mucho tiempo pero finalmente

los especialistas en el tema llegaron a la conclusién que se

* 1bid., pp. 56, 58 y 59.

 Ibid., p. 64.
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trata de william T. Penny®’, miembro de una familia duefia de
empresas comerciales en las ciudades de México y de Veracruz.

El autor, segin inferencias de Juan A. Ortega vy Medina a
partir de la lectura de la obra, era un experimentado viajero gue
hablaba el espafiol lo suficientemente bien como para relacionarse
con las clases adineradas y con las populares. Permanecid en
México del 14 de mayo de 1824 al 20 de marzo de 1826.

Penny es prolijo en muchos detalles por ejemplo, el de la
vestimenta, pero lamentablemente las chucherias no fuercon una de
sus preferencias, aunque no las ignora del todo.”

En Puebla vio varias manufacturas que le resultaron toscas
salvo el vidrio y la alfareria, ya que escribidé gue "algunos de
los ejemplares fabricados son hermosos y adecuados; imitan el

estilo chino".®®

*’ Las dudas sobre si William T. Penny es el autor de
Bosgqueio de las costumbres y sociedad de México en una serie de
cartas familiares y un diaric publicado en Londres por Longman
and Co. en 1828, no han sido del todo disipadas. Juan A. Ortega y
Medina tradujoc la obra y escribié un estudio preliminar titulado
"Escalada viajera"; la cautela llevéd al autor a publicar su
estudio junto con la obra arriba citada en: Zagudn abierto al
México republicano {(1820-1830), México, UNAM, 1987.Los escasos
datos biograficos de William T. Penny fueron tomados de las
pp.33-37 de dicha obra.

*? Menciond gque en el portal de Mercaderes se vendian
bujerias y en el Parian podian conseguirse articulos de
talabarteria, perc sin mayor comentario. También se refirid a
Querétaro como un centro productor de manufacturas, las cuales no
le impresionaron pues no entré en detalles. Zagudn abierto...,
gp.cit., pp.- 94, 97 y 128 respectivamente.

* Jpidem., p. 83.
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El equipo de montar fue lo uUnico que le merecié un comentario
detallado {ilustracién no. 8). Penny opiné que los frencs de los
caballos eran demasiado pesados:

La brida, aungque recargada de plata, es fea y esta
lejos de proporcionar la elegancia gue ostentan
las riendas dobles empleadas en Inglaterra; el
bocado es excesivamente pesado, de aqui la gran
facilidad con que los caballos mis fogosos son
gobernados por sus jinetes.®’

Mas adelante comenta sobre la anguera o gualdrapa:

La silla lleva también vna almohadilla cubierta
por una funda de cuerc o por el pellejo de un
animal; esta funda [...] se extiende desde el
cuello y cuarto delantero del caballo, cubriendo
sus paletillas, lomo y grupa y estd guarnecida con
adornos de acerco o de plata, que golpean las patas
del animal y retafien como numercosas campanas.®

Sostiene que las sillas constituyen un articulo de gran lujo
en el equipo de montar y explica gque

las mAs hermosas son de piel de [martal
cebellina®, con ricos y abundantes bordados;

- - otras,. gque por cierto, son las gque mejor se ven,
son de piel negra de oso; las mids corrientes son
de fuerte cuero realzado, labrado o bordado.*®

La valoracidn que hace Penny de las monturas mexicanas oscila

entre la indiferencia y la reprobacidén, como en el caso de las

** Ibid., p. 90.
*" Zaquan abierto..., op. cit., p. 91, Juan A. Ortega y
Medina explica a pie de pagina gue la anquera es una
"supervivencia de la cubierta protectora que los conquistadores
utilizarcon para defender al caballo de las flechas enemigas. Se
ha usado también para preservar las ancas del animal de los
cuernos de reses bravas o broncas. Para mayores detalles sobre la
angquera o gualdrapa véase: Carlos Rincén Gallardo, El libro_ del
charre mexicanc, 7a. ed., México, Porrda, 1993, p. 69.

* La cebellina es un tipo de marta muy apreciade. Véase

Pequefio larousse, Barcelona, Larousse-Noguer, 1972,

** Ibidem.
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bridas que le resultaron estéticamente inaceptables. Cuando habla
de los articulos que si le agradaron es parco en relacidén con
otros viajeros; tanto las anqueras, como la loza de Puebla le

merecieron el calificativo de hermoso pero no aclara por qué.

Mark Beaufoy

Este militar britanico, a guien ya mencionamos a propésito de su
vehemente respuesta a la vision idealizada de Bullock, estuvo en
el pais durante parte de los afics que van de 1825 a 1827. No
explicita el motivo de su viaje, peroc es muy probable que haya
tenido que ver con su fallida inversidn en México.

En 1828 publicd en Londres su libro, Ilustracignes mexicanas

demostradas con hechos, en el cual se proponia contestar a las

visiones de Humboldt y de Bullock. Incluso sostenia gue la
mayoria de los extranjercs gue vivieron en México en la década de
los veinte, odiaban a Humboldt a quien apodaban el "Baron Humbug"
que en traduccidén de Juan Antonio Ortega y Medina significa el
Barén Trampantejo.®
El militar no se anduvo con rodeos, como se cbserva en la
siguiente cita, sintesis de su punto de vista:
Habiendo de este modo tan franco expresado mi
disgusto por el estado presente de la sociedad

[mexicanal, de su moralidad, integridad, educacidn
y depravadas costumbres y maneras del pueblo, 1lo

¢ Juan A. Ortega y Medina, México en la conciencia

anglosajona, op. cit., v. I, p. 47. El diccionario también da las
ascepciones de charlatdn, embaucador, farsante.Gran Diccionario
Cuyds, Barcelona, Hymsa, 1960.
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que ahora me siento irresistiblemente compelido a
declarar es el resultado de mis reflexiones: gue
los mexicanos son lo gue los espafioles han hecho
de ellos; gque México no muestra otro signo de
civilizacién salvo el de sus vicios.®

Nc obstante sus rencores personales, observé y dejd registro
de varias cosas curiosas que vio en el pais. Lo gque mas le
impresioné fueron los mufiecos de trapo poblanos. Aungue no
precisa el nombre de sus fabricantes, es probable que se trate de
las hermanas Abrego:

Los mias curiosos ejemplares de destreza con los
que me pude haber topado jamds, son unas figuras
de trapo rellenas con cera, hechas por dos monjas
de Puebla; los eurcopeos las compran
vehementemente, debido a la fidelidad con que
retratan los rasgos y las vestimentas
nacionales.®

El autor valura la destreza y la capacidad de imitacién. En
otra parte podemos cbservar el interés de Beaufoy por algunas
- curiosidades elaboradas por indigenas y gque lamenta no haber

encontrado:

Todas las manufacturas indigenas que existieron en
el momento de la Congquista, hoy parecen haber sido
olvidadas. Un eurcopeo se sorprende de cudn pocos
articulos de invencidn nacional puede comprar,
mientras que los juguetes holandeses y de otros
paises, son comunes. En Patzcuaro pregunté en vano
por los ejemplares del trabajo japonés en el gue

LH

Mark Beaufoy citado en Juan A. Ortega y Medina, Ibidem.,
p.51.

** Mark Beaufoy, Mexican Illustrations Founded upon Facts,
London, Carpenter and Son, 1828, p. 124. No es factible que las
figuras estuvieran rellenas de cera. Seguramente la cara, manos y
pies fueran de este material y el cuerpo de trapo, como se hacen
a la fecha en la ciudad de Puebla. Ninguna otra fuente dice que
las hermanas Abrego fueran monjas.
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los indios tarascos supuestamente son expertos; en
otros lugares consegui algunas figuras hechas en
cera y también en plata, junto con unas
canastas.”

El viajero se refiere a las lacas michoacanas que hasta la
fecha se producen, aungue en este casc no pudo culpar a Bullock
de haber inventado pues éste no las menciona.

Considerd que las manufacturas mexicanas en general no tenian
un trabajo fino®®, pero las bhotas de montar llamaron su
atencidn, por lo gue incluydé en su libro una ilustracidn con uno
de los disefios con que se adornaban éstas. Sostiene que para
montar son mejores que las inglesas, pues al ser flexibles se

ajustan a todos los movimientos del animal.*

La valoracién del
viajero es utilitaria aungue la inclusidn del disefic de los
adornos en su libro revela una valoracién artistica, por timida
que sea.

A pesar del desencanto de Beaufoy por el dinero gue perdid en
México, en su libro atn puede apreciarse la mirada del empresario
en su interés por las chucherias indigenas o bien por aguellos

articulos que pudieran tener un mercado en Inglaterra comoc las

figuras de cera y las botas de montar que le parecieron cémodas.

** Ibidem., p. 123.
* 1bid., p. 121%.
89

Ibid., p. 122.
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Jean Louis Berlandier ™°

Fines cientificos trajeron & Berlandier a Méxice. El profesor
Agustin Pyramus de Candolle, bot&nico de la ciudad de Génova lo
envid a estudiar la flora mexicana. Una vez aqui, el gobierno
mexicano le dio trabajo en la Comisidén de Limites. La visita del
botdnico duré del 15 de diciembre de 1826, al 10 de noviembre de
1827.

Berlandier guiso seguir el estilo tradicional de la literatura
viajera, por lo cual desarrolld en su obra diversas tematicas
generales, cuyo propdsito hizo explicito &1 mismo:

un viajero debe hablar de todo para dar una idea
exacta de los gustos, costumbres e inclinaciones
de los habitantes del pais que desea dar a
conocer.”

Claro esta que el escritor abunda en detalles sobre boténica
mexicana, pero no excluye otros temas como el de la industria,
apartado en &l gué menciona algunas chucherias. -

Para entrar en materia, el escritor hace un recuento histérico
donde atribuye la casi total ausencia de manufacturas en la Nueva
Esparia al yuge de la metrdpoli sobre sus colonias americanas.
Lamenta la falta de productividad manufacturera "tan benéfica a

los hombres industriosos".”

* J.L. Berlandier (c.1805-1851). Los datos biograficos
fueron tomados de "Introduction® en Jean Louis Berlandier,

Journey to Mexico During the Years 1826 to 1834, Texas, Texas
State Historical Association-University of Texas, 1980, vol. I,
PP. Xi-xxxvi.

" ibidem., p. 141.
’? 1bid.
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El relato incluye a los fabricantes de las figuras de cera:

Al igual gqgue muchos otros viajeros,

Los léperos de la capital de México son, en
general, tan hédbiles como indolentes. Ejecutan
cualquier trabajo de imitacidén con una exactitud
sorprendente. Las figuras de cera gue se pregonan
a diario son prueba de esa habilidad.”

Berlandier se sorprende

ante la capacidad de imitacién de la realidad, por ello aunque

afirma que los léperos son unos holgazanes la mayor parte del

tiempo,

reconoce que "sin embargo reproducen en cera cualquier

cosa que uno les presenta con todos sus colores naturales".™

El autor enlista algunos de los temas desarrcllados por los

que &l considera casi unos escultores innatos:

Todas las antigiiedades,
los sacrificios, el zodiaco indigena de los
toltecas, asi como varias deidades, han sido
reproducidas en cera, a escala con tanta exactitud
como helleza. La estatua ecuestre de Carlos 1V,
los distintos tipo de indigenas, y las diversas
costumbres de ese inmenso pais han side muy bien
modeladas en ese estilo. Las numerosas frutas de
cada regidn gue abundan en los mercados de la
capital no han escapado a la facultad de
imitacién, que los espafioles han reconocido desde
la Conquista.™

tales como la piedra de

Se infiere un reconccimiento indirecto a los indigenas al

establecer que su capacidad de imitacién fue apreciada por los

espafoles.

Berlandier,

cientifico que aparentemente no tenia intereses

mercantiles en el pais, percibid claramente el potencial
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econdmico de la ceroescultura. Observa gque dicha "industria"
habia permanecido ignorada, lo gque implica que sus posiblidades
econdmicas se estaban desperdiciando:
Esa industria, gue podria ser orientada hacia una
direccidn meritoria, apenas es mencionada en
relacidén a su influencia en la economia politica
del pais.’™
El bordado también llamd su atencidn, particularmente el de
los pabellones realizados en seda a los que se refiere en los
siguientes términecs: "notable por su buen gusto asi comec por el
trabajo que ha implicado su ejecucién.’”” En su opinién la
pasamaneria era tan buena como la europea y posiblemente mas
barata. Agrega que "los militares de todas las jerarquias pueden
encontrar charreteras, bien hechas y de oro bueno, asi como
cualguier bordadec que pudieran desear".™
También incluye a las confituras aunque no entra en detalle,
s6lo dice que los dulces de Querétaro son particularmente .
buenocs.” También comenta sobre otras manufacturas como el
trabajo en plata y en oro, la fabricacidén de relojes y de jabdn,

aunque no menciona las figuras de animales fantdsticos hechas con

* Ibid.

” Ibid., p. 142.

* Ibid. La pasamaneria es una especie de galén (distintivo
de los militares) o trencilla de oro, seda, etc. que se usa como
adornoc. Charretera es la insignia gue llevan los oficiales en el
hombro. Cfr. Peguefio Larousse en color, Barcelona, Larousse,
Noguer, 1972,

" Ibid., p. 141-143.
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este material registradas por Carlos Guillermo Koppe, viajerc que
abordaremos mas adelante.”

Considerando su formacién y los motivos de su viaje, sorprende
la apertura de Berlandier frente a las chucherias y curiosidades.
Sus criterigs de valoracidn se cifien al gusto de la época, pero
si en ese sentido no hay novedad, destaca la valcoracidén econdmica

de las figuras de cera a las que considera como una industria.

George Frances Lyon

Viajero britdnico enviado a México por la Compafiia Minera de
Bolafios, con minas en Jalisco y Zacatecas. Al igual que Beaufoy,
Lyon habia formado parte del ejército de Wellington.

Lyon vivio B meses en México, anotando con gran precisidén sus
impresiones, las cuales publicé en los dos volimenes de su libro

PDiario de una residencia y viajes por México en el afic de 1826.

Exigente consigo mismo, el autor se disculpa por la poca amplitud
de la informacidn que presenta, la cual sufrid una merma
considerable debido al naufragio del Panthea, barco en el que

viajd de regreso a Inglaterra.®

® hid,, pp. 141-142.

" 6. F. Lyon, op. cit., V. 1I, p.
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A su paso por el departamento de Jalisco, Lycn conocié diversos
sitios. En Guadalajara admirdé y comprd las famosas botas
tapatias:

Mi primera expedicién en esta mafiana fue a las
alacenas de los cortadores y repujadores de piel
cuyos hermosos trabajos son merecidamente
célebres; compré alguncos ejemplares para llevar a
Inglaterra y debido a la amable intervencién de D,
Manuel, nunca pagué mds de la mitad del precio que
me pidieron inicialmente.®
De igual forma, visitd el pueblo de Tonala, de "indigenas
puros™ donde pude admirar su cerdmica. El viajero pensé que ésta
se acercaba a la etrusca: "en ligereza y en elegancia de las
formas. Sus juguetes, mascaras, figuras grotescas y sus adornos,
les han ganado gran admiracién”.® Lyon se refiere a los
grutegcos romancs, figuras humanas, de aves, animales y monstruos

o bien de seres hibridos {humanoc y vegetal, por ejemplo). Desde

su descgb;imientq en el Renacimiento, frecuentemente fueron

tomadas como fuente de inspiracidon para decoraciones_de_tédo ’
tipo. Por otra parte, la relacién que establecis este autor entre

la ceramica de Tonald y la estrusca revela que en el siglo XIX el

** 1bidem., v. II, p. 21.

®* Ibid., v. II, p. 43. En el original dice grotesgue. Maria
Luisa Herrera Casasts, encargada de la versidén castellana de la
obra de Lyon, lo tradujoc como grotesco. 8in embargo, en espafiol
también se usa la palabra grutesco para referirse a las figuras
fantdsticas romanas encontradas en ruinas subterraneas, grotte en
italiano, de ahi su nombre. Cfr. G.F. Lyon, Residencia en México,
1826, Traduccidén Maria Luisa Herrera Casasts, México, Fondo de
Cultura Econdmica, 1984, Cfr. Edward Lucie Smith, The Thames and
Hudson Dictionary of Art Terms, Espafia, Artes graficas, 1991.
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entusiasmo por la cultura greco-romana que se habia reiniciado en
el siglo XVIII, estaba adn vigente.®

Vale la pena recordar gque en el virreinato, la cerémica de
Tonald fue uno de los articulos de exportacidn mas importantes.
Ademas de su evidente calidad artistica, las piezas novohispanas
eran muy apreciadas pues conservaban el agua fresca y
aromatizada, los fragmentos de las piezas'rotas eran utilizadas
como amuletos o bien servian como exdticas golosinas a las damas
de las cortes italiana y espafiola. Segin relata Gustave Curiel,
la bucarofagia llegd a ser un vicio muy extendido en algqunas
ciudades del viejo continente.® Las imigenes de los cuencos y
los tibores quemados en Tonald en el siglo XVIII, que no debieron
ser tan distintos a los del primer tercio del siglo XIX, nos
sugieren que la apreciacién de Lyon, fue bastante certera.®®

Lyon disfrutaba recorriendo los mercados, comparaba unos con
otros, a la vez que anotaba los productos ofrecidos en cada
localidad. Entre los gue conocid se encuentran el de San Luis

Potosi, el de Zacatecas y el de Jalapa.

** Este interés se incrementé a raiz de los importantes

hallazgos arqueoldgicos realizados en ese siglo. En 1738, baijo
los auspicios de Carlos de Borbén y su ministro ilustrado,
Bernardo Tanucci, se iniciaron excavaciones en Herculano, ciudad
romana . vecina a Pompeya, que al igual que ésta, fue sepultada
bajo la lava del Vesubio. La difusién de los hallazgos
arqueoldgicos fue amplisima gracias a J.J. Winckelmann. Diez afios
después habrian de iniciarse las excavaciones en Pompeya. Cfr.

Amedeo Miauri, Herculaneum and the Villa of the Papvyri, Novara,
Italia, Instituto Geogrdfico de Agostini, 1973, p. 7.

® Gustavo Curiel, op. cit., pp. 159-160.
** Jbidem., pp. 198 y 201-203.
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Sabemos que Lyon no escapd a los encantos de la ceroescultura
mexicana cuande leemos en $u libro: "Ocupé mi mafana en la compra
de las famosas figuras de cera que representan las costumbres
mexicanas".?’ No entra en detalle pues seguramente asume que sus
lectores va tienen informacidn suficiente al respecto.

Scbre los indigenas de los suburbios de la ciudad de México

dice gue "traen a vender juguetes y canastas ejecutadas con gran
q

delicadeza".®® Nuevamente vemos gque el centro de la valoracién

es la buena factura; la tosquedad carecia de encanto en el siglo
XIX.
Este viajero relata en sus memorias una singular escena que

presencié en las calles de la ciudad de México : "los carboneros

W

e divierten, mientras esperan a sus clientes, labrando peguefias
figuras de pdjaros y otros animales en la mercancia que

venden".*” Algunas, de estas pequefias esculturas en carbdn, como

veremos mids adelante, llegaron al Museo debidﬁ a 16 éuridso de su
factura.

A pesar de la pérdida de documentacién gue sufrié este autor y
de gque su visita al pais obedecid a intereses mineros, este
viajero dejo muchas referencias a chucherias y curigsidades, no
s6lo de la ciudad de México, sino de Qdistintos lugares de la

repiblica. Su testimonio aporta informacién novedosa al tema.

a7

Lyon, op. cit., v. II, pp. 122-123.
* Ibidem., p. 132.

® Ibid., v. I1, p. 133.
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En términos estéticos Lyon es bastante moderado en sus
juicios. Es mds expresivo cuando pondera a los artesancs debido a
su inventiva, como se verd en el capitulo de productores. También
se observa una valoracidn de tipo utilitario que lo llevd a

comprarse varios pares de botas para llevar a Inglaterra.

Carlos Guillermo Koppe °°

Alemdn gque vino a México en 1830 como representante de la
Compafiia Renana indoccidental; asimismo era representante
comercial de Prusia y la mayoria de los Estados alemanes, ya
unificados. Koppe no era un joven, cuando le asignaron estas
tareas tenia 55 aflos de edad y entre otras cosas, habia sido
consejero del estado prusiano.

El diplematico consiguid, gracias a su tacto politico y a su
buen trato, la apertura de relaciones comerciales entre México y
los Estados Alemanes y el establecimiento de un servicio mensual
de bugues hansedticos entre los puertos de Hamburgo y Veracruz.
Enfermo, se vio obligado a regresar a Alemania en 1832. Tres afios
después publicé Cartas a la patria donde se advierte su apertura
frente al pais, asi como un gusto por viajar derivado de una

flexibilidad poco frecuente en otros viajeros asi como una

* ¢.6. Koppe (1777-1837). Los datos biograficos que a
continuacidén se presentan han side tomados del "Estudio
preliminar” de Juan A. Ortega y Medina en Carlos Guillermo Koppe,
Cartas a la patria, Traduccidn del alemin y "Estudio preliminar",
Juan A. Ortega y Medina, México, Imprenta Universitaria, 1965,
pp.7-24.
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capacidad para disfrutar, lo disfrutable del pais,
caracteristicas gque resultan en una lectura mey grata. Su relato
termina cuando llega a la ciudad de México, sus impresicnes sobre
este tema seguramente se incluyen en su diario {(Mexikanische
Zugtdnde) publicado en alemén y gque aparentemente no se ha
traducido al espaficl. Es muy probable gue en esta idltima obra se
encuentren menciones a las chucherias y curiosidades.®

Cartas a la patria empieza con el viaje de Nueva York a
nuestro pais y termina con el arribo a la capital. Koppe pasé por
Puebla donde conocié las célebres mufiecas de trapo, a las cuales
guiso hermanar con una tradicidén indigena:

Una industria especial existe aqui que viene a ser
algo asi como un secreto de familia proveniente de
alguna casa © tradicidn indigena; es a saber, las
lindas mufiecas de trapo que siempre reproducen y
son una fiel imitacidén del modelo viviente; algo
asi como si dijéramos muiiecas-retratos.®

Ademas del realismo, Koppe alaba su perfeccién:

Las caras y los vestidos de dichas mufiecas estin
fina y perfectamente trabajados y dan la
impresidn, sobre todo los rostros, de que hubieran
sido modelados con sutil arcilla y pintados
después al natural; pero esta impresién es
engafiosa porque las caras estdan tratadas con
infinita destreza, especialmente cuando se trata
de reproducir fisonomias de personas viejas y
:rfuggdas, por medio de la aguja y con retazos de
ela.

’ Juan A. Ortega y Medina "Estudio preliminar" en Carlos
Guillermo Koppe, gp.cit., pp. 11-12.

92

Carlos Guillermo Koppe, op.cit., pp. 121-122.

** Ibidem., p. 122.
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Como colofdén, este personaje nos deja el tnico testimonioc que
he encontrado sobre las figuras singulares y curiosas de jabdn

que hacian en esta ciudad:

El jabdn se funde caprichosamente en toda suerte
de formas animales, entre las que se ven lo mismo
monstruos fantdsticos de la mitoleogia indigena que
las bestias del apocalipsis cristiano: el infernal
Brueghel hubiera superado aun su fantasia si
hubiese conocide un taller de jaboneria de esta
ciudad.”

Llama la atencién la referencia a uno de los representantes
del Arte quien, desde la perspectiva de Koppe, hubiera podido
inspirarse en los productores poblaneos. Esta alusién es una forma
de aprecio artistico a los jabones pues se les compara con lo mas

valorado entonces en el ambito de lo estético.

95

Mathieu de Fossey
Vino a México para participar en un fallido proyecto de
colonizacidn en la estratégica regidn de Coatzacoalcos. Tal vesz
haya sido la confianza de este personaje en la riqueza de México
lo que lo hizo guedarse por un periodo prolongado de tiempo.

Primero radicé en el pais de 1831 a 1841; regresd a Francia por

** Ibid.

** M., de Fossey (1805-c.1870). Los datos biograficos que a
continuacién se presentan han sido tomados del "Pr&logo" a la
obra de este autor escrito por José Ortiz Monasterio, véase
Mathieu de Fossey, Viaje a México, Prol. José Ortiz Monasterio,
México, CNCA, 1994, pp. 11-22.
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dos afios para volver en 1843 y permanecid en tierras mexicanas
hasta el afio de 18B57.

Su libro, a diferencia de lo gue ocurrid con el resto de los
viajeros, se publicd por primera vez en México en el afio de 1844,
siendo su editor Ignacio Cumplido. El autor publicé por lo menos
dos ediciones mas en francés en los afnos de 1857 y 1862; estas
altimas contienen las opiniones politicas, expurgadas de la
edicidén mexicana,

A pesar de haber tenido tiempo suficiente para conocer
diversas chucherias y curicsidades, De Fossey no lo hizo por gque
otros fueron los temas y los objetos que llamaron su atencién. No
obstante, encontramos, a propdsito de su detallada descripcidn de
las meonturas, una valeoracidn artistica pues reconoce en ellas
belleza y gracia a pesar de que, segin &l, abruman al caballg.*®
Mas adelante obse;vg }as cualidades estéticas de algunas de sus

partes: - T

los estribos son anchos y estan cubiertos;
hermosas armas de agua caen delante de las piernas
del jinete; y un apendencia de la silla,
extendiéndose en las ancas, sirve para acomodar el

sarape que en ella se afianza por si acaso
lloviere.”’

Destaca su interés en la industria mexicana aunque opina gque
no habia tenido el impulso suficiente. Sus auqurios para el

futuro de esta rama de la economia mexicana no son favorables.®

g¢

Mathieu De Fossey,pop. cit., p. 128.
¥ Ibidem.

* fbid., p. 151.
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El autor, en cambio, se muestra optimista frente al efecto de
la presencia de operarios franceses en México gue seglin su
éptica, ademds de traer las "artes perfeccionadas" fomentarian la
inteligencia de los artesancos mexicanos, los cuales tendrian que
"aprender a ser mencs perezosos y mas formales en el cumplimiento
de sus compromisos, Si no guieren verse expuestos a morirse de

hambre por falta de trabajo."’®

El tiempo demostrd gque "el buen

ejempla" de los operarios franceses no bastd para modificar los

patrones de conducta de los productores mexicanos,

Por dltimo, reconoce y valora el talento de los indigenas; en

ellos ve un potencial para el desarrcollo futuro de México:
Tienen buena disposicién [...] para todas las
artes manuales: salen excelentes artesanos y
buenos misicos cuando trabajan bajo héabiles
maestros; y se sacard muy buen partido de su

inteligencia, asi que tome mayor vuelo la
industria en México.'®®

Joseph Latrobe

Ciudadano britanico que se embarcd rumbo a México el 15 de eneroc

de 1834, seglin testimonio contenido en su libro, The Rambler in

México (el paseante en México), publicado en Londres en el afio de
1836. Latrobe no se ocupd en detalle sobre las chucherias y
curiosidades, sin embargo, su recuento viajero no podia pasar por

alto las figuras de cera:

** tbid., p. 145.
1 1bid., p. 185.
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El trabjo en cera es famoso; y hay un artista, de
nombre Hidalgo, cuyos modelos de los personajes y
las costumbres nacionales son de una belleza y una
fidelidad poco usual.'™
Latrobe no sélo atribuye bhelleza y realisme a las figuras de
cera, sino que considera que tienen estas cualidades en un grado
poco usual. También llama la atencidén que haya citado el nombre
de uno de sus autores, pues a pesar de la fama de la
ceroescultura, ninguna otra fuente del}l periodo habia citado
autores.

Por otra parte, a pesar de gue reconcce la proclividad
nacional para los trabajos de imitacién, se muestra pesimista en
cuanto a las posibilidades de darle una orientacidn productiva a
ésta:

Evidentemente hay mucho talento imitativo entre

los mexicanos; pero las desventajas bajo las

cuales se trabaja en el pais, son suficientes para

aplastarlo y extinguirlo.'”

Al igual que De Fossey, Latrobe comenta la pfésénéia der
artesanos extranjeros en México, aunque se muestra menos
optimista que éste en cuantoc a la posible influencia benéfica:
"Muchos artesanos extranjeros se han establecido en los dtltimos
afios en México pero siempre son vistos con desagrado y con celos

por los mexicanos".'®

'™ Joseph Latrobe, The Rambler in Mexico, London, R.B.

Seeley and Burnside, 1836, p. 147.

*? Ibidem.
17 1bid,
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P. Blanchard y E. Dauzats

Ambos son los autores de un libro sobre la intervencidn francesa
en 1838, con motivo de la llamada Guerra de los Pasteles. Los
autores quisieron dejar un testimonio de primera mano sobre esta
guerra y por tanto, su interés se centra en temas de cardcter
militar. Sin embargo, ambos escritores encontraron el tiempo para
observar y anotar sus impresiones sobre las botas vagueras
mexicanas, articulo que resultaba muy atractivo por razones
estéticas y de comodidad para los viajeros gue llegaban al pais.
Explican los militares que
Cuando los hombres en campafia montan a caballo
envuelven cada pierna con una inmensa pieza de
piel llamada bota vaquera. Esta parte de la
vestimenta se encuentra curiosamente trabajada y
ornamentada con los disefios mé&s extrafics; debido a
este trabajo, algunas botas suben su costo a
precios exorbitantes.'®
La cita descubre una valoracidn en el planc artistico. Aungque

el término curioso no es una categoria estética, remite al

detalle y la buena ejecucién del trabajo.

™ p. Blanchard et A. Dauzats, Relation de 1'Expedition
Francaise au Mexique, Paris, Chez Gide Editeur, 1839, p. 166.
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Madame Calderdn de la Barca '™

En 1839 llegd a México acompafiando a su marido, Angel Calderén de
la Barca, primer ministro plenipotenciario de Espafia en México.
Francis Erskine Inglis era originaria de Edimburgo, Escocia.
Al morir su padre, emigré junto con su madre y sus hermanas a la
ciudad de Boston en Massachusetts, Estados Unidos. Fue ahi donde
por conducto del historiador William Prescott, conocid a Don
Angel. Tras un brevisimo noviazgo se casaron en 1838 para
embarcarse al afic siguiente rumbo a tierras mexicanas.'”

Su obra, La vida en México durante una residencia de dos afios

en ese pais, publicada por primera vez en 1843, constituye una de
las fuentes mis amenas Yy ricas para conocer el México de
antonces. Con un bagaje cultural considerable, una fina
sensibilidad y una gran capacidad de disfrute, Madame Calderén

dej6 registro de varias chucherias y curiosidades ya fuera en el

espacio urbano, o bien en el rufai, pﬁéﬁtorque fealizé varios
viajes al interior del pais.

Las figuras de cera impresionaron mucho a Madame Calderédn,
como se observa en las miltiples menciones a ellas. Le sorprendié
saber que una sefiora rica haya sido la artifice de varias

esculturas. Muchos de los viajeros que la precedieron pensaron

% Madame Calderdn de la Barca (1806-1872). Los datos
biogrdficos fueron tomados del "Prélogo" de Felipe Teixidor en
Madame Calderdn de la Barca, La vida en México, Traduceién, Prol.
y notas de Felipe Teixidor, México, Porruva, 1976, T 1 y II,
pp.-IX-LXXIV.

** Felipe Teixidor, "Prdlogo" en Madame Calderdn de la
Barca, gop.cit., T. I, p. xxiii.
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que léperos e indios eran los dnicos fabricantes, de ahi que el
testimonio de la autora contribuya a reconocer un espectro social
mucho mas amplio en relacidn con los productores de ésta y otras
curiosidades. Cuenta la viajera gue

La misma tarde visitamos a una sefiora poseedora de
la mds singular y curiosa coleccidn de cbras de
cera, y algo mas extraordinario todavia, todas
ellas hechas con sus propias manos.'?’

Maravillada ante el realismo de las figuras, las describe con
toda suerte de pormencres:

La reproduccién de cada fruta y legumbre estd
hecha con tal fidelidad, que hace imposible
distinguir sus imitaciones de los productos de la
naturaleza. Platos con pan, rdbanos y pescado;
platos con aves, chiles y huevos; canastitas
llenas de las méds deliciosas frutas; lechugas,
frijoles, zanahorias, tomates, etc. todos copiados
con la mas extraordinaria exactitud.’®

Las figuras con escenas realizadas por esta misma sefiora, le
resultan todavia mids extraordinarias, considera gue un
coleccionista pagaria cualquier precio por ellas, en el caso de
gque la sefiora en cuestién se animara a venderlas. La descripcién
de una campesina pcblana transmite el gozo que le ofrecia el
espectdaculo de tan curiosas escenas, entre las gue se encontraba

una campesina poblana que un ranchero lleva en su
caballo, volviendo la cabeza para echarle una
mirada de la mds exquisita cogqueteria; su vestido
es un primor: desde su sombrerc de palma, que

medio esconde su cara, hasta el lindo y gracil
tobillo y su pie diminuto calzado con un breve

7 Madame Calderdn de la Barca, op.cit., T.II, p. 539.
¢ Ibhidem.
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zapato de raso, el corto y bordadeo refajo y su
rebozo echado sobre la espalda.’™

El gusto per el realismo de la viajera tenia limites claros y
precisos:

Hay también una representacién de algo horrible y
de un realismo espantoso: es un caddver en estado
de corrupcién que le hace a uno sentir nduseas al
verlo, y es inconcebible que pueda haber guien
encuentre placer en ejecutarlo. En fin, apenas
existe algo en la naturaleza en gue su talento no
se hayva ejercitado.'’

De la anterior cita se concluye gue realismo y pintoresquismo
era una combinacidn que a la culta viajera le resultaba muy
agradable. En contraste, el realismo utilizado para representar
la corrupcidn del cuerpo humanc le resultaba intolerable.

Mas de una vez Madame Calderén de la Barca fue obseguiada con
figuras de cera.’’’ La escritora gustaba de comprarlas como
regalo, como una tortillera que envié a su madre y hermanas para
que vieran "el primor con gue cualquier lépero esculpe en
Cera" 112

Como Frances Erskine Inglis era una dama curiosa, no escaparon

a su 0jo avisor un sinfin de curiosidades y chucherias.

* 1hid. En la misma pa&gina menciona a una vendedora de

pulque destacando su fidelidad a lo real. Asimismo, describe el

nacimiento que vio en casa de la marquesa de Vivanco. Ibid., T
IT, p. 315.

e Tbid.
' Le regalaron el retrato de Iturbide. Ibid., T. I, p.233 vy
en otra ocasidn, una coleccidn de representaciones de monjas de
distintas oOrdenes. 1bid., T. II, p. 293.

"? Ibid., T. I, p. 235. También dejé registro de un envio
posterior., Ibigd., T. II, p. 305.
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Llamaron su atenciétn distintos tipos de dulces como 1os que le
regalaron con motivo de la consagracién del primer arzobispo
mexicano. Lamentablemente no los describid, pero es evidente que
los considerd como alge excepcional porgue también los embarcd

113

para que sus familiares pudieran disfrutarlos. Ya antes habia

enviado "algunos curiosos dulces" aunque no abunda en

explicaciones.'*

Al asistir a la fiesta de Todos Santos, Madame
pudo apreciar en los portales "puestos cubiertos de ringleras de
‘calaveras de azicar', ensefiando los dientes y ofreciéndose a la
tentacidén y guste de la chiquilleria".'’* Mas adelante agrega
que también se vendian figuras de animales:
Gritaban las viejas mujeres en los puestos, con
perseverante y destemplada voz "icalaveras, niiias,
calaveras!"; pero también habia animales de pura
azucar de todas las especies y suficientes para
formar un Arca de Noé.'®
Aungue no estamos considerando la parafernalia asociada con el
culto catdlico, Madame pudo ver varios bordados notables como el
realizado por la hija de un juez al cual describe de la siguiente
manera:
El fondo era de un satén de lo mds rico y grueso;
el dibujo, figurandoc una guirnalda de hojas de
parra con racimos de uva. Las hojas de parra

bordadas en oro fino, y 1los racimos se componian
de amatista.'V’

113
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El pafio la deslumbré completamente: “No puedo concebir nada

mds precioso y de tan buen gusto en su vista de conjunte".'*

También comenta que estos trabajos eran muy comunes en el pais:

Los bordados en orc gue se hacen en México, son la
mayoria, muy hermosos, y abundan las sefioras gque
bordan de lo fino. Se usan los bordados en
cantidad asombrosa en los altares y en los
uniformes militares. He visto también muchos
trajes de baile con magnificos bordados de oro,
pero estan pasando de moda.''’

De su viaje al estado de Michoacan dejd una extensa relacion
sobre los mosaicos de pluma:

Estdbamos muy ansiosos por ver algunas muestras de
aquellos trabajos de mosaico que tedos los
escritores antiguos de México celebran, y que en
ninguna parte como en P&tzcuaro florecid con tanta
perfeccién [...}.Pero nos dicen gue ya hace mas de
veinte afios que no vive en Patzcuaro el idltimo
artifice de mosaico que quedaba, y aunque las
monjas 3¢ cmplean en imitarlos, ya no se cultivan
con la pureza que supieron darle en los dias de
Cortés.'”®

- Los articulos laqueados del departamento de Michoacén que

Beaufoy nc pudo encontrar, atraparon la mirada de los Calderdn de

''"* Ibid. Madame también elogic los bordados hechos para
fines religiosos de las alumnas de las vizcainas.Ibid., T. I, p.
116.

1 Ibid.

¢ Ibid., T. II, p. 533. Felipe Teixidor concluye gue el
ultimo artifice de mosaico pudo ser José Rodriguez a gquien el
historiador Carlos Maria Bustamante cita en una nota al final del
Noveno libro de Sahagun. Segin Bustamante, Rodriguez presenté al
primer Congreso General un cuadro con las armas de la repiblica
mexicana rodeada de trofeos.Carlos Maria Bustamante citado por
Felipe Teixidor en "Notas" de M. Calderdn, op.¢it., T. II, p.
246. El cuadro que menciona Bustamante actualmente forma parte de
la coleccidn del Departamento de Etnologia del Museo Nacional de
Antropologia.
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la Barca gquienes obtuvieron varios ejemplares para su coleccién
particular (ilustraciones 4 y 7):

Fuimos también a comprar jicaras, y & ver cdémo las
hacen y las pintan, lo cual es muy curioso. Las
flores no las pintan, sino gque las incrustan.
Tuvimos la bhuena fortuna de adquirir un buen
surtido de las mas bonitas, las que nc pueden
obtenerse en otra parte.'?

La autora dejdé registro de otras curiosidades como las
populares cuentas para adornos que fabricaban los presos de la

Acordada'’

¥ las pulgas gue vestian las monjas de
valladolid.'"

La vida en México se publicéd casi simultaneamente en 1843 en

los Estados Unidos (donde se tiraron dos ediciones ese mismo afio)
¥ en Londres. Esta obra fue una lectura obligada para los
viajeros gue llegaron al pais en fecha posterior. Desde luego no
falté quien, por distintos motivos, la criticara. E1l escritor
mexicano Luis Martinez de Castro, la menciona en un articulo

sobre las memorias de Lowernsten, publicado en El Liceo Mexicano

(1844). Ubica a Madame entre el flujo de escritores que "sélo

saben pintar de blanco lo que es negro y mis frecuentemente lo

ni2+

contrario Mas adelante agrega que le parece sacrilego que

algunos autores (no aclara quienes) comparen a Madame Calderdn

M. Calderon, La vida en México, T. II, p. 528

' 1bid., T. II, p. 482.

#3 1bid., T. II, p. 541.
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Luis Martinez de Castro citado en Felipe Teixidor,
op.cit., p. XII.
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con Madame Staél o Lady Montagu.'’® Manuel Payno se sintid
indignado por el retrato del general Victoria que dejdé Madame,
por considerarlo satirico.’®® Afos después en 1868 primero, ¥y
después en los ochentas del siglo XIX, Ignacio Manuel Altamirano
afirmd que junto con Lowernsten, Madame fue una escritora en cuya
obra se puede encontrar un tono burlén sobre México.'?’

En relacidén con otros viajeros, Mathieu de Fossey considera
que sus fuentes son pocco confiables: "se ha fiado de las noticias
que le daban sus criados u otros extranjeros como ella™.'”

El médico militar M'Sherry gquien estuvo en México en 1847

dijo: "He leido dltimamente La vida en México de madame Calderdn;

es una obra encantadora, de colores demasiado subidos, gquizd pero
se hallo rodeada de las circunstancias mas favorables."'?

George F. Ruxton, wvisitante que llegd al pais a finales de la
década de 1840, cita el libro de Francis Erskine Inglis pero
mantiene una distancia. Recordemos gue Ruxton fue uno de los mésr
negativos visitantes gue pisaron suelo mexicano y desde su

perspectiva la mirada de la autora no es certera, aungue reconoce

'** Ibidem.
"¢ Ibid.

Y7 Ibid.

'?* Mathieu de Fossey citado por José Ortiz Monasterio,

op.cit., p. 18.

_ ' M'Sherry fue autor de El Puchero: or a Mixed Dish from
Mexico, obra que no pudimos conseguir. Véase Felipe Teixidor,
op.cit., p. XV.
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la acuciosidad de su testimonico, de ahi que recomiende la lectura
de su obra:

Para todo lo relacionado con las maneras y
actitudes de México, recomendamos al lector
consultar a Madame Calderdén de la Barca gque pese
al "coleur de rosa" con gque tifie sus
descripciones, retrata vivamente a los hombres,
sus maneras y atuendos.'’’

A pesar de sus detractores, La vida en México fue un medio

nada despreciable de difusidn de diversas curicsidades como las
jicaras laqueadas, los mosaicos de plumas, las figuras de cera,
los dulces y los bordados los cuales fueron conocidos por un
amplio puiblico en Europa y en los Estados Unidos. Cabe destacar
que en este registro tan completo no encontramos ningin adjetivo
gue nos permitiera saber en qué concepto tenia Madame a
chucherias v curiosidades (industria, artes y oficios, Arte,

etc. ). El hecho se explica debido a que su testimonic tuvo como
finalidad primordial narrar sus impresiocnes del pais a familiares
y amigos, sin que ningdin interés empresarial o politico permeara

su visién.

Waddy Thompson

Ministro plenipotenciario y enviado extraordinario de los Estados
Unidos, llegé a México en 1842. Su misidén se centrd en resolver
varios asuntos: las reclamaciones econdmicas norteamericanas

contra nuestro pais, los problemas derivados de la tensidn entre

'* George F. Ruxton, op. cit., p. 67.
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Texas y México y la liberacidn de los presos de la fallida
invasién de los texanos a Santa Fe.'”

El interés de este viajero es obviamente politico con la
guerra México-Estados Unidos en puerta, ocupa mucha de su tinta
en asuntos de politica interna. Cuando aborda cualquier otro tema
lo hace de manera muy critica. Su insistencia sobre el atraso de
los mexicancos venia como anillo al dedo a sus compatriotas para
justificar el despojo territorial gque estaban por perpetrar. No
tenemos datos sobre la fortuna critica del libro de Thompson
pero, en la coyuntura de una inminente guerra entre México y su
pais, seguramente fue muy leido.

No sorprende su desdén frente a las manufacturas mexicanas,
como tampoco su falta de interés por chucherfas v curiosidades:
hay una sola referencia a la talabarteria, gue menciona junto con

“la plata, sunque aclara que nunca vioc una pieza bonita y tampoco
una silla de montar que valiera la pena. Para Thompson los
productos que son unicos en México son el sarape y el rebozo.'®

La mirada prejuiciosa y no exenta de codicia de Thompson lo
hizo reducir a México a un abastecedor minero cuando afirma que

los mexicanos, como cualquiera de estos pueblos, son

derrochadores y destacan por su falta de industriosidad.'”

' yéase Juan A. Ortega y Medina "Préloge" a Brantz Mayer,
México lo que fue y lo que es, Prol. Juan A. Ortega y Medina,
México, Fondo de Cultura Econdmica, 1953, p. XVIII,

' Waddy Thompson, Recollections of Mexico, New York and
London, Wiley and Putnam, 1846, p. 211.

" Ibidem., p. 134-135.
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Es importante insistir en el hecho de que autores como
Thompson, ponen de manifiesto que el aprecic por las chucherias y
curiosidades no era generalizado entre los vigsitantes gque pisaron

tierra mexicana en la primera mitad del siglo XIX.

134

Brantz Mayer
Brantz Mayer, vividé en México de 1841 a 1842 como secretario de
la legacidn norteamericana, por tanto trabajdé bajo las Srdenes
del general Waddy Thompson, aungue su visidén es mucho mé&s abierta
que la de su jefe.

Abogado de profesién, contaba con una amplia cultura, habia
viajado por India, China, Sumatra y Borneo. Siempre estuvo
interesado en la historia, de ahi gue en el breve tiempo de su
estancia, se propuso recabar material suficiente para escribir

varias obras, la mds conocida México; lo que fue v lo que es,

ameno relato, que recoge diversos aspectos de la realidad del
pais. El libro aparecié en Nueva York en 1844 con gran éxito
editorial. Al afio siguiente, se tir6 una segunda edicidén y la

tercera en 1847. Mayer escribid también Historia de la querra asi

como diversos trabajos sobre historia y arqueclogia mexicanas.
El diplomdtico e historiador tuvo ojos para las curiosidades
mexicanas, aungue no son muchos los articulos gue menciona,

gfrece informacién novedosa.

' 1os datos biograficos de Mayer fueron tomados de Juan A.
Ortega y Medina "Prélogo" a Brantz Mayer, op. cit., pp. VII-XLII.
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Las figuras de cera, para entonces ya muy conocidas en Europa
vy los Estades Unidos, despertaron en Mayer una gran admiraciodn,
por las mismas razones gue muchos de sus predecesores: la
ejecucidn y la fidelidad al modelo real. Asi cuenta que

No bien llega a México un extranjero, se ve
asediado por una turba de vendedcres de figuras de
cera, que le ofrecen estatuillas gque representan
trajes y oficios del pais. Cierto es que las hacen
en moldes; mas no por eso es menos notable el
talento que supcnen. $Son admirables en la
ejecucidén. Trajes, rasgos, actitudes, acciones,
todo ha sido captado y expresado al vive.'®

Durante su visita al musec nacional, sitio gque debid
fascinarlo dado su interés por la arqueologia, también registrd

algunos modelos hechos en cera.'
En Puebla de los Angeles conocié el trabajo de las hermanas
Abrego, entonces ya unas ancianas, aunque no menciona sus

nombres, es claro que se refiere a ellas:

Hasta hace poco, habia-en Puebla dos. hermanas.
notables par la fabricacidén de figuras vestidas.
Ambas sefioras eran de edad respetable, y
constantemente recibian encargos de obras que se
vendian hasta en Europa.'”’

La cita de Mayer también revela gue antes de gque México
participara en las exposiciones europeas ya tenia un mercado en
pequefia escala, el cual se establecié de manera informal a través
de los viajeros que llievaban las chucherias de regreso a sus

lugares de origen.
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Brantz Mayer, gp.cit., p. 118.
1 Ihidem., p. 126.

13?2

Ibid., p. 118.
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Mayer continda describiendo la técnica de las artifices:

Modelaban sus figuras en cera de abeja, cubriendo
las diferentes partes del cuerpc con telas de
algodén de colores acomodados al de la tez; y,
mientras la cera estaba todavia blanda, modelaban
los rasgos, hasta darles la expresién conveniente,
completandc la representaci6n con vestiduras
apropiadas.’™

El propic Brantz Mayer adquirié dos mufiecos a los cuales

pondera al punto de equiparlas con el pintor flamenco

Teniers'®®, famoso por sus cuadros de costumbres, ejecutados con

un realismo extremo:

Tengo en mi poder dos de estas figuras, las cuales
por su expresién son dignas de los pinceles de
Teniers. Representan a una india vieja que
llorando reprende a su hijo borracho. La edad y la
pena de una, la mirada socarrona y de soslayo, la
inclinacidén de la cabeza y la flojedad de las

piernas del otro, estdn reproducidas con indecible
fidelidad.'"

Tanto la alusidén a Teniers, como la descripcidén de Mayer

descubren el afan de realismo caracteristico del momento, como

vimos en la Introduccidn.

Mayer ofrece algunos datos biogrdficos de estas notables

mujeres cuyas obras fueron, al igual que las fiquras de cera, una

124
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Ibid., pp. 118-119.

La familia flamenca Teniers, contd entre sus miembros a

varios pintores y dibujantes de varias generaciocnes. El méas
famoso, David Teniers Il (1610-1690) se conoce per sus cuadros de
costumbres con temas de la vida campirana. En el siglo XVIII sus
obras fueron codiciadas por los grandes coleccionistas. Debido a
su cardcter decorativo, la obra de Teniers influyé a ciertas
ramas de las llamadas artes decorativas, como la de los tapices.
Cfr. Jane Turner, ed., The Dictionary of Art, Chio, U.S.A.,
MacMillan Publishers, 1996, vol. 30, p. 460.
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Brantz Mayer, op. cit., p. 119,
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referencia cbligada cuando se hablaba de chucherias y
curiosidades mexicanas:

Una de estas notables artistas murié estando yo en
México, Y la otra se halla por extremo vieja y
achacosa; de modo gue ahora se ha hecho
dificilisimo conseguir un ejemplar de sus
trabajos.'"

A continuacién el explica gue ambas hermanas trabajaban en
equipo y cada una segin su habilidad, se ocupaba de tareas
especificas:

la hermana que murié se distinguia por la

perfeccién con gue modelaba las figuras, y la otra
se encargaba de darles la dltima expresidn. Ahora
le toca a ésta hacer el trabajo de las dos, y con

la edad y la pérdida de su compafiera parece que
sus manas han perdide mucho de su habilidad.'®

Albert M. Gilliam '*?

Este personaje estuvo en México de 1843 a 1844. Su llegada al
pais obedecié él-ﬁAQbfaﬁienté que le confirié el presidente
-norteamericanc John Tyler como cénsul norteamericano en la ciudad
de San Francisco en la Alta California; no llegé a ocupar dicho
cargo debido a la creciente tensién politica entre México y los
Estados Unidos con motivo de la guerra de 1847, entonces en

ciernes.

! Ibig.

"' A, M. Gilliam (1804-1859). Los datos biograficos que a
continuacién se presentan fueron tomados del "Prdlogo" a la obra
de este viajero. Véase Albert M. Gilliam, Viajes por México
durante los afios 1843 v 1844, Traduccién, Prdlogo y Notas, Pablo
Garcia Cisneros, México, Siquisiri-CNCA, 1996, pp. 23-52.
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Al verse impedido bara cumplir con la tarea que le
encomendaron, Gilliam no regresd a casa, sino que prosiguié su
viaje hacia el norte de México. No es descabellado pensar que
Gilliam haya realizado tareas de espionaje, como lo sugiere Pablo
Garcia Cisneros, prologuista de su libro.

En 1847 Gilliam publicd su libro, Viajes por México durante

los afios de 1843 y 1844, el cual estd lleno de los prejuicios
sajones tan comunes en la época. MAs aun, al igual que Waddy
Thompson, tiende & insistir sobre el atraso de México, como una
forma de justificar los afanes expansionistas de su pais.

A este viajero no le interesaron las chucherias, tal vez por
que se mantuvo fiel a la idea de que México jamds podria ser un
pais manufacturero, debido a la falta de combustible. A su
juicio, la carencia de este recurso le impediria competir con las
naciones que si contaban con €l1. En el supuesto caso de que
nuestro pais pudiera resolver este problema, tendria éxito pues
la mano de obra era muy barata.'**

Para Gilliam los mexicanos contempordneos a él acabaron con
cualgquier forma de cultivo de las artes. En este punto Gilliam no
asume la cléasica postura anglosajona que culpa a Espafia de tan
lamentable situacidn, para €1, los mexicanos tienen la culpa:

Es verdad que los antigucs espafioles se ocuparon
en prestar cierta atencién al cultivo de las artes
ornamentales refinadas y a la ciencia, pero todo

se ha perdido. El mexicano actual esti dedicado al
arte de las armas resonantes, y la desolacién de

** Albert M. Gilliam, op. cit., p. 264.
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su propio territorio marca su pasc con la sangre
de sus hermanos y la ruina de su civilizacién.'*®

Con todo, reconoce la habilidad de los artesanos. $§in llegar
jamas al elogio, observd las dotes imitativas tan alabadas por
otros viajeros: "Como los chinos, los mexicanos tienen una gran
capacidad imitativa y, mediante un patrén hacen cualquier cosa

muy tolerablemente®.'**

No obstante, nunca pone el ejemplo de un
fabricante de un objeto curioso ¢ una chucheria; se refiere a

carpinteros, sastres, relojeros y albafiiles.'”

pfennig-Magazin

Otro testimonio sobre curicsidades mexicanas, en concreto sobre
las figuras de cera, aparecid en uno de los niumeros
correspondientes al aific de 1844 de una revista alemana, el

Pfennig-Magazin, analizada por Brigida Margarita Von Mentz en su

libro sobre la visidén alemana de México en el siglo XIX, donde
puede leerse la siguiente mencidn:

Otrxo arte en que "los mexicanes superan a todos
los otros pueblos"” es el de "producir figurillas
en cera." Se trata, dice el Pfennig-Magazin, de
graciosas y pequefias figuras, asi como de retratos
de enorme gimilitud que uno puede mandarse
hacer.'**

M tbidem., pp. 130-131.
146 Ibid .

"7 Ibid.

'* Brigida Margarita Von Mentz, México en el siglo XIX visto
por lgs alemanes, México, UNAM, 1982. pp. 253-254.
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Josiah Gregqg

Norteamericano dedicado al comercio en Santa Fe, zona codiciada
por norteamericanos y franceses, quienes ansiosos esperaron la
consumacién de la Independencia para poder llegar al mercado de
la regién. Posteriormente, Santa Fe se convirtid en la puerta de
entrada a los mercades de la zona de Chihuahua y otras
poblaciones cercanas.

Gregg era un hombre educado con conocimientos en geografia y
etnologia lo que ha hecho de su libro un cléasico para el estudio

de Santa Fe. El comercio en las llanuras, publicado en 1844, fue

muy bien acogido por el piblico norteamericano, pues contiene
toda clase de consejos pricticos indispensables para quienes
estuvieron interesados en viajar a las regiones de las que habla
Gregg.

En relacidn con las chucherias y curiosidades, las menciones,
aunque magras, nos permiten conocer algunos de los articulos
producidos en el Norte del pais.

Las cobijas, eran una curiosidad tipica con gran éxito
comercial:

Los habitantes de Nuevo México son famosos por la
manufactura de cobertores, un articulo muy
comerciado entre ellos y las provincias del sur,

asi como con los indios vecinos y, en algunas
ocasiones también con Estados Unidos.™®

? J. Gregg (1806-1851). Los datos biograficos que a
continuacién se presentan fueron tomados del "Prdologo" escrito
por Angela Moyano. Véase Josiah Gregg, El comercio en las
llanuras, Prol. Angela Moyano, Traduccidn Bertha Ruiz, México,
CNCA, 1995, pp. 9-22.

9 Josiah Gregg, op.git, p. 129.
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Gregg, describe la gama de calidades en este género de

cobijas, algunas de ellas imitaciones de las realizadas por los

indios:

También los

artesanos:

Los mds finos estédn tejidos con hermosas figuras
multicolores. Los hay de diferente calidad, desde
los mds corrientes, cuyo costo es de unos dos
délares la pieza hasta los de textura més fina,
especialmente las imitaciones del sarape navajo,
que cuestan 20 délares ¢ mas.'™

sarapes de Saltille fueron un modelo para estos

También pueden verse algunas imitaciones del
sarape saltillero o de Saltillo, ciudad surefia de
gran fama por sus espléndidos cobertores cuyas
originales figuras tienen los colores del arco
iris. Estos cuestan mas de 50 dolares cada

uno . '

Gregq afirma que las artes mecdnicas no lograron ningun

avance, pero considera que los artesanos de oreo y plata, son los

mis diestros, debido a la gran demanda de objetos suntuarios.

Prosigue el autor, eleogiando la hébilidad de estos artesanos al

punto gue

Algunos han producido ejemplos tan excepcionales
de ingenio y habilidad que, al examinarlos,
resulta dificil creer que un arte tan burdo pueda
lograr tal belleza. Incluso una mordida o un par
de espuelas sin duda asombrarian al yangui més
"pintado”, guien no dudaria en copiar el modelo
mexicano --como he visto hacerlos a los herreros
del pais.'™

31 Ibidem.

7 Ibid.

1 1bid.,

, bP. 129.

p. 126.
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€5TA TESIS o pppg
MWR K 1 Mnna

Puede decirse gque en relacién con las cobijas, la valoracidn
estética de Gregg es tan tenue que casi no se ve, .salvo por su
reconocimiento a la originalidad de éstas. En cambio si se
observa con mayor claridad cuando habla de las monturas. Su
testimonio es muy valioso pues pocos viajeros, incluso mexicanos,
se aventuraron por tan remotas regiones del pais.

Carl Bartholomaeus Heller '**

Nacido en Austria, vino a México con el fin de estudiar y
recolectar plantas, aunque en el libro.no dice guien lo
patrocind. Viajes por México en los afios 1845-1848 fue publicado
en 1853 y como establece Elsa Cecilia Frost, en el momento de
publicacidén de la obra, Alemania enfrentaba problemas de
sobrepcblacién, por lo cual estaba muy abierta a la posibilidad
de gue l0s alemanes buscaran nuevas oportunidades en otras
partes. Posiblemente la publicacidén del libro de Heller estuviera
vinculada a este hecho.

Heller no presenta una mirada'del todo amable frente al pais,
aunque nunca llega a ser tan critico como muchos de los ingleses
o norteamericanos.

El interés de Heller es la botanica, de ahi que se explaye en
todo lo relativo a la naturaleza, aungque también hubo algunas

otras cosas gue cautivaron su atencién, como las espuelas de

** C.B. Heller (1824-1880). Los datos sobre el autor gue se
presentan a continuacidén fueron tomados de la "Nota preliminar”
de Elsa Cecilia Frost. Véase Carl B. Heller, Viajes por México
en los afiocs 1845-1848, Traduccidn y Nota preliminar de Elsa
Cecilia Frost, México, Banco de México, 1987, pp. 9-23.
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Amozoc a las que se refiere en los siguientes términos: "[Amozoc]
tiene fama por la excepcional fabricacidn de espuelas y bocados
mexicanos, que son muy apreciados en toda la repiblica."'™

Heller no registré ninguna otra manufactura mexicana.

Llama la atencién gue haya sido el Unico de los viajeros
consultados gque al visitar el Museo nacional mencionara no sélo
las piezas arqueoldgicas, sino también las producciones
contenidas en la seccidn "México actual" ubicada en el primer
pisc del edificio, donde se encontraban entre otros objetos:

sedas, impresiones de vyeso, monedas, medallas,
obras de arte en cera, modelos, algunos retratos y
bustos de marmol de mexicanos, hechos en Roma, y
muchas piedras preciosas artisticamente imitadas.

Ropas, arcos y flechas, productos
manufacturados e instrumentos de la tribu salvaje
india del norte de México, los comanches.'

Cabe resaltar que el autor considera a las figuras de cera
comog obras de arte. Asimismo, también resulta de interés el
registro de las manufacturas comanches gue se exhibian en el -

museo, aungue es una pena gue haya sido tan parco en su

comentario.

** Carl B. Heller, op.cit., p. 127.

** Ibidem., p. 81.
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Lucien Biart '*’

Ciudadano francés llegd a México en 1846 invitado por un
farmacéutico, compatriota suyo, quien le cedid su negocio en la
ciudad de Orizaba, Veracruz,., Posteriormente se casd con una
francesa y siguié viviende en la ciudad veracruzana. Estudid
medicina en la Universidad de Puebla en donde se recibid en el
afio de 185%5.

Desde nifio, Biart habia sido un asiduo lector de libros de
aventuras y viajes. Este gusto romantico por la aventura lo llevd
a dedicar todo su tiempo libre a recorrer los alrededores de
Orizaba, de donde tomaba ejemplares de pajaros y flores que
terminaron en diversos museos franceses.

Con motivo del peligro que significaba para un ciudadano
francés la intervencidn, regresd a su pais en 1865. Su apoderado
traiciond su confianza gqueddndose con todos sus bienes asi que
cuando regresd a Francia tuvo gue vivir de la literatura; llegé a
ser muy popular aunque no se le ha reconocido del todo.

Su destreza literaria puede observarse en su obra La tierra

templada, escenas de la vida mexicana'’®, donde relata sus

exploraciones &n el estado de Veracruz, asi como sus impresiones

'*? I, Biart (1828-1897).Los datos biograficos fueron tomados
de M.B., "Notas sobre Lucien Biart" publicado originalmente con
la obra de este autor Dos_ogcéanos y que editorial Jus reprodujo
afiadiendo la entrada de la Revue Encyclopédique de 1897 donde
afirman qgue Biart llegd a conccer tan bien el espafiol que tradujo
El Quijote al francés y el afamado escritor Préspero Merimée
aceptd ser el prologuista de su traduccién. Véase Lucien Biart,
La tierra templada; escenas _de la vida mexicana 1846-1855,
Traduccién de Pedro VAzquez Cisneros, México, Jus, 1959.

"% publicado por primera vez en Paris en 1886.
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sobre la capital del estado y de la ciudad de Puebla. Chucherias
y curiosidades no forman parte de su repertorio de intereses
aungue, tiene algunas menciones. A su pas¢ por Amozoc cuenta gue

una multitud de artesanos ofrecia, con abundancia
de gritos salvajes, espuelas, frenos y eslabones
de acero, famosos en todo el pais. Me deié tentar
por la forma extrafia de unas espuelas incrustadas
de plata. El vendedor, 'por que yo era extranjero
y él gueria gue llevara su trabajo a Europa', me
pidid con toda frescura cincuenta pesos [...].Le
devolvi su obra maestra sin decir una palabra.'®

Biart escuchd una retahila de insultos del furibundo vendedor,
hasta qgue su caballo se perdid en el camino rumbo a Puebla. En
esta ciudad conocié muchas iglesias y asistié a una funcién de
titeres, la cual describe con bastante detalle. Aungque no se
refiere a éstos como una curiosidad, la narracién permite evocar
el contextu en gue se exinibian los titeres para fascinacién de
nifies y adultos. Leemos en el libro que

Juan Panadero, el paolichinela mexicano [...] es
borracho, jugador y liberting cuyo cinismo
desborda todos los limites. Si no apalea al
comisario, derrama sangre: su cuchillo hace las
veces del bastdn de nuestro Guifiol [...] Juan
Panaderc no es espiritual ni delicado. Provoca la
risa a fuerza de obscenidades crudamente echadas
al rastro del piblico.™

El viajero nos habla del car&cter netamente popular de estas

representaciones:

La asistencia era numeroSa, peroc poco escogida.
Léperos, sus mujeres, y algunas chinas, reian y

** Lucien Biart, op.cit., p. 233.
'** Ibidem., pp. 263-264.
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llamaban en voz alta por sus nombres a los actores
de madera.'®

No sorprende que la familia de Guillermo Prieto le hubiera
prohibide, cuando era nifio, asistir a dichas funciones, como se
verd en el apartado correspondiente.

Biart reconoce la habilidad manual de los indigenas, aungue no
se refiere a ninguna manufactura, sing a los adornos de la
iglesia de Tilapa, pueblo cercano a QOrizaba. Con sorpresa Biart
comenta: "Trabajo me daba creer que aquellas delicadas labores
fuésen obra de aquellos indios gque conocia de no pocos afios

atras".'”

R.H. Mason
En 1848 dejd Inglaterra para visitar México donde permanecié un

afic. No fue sino hasta 1852 gque publicé su libreo Retratos de la

vida en México. Su recuento, nos explica, pretendid abarcar todo
el espectro social, tanto rural como urbano y estd entretejideo
con anécdotas en las que el autor imita el estilo en que hubieran
sido relatadas por los mexicanos.

El autor evita especificar el objetive de su viaje, pero dice
que el propdsite del libro es entretener al lector inglés y

despertar el interés por México "y de esta manera tender a su

181

1bid., p. 263.
4 1pid., p. 178.

83



mejoramiento”.’®

A pesar de la cautela de Mason, el indice del
libro revela gue tenia intereses mercantiles puesto que aborda
temas como el comercio, las prohibiciones y las relaciones
comerciales entre México y la Gran Bretarfia.

" Al visitar a la familia Tirenza, con motivo de una tertulia,
vio un nacimiento de cera, al que describe como "finamente
ejecutado y pintado de manera muy elaborada"'*' A propésito de
este vasto conjunto escultdérico, Mason celebra la habilidad
manual de los mexicanos, aunque Se muestra perturbado por la
falta de fidelidad a la historia biblica:

A los mexicanos les fue concedida una maravillosa
aptitud para labrar y modelar pequeiias figuras, y
este era un fidedigno ejemplar de su habilidad:
los numeroses grupoes que integraban los distintos
compartimentos estaban bien formados y colocados
con realismo, aungue estaban un tanto disminuidos
por una serie de anacronismos e incongruencias
risibles.'**

Mason estaba muy impresionado -pues describid con detalle las
cinco escenas representadas en el nacimiento, aungque no sefiala
ninguno de los anacronismos que tanto le molestaron, acaso por
que los consideraba obvios. Como se puede observar, cualquier
traicién al modelo, ya fuera en términos formales, o bien con
respecto a las temd&ticas representadas, era criticade sin piedad.

De su exhaustiva descripcidn destacan algunas frases que

revelan el tipo de juicios estéticos que emitid: "muchas de las

'** R.H. Mason, "Preface" en Pictures of Life in Mexico,

London, Smith, Elder and Co., 1852, 2 vols.

tE4

Mason, gp.¢it., v.I, p. 95.

¥* 1bid., v. I, p. 101.
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figuras de cera habian sido bellamente ejecutadas aunque todas

tenian una apariencia de ser nuevas gQue resultaba artificial y

1656

paya”. Admira las cualidades expresivas de la " masacre de

los nifios por Herodes" donde "las mujeres lamentaban su cruel
pérdida con actitudes bien concebidas de afliccién"'®’ y del
Judas prontc a traicionar al Salvador guien fruncia el cefio "con
una de las miradas més villanas y malignas gue pudieran
imaginarse".'**

Mason visitd los portales pero sdlo relata que se vendian

sarapes, mantas de algoddén, rebozos, "junto con chucherias,

sombreros, espejos, pantalones y cuchillos".'®

En definitiva el autor no queddé impresionado por las

manufacturas mexicanas: "aun los articulos de vidrio y de piel

17¢

son muy inferiores". No obstante, en sus conclusiones incluyd

un apartado sobre las bellas artes donde reitera su
reconocimiento a la habilidad manual de los mexicanos:

Las bellas artes, como bien se ha visto en el
recuento sobre la Academia se encuentran en mal
estado en México; pero existe una habilidad
considerable en sus habitantes (desprovista, es
cierto, de una buena preparacién)} para el arte de
labrar pequefias figuras y adornos.'”

1% Ibid.

** Ipbid., v.II, pp. 21-22.
b

7® ibid., v.I, p. 207.

' 1bid., v.II, p. 258.
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Carl Christian Sartorius

Nacido en Alemania, llega a México en 1824 como empleado de la
Compariia Alemana de Minas. Durante cinco afios trabajdé en este
ramo, pero siempre con la idea de llevar a la practica su
proyecto personal que era agricola y de colonizacidén. En 1829,
asociado con el comerciante suizo Karl Lavater adquirié una
hacienda, El Mirador, productora fundamentalmente de azucar
aunque también cultivaban café y tabaco; también destilaban
aguardiente.

Sartorius constituye un caso un tanto excepcional entre los
viajeros del siglo XIX, puesto gue resididé en el pais hasta 1849
en gue regresd a Alemania para que sus hijos recibieran la
educacion que €l consideraba adecuada. A su regreso a Alemania
los presidentes José Joaquin Herrera y Mariano Arista lo
nombraron agente de colonizacidén del gobiernc mexicanc. Dictéd
c;nférénéias soﬁre México en varias ciudades alemanas y publicé

México comg pais de inmigqracién para alemanes. Unc no puede dejar

de recordar a Bullock y su magno proyecto en especial al saber
gue Sartorius también fue criticado por otros viajeros y
diplomidticos gque conocian México y cuestionaban la visién que
presentaba a los europeos.

En su libro Méxigo hacia 1850 abunda en el tema de la

aqricultura, aunque también incluye otros aspectos como el

' ¢. C. Sartorius (1796-1872).Los datos biograficos que a
continuacidén se presentan fueron tomados del "Estudio preliminar"”
de Brigida Margarita Von Mentz, Véase Carl Christian Sartorius,
México hacia 1850, Estudio preliminar, revisién y notas de
Brigida Margarita Von Mentz, México, CNCA, 1990, pp. 11-45.
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comercio, la vida en la ciudad, los distintos grupos sociales,
asuntos militares, entre otros.'”

Scebre chucherias y curiosidades ofrece informacidn de manera
tangencial, asi por ejemplo menciona a las figuras de cera en su
recuento de los habitantes del pais a través de una descripcidn
de un mercado.’™

Por razones promocionales, igual que Bullock, Sartorius mostré
mayor interés por comentar la habilidad manual de los indigenas,
para ello, vuelve a mencionar las figuras de cera, prédcticamente
la dnica curiosidad que le impresiond. Comenta el viajero que

Los indios laboran en muy pocas ramas de la
industria en comparacién con sus trabajos
agricolas; sin embargo, dan muestras de capacidad
e inclinacién por las artes y las manufacturas.
Basteme s6lo mencionar sus hermosos trabajos en
cera, su imitacién de las frutas, sus figuras gque
representan escenas de la vida del pueblo, sus
ornamentos para las iglesias y otras cosas por el
estilo.’™

Llama la atencién que Sartorius aluda al buen gusto de los
indigenas, aungue no precise el significado del término:

Inclusive los indiocs dan seflales de buen gusto por

las formas elegantes, como lo demuestran sus
articulos de ceramica, sus floridos portales ante

1’} gartorius utiliza basicamente la misma informacién para
las siguientes obras Paisajes_y bosquejos populares, publicada en
inglés en 1858, México y los mexicanos publicada en 1859.

174

Carl C. Sartorius, op.cit., p. 120.

™ {bid., pp- 159-160. En el capitulo sobre comercio,
ciencias y artes hace un comentario en el mismo tenor y
escuetamente menciona a las esculturas de tipos populares
(posiblemente de barro) 1bid., p. 222.
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las iglesias y los edificios publicos y sus
decoraciones ante los altares.'®

Sartorius también alude a las sillas de montar en su detallada
descripci6n de los mestizos, aungue no expresa valoracién

alguna.'”

Viajercs: una mirada externa

Hemos encontrado entre los viajeros una gama extensa de
valoraciocones, las mas de tipo estético aungue también las hubc de
cardcter econdmico y utilitario. Algunas dejaban sentir el
entusiasmo mas desbordadc por parte de sus autores, otras
llegaban al desprecio, sin faltar el registro indiferente de
chucherias. En cuanto a la valoracidén estética, podemos afirmar
que la constante fue un aprecio por la perfeccidn en su factura y
© por “su capacidad de imitacidn. Este dltimo rasgo se -encuentra
asociado con el Realismo, por eso Brantz Mayer comparara las
figuras de cera con el pintor costumbrista, Teniers.

Cabe destacar que los viajeros hicieron circular a las
chucherias mexicanas, ya fuera de forma directa, mediante su
exhibicioén (como Bullock o los que las llevaban consigo, o las
enviaban a sus familiares} o bien, a través de los libros de
viajeros. Con elloc circuldé también un discurso de valoracidén de

éstas, dentro y fuera del pais.
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Asimismo es importante insistir en el hecho de que su mirada
era de fuera, y buscaba elementos para caracterizar al pais que
estaban descubriendo. Por ello el vinculo entre las chucherias y
una imagen de nacidn gue con grandes dificultades se empezaba a
conformar, aparecia de manera mas evidente; figuras de cera de
tipos populares, bandejitas laqueadas, sillas de montar
repujadas, los mufiecos poblanos, empezaban a identificarse como
emblemas de lo mexicano.

El interés de estos personajes por encontrar los rasgos
distintivos del pais que visitaron también se concretd en
reiteradas referencias a los indigenas, fundamentalmente sobre su
habilidad manual, su capacidad de jimitacidn y las chucherias y
curiosidades que produjeron. Desde una dptica empresarial Bullock
primero y posteriormente Sartorius, fuercon los gue mds
insistieron en las cualidades de los indigenas puesto que la mano
de obra autéctona era piedra angular de sus proyectos de
promocidn de la industria extranjera en México. De una manera mas
sutil, el comentario de Koppe donde forzadamente pretende ver en
las muflecas de trapo poblanas la continuacidén de una tradicién
indigena tiene el mismo sentido. Lyon reconocidé la delicadeza de
canastas y juguetes al tiempo que expresdé su admiracién por 1la
cerdmica de Tonald. Tal vez la mas desinteresada referencia a los
indigenas haya sido la de Madame Calderdén quien, aunque describe
con todo detenimiento las lacas y el trabajo plumario de

Michoacén, no lo hace con una intencidén de exaltar.
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CAPITULO II

LAS CHUCHERIAS EN EL DISCURSO DE LOS INTELECTUALES Y EN LAS
PUBLICACIONES PERIODICAS Y LA LITERATURA EN MEXICO

La obra de William Bullock como ya hemos visto, constituye el
primer registro del siglo XIX gue contiene una valoracién de
chucherias y curiosidades desde la perspectiva econdémica. Muy
cercano en el tiempo, encontramos en México una valoracidn desde
esta Optica en Lucas Alamén, el célebre politico que habria de
ser cabeza del partido conservador. Después de la obra de Alamén

sigquen las valoraciones en revistas como El Semanario de la

Industria Mexicana(1841), El Musep Mexicano(1843-1845) y El
Semanario Artistico(1844-1846), publicaciones que constituyeron
espacios importantes de circulaciédn para las chucherias y

curiosidades, en particular El Museo Mexicano pues estaba

dirigida a un amplio publico, mientras que las dos restantes
estaban pensadas para empresarios y artesanos. Por dltimo,
veremos en este capitulo la obra de escritores como Manuel Payno
y Guillermo Prieto, guienes en el marco de su interés por
construir una cultura nacional, fueron entusiastas recopiladores

de cuanta chucheria encontraron.
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A. LUCAS ALAMAN (1792-1853)

El interés de Alamén por las manufacturas, entre las que se
encontraban muchas chucherias y curiosidades debe situarse dentro
del contexto del debate sohre el rumbo econémico gque debia sequir
el pais, ocurrido en México a raiz de la Independencia. A grandes
rasgos puede decirse gue los liberales puros apostaban al
desarrollo agricola y a la exportacidén de minerales sin
intervencién algquna del gobierno en la economia.' Los
conservadores, en cambio, se pronunciaban por el desarrollo
industrial y tecnoldgico (términoc que empezaba a utilizarse en la
prensa) acompafiado de una ecconomia dirigida mediante leyes y
medidas protectoras a la industria. Estas posturas se encontraban
en cada extremo del pancrama de propuestas econdmicas; no
obstante, entré éstos d;s polﬁs;habia una g}an cantidad de
matices. Al igual que en el terreno politico, pocos eran los gque
mantenian sus posturas de una manera absoluta, con frecuencia
aceptaban lo que les resultaba razonable y rechazaban lo gque se

oponia a sus intereses. Asi por ejemplo, no era raro gue un

periddico liberal como El1_Siglo XIX, retomara medidas propuestas

Vease David Brading, Los origenes del nacionalismo
mexicang, México, Era, 198¢, p.102.
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por los conservadores para fortalecer la industria como las
exhibiciones de manufacturas, inventos y artes industriales.’

Alamdn creyd en el desarrolle industrial del pais y fue
consecuente con ello a lo largo de toda su vida, incluso
invirtiendo su caudal personal en este proyecto. Como funcionario
en el régimen de Bustamante cred el Banco del Avio en 1830,
invirtid grandes sumas y energia en una fibrica de textiles en
Cocolapan, en Orizaba, Veracruz, y fue director de las Juntas de
Industria. El aprecio de Alaman por chucherias y curiosidades se
concretd por una parte, en su intervencidén en la creacién del
Museo Nacional, al formular sus contenidos, y por la otra, en su
promocion vy finalmente la puesta en prdctica de las exposiciones
industriales en México.

A su regreso de Espafia, donde habia participado en las Cortes
de Cadiz, Alaman fue ministro de relaciones interiores y
exteriores, primero con el gobierno republicano de Guadalupe
Victoria y posteriormente, con el de Anastasio Bustamante. El
ministro tenia a su cargo, entre otras cosas, las institucicnes
culturales y educativas de la ciudad de Méxiceo, entre las gque se

encontraba el Museo.

! Este articulo originalmente publicado por El Siglo XIX,
fue reeditado por el Semanario_de la Industria Mexicana, 1841, p.
325. El1 semanario no especifica la fecha en gue fue publicado por
primera vez.
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Aungue hubo intentos por crear un museo desde las postrimerias
de la Coleonia, no fue sino hasta 1822 gque éstos fructificaron.®
Lo unico gue se pudo hacer en este primer momento fue reunir y
ordenar una serie de documentos, algunos de la coleccion Boturini
y otros mas.’

En enero de 1825 el ministro Alamédn presentd ante el congreso
la propuesta de creacidn del museo, aungque no estaba muy
optimista de que pudiera llevarse a cabo:

Seria muy de desear gque reuniendo todos los
restos de la antigiiedad mexicana, se formase
un museo, en gue podrian también reunirse
todas las producciones naturales de la
repiblica; pero esta debe de ser ohra del
tiempo ¥ de un esmero continuado, con el
auxilic de fondos que ahora no se puede
disponer en suficiente cantidad.®

A pesar de la falta de fondos, unos meses despudés Alaman
formalizd la creacidn de esta institucidn a la que describid como

‘objeto 'de "utilidad y-lustre-nacional”, al tiempo gue solicitaba

al rector de la Universidad un saldn para tal propdsito.® Este

? Fue Agustin de Iturbide quien ordend la creacién de un
Conservatorio de Antigiiedades y un Gabinete de Historia Natural.
Cfr. Luis Castillo Leddén, El Musep Nacional de Arqueologia,
Historia v Etnografia 1825-1925, México, Talleres Graficos del
Museo Nacional de Arquecologia, Historia y Etnografia, 1924, p.9.

* Ibidem.
* Lucas Alaman, "Memoria presentada a las dos camaras del
Congreso General de la Federacidn por el Secretario de Estado y
del Despacho de Relaciones Exteriores e Interiores al abrirse las
sesiones del afio de 1825 sobre el estado de los negocios en su
ramo” (documento firmado el 11 de enero de 1825) en Lucas Alaman,
Documentos diversgs, México, Jus, 194%, T. I, p. 148.

Lucas Alaman al rector de la Universidad, documento
firmado el 18 de marzo de 1825. Apéndice num. 1 en Luis Castillo
Leddén, op.cit., p. 59.
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breve documento revela el interés por crear instituciones para
generar una imagen respetable del naciente pais a la altura de
las llamadas naciones civilizadas. Esta carta no menciona mas que
las antigliedades mexicanas, pero sabemos por los informes de su
gestidén, presentados ante el congreso, que Alamin tenia intereses
mas amplios, como se verd en documentos posteriores. Incluso en
1823 propuso la creacidén de un Museo Nacional gue incluyera al
jardin botanico y escuela de medicina.’

Fue el interés de Alaman lo que llevd a las chucherias y
curiosidades al museo como se puede cohservar en una iniciativa
sobre su forma de administracidén, presentada al congreso en el
afio de 1830. Su concepto de museo es el de un espacio para
mostrar de manera global a un pais. Este concepto ya lo habia
expresado el primer conservador del museo, el presbitero Isidro
Ignacio de Icaza, nombrado por el propic Alamdn. El primer
reglamento redactado por Icaza decia: "Se reunira y conservara en
él, para uso del pablico, cuanto pueda dar el mdas exacto
conocimiento del pais."® Segin este planteamiento, el musec
debia contener "monumentos” antiguos de México y de otras

culturas, asi como cbjetos que dieran cuenta de los

" En 1823 propuso al congreso que el Hospital de Naturales
se destinara a Museo Nacioconal y Escuela de Medicina. Véase
"Memoria que el Secretario de Estado y Despacho de Relaciones
Exteriores e Interiores presenta al Soberano Congreso
Constituyente”, en Lucas Alamin, Documentos diversos, op.cit., p.
89. En documentos posteriores siempre informd sobre el estado del
jardin botdnico y el museo.

! Isidro Ignacio de Icaza, "Reglamento para el Museo

Nacional aprobado por el excelentisimo sefior Presidente de los
Estados Unidos Mexicanes” en Luis Castillo Ledén, op.git., p. 60.
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"acontecimientos notables de esta y otras regiones". En cuanto a
otras expresiones de desarrollo cultural, debia haber: originales
y copias de escultura; pintura y otras artes y, "maquinas
cientificas y modelos de invenciones tutiles".’

Alamin retoma el concepto de museo Como esSpacio para conocer
una sociedad en su conjunto, pero lo sintetiza y prioriza de
acuerdo a sus propia concepcidn de lo que era o debia ser un
pais. El primer punto del documento estipula que "Se formaré un
establecimiento cientifico que comprenda los tres ramos gque
siguen: antigledades, productos de industria; historia natural y
jardin botanico”.'’ Después del patrimonio argueolédgico, gue por
consenso tenia un lugar garantizado dentro del museo, lo primero
que habia que exhibir eran los productos de la industria. Cabe
destacar que ninguna de las artes plasticas es incluida.

E% documento estipulaba que se contratarian profesores de cada
uno de los ramos pero provisioﬁalmeﬂté élrcbﬁséréadof se haria
cargo de las secciones de antigiiedades y productos de industria,
mientras que el director del jardin botdnico, se haria cargo de

la de historia natural.,

* Ibidem.
' Lucas Alamén, "Iniciativa para la administracién del
Museo y Jardin Botdnico"en "Memoria de la Secretaria de Estado y
del Despacho de Relacicnes Interiores y Exteriores leida por el
Secretario del Ramo en la Camara de Diputados el dia 12 de
febrero de 1830 y en la de senadores el dia 13 del mismo" en
Lucas Alamdn, Documentos diversos, op.git., p. 240.

i1

Ibidem. El documento de Alaman, fechado el 21 de
noviembre de 1831, se convirtiéd en el decreto bajo el cual se
rigié el museo. Véase Luis Castillo Leddén, op.cit., p. 65.
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Varias fuentes se refieren a las chucherias gue se exhibian en
el museo, adquiridas ya fuera por compra, o por donacién. El
Tercer Calendario Portatil de Ignacio Cumplide para el Afio de
1838 informaba a los lectores sobre "el ramo" de productos de la
industria. A ocho afos de su fundacién el comentario del editor
era el siguiente:

Rungue todavia es corto el numero de objetos de
artes industriales, gue ha podido reunirse, sin
embarge no deja de aumentarse esta coleccidn con
los primeros productos de manufacturas del pais, y

hay algunos extranjeros para la imitacidén o las
comparaciones.’?

Sabemos por El Museg Mexicano que ahi podian verse obras de
cera’, de yesca', de carbén y los recortes de papel, asi como
los adornos y cuadros hechos a base de concha.’” En Los bandidos
de Rio Frio Manuel Payno decia que muchos de los articulos
fabricados por Evaristo en maderas olorosas como bandejitas,
tinteros, devanadores, y otros adornos formaban parte de la

coleccién de este espacio.’*

1z

Tercer calendario portatil de Ignacio Cumplido para el
afio de 1838, arreglado al meridiano de México. Impresc por el
propietario en la oficina de su cargo, calle de los Rebeldes No.
2, p.42.

' L.R. "Obras de cera ejecutadas en México" en El Museo
Mexicano, op. cit., pp. 25-27.

14

La yesca es un material poroso, poco flexible, de uso
cotidiano como combustible en el siglo XIX. Véase L.E. "Artes de
imitacién. Obras de yesca, de carbdn, recortes de papel” en El
Museo Mexicanc, T. I. 1843, pag. 117.

'* R.R. "Industria y artes: obras de concha", El Museo
Mexicano, México, 1844, T. III, pp. 335-336.

'* Manuel Payno, Log_bandidos de Rio Frio, México, Porrua,

1986, (Col. Sepan Cuanteos... nim. 3), p. 56.
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En realidad, el museo no era unc de los mejores foros de
exhibicidn para chucherias y curiosidades. Sus salas, abigarradas
y saturadas de objetos llenos de polvo, ademas de la mala
iluminacion, hacian gque muchas veces el espectador no reparara en
ellas.’” No obstante, el sdlo hecho de estar en un espacioc gue
bien podria llamarse consagratorico, las revestia de un estatus
especial e implicaba una valoracién no sélo econdmica, sino
también estética pues inferimos que fueron escogidas por su
cardcter curioso, rasgo asociado a la perfeccidén en su
factura.'

La coleccidén del Museo no se conservd intacta frente a los
embates del tiempo y de los acontecimientos politicos del pais.
No nhstante, algunas curiosidades ain se pueden ver en las
vitrinas del Museo Nacional de Historia, otras se encuentran en

las bodegas de la Subdireccidn de Etnoleogia del Museo Nacional de

" Cfr. L.E. "Artes de imitacién. Obras de yesca, de carbdn,
recortes de papel”, gp.cit. Con benevolencia el autor afirma no
haber reparado en las cobras de yesca "por las dificultades que
hay de observar los pormenores en un establecimiento enriguecido
con tantos cbjetos." Madame Calderdén sostuvo que "el museo no es
digno de un pais que parece destinado por la naturaleza a
convertirse en un gran emporio", véase, Madame Calderon, op.cit.,
T. IT, p. 287. Brantz Mayer opind que "como todas las cosas
publicas que he visto en México, [el museo] se halla descuidado y
revuelto.”, véase, Brantz Mayer, op.cit.,p. 125.

'* Esta inferencia se desprende de la lectura de los
articulos monograficos sobre diversas chucherias aparecidos en El
Museo Mexicano. Véase notas 13, 14 y 15.
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Antropologia y otras mids en museos como el Franz Mayer o bien en
colecciones privadas.”

Volviendo a la iniciativa de Alamidn, terminaremos por comentar
su propuesta de administracién, bastante moderna. Su amplia
cultura y sus frecuentes viajes le permitieron conocer el manejo
de este tipo de instituciones en Europa, comc €l mismo lo
explica: "conforme al uso mas recibido entre las naciones
ilustradas, acerca de la direccidén de los establecimientos

cientificos."®

El Museo estaria a cargo de una junta directiva
compuesta por siete miembros de notoria ilustracidn, entre los
que se contaban el conservador y el director del jardin botanico.

Para las funciones de difusién, el Museo tendria una socciedad

encargada de dar a conocer sus actividades.”

' Jestis Galindo y Villa sostiene que al crearse el
‘Departamento de Arte Industrial Retrospectivo en 1907 ya era
copioso, contenia 4500 piezas "entre muebles, cuadros, objetos de
metal, armas, peinetas, pulseras, fistoles, cruces, collares,
prendas e insignias del Ejército mexicano, abanicos, tinteros,
piezas de cardcter industrial” y posiblemente muchas otras
curiosidades que el autor no menciona. Véase Jesits Galindo y
Villa, "Los museos y su doble funcidén educativa e instructiva”,
Memorias de la Sociedad Cientifica Antonio Alzate, T.39 (1920-
1921), El archivo histérico de la Subdireccién de Etnologia del
Museo Nacicnal de Antropologia contiene el "Inventario de la
Seccién de Etnografia" (1908-1909) donde se mencionan, entre
otras cosas, varios cuadros con figuras de camelote, un patid-patu
de hueso labrado, una escobeta adornada con chaquira.

* jucas Alaman, "Museo y Jardin Botdnico” en "Memoria de la
Secretaria de Estado y del Despacho de Relaciones Interiores y
Exteriores leida por el Secretario del Ramo en la Cdmara de
Diputados el dia 12 de febrero dQe 1830 y en la de Senadores el
dia 13 del mismo" en Lucas Alamdn, Documentos diversos, op.cit.,
p. 226.

** Ibidem., p. 240.
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La politica planteada por Alamdn se conservd durante el resto
del siglo XIX. Aunque después de que concluyé su gestidén como
Ministro de Relaciones, hubo decretos scbre la organizacidn y el
funcionamiento del Musec éstos no modificaron su idea original de
que los productos de la industria debian exhibirse juntc con la
arqueologia, la historia y la historia natural.”

Marcos Arroniz menciona que en 1854 el musec tuvo "un verdadero
v cientifico arreglo, debido al trabajo personal y la
inteligencia de su actual conservador el sefior D. José Fernando
Ramirez", guien fuera el sucesor de Isidro R. Gondra.'Este
ultime fue un singular personaje que por muchos afios se hizo
cargo de la institucidn. En 1865 el emperador Maximiliano
suprimié la Universidad y credé un museo, cuya sede seria en
Palacio Nacional. El decreto de creacién sélo mencicna Lres
departamentos: historia y arqueologia, historia natural y

biblioteca. Este documento no trascendi6é-mas alla del papel.™

* En 1834 Valentin G6mez Farias expidié el "Reglamento para

sistemar la instruccién pidblica del Distrito Federal" donde habla
del Museo el cual estaria integrado por el conservatorio de
antigliedades y el gabinete de historia natural, pero agrega que
también se reunirian cuadros histérices, retratos y "mientras se
establece el respectivo repositorio, se depositaran también [...]
las méguinas, modelos, artefactos ingeniosos y ltiles de la
industria nacional". De esta forma se conservé el interés por
exhibir lo relacionado con la industria nacional aunque no

mencione las manufacturas. Véase Luis Castillo Leddn, op.cit., p.
66.

™ VYéase Marcos Arroniz, Manual del viajerc en Méxicg,
México, Instituto Mora, 1991, p. 128.(Primera edicidn de 1858).

24

Véase Luis Castillo Ledén, op.cit., p. 69.
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Hacia fines del porfiriato se puede observar un cambio en 1la
orientacién dentro del Museo, yva que los planteamientos
antropolégicos empezaron a tener un peso cada vez mayor como
articuladores de éste. En 1907 se formé el Departamento de Arte
Industrial Retrospectivo, su nombre posiblemente haya querido
subrayar gque se trataba de creaciones del pasado, muchas de ellas
virreinales.? Para entonces la idea original de Alamén se habia
perdidc pues las condiciones del pais ya no eran las mismas, el
terreno estaba abonado para que surgiera un nacionalisme de corte
indigenista por una parte y por la otra, la especializacidn
dentro de los museos.

Ya vimos cémo el interés de Alamdn por las manufacturas quedé
plasmado en la organizacién basica del museo, la cual tuvc una
vigencia que se prolongd hasta terminar el sigleo. Una medida
menocs evidente en términos de la valoracidén de chucherias y
curiosidades, pero no por ello menos importante, fue la
elaboracién del decreto de fundacién de la Escuela de Artes y
Oficios promulgadc por Santa Anna en 1843.°° Esta institucién
debia promover los conocimientos técnicos entre los artesanos
como el dibujo, las matemdticas, la quimica y las matematicas

aplicadas a las artes. Como ya mencionamos en la introduccién el

* Ibidem., pPp. 24-34.

** "pecreto de la fundacién de la Escuela de Artes y

Oficios”, en Estela Eguiarte, Hacer ciudadanos; educacién para el
trabajo manufacturero en el s. XIX en México, op. cit., p, 99.
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proyecto no pasd del papel hasta 1856 durante el gobierno de
Ignacio Comonfort que temporalmente se llevd a la prdctica.”

Otro de los puntos donde el interés de Alaman por las
chucherias se concretd fue en las exposiciones agricolas e
industriales. En el afoc de 1843 Lucas Alaman se encontraba al
frente de la Junta General Directiva de la Industria Nacional, en
este cargo presentd un proyecto para la realizacién de
exposiciones que debian de organizarse cada tres afios en la
capital de la repablica. Muchas de las ideas plasmadas en esta
propuesta ya se habian planteado antes en el Semanario _de la
Industria Mexicana(1841).*

Posiblemente el propio Alaman haya sido el autor de algunos de
los textos publicados por dicho Semanaric. En casc de que no
fuera asi, es igualmente importante que las haya retomado,
haciéndolos suyos. El proyecto consta de 14 puntos gue detallan
la manera en que las exposiciones industriales debian de
realizarse a partir del afio de 1845. Lo mis relevante de este
documento es un parrafo es la exposicidén de motivos donde se
puede cbservar con claridad meridiana la valoracién de chucherias

y curiosidades:

Muchas de nuestras obras de mano que aqui andan
desestimadas, serian admiradas en un concurso
europeo. Nuestras manufacturas de cera, de
bordados de todo género, nuestras flores formadas
con el camalote, solo necesitan ser conocidas por

¥ Ibid., p. 97 (introduccién al documento).

* Cfr. "Estimulos a la industria", Semanario de la
Industria Mexicana, 1841, p. 326. La cercania entre lo planteado
en este articulo y los documentos de Alaman es sorprendente.
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la vista ¢ por descripciones gue se hagan con
ocasidn de haberse presentado en las exposiciones,
para gue sean apreciadas como merecen, y aun para
tener salida y expendio extranjero. Hay en nuestra
repiblica genio, y muy feliz, para las artes; y
para apreciarlo, bastard hacerloc conocer. Este
serd uno de los efectos de las exposiciones
publicas.™

A su juicio, si no hay un aparato promocional como las
exposiciones y un discurso que hable sobre ellas, estos objetos
jamds recibieran el reconocimiento merecido.

Sélo resta mencicnar el papel central gue desempeii¢é Alamién en
la organizacidén de la primera exposicién industrial realizada en
1849, de la que nos ocuparemos en detalle mas adelante. En ese
entonces Alaman se encontraba al frente del Ayuntamientoc y desde
ahi finalmente puso en préctica una idea largamente acariciada.
La coyuntura pelitica hizo que el evento tuviera que organizarse
con bastante premura. Como era de esperarse, la exposicién
suscitd encrmes criticas por parte de los enemigos politicos del
grupo conservador. A pesar de las prisas y la censura, la
exposicién tuvo un éxito superior a sus pretensiones.

La muerte de este personaje, ocurrida en 1853, corté muchos de

los proyectos que tenia en mente para promover el desarrollo

industrial. Cabe recordar, sin embargo, que poco antes de morir

9

Lucas Alaman, "Memoria sobre el estado de la agricultura
e industria de la repiblica” (documento firmado por el Secretario
de la Junta General Directiva de la Industria Nacional, Mariano
Galvez el 30 de diciembre de 1843) en Lucas Alamin, Documentos
diversos, México, Jus, 1945, T. II, p. 85. Camalote es lo mismo
que camelote véase nota 89 de este mismo capitule.
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pusc como condicién para regresar al gobierno de Santa Anna que

se creara la Secretaria de Fomento.

B. SEMANARIO DE LA INDUSTRIA MEXICANA (1841)

Publicacidén editada bajo la proteccién de la junta de Industria
de la capital, como se anuncia en sus paginas, tuvo como objetivo
la promocién de la industria mexicana. Aunque parece abocarse a
la defensa de la industria textil, varios de los articulos se
refieren a las manufacturas que incluyen diversas chucherias y
curiosidades.

En el "Prospecto"” establecen que la prosperidad de las naciones
se fundamenta en la industria, de ahi que sea indispensable su
desarrollo mediante tres medidas: 1. la proteccién de las leyes,

2. la instrucci6én y 3. los estimulos.”

Practicamente estos puntos marcan la liﬁea ediforial del
semanario gue informaba a sus lectores sobre el avance o el
retroceso en el cumplimiento de las medidas prohibicionistas del
gobierno, o bhien sobre el contrel al contrabando, asi como de
diversos asuntos relacionados con las juntas de industria en la

capital y los distintos departamentos del pais.™

* véase bavid Brading, gp.cit., p. 114.

' “prospecto", Semanario de la_Industria Mexicana, 1841,

S.p-.

_ ’* yéase "Noticias sobre la aprehensién del contrabando" y
"Quince por ciento", Semanario de_la Industria Mexicana, 1841,
pp. 15 ¥y 111 respectivamente.
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En cuanto a la instruccién, ésta es una preocupacidn muy
presente en todas las fuentes de la época, puesto que habia un
consenso en torno a la creencia en la educacién como vehiculo
para el progreso nacional. En este aspecto hay articulos de
andlisis sobre el tema o bhien articulos técnicos’, asi como
textos de corte histérico o simplemente informative.

Por iltimo, scbre los estimulos a la industria hay articulos
donde se abordan los decretados en otros paises como Espaiia,
Francia e Inglaterra asi como un extracto de "una obra moderna"”
utilizada por los editores, sin abundar en detalles sobre la
fuente, probablemente francesa, pues todos los ejemplos provienen
de esa nacidn. Cabe mencionar que los estimulos a la industria
que citan son ocho: intervencién del gobierno; creacidn de
empresas por cuenta del estado, como las fabricas de porcelana en
Francia; auxilios individuales y directos; concursos pablicos;
exposicidn de los productos de la industria; distinciones
honorificas; ofrecimiento hospitalario a extranjeros y por iltimo

premios para fomentar la produccién.’

¥ yaéase "Artes: carey", "Tapiz de papel" y "Telas de

vidrio", Semanaric de la Industria Mexicana, 1841, pp. 36 y 46
(los dos dltimos). En el articulo sobre las telas de vidrio
elogian a su autor, el Sr. Olivi. El artesano tejié con hilos de
vidrio que, seguin el articulista, dieron belleza y brillo a los
colores al tiempo que realzaron el dibujo.

3 yéase "Origen de la seda y las telas fabricadas con esa
materia" y "Las miéquinas y los jornaleros”", Semanario de la
Industria Mexicana, 1841, pp. 60 y 45 respectivamente.

* Véase "Estimulos a la industria" (serie de articulos que
bajo este encabezado se publicaron en distintos momentos),
Semanario de la Industria Mexicana, 1841, pp. 325-328B; 369-372 y
378-385.
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Resultan de gran interés los articulos sobre las
exposiciones. En uno de ellos se habla sobre las organizadas en
Francia, Inglaterra y los Estados Unidos, se refieren a "los
artistas” que por vender sus manufacturas y por obtener el honor
de ser los mejores, “se empefian y se desvelan, y estos desvelos
impulsan las mejoras de todo génerc de produccién”.

Lamentan los editores que en Francia "los periddicos anuncian
vy describen los objetos exhibidos, honrando a los artistas"?®
mientras que en México pricticamente no habia reconocimiento.
Buscando explicaciones posibles, se preguntan si en el pais no
hay genio; su respuesta es afirmativa:

y genio muy feliz para la invencién y para la
imitacidén, y no estd del todo entregado al sopor
de la indolencia. Se fabrican con perfeccién
diversos 1dtiles de uso; se hacen ensayos de
imitacién de géneros extranjeros. QObjetos muy
curiosos se venden mendigando compradores, que
apenas ponen atencién cuando se les ofrecen, y gue
exhibidos en un concurso europec,. serian_admirados
y comprados a la competencia,®

Informan los editores que la Junta de Industria conserva en
sus archivos testimonio sobre telas que no le piden nada a las

europeas, asi como "el brillo de los eslabones de acero y otras

piezas de fierro; nuestras manufacturas de cera, de talabarteria,

** "Estimulos a la industria", Semanario de la Industria
Mexicana, 1841, p. 326.

¥ 1bidem,
* Ibid.
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etc. etc",* El problema no es la calidad de las manufacturas
mexicanas sino la falta de promocién:
La oscuridad mortal que cubre nuestra industria,
nc es por falta de talentos, ni de aplicacidn;
consiste en gque no se le ofrecen medios de ser
conocida, de ostentarse, ni de que sea lucrativa y
honrosa,*®

Por dltimo, con gran lucidez apuntan al problema de fondo al
concluir que

La fama de lgs adelantos artisticos de otras
naciones, no nace tanto de ellas, cuanto de las
exposiciones y publicaciones: los nuestros van en
progreso, pero pocos los saben."

Efectivamente, si chucherias y curiosidades no estaban
presentes en el discurso de sus contempordneos y al no haber
mecanismos de promocién como los citados en el "Prospecto" de la
revista, éstas no podian alcanzar el desarrcllo que tuvieron en
otras latitudes, como afirmaria Alamdn dos afios después.

En "La instruccién de los trabajadores" sostienen que su
educacidén elemental es indispensable pues ésta redundard en una
mayor valoracién de su propio trabajo y "las artes dtiles no
serdn miradas con el desprecio que al presente, aiin por los

n2

mismos que las profesan. El articulo sostiene que no es
necesaric hacer de los artesanos unces sabios, basta con darles

"instruccidn general en lectura, en escritura, en aritmética y

* Ibid.
** Ibid.
“ Ibid.

42

"La instruccién de los trabajadores", Semanaric de la
industria Mexicana, 1841, p.109.
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dibujo lineal™."’ Cabe comentar que el dibujo era una
herramienta importantisima, dadas las expectativas clasicistas
del gusto de la época. En relacién con el importante papel del
dibujo, Eloisa Uribe estahlece las razones por las cuales en el
siglo XVIII jugd un papel tan destacado, el cual siguidé teniendo
al menos hasta la primera mitad del siglo XIX. Explica la
investigadora que )
El artesano, o el artista, debia saber c6mo copiar
0 trazar con habilidad las formas que
representaban una realidad que desde las dos
dimensiones comprendia las de la tridimensional e
inclusive el movimiento. Pero ademds de su
educacién por medic del dibujo lo capacitaba para
leer estas imAgenes e interpretar su lenguaje
lineal gque aludia a una actividad real de tipo
quimico o mecanico, por ejemplo. De ahi que el
dibujo fuera considerado como una fuente de
transmisién del conocimiento, como instrumento de
ia memoria, asi como via para transformar
conductas y maneras de entender el mundo.*!

A pesar de la reiterada queja de muchos personajes en la
década de 1840, sohré 1a falta de aprecio a las chucherias,” ésta
no fue tan rotunda ya que fueron registradas por esta y otras
fuentes, al tiempo que fueron una parte importante de las
exposiciones agricolas e industriales, que empezaron a realizarse
en México a partir de 1849.

La inclusidén de textos de autores extranjeros preocupados por
el tema de las manufacturas, también descubre una valoracién de
chucherias y curiosidades. Uno de ellos es un fragmento del libro

de Federico Arcillon, Cuadro de las revoluciones del sistema

** Ibidem,

44

Eloisa Uribe, op. _cit., p. 53.
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politico de Europa. Los editores eligieron el capitulo sobre Juan
Jacobo-Colbert, el célebre ministro de Luis XIV que dié un
impulso sin precedente a las manufacturas francesas sobre la hase
de un sistema prohibitivo y el aprovechamiento del talento de los
franceses para fabricar textiles, vidrios, gobelinos, entre otras
cosas.'

El otro escrito es un discurso pronunciado en 1782 por el
jurista ibérico Melchor Gaspar de Jovellancs ante la Sociedad de
Amigos del principado de Asturias. En éste el autor aborda lo gque
€l 1llamé industria popular por "estar abrigada en el seno de las
familias". Jovellanos explica que el término abarca la ropa, el
calzado, los muebles, los instrumentos rusticos y todo lo demés
necesario para la vida.' Aunque las personas ricas de Asturias
consumian articulos lujosos importados de otras provincias como
alhajas, obras de quincalleria y textiles, la industria popular
es mas importante porque el nimero de consumidores es mucho
mayor. Para Jovellanos el desarrollo industrial empieza
necesariamente con el fomento a la industria popular.®

Es muy posible gue Jovellanos haya sido la fuente de
inspiracién para Justo Gémez, conde de la Cortina, en el empleo

del término industria popular y su promocién en la primera

45

"Traduccidén del libro de Federico Arcillon Cuadro de las
revoluciones del sistema politico de Europa", Semanario de 1la
Industria Mexicana, 1841, p.171.

‘* "Jovellanos, sobre la industria popular", Semanario de la

Industria Mexicana, 1841, pp. 165-171.

‘" Ibidem.
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exposicién industrial mexicana (1849), como se verd en el

capitulo correspondiente.
C. EL MUSEC_MEXICANO (1843-18‘5)

Esta revista, "misceldnea pintoresca de amenidades curiosas e
instructivas", aparecid en cuatro tomos, por un periodo de dos
afios. Su editor fue el cconocido empresario cultural Ignacio
Cumplido. Inicialmente Guillermo Prieto y Manuel Payno dirigieron
la publicacidén, por lo cual fue considerada como el &6rgano
literario del grupo encabezado por estos escritores.** No

sabemos por qué razén Payno y Prieto se separaron de Cumplido. El
editor continué con la revista, inauqurando a partir de ese
momento su segunda época. José Maria Lacunza fue el nuevo
director, aunque s&lo salid a la luz un tomo mias, en 1845.*"

En ia intrbduécién al tomo I de la revista Se estipulan sus - -
lineamientos generales. Cumplido pensaba que habia una serie de
conocimientos 1dtiles que debian llegar "hasta las Gltimas clases”
asi como a "las poblaciones mis atrasadas” de una manera sencilla

y amena, brindando asi a sus lectores diversién y

entretenimiento.*® La publicacién, se concebia a s{ misma como

* Boris Rosen nota num.5 a pie de p&gina en Guillermo
Prieto, Memorjas de mis tiempos, p. 467.

" Agradezco a la Dra. Ma. Esther Pérez Salas el haberme

ayudado a aclarar que la Revista Cientifica y Literaria de
México, no fue continuvacién de esta revista, como lo establece
Boris Rosen. Ibidem.

* "Introduccién®, El Museo Mexicano, 1843, T. I, p. 3.
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un paralelc del Museo Nacional, un conservatorio encargado de
resguardar la memoria de los mexicanos en espera de estudiosos
que se ocuparan de ella:
todos estos datos preciosos que sobre las
antigiiedades misteriosas de nuestro pais, sobre su
estado antigquo y presente, sobre su historia
natural tan rica y sorprendente en los tres ramos
de la naturaleza; todos esos monumentos, decimos,
merecen ser conservados en un Museo, mientras
llega el dia en que se vayan a ocupar su lugar en
obras mds dignas de su grandeza y
magnificencia.*
La relacién entre la revista y el Museo Nacional puede verse
en los comentarios de varios articulistas sobre chucherias y
curiosidades en este recinto, lo cual sugiere que posiblemente
las hayan ido a ver antes de escribir sus textos.®
Otra de las caracteristicas de la publicacidén es que se
inserta dentro del interés, compartido por varios intelectuales,
por construir una cultura nacional, de ahi que buscaron
abstenerse de la préactica tan frecuente en la época de traducir o

3

transcribir textos publicados en la prensa europea.®’ Con el

mismo sentido buscaron tematicas propias: "siendo la mayor parte

* Ibidem.

* yéase L.E., "Artes de imitacién. Obras de yesca, de
carbdn, recortes de papel”, op. cit. ¥y L.E., "Curiosidades
artisticas; obras de camelote ejecutadas en Qaxaca", op. cit., p.
505.

* No es casual que dos de sus fundadores Prieto y Payno
hayan sido miembros de la Academia de Letran (1836) cuyo
propdsito era precisamente la c¢onstruccidén de una literatura
nacicnal.
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de los articulos del todo originales, y los mas destinados a
objetos de nuestro pais".*

Ademis de los lineamientos generales, los cuales se
mantuvieron durante el pericdo que aparecidé El Museop Mexicano,
cada uno de los cinco tomos tiene caracteristicas propias que
fueron variando de tomo a tomo, posiblemente debido a factores
como el tipo de material disponible, la respuesta del puiblico
lector, los intereses y la disposicién de los editores, entre
otras cosas.

En el primer tomo se puede obhservar una preocupacidén por el
desarrolle de la industria nacional, entendida en términos
amplios ya gue, segun los editores, ésta abarcaria todas las
ramas de la economia: agricultura, comercio y artes industriales
propiamente dichas.®® Es significativo que ocho de los diez
articulos gque tienen como tema chucherias y curiosidades
abéfecieron en este volimen.*® Adem&s hay una serie de textos
que ofrecen informacién prictica a los artesanos, ya que como

explican en uno de ellos:

bajo el nombre de tecnologia se ha formado la
teoria de las artes, de todas las manipulaciones

* "Introduccidén", El _Museo Mexicano, op.cit.

** Este concepto amplioc se ve en la variedad de articulos

incluidos en el tomo I y se explicita en "Sociedades
industriales”, El Museo Mexicano, 1843, T. I, pp. 118-120.

* Los dos restantes aparecen en el tomo II1I; unc firmado
por Luis de la Rosa y el otro por Rafael de Rafael (R.R.).
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de la industria, y se ha puesto esta teoria al
alcance de los artesanos y menestrales.®

Una pequefia nota confirma la intencidn de los editores por
fomentar la industria mexicana. Al agradecer los elogios a su

revista aparecidos en el Diario Oficial afirman:

el principal objeto que nos hemos propuesto ha
sido proporcionar a los mexicanos una lectura
amena e instructiva, propagar el buen gusto en
materia de Bellas Artes y contribuir de algin modo
a los progresos de la industria.®

El fomento a la industria adquiridé formas muy concretas como
sugerencias para fabricar nuevos articulos, como los hechos a
base de concha:

Vimos hace poco unos hermosos camafeos
recientemente traidos de Italia, y entre ellos
algunos de concha, gue nos parecen primorosos. Los
de esta clase son los gque en nuestro concepto se
podrian hacer m&s facilmente en nuestro pais, por
lo que publicaremos otra vez algunas observaciones
sobre este bello cbjeto.™

5T

"Industria y Artes”, El1 Museo Mexicano, 1843, T. I, p.66.

Otros ejemplos del mismo tomo son "Utilidad de las ciencias en su
aplicacién a la industria y las artes" pp. 145-148; "Industria y

artes; método y descubrimiento en estos ramos" p. 67; "Materiales
para las artes" p. 81 y "Barniz para madera que resiste la accién
del agua hirviendo", p. 287.

* ["Nota"], El Museo Mexicano, 1843, T. I, p. 72.

* L.E., "Los camafeos o piedras finas grabadas en relieve",
El Museg Mexicano, 1843, T. I, p 456. Esta misma sugerencia se
hizo en otro articulo: R.R, "Industria y artes: obras de concha",
El Museo Mexicang, 1844, T. III, pp. 335-336. Las conchas eran
uno de los materiales mds populares para fabricar toda suerte de
manufacturas. Como lo prometieron, la revista publicé un articulo
sobre la perla donde se habla sobre las conchas de ésta como una
"de las mas hermosas curiosidades de la naturaleza". Mencionan
las de la coleccidn del ex-conde del Peflasco. Véase L.E., "La
perla”, El Museo Mexicano, 1843, T. I, pp. 300-302. En el tomo
tres publicaron un articule scbre cobras de concha que se
analizard mas adelante y posteriormente "Conchologia o historia
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Otra via de promocién de la industria fue mediante la
publicidad contenida en articulos como "Bordados de Caneva”
{1843)* donde el objetivo no es la difusién de este tipo de
bordado, sino promocionar la lana y el estambre del pais. Su
estrategia fue la de adular a las sefloritas mexicanas,

consumidoras potenciales:

Es de creer gque el bordado en canevd con hilo de
seda o lana sea con el tiempo uno de los
principales entretenimientos de las jdvenes que se
educan en los hospicios de la repiblica.
Deseariamos por lo mismo que no se consumiese en
aquellas preciosas cobhras el estambre ¢ lana
extranjera, y que los artesanos del pais se
dedicaran a hilar y tefiir la lana del modo que se
necesita para los bordados de que hablamos.®

Los editores de la revista consideraron fundamental el dar a
conocer "las obras artisticdas", expresidén del talento de los

mexicanos. Con el propésito de promover el interés por dichas

obras, publicaron un texto del conde Beltrami,
‘como una prueba de lo mucho que aprecian. los
extranjeros las curiosidades de nuestro pais, gue

nosotros vemos por lo comin con la mds grande
indiferencia.*

natural de las conchas", El Museg Mexicano,1844, T. III, p. 208.
Por dltimo, publicaron una novelita de corte romdntico donde un
rosario de concha ndcar es el medio por el cual una nifia
abandonada puede identificar a su madre: "Rosario de concha
nacar", El1 Museo Mexicano, 1843, T. II, p. 149.

*® L.E., "Bordados de Canev&i", El_Museo Mexicang, 1843, T.
I, p. 528B. El canevd es una tela de cafiamo que se caracteriza por
ser un tejido muy resistente. Cfr. Pequefio Larousse en color,
Barcelona, Larousse, Noguer, 1972.

*! Ibidem.

“* L.E., "Mosaicos de pluma", El Museo Mexicano, 1843, T. I,
pP- 253, Beltrami (1779-1855) estuvo en México en 1823 escribié
sus impresiones sobre el pais en forma de cartas a una condesa
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Al parecer la revista tenia en mente un programa de largo
aliento de textos sobre curiosidades:

Para formar alguna idea de la habilidad artistica
de los mexicanos, se pueden ver los articulos que
hemos publicado en esta miscelédnea sobre las obras
de cera, los mosaicos de pluma, las imitaciones
hechas en yesca y en carbén, y los recortes y
calados de papel. Todavia tendremos que hablar de
otras obras artisticas, de que ain n¢ hemos podido
dar idea en este peridédico. L.E.*

Tanto la preccupacidn por la industria, como por los temas
nacionales se diluyeron en los volimenes posteriores. Llama la
atencidén que en la introduccidn al tomo III los editores anuncien
el regreso de Manuel Payno y Luis de la Rosa quienes habian
estado ausentes en la publicacidn del tomo 11, donde casualmente
no aparecid nada sobre chucherias y curiosidades.®

Desde una perspectiva global, podemos decir que en la revista
encontramos gran cantidad de articulos donde se aborda el tema de
las chucherias. Algunos fueron tomados de autores extranjercs,
otros son monografias de autores mexicanos. Come ya vimos, hay
algunos cuya intencion es promover la fabricacién de ciertos
objetos, otros mds, publicitan materiales hechos en el pais. Por

iltimo hay varios gque tienen gue ver con las curiosidades de

manera tangencial en la medida en que proponen medidas para

gque publico en Le Mexigque, 1830, en dos volimenes. Véase
Diccionario Porria de Historia Biografia y Geografia de México,
6a. ed., México, Porria, 1995.

* Nota a pie de pagina,"Curiosidades artisticas; obras de

camelote ejecutadas en Qaxaca”, El Museg Mexicano, México, 1843,
T. I, p. 505.

* yéase "Introduccién", El Museoc Mexicano, 1843, T.III,

p-0.
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fortalecer la industria y en ocasiones mencionan una que otra
curicsidad del pais.

Comentaremos los trabajos monogridficos, que son diez, con mayor
detenimiento. Tres de ellos son del politico vy escritor Luis de
la Rosa. Oriundo de la ciudad de Zacatecas, apenas hacia dos afios
de su arribo a la ciudad de México cuando empezd a publicar en E]
Museo Mexicano.** Abordaremos los textos de este personaje en
blogque pues comparten una valoracidn de la produccién plastica
indigena, rasgo particularmente importante pues se adelanta en
mas de medio siglo a la visidén exaltadora del indigena surgida a
raiz de la revolucidn de 1910.

"Obras de cera ejecutadas en México" de 1843 es el primero de

estos articulos.®

El autor resefia la evolucidn de este tipo de
trabajos en México desde tiempos de Cortés. Menciona el amplisimo
espectro de temdticas abordadas en este material: esculturas
représéntand6 a los tipos populares, la imitacién de frutas,
verduras y platillos gastrondmicos. De la Rosa, al igual que

Prietco pensaha que éstas representaciones plasticas eran las

iddéneas para dejar registro y para divulgar nuestras costumbres:

85

Luis de la Rosa (1804-1856) Liberal y firme opositor de
Santa Anna, ocupd varios cargos politicos: ministro de Hacienda,
bajo el mandato de J.J. Herrera (1845); de Justicia por dos
periodos breves con el Gral. Pedro Maria Anaya (1847 y 1848); de
Relaciones Interiores y Exteriores con de la Pefia y Pefla {(1850) vy
después con Comonfort {1856). Santa Anna lo apresd en 1856 y
posteriormente lo desterré. Gobernador de Puebla tras la
Revolucién de Ayutla y diputado al Congreso Constituyente.
Diccionario Porrua de Historia, Biografia v Geografia de México,
6a. ed., México, Porrga, 1995.

* Luis de la Rosa, "Obras de cera ejecutadas en México",
op. cit.
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"Los mejores disefios no darian, ni ain por medio de la
iluminacién, una idea tan exacta de nuestros trajes, usos y
costumbres. "® En términos del siglo XX podria decirse gue ambos
autores quisieron poner la plastica popular al servicio de una
imagen de identidad nacional, con lo cual puede decirse que
preludian el nacionalismo pasrevolucioconario.

La ceroescultura también tenia un enorme potencial educativo y
para demostrarlo, De la Rosa cita extensamente al Diccignario

pintoresco de historia natural y a la Enciclopedia pintoresca en

relacidn con los modelos realizados con fines didécticos,
mostrando los adelantos que en este sentido existian en Europa,
al tiempo que hacia votos para que en México se establecieran
miseos semejantes a los europeos.

Segin el zacatecano, los atributos estéticos de las esculturas
en cera las hicieron merecedoras de ser exhibidas en los museos,
"como una muestra de los adelantos que las artes han hecho en
México".* Posiblemente fue este aspecto aducido por De la Rosa
lo que hizo gque llegaran a Europa, primero durante el
virreinato®, posteriormente como parte de la coleccidn de

Bullock, o como presentes enviados por los viajeros y, por

iltimo, a la Exposicidn Universal de Londres. Rl ser dignos

" Ibidem.

* Ibid.
* Informacidén verbal del Dr. Gustavo Curiel, quien me
comentd que no s6lo se enviaron obras religiosas, sino también de
tipos populares. Claro que el usc y los significados de las
obras, atin con los mismos temas, fueron diferentes a los del
siglo XIX.
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representantes de los adelantos de las artes, fueron objetos que
sirvieron para dar una imagen del pais en el exterior. En
especial los tipos populares labrados en cera proyectaron una
imagen de identidad Gtil tanto al exterior como al interiocr, a
través de las exposiciones nacionales y otros medios de
circulacién. M&s ain, el autor opind gue en este tipo de cbras
nadie supera a los artifices mexicanos, planteamiento que
trasluce otro elemento de identidad, la habilidad manual de los
productores de chucherias y curiopsidades:

Las obras de cera son unas de las pocas
manufacturas en que los extranjeros no puseden
competir con nuestros artifices, ordinariamente
pobres. Aquellas obras no se pueden ejecutar sino
con un trabajo minucioso y muy prelijo, con
manipulaciones a que no se habitdan los europeos,
acostumbrados a usar en todos sus artefactos de
maguinas e instrumentos gque simplifican sus
operaciones.™

También hay una valeoracién econdmica ya gue el autor se

congratula porque en un arancel reciente el gobierno habia
prohibido la importacién de cbras en cera. Lineas mds adelante

expresa su esperanza de gue ello ayude al sustento de muchas
familias:

Debemos pues esperar, que el arte del cerero, tan
adelantado ya en nuestro pais, recibird cada dia
nuevas mejoras, proporcionard a muchos mexicanos
un recurso honesto para subsistir, y proveerd a
los aficionados a las ciencias de obras primorosas
con que adornar sus gabinetes."

70

Luis de la Rosa, "Obras de cera ejecutadas en México",
op._cit.

"™ Ibidem. De igual forma, Los mosaicos de pluma, ademis de
fomgntar el gusto por lo bello podrian dar de comer a muchas
familias. Véase L.R., "Mosaicos de plumas; noticia de los que
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En cuanto a la reivindicacién del indigena en este trabajo es
mas discreto que en los otros, aunque si se puede apreciar en el
texto. Los primeros cereros, nos dice a pie de pagina, fueron
indios a quienes Cortés alentd para gue labraran velas y adornos
para los templos.” Cuando habla de los modelos sobre monumentos
arquecldgicos, llama la atencidén que se refiera a la piedra del
sol come "la hermeosa piedra del calendario” ya que en ese momento
una valoracién artistica de estas obras era précticamente
inexistente. Por iltimo, cuando habla de los tipos populares, al
referirse a los indios si bien nc hay una exaltacidn de ellos, si
puede hablarse de simpatia, lo cual tampoco era muy frecuente:

reprasentan a los indios con su vergonzosa
desnudez, con sus andrajos; con el traje adecuado
a cada oficio, sobre todo, con aquella fisonomia y
agquel cclor cobrizo que es peculiar a los
individuos de esta raza desdichada.™

El texto, "Mosaicos de plumas; noticia de los que hacian los

antiguos mexicanos"'' est& construido a base de citas extensas

hacian los antiguos artistas mexicanos", El_Museo Mexicano,
México, 1843, T. I, p. 63. Asimismo, el autor opinaba que muchas
familias indigenas de Mexcala podrian vivir de los articulos
fabricados en madera. Véase L.R. "Aptitud de los indios para las
artes", El Museo Mexicano, México, 1844, T. II1I, p. 197.

72

Luis de la Rosa, "Obras de cera...", op. cit.

™ Ibid.

™ L.R., "Mosaicos de plumas; noticia de los que hacian los
antiguos artistas mexicanos",op. cit., p. 63.

Los editores mostraron gran interés en difundir este arte a
través de trabajos complementarios a éste como una traduccidn de
la obra de Beltrami donde describe dos mosaicos de pluma, una
Inmaculada y un San José. Los considera de "una rara belleza" y
"tanto mas perfectos cuanto que han sido hechos a la llegada de
los espafiales". L.E., "Mosaicos de pluma", El Musecp Mexicang,
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de Clavijero, Acosta y Juan Lorenzo de Anguiana. No obstante, la
opinién de Luis de la Rosa se hace patente a través de diversos
comentarios intercalados entre las citas, como ocurre en la
introduccidn:
Los espafioles conquistadores de México tuvieron
que admirar muchas obras artisticas trabajadas por
los antigquos mexicanosS; pero ningunas excitaron
mas su admiracién que los mosaicos de plumas en
gque los indios representaban con primorosa
exactitud las mas hermosas plantas, los mds bhellos
animales de Anadhuac, ¥y en general los mas
brillantes objetos de la naturaleza.™
De la Rosa imagina que los indios representaban en mosaicos de
pluma los motivos tipicos del siglo XIX en lugar de las
representaciones religiosas con motives simbélicos. El autor
proyecta sus intereses sobre el pasado precolombinoe y valora
estéticamente el arte plumario al afirmar gue trabajaban con la
mis primorosa exactitud.
Las conclusiones estdn permeadas. por su visién liberal de la
historia, en la que Espaiia no sélo es criticada por los actos de
barbarie perpetrados en la Conquista, sino que es vista como la

principal fuente de los males de los mexicanos. Con esta

afirmacién reivindica a los indigenas y contesta a la larga

1843, T. I, p. 253. En otra parte, incluyeron un extracto de la
obra de este personaje, quien pensd haber encontrado el origen de
la tradicidén del mosaico en 1los mitos michoacancs y en el de la
Coatlicue de los mexicas. Los editores toman distancia frente a
esta hipétesis. L.E., "Mosaicos de pluma; investigaciones sobre
la invencién de estas obras artisticas", El Museo Mexicano, 1843,
T. I, p.272.

_ ™ L.R., "Mosaicos de plumas; noticia de los que hacian los
antiguos artistas mexicanos", op. cit.
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tradicién historiogréafica eurcpea que sostenia el salvajismo de
las culturas autéctonas:

8i los espafoles conguistadores y los que les
sucedieron en el dominio de este pais, hubiesen
sido tan civilizados en muchos ramos, como lo eran
los aztecas, no solamente hubieran conservado en
México el precioso arte de los mosaicos y tejidos
de pliuma, sino que 1o hubieran propagado en
Europa. Pero no hay gque admirar que un arte de
tanto lujo decayera en México después de la
conguista, cuando aun la misma agricultura y otras
artes de primera necesidad tuvieron un periodc de
verdadera decadencia.™

El autor parece establecer una continuidad entre los antiguos
indigenas y los contempordneos a él, al hablar en términos muy
generales sobre la habilidad de éstos. Con ello De la Rosa dio un
paso que no muchos escritores entonces quisieron dar, ya que
muchos admiraron el pasado precclombino, pero despreciaron a los
indios contempordneos a ellos:

Parece que los indios han sido dotados por la
naturaleza de la paciencia y constancia necesarias
para muchas operaciones de gue no son capaces los
hombres de otras razas.”

De igual forma, los indios de las Californias habian mostrado
ser excelentes artifices en este ramo:

De tejidos de plumas hemos visto los hermosisimos

cobertores trabajados por los indios de
Californias; no hallamos qué dificultad pueda

74

Ibidem, No es el dnico texto donde expresa este punto de
vista. Véase L.R. "Aptitud de los indios para las artes", op.
cit.

" L.R., "Mosaicos de plumas; noticia de los que hacian los
antiguos artistas mexicanos", op. cit. Este comentario es parte
de la nota a pie de pdgina nuimero 4; al final de la nota, al
igual gue las demés notas, se firma con la letra R que podria
significar que los redactores fueron los autores de estos
pequeiios textos.
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haber para que se fabrigquen iguales en toda la
Repiblica.’

Es importante aclarar gque este trabajo es muy diferente en
aspecto y técnica al arte plumario del centro y sur de México.

"Aptitud de los indios para las artes"” (1844) es el tercero de
los articulos firmados por Luis de la Rosa.” Ademds del titulo,
por demas elocuente, el autor explica que cita a una serie de
autores que han expresado "los progresos gue los indios hardn en
las artes cuando llequen a salir del abandono y miseria en que
ahora se hallan". De la Rosa se refiere a unos escritores
espaficles de 1827 a los que se refiere "como ilustrados e
imparciales” pero no especifica sus nombres.® Estos, después de
hacer una apologia de las manufacturas indigenas, apuntan su
enorme potencial creativo el cual floreceria a partir de mejores
condiciones para trabajar:

Los que sin maestro hacen tan admirables
progresos, <a qué grado de perfeccidn no pudieran
llegar, si fuesen dirigidos por academias
semejantes a las establecidas en Espafia? iSi se
les enviasen modelos de maquinas?iSi fueran
estimulados con premios?"

Los autores contestan a la postura gue cuestionaba la
capacidad de los indigenas. Al citarlos, De la Rosa mismo se

ubica dentro de esa ténica contestataria. El texto también

* 1bidem.

™ L.R, "Aptitud de los indios para las artes", g cit.

* Ibidem.
* Ibid.
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menciona al baron von Humboldt y a Bernal Diaz del Castillo, con
comentarios muy elogiosos a los artifices autdctonos.

De igual forma, ofrece un panorama completo sobre qué se
produce en las distintas regiones del pais:

Los indios de Michoacan han sobresalido
principalmente en la fabricacidn de loza vidriada,
y de esas jicaras tan hermosas por el color de
lacre gue saben darles, no menos que por su mague
y sus dorados."

Pafios y rebozos de seda o algoddén se tejian en las regiones
aledafias a la ciudad de México: "Los indios de México y
principalmente los de Sultepec y Mascaltepec exceden a todos los
demas [en este ramo].”

Después de habher demostrado la aptitud de los indios para las
artes, el autor se pronuncia por un proyecto econdémico que
aproveche al mdximo los recursos humanos, en lugar de apostar
inicamente a la exportacidén de metales y seguir fungiendo, en la
prdctica, como colonia. De la Rosa plantea a sus lectores una
serie de interrogantes para poner de manifiesto la rigueza del
pais en recursos humanos y materiales:

¢Y todavia se atribuird el atraso de la industria
en México a falta de talento y a la ineptitud de
los mexicanos para las artes? <{Se podrd sostener
seriamente que México debe ser un pais minero, vy

que la industria no se puede establecer en €l
hasta que se hayan agotado los inmensos tesoros de

** 1pid. El lacre es el color rojo. Cfr. Pegquefio Larousse en
color, Barcelona, Larousse, Noguer,1972.

** ibid. En otra parte del articulo el autor tamhién se
refirié a los indigenas de Quito y de Cuzco de ahi que diga "los
demas™ .
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oro vy plata que oculta en sus entrafas esta tierra

de bendicién tan llena de riquezas?®
Al mencionar los trabajos en madera, hace un recuento de

que el pais ofrecia y que alin nc se habia aprovechado:

lo

Para todas estas obras se podrian escoger las

maderas mas raras y mas estimadas en Europa,

come el linaloé, tan apreciable por su fragancia,
el rosa-panal, el &bano, etc. Los extranjeros

tienen que imitar estas maderas con jaspes y

barnices; el mérito de los juguetes y chucherias
de maderas de Méxiceo, deberia consistir en que la

materia de ellos se presentase en su estado
natural, y con los hermosos jaspes y colores
le da la naturaleza."

que

Como hemos visto a través de estos tres articulos, Luis de la

Rosa, ademds de expresar su aprecio por las chucherias y

curiosidades mexicanas, ha manifestado una reivindicacién de los

indigenas, no solo a través de su pasado, sino en el presente. Si

bien el autor ha subrayado el estado deplorable en que éstos se

encontraban, no los desprecia, sino que simpatiza con ellos

adn, lés recohoée enormes posibilidades creativas. Volvemos
insistir en el hecho de que su postura fue muy avanzada en
relacidn con los criterios que privaban en su época.

El resto de los articulos publicados en esta revista los

trataremos por orden cronoldégico. A excepcién de uno, todos

Y mas

a,

estan

firmados por las iniciales L.E., que probablemente se refieren a

* Ibid.
** Ibid.
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los editores. El primero es "Artes de imitacién; obras de yesca,
obras de carbén, recortes de Papel"(1843).*

La yesca, al igual que el carbon, era muy usada en el siglo XIX
por su facil combustidn.! Citaremos un ejemplo de los objetos
labrados en ese material que podian verse en el Museo Nacional:

una pequefia mesa de yesca con sillas y otros
muebles alrededor, todo de la misma materia, y
hechce en miniatura, con un trabajo esmerado y
exquisito. Como la yesca por su color imita
perfectamente la madera, esta circunstancia realza
mis la belleza de aquellas ocbras."

"Curiosidades artisticas; obras de camelote ejecutadas en

Oaxaca" (1843)" se ocupa de unas populares figuras en

miniatura, modeladas en una fibra vegetal elastica (ilustraciodn

no. 5). Estas solian adornar cajones de dulces o chocolates,

* L,.E., "Artes de imitacién. Obras de yesca, de carbén,
recortes de papel”, op. cit.

*" Prieto en uno de sus cuadros de costumbres menciona que
uno de sus personajes, Julian Portafusil se puso tan nervioso
frente a su novia gue "la boca la tenia como yesca", lo gue nos
confirma la consistencia porosa, seca y poco dictil del material.
Guillermo Prieto, "Novela de costumbres contempordneas; amor de
verano" (1844), Cuadros de costumbres I, Comp. Boris Rosen, Prol.
Carlos Monsivais, México, CNCA, 1993, p. 371.

** L.E., "Artes de imitacidn.Obras de yesca, de carbdn,
recortes de papel”, op.cit.

* L.E. "Curiosidades artisticas; obras de camelote
ejecutadas en Oaxaca", op. cit.. En algunas fuentes se habla de
este material como camalote. El camelote es una planta tropical
graminea con el tallo ramoso, rastrero y lampific, vainas
infladas, hojas cortas y flores en espiga pareadas. Cfr. Real
Academia Espafiola, Diccionario de la lengua castellana, Madrid,
Décimonovena edicidén de 1990.
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aunque en otras fuentes se habla también de cuadros donde se
colocaban las esculturas en miniatura para mejor lucimiento.”

Los autores, para agradar a las sefioritas suscriptoras,
describen con toda minucia varias de estas figuras como una
mariposa, una arafia, y un conjunto de cuatro figuras que
representan las estaciones del afio; cada una de éstas estaba
llena de pequefios detalles como la "china con su zagalejo color
de grana, orlado con un fleco de plata, un canastillo de flores,
otro de frutos y una guirnalda con palcomas”.”

Llama la atencién la ausencia de comentarios sobre las
posibilidades econdmicas de estas obras, tal vez atribuible al
hecho de que las mujeres eran sus artifices y éstas habitualmente
no necesitaban ganarse la wvida, al menos en teoria.

Aunque de una época posterior a los limites de esta
investigacién, cabe mencionar una nota aparecida en 1895 en el

Periddico Oficial del Gobierno libre y sobérano de Oaxaca donde

se observa el aprecio por estas producciones, de ahi gue
anunciaran clases para realizar trabajos en camelote, pues temian

su desaparicién:

Los trabajos de camelote gque tanto han llamade la
atencidn, lo mismo en la Capital de la Repiblica
que en el extranjero, parece gque van perdiéndose

% rInventario de la Seccién de Etnografia del Museo

Nacional". Archivo Histdrico de la Seccidén de Etnclogia del Museo
Nacional de Antropologia.

' L.E, "Curiosidades artisticas; obras de camelote
ejecutadas en QOaxaca", pp. ¢it. El zagalejo es la falda que
llevaban las llamadas chinas poblanas encima de la enagua. Para
mayores detalles véase: Rincdn Gallardo, Carlos, El libro del
charro mexicano, 7a. ed., México, Porrda, 1993, pp. 267-269.
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en nuestra tierra. Tan curiosa industria es de
sentirse que desaparezca de entre nosostros. Asi
lo ha creido sin duda la Sra. Dofia Trinidad
Carrefio, pues a iniciativa de ella dltimamente se
dan clases de este ramo en el Colegio de la
Misericordia.*

Rafael de Rafael en "Industria y artes; obras de concha"
(1844)", invita a los productores a gue aprovechen este
material, para lo cual ofrecen informacién técnica. Ademas
encontramos varios ejemplos de los articulos gue se producian en
el pais, como las conchas pintadas:

En el fondo de una hermosa concha hemos visto
pintada al O6leo una miniatura que representa una
Virgen de Guadalupe; es una obra de muy buen
gusto, y merece imitarse comc una de las més
preciosas curiosidades de este género.’

También menciona los ramilletes de flores de concha tan
populares en ese momento, asi como

los cuadros cubiertos de conchas, de puntas de
erizos y de otras producciones de esta clase, que
figuran canastilleos de flores y otros bellos
objetos, escogiendo para formarlos, las conchas
més pequefias y de més bello oriente, y
colocandolas segin exigen los ceclores.®

Se dice mas adelante que un cuadro de este tipo

"primorosamente trabajado" se encuentra en el Museo Nacional, y

* Periédico oficial del Gobierno del Estado libre vy
sohberang de Oaxaca, Oaxaca, 15 de marzo de 1895. Agradezco a la
maestra Eloisa Uribe el haberme proporcionado la nota citada.

* R.R., "Industria y artes: obras de concha", El Museo
Mexicano,op. cit.

** Ibidem.
* Ibid.
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que fue realizado por su conservador, don Isidro Rafael
Gondra.*®
Par dltimo, cabe hacer un comentario general sobre la
valoraci6n estética contenida en los articulos que acabamos de
comentar. En todos ellos encontramos que la perfeccidn era el
ideal a seguir. Para Luis de la Rosa ésta se conseguia aplicando
el buen gusto y con un manejo adecuado de la técnica del dibujo:
A proporcién gue €l buen gusto se ha ido
perfeccionando, y gue se ha generalizado més el
estudio del disefio, las obras de cereria han ido
mejorando, hasta llegar en el dia a un grado de
perfeccidn que verdaderamente admira.”
Aunque el buen gusto nunca es explicado, suponemos que se
trata de una mezcla de canones neoclasicos, romédnticos y
realistas; algunos autores dan pautas para inferir el sentido que

se daba al término. Por ejemple, Luis de la Rosa sostenia que

éste era indispensable "para escoger los mejores modelos de

belleza".* o I - .-
En el texto sobre las obras de camelote podemos observar que

el ideal de perfeccidén se observaba en la helleza y en el primor,

* Ibid.

* L.R. "Obras de cera ejecutadas en México", _op. cit. Cabe
aclarar que el término disefio que hoy se refiere a la creacién de
un prototipo para producirlo industrialmente en la primera mitad
del siglo XIX aun conservaba su acepcién original de bosquejo o
dibujo. Véase Paul Greenhalgh, Ephemeral Vistas; The Expositions
Universelles, Great Exhibitions and Weorld Fairs, 1851-1639,
England, Manchester University Press, 1988, p. 143.

L.R., "Obras de cera ejecutadas en México", op. cit.
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es decir, en una factura impecable., El1 entusiasmo del autor, era

grande:
Muchas veces habiamos admirado estas preciosas
obras [...] pero jamds creimos que llegase el
primor y la belleza dz las obras de camelote hasta
el grado de perfeccidn con que las sefioritas
oaxaquefias [las] ejecutan.”

La perfeccién era inconcebible si no habia una buena factura,
por ello se elogia "el trabajo en la ejecucidn” de un cochecito
de carbdén con todeo y mulas, asi como una diligencia con cuatro
caballos. '* En relacién con los calados en papel, se destaca
la buena factura ya que dicen los editores, "estdn ejecutados con
el trabajo mis exquisito y con la m&s pulida correccidn".'” Una
bhuena ejecucién implica una gran destreza manual, la cual tenia
que ser aun mayor Si el material era dificil de trabajar como el
carhén:

es una materia tan fragil y su contextura fibrosa
se resiste tanto a recibir una configuracién
correcta y elegante, que admira la habilidad con
que se han formado las obras de imitacién como las
que se ven en el Museo.'™

La habilidad de los artesanos mexicanos ya fueran los

indigenas, las nifias de los colegios gue hacian primores, o bien

los productores de figuras de cera es otro de los tépicos

* L.E. "Curiosidades artisticas; cobras de camelote
ejecutadas en Qaxaca”, op. cit.

% L. E. "Artes de imitacién. Obras de yesca, de carbodn,
recortes de papel",op. cit.

1 Ibidem.

% L.E. "Artes de imitacién. Obras de yesca, de carbén,
recortes de papel", op. cit.
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recurrentes no sélo en El Museg Mexicano, sino en todas las

fuentes consultadas.

Después de la perfeccidn, se observa un culto a la capacidad
de imitacidén, sobre la que insisten précticamente todas las
fuentes consultadas. Para empezar Luis de la Rosa sostiene que
para desarrollar esta capacidad era necesario "el estudio de 1la
naturaleza en sus mas hermosas producciones: sin este estudio es
imposible imitarla con fidelidad, ya se trate de vaciar frutos,
animales u otras producciones semejantes.'® El mismo autor
afirmé que el talento de imitacién es innato en los indigenas:

Los calados y embutidos, y relieves en madera, son
también obras muy a propdsito para el talento de
imitacidén de gue han sido dotados los indigenas.
En los relieves de maderas se pueden imitar
pajaros y otros animales hermosos, frutos y
canastillos de flores de nuestro pais.'™

En muchas otras, este rasgo se ha convertido en atributo
nacional: "Los mexicanos han manifestado siempre una excelente

disposicién para todas las artes que tienen por objeto la

imitacién o copia de las formas".'™

103

L.R. "Obras de cera ejecutadas en México", op. cit,
" L.R."Aptitud de los indios para las artes", op.cit.
" L.E., "Artes de imitacién. Obras de yesca, de carbén,

recortes de papel"”, gp. cit.
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D. SEMANARIO ARTISTICO (1844-1846)

La otra publicacidn gue estamos considerando es el Semanario
Artistico (para la educacidén y progreso de los artesanos),
impreso por Vicente Garcia Torres y publicado de 1844 a 1846.°°°
La publicacién fue el 6rgano de difusién de la Junta de Fomento
de Artesanos que Antonio Lépez de Santa Anna cred en octubre de
1843."" Su formato es el de un peridédico y la impresién es
bastante modesta, con escasas ilustraciones, las cuales, como era
habitual, eran en blanco y negro. Cabe aclarar que el semanario
no revela el punto de vista de los artesanos medios, oficiales o
los llamados operarios, sino el de los maestros, propietarios de
sus talleres, cuya situacidén era en muchos sentidos,
privilegiada.'”® No obstante, para los fines de este trabajo la
fuente es igualmente importante pues nos hemos propuesto saber
cémo eran vistos los artesanos por sus contemporéneos y en ese
sentido la publicacidén es tan vdalida como los textos de Payno,
Prieto, Luis de la Rosa, o cualquiera de los viajeros que hemos

mencionado.

* ynicamente consulté hasta el 11 de junio de 1845 pues la
coleccidén de la Hemeroteca Sebastiidn Lerdo de Tejada termina en
esa fecha, pero Sonia Pérez Toledo indica que la publicacién
liegd hasta el afio de 1846 en que se suspendié debido a la falta
de pagos por parte de los suscriptores. Véase el libro de esta
autora, Los hijos del trabajo: los artesanos en la ciudad de
México 1780-185%3, México, UAM-COLMEX, 1996, p. 194.

' 1bidem., p. 189.

™ 1bid., p. 194. La autora lamenta que no haya fuentes que
permitan conocer la perspectiva de los propios artesanos.
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El "Prospecto"'™ de la revista establece que el propésito de
ésta es ocuparse de la educacion de los artesancs dentro de tres
lineas: 1. La educacién popular, que comprende los aspectos
religiosos, morales, fisicos e intelectuales, con el fin de que
éstos pudieran mejorar su suerte. En el periodo que estamos
trabajando la moralizacidn del artesanado era una preocupacidn
central como yva lo habiamos apuntado. Casi todos los niumercs del

Semanario Artistico contienen una seccidén de educacién moral

donde se encuentran histeorias, anécdotas o articulos donde se
abordan temas como la embriaguez, el robo, la vagancia, la
ingratitud y los merecimientos.

2. _Instruccidn general. Sostienen los editores gque los

conocimientos bdsicos de escritura, principios de aritmética son
itiles a todos los artesanos. A estos habia que agregar las
nociones' sobre geometria, dibujo lineal, calculo, economia
-GAmésticé §-§oii£i&a1 ’ ) ) T

Llama la atencidén la insistencia en la ensefanza del dibujo
puesto que quien sabia dibujar, tenia mas posibilidades de
alcanzar el ideal de perfeccidn tan buscado en la época y que
esta presente en los juicios de valoracién de chucherias y

curiosidades.'® A lo largo de este trabajo encontramos muchos

¥ nprospecto” elaborado por la Junta Directiva de Artesanos

de México el 30 de enero de 1844, Semanario Artistico, 9 de
febrero de 1844.

" Los articulos a que me refiero son "Instruccién general
"Modo de aprender a dibujar sin maestro" del 21 de junio de 1844;
"Modo de preparar el papel o lienzo para usc de los dibujantes o
pintores"” del 23 de abril de 1845; "Instruccidn artistica. Bellas
artes dibujo. Hojalateria" del 19 de octubre de 1844; Instruccién
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juicios sobre chucherias en relacién al dibujo, por ejemplo un
bordade primoroso ejecutado scbre un dibujo desproporcionado
perdia todo su mérito. En el semanario se advierte, asimismo, la
importancia del dibujo para otros oficios artesanales como el de
la hojalateria, o la fabricacién de muebles, carruajes, etc.

La revista también incluye textos donde se abordan aspectos
técnicos para cotras ramas como la litografia, el grabado el
daguerrotipo, la fabricacién de telas, entre muchos otros,

Los editores concibieron a la educacidén en términos amplios.
Por esta razdn, todos los nimercs contienen una seccidén donde se
procura formar una cultura general sobre el trabajo de los
artesanos. Por ello se ccupan de temas como la historia de las
artes en Espanfa, las artes en los Estados Unidos, articulos

tomados de otras revistas como el Semanaric Industrial de Madrid

(varios numeros de la publicacidén madrilefia fueron dedicados a
artesanos mexicanos como los sombrereros y teneleros entre otros)
Ocasionalmente se aborda la educacién literaria.

3. Fomento de las artes. Esta linea editorial se ocupa de
difundir las leyes o disposiciones emitidas por el gobierno, por
las asambleas departamentales de la Direccién General de
Industria, los progresos gue otras naciones hacen en las artes
que se producen en México y por idltimo, recetas 0 métodos que

faciliten el procedimiento artistico.

artistica. Dibujo lineal" del 14 y 28 de septiembre de 1844
ademds de "Instruccidn Elemental. Dibujo aplicado a las artes"
del 21 de septiembre de 1844.
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En relacién con las leyes, una de las mis debatidas eran las
que tenian gque ver con las prohibiciones para importar articulos
extranjeros. Los empresarios y operarios de la industria textil
fueron los principales voceros a favor de las prohibiciones, no
obstante los productores de curiosidades y chucherias también se
vieron afectados por la presencia de productos extranjeros en el
mercado. Citaremos tan sé6lo un ejemplo, el del arancel maritimo
de febrero de 1B45. Este presenta muchas restricciones en el ramo
textil pero también incluye articulos como cera labrada; carey;
frenos, bocados y espuelas al estilo del pais; juguetes y aclara

el documento:

entendiéndose por esta prchihicidén las alhajuelas
de corto valor gue sirven exclusivamente para
entretenimiento de los nifios, y no los que sirven
para modslos, instruccién y adornos.'™
También se prohibia la importacidn de monturas y todos sus
aderezos. Como puede chservarse, este arancel protegia hasta
cierto punto a los productores de chucherias, lamentablemente no
hemos encontrado ninguna fuente gque pudiera revelar hasta qué
punto éstos se involucraron en la defensa de las leyes
prohibicionistas. En cuanto a los métodos para facilitar el
procedimiento artistico podemos citar "Instruccidn general. El

nliz2

carey , tomado del Semanario de la Industria Mexicana ademas

de "Instruccién general; modo de soldar la concha; utensilios de

M "Nueveo arancel maritimo que entrard en vigor el préximo

12 de febrero de 1845", Semanario Artistico, 11 de octubre de
1845.

"7 rInstruccién general. E}@ carey", Semanario Artistico, 6
de julioc de 1844.
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concha fundida; modo de trabajar el cuerno; modo de fundir y
vaciar el cuerno”.'?

Varios articulos del Semanario Artistico tienen que ver
directamente con chucherias y curiosidades. El mas importante en
términocs de la valoracidn de éstas es "Instruccidn general; de
las artes". Explican los editores gue las llamadas artes y
oficios o bien artes industriales o mecanicas "“abarcan las més
indispensables a la vida del hombre y a las necesidades
materiales de la sociedad".''' La distincién entre éstas y las
llamadas artes liberales ¢ bellas artes ha generadc consecuencias
perniciosas pues mientras gue las primeras son exaltadas las
segundas no reciben el reconocimiento que debieran. Los editores
citan a Mr. Le Normand gquien sostuvo que: “"Jamds se honrard
bastante a las artes mecanicas, nunca seran excesivos los medios
que se empiean en su perfeccion". '™

De igual forma, mencicnan a Colbert, ministro francés en
tiempos de Luis XIV, famoso por haber impulsado las manufacturas
¥ a Francis Bacon, fildsofo inglés promotor de las artes
industriales al punto de practicar é1 misme algunas de ellas. Los

editores afirman que las artes son la riqueza de la patria pues

' wInstruccién general; modo de soldar la concha;

utensilios de concha fundida; modo de trabajar el cuerno; modo de
fundir y vaciar el cuerno", Semanario Artistico, 16 de julio de
1845.

1t sInstruccién general; de las artes", Semanaripo Artistico,

9 de febrero de 1844.
115 Thidem.
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no hay nacidén civilizada que no las haya desarrollado. Concluyen
que las artes mecdnicas son dignas de ser protegidas
para ello debe procurarse a los artesanos trabajos
lucrativos, que no sdlo provean su subsistencia,
sino que proporcionen facilidad para mantener a
sus familias, comodidad para educar a sus
hijos.'®
Se publicaron dos textos dirigidos a los artesancs indigenas,
lo cual implica una valoracidén tanto de ellos como preoductores,
como de sus obras. El primero es “"Instruccidn artistica: Memoria
sobre la pintura del pueblo de Olinalén de la jurisdiccidén de

117

Tlalpan™. El articulo es una reedicidn tomada de la Gaceta de
José Antonio de Alzate (1791), donde el pérrocc de la localidad,
Joaguin Alejo Meave, describe la forma de hacer las jicaras que
hicieron famosa a la localidad. Los editores publicaron el texto

"creyendo hacer un servicio positivo a los artesanos indigenas

dedicados a este ramo de la industria®"."*

Asimismo piden al parroco de Uruapan, en ei Debartamenfo de
Michoacén, que siga el ejemplo del padre Meave. A las autoridades

del lugar les piden mayores informes sobre "este ramo de

'** Ibid. La valoracidén del artesano también puede verse en
una glosa tomada de El1_Patriota Mexicano donde se aborda el
estado lamentable en que vivian éstos, el cual atribuyen a su

falta de educacién. Véase Semanario Artistico, 3 de septiembre de
1845.

117

"Instruccidn artistica: Memoria sobre la pintura del
pueblo de Olinalén de la jurisdiccién de Tlalpan", Semanario
Artistico”, 14 de diciembre de 1844,

' Ibidem.
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industria tan Gtil por si misma, como susceptible de aplicaciones
mucho mas importantes todavia".''’

El texto no sé6lo contiene una valoracién econdmica gue
sustenta la reedicién del escrito del padre Meave, que se observa
con claridad en la cita anterior. También hay una wvaloracion
estética pues se aprecian las cualidades artisticas de las obras
que podrian competir con algunas europeas:

En el Museo Nacional de México se conservan
algunas muestras de estas jicaras de Uruapan, cuya
viveza de colores y cuyo brillante barniz pueden
desafiar a las mejores charclas de Europa.'*®

El otro escrito que valora la produccidn indigena es
"Instruccién artistica: Alfareria™ {1792)'"", también reedicién
de Alzate. José Francisco Rangel escribid sobre la cerémica de
los indios de San Miguel de Tonali, en el Departamento de
Jalisco. Con un estilo parco en adjetivos, se describe la
técnica, aungue el autor no deja de comentar que "1la ligereza con
gue pintan las vasijas es digna de admiracién".'’’ Rangel
menciona la fama que estos articulos alcanzaron fuera de la Nueva
Espafia, lo cual descubre una linea de valoracién de la produccién

manufacturera, en particular la indigena, en el siglo XVIII y que

en realidad inicia desde Bernan Cortés:

"Instruccidén artistica: Alfareria", Semanario Artistico,
4 de enero de 1845.

1 Thidem.
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y para dar gusto a muchos de mis lectores que
desean la felicidad de los hombres, que en parte
consiste en su ocupacidén y destino a las artes,
paso a presentar la practica que los indios de San
Miguel de Tonala tienen, para disponer bicaros y
otra serie de vasijas que tanto aprecioc logran en
Paris, en Europa y la Asia, con el nombre de
bdcaros de Guadalajara.'®

La postura de la revista asi como los articulos de Luis de la

Rosa en El _Museo Mexicano descubren gue no sélo los viajeros

fueron sensibles frente a la produccidn indigena de chucherias y

curiosidades.

El articule "Utiles y adornos hechos con concha o nacar de

wizd

perla incita a los artesanos mexicanos a aprovechar un

recursc natural de calidad que abunda en el pais. Informan los
editores que, ademds de las conchas que se encuentran en Acapulco
vy en las Californias, éstas se encuentran en abundancia en el Rio
Panuco y han empezado a exportarse. En Francia e Inglaterra este
‘materidl se utilizaba para manufacturar una gran variedad de

articulos como

el costurerc y el tocador de las sefioras, asi como
para los estuches de los hombres, cachas de los
cuchillos e instrumentos, puifios de bastones y
paraguas, embutidos en las maderas y otros mil
usos.'?

'3 Ibid. Bucaro es la arcilla gque despide olor agradable
cuando estd mojada. Cfr. Pequefio Larousse en color, Barcelona,
Larousse, Noguer,1972. Se llaman también jarros de olor.
Informacidén verbal del Dr. Gustavo Curiel.

1#* "Utiles y adornos hechos con concha o nacar de perla",
Semanario Artistico, 3 de marzo de 1845.

2% Tbhidem.
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En su opinidn tan importante recurso ha sido practicamente
ignorad¢c en Méxicao, por lo cual ofrecian informacidn técnica
sobre cdmo se trabaja, al tiempo gque prometen publicar los
métodos de los artifices chinos y franceses. El cierre del
articuloc hace explicito el cbjetivo de incitar la produccidn de
objetos de concha nacar:

La idea solo debe estimular a nuestros artistas,
seguros de que el trabajo y la constancia vencen

todas las dificultades, por insuperables que
parezcan a los primeros esfuerzos.’

E. MANUEL PAYNC (1810-1894)

Escritor, periodista y politico, tuvo una gran sensibilidad para
valorar chucherias y curiosidades, a las cuales rinde un homenaje

en una de sus Yltimas obras, la célebre novela, Los bandidos de

Rigc Frio (1891). Payno se habia interesado por las chucherias
desde la década de 1840, como lo demuestra su importante labor

editorial en El Museo Mexicano. No ohstante es en esta novela

donde su interés alcanza su maxima expresidén, de ahi gque la
hayamos incluido. En esta obra podemos encontrar un amplio
registro de este tipc de objetos, valorados sobre todo desde la
perspectiva estética. La novela también celebra y condena a los
artesanos mexicanos, vistos con sus grandes talentos y sus
grandes vicios como se puede observar en el personaje central,

Evaristo y, en menor medida en el personaje de Santos el platero,
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Manuel Payno dejé un extenso registro de chucherias y
curiosidades, como si hubiera querido rescatarlas de su inminente
desaparicién ante los cambios que acarreaba el desarrolle
capitalista del pais. El tiempo parece haberle dado la razén, ya
que hay articulos que en el siglo pasado fueron imprescindibles,

como las almohadillas®®

que practicamente todas las mujeres
tenian, y que en la actualidad han quedado reducidas a las
vitrinas de museos o colecciones particulares (ilustracién no,
6). No todos los obijetos que menciona Payno han desaparecido de
la vida cotidiana; algunos de ellos todavia se producen, como los
baules de QOlinals, las cajitas, charolas, entre oiros. Alun asi,
los disefios y los materiales han sufrido cambios.

Hav uwna serie de elementos en la obra de Payno que nos dan
pautas para entender el sentido de su rescate de chucherias y
curiosidades. Paypq fue miembro de la Academia de Letran, lo que
inscribe su trabajo intelectuélﬁdénffé-ﬁeiléitéréérdé
construccién de una cultura nacional. El nacionalismo de Payno,
tiene una relacién con el aprecio por las chucherias.

Payno se queja de lo que "la sociedad" exige; por sociedad el

autor entiende a las clases altas que marcaban pautas que seguian

también las clases medias. En Los bandidos de Rio Frio podemos

leer gue

' Asi se llamaban a los costureros; éstos tenia

compartimentos para guardar botones, alfileres y en algunos
casos, cajones secretos para atesorar la correspondencia amorosa.
Las habia de todos tipos y tamafios c¢on decoraciones de cancha,
carey, incrustaciones de plata, de maderas finas, etc.
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La sociedad dice que el chile,las tortillas, los
chiles rellenos, las quesadillas son una comida
ordinaria y nos cobliga a comer un pedazo de toro
duro, porgue tiene un nombre inglés.

La sociedad califica de ordinaria también a la
que no se pone medias, ni viste traje con un
corpifio hasta el cogote cuando mejor es un pecho
opulento que se trasluce por entre la camisa de
lino, y unas piernas desnudas, de piel mds fina
que la mejor media francesa. No hay mds gue ver a
Cecilia, y que venga Dios y lo diga.'®

Manuel Payno registré con gran precisidén infinidad de
chucherias cuya mencidén entreteje en la novela. Cuando Evaristo
va con Casilda, su mujer, a ofrecer la almohadilla a la calle de
Plateros casi esquina con los portales, el autor aprovecha para
describir a éstos Gltimos donde los domingos se exhibian toda
suerte de curiosidades. Payno recuerda haber visto varios
juguetes, esta remembranza constituye un testimonio de la enorme
variedad de chucherias del siglo XIX:

En el armazén de tablas, hechas de modo que puedan
contener la mayor cantidad de obhjetos posible, se
encuentran mufiecos y soldados de barro y de plomo,
tambores, arreos militares, aparatos para capilla,
por gue en esa &poca los muchachos tenian dos
objetos para la mayor edad: la de ser padres o
soldados; asi o compraban con su dotacién
dominical custodias, candelabros, santitos y
altares de plomo, si su inclinacién era la de ser
padre {...] o espada de madera, vericdi {birica] y
un caballo de badana, con su carrizo, si tenian
intenciones bélicas.'™

'"* Manuel Payno, Los bandidos de Ric Frio, México, Porraa,

1986, (Col. Sepan Cuantos... nim. 3), p. 56.

** Ibidem. p. 60. Biricd (de bridici) Cinto de que penden

dos correas unidas por la parte inferior, en que se engancha el
espadin. Cfr. Real Academia Esparicla, Diccionario de la lenqua
castellana, Decimonovena edicién, Madrid, 1990. Badana es la piel
del carnero u oveja curtida, blanda y de poca dura. Cfr. Real
Academia Espaficla, Diccionarip de Autoridades (1726), Madrid,
Gredos, 1990. '
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Es probable gue las nifias hubieran preferido los "muiiecos de
trapo poblanos que son verdaderos retratos"'”, o bien los
"juguetillos de vidrio tan artisticos y delicados como si
hubieran salido de las fabricas de Murano".'® Cabe destacar
que la valoracién de Payno es de cardcter estético, pues aprecia
cualidades como la fidelidad a la realidad, habla de la
delicadeza y la artisticidad de los articulos ¥y los compara con
el arte europeo. Esta forma de ver las chucherias y curiosidades
se puede observar en buena parte de sus referencias.

En el portal de Mercaderes {meca de las chucherias segin
diversas fuentes) también se veian figuras de cera:

representando chinas, coleadores, indios,
fruteros, tocineros, frailes, toreros, indias
tortilleras, en fin, todos los tipos nacionales
narfectamente acabados.'

El novelista informa que también habia "bandejitas de Morelia

.que ,parecen laca japonesa; multitud de curiosidades y objetos de

hueso y madera" . '*®

De manos de Evaristo habian salido la famosa almohadilla, cuya
decoracidn era un gran mosaico hecho a base de pequerios
fragmentos de madera pintados de distintos colores y

El esgueleto era de cedro oloroso, y las molduras
de ébano, de granadilleo y de naranjo. En ese

¢ Ibid., p. 61.
' oIbid.
7 1bid.

" Ibid.
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armazén comenzd [...] a dibujar materialmente
paisajes, chozas, arboles, figuras de animales,
cuantos caprichos se le ccurrian, acomodando para
la luz, para las sombras, para el relieve, para la
éptica, los colores de las maderas con tal acierto
gque cuando pasaba el dedo mojado con saliva
parecia una pintura hecha por un hébil
paisajista.'™

Cuando Mariana, la afortunada poseedora de la almohadilla la
vio, exclamdé entusiasmada:
iQué primor, qué delicadeza, qué perrito tan
natural vy qué bien imitadas las pinturas con los
colores de la madera; y los cajoncitos, y este
secreto, que nadie adivinaria!'"®
Antes de la aventura de la almohadilla Evaristo ofrecia en las
Cadenas, el portal de Mercaderes y en la calle de Plateros
multitud de reglas y cuchillos de cortar papel
de varias dimensiones, tinteros, devanadores,
trompos, cucharas, bandejitas, palites y otra
diversidad de objetos de maderas olorosas,
labrados con tal primor que podrian llamarse obras
de arte; y en efecto, muchos fueron comprados para
el Museo.'®
Quiza Payno sea &1 mas rotundo de todos los autores que
escribieron sobre chucherias y curiosidades ya que no duda en
darles el rango de Arte. Esta idea se reitera cuando habla del

artesano a guien no duda en comparar con Benvenuto Cellini'?’,

como se verd en el capitulo sobre productores.

P Ibid., p. 58.

1 Ibhid., p. 69.

" 1bid., p. 56.

¥ Benvenuto Cellini (1500-1571). Escultor, orfebre,
grabador y escritor de arte italiano que trabajd en la corte de

Francisco I de Francia y en Florencia. Cfr. Enciclopedia del Arte
Garzanti, Barcelona, Ediciones b, 1991.
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En la feria de San Juan, festividad comercial y religiosa, que
tenia lugar en el mes de diciembre, Payno descubrié una gran
cantidad de curiosidades. Entre la misica y el andar garboso de
zacatecanas y poblanas Payno describe

el afan de los comerciantes y vendedores de mil y
mil cosas raras y curiosas, como los guajes y
tecomates de Morelia, los mufiecos de barro de
Colima y los jarros y loza de Guadalajara y las
muchas frutillas secas desconocidas en México; los
muchos primorosos fustes, cabestros, aparejos,
reatas, espuelas y frenos de Amozoc.'™

También se entusiasmd con la gran cantidad y variedad de

dulces:

Camotes de Querétaro; camotitos de Santa Clara de
Puebla; calabazates de Guadalajara; uvate de
Aguascalientes; guayabates de Morelia; el turxdn y
colacién de México; pero con tal profusidn y de
tan bella apariencia, que daba gusto recorrer las
hileras de mesas de esas golosinas que formaban
una larga calle.’”

En "Un viaje a Veracruz en el invierno de 1843", serie de
Eartas dirfgidas a su amigo Guillermo Prieto; publicadas por E1
Museo Mexicano en 1844, Payno dejd constancia de la habilidad de
los poblanos:

Los mufiecos de cera y de barro, los jabones, los
sombreros, la loza y los arneses para sillas

vaqueras, pueden atestiguar el talento de los
poblanos .’

** 1bid., p. 551. El cabestro es el ramal que se ata a la
cabeza de la caballeria. Aparejo es la montura de la caballeria.

Cfr. Pequefio Larousse_en color, Barcelona, Larousse, Noguer,
1972.

1% Thid., p. 549.
" Manuel Payno, "Un viaje a Veracruz en el invierno de
1843" en Crénicas de viaie, Comp. Boris Rosen, Prol. Blanca
Estela Trevifio, México, CNCA, 1996. (Obras completas, 1), p. 76.
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En ese mismo viaje, en el camino de Puebla a Perote, pard su
coche en Amozoc, que como ya se vio en el capitulo de viajeros,
era famoso por sus espuelas y demds articulos para monturas. El

autor cuenta gue

Era muy temprancg; sin embargo, no impidié esto el
que se nos presentaran multitud de herreros con
espuelas, frenos, eslabones, puflales y otras
piezas de acero y fierro. Amozoc tiene gran
reputacién por este ramo de industria, y con mucha
justicia, pues hay obras no sdlo perfectas sino
delicadisimas y dignas de admirarse.'

A propdsito de las monturas mexicanas, Payno expresa con
claridad meridiana el vinculo de éstas con una imagen de
identidad puesto gue la silla mexicana se diferencia de cualquier
otra en el mundo; las drabes y espafiolas le resultan muy pesadas,
la inglesa muy insegura, en cambio

La silla mexicana, ligera, segura, comodisima para
el lomo del animal y para los asientos del jinete,
permite que la piel lustrosa del noble bruto, sus
manos ligeras y su mano redonda, se pueden
admirar, a la vez que presta comodidad y, sobre
todo, una seguridad.'*?

Para terminar con la obra de Payno, cabe subrayar la apertura
del autor frente a cualquier expresidn estética, ya fuera de
Arte, chucherias e incluso de espacios de la vida cotidiana, como
el guardarropa de Cecilia la frutera. Camisas, enaguas y rebozaos
son descritos, ademas de ser limpios, coloridos y olorosos Payno

subraya que todo estaba "tan curiosamente colocado"”.'"?
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Ibidem., p. 105.

*? Manuel Payno, Los bandidos de Rio Frio, op. cit., p. 530.

! Ibidem., p. 221.
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Como era de suponerse, Payno fue un coleccionista de
chucherias, segin relato de las memorias de Fidel sobre el
aspecto de la habitacién dende trabajaba su amigo cuando era muy
joven:

Por todas partes, sobre libros y mesas, se velan
figuras de trapo y de cera, curiosidades recogidas
en sus viajes, y objetos historicos, mds o menos

apocrifos; pero sobre los cuales Payno sabia o
inventaba deliciosas leyendas.'*

F. GUILLERMO PRIETO (1818-18%87)

En la obra de este autor encontramos ricas y variadas referencias
al tema, su gusto por las chucherias fue una de sus grandes
pasiones; la ciudad de México y el pueblo, fueron la otra.

Casi todas sus alusiones al tema se caracterizan por tener una
importante carga afectiva, manifiesta en la manera en gque se
-expresa de ellas. El ojo atento y entusiasta del autor las
detectd durante su constante escudrifiar de la ciudad de México, a
la cual amé tanto. Asi, la visidn de Prieto sobre los mufiecos,
sobre las chdcharas que adornaban las casas de clase media, y
sobre muchas otras cosas, debemos verla como parte de su gusto
por la urbe en la cual vivid. Explica el poeta y periodista que
su amor es incluso comparable al que se siente por una mujer:

Pues ni mads ni menos me sucede con México, esta

capital que engrandece con sus palacios, que me
enamora con sus mil encantos, que me enloguece con
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Guillermo Prieto, Memorias de mis tiempos, op. cit., p-

451.
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sus beldades, ¥y me interesa con su misma
indolencia y abandono.''*

Prieto disfrutd, tal vez como ninguno de sus contemporaneocs,
las costumbres populares y ello también contribuyé a la
conformacién de su sensibilidad frente a chucherias y
curiosidades. E1 amor de Prieto al pueblo, expresidn de su
nacionalismo de corte romantico, se encuentra como fundamento de
un extenso trabajo periodistico costumbrista cuyo propdosito era,
en Gltima instancia, corregir lo que en la época se llamaban
vicios morales de los mexicanos. En definitiva no era
exclusivamente una cuestién de estudio ya que Prieto conocid y
gozé hasta del figdn mé&s modesto y la atoleria mas miserable;
sabia de los fandangos, paseos y demas diversiones populares,
cimulo de experiencias gue &1 1llamd instintos callejeros:

Y yo, lo confieso, conocia que me era forzosa
cierta circunspeccidn, cierta compostura y cierto
alejamiento de mis relaciones predilectas; pero a
lo mejor saltaban en mi pecho los instintos
callejeros, respiraba mi ser el aire de la jarana
v el regocijo plebeyo.'

Asociado al patriotismo de Prieto se encuentra su rechazo
tajante frente a las actitudes extranjerizantes de algunos
mexicanos, lo cual externé en mds de una ocasién en los
siguientes términos:

mentecatos, mingos de los extranjeros, blasfeman

del pais que les dio el ser; aun cuando sean unos
cajerillos de tienda, o escribientes serviles de

** Guillermo Prieto "Faces del centro de México; domingo por
la mafiana", Cuadros de costumbres I, op. c¢it., p. 538.
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oficina, dicen gue comen "bistec" y que visten
"bata", llaman chapeau al sombrerc y argent o
dollars a las pesetas.'"
Otro rasgo importante en la obra de Prieto, que conviene traer
a colacidén para entender el sentido de su interés por chucherias
y curiosidades es una conciencia de historiador, © quizds seria
mis preciso decirle de documentalista, de recopilador. En el
quehacer periodistico de Prieto hay una intencién de rescate de
las costumbres del pais gue le tocéd vivir con el fin de dejar una
memaria para gque otros pudieran estudiarlo, como si el autor
hubiera deseado construir un museo virtual cuya fisonomia --segin
eshbozan las palabras de Prieto-- se asemeja a un gabinete de
coleccionista. Esta idea queda expresada en la intreduccidn de
uno de sus cuadros de costumbres:
Cuando adormido en ilusiones felices llego a
considerar gque estos articulillos, parte de mi
humilde fantasia, puedan convertirse con el tiempo
- - - - -en objetos.de utilidad y de interés; cuando el
transcurso de los anos les comunigque el prestigio
que tiene lo pasado y se consideren con la
curiosidad de una medalla deforme, o el idolillo
de tosco barro, © como la del jeroglifice medio
borrado de una ruina; entonces el fuego de la
inspiracién se apodera de mi alma.'*
Prieto no se equivocd; su obra es una fuente obligada para
quienes se interesan por la vida cotidiana v la cultura del
México del siglo XIX., Este interés por preservar "cuadros" de la

época en que vivié fue compartido por su amigo Manuel Payno. Es

desde esta conciencia de la necesidad de una memoria histérica

" Guillermo Prieto, "Cartas sobre México I", Cuadros de

Costumbres I , op. cit., p. 243.
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(quizas como fundamento de una identidad) aun por fraguarse, gue

ambos escritores consideraron util y necesario el registro de las

costumbres y los hadbitos que formaron parte de su mundo.

Buena parte del registro que hace Prieto de chucherias y

curiosidades se encuentra en sus memorias; es al final de su vida

cuando, en medio del libre flujo de sus recuerdos se insertan las

imAgenes claras y seductoras de todas las chucherias que hicieron

tan feliz a este personaje. Son varias las referencias a éstas,

perc en muchos cas0s, se trata simplemente de un registro

entusiasta, sin que se pueda hablar de una valoracidn estética o

econdmica. No obstante, hay algunos casos en que Prieto pone el

énfasis en las caracteristicas artisticas de los objetos

mencionados.

El poeta recuerda el aspecto de la vivienda principal de una

vecindad donde se encontraba una suerte de santuario de

chucherias, el mueble en el cual compartian el espacio las

curiosidades importadas con las del pais:

El lujo de curiosidades y chucherias [...] se
ostentaba con suma curiosidad en el tinajero que
debimos haber colocado al lado de las destiladeras
del corredor.

El tinajero ostentaba los vasos de pepita, y las
dulceras de cristal, la lindisima loza de Sajonia
¥ China, los trastecitos de Tzintzuntzan, los
perritos y venados, mufiecos de Tonald, los jarros
llamados de Guadalajara, las chucherias de yesca y
carbbén, las figuritas de camelote de Oaxaca,
jicaras y guajes de Michoacadn y Tepalcingo y otros
juguetes en las paredes que descendian desde el

149



techo, formando fajas, circulos, ondas y maérgenes
al tinajero.'”’

Prieto tiene un amplioc registro de juguetes, entre éstos los
que mds le gustaban eran los titeres. En una de sus menciones si
podemos hablar de una valoracién estética ya gque dice el autor:
"Los titeres de la calle del Venero, en donde se llevaba el arte
a toda su perfeccidén, me sacaban de gquicio, materialmente me
endiosaban" .’

Dentro del repertoric de curiosidades de Prieto se encuentran
los trabajos en cera, aungue sorprende un poco gue en realidad
sean escasas, tal vez no les haya dado mayor espacio por gque
abundaban en todos los ambitos y por gue muchos escritores se
habian ocupado ya de ellas. En "Costumbres IX; una mudada",
Prieto menciona un reiratoc en wminiatura 21 relatar que el marido
de unco de los personajes lamenta enormemente su pérdida:

- - Mi.marido quedd que no le calentaba el sol por

haber perdido no sé qué noticia de Revillagigedo,
y un retrato en cera de un hermano, hecho por

'Y Mias adelante habla de la cocina en cuyas paredes podian
verse flores configuradas con aventadores, cucharas y juguetes.
Por otra parte, cabe destacar que ni la loza de Sajonia ni la de
China son chucherias, curiosidades si, por el primor en su
factura, que seguramente tenian. Guillermo Prieto, Memorias de
mis tiempos, op. cit., p. 217.

'** Ibidem., p. 68. Otras remembranzas del autor scbre los
titeres se pueden encontrar en la misma obra pp. 68,69,215,234 ¥
447. Entre los otros juguetes que menciona se encuentran la tuta,
el trompo, los huesos de chabacano, el diablo y la monja en la p.
59. También se refiere a las capillas para que los niiflos jugaran
a ser sacerdotes y las mufiecas vestidas de monja en la p.63. Las
chicharras y los papalotes se mencionan en las pp. 73-74; los
toritos de badana se mencionan en Guillermo Prieto, "iQuién no lo

habia de esperar?" (1843), Cuadros de costumbres I, op. cit.,
p-162,
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Rodriguez; divino, segin &6l porque cada viejecito
alaba su bordoncito.'®?

También hay registro de las velas labradas por leos indios, a
las cuales valora por la belleza con que se modelaron. Estas se
emplearon para los festejos a la Virgen de Guadalupe, el 12 de
diciembre, donde segin Prieto podian verse, entre una heterogénea
multitud

grupos de indios con su tambor y chirimia,
llevando de un madero suspendidas velas de cera
exquisitamente labradas que iban a ofrecer a la
Virgen.'*’

En "Naranjas y dulces en Santa Anita" Prieto se detiene en las
mindsculas y primorosas figuras de cera que se conseguian en ese
paseo:

Interrumpen la muralla de flores y verduras,
vendedoras de tortillas con chile y chalupas, que
por si solo el puesto es un restaurante, mesitas
con aguas lojas, floristas en toda la pureza del
trafico, circulando, mejor dicho, como acentuando
el obsequic de blancas lechugas y encendidos
rabanos, flores hechas de ese material (el
rébano), y primorosas figuritas de cera, como
cupidos, palomas, inditas en sus chalupas,
hundidas entre flores y otras chucherias, encanto
de los nifios y de los enamcrados que siempre son
nifios también.’®?
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Guillermo Prieto, "Costumbres IX; una mudada" (1849),
Cuadros de costumbres I, op. cit., p. 496.

%7 Guillermo Prieto, "Mes de diciembre II" (1844), lbidem.,
p. 290.

' punque &ste es un escrito posterior a la fecha de este
trabajo, lo incluimos pues pensamos que las figuritas de cera que
se vendian en Santa Anita en 1878 seguramente fueron muy
parecidas a las que se hiciercn hasta 1851.Guillermo Prieto,
"Naranjas y dulces en Santa Anita" (1878}, Cuadros de costumbres
2, Comp. y notas Boris Rosen, México, CNCA, 1993. (Obras
completas, III), p. 112.
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Las chucherias poblanas merecen un lugar aparte y no podia
faltar la referencia a las hermanas Abrego autoras de "los
inmortales mufiecos de trapo" gue el poeta describe en los

siguientes términos:

iLos mufiecos de trapo!, ésta era una curiosidad
punto menos provocativa que las chinas. Esos
lindos mufiecos, tan caracteristicos de las
costumbres, que los codician los europecs, que son
joyas en nuestros museos, ornamento de nuestros
salones, orgullo artistico de los poblanos.'™

Conviene resaltar el término de orgullc artistico puesto que
es una de las pocas ocasiones en que €l autor ubica a las
chucherias en el ambito de lo estético. Por suerte Prieto no
contuvo su entusiasmo y describié con detalle las escenas
satiricas que zurcian en trapo las sefioras Abrego:

Aquellos grupos comicos, que jamas se ¢lvidan
cuando una vez se han visto: el pleito del
divorcio, en que la india llora, el indioc conserva

. . Ssu encono y el alcalde afecta una gravedad
ridicula: aquella recamarera taimada que lleva el
chocolate a su amo, y éste lo recibe bostezando,
tendiendo a la vez una mano picaresca a...el
pocillo: aguellas caras, gue al verlas provocan
nuestra risa: aquel sorprender el lado ridiculo
del casamiento, del enojo de la reconciliacién:
aquella fisiplogia de las pasiones humanas,
materializadas con un pedazo de lienzo y unos
cuantos mezquinos instrumentos.’®®

Para Prieto, estos mufiecos retrataron las costumbres mexicanas

mejor que el mds experimentado de los escritores:
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Guillermo Prieto, "Ocho dias en Puebla. Impresiones
profundas de un viaje argquitectodnico, sentimental, cientifico y
estrambético de Fidel” (1849), Crénicas de viajes 2, Comp. y
notas Boris Rosen, México, CNCA, 1993, (Obras completas, V), pp.
192-193.

'* Ipidem., p.193.
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Nos mostraron grupos de figuras acabadas, retratos
perfectisimos, y seria de desearse formasen
colecciones caracteristicas que perpetuarian sin
duda toda una época, mucho mejor que las mas
hdbiles plumas.™®

Los mufiecos de barro también capturaron el ojo de Prieto quien

afirma que "Los mufiecos de barro también los fabrica en Puebla la

gente del puebleo, que no tiene ni nociones de dibujo, con

perfeccidn admirable™.

'*" Estas figuras, relata Prieto,

representaban a personajes conocidos:

El mendigo mas popular Tlaco de Risa, esta
reproducido en todas sus actitudes, lo mismo el
coronel G, lo propio el general Lombardini; pero
tan perfectos que nadie se eguivoca: es una
aptitud que realmente sorprende, y sorprende mas
cuando se ve la fabricaci6én con un trozo de barro
vy un fierrito, hacerse en momentos y salir casi
animada la figura de las manos groseras pero
habilisimas del plebeyo.’*

Agrega el autor, gue "no hay transeinte que no se provea de

muiiecos de trapo y de barro, de figuras de animales lo

mismo".'*® Comoc se puede observar, hay una valoracién no sélo de

los cbjetos,

sino también de los artesanos.
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G. UNA MIRADA DESDE DENTRO

Como hemos visto & lo largo de este capitulo, existid en el
México de la primera mitad del siglo XIX, una valoracidn de
chucherias y curieosidades que quedé plasmada en el discursc tanto
de intelectuales (memorias, documentos oficiales y obra
literaria) como el de varias de las publicaciones peri&dicas de
la época. El andlisis de los textos confirma el hecho de que el
aprecio por las chucherias, no era preocupacidén de unos cuantos
como Payno y Prieto, sino que habia una corriente, que valoraba
estos articulos fundamentalmente por dos razones: una porgue su
fomento y promocion implicaba un posible punto de arrangue para
el desarrcllo industrial del pais y dos, muchos de estos
articulos empezaban a identificarse con la imagen de nacidén que

se estaba perfilando.

Lucas Alaman, el primero en exp?esarisu punto dé vista é faQor
de las chucherias, lo hizo porque creia que México necesitaba
tener una industria propia para poder alcanzar su independencia
econémica. Alamdn actud de acuerdo al planteamiento de gque las
chucherias necesitaban de un aparato promocional, ya fuera
mediante espacios de exhibicidén como las exposiciones o el museo,
o0 bien a través de escritos sobre ellas. Alamén hizo mucho por
fortalecer los mecanismos de circulaciédn de las chucherias,
primero en el museo, puesto que fue é1 quien propuso que se
exhibieran los productos de la industria junto con los cobjetos

arqueoldgicos y la flora y la fauna mexicanas.
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Por otra parte, este personaje estuvo muy cerca del proyecto
de las exposiciones industriales, como se verd en el siguiente
capitulo. En 1849, durante su gestién al frente del Ayuntamiento
de la Ciudad de México se realizd la primera exposicién agricola
e industrial.

Una vez gue chucherias y curiosidades llegaron a espacios que
no s&6lo eran de exhibicidn, sino también de legitimacidn, como el
museo y las exposiciones, la critica sobre éstas vino sola, como
ocurrié con las resefias sobre las exposiciones industriales
aparecidas en diversos diarios de la capital.

El impulso gue dio Alamidn a las chucherias fue muy importante;
muchas de sus propuestas coincidieron con las de algunos
libarales en dos cuestiones: el intento por consolidar un pais a
través de su industria y la intencién de perfilar una imagen de
nacién a partir de los rasgos gue marcaban su especificidad.

Inferimos por diversos comentarios en la prensa, que la
valoracién de chucherias y curiosidades entre sus propios
productores no era frecuente en la primera mitad del siglo XIX,
de ahi gue publicacicnes dirigidas tantc a éstos como a los
empresarios, se hayan preocupado por fomentar su aprecio. Tal es
el caso de El Semanario de la Industria Mexicana (1841) y de EL

Semanaric Artistico (1844-1846).

En el primero de estos semanarios no encontramos p&aginas
plagadas de loas, sino una reflexidén sobre el porqué estos
objetos estaban tan subestimados, asi como una serie de medidas

para propiciar un reconocimiento més amplic, en especial entre
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quienes los fabricaban. El medio para lograr esto dltimo era la
educacidén, por elleo apelaron a la experiencia ofrecida por la
Historia al incluir textos donde se habla sobre la labor de
fomento industrial de personajes como Juan Jacobo Colbert,
ministro francés en el siglo XVII y del jurista espariol
Jovellanos, defensor de la "industria popular", nombre acufiado
por &l. Asimismo, esta revista, pecsiblemente con la intervencidn
de Alaman, fue la primera en hablar de la necesidad de generar
foros de promocién para las chucherias.

Cabe destacar la preocupacidén de E1l Semanario Artistico por
preservar y difundir la produccidén indigena en dos textos, uno
sobre las jicaras michoacanas y otro scobre la cerdmica de Tonala,
en el Departamento de Jalisco. Este hecho lleva implicita su
valoracidén en el planc estético y el econdémico. Es importante

recordar que los trabajos son reediciones de la Gaceta (1791) de

José Antonio de Alzate, lo cual subraya la existencia de una
valoracién de las preducciones indigenas desde el siglo XVIII
aunque, &ésta no fuera un rasgo cultural preponderante.

El Museo Mexicano (1843-1845) fue el mejor de los espacios
de circulacidén de chucherias y curiosidades puesto que al
tratarse de una revista de "amenidades", llegé a un piblico mucho
mds amplio que las otras dos. El aprecio por éstas se inscribe
dentro de los objetivos de la revista de contribuir a conformar
una cultura propia. Lamentablemente este proyecto, que

originalmente se pensd para gue tuviera mayores alcances, se vio
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truncado justo cuando hubiera parecido mads légico que se
reforzara, tras la Guerra de 1847,

En el tomo I el interés por los temas nacionales se articuld
alrededor de la industria nacional entendida en términos amplios
(agricultura, comercio y artes industriales), puesto que hay
diversos articulos que 1o abordan desde distintos &ngulos. Entre
ellos encontramos varias monografias sobre curicsidades,
concebidas como una industria en potencia; de ahi la insistencia
en promover su produccién. En ninguna otra publicacidn se aprecia
una valoracién tan contundente.

También se observa que el editor y los articulistas relacionan
chucherias y curiosidades con una incipiente imagen de lo
mexicano. Dentro de esta linea es importante destacar la veta
indigenista desarrollada por Luis de la Rosa. La apertura de este
personaje frente a la produccidn indigena precolombina y lIa
contemporénea a él se anticipé en mds de medio sigle a su tiempo.

Cabe hacer un comentario sobre los criterios de valoracidn
observado en los diversos articulos gue se ocupan de las
chucherias, dado que la revista es el espacio editorial donde
encontramos mayor informacidén. Los criterios, son los mismes que
los observados en las otras fuentes: la perfeccién, entendida
como una factura impecable, "primorosa”, la cual era ain mas
apreciada si el material era dificil de trabajar como por
ejemplo, el carbdn. En otros casos la perfeccidn estaba asociada
al "buen gusto" para escoger los mejores modelos de la

naturaleza. Otro de los rasgos sobre 10s que m&s se insiste es la
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capacidad de imitacidén, llegando incluso a hablar de las "artes
de imitacién".

La valoracién estética mds acabada la encontramcs en la obra
de Manuel Payno, Los bandidos de Rio Frig (1891), el més grande
homenaje a las chucherias y curiosidades, asi como a sus
productores. En ella el awtor retoma el interés y el gusto por
estos objetos de la década de 1840.

Para Payno muchas de las chucherias formaban parte del gran
"Arte"™ ¢ bien eran equiparables a sus equivalentes europeos como
el cristal de Murano. Asimismo, los productores son homenajeados
a través del personaje de Evaristo, versiodn mexicana de Benvenuto
Cellini. En cuanto a la relacidn de las curiosidades con una
imagen de identidad, a diferencia de la timidez de esta
asociacidén en los trabajos de la década de los cuarenta, en la

novela se expresa con toda claridad comc el ejemplo sobre la

apologia de la silla de montar mexicana, dohde se obsefva ei
patriotismo del autor.

Los registros que hizo Guillermo Prieto de las curicosidades
nacionales se caracterizan, sobre todo, por su fuerte carga
afectiva. Al igual que en el caso de Payno, el mayor niimerc de
referencias a chucherias hechas por Prieto 10 encontramos en una

obra tardia, Memorias de mis tiempos, libro péstumo, publicado en
1906.

Otra caracteristica compartida con su amigo entraifiable fue la
preocupacién por registrar el México en que les tocd vivir para

que en el futuro alguien pudiera hacer la historia de ese
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momento. Ambos autores entablarcon asi una estrecha relacidén entre
el Museo Nacional, conservatorio por excelencia de emblemas del
pasado, y su quehacer literario.

Aunque en la obra de Prieto encontramos escasos comentarios
que expresen una valoracidn artistica y menos aiun econémica, no
¢s descabellado afirmar que su entusiasmo (también generado desde
los cuarenta) y su irresistible capacidad narrativa jugaron un
papel importante para difundir un gusto y un aprecio por las

chucherias mexicanas.
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CAPITULO III

LAS EXPOSICIONES NACIONALES (1849-1851)

A. 18489

El siglo XIX, consideradoc en su momento como la centuria del
progreso encontrd uno de sus emblemas en las exposiciones
industriales gue a partir de entonces adquirieron gran auge. El
éxito de éstas derivaba, entre oiras cosas, de la ilusidn que
ofraecian de ser el preciso termdmetro del grado de progreso de
cada nacién. Herederas .de la bisqueda de conocimiento total de la
realidad, tan caracteristica del Siglo de las Luces, las
exposiciones pretendieron ser una representacién completa y fiel
del mundo de entonces.’

Las exposiciones son un fendmeno tipico de la modernidad; es
significativo que su origen se encuentre en Francia, cuna de la

revolucidén que cambid para siempre al mundo enterc.

! Para mayores detalles sobre la relacién de las

exposiciones con la modernidad véase el sugerente estudio de
Mauricio Tenorio-Trille, Mexico at the World's Fairs;Crafting of

a Modexrn Nation, Los Angeles-London, University of California
Press, 1996.
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La primera exposicidn industrial se realizé en 1798, en Paris,
poco después de la caida del Antiguo Régimen. Hubo una serie de
circunstancias que la propiciarcon, siendo la principal la crisis
por la que atravesaban las manufacturas pues al salir la
aristocracia del pais, se cerrd el mercado para los articulos de
lujo que daban trabajo a cientos de artesanos. La opcién de
desarrollo econémico para los franceses a partir de ese momento,
fue la industrializacidén. El ministro del Interior Francisco de
Neufchiteau decidid organizar un original acto que formaria parte
de los festejos del afio nuevo revolucionario, del 17 al 21 de
septiembre de 1798.°7

La primera exposicién industrial no fue acompafiada por 1las
figuras alegdricas y la teatralidad de festivales previos. En
cambio, 110 expositores marcharon solemnemente a través del Campo
Marte a una drea adjunta en donde se desarrollaba la fiesta
principal, en la que se levantaba un minGsculo tempio de la
industria imitando un templo griego. Los expositores desfilaron
acompainados de heraldos, tropas de caballeria, bandas militares,
el jurado y el ministro del Interior.? El objetivo de la primera
exposicién industrial fue liberar a las llamadas artes mecdnicas
del desprecio de gue eran victimas seqguin palabras del ministro:

"Forzadas a ser 'esclavas del lujo ocioso' estas artes han sido

! patricia Mainardi, Art and Politics of the Second Empire:
the Universal Expositions of 1855 and 1867, London, Yale
University Press, 1989, p. 12.

* ibidem., p. 13.
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elevadas por la Revolucidn, y ahora se convertirén en
instrumentos de progreso y bienestar sociales".'

Es importante resaltar que para los franceses las exposiciones
industriales estaban en la misma tradicidn gue los salones de
pintura. Se dijo que las exposiciones perseguian 21 progreso de
la humanidad, por ello, se negd cualgquier relacidén con las ferias
o los mercados que eran empresas puramente comerciales. Era la
idea del progreso lo que distinguia a estos eventos de las ferias
y bazares de épocas previas. Como en el Salén, habia distinciones
v medallas en lugar de retribuciones en efectivo para enfatizar
los aspectos intelectuales de la produccidon, mas que los
comerciales.’

Poco a poco diversos paises europeos coplaron el modelo
francés para promover su desarrcllo econdémico. La Exposicién
Universal de Londres realizada en 1851 marca el inicio de una era
en que estos eventos se sucedieron sin interrupcidn durante teodo
el siglo. A partir de entonces hubo un cambio importante ya que
se perdidé el interés por fomentar el bienestar social en aras del
desarreollo capitalista. La confianza ilimitada en el progreso
permanecié como un rasgo caracteristico de estos eventos, hasta
la primer década del siglo XX en gue adquirieron matices
distintos, propios de los nuevos tiempos.

En este capitulo incluimos la primera exposicién mexicana

realizada en 1849, asi comc las dos subsecuentes {1850 y 1851).

‘ Ibid., p. 14.
ibid., p. 17.
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Dichos eventos generaron un discurso en torno a chucherias y
curiosidades que en ocasiones llegé a ser polémico. Este discurso
contiene una valeoracidn estética de ellas ya que al reseflar las
cbras exhibidas, sobre todo las premiadas, se habla de sus
mériteos artisticos. Pocas veces se habla de su potencial
econdmico, ya que la valoracidén a este nivel va implicita en la
inclusidn de estos articulos en un evento cuyo propdsite es la
promocidn agricola e industrial. Asimismo, encontrames con
frecuencia una valoracién de los productores, la cual se cohserva
en la insistencia sobre el talento innato de éstos y de su

habilidad para trabajar con herramientas muy rudimentarias.

Primer experimento: 1849

En México se sabia de las exposiciones europeas al menos desde

1841 ya gue el Semanaric de la Industria Mexicana publicé varias

resefias de las exposiciones industriales organizadas por Francia,
Inglaterra y Espafia.’ Como ya se menciondé en el capitulo II, el
semanario reprodujo un articulo publicado por E]l _Siglo XIX donde
se considera que las muestras industriales son una via de
desarrollo en esta rama.’ En 1843 los editores de El Musec

Mexicang, proponen que se organicen exposiciones para difundir

¢ "Estimulos a la industria decretados por el gobierno
espafiol”, Semanario de la Industria Mexicana, 1841, p. 229 y
"Sobre las exhibiciones en Francia e Inglaterra", Semanario de la
Industria Mexicana, 1841, p. 326.

" "Gobierno general; estimulos a la industria”, Semanario de
la Industria Mexicana, 1841, p. 325.
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las curiosidades mexicanas.® A finales de ese mismo afio,
recordemos que Lucas Alamdn hizo la propuesta al congreso de una
exposicidn industrial y es muy posible que haya tenido la idea
desde mucho antes.® Como se puede observar, a mediados de la
década de 1840, ya habia en el pais un ambiente propicioc para
organizar un encuentro de esta indole. No obstante, no fue sino
hasta 1849 que se organizd la primera exposicién industrial.

Habian pasado tan sélo dos afios de la guerra con los Estados
Unidos, el ayuntamiento de la ciudad de México estaba dirigido
por politicos conservadores, bajo el liderazgo de Lucas

Alaman.'® Fue Joaquin Veldzquez de Leén'', miembro de este

* L.E. "Artes de imitacién. Obras de yesca, de carbén,
recortes de papel”, op. cit.

* Esta suposicién se basa en que desde 1830 habia
manifestado su preocupacién por fomentar la industria al
incluirla en los objetos exhibidos en el Museo Nacional como ya
se vio en el capitulo II. ~ T - - " - o

Lucas Alamdn, "Memoria sobre el estado de la agricultura e
industria de la repiblica" documento firmado el 30 de diciembre
de 1843 en Lucas Alamaén, Documentos diversog, México, Jus, 1945,
T. II, pp. 85-88.

* Segiin Francisco de Paula de Arrangoiz, los miembros del

ayuntamiento eran: Lucas Alamdn, €1 mismo, Joaquin Veldzguez de
Ledn, Manuel Ruiz de Tejada, Faustino Garcia Chimalpop&catl, Luis
Hidalgo Carpic, Ramén Alfaro, Agustin Sanchez de Tagle, Manuel
Diez de Bonilla, Francisco Pdez Mendoza, Franciso Rodriguez
Puebla, Miguel Hidalgo y Teran, Antonio Malo, Agustin Moncada y
Antonio Morén. Sindicos: José M. de la Piedra y Mariano Esteva ¥
Ulibarri. Cédstulo Barreda era secretario y Leandro Estrada
Oficial Mayor. Véase Francisco de Paula de Arrangoiz, México
desde 1803 hagta 1867, Prol. de Martin Quirarte, México, Porruia.
1968, (Sepan Cuantos, 82).

" Joaquin Veldzquez de Ledn nacid en el Distrito Federal en
1803. Fue destacado alumno del Colegio de Mineria. En 1840 lo
nombraron comisionado especial en Washington, integrado a la
junta mixta para estudiar las reclamaciones del gobierno
norteamericanc contra México. Ministro plenipotenciario en esa
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6rgano de gobierno, quien propuso realizar una exposicidén para
mostrar "objetos de agricultura y de artes" que sirviera de
antecedente para que éstas se siguieran organizando en México,
pues segin explicaba, eran benéficas para el desarrollo de las
naciones.'” Es muy probable sin embargo, que la idea no haya
sido sélo de &1, sino del propio Alaman.

El ayuntamiento aproveché la costumbre tan arraigada de que el
12 de noviembre, dia de todos los Santos, se ponia plaza en el
zécalo para conmemorar a los difuntos. A este festejo
superpusieron la exhibicidén de las frutas flores y verduras de
mejor cultivo en ese afo.'’ El acto tuvo lugar los dias 1, 2 y
3 de noviembre en la plaza mayor; se anuncid en los principales
periddicos de la ciudad y por pregdén en todos los mercados de la
capital.™

El manejo que se dio al evento a través de la prensa hizo

parecer que el interés central del ayuntamiento era la mejora de

misma ciudad. Director durante varios afios de la Escuela de
Mineria. Miembro de varias sociedades nacionales y extranjeras
como la Sociedad Universal para el desarrollo de las ciencias,
creada en Londres en 1851, de la que fue presidente honorario.
Fue uno de los comisionados para ofrecer la corona a Maximiliano,
quien en 1865 lo envid a Roma con un cargo diplomatico. Cfr.
Diccionario Porriia de Historia Bicografia v Geografia de México,
6a., ed., México, Porria, 1995.

* Francisco de Paula de Arrangoiz, op. cit.

13

1849.

"Remitides", E1 Monitor Republicang 22 de octubre de

14

Ibidem. y "Mercados", El Siglo XIX 22 de actubre de 1849
y "Exposicion de flores, frutos, etc.", El Universal del 23 de
octubre de 1849. La convocatoria aparecid en varios periddicos
como El Siqglo XIX 23 de octubre de 1849,
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los productos agricolas que llegaban a la ciudad, como se puede
ochservar en el texto de la convocatoria: "El excelentisimo
ayuntamiento de esta capital, deseando que los mercados puestos
bajo su cuidado, sean provistos, entre otros articulos, con
buenas verduras, flores y frutas."' Sin embargo, también se
convocaba a las chucherias y curiosidades bajo el rubro de
"manufacturas":
se establecen otros 4 premics [...] a los que
presenten las figuras mds perfectas, trabajadas en
cera, trapo o barro: otros cuatrc a los que
exhiban los dulces mas bien hechos y agradables
por su forma, novedad y gusto.'®
Los premios consistian en una onza de oro para el primer
lugar, media onza para el segundo, para el tercero y cuarto
lugares, un cuarto de onza; éstos serian entregados el 4 de

noviembre. El documento también estipulaba gue la exposicidn se

Fepeﬁiria cada afic, en noviembre, y en el punto 102 del documento

se aclara que "la de flores, arbustos y verduras se repetird en
los afios sucesivos en la Pascua de Resurrecién sin perjuicio de
la que deba hacerse en noviembre".'’

José Gémez de la Cortina', personaje gque tuvo una

'* "Exposicién de flores, frutos, etc.”, El Universal 23 de
octubre de 1849.

' Ibidem.
7 Ibid.

* José Goémez de la Cortina (1799-1860). Nacié en la ciudad
de México donde vivié la mayor parte de su vida, a pesar de que
era de nacionalidad espaficla. Su intensa actividad intelectual
tuvo distintas vertientes, en 1829 fue miembro de la Real
Academia de la Historia, en 1833 fundé la Sociedad Mexicana de
Geografia y Estadistica. Tomd parte en la publicacién de varias
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participacién muy activa en esta exposicidn justificé su modestia
debido al poco tiempo con que contd el ayuntamiento para
organizaria. Por esta razédn los organizadores optaron por
convocar exclusivamente articulos elaborados en el senc de las
familias: "esto es, a frutos y objetos de una industria popular,
familiar y comin, trabajados u obtenidos sin preparacion
estudiada, fdciles de reunir prontamente en un lugar.""

La premura en la organizacién se hizo notar en el hecho de que
el programa de la exposicién no se publicé sino hasta el dia
siguiente del inicio del evento, el 2 de noviembre. Este
documento ofrecia mas detalles sobre su funcionamiento, como lo
relativo a las comisiones calificadoras, que fueron tres:

n2o,

"Flores, plantas y arbustos"®’; la de "Frutas y verduras" fue

revistas: El Registro Trimestral, La Revista Mexicana, El
Imparcial, El Semanario, El Mosaico, El Atenec, entre otras.
Dirigid El Zurriaqo, conocido periédico literario. Autor de
Nociones elementales de numismética (1843) y el Diccionario de
gindnimos castellanos (1845) entre otros. En 1836 fue gobernador
de la ciudad de México y en 1838, por breve tiempo, fue ministro
de Hacienda. Duefic de la famosa "Casa Colorada" que albergé su
copiosa bilbioteca y su coleccidén de pintura. Murid pobre en un
entresuele de la calle de Flamencos, en la ciudad de México.
Véase: Diccionario Porrida de Historia Biografia vy Geografia de
Méxicp, 6a. ed., México, Porria, 1995.

1* José GOomez de la Cortina, "Exposicidn de Flores, Frutas,
etc." en El Universal 12 de diciembre de 1849. Francisco de Paula
de Arrangoiz sostuvo que se trataba de un folleto escrito por el
conde ¥y que el periddico reprodujo integro. Véase Francisco de
Paula de Arrangoiz, op. cit. pag. 473.

?* Presidida por Juan d'Antoine y Zayas. Entre sus miembros
se encontraban la sefiora Narcisa Castrillo de Alamén, el conde de
la Cortina vy el sefior Francisco Fagoaga. “Programa de la
exposicidn...", El Sigle XIX 2 de noviembre de 1849.
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mas pequefa’; por iltimo abundaremos un poco mas sobre la de
"Figuras de cera, barro o trapo". Estuvo presidida por Francisco
Fagoaga y participaron varias esposas de connotados conservadores
como la sefiora D.M. de la Merced Espada de Bonilla, y cabe
destacar la presencia del escultor Manuel Vilar.?® Es importante
mencionar que la aficién que este artista desarrollé por las
chucherias y curiosidades lo llevé a legar a sus amigos europeos
mds de 120 figuras de cera. También les heredé "figuritas de cera
y trapo, frutas también de cera, y otros cobjetos particulares de
la industria de México, hasta el costo de cuatrocientos

pesos".?® Muy probablemente su formacién como escultor favorecid
en él una especial sensibilidad frente a estos objetos.

El evento tenia la intencidén de beneficiar a los expositores
permitiéndoles vender los articulos exhibidos, por ello el
articulo 42 informa gue los interesados en hacerlo, colocaran
junté a sus obras una tarjeta informando su venta a los

visitantes.™

! Presidida por el sefior Leopoldo Rio de la Loza y de sus

miembros s6lo mencionaremos a la condesa de la Cortina para
subrayar la presencia conservadora en el evento. Ibidem.

# 1bid.
_  yéase "Testamento otorgado por Manuel Vilar, el 24 de
noviembre de 1860, en la ciudad de México" en Salvador Moreno, El
escultor Manuel Vilar, México, Instituto de Investigaciones
Estéticas - UNAM, 1969, p. 225.

* "Programa de la exposicién...", El siqlo XIX 2 de
noviembre de 1849.
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Exito del evento a pesar de los malos augurios

Los enemigos politicos de los organizadores pronosticaron pésimos
resultados para la exposicién de 1849 dada la premura con que se
organizé. Su apertura fue el dia primero de noviembre de 1849 tal
¥y como se tenia previsto, estando arreglada la plaza mayor
conforme a la occasién. Guillermo Prieto describid el aspecto de
la decoracién que albergd a la gran vela gue conmemoraba a los
difuntos y de las gradas donde se colocaron los objetss
exhibidos:
Sobre el extenso circulo gue forma el zdcalo de la
que ha de ser piramide algin dia y que se
encuentra como en iniciativa, se armdé una especie
de pagoda cubierta con la vela al horde: del
cimiento de la piramide se levantaron
circularmente unos bancos altos con una sola grada
para la exposicién de los cbjetos [...] los bancos
estaban coronados de vistosos arquillos de clave vy
laurel, en cuyo centro se suspendid un gran
farol.?®
El Monitor Republicano comentd que el timulo o tumba fue
trabajado con el peor gusto posible.? La descripcidn de Prieto
no permite formarnos una idea muy clara de su aspecto, pero es
muy posible que este diario tuviera algo de razdn.
En cuanto al ambiente general del acto, relata Prieto gque en

la plaza habia vendedores de dulces de alfefiique. Los dulceros

franceses improvisaron tiendas "en toda forma". También podian
P

?* Guillermo Prieto, "Dia de difuntos", Cuadros de

Costumbres I, op. cit. Publicado por primera vez en El Siglec XIX
7 de noviembre de 1849.

* wExposicién de Flores, &", E1 Monitor Republicano 9 de
noviembre de 1849.
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verse multitud de puestos de fruta y docenas de vendedores de
velas pululaban por todas partes.”
La noche de muertos, prosigue el autor, el espectéculo se

dividié en dos:
a prima noche, la plebe bullanguera antes de
retirarse a llorar, recorre alborotada y
apifdndose la plaza, comprando, comiendo,
altercando [...] En el centro de la plaza se
coloca una o mas misicas de viento [...] la
iluminacién, la misica y el bullicio dan un aire
de fiesta a la plaza agradabilisimo.

A las nueve la concurrencia se formaliza, se
oye crujir la seda y suenan los elegantes
abanicos; es una ultima ostentacidén de lujo y de
grandeza, es un cuadro distinto.?

Lamentablemente Prieto se ocupd mids en describir la atmdsfera
del sitio, que en las chucherias, a las que s6lo se refiere como
"}os varios curiosos objetos, los mis de particulares"” que se
exhibian en las gradas junto con las "preciosisimas" plantas de
los jardines extranjeros. Lo que si menciona, aunque no formaban
parte de la exposicidén propiamenté es a los vendedores de
chucherias de temporada que pregonaban miniaturas de "tumbas,

piras, entierros, &4nimas, escritorios, etc.".® Si bien Prieto
no tuvo la intencidén de hacer una resefia de los objetos
expuestos, tomdé a las chucherias como pretexto para caricaturizar

a alqunos personajes que asistieron a la exposicidén. En una

conversacién apoécrifa dos chancistas imaginan junto a qué

7

Prieto, "Dia de difuntos”",op.cit., p. 477.

* Ibidem., p. 479.
¥ 1bid., p. 477.
3 Thid.
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articulos podrian exhibirse algunos de los personajes que
paseaban por la plaza mayor como un supremo magistrado:
- ¢Dénde 1o colocamos?
- Entre los cobjetos de cera
- ¢Por lo bien hecho?
- No, sino por lo blando™
Para terminar con el desarrollo de la exposicidn, cabe
destacar la insistencia del conde de la Cortina scbre el orden
gque prevalecid, de ahi que afirmara que el pueblo por primera vez
"asistia a una sclemnidad popular verdaderamente pacifica y gque
lejos de traerle recuerdos de afliccién [...] le inspiraba ideas
de descanso y tranquilidad, y esperanzas de mejor suerte". ¥
El cuatro de noviembre, en solemne acto, el presidente de la
repiblica, José Joaquin Herrera, repartidé los premios asignados a

los mejores articulos expuestos. El suplemente de E1 Tio Nonilla

del dia siguiente hizo la resefia del evento:

Sin embargo de que la distribucidén de premios se
habia anunciado para la una de la mafiana del
domingo, desde las 12 principiaron a ocupar el
pintoresco salén construido en el centro de la
plaza nuestras bellas mexicanas. A la una casi
todas las sillas estaban ocupadas por lo mds bello
y escogido de nuestras mujeres...Los hombres de
pie, colocados al rededor [sic] del saldn
admiraban el cuadro seductor.?®

? 1bid., p. 478.

EH

José G6mez de la Cortina, gp.cit.

¥ wExposicién de flores, arbustos, frutas, verduras, dulces
y figuras de cera, barroc o trapo" en Suplemento al Ne. 12 de E1
Tio Nonilla 5 de noviembre de 1849. Reproducido por El Universal
del 12 de diciembre de 1B849.
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El diario relata que al cuarto para las dos, las bandas de
misica anunciaron la llegada del presidente. Antes de la entrega
de premios, Lucas Alamin leyd un discurso gque los editores
califican de bello. Al parecer la organizacidén fue excelente y no
hubo detalle gque no se cuidara, como los ramos de flores que el
Ayuntamiento obsequid a las sefioras que formaron parte de las
juntas calificadoras.

Francisco de Paula de Arrangoiz también dejd su testimonio
sobre el dia de la entrega de premios, el mis importante del
evento:

todo cuanto la capital encerraba de mas notable en
belleza, respetabilidad y saber, sin distincién de
partidos: no ha vuelto a gozar agquella ciudad de
un espectdculo tan brillante y consolador, pues en
él no tenia parte, a pesar de los esfuerzos de los
rojos, la miserable y sucia politica ™

El Siglo XIX en una brevisima resefla comentd que "El acto

estuvo muy lucido: la concurrencia fue muy numerosa, tanto de

caballeros, como de sefioras."*®
Chucherias y curiosidades en la primera exposicidn
Si bien la comisién municipal no publicé los detalles sobre la

premiacién, si enviaron a los periédicos informacién sobre las

personas y los objetos premiados. Chucherias y curiosidades

** Ibidem.

** Francisco de Paula de Arrangoiz, op.cit. p. 404.

36

"Exposicién", El Siglo XIX 5 de noviembre de 1849.
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fueron clasificadas en rubros completamente arbitrarios, hecho
que, ademas de reflejar nuevamente la escasa organizacidn, pone
en evidencia la falta de claridad en relacidén con el sentido de
la muestra y de los objetos que pretendia promover. Dentro del
rubre “Figuras" recibi6 el primer premio una coleccidn de
animales de barro de Juan Ramirez, artifice gue siguid
presentando sus obras en las otras exposiciones. El segundo lugar
lo chtuvec una escena de esculturas de cera en la que un jarccho
derriba un toro, modelado por el sefior Pedro Pablo de Iturria. El
tercero es un grupo de figuras de trapo zurcidas por el sefior
Francisco Falc6n, lo cual no deja de llamar la atencidn pues en
general las otras fuentes hablan de productoras para este tipo de
articulos. Se dioc un cuarto lugar a un jarocho de cera cuyo autor
fue el sefior Benito Arellanoc.?

Otro rengldn fue el de "Frutas de cera" con un premio
extracrdinario a una coleccidn presentada por el sefior Nicolas
Fuentes. Bajo "Flores artificiales" se premiaron en primer lugar
a dos floreros y dos velas escamadas; obra de Ramén Monroy; en
segundo lugar una canastilla "flores de género y uvas de cera”
manufacturada por Sebastidn Mercado. En "Artes Mecdnicas" se
premié un reloj en miniatura de Juan N. Somoza. Hubo un rubro
m&s, "Artes Manuales", en el que clasificaron un templete®

formado de piezas de cristal, del constructor Gregorio Luces y

¥ rlista de objetos y las personas que obtuvieron los

premios...", El Siglo XIX 6 de noviembre de 1849,

El templete es un armazdn pequefio en figura de templo.
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que obtuvo el primer premio. El segundo lo obtuvo un tdimulo” de
madera con figuras de cera de Tiburcio Arellanc.'

Aungque la lista es muy escueta, hubo comentarios sobre algunos
articulos que nos permiten una aproximacidn mayor a su aspecto,
asi como a los términos de su valoracidén y su critica. El1 Monitor
critica el premio ctorgado al sefior Somoza por un despertador con
una casita o fachada de madera. Los editores consideran que tenia
mayor mérito una catedral gdética gue también concursd aunque no
detallan sus caracteristicas, s6lo enfatizan gue era mas
original. Como se trata de un despertador, sostienen que el
fabricante necesariamente tuvo que haber copiado el mecanismo de
los relojes ya existentes, lo consideran de poco valor y
cuestionan las razones que le valiercn el premio:

Acaso el mérito de la premiada es la pequefiez de
las dimensiones, si esto es asi, lamentamos que
obtenga alguna proteccién la habilidad estéril; y
como tal, reputamos esa industria de miniatura gque
pierde el tiempo en c¢bras microscépicas ide qué
servird que un hombre fabrique a fuerza de tiempo
y afanes un fusilito de media pulgada de largo con
todos sus muelles y tornillos? Habrd hecho una
obra curiosa; pero ciertamente no se podrd matar
con ese fusil hébilmente trabajado, a uno de los
barbaros que asolan nuestras fronteras.*

El problema de fondo era una rencilla peolitica, no cbstante es

interesante que volvieran a recurrir al cuestionamiento sobre la

¥ El tumulo es una construccidn de forma cénica que

levantaban los antiquos encima de las sepulturas. Armazdn fiinebre
que se levanta para celebrar los funerales.

*° 1bidem.

‘" "Exposici6n de Flores &", El1 Monitor Republicano 9 de
noviemhre de 1849.
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validez de objetos carentes de utilidad social, argumentacidén que

tras la guerra de 1847 resultaba muy eficaz.*’ Por otra parte,

nétese que se critica al sefior Somoza por haber copiado un

despertador,

lo cual pone de manifiesto que el culto a la

capacidad de imitacién no era irrestricto. Podriamos pensar que

se fomentaba la copia de naturaleza, de otros artistas, pero no

de desarrollos tecnoldgicos tan antiguos como el reloj.

El Tioc Nonilla contestd con sorna al atague sobre el sefior

Scomoza:

En consecuencia sequn El1 Monitor el gue reduce a
menores dimensiones cualquier cobjeto [...] no
tiene mérito ajeno, es decir gue el autor de los
relojes de holsa, debiera haher sido castigadc con
la mayor crueldad, arrcjandolo entre los
redactores de El Monitor Republicano, que fuera la
rena mayor que pudiera aplicarse a cualquier
hombre que no esté exento de tener sentido

comin. '

En relacién con las figuras de barro, los editores de E1

Monitor tampoco quedaron conformes pues en su opinién

son demasiado vulgares, para el gue conoce el
grado de delicadeza, finura y perfeccién de este
trabajo en México; y finalmente, las figuras de
barro son tan buenas, pero no mejores, gque 1las que
se venden todos los dias en los portales de
Puebla, muchos afios antes de gue hubiera en México
exposicién.*

En las fuentes consultadas no encontramos ninguna critica a

los objetos que resultara menos tendenciosa que la de este

* cfr.

Barbara M. Benedict, pp. cit.

“ wepsas del Monitor", El Tio Nomilla 11 de noviembre de

1849.

i
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diaric. Sin embargo, es importante mencionar las referencias a
las chucherias hechas por el conde de la Cortira ya gue sostiene
gque sus fabricantes le hicieron un faver a la patria al producir
algunas de esas figuras u objetos artisticos que
por su misma abundancia y su bajo precio, apenas
merecen una ojeada de las personas que los hallan
cotidianamente en nuestros mercados.'®
También es de gran interés observar un comentario de este
personaje, jurado calificador en varios ramos, gque revela que los
criterios de wvaloracién estaban asociados con el empefio v la
intencién que escapan a la mera rutina. El conde empieza por
afirmar que hay una serie de objetos realizados sin una
preparacidén estudiada, hijos de una rutina ciega, independientes
de los esfuerzos del arte. Mas adelante dice que si éstos tienen
mérito con mayor razdn tendrian gue ser premiados "los objetos
que probasen una dedicacidn mas cuidadosa y diligente, un empefio
mis determinado en favor de todos los ramos de la-industria
nacionail".'®
Reconoce, sin embargo, que alqunos de los articulos premiados
ng eran de Optima calidad pues en su escrito menciona la primera
exposicién realizada en Paris y explica en relacidén con los

premios, gque

no se presentaron mas que 110 aspirantes, ¥y
los que dirigian aquel acto, hicieron
entonces en Francia lo mismo que hizo ahora
eén México su Ayuntamiento, concedieron el
premio, no a la bondad o perfeccién de las
cosas, sino a la manifestaci6n del deseo de

43

José Gomez de la Cortina, op.cit.

‘* Ibidem.
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emplear mejores medios en adelante, a la
mayor aptitud para conseguirle, y finalmente,
a la esperanza de mejores y mas fecundos
resultados.*’

El debate en la prensa

La primera exposicidn de flores, frutas y verduras, etc. como la
llamé la prensa, tal vez hubiera sido aprobada por unanimidad en
otro momento de la historia de México. Sin embargo, a escasos dos
anos de la pérdida de mas de la mitad de nuestro territorio a
manos de los norteamericanos, el evento fue visto por muchos como
una frivolidad que negaba las apremiantes necesidades de un pais

mutilado y empobrecidc a mds no poder. El1 Monitor Republicano fue

quien sostuvo esta postura.'’ La versidn de Francisco de

a7

Ibid. Cfr. el planteamientce del autor con la siguiente
definicidn de industria: "El ingenio aplicado al trabajo es lo
que se llama industria. El que antes de emprender las fatigas de
una obra cualquiera ha calculado las ventajas que de su trabajo
le van a resultar; el que después de invertido investiga los
medios, o de producir més con las mismas fatigas, o de producir
lo mismo sin tanto trabajo, ese es un hombre industrioso, ese
prosperard.” en Semanario Artistico, 25 de junio de 1845, pp.3-4.
En suma, se buscaba cambiar la mentalidad de los productores para
que entraran en un régimen de produccidén distinto al que tenian.

48

El Monitor Republicano, fundado en 1844 por Vicente
Garcia Torres, "fue un innovador del periodismo mexicano, pues
trataba de politica, literatura, comercio, sociologia y poseia
ya publicidad. Costaba 18 centavos y entre su personal se contaba
gente de la categoria de José Maria Vigil, Manuel Payno, José
Gonzdlez, Juan A. Mateos, José Maria Iglesias, Francisco Modesto
de Olaguibel, José Maria Lafragua, Vicente Segura, Guillermo
Prieto, Ignacio Ramirez, Ponciance Arriaga, Manuel Maria de
Zamacona y Francisco Zarco, entre otros”. Véase Luis Reed Torres
"Iel centralismo a la guerra con los Estados Unidos" en Maria del
Carmen Ruiz Castaifleda et.al., 2a. ed. El periodismo en México;
450 afios de historia, México, UNAM, 1980¢, p.169.
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Arrangoiz es que el duefio de dicho diario era el general Mariano
Arista, liberal y enemigo encarnizado del grupo conservador."
No podemos afirmar que asi haya sido, perc lo cierto es que el
general Arista si tenia estrechos vinculos con este diario puesto

gque junto con el Guardia Nacional, El Monte-Cristo, El Juglar, El

Clamor Publico en Méxice (ademds de otros diarios de provincial,

postulé su candidatura a la presidencia.’ Posteriormente,
cuando ya habia triunfado Arista, el periédico propuso la
abolicién del senado y la necesidad de intervenir los bienes de
"manos muertas" y llega a formular un proyecto de ley gue aparece
cotidianamente en su primera plana durante todo el afte de
1851.*

La contrapartida natural fue la del periddico de signo
conservador El Universal, el cual no sdlo defendid la iniciativa
sobre la exposicién,zgino a_toda }argesFién dgl ayuntamiento de

la ciudad. "Este periédico fue de Alamén, Portilla, Aguilar y

* Francisco de Paula de Arrangoiz, op.cit., p.404.

** Ma. del Carmen Ruiz Castafieda, "La prensa después de la
guerra con los Estados Unidos. La prensa en la época de la
Reforma" en Ma. del Carmen Ruiz Castafleda et.al., op.cit.,
p-175.

*' Ibidem., pp. 175-176.5u redactor en jefe era Florencio
Maria del Castillo.
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Marocho y el padre Najera".® No hay ni asomo de duda sobre la
filiacidén politica del diario.

El Siglo XIX, & pesar de ser un periddico liberal y por tanto
opuesto a los organizadores del evento, asumidé una postura gque
buscaba ser objetiva pues le dio cobertura y reconocié los
posibles beneficios de la iniciativa del ayuntamiento, al
comentar en el primer anuncioc del evento: "A fuer de escritores
imparciales, y amigos de todo lo bueno, venga de donde viniere,
tributamos a esta medida los elogios que merece”.™

Variaos periddicos de la capital publicaron la convocatoria,
algunos se limitaron a colocarla en la seccidén de "Remitidos" sin
mayor comentario. El Universal introduce el documento elogiando
esta medida que estimularia los ramos de horticultura y
jardineria, hasta el momento ignorados. Parece anticiparse a los
ataques que vendrian después, al afirmar gque estos cbjetos
{(flores y frutos) no tienen importancia a primera vista, pero que

habia que tomar en cuenta que su desarrollo fomenta el trabajo y

* El impresor fue el bharcelonés Rafael de Rafael; se fundé

en 1848 y duré hasta 1855. Luis Reed Torres, op. cit., p. 172.
La filiacidén pelitica de este personaje fue conservadora.
Amigo del escultor Manuel Vilar, del pintor Pelegrin Clavé, de
Antonio Diez de Bonilla, quien fue secretaric de la Academia de

San Carlos, y muy cercano a Lucas Alamdn. Informacidn
proporcionada por la Dra. Montserrat Gali.

# vMercados", El Siglo XIX 22 de octubre de 1849.
Recuérdese asimismo gue este periddico habia propuesto en 1841 la
organizacién de una exposicidn industrial que el Semanaric de la
Industria Mexicana reedité posteriormente en ese mismo afio, p.
325.
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es bueno incluso para la salubridad piblica.® Mas adelante

agrega:
No es menos recomendable la medida, de que
hablamos, por el impulsc que dard al cultivo de
los &rboles frutales y de las verduras, asi como a
la perfecta elaboracién de los dulces, cuyas tres
cosas pueden considerarse como tres ramos
importantes de industria entre las clases
pobres.*

Se hace patente el interés por estimular la productividad de
las clases populares con lo cual se acercan al modelc parisino de
las primeras exposiciones industriales.

El periddico esperaba resultados felices "haciendo que se
muestren las brillantes disposiciones de nuestro pueblo para los
cbjetos de que se trata".*® Aunque en este primer articulo no se
hace una referencia directa a las chucherias, sino mis bien a la
horticultura y a los dulces, es importante subrayar gue se habla
de un talento innatc de los mexicanos sobre el que abundan
practicamente todas las fuentes consultadas.

El Universal se ubica como vocero del ayuntamiento, pues
asume los puntos de vista de é&ste al hablar de la utilidad de
cosas gue en apariencia no la tienen, del beneficio a los pobres
Yy mas aun, anticipa las criticas ante un posible fiasco en la

exposicidén al afirmar

que si la préxima exposicién no ofrece muchas
cosas dignas de admirar, las siquientes seran

* “Exposicién de flores, frutos, etc.", El Universal 23 de
octubre de 1849.

** lbidem.
* 1bid.
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dignas de nuestro feracisimc suelo de esta hermosa
capital y del ingenio y aplicacién de sus
habitantes.®

El 22 de octubre El Monitor Republicano publicd la

convocatoria sin comentario alguno; dos dias después calificé el
proyecto como ridiculo. El Universal contestd y asi empezd un
debate, que en varios momentos tomd el tono de un pleito caserao
pues los argumentos de ambas partes eran tan débiles, que no
pasaron de ser "dimes y diretes", pues s56lo servian para ocultar
lo que realmente sucedia: el enfrentamiento entre posturas
politicas distintas. El desarrollo de las criticas de El1 Monitor
Republicano aparece en un articulo del 28 de octubre donde los
editores se proponen demostrar por qué era ridiculo el proyecto.
El punto de partida es una reflexidén de caracter filosdfico en
torno a la utilidad y la necesidad:
La utilidad de las cosas tiene su escala que va
ascendiendo hasta la necesidad, siendo las cosas
necesarias antes gque las utiles y tanto, que
cuando el hombre carece de los principales
elementos de la vida ninglin estimulo seré lo
bastante para inclinarlo a ocuparse de las cosas
Gtiles puramente &iSe ha ocupado el ayuntamiento,
no ya en introducir una mejora para el cultivo del
maiz, sino siquiera de averiguar si el pan que
vende al pueblo es de buena harina? **
Como ya se vio en la introduccidn, esta linea de argumentacidn

se inscribe dentro de las criticas gqgue en el siglo XVIII se

esgrimieron contra la actitud curiosa en Inglaterra impugnando

" 1bid.

58

“"Exposicién de Flores, Frutas, &", El Monitor Republicanc
28 de octubre de 1849.
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la falta de utilidad social de objetos como huesos de cereza con
ocho rostros labrados sobre ella.*

Agregaba el articulo gue los premios eran tan mezquinos que no
podrian estimular ni al m&s pobre. En sintesis, de acuerdo a este
periédico, México no estaba para proteger "industrias frivolas y
de mero ornato".*® En estricto sentido El Monitor tenia razén.
Sin embargo, la exposicidén tenia una intencidn politica: la de
transmitir la idea de que en el pais se tomaban medidas para
fomentar la produccidén y para alcanzar a las naciones
civilizadas. No deja de ser elocuente el hecho de que el resto de
la prensa, aun la liberal, no asumiera una postura tan radical
como la de E1 Monitor Republigano.

En un articulo posterior, este diario deja ver el fondo del
asunto: su ataque al partido conservador. En esta ocasidn las
criticas se centran en el documento de la convocatoria; empieza
éof referi;sé a_lé p;iéera ﬁérfe donde se dice que con la
exposicién se mejoren los cultivos "baijo el estimulo de la noble
emulacién”.® Para El Mgnitor esta frase era un tanto hipécrita
va que los convocantes en realidad no fomentan la emulacién sino
el interés econdémico puesto gque habia premios. El diario continud
sus ataques contra los conservadores, también conocidos como los

monarquistas al afirmar que

** Véase Barbara M. Benedict, op. cit.

*® "Exposicién de Flores, Frutas, &", El Monitor Republicang
28 de octubre de 1849. .

*' "Convocatoria de Exposicién de Flores..." citado en El
Monitor Republicancg 30 de octubre de 1849.

182



bajo el sistema mondrquico de los siglos pasados,
los dnicos moviles de las acciones eran el interés
o0 el temor de la ahorca, Gnicos resortes gue puede
poner en juego el gue arrastra a un pueblo sin
saber conducirlo.®
Otro de sus argumentos, que parece mis sensato, es gue se
hubiera premiado a quien exhibe y no a guien cultiva pues un
indigena no puede competir con los productos de un rico
hacendado, por lo que pone en duda la proteccién a los pobres gque
los organizadores propusieron en un principio. Prosigue con otras
criticas de mencor importancia para concluir que "lo gue importaba

era hacer circular una idea deslumbradora, aunque no tuviese

buenos resultados por que el objeto es deslumbrar, no hacer el

bien",*

El Universal publicé un articuleo con una primera contestacidn,
pero sin presentar ningin argumento convincente, gque realmente
refutara los planteamientos del articulo de El Monitor; se limité
a buscar las contradicciones quedandose en una critica al
lenguaje usado por ese diario.*

Después del evento, el 9 de noviembre, El1 Monitor continud
sus ataques, afirmando que los hechos demostraron que la idea de
la exposicién era ridicula. Sostuve que no se vio ningian fruto o
verdura que fuera novedoso. Subraya que las distinciones no se

dieron a los pobres, a guienes se pretendia beneficiar. En

# vgxposicién de Flores, Frutos, &", El Monitor Republicano

30 de octubre de 1849.

* Ibidem.

# "gpxposicidn de Flores, Frutas, etc.”, El Universal 31 de

octubre de 1849.
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cambio, el rico jardinero Agustin Torner, el ceonocido editor
Ignacio Cumplido {por un arbusto) y el Lic. D. Mariano Gdalvez,
quien habia sido colaborador de Alamdn, entre otros, fueron
premiados.*®®
Este diario insiste sobre la inutilidad de algunos articulos,
pues considera que premiar a un reloj en miniatura no tiene
sentido; mas alin, ninguno de los articulos expuestos representa
la satisfaccién de una necesidad urgente de la poblacién y por
tanto, el gobierno no tiene por qué fomentarlas:
Por desgracia todo es asi entre los mexicanos,
fardndula y superficie: se protegen las industrias
fabril y agricola épero qué industrias? la de
mufiecos, la de dulces, la de chicharas, la de
flores, la de frutas; todo lo frivolo y puramente
complementario.®®
El término chichara es una forma alterada de chucheria®’;
ndtese el sesgo despreciativo de su aplicacién que contrasta con
la forma apreciativa de su uso por parte de.otros autores .como_
Guillermo Prieto.
Mas adelante el articulista afirma que seria mas sensato
fundar una escuela de quimica, de dibujo lineal o cualquier
escuela de educacidn basica. Ademds, el gasto del evento hubiera

tenide mejor fin en la compostura de las calles, en el sostén de

algin hospital. Por ultimo, menciona la falta de organizacién que

“ "Exposicién de Flores,

Frutas, &", El Monitor Republicano
9 de noviembre de 1849,

** Ihidem.
67

Francisco J. Santamaria, Diccionario de mexicanismos, 5a.
ed., México, Porrua, 1992, p. 369.
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para los editores no fue premura en el tiempo: "nosotros llamamos
imprevisién: imprevisién provenida de ignorancia".®
El Tio Nonilla®*® jugé un papel relevante a favor de les

conservadores. México a través de los siglos comenta que el

espafiol don Joaquin Jiménez era su redactor y que habia sido gran
defensor de los municipes conservadores, "a propdsito de una
exposicidén de plantas, verduras y mufiecos de trapo que agquéllos
improvisaron en el jacalén levantado en la plaza de armas, con
motivo de la festividad de Todos Santos"., Este personaje fue
expulsado del pais por el gobierno de Herrera quien lo consideré
pernicioso.’™

En un articulo anterior al cuatro de noviembre, El Tio Nonilla

criticd la exposicién y al ayuntamiento por la premura con gque

organizé el evento.”

S5in embargo, el 5 de noviembre publicaron
unt articulo donde se disculpan por la ligereza con gque
descalificaron la exposicidn, aunque confirmaron su opinién de
que el ayuntamiento obré precipitadamente, a pesar de lo cual, el

resultado fue mucho mejor gue el esperado por todos. Finalmente,

** "Exposicién de flores, frutas, &", El1 Monitor Republicano
9 de noviembre de 1849.

“* El1 titulo completo de la publicacién es el de "periéddico
politico, enredador, chismografico y de trueno"; efectivamente
publicd gran cantidad de articulos de sociales. Los editores
consideraban a El Monitor Republicano como su enemigo natural.

'® México a través de los siglos, 172 ed., México, Cumbre,
s.f., T. VIII, p. 295.

' E1 nuimerc donde se publicd esta critica no se encuentra
en la Hemeroteca Nacional, sé6lo contamos con la referencia a éste
que hace el conde de la Cortina en "Exposicidn de Flores, Frutas,
&", El Universal 12 de diciembre de 1849.
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sugieren gue el ayuntamiento forme una Junta de Agricultura,
Artes y Cficios para que organice las exposiciones sucesivas.’
En un articulo posterior, El Tio Nonilla defendid la
exposicidn frente a teodas las criticas esgrimidas por E1 Monitor.
Aclaran en su defensa que su critica inicial fue contra el
Ayvuntamiento, no contra la idea, o pensamiento que:
aprobamos desde un principio y que defenderemos,no
solamente contra las estipidas impugnaciones de un
papelucho como El Monitor, sino contra cualquiera
gue trate de oponerse a la realizacidn de un
pensamiento que consideramos como la base
principal del engrandecimiento de nuestra
agricultura y de las artes tan abandonadas en
nuestro pais.™
Con un planteamiento poco convincente, los editcores de El_Tio
Nonilla afirmaron que si bien en esta ocasién fueron los riceos
los ganadores de los premios, en el futurc serian los pobres los
que los ganarian, pues en el mejoramiento de sus productos estaba
“en juego una mejora en sus niveles de vida. Suponen que los ricos

no se esmerardn tanto por gque para elles producir mejores

articulos no es mas e un pasatiempo.’™ Aunque las premisas son
qu p aq P

" "Exposicién de flores, arbustos, frutas, verduras, dulces
y figuras de cera, barro o trapo" en Suplemento al ndm. 12 de E1
Tio F¥onilla. Este articulo fue transcrito en su totalidad por
José GOémez de la Cortina en su articulo del 12 de diciembre en El
Universal, antes citado. El conde alaba la honestidad de este
periddico que al ver el éxito del evento cambid radicalmente su

posicién en el numero siguiente el cual reproduce como anexo a su
articulo.

¥ wCosas del Monitor", E]l Tic Nonilla 11 de noviembre de

1849.
™ Ibidem.
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ciertas, su conclusién no necesariamente lo fue, como se vera en
la premiacién de las exposiciones posteriores.

El Siglo XIX no participd en el debate sobre la pertinencia o
no de la exposicién, aungue su postura de apoyo al acto se
observa en la amplia cobertura que dioc al mismo. Uno de sus
articulistas de mayor renombre, Guillermo Prieto, sin animo de
polemizar, no pudc dejar de incluir su opinidén a este respecto en
uno de sus cuadros de costumbres, que aborda el tema del dia de
difuntos de ese afio:

La exposicién, y ahora sigue lo serio, es a
mi juicio, un excelente pensamiento,
susceptible de mejoras gue deben comenzar por
reformar las épocas, y por extender la
emulacién a todos los mas cultivadores y
artistas que sea posible.™
Mas adelante agrega que la muestra industrial y agricela no ha
recibido el aplauso que debiera pues las necesidades de la
poblacidén son muchas y muy urgentes, por lo cual es natural que
muchos pensaran que el dinero invertido en este acto debid
utilizarse para resolver problemas mas inmediatos.
El debate se termina con un extenso articulo escrito por el
conde de la Cortina publicado por El Universal el 12 de diciembre
¥ gue va hemos comentado parcialmente. El texto, ademds de estar

muy bien escrito, contiene argumentos s6lidos que rebaten a El

Monitor Republicano.

75

Guillermo Prieto, "Dia de difuntos", op. cit., p. 478.
Recuérdese que el texto fue publicado por primera vez en El Siqlo
XIX 7 de noviembre de 1849.
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El articulo hace referencia a la situacidn particularmente
dificil por la que atravesaba el pais y en ese contexto considera
gue la exposicién fue de gran trascendencia pues significaba una
iniciativa para construir un futuro mejor:

El dia 4 del presente mes formara una de las
épocas mas importantes de la historia de la
Repiblica mexicana [...] la poblacién de México
fue testigo de la primera exposicidén pablica de
algunos de los frutos de su suelo y de la
industria de sus hijos [...] hoy, en medio de los
diversos accidentes gue constituyen el estado de
la Repiblica, viene a ser un acontecimiento de los
mas grandes [...] porgque se le debe considerar
como el fundamento de incalculables esperanzas.’

El conde estaba muy consciente del rumbo gue habian tomado las
naciones europeas, el de un desarrcollo capitalista que él
considera necesario para México. El1 autor expresa sus opiniones
con el pretexto de elegiar al ayuntamiento, gquien

noc se ha contentado con hacer al gobierno de la
Nacién la importantisima advertencia de que en el
siglo actual el adelantamiento de los intereses
materiales es el principal negocio politico de una
sociedad, sino gue ha querido también mostrarle
practicamente con el eiemplo, el modo de
proporcionar a ésta los medios de conseguir aguel
adelantamiento.’

Explica la importancia de las exposiciones agricolas e

industriales, ya que éstas

son un medio de manifestar el estado, las
necesidades y los adelantamientos de la industria;
de despertar los ingenios; de dar vuelo a las
invenciones dtiles, condenadas muchas veces a
permanecer ignoradas; de aumentar las comodidades

T8

José GOomez de la Cortina, op.cit.

7 ibidem.
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¥ los goces de la vida; y finalmente de hacer
desaparecer el monopolio de muchos ramos.’*

Contesta a los editores de El Monitor diciende que las
exposiciones "de industria popular” se originarcn en Europa desde
el siglo XVIII, y gue en sus inicios, como la de Paris de 1798,
fueron tan sencillas como la mexicana donde se expusieron
"objetos comunes, de consumo ordinario en los mercados".” La
proteccién a las artes propuesta por el conde de la Cortina tiene
su origen en el Romanticismo, movimiento que descubre las
aptitudes artisticas del pueblo.

En un dltimo comentaric del conde se observa el sentido
moralizante tan caracteristico de la época ¥y que ve al trabajo
como un medio de combatir los vicios de las clases pobres. Esta
visién no era novedosa, pues se origind en el siglo anterior. En
esta légica, la importancia de las exposicicones estribaba en gue
servian para inspirar

el amor al trabajo, proporciondndoles [a estos
individuos] los medics de hacerlo productivo,
infundiéndoles confianza en sus propios esfuerzos
[...];en una palabra favoreciendo y fomentando los
intereses materiales del pueble, de un modo
también material y sensible se acallan las
pasiones bajas, desaparecen los intereses
ficticios, y dirigida la atencidén general a un fin
de utilidad verdadera, se moraliza una nacién.®

Francisco de Paula de Arrangoiz sostuvo gue centenares de

artesanos dirigieron una "Manifestacién" al ayuntamiento

® 1bid.
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expresdndole su gratitud por el interés que habia mostrado en
ellos. Segin este autor, el documento estaba escrito en términos
tan lisonjeros, que este érgano de gobiernc no quiso gue se

publicara para evitar mayores fricciones.”
La situacién del pais y la polémica

El hecho de que un evento como la exposicidn de 1849 hubiera
despertado tanta polémica se explica debido a la situacién
politica por la que atravesaba el pais, y en particular el
gobierno del Distrito Federal.

José Joaquin de Herrera, politico liberal moderado era el
presidente de la repiblica; su gobierno fue muy criticado tanto
por los liberales puros como por los conservadores ya que ambos

le recriminaban su inconsistencia y la tibieza de sus medidas. La

situacién del pais era desastrosa: habia perdido mis de la mitéd
de su territorio, se encontraba en una lamentable situacidn
econémica, esto se agravd por la inestabilidad en el gabinete:
una larga lista de ministros de Hacienda, capaces algunos, otros
menos, ocuparon la cartera por breves periodos de tiempo con lo
cual las finanzas se volvieron mds inmanejables."” La seguridad

era extremadamente precaria: brotes rebeldes de santanistas y

*’ No hemos encontrado el documento asi que sélo tenemos el

testimonio de este personaje. Véase Francisco de Paula de
Arrangoiz, cgp.cit., p. 404.

** Sobre los ministros de hacienda durante el gobierno de
José Joaquin de Herrera véase Diccionaric Porrda; historia,
biggrafia de México. Suplemento, México, Porria, 1966, p. 155.
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conservadores en todo el pais y en el norte los indios apaches
continuamente atacaban las fronteras.

Pero tal vez lo peor hayan sido las rencillas politicas
internas en las gue continuamente se reacomodaban las fuerzas, se
hacian alianzas politicas que casi inmediatamente se rompian
dejandoc paso a nuevas alianzas. Segin versidn de México a través

de los siqlos en ese reacomode de fuerzas, los conservadores se

aliaron con los puros para dejar fuera del gobierno del
ayuntamiento a los moderados.' No obstante, los puros se
llevaron un gran chasco pues ninguno de ellos fue integrado al
equipo de trabajo. El libro cita la opinién del periédico El
siglo XIX, donde se afirma gue la disculpa de los conservadores
es gue la fusidn se hizo para dejar fuera a2 los moderados y que
en el Congreso general si quedarian incorporados. El diario
considera que esta filtima promesa no se cumpliria pues si en los
puestos municipales --que no eran pagados--, los conservadores no
los tomaron en cuenta, mucho mencos en los puestos camerales que
si eran retribuidos y que adem&s reportaban mayor prestigio.®

El ayuntamiento entré en funciones el 22 de julio de 1849.%

? En términos generales puede decirse que los liberales
puros profesaban la doctrina politica y econdmica del liberalismo
al pie de la letra, mientras que los moderados tenian reservas en
puntos criticos como por ejemplo, los que afectaban los intereses
de la Iglesia.

* México a través de los siglos, op.cit., p.288.

* Francisco de Paula de Arrangoiz, op.cit., p. 406. No era
la primera vez que el ayuntamiento estaba en manos de los
conservadores. Hay un antecedente que atizé la oposicidén de los
liberales y fue la pclémica gque con motivo de la celebracién de
la independencia, el 16 de septiembre inicié El Universal. El
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Cuando se organizd la exposicién de frutas, verduras, etc.
empezarcn los primeros ataques por parte de El Monitor
Republicang. La tensién politica estalld poco tiempo después de
la exposicidén, pues en diciembre de ese afo tendria que renovarse
la mitad del ayuntamiento. Lucas Alamin, en su calidad de
presidente del mismo se ocupd de hacer los preparativos para
reunir a un Colegio que eligiera a los capitulares nuevos.

En la versidén liberal los conservadores manipularon el padrén
para obtener los votos gque deseaban. Un grupo de personas se
metidé al cabildo que iniciaba sesiones; llevaron una
"Representacién”, documento en el que solicitaban que el
ayuntamiento no interviniera en las elecciones que habrian de
realizarse al dia siguiente. La cdmara juzgd justa la peticidn,
volvieron permanente la sesidn para discutirla y finalmente, a
_las doce de la noche, aprobaron que el ayuntamiento no
interfiriera én el-pr0céso eieétorai.-Eiigfupo que habia llevado
la representacién salié a la calle a festejar su triunfo entre
gritos y cuetes; la turba, al pasar frente a la casa de uno de
los miembros del ayuntamiento, rompid varias ventanas.' Como
protesta por la poca energia del gobiernc frente a estos

acontecimientos, todos los miembros del ayuntamiento

diario expresd la visidén conservadora que minimizaba a los héroes
de la patria. Los liberales contestaron en El siglo XIX; el
debate caldeé los dnimos de ambos partidos. Véase p. 403 de esta
misma obra y México a través de los sigles, op.cit., pp. 291-292.

L1

México a través de los siqlos, op.cit., pp.294-295.
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renunciaron.”

Los conservadores culparon al general Mariano
Arista, entonces ministro de Guerra y Marina, de haber provocado
los disturbios con miras a su candidatura a la presidencia.®

El fin de la gestidn conservadora al frente del ayuntamiento
no significé la resolucidén del asunto, sino que se proleongd dos
afos mas. El pleito quedd finalmente saldado cuando los liberales

pudieron entrar al ayuntamiento gque inicid su gestidén en julio de

1851.*

B. Exposicién de 1850

Esta segunda exposicidn muestra cambios en relacidn con la del
afio anterior. Una diferencia importante es que la cohertura gue
le dic la prensa fue muchisimo menor, casi podria decirse que el
evento pas6 desapercibido. Son varias las circunstancias que
explican este hecho. El ayuntamiento lidereado por Lucas Alamén
habia renunciado. Si bien los conservadores mantuvieron su
influencia sobre este drganc de gobierno hasta julio de 1851, la
polémica generada por el liderazgo de Alamdn, dejé de ser un

factor que incidiera sobre el desarrolio de la exposicién.

a7

Francisco de Paula de Arrangoiz, op.cit., pp.405-407.

*® Ibidem., p. 406 y México a través de los siglos, op.cit.,
p. 303.

México a través de logs siglos, op.cit., p. 309.
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Por otra parte, el éxito del afio anterior hizo que a fines de
1849, practicamente toda la prensa terminara por mostrarse a
favor de este tipo de eventos. Hay que agregar que empezaron a
publicarse las primeras notas de la gran exposicién universal,
evento sin precedente, que organizaba Inglaterra en la ciudad de
Londres, todo 1o cual cred un ambiente propicic para la
realizacién de esta segunda experiencia en México. Ademas, los
mejores articulos de la exposicidn mexicana, irian a la
londinense, como afirma El Monitor:

Sabemos que de todos estos objetos se deben
escoger los mejores para remitirlos a la
exposicidén de Londres. Segin a nuestro juicio,
debian remitirse todos los que existen en la
Diputacién, a excepcién de unos cuantos gue por
ser manufacturas extranjeras, no podrian
presentarse como productos nacionales, y otros gue
aun no pueden liegar a la perfeccidn.”

Llama la atencidén que a pesar de que el interés fundamental de

" la exposicién era la promocidén de la industria nacional, se
presentaron manufacturas extranjeras puesto que éstas podrian
convertirse en posibles modelos para les artesanos y productores
mexicanos. Muchas de las publicaciones analizadas en el capitulo
II presentan descripciones de articulos europeos, como las

l1lamadas telas de vidrio, para que los productores mexicanos los

copiaran.”

90

1850.

"Exposicidén", El Monitor Republicano 4 de noviembre de

¥ "Telas de vidrio“, Semanario de la Industria Mexicana,

1841, T. I, p. 46.
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El gobierno mexicano ya habia hecho extensiva la invitacidn a
todos los estados de la reptblica para que enviaran articulos o
bien organizaran sus propias exposiciones. Nadie respondid salve
Toluca, tema que trataremos mas adelante. La raquitica respuesta
se debid a que a los lastres de la posguerra, se sumd la epidemia
de peste que mermd ain mas los ya de por si escasos recursos del
pais.

El Universal, en una de las pocas ocasiones que le dio
cobertura al acto, no desaprovechd la ocasidén para insistir en
gue siempre habian apoyado este proyecto, a diferencia de lo que
hizo El1 Monitor Republicano, periédico que, tras sus acres
criticas del afio anterior, ahora prodigaba elogics a diestra y
siniestra. Asi por ejemplo, reconocieron "los rdpidos progresos
que han hecho entre nosotros las artes, la industria y la
agricultura".® El periédico atribuyé dichas mejoras en la
agricultura al clima benigno de México y al

estimulo y noble ambicién que se ha procurado
entre la clase trabajadora de nuestra sociedad,
por medio de las exposiciones anuales, se ha
conseguido que comiencen a naturalizarse muchas
plantas y flores que en otro tiempo nos habria
parecidoc imposible.®

Un afic antes los editores de este diario consideraban gue el
cultivo de plantas y flores era una necesidad superflua y ahora

se congratulaban de los adelanteos en este terreno. Pero también

en la industria vieron progresos considerables: "Donde se hacen

92

1850.

"Exposicidn", El Menitor Republicano 4 de noviembre de

*? 1pidem.
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mds sensibles estos adelantos, son en las manufacturas y demés
objetos que sSe encuentran en uno de los salones de la
diputacién®.*

Tal y como lo habian pronosticado los organizadores de la
primera exposicién de agricultura e industria, las siguientes
mostraron mejoras importantes. Vale la pena recordar que el
ayuntamiento, instancia encargada de la organizacién de la
exposicidén, siguié siendo conservador, aungue ya no estuviera
Lucas Alamdn. No fue sino hasta julico de 1851, gque este Grganoc de
gobierno fue de corte liberal. La primera de las mejoras, fue la
anticipacién en la publicacién de la convocatoria que no fue en
fecha tan préxima al evento, sino desde el 17 de octubre.”

El programa fue distinto al del afic previo; uno de los cambios
mas importantes es el que se refiere a la clasificacién de los
objetos, pues ello revela que hubo un mayor interés en los
p;oductos de la industria en cualquiera de sus ramas. En 1850 los
articulos a exhibirse fueron ordenados bajo seis rubros: 19
Plantas y flores; 22 Frutas y verduras; 3¢ Productos de
agricultura donde incluyeron algunos animales como cuadripedos ¥
aves de utilidad comdn; 4° Industria artistica; 52 Industria
manufacturera y 62 Industria fabril.’® Esta nueva taxonomia

revela una claridad conceptual ya que se reconocen las

* 1pid.

** "Secretaria del Excmo. Ayuntamiento constitucional de

México", El Universal 17 de octubre de 1850.

** "pPrograma para la exposicidn®, El _Siglo XIX 23 de octubre
de 1850.
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diferencias dentro de un término tan amplio como el de industria.
Los ingleses, como se observard en el capitulo scbhre la
Exposicidon Universal de Londres, al estar mas interesados en
hacer un inventario de recursos materiales, no se preocuparon por
explicitar estas diferencias. El resultado fue la enorme
arbitrariedad con que fueron exhibidos los objetos éh el Palacio
de Cristal inglés.

Otro de los cambios importantes fue el interés por el productor
de los articulos pues los gQue ganaran debian acreditar ante la
comisidén calificadora guién era el "inventor, introductor,
cultivador o mejorador del objeto", lo cual no se previé en
1849.°%

Debide al éxito de la ceremonia de premiacién del afio
anterior, esta vez se establecid que todos los que hubieran
presentado algin articulo, tendrian derecho a boleto
correspondiente.” Las comisiones calificadoras fueron
renovadas; s6lc comentaremcos como dato curioso que Ignacio

Cumplido fue invitado a participar en la de plantas y flores.*

*" Ibidem.
® Ibid.

* La comisién de Plantas y flores estuvo presidida por Juan
Antoine y Zayas. El resto de sus integrantes fueron Rafael Lucio;
Juan B. Adoce; Manuel Robredo. La de Frutas y verduras fue
presidida por Leopoldo Rio de la Loza, al igual que el afio
previo. Sus integrantes: Francisco Fagoaga; José Vargas; Vicente
Pozo y Miguel Jiménez. El conde de la Cortina presidié la
comision de productos de agricultura. Luis G, Cuevas; Cristébal
Gil de Castro; Antonio del Rosal y Tiburcio Caflas la integraron.
Ibid.
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Joaquin Veldzquez de Ledn presidid la comisién de industria
artistica (&l habia propuesto la realizacién de la primera
exposicién). Sus miembros fueron nuevamente Manuel Diez de
Bonilla y el escultor Manuel vilar.'”

Lucas Alamdn presidié la comisidén de industria

manufacturera'™, y la comisién de industria fabril tuvo como

presidente a Cayetano Rubio.'”
Las chucherias en la exposicién de 1850
El Monitor resefié los objetos exhibidos; desde su nueva

perspectiva, en lugar de menospreciar a las chucherias, las

exalta como puede verse én relacidn con las figuras de cera y

~ barro que anteriormente le habian parecido iguales 0 menores en

calidad a las que se ofrecian en el portal de Puebla. De lasg

primeras se opiné lo siguiente:

debemos llamar la atencién sobre las diversas
figuras de cera y barro, entre las cuales hay
mechas trabajadas por algunas sefioritas mexicanas.
La belleza de estas figuras [se encuentra en], la
verdad con que se hallan representadas algunas de

nuestras costumbres, y la buena ejecucisn de la
obra.'?

1% Ibid.

% 1bid. Sus miembros fueron Antonio Garay y Luis Varela.

% Sus miembros fueron Luis Coto y Manuel Montes de Oca.

1% “Exposicién", E1 Monitor Republicano 4 de noviembre de
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El periodista hace un intento por hacer critica, al estilo de

la critica de las artes plasticas, pero seguramente su fuerte

eran otros temas dentro del pericdismo:

algunas de ellas como una frutera, una china y un
carbonero, eran obra de una sefiorita mexicana;
estas figuras son [sic] muy bien ejecutadas, hay
demasiada naturalidad en ellas y se advierte
bastante atrevimiento en la ejecucidén. Algunos
plates de fruta, unos floreros de una hermosa
combinacidn también son dignes de notarse y tanto
mds, cuanto a que en los floreros ha tenido su
parte un joven de cnce afios, gque nos hace concebir
las mejores esperanzas de su buena dedicacién al
trabajo de la cera.'™

Los criterios de valcoracidn, siguieron siendo los mismos, sodlo

que el autor,

llama naturalidad a lo que otros llaman fidelidad a

la realidad o bien capacidad de imitacién. De las figuras de

barro comenta que

hay una coleccién de animales muy bien imitados, y
dos grupos representando algunas escenas de
nuestreos toreros, unc en el acto de banderillar y
otro en el acto de matar; en ambos advertimos 1la
naturalidad con que estan representadas estas
escenas, y no pudimos menos gque admirar la
fantasia y la buena ejecucidn que ha precedido a
la obra.®

No podian faltar los bordados entre los que se encuentran

"unos hermosos cuadros representando unos jarreones de flores

perfectamente imitadas: un ledn bordado de seda formando un

w 104

bellisimo realzado".

' ibidem.

Ibid.

Ibid.
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Aunque la prensa no 1o menciond, Concepcién Lombardo de
Miramén cuenta en sus memorias que siendo ella muy joven, fue
premiada en la exposicién por un pafiuelo bordado en seda negra
{(un barco de vela en altamar). Fue presentado al certdmen por su
amigo el Dr. Torres, a quien se lo habia regalado. También cuenta
gue ella copid ese tipo de bordado de unos pafuelos
primorosamente realizados que le habian regalado a su abuela,
Este Ultimo comentario confirma la imitacidén de los modelos
extranjeros que mencionamos anteriormente.’®’

Para terminar, menciona escuetamente "unos floreros de plata
perfectamente trabajada, otros de pelco, un cuadro representando
el ciprés de la catedral y otra infinidad que no recordamos”.'®

Lz Semana de las Sefieritas publicd una crénica donde se

mencionan brevemente las chucherias de la exposicidn:

Visitamos luege la diputacién después de un largo
‘batallar con el gentio para haber de subir la
escalera, y ya que hubimos admirado el payo de
mantequilla, la plaza de toros de pulgas, las
obras de "camalote" de la sefiora Muflozcano, la
pira de dulce, la caja de hierrc, etc. en medio

%" Memorias de Concepcién Lombardo de Miramén, Preliminar y

notas de Felipe Teixidor, México, Porrua, 1989, pp. 36-37. Hay
que aclarar que tenemos una reserva frente a este testimonio. La
seflora afirma que Santa Anna era el presidente, cuando que en
realidad era José Joaquin Herrera; este hecho y el silencioc de la
prensa nos hace pensar gue pudo haber participado en una
exposicidn posterior. A pesar de la duda incluimos el relato pues
ejemplifica dos situaciones: la presentacién de curiosidades en
las exposiciones por otros que no fueron sus autores y la copia
de articulos extranjeros.

*® vExposicién”, El Monitor Republicano 4 de noviembre de

1850.
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del "iAnden sefiores!" de los "aguilitas" nos
retiramos.'®”

Resulta un tanto sorprendente gque la revista mencionara a las
piras de dulce, producto de temporada que vendian los artesanos
mexicanos, de una factura un tanto tosca por lo cual no eran muy
apreciadas, como se verd en la exposicidén de 1851. Este tipo de
cbjetos asi como los judas, cuyo encanto deriva de su distancia
con los canones clasicos no fueron valeorados sino hasta después

de 1910, cuando los criterios de apreciacidén cambiaron

radicalmente.

Los premios

Ninguin peri6dico se ocupd de reseflar la ceremonia de premiacion,
tal vez por que el evento coincididé con la ascencidn aereostédtica
del Sr. Puente que tuvo lugar en la plaza de San Pablo. Un

articulo publicado en La Semana de las Sefioritas menciona que

todo México sé encontraba en la plaza de toros. El1 narrador, que
queria visitar la exposicidn vio frustrado su deseo pues, segin

relata

quiso mi mala estrella que encontrara yo a mi
amigo, el cual dandome el brazo, me llevd
arrastrdndome a la plaza de toros, haciéndome

19 npp articulo de exhibicién”, La_Semana de las Sefloritas 5

de noviembre de 1850.

Manuel Payno define a los aguilitas en E) fistol de) diablo
3a. edicién.: "No hay gente mas inicua, mas déspota, més brutal y
més infame gue estos agentes de policia que se llaman aguilitas y
gque es, por otra parte, la policia més ridicula que haya podido
inventarse, pues teniendo su distintivo, los verdaderos ladrones
huyen de ella.
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presente que el Palacio del Aire estaba desierto a
causa de hallarse todo México en San Pablo.'*®

Tras una larga espera, el publico se retird frustrado ya que
el globc no pudo volar.

Al dia siguiente, la prensa publicé la lista de los mejores
articulos de la exposicién, sin mayor comentario. El primer
premio dentro del rubro de Industria artistica fue otorgado a una
mancerina de filigrana de plata, el segundc a una pila de mé&rmol
de Xiutepec, ninguno de estos articulos lo consideramos como
chucheria o curicsidad; los mencionamos para dar un panorama més
completo de los mejores objetos. El tercer premio lo gand un
bordado que representaba la figura de un caballo, de la sefiora
Angela Gonzélez y Alvarez. El seflor Juan Ramirez volvid a
presentar un coleccidn de figuras de barre, que le valieron el
cuarto lugar. Recibieron mencidén honorifica unas figuras de cera
pfesentadas"por'15 sefiora Micaela Reyes; unas frutas de cera -
presentadas por el sefior José Maria Villa; un florero de cera
presentadc por el sefior Salvador Monterrubic; un macetén de
flores de camelote, de la sefiora Josefa Lara de Guzman y por
Nltimo, un ledn --suponemos gue también de cera-- presentado por

la sefiora Guadalupe Alcantara.'!

114

"Un articulo de exhibicidn", La Semana de las Sefioritas 5
de noviembre de 1850. El palacio del aire se refiere a la Plaza
de la Constitucidn en alusién al Palacio de Cristal del cual se
publicaron muchos articulos en la prensa.

M wpistribucién de premios de la exposicién de objetos de

agricultura e industria verificada el 3 del corriente", El Siqlo
XIX 6 de noviembre de 1850.
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C. Exposicidn de 1851

Para 1851 las exposiciones industriales y agricolas eran eventos
totalmente aceptados, estaban mejor organizadas e incluso
empezaban a institucionalizarse, pues se habia creado la Junta
Directiva de Exposiciones. El presidente era Sebastidn Pedn, sus
vocales Joaquin Veldzgquez de Ledn, Leopoldo Rio de la Loza, el
conde de la Cortina y Castro vy Benigno Bustamante. Leandro
Estrada era el oficial Mayor.''' Cabe observar que la mitad de
los integrantes de esta junta participaron en la exposicidn de
1849: Velazquez de LedSn como presidente de la comisidn
corganizadora de entonces, y Rio de la Loza y el conde de la
Cortina, como jurados calificadores. La presencia de estos
personajes dio una continuidad al proyecto de las exposiciones.
La convocatoria bésicamente es el mismo documento, aungue con
algunas variantes. Este afic la Junta insistié mds en la
participacién de todo el pais.’’® Hubo ligeras mejorias a nivel
de planeacitn del evento puesto gue la convocatoria se publicé en
la prensa desde el dia 14 de julio, lo cual significd que los
expositores, contaron con un margen un poCc mayor para preparar

114

sus envios. Asimismo, el pdblico tuvo m&s tiempo para

vigitarla: del primero al ocho de noviembre con horarios de

"2 wpa Junta Directiva de Exposiciones de México...", El
Sigio XIX 14 de julio de 1851,

2 Jjbidem.
oIbid.
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vigita de nueve de la mafiana a tres de la tarde y de las cinco a
las nueve de la noche.''® No obstante, seguia habiendo problemas
de organizacién, los cuales reflejaban el estado general en que
se encontraba el pais. Asi, por ejemplo, el documentoc convocante
estipula que 10s premios se darfian en medallas, pero finalmente
los galardonados recibieron efectivo.'™
De acuerdo con El Universal, se habia pensado que la
exposicién podria realizarse en la Alameda, al igual que la
exposicién dedicada exclusivamente a flores y frutas que se
realizaba en abril, durante los festejos de la Resurreccién.'’
Esta idea no prosperé y la exposicidn se llevé a cabo en el mismo
lugar de siempre. En el programa se detalla con mayor precisién:
En el centro de la plaza de la constitucidn socbre
el zdcalo destinado a la columna de ja
independencia, se formard el saldén para los
premios y alli se expondrdn las flores, frutas y
verduras; en las casas consistoriales, los demas
" objetos destinados por- su naturaleza. o
construccidn, gue puedan alterarse a la
intemperie.'"
Con esta descripcidén podemos tener una idea mas clara de cual
fue el aspecto de la tercera exposicién de agricultura e
industria. Suponemos, por el elevado presupuesto para el evento

(2 200 pesos), que el aspecto de las instalaciones fue bueno. A

El Universal le parecid escandaloso. Este diario afirmé que el

"Programa", E1l Siglo XIX 31 de octubre de 1851.

1% Ibidem.

"Exposicidon”, El Universal 17 de octubre de 1851.

"Programa", El Siqlo XTX 31 de octubre de 1851,
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gobernador del Distrito prestéd maés de mil pesos al ayuntamiento
para que pudiera realizarse la exposicidn pues no habia dinero en
las arcas municipales.'’

En relacién con las comisiones calificadoras hubo cambios en
todas ellas. En algunos casos los miembros de una comisidn
pasaron a una distinta, en otros, permanecieron algunos de sus
integrantes y entraron otros nuevos. En la de Industria artistica
permanecieron como presidente Joaquin Veldzquez de Ledn asi como
Manuel Diez de Bonilla y Manuel Vilar como integrantes. Se

incorporaron Juan Capson, Joaquin Mier y Terdn y Pedro Gen.'®

De la vieja polémica, sélo quedaron cenizas

Nadie cuestiond la tercera exposicidn de agricultura ¢ industria.

El Monitor Republicano afianzé la postura de defensor de estos

eventos, gue habia inaugurade el aflo anterior en un articulo gque
dedica por entero a este propdsito, el cual inicia de la

siguiente manera:

Nosotros, que constantemente hemos clamado por la
proteccién de la agricultura y las artes no
podemos menos de ver con particular predileccién
las exposiciones gque anualmente han comenzado a
celebrarse en la capital. '

"Exposicién"”, El Universal 17 de octubre de 1851.

1% Ibidem.
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"Exposicion de agricultura e industria en México", El
Monitor Republicanc 4 de noviembre de 1851.
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El diario, gque en esta ocasidn se mostrd mas informado gque en
1849, sostuvo que la utilidad de tales eventos ha guedado
universalmente desmostrada desde la primera exposicién, hasta 1la
dltima, la exposicitn universal realizada en Londres.'’’ La
cobertura gque la prensa habia hecho de este dltimo evento incidid
en la opinidén publica, haciéndola todavia md&s favorable a las
exposiciones.

El Monitor se equivocd al afirmar que se trataba de la cuarta
exposicidén agricola e industrial, pues en realidad era la
tercera, error gue no demerita su entusiasmo, El1 diario dice que
en el resto de la republica hasta hace poco no se conocia la
importancia de eventos de esta indole y afirma que ahora muchas
poblaciones se apresuran a seguirlo. Los editores hacen votos
para que se multipliquen: ""i0jala en todas las capitales de los

estados se hicieran exposiciones en diversos meses a fin de no

nulificarse las unas de las otras".'®

Uno de los puntos inicialmente cuestionado por el diario, fue
la posibilidad de que estos eventos realmente estimularan a los
artesanos y ahora se muestra totalmente convencido de que las
exposiciones fomentan el trabajo, con lo cual contribuye a
reforzar el discursoc sobre este tema que se habia iniciado desde
1849. Sostienen los editores que las exposiciones

Infunden aliento, emulacidn y esperanza en los

cultivadores y artesancs; sirven para premiar el
vardadero mérito, despiertan el gqusto en las

¥ Ibidem.
M o1hid.
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clases acomodadas, dan una buena idea del pais en
el extranjero, destruyendo opiniones erradas y
contribuyen a los adelantos de las ciencias.'
Llama la atencidén el hecho de que por primera vez la prensa
empezd a manejar la importancia de las exposiciones para generar
und buena imagen del pais, planteamiento que serviria de
fundamento a la participacién de México en Europa y los Estados
Unidos en fechas postericres.
Es importante hacer notar que a partir de esta fecha empieza a

haber un reconocimiento a las mujeres, del cual hablaremos con

mayor detalle en el capitulo sobre los productores.

Las chucherias en la exposicién de 1851

Los periddicos no hicieron resefias del evento, publicaron la
lista de los articulos premiados pero nadie se preocupd ni por la
ceremonia de premiacidn, ni por los objetos mismos. S81lo una
revista, El Espectador de México'*® hizo una reseifla exhaustiva,
publicada en dos partes, y que tiene la gran ventaja de gue hace
critica al estilo de la critica de arte, apuntando las virtudes
de las curiosidades en cuestién, asi como sus defectos e incluso
sugiriendo a las productoras nuevas posibilidades para

desarrcllar su potencial artistico.

** 1bid.

' Revista editada por Rafael de Rafael. En esta publicacién
colaboraron los redactores de El Universal y del Antigquo
Observador Catdlico. Véase €l anuncio de su proxima publicacidén
en E1 Universal 12 de enero de 1851.
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Dentro de la industria artistica el ramo de las flores
artificiales jugd un papel destacado, posiblemente por que en
estos objetos quedaba concretado uno de los valores méas
apreciados en el siglo XIX, en toda produccién artistica: la fiel
imitacién de la naturaleza.

La revista resefia un cuadro con un paisaje realizado por la
sefiora Josefa Lara de Gutman, admirable por su ejecucidn aunque
lamentan la falta de proporcidén de algunos &rboles: "los drboles
y figuras estén bien trabajadas, mas nos permitira que le digamos
que las dos del centro tienen una estatura demasiado alta".'™
También presentd un cuadro con flores de camelote que le valid el
tercer lugar. Los editores de El Siglo XIX opinaron gue este era
"digno por cierto, en su género, de premic més
significativo" .

La seflorita Soledad Muficz Cano, seguramente hija o pariente de

una de las concursantes de la exposicién anterior'**; present6

dos canastas con flores que le parecieron admirables al

articulista "sobre todo por la perfecta imitacion de las dalias,

"* F.D. Bonilla "Cuarta exposicién de agricultura e

Industria" , El Espectador de México 8 de noviembre de 1851, T.
III. pp. 335-336.

*" "Distrito Federal; distribucién de premios de la
exposicién", El1 Siglo XIX 12 de noviembre de 1851.

* cfr. "Un articulo de exhibicién", La Semana de las
Sefioritas 5 de noviembre de 1850,
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alfombrillas, mastuerzos y geranios".'?

Por estos trabajos
recibié una mencién honorifica.'

La sefiorita Mufioz Cano también presentdé cbhras en camelote;
F.D. Bonilla les aconseja a ella y a otra aficionada --que en su
opinidn son iguales en talento--, gue el afio entrante siguieran
empleando el camelote para imitar frutas.'

Otro criterio de valoracidn es el grado de dificultad, el
trabajo con el color v la composicién del ramo de flores, de ahi
gue una concursante haya recibido mencién honorifica. Sobre su
trabajo puede leerse que

La sefiorita D. Doleres Roa ha manifestado su
habilidad en el gusanillc. No siendo un objeto que
se presta, como el camelote, a la imitacidén de los
pétalos de las flores, el canastillo que nos ocupa
es una obra de mucho trabajo para producir un
efecto brillante: los matices estén bien
distribuidos, vy las flores perfectamente
colocadas . '™

La mayoria de las concursantes eran aficionadas, sin embargo
también hubo profesionales gue presentaron sus c¢reaciones como
Madama [sic] Carlota Got, quien tenia un taller de flores

artificiales en la calle de San Juan de Letrén. Presentd una

vasija de porcelana cubierta de flores francesas, seqin se

' B D. Bonilla, op. cit.
3 wpigtrito Federal: distribucidn de premios de la
exposicién”, El Siqglo XIX 12 de noviembre de 1851,

3 F.D. Bonilla, op. cit.
13 thidem. El gusanillo es cierto tipo de labor que se hace
en los tejidos de lienzos y otras telas. Cfr. Real Academia
Espafiola, Diccionario de Autoridades, Madrid, Gredos, 1990, 3 T.,
T. II.
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estipula en la resefia. Seguramente los modelos de Madame Got
fueron las flores gque pueden verse en su tierra y no las
mexicanas, de ahi que se especifique en el texto. El critico
opiné que esta obra "manifiesta la habilidad de esta artista de
profesidn”.'®
Los organizadores no fueron muy considerados con otro caso de
excepcidn dentro de la muestra: el de la nifla Manuela Landa, de
once afos de edad, quien presentd unas flores colocadas junto a
las de la sefiora Carlota Got. A pesar de gque el Sr. Bonilla se
refiere al contraste natural entre la produccién de ambas,
rescata el mérito de Manuelita al comentar que
Las flores de esta nifia son una imitacién bastante
notable de la naturaleza, sobre todc sus rosas y
claveles. Lo que mas nos ha encantado es la
delicadezd con gue la novel artista escogid sus
flores para el tocado a la Maria Stuard; el color
que domina es el blanco, y no se ven los rosa,

amarillo y azul [sic], con que personas de mal
- - -gusto suelen adornar su cabeza.'

El articulista también mencioné las flores de cera presentadas
por la sefiorita Merced Flor y unas conchitas presentadas por José
L. Villamil, aunque aclara el critico que ignora quien es la
autora y tampoco explica el porqué del anonimato. Posiblemente
fue una sefiorita cuyo pudor frente al dinero le impidié firmar el
arreglo de conchas.

Los bordados no podian faltar dado que era una actividad que

todas las mujeres practicaban, sin importar su clase social.

13%

-
o
o
[+
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Merecié la atencidén de Bonilla un ramo de raniinculos realizado

por la sefiorita Cayetana Ortiz, el cual hubiera sido perfecto de

no ser porgue traiciondé al modelo original:
El ramo de rantincules [...] de dos vistas, es un
exquisito bordado de los que se llaman al pasado.
Es una l&stima que esta obra tenga un lunar, y es,
un ranidnculo azul, cosa gque no existe en la
naturaleza. Como sabemos que es una de las
primeras cosas de este género que hace la Srita.
Ortiz, le pronosticamos gue muy pronto serd una
gran bordadora.'®

Este trabajo hizo acreedora a la sefiorita Ortiz al accesit al
presidente.'”

El bordadec con hilo de oro se hacia para ccasiones especiales,
muchas veces en prendas usadas en el culto religioso, pero
también para ornato. Este es el caso de un cuadro con un
ramillete elaborado por la sefiorita Cecilia Poulet a gquien el
critico considera como una hdbil bordadora y su obra "nada deja
que desear, principalmente por la felicidad con que se han dado
matices de plata sobre el oro".'’ Sin embargo, con respecto a
otro bordado realizado con hilos de colores, €l Sr. Bonilla le
hace la observacién de que "el fondo oscuro quita tecda la vista a
su airoso venado, y le aconsejamos cambie dicho fondo en otro

claro"."®

% 1bid.

% rpigtrito Federal; distribucién de premios de la

exposicidn”, E1 Siglo XI1X 12 de noviembre de 1851.
¥ F.D. Bonilla, op. cit.
3 Ibhidem.
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Volviendo a los bordados de oro, la sefiorita Rurora Diez de
Bonilla realizd un cuadro cuyo tema era un paiaro lira sobre el
cual comenta el articulista: "La cola, que es la figura de este
instrumento misico, estad formada de canutillo del expresado
metal, repartido con bastante gracia".’® La autora obtuvo
mencién honorifica.'*®

También habia bordados con pelo de seda, como el gue presentd
la sefiorita Hermosilla, el articulista piensa gue si ella
continida sus adelantos "no creemos aventurarnos al asegurar que
llegara a imitar perfectamente el m&s fino bordadc de China".'"
Este trabajo también obtuvo mencidén honorifica.*?

El critico se asesoré por productoras expertas, como se puede
cbservar cuando comenta: "Segin la opinidn de las seficritas
inteligentes, todos los cuadros de hilachilla que se han expuesto

estdn bien trabajados".'®

La sefiora Manuela Godoy obtuvo una
mencién honorifica por un paisaje bordado de hilachilla.'*
La mirada exigente del critico no perdoné un cuadro con un

perrc mal dibujado:

¥ 1bid.

"' “pistrito Federal; distribucién de premios de la

exposicién”, El Siglg XIX 12 de noviembre de 1851.
"1 F.D. Bonilla, gp. cit.
"? "Distrito Federal, distribucién de premios de la
exposicién”, El Siglo X1X 12 de noviembre de 1851.
“* F.D. Bonilla, op. cit.
"

"Distrito federal; distribucién de premios de la
exposicién”, El Siqlo XIX 12 de noviembre de 1851.
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Con respecto al dibujo de uno que representa un
benito perro corriendo, diremos, que el brazo que
tiene doblado es muy largo, de suerte, que si se
le pone extendido, el animal quedaria muy mal
parado.'*

La influencia de Inglaterra Se observa en el cuadro en
gusanillo realizado por la sefiorita Gerdnima Chivilini, en el
cual retrata a la familia de la reina Victoria: "La Srita.
Chivilini tuve tanto gusto en la eleccién de su estampa, como en
los colores de los trajes, por lo cual merecidé la mencién
honorifica".'"*

hunque no es precisamente un bordado, Bonilla incluyé en esta
seccidn un cuadro en miniatura (pulgada y media de ancho y poco
menos de altura); "en &1 estd dibujado con cabello bien pegado
sobre marfil un templo y un paisaje, todo perfectamente
delineado".'"’

Los trabajos en cera volvieron a tener una presencia
importante, pero tal vez por que se trata de articulos tan
conocidos al Sr. Bonilla, no se ocupd de reseilar ninguno en

especial, No obstante comenta:

Seria difuso referir la numerosa coleccidn de
frutas, figuras y demis objetos de cera gue
adornan la exposicidén. Diremos de todos gque son
dignos de la reputacién a gue aun en Europa tienen
los mexicanos de la destreza en este ramo, que
afortunadamente no se abandona, sino al contrario,
cada dia progresa mas y més.'*

s B D. Bonilla, op. cit.
¢ 1bidem.
1 1pid.

Ibid

148
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Obtuvieron mencidén honorifica un grupo de figuras
representando un pasaje del Antiguo Testamento presentado por el
seftior Daniel Méndez y el seflor Isaac de los Rios por una serie de
frutas.’"

No hay mencién a las figuras de barro; no obstante, el Sr.
Juan Ramirez, celebrado escultor en este material, presentd en
esta ocasidén figuras realizadas en plata copeya lo gue le validé
una mencién honorifica.'®® Bonilla opind que el conocido
productor no tenia por qué competir con los artesanos de
Guanajuato:

Los ricos mineros de Guanajuato, que poseen tantos
objetos de esta clase, pudieron haberlos remitido,
para que no hubiera habido una competencia entre
los artistas de esa escultura, propia de aquél y
may pocas estados.™

Recordemos que Guillermo Prieto habld de las figuras de dulce
que los. reposteros franceses vgndie;qn en 1; exposicién de 1849,
aungue no formaron parte del evento como articulog éxhibidos: én-
1851 el sefior Ferrier present$ tres objetos realizades en azdcar.
El articulista empieza con la descripcién de un monumento gético
muy & tono con el gusto romiantico:

Era uno de ellos un gran trofeo g6tico, en cuyo

centro se veia una reina. Tanto ésta como los
heraldos, dguilas y demas figuras, estdn bien

** 1bid.

% "pigtrito Federal; distribucién de premios de la

exposicidn”, El1 Siglo XIX 12 de noviembre de 1851,
' F.D., Bonilla, op. cit.
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trabajadas. Los otros dos representan unos
jarrones, con flores el uno, y frutas el otro.™

Cabe destacar su recomendacién a los dulceros mexicanos:
"Esperamos que nuestros dulceros imitardn los trabajos de Mr.
Ferrier, sustituyendo con figuras de ese estilo las ridiculas que

venden para lo que vulgarmente se llama ofrenda".'®

La actitud
del Sr. Bonilla frente a lo que el conde de la Cortina llamb
industria popular contradice el espiritu con gque se organizé la
primera exposicién, ya que en ésta no se premid la perfeccidon
pues evidentemente muchas obras no la habian alcanzado. Se premid
en cambio, el esfuerzo de los productores con el objetivo de
fomentar el desarrollo industrial.

Hubo otros articulos que también concursaron en el evento como
una almohadilla de marfil toda calada en filigrana, obra del
sefior Antonio Flores, acreedora de un premio extraordinarie.
Bonilla considera gque

Esta cobra juzgamos digna de figurar al lado de las
chinas en su especie, y en cierto modo de mds
méritoc que ellas; pues los habitantes del imperio
celeste tienen un liquido con que ablandan el
marfil hasta ponerlo como cera, trabajandolo asi
con una facilidad suma; mientras que el mexicanc

Flores ha tenidco gue luchar con la dureza de la
sustancia y la falta de instrumentos.'®

137 Jbidem.
133 1bid.

1* Ibid.
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El sefior D.M. Scheim presentd una cajita y dos cuadros de
ébano embutidos de metal que deben haber sido de mérito, pues
fueron premiadc con una mencién honorifica.™

No habiamos hablado de los primeros dos lugares en el ramo de
industria artistica. El primero en definitiva no entra dentro de
los parametros gue hemos establecido para chucherias y
curiosidades. Se trata de una mariposa hecha a bhase de diamantes
gque forma un tembleque, presentada por el sefior Florencio Ortiz.
El segundo, manufacturado por Modesto Diaz es una curiosidad pues
es un armario cuyas dimensiones lo ubican como un juguete,
realizado en una madera de Orizaba, al parecer mas vistosa que la
caoba.'®®

Tamhién consideramos importante mencionar algunos de los
articulos premiados en las otras ramas de la industria, pues

‘algunos de ellos si pueden considerarse como curiosidades y por

que muestran una parte de los avances econémicosmy tecﬁoiégicos_
de entonces, los cuales no tuvieron un desarrollo equiparable al
de otras naciones y que por tanto se conocen poceo, hecho que
contribuye a generar una imagen de que en el pais este ramo no
tuvo absolutamente ningin desarrollo.

En la industria manufacturera los cinco primerocs premios los
ganaron una pieza de casimir; un rebozo; unas mantas y unos

libros rayados y encuadernados para cuentas; una bola de hilaza

' Tbhid.

1886

"Distrito Federal; distribucidn de premios de la
exposicién”, El Siglo XIX 12 de noviembre de 1851.
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de lana y el accesit se otorgd al fabricante de una silla de
montar. Bonilla no sabe qué admirar mas, si el trabajo de
talabarteria o el de plateria. Las menciones honorificas se
otorgaron a unas espuelas hechas en Amozoc; a varias clases de
calzado; a dos sombreros y a un albardén.'®’

Dentro del ramo de industria fabril los premios (incluyendo
los extraordinarios y el accesit) se otorgaron a los siguientes
articulos: un coche fabricado en la ciudad de México; una caja de
sequridad; unas pieles charoladas; un alambigque; una campana y
unas cabritillas charoladas. Mencicnes honorificas: un modelo de
una bomba hidr&ulica y un modelo de una bomba de noria.'

Dos dias después de terminada la exposicidén, el 10 de
noviembre, se realizé la venta de los objetos gque desde un
principic se habian destinado a dicho remate por sus autores,'*

La prensa publicé un dia anterior la resolucién sobre este
asunto de la Junta Directiva de Exposicicones. La Junta no
cobraria comisién en caso de que no se verificara la venta.'**®
Las exposiciones, ademas de servir para la circulacién de las
manufacturas, se constituyeron en un espacio de comercializacién

con lo cual sus productores, en especial los gue habian ganado

%7 F.D. Bonilla, "Cuarta exposicidn de agricultura e
industria de México", E]l Espectador de México 22 de noviembre de
1851, T. 111, pp. 350-360.

158 Thidem.

15%

"Junta directiva de exposiciones”", El Universal 9 de
noviembre de 1851. -

160 Ibid-
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algin premio, resultaron especialmente beneficiados, al contar
con el reconocimiento a su trabajo y con el ingreso de la venta.
Llama la atencién que el documento establecia que la Junta
presidiria el remate y gue daria un reconocimiento & los
compradores como protectores de la industria nacional.™' La
actitud de la junta se explica en funcidn de la coyuntura
econdmica del pais en 1851. En ese afic €l debate en torno al alza
de prohibiciones sobre la importacién de manufacturas extranjeras
que venia de tiempo atrds, llegdé a uno de sus puntos culminantes
pues parecia inminente que éstas se levantaran. Los alzistas,
identificados con los liberales, sostenian que la medida
obligaria a los industriales y artesanos mexicanos a mejorar su
preduccién para poder competir con la industria extranjera. En
realidad los gue sostenian esta posicién buscaban los ingrescs
que se geqeqaban_po; lps impuestos a la importacién de articulos.
Los prohibicicnistas, industriales y-é?tésgnbs_(bficiaies), ¥y que
en su mayoria eran conservadores, sostenian gque el alzamiento
significaba la ruina inmediata de la industria nacional pues
México ain no estaba en condiciones de competir con el
extranjero.'” Esta situacién vendria a ser parte del proceso
que Luis Chdvez Orozco llamé la agonia del artesanado, cuyo
inicio ubica el autor en 1821, fecha en que por primera vez se

abrieron los aranceles y que termina en 1958-é29gdq-1a

' Ibidem.

! E1 debate se ventild en los periéddicos El Universal, El
Sigleo XIX, El1 Monitor Republicang y El1 Omnibus de 1851.
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industrializacién del pais se consolidé.’™ En este debate
nuevamente se hace presente el paulatino proceso de transicidn

del gremialismo al capitalismo.

D. Primera exposicién en Toluca (1850)

Un togque distintivo

La respuesta a la convocatoria nacional para realizar
exposiciones o bien para participar en las de la ciudad de México
fue muy escasa. 56lo el Estado de México respondid.

Con la reeleccién del gobernador Mariano Riva Palacic’® en
puerta, los toluquefios organizaron la primera exposicidn de
objetos naturales e industriales gue tuvo lugar los dias 6, 7 y 8

de octubre de 1850 en el Instituto Literario de la entidad.'®

¥} E1 1ibro de Chavez QOrozco compila textos que cubren el
periocdo de 1821 a 1829. El tono de los escritos es siempre de
queja por el empobrecimiento de los artesanos come consecuencia
de la apertura de aranceles. Las posturas proteccicnistas en la
prensa de 1851 se quejan de lo mismo. Véase Luis Chavez Orozco,
La agonia del artesanado, México, Centro de Estudios Histéricos
del Movimiento Obrero Mexicano, 1977.

' Mariano Riva Palacio nacid en la ciudad de México (1803-
1880). Tuvo una brillante carrera politica en las filas
liberales: senador y diputado en diversas ocasiones, ministro de
Hacienda por unos meses en 1848 y gobernador del Estado de México
en varias ocasiones, siendo la primera en 1848. Destaca su
interés por los problemas hidré&ulicos tanto de Toluca, come de la
ciudad de México. Diccionarioc Porria de Histeoria Biografia v
Geogqrafia de México, 6a. ed., México, Porrida, 1985.

'* wprimera exposicién de efectos de la industria en la

capital del Estado de México"”, El Monitor Republicano 15 de
octubre de 1850.
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Inclusc hubo un peridédico donde se comenta que posiblemente
algunos de los articulos resefiados se enviarian a Londres, como
por ejemplo, un barniz que da un aspecto dorado ¥y una coleccidn
de maderas y de marmoles.'®

Esta exposicién muestra una diferencia importante en relacidn
con las realizadas en la ciudad de México, pues al menocs en
intencién, gquisieron cefiirse al modelo de exposicidn instaurade
por la Exposicidén Universal de Londres, de la que nos ocuparemos
mas adelante.

El discurso pronunciado por el Sr. Felipe Sanchez Solis'’,
director del Institute Literario de Toluca y presidente de la
junta gque promovid y realizé la exposicidn, contiene los
criterios gue normaren este evento. Sostuvo gue hay distintos
tipos de exposiciones, las religiosas, las gubernamentales y las
comerciales. Sin embargo,

Para el completo desarrollo de la industria, la
agricultura y el comercio, ademds de las
exposiciones mencicnadas se necesitaba una clase
de ellas gque sometiese las producciones preciosas
al estudio de todas las inteligencias. Tal es el
objeto de las exposiciones industriales que se
pueden llamar cientificas, por que su mévil

1% Ibidem,
'*? Felipe Sdnchez Solis nacidé en Zumpango de la Laguna, Edo.
de México (1816 - ?). Alternd sus primeros estudios con las
labores del campo. En 1831 ingresé al Colegio de San Gregorio en
la ciudad de México donde obtuvo el titulo de abogado. Primer
director del Instituto Cientifico y Literario de Toluca al
crearse en 1846. Ocupd varios cargos politicos, fundé la Sociedad
Artistica Industrial para Artesanos. Diccionario Porria de
Historia Biografia y Geografia de México, 6a. ed., México,
Porrua, 1995.
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principal es la industria, y su premic unico la
gloria.'®

Cabe aclarar gque la exposicién universal de Londres no
pretendia como vnico premio la gloria ya que jugosos negocios
resultaron de ese magno encuentro, como veremos en el capitulo
correspondiente. Las exposiciones, continia el director del
Instituto, sirven para hacer un recuento de los recursos
nacionales para aprovecharlos:

iLPor qué no hacemos nosotros el balance de
nuestros recursos? Comencemos por CONOCErnos a
nosotros mismos. Los adelantos artistices en
ninguna parte se improvisan, pues nacen de la
combinacidn de cobras sencillas gue previamente se
han conccido y mejorado.'®
Llama la atencién que el Sr. Sanchez llame artistas a los
artesanos y considere a la industria nacional un arte en germen,
¥ sobre estos temas sefiala las fallas de la produccién nacional
en este terreno. Sus comentarios ponen de manifiesto el fin del
sistema de preoduccidén gremial:
El artista nacional padece la mania del
aislamiento [...] su instruccidén es la rutina, sus
instrumentos son los que ha heredado de sus
maestros; su capital es la ganancia de un dia, sus
obras no aspiran a la perfeccién y la variedad, y
no busca consumidores sino en el mercado vecino ©

en un estrecho circulo de protectores
inseguros.'”

'** Felipe Sa&nchez Solis, "Discurso pronunciado por el
director del Instituto Literario en la distribucién de premios a
los objetos naturales e industriales, que formaron la exposicién
celebrada en Toluca, en octubre del presente afie", El Monitor
Republicang 4 de noviembre de 1B850.

** 1hidem.
7 Ibid.
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Una de las soluciones a la problemdtica nacional que plantea
son las exposiciones, puesto que "En la asociacién instructiva
encontrard cada artista una idea, una fuerza fecunda, su
pensamiento se esforzard por revestirse con las alas de la
materia; respirardn el aire de la gloria".'™

El discursg pronunciado por el gobernador, sefior Mariano Riva
Palacio, también abordé el tema de la funcién de eventos de esta
indole. Como el original no se publicd, transcribimos la glosa

que hizo El Monitor Republicano:

el sefior gobernador pronuncid un discurso,
manifestando el objeto de las exposiciones, los
adelantos gue estas proporcionaron a los pueblos,
los progresos de las naciones civilizadas, lo que
la Repuablica mexicana puede proporcionarse,
particularmente el Estado de México, tan rico en
todos log ramos conocidos, v la necesidad que hay
para explotarlos y manifestar cada afio los avances
que haga.'”’

Como.se ha podido observar, 1a_egpos}ci§n no tenia el interés
de fomentar la produccidén manufacturera de las clases populérés,
lo cual lo acercaria en concepto a la primera exposicidén francesa
gque tenia una preocupacién social y que el conde de la Cortina
tomd como modelo. Los toluquefios tenian la mirada puesta en un
nuevo tipo de exposicién que perseguia el desarrollo capitalista.

Aunque hubo menciones a algunos artesanos, la prensa Qestacd
gue los objetos fueron enviados por las mejores familias

toluguefias:

172

"Primera exposicién de los efectos de la industria en el
Estado de México"”, op._cit.
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En los tres ramos exhibieron objetos muy curiosos,
parece que entraron en competencia las principales
familias y sefioras de esta ciudad, asi como
algunos de los particulares del Estado, pues todos
se esmeraron en preSentar cosas muy

exquisitas.'™

Una exposicién que quiso ser de altos vuelos

La influencia inglesa también se observa en la inclusién del
"Arte" en la muestra, aungue en Londres sélo se incluyd a la
escultura.'™ Sin embargo en la préactica los teluquefios hicieron
lo mismo que los organizadores de la primera exposicidn en 1849,
reunieron lo disponible, aunque su mangejo de la prensa fue mucho
mis habil.

Asi en la exposicidén podia verse representado el ramo mineral.
El Siqlo XIX comenta el interés gue despertd dicha seccidn, al
tiempo gque revela el potencial educativo del evento:

Las muestras de cinabrio, de hierro y de carbén de
piedra, atraian todas las miradas, y eran sin duda
lo mas interesante de esa coleccidn. Hemos sentido
no ver clasificados algunos de los metales, lo que
a nuestro juicio hubiera coadyuvado mucho para
interesar e instruir a la multitud.'™

También participaron diversos fésiles, una coleccidn de

maderas y otra de trigo provenientes de Tenancingo; una coleccidn

de marmoles proveniente de Huejutla. Como dato curioso cabe

7 1bidem.
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Patricia Mainardi, gp.cit., p. 25.

17%

"Exposicidn de objetos naturales e industriales", El
Siglo XIX 19 de octubre de 1850.
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mencionar que del reino animal s6lo se exhibid un cdlculo
urinario extraido de una vaca. Los toluguefios tuvieron el orgullo
de exhibir un invento industrial: una resina que parece oro y
sirve como barniz descubierta por un "laborioso" farmacéutico de

Tenango.'™

La prensa elogia el experimento del toluqueiic pues
semejantes iniciativa permitird que el pais explote sus propios
recursos:

Deseamos que ese digno mexicanc haya hecho una
congquista para las artes, y excitamos a nuestros
patriotas para gque procedan a hacer experimentos y
aplicaciones, que tengan por objeto impedir que
los extranjercos antes que nosostros exploten un
descubrimiento y una planta gue nos pertenece.'”
Se presentaron varios cuadros realizados por pintores
toluquefios y que segin El Siglo XIX, fueron poco originales, de
ahi gque se instara a los artistas a abordar los temas de la
historia nacional esperando con ello ver mejores resultados.'™
Es importante destacar que el interés por los temas nacionales’
del periodista anticipa el trabajo de Ignacio Manuel Altamirano
primero, y posteriormente de José Marti.
No se publicé nada que aludiera directamente al tipo de premios
y, 8i fue en efectivo, a cuénto ascendid el monto. No obstante,

si los hubo y al parecer generosos --aunque la fuente no deja ver

176

"Primera exposicidén de efectos de la industria en la
capital del Estado de México", op. cit. y "Exposicién de objetos
naturales e industriales", El1 Siglo XIX 19 de octubre de 1850.

' "Exposicidén de objetos naturales e industriales", gp.
cit.

""" Ibidem.
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si en relacién con la cantidad de premios otorgados, o en el

monto- como se observa en la siguiente cita:
En otras exposiciones sera necesario escasear los
premios; mas para no desalentar a los que pueden
solicitarlos, tal vez convendrd dar un documento
honorifico a todas las personas qQue concurran con
alguna produccién natural o industrial
cualesquiera gue sea. El deseo de lucir en estos
casos, es una preopensidn moral que no debe quedar
sin recompensa, pues que la falta de estimulo

puede facilmente convertirlo en una indolencia
contagiosa.’”®

Las chucherias en la exposicidn toluqeria de 1850

No se mencionan muchas, pero entre ellas se encuentran las flores
artificiales que, aungue bellas, decepcionaron al articulista por
no tener un mérito fuera de lo comin. Sin embargo, entre todas
las flores, el critico encontré unas que considerd admirables
"por la fiel imitacidén de la naturaleza".’®

Por dltimo, también se exhibieron los insectos y las flores
hechas por "las diestras manos de una anciana enfermiza”. El
autor se sorprende de la habilidad conseguida sin las
herramientas adecuadas: "iqué abundancia de recursos sacada de

tan miserables elementos!".'™

El comentario contiene una
valoracién a la productora.

Se recconoce y se aprecia la fidelidad con la realidad:
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la Nimfea alba, el cantuesc, todas las plantas
conservan su inflorescencia, su céliz, sus
pétalos, sus drganos sexuales, en fin, todos sus
caracteres botanicos.™
Ven un potencial enorme en el desarrollo de este tipo de
trabajos que redundardn en una mayor productividad "pues
aprenderdn nuestras laboriosas paisanas a imitar a la naturaleza,
para aumentar la variedad y el mérito de sus adornos".'™

El trabajo de las mujeres, como veremos en el capitulo sobre

los productores, fue muy apreciado en Toluca.
La ceremonia de premiacidn

Los premios se entregaron el 8 de octubre en el salén de dibujo
del Instituto Literario de Toluca. Los organizadores tuvieron el
buen tino de escoger la misma fecha que las elecciones, de ahi
que ei écté fuera muy concurrido, con lo mis selecto de la
sociedad. Al parecer estuvo tan llenc el acto que muchas familias
y particulares tuvieron que retirarse pues no hubo cupo para
todos los asistentes.'**

Tanto el gobernador, como el director del Instituto Literario,
pronunciaron un discurso y posteriormente, el gobernador repartid

los premios. La ceremonia fue amenizada con la misica y el canto

de los alumnos del Instituto. Dos ¢ tres veces se entondé una

*7 Ibid.
** Ibid.

'* nprimera exposicitn de los efectos de la industria en la
capital del Estado de México", op. cit.
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marcha escrita por Alejandro Villasefior con misica compuesta por
un sefior Inclén. Transcribimos el corgc y la primera de tres
estrofas que alude al fin de los talleres gremiales y exalta el
apoyc del gobierno a las artes. La segunda habla de la
agricultura ¥y 1la tercera de los posibles descubrimientos de
plantas 1tiles al hombre.’®

CORO

Ciudadanos, las artes renacen/

Y a la industria se da proteccién:/

El gobierno nos marca la senda/

Que conduce a la gloria y honor/

I

Ya no mas talleres ocultos/

Vivird miserable el artesano;/

Que el gobierno con prédiga mano/

Brinda premios a su obra feliz/

Su artefacto mirandole el mundo/

Se verd por doguiera aplaudiendo:/

Y su nombre serd conocido, /

y brillante serd el porvenir.'®®

A primera vista cualgquiera podria pensar gQue la exposicién

realizada en T¢luca fue un éxito rotundo. Esto es 1l6gice porque
es la imagen que dieron los periédicos; hoy lo llamariamos un
buen manejo de prensa destinado a favorecer la imagen del
recientemente reelecto Mariano Riva Palacio. Los escasos
comentarios sobre los objetos expuestos hubieran podido

atribuirse a la falta de interés de los articulistas, de no ser

porque el sefior Felipe Sanchez Solis, organizador de la muestra,

5 vExposicién de objetos naturales e industriales", op.

cit.
"¢ Thidem.
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se sintidé obligado a disculpar la modestia de la exposicidn en el

discurso gue pronuncidé en la ceremonia de entrega de premios. Asi

explicéd que

- La epidemia que acaba de menoscabar el mas

precioso bien del estado, los habitantes, la
premura del tiempo y la desconfianza con que se
mira siempre el primer paso, han impedido que
concurran a esta exposicién todas nuestras
riguezas naturales e industriales [...] Los
objetos presentes son €s5casos perg preciosos;
soberbios madrmoles, maderas exquisitas, pinturas
estudiadas, las flores artificiales compitiendo
cen las naturales.'

Con todo, el orador cerrd su discurso apostando a que las
exposiciones futuras presentarian mas y mejores objetos. Por otra
parte, en algunos sentidos el evento fue un éxito ya que, ademds
del lustre politico que le aporté al gobernador, varios de los

objetos exniibidos surcarcn ¢l ccéano para representar a México en

la Exposicién Universal de Londres.

E. Segunda exposicién realizada en Toluca (1851)

Toluca organizd su segunda exposicién a pesar de 16S numercsos
obstdaculos citados por la prensa, como el hecho de que en muchas
poblaciones no se entendia el beneficio de una exposicién, la

falta de seguridad, la falta de medios de comunicacifn

expeditos.™

187

Felipe Sanchez Solis, op.cit.

" vgegunda exposicién de objetos naturales e industriales
en la capital del estadc de México", El Monitor Republicano 4 de
noviembre de 1851.
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A juicioc de E1 Moniter hubo un avance notable entre la primera
experiencia y la de 1B51. Con gran optimismo, el diario insiste
en que las exposiciones son un medio de mejoramiento para todos
los ciudadanos:

Los hombres pensadores, los economistas, los
especuladores, los proletarios y toda clase de
manufactureros, hasta el bello sexc en todas sus
condiciones tiene un campo extensco para mejorar su
posicién. '*

En relacién con la cantidad de articulos enviados y con el
grado de representacidn que tuvo cada distrito y cada partido del
Estado, es evidente que si hubo un progreso en relacién con la
experiencia gue antecede a esta exposicién. Se publicd una lista
de los articulos enviados por regidn, clasificados por reino

animal, vegetal, mineral e industria.'®

Aungue no entran en
detalle, resulta muy interesante ver gqué tipo de objetos se
produjeron en el Estado de México, especialmente porque en muchos
casos se trata de productores del &mbito rural. Fieles a la idea
que el reccnocimiento a &stos es uno de los principales agentes
motivadores, se mencionan todos y cada uno de ellos. Hablando

especificamente de chucherias y curiosidades, y sin tomar en

cuenta a los que presentaron minerales y a los vegetales,

'** ibidem.
" rvSequnda exposicidén de objetos naturales e industriales
en la capital del Estado de Mexico", El Monitor Republicang 5 de
noviembre de 1851.
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ofrecemos la informacion sobre los participantes por cada
entidad, indicando el ntmero de productores entre paréntesis.'™

Enviaron ocbjetos el Distrito del Este (7) ademds del Partido
de Tlalpan (2) perteneciente a él; el Distrito de Sultepec
(4)'"* v ademas el partido de Chalco (3); el Distrito de Toluca
(13); el Distrito de Tula (1); el Distrito de Tulancingo {(2) con
el Partido de Pachuca (7}. De los 39 participantes, algunos de
los cuales prefirieron el anonimato, sabemos que 23 eran mujeres,
algunas, nifias. Los hombres fueron 13, entre los qgue también se
encontraban varios nifios.'”™

Hubo muchos bordados, aunque no se describen en detalle, cabe
destacar que entre é&stos se encontraban dos de tema patridtico.
Uno es el pabelldn mexicano realizado en canutillo y el otro es

el monumento a Hidalgo.'® También enviaron un dechado™®, obra

]

"' Ibidem. Todos los articulos que a continuacién se

enlistan, provienen de esta misma fuente.

" Este Distrito no especificd quienes fueron los autores.

"' Segin las Leyes Constitucionales del 30 de diciembre de
1836 la reptiblica se dividié en Departamentos y éstos en
distritos, los que a su vez fueron integrados por partidos.
Después del periodo centralista, Mariano Salas decreté el 22 de
agosto de 1846 que se regresara al sistema federal, lo que
ratificd el Congreso Constituyente el 21 de mayo de 1847. Si bien
los antiguos departamentos volvieron a ser estados y el Distrito
Federal volvid a existir, se conservd la divisién en distritos,
los cuales a su vez se dividieron en partidos. Cémo se puede
abservar, los limites del Estado de México en 1851 eran distintos
a los actuales. Véase Edmundo 0'Gorman, Historia de las
divisiones territoriales de México, México, Porria, 1979, (Sepan
cuantos, 45), pp. 83, 99-100 y 106.
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El primero fue del sefior Guadalupe Navarro y el segundo
del sefior Merced Pliego.
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de la sefiora Dominga Villasefior. Hasta ahora ninguna de las
fuentes habia mencionado estos articulos tan frecuentes desde
fines del siglo XVIII' y durante todo el siglo XIX.

Como nadie se ocupd de resefiar estos articulos, no sabemos
cudl fue la calidad de las obras. Sin embargo, mencionaremos
algunas chucherias. Una de ellas concreta el ideal de lo curioso
del siglo XVIII: una cruz hecha con cdscaras de pindén y dentro de
cada cdscara un paso de la pasién de El1 Salvador.'’” También nos
llamé la atencidn un cuadro de la Virgen de PAatzcuaro ejecutado
con plumas de chupamirto y un cuadro bordadce con miahuil ¢ espiga

de maiz, hechos por la sefiora Guadalupe Guerra.
Ceremonia de premiacidn
En este caso si interesé a la prensa hacer la resefia de la

ceremonia de premiacién, gque al parecer estuvo muy lucida. Volvié

a realizarse en el saldn de dibujo del Insituto Literario de

'* Los dechados eran los modelos o0 muestrarios de costura.

Algunos llegaron a ser verdaderas joyas por 1o gque fueron
coleccionados por mexicanas y extranjeras.

" tnformacién verbal del Dr. Gustaveo Curiel.

" En el siglo XVIII habia un gusto por obras como esta que
implicaban, ademdas de un ingenio, una gran inversidn de tiempo.
Barbara Benedict menciona los huescs de cera profusamente
labrados. Véase Barbara Benedict, ap._cit.
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Toluca, aungue los objetos exhibidos ocupaban otros dos

salones.’”” Seglin la resefia
El aspecto de la sala era muy agradable por su
adorno con los cobjetos de la exposicidn.
Innumerables bujias colocadas en candiles y
candelabros iluminaban aquel sitio, que a las ocho
de la noche estaba lleno de una escogida
concurrencia.'?’

En Toluca también se integrd una Junta Directiva de
Exposiciones. La ceremonia empezd con un terceto de la épera de
Rosemberg cantada por los alumnos del Instituto.’®
Posteriormente su director, Felipe S&nchez Solis, leyd un

discurso

en el gque encarecid la necesidad de una buena
colonizacién, para que con ella se desarrcllasen
las ciencias, las artes y la industria y la
exposicién fuese mds Gtil y extensa.™
Tras un nuevo corte musical con la obra de bonizetti, Lucia de
Lamermoor, el secretario de la junta, Sr. Miguel Rayén leys el
acta de premiacidn.’
Llama la atencidn la escasez de premios en relacién con la
cantidad de articulos enviados, sobre todo en lo gue en otras

fuentes llaman industria artistica. Asimismo también es

1" vSegunda exposicidn de objetos naturales e industriales

en la capital del Estado de Mexico", El _Monitor Republicano 6 de
noviembre de 1851.

19y

Ibidem,
90 1hid.
1 1pid.
* 1bid
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sorprendente que en ese ramo, donﬁe la participacidén femenina fue
tan importante, los tres Unicos premios se hayan dado a hombres.
Los objetos ganadores fueron una almohadilla hecha por el Sr.
Poncianc Sanchez; un costurero chapeado y adornado con vidrig,
del Sr. Marcos Linares y una coleccidn de frutas pequefias de cera
realizadas por el Sr. Manuel Sanabria. El periddico no especifica
qué lugar recibieron esto objetos.

El acto se cerrd con el discurso del gobernader gque insistid
sobre la valiosa funcidn de las exposiciones y sobre la
caracteristica del momento que vivian y el papel de México en
éste

No es el friveolo gusto de presentar espectéculos
divertidos, el que me ha determinado a hacer la
exposicidén [...] ni vosotros al concurrir a
examinarla venis movidos por una vana curiosidad,
sino que todos hemos comprendido el espiritu de
nuestro siglo, y queremos cerciorarnos de cudles
son las fuerzas en gue concurre nuestra patria al
movimiento de la industria del mundo.®*

Més adelante abundaba sobre la situacién del pais y el
significado de este tipo de eventos

Nuestra repiblica, cruelmente trabajada por
guerras interiores y exteriores, no ha podido
seguir el movimiento de los pueblos europeos en
toda su rapidez, pero ha hecho laudables esfuerzos
a fin de sequirlos en su marcha y puede
lisonjearse, no de haber llegado al punto en que
se encuentran, pero si de haber entrado al camino
que ellos recorren. La exposicidn gue tenemos a la
vista es una prueba de esta verdad.®™

4 1bid.

™ Ibid.
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Por ultimo, hizo votos para gque en la siguiente exposicidn
México adguiriera celebridad no sé6lo por los metales de sus

minas, sino también por los productos de su industria.

Un foro de valoracidén y promocién

Hemos visto cémo las exposiciones industriales y agricolas se
organizaron en México con el afian de promover el desarrollo
econtmico del pais, idea que se habhia difundido en aiios previos

en publicaciones como E)l Semanario de la Industria Mexicana y El

Semanario Artistico. El primer experimento, de 1849, fue muy
polémicao debido a la proximidad con la guerra con los Estados
Unidos y a los ataques que sufridé el Ayuntamiento de la ciudad de
México, entonces en manos de los conservadores. Se traté de un
evento organizado con premura gque sin embargo fue bastante
exifoso, pués senté un precedente al tiempo gue cumplié con el -
objetive de los organizadores de difundir la idea de gue México
iniciaba su camino por lo que llamaban la senda de la
civilizacidn. X

En el debate gue generd la muestra industrial se observa cdmo
el conde de la Cortina, el mas consistente de sus defensores, se
basé en el modelo de exposiciones organizade por Francia después
de la Revolucién, segin el cual éstas debian dar un amplio
reconocimiento a los productores con el propésito de fomentar la

industria. Por otra parte, el debate reveld que los detractores

del acto, quienes encontraron un vocero en El _Monitor
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Republicano, centraron sus criticas en el cuestionamiento de la
utilidad de una exposicién de articulos, en su gran mayoria de
ornato. En su opinién, las autoridades debian promover la
reconstruccion de caminos, escuelas y hospitales para poder
superar la dificil situacidn de la posguerra. El tema de la
utilidad también fue muy discutido en Eurcopa pero con
caracteristicas distintas, como se verd en el siguiente capitulo.

La exposicidn de 1849 fue un excelente foro para la promocidn
y difusidén de chucherias y curiosidades ya que fueron los Gnicos
articulos de la industria que se exhibieron. Se elogié la
delicadeza y la perfeccién de algunas de ellas como las figuras
de cera.

Es importante resaltar el importante papel que jugaron los
conservadores en relacidn con las exposiciones industriales, no
s56lo mientras tuvieron el control del ayuntamiento, durante la
primera muestra y la siguiente, sino también en las que habrian
de seguir. Destaca la intervencién de Lucas Alamén pues gracias a
él se sentd un precedente que se convirtid en tradicidn, al
tiempo que marcé las pautas para la organizacidn de este tipo de
eventos. De igual forma, fue importante el aporte del conde de la
Cortina quien, a través de la prensa, dejd ver la claridad que
tenia sobre su sentido y funcionamiento. Si bien varios liberales
como Guillermo Prieto, celebraron piblicamente que se organizaran
las exposiciones industriales, las propuestas y las iniciativas

fueron obra de Alamian y del grupo cercano a él.
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Al afio siguiente, posiblemente debido a la peste y que los
4nimos se calmaron como consecuencia de la renuncia de Alamén y
su equipo al Ayuntamiento, en diciembre d%—1849, la prensa dio
poca cobertura a la exposicién. No cobstante, este evento fue
importante puesto gque continué con el esfuerzo del primer
experimento.

Para 1851 la preocupacidn por favorecer a los productores
estuvo ausente en el discurso sobre la exposicidn. Se reforzé la
idea de que estos encuentros servian para estimular la
productividad y se empezd a insistir sobre la buena imagen que
reportaban al pais. Asimismo, se empezd a dar publico
reconocimiento al trabajo realizado por las mujeres. En cuanto a
lo que hoy llamariamcs la conceptwalizacidn sobre chucherias y
curiosidades agui hubo una mayor claridad taxondmica. La

industria se dividid en manufacturera, fabril y artistica, este

ﬁltimé rubro fue el que incluyd a las chucherias, aunqué hubo -
algunas como una silla de montar y unas espuelas, gue fueron
incluidas en la industria manufacturera.

Por otra parte, aunque hubo menor cobertura en la prensa gue
en 1849, la gue hubo fue muy importante pues aparecid lo que bien
podriamos llamar la critica de chucherias y curiosidades, con las
articulos de Francisco Diez de Bonilla publicados en El
Espectador de México. La exhaustiva resefla y los juicios emitidos

por este autor un amplio trabajo publicado en dos partes,

confirmaron los criterios de valoracién observados en otras
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fuentes: perfeccién en la factura {agqui insistieron en el buen
dibujo) y la capacidad de imitacién de la realidad.

Toluca, capital del Estado de México fue el dnico lugar gue
respondié a la invitacién del gobierno central de organizar una
exposicién agricola e industrial. Fue asi que en 1850 tuvo su
primera experiencia, cuyos buenos resultados favorecieron su
repeticidn al afio siguiente. Segin su organizador, Felipe Séanchez
Solis, la exposicidén debia ser de caracter cientifico sin mas
propésito que promover el desarrollo industrial, por ello
hicieron muchc énfasis en dar un reconocimientc a los
productores. Recordemos gqgue en la segunda exposicién, se dieron
los nombres de todos los participantes. En ambos eventos
insistieron en reivindicar el trabajo de las mujeres, aungue
paradéjicamente ninguna de ellas fue premiada. No hubo resefias
que hicieran la critica de los objetos presentados pero a
diferencia de las exposicicnes organizadas en la ciudad de
México, encontramos algunas novedades. Una de ellas es la
presentacidn de los dechados, los cuales fueron muestrarios de
costura muy apreciados. También llaman la atencidén las teméticas
patrias en los bordados, asi como la inclusidén de un cuadro de
arte plumaric. No hay gque pasar por alto el hecho de que, la
prensa no hizo ningin comentario sobre el autor de éste, gue
presumiblemente era un indigena.

A pesar de la modestia de las exposiciones tolugqueias, sobre
todo la primera, fueron eficaces en términos politicos ya que

reforzaron la idea de gque México se estaba moviendo en la misma
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direccién que las naciones mas adelantadas. Este discurso gue
maguillaba la realidad del pais fue muy redituable, tanto al
exterior como al interior de éste.

La eficacia de las exposiciones como vias de promocidn
industrial fue tal, que estos eventos se siguieron organizando no
s6lo a lo largo de todo el siglo XIX, sino que hasta la fecha,
aungque claro estid con variantes importantes. En términos de la
valoracién de chucherias y curiosidades, éstas fueron conocidas
por el pablico local en un espacio distinto al cotidiano, hecho
que en si mismo significd un reconocimiento. A esto se sumd la
gratificacién econdmica, puesto que muchos vendieron los
articulos exhibidos. Las posibilidades de venta aumentaron al
ampliarse la circulacidn de las chucherias a través de las
resefias de la prensa. Con el paso del tiempo las crénicas
periodisticas sobre las exposiciones se han convertido en una
importante fuente de estudio, que coéntribuye a la recuperacién de

la memoria de chucherias y curiosidades.
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CAPITULO IV

LA GRAN EXPOSICION DE LONDRES

1851

A mediados del siglo XIX Inglaterra organizd la primera
exposicidén industrial con alcances internacionales, "La Gran
Exposicidén de las obras de la industria de todas las naciones™.'
Nunca antes se habia dado un encuentro de este tipo, su éxito
rotundo la convirtié en un modelo a seguir que muy pronto se
repitié en 1853 en Nueva York, después en 1855 en Paris y asi a
lo largo de todo el siglo.

El evento tuvo una gran trascendencia no s6lo econémica, sino
también peolitica y social, como se verd en este capitulo. Con
respecto al tema de este trabajo, la exposicién constituye una
fuente importante para poder entender el sentido y el carédcter de
la valoracisén sobre chucherias y curiosidades. Si bien la
perspectiva europea no fue {no podia ser), exactamente la misma

que se tuvo en México, el analisis de los factores que en ese

' Los ingleses prefirieron este término sobre el de

exposicién universal, no obstante la prensa extranjera los
utilizé indistintamente. El subtitulo aparecidé en los documentos
enviados por Londres a México. "Invitacidén de la direccidén de
colonizacién e industria [...] para la Exposicidén de los objetos
de industria que debe verificarse en Londres el 12 de mayo de
1851", El Siglo XIX 26 de julio de 1850.
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momento contribuyeron a gque las producciones ajenas al llamado
arte culto fueran vistas con tanta ambigiiedad en Londres, nos da
pautas para entender lo gue sucedié en México.

Al tratarse de un acontecimiento de grandes alcances, hub¢ una
amplia cobertura en la prensa, sobre todc la eurcpea, pues México
no contd con los recursos para enviar corresponsales, por lo cual
basicamente se limitd a reproducir lo escrito por la prensa
britdnica, francesa, espaficla y ocasionalmente la

norteamericana.’
La industria como pivote del quehacer humano

La idea de una exposicién industrial gque incluyera a todos los
paises del mundo se habia originado en Francia desde 1834, pero
fueron los briténicos los primeros en concretar el proyecto.’
‘Ingiaterra habia aicanéado-uﬁ desarrollo industrial ‘inédito, el
cual trajo consigo la necesidad de ampliar mercados para colocar
sus productos. Sir Robert Peel, encargado de las finanzas del
imperio, inaugurdé una nueva época de apertura comercial, dejando

atras su proverbial proteccionismo, al tiempo que invitaba al

? Hubo algunos articulos de opinidén donde se abordé el papel

de México y un reportaje publicado por la Ilustracién Mexicana
escrito por alguien que visité la exposicién.

® En 1849 lo volvieron a proponer perc los obreros franceses

se opusieron, como también se opusieron tajantemente al alza de
prohibiciones protectoras de su industria. Véase Paul Greenhalgh,
Ephemeral Vistas; The Expositions Universelles, Great Exhibitions
and Worild Fairg, 1851-193%, England, Manchester University Press,
1988, pp. 10-11 y Patricia Mainardi, op. cit., p. 22.
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resto del mundo a seguir su ejemplo.® El Clamor Puablico,
periédico londinense, hizo explicito el winculo entre la adopcidn
del liberalismo econfmico y la expaosicidn:
el pensamiento de una exposicidn de los articulos
de todos los paises ha nacido de la revolucidn
comercial que abrid los mercados de Inglaterra a
la importacién libre ¢ casi libre de los preductos
de todas las zonas y de los objetos elaborados por
todas las naciones.’®
Los ingleses lamentaron la renuencia de los otros pueblos a
seguir su ejemplo.®
Aungue con una amplitud menor que Francia, Inglaterra tenia
antecedentes de exposiciones industriales promovidas por la
Sociedad para el Fomento de las Artes, Manufacturas y el Comercio
fundada por William Shipley en 1754. Las exposiciones inglesas se
distinguieron de las francesas, pues tuvieron un sesgo mas
orientado hacia lo que hoy llamariamos investigacidén tecnolégica
ya que surgiercon en condiciones econdmicas menos dificiles. A la
postre, esta situacidén resultd en un mayor desarrcllo
industrial’ que encontrd uno de sus puntos climdticos en la Gran
Exposicidn, gran acto celebratorio de los logros industriales vy
tecnoldgicos de Inglaterra.

Ramon Echeverria, corresponsal espafiol, afirmé que "la

exposicidn de 1851 es una formula reducida de todos los

* Paul Greenhlagh, op.cit., p.10.

®* "Exposicidn universal", El Monitor Republicanc 8 de julio

de 1851.

¢ Ibidem.

7

Paul Greenhalgh, op.cit, pp. 7-8.
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adelantamientos debidos a tiempos pasados, y principalmente al
siglo XIX."* A través de las exposiciones se transmitia la idea
de que gracias a la tecnologia y al progreso, se vivia en el
mejor de los mundos posibles.’

Otro de los elementos que conformaron el perfil ideclégico
europec en la primera mitad del siglo XIX fue la admiracidn por
la mdaquina, muy cercana al culto a la industria. Relata una
crénica contemporanea cémo el pablico recibia explicaciones sobre
el funcionamiento de éstas:

Todos los expositores se hallan en sus puestos y
ios explican con extremada cortesia, una rara
precisién, una claridad y una facilidad de
lenguaje que s6lo pertenecen a las gentes de
oficio, las ruedecilllas mids ocultas, los resortes
mds escondidos, el mecanismo mds enmarafiado de sus
invenciones y sus maquinas.’®

La descripcidn de una mdquina que recortaba y ensamblaba
sobres, descubre la sorpresa y admiracidén del narrador:

En menos de_dnfabrif'y cerrar de ojos las ves
salir a millares de las manos de un nifilo que sélo
se halla ahi para colocar papel y recibir 1los
sobres."

Se mostraban los aspectos positivos de la industrializacién,

como el incremento y mejora de la produccidén en mucho menor

tiempo. A nivel popular se hablaba poco de sus efectos nocivos.

* "La exposicidén universal en Londres", El Siglo XIX 12 de
junio de 1851.

* Cfr. Mauricio Tenorio, op.git., p. 6.

' vExposicién de Londres; historia del Palacio de Cristal"”,
El Monitor Republicano 25 de julic de 1851.

" Ibidem.

242



Esta era la "cultura industrial" que se gueria transmitir, a un
amplio piblico el cual incluyd a los propios obreros, sobre todo
los que ocupaban una situacidén de cierto privilegio y que podian
pagar el costo; se les conocié como "la gente de chelin"."
Algunos obreros gque vivian fuera de Londres hicieron fondos
comunes para financiar su estancia en esa ciudad y visitar al
Palacio de Cristal.'! Algunos de los m&s pobres pudieron asistir
gracias a la caridad, seqin crénica de una revista:
Caravanas de miserables gue iban a abandonar su
pais para buscar pan en América, o en las
colonias, invadieron el palacio pagéndoles 1la
entrada las mismas sociedades de caridad que les
facilitaban el viaje.

También hubo grupos organizados de obreros franceses gque
visitaron la exposicidén y escribieron informes donde relataron
sus impresicones.’

No hay manera de saber en gué forma incidié la visita al nuevo
gran templo de la industria scobre los obreros y artesanos gue

pudieron asistir, pero podemos suponer que el efecto que tuvo si

modificé en algun sentido la visidn de su propic trabajo y del de

otros.

* paul Greenhalgh, op.cit., p. 30.

" wCrénica de Londres", El_Daguerrotipo 19 de junio de
1850.

14

"Exposicidn universal de Londres en 1851", La Ilustracién
Mexicana, T. II, p. 127.

1t

* Melvin Kranzberg y Carroll W. Pursell Jr. eds., Historia
de la tecnologia; la técnica en QOccidente de la Prehistoria a
1900, Barcelona, Gustavo Gilli, 1981, 2doc. vol.,p. 790.
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Ganancias econémicas y politicas

Varios comentaristas consideraron que el esfuerzo britdnico
beneficiaria a todas las naciones, ya que podrian aprender de tan
magnifico desplieqgue de los adelantos industriales : "No vemos ni
queremos ver en este combate, como muchos han indicado, miras

mezquinas de egoismo™.'*

Efectivamente, al ser un evento
piblico, cualquier pais que tuviera el interés podria
beneficiarse, habida cuenta de que contara con la infraestructura
material y econdmica que tenian los ingleses. E1 magno recuento
de recursos materiales y tecnoldégicos redundd en miltiples
negocios, no es casual que a partir de la exposicidén se hubiera
organizado La Compafiia General de Comercio de todas las
naciones.”
Otros articulistas, en cambio, criticaron las pingiies ganancias
que el evento reportaria a los ingleses:
Lo que viene a ser la exhibicidén universal, en
iltimo resultado, no es mds que una especulacidn
coleosal de la Gran Bretafia, poniendo a
contribucién, en beneficio de sus tenderos, sus
posaderos, sus fabricantes y sus navegantes, a
todos los puebleos de la tierra.'®
Muchos de los expositores se percataron del potencial de

ventas de la exposicidén por lo cual recurrieron a cuanta argucia

* Ramén de Echeverria, "La exposicidn universal en

Londres”, El Siglg XIX 12 de junio de 1851,

17

"Exposicién universal de 1851 en Londres", El Espectador
de México 4 de eneroc de 1851, T. I.

'* “Descripcién del Palacio de Cristal", El Monitor

Republicang 27 de mayo de 1851.
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comercial se les ocurrid. En el Palacio de Cristal se veia lo més
grande, lo mas pequeiio, lo mds costoso, todo lo cual contribuia
al entretenimiento del enorme flujo de espectadores.'’ Los
norteamericanos presentaron unos pianos gigantescos de sonido
pobre pero de apariencia espectacular; los ingleses en cambio,
presentaron otr¢o tan pequefio, gue cabia en una taza de té."™ Aun
Francia, pais que se considerd a si mismo como el depositaric del
buen gusto, no resistié la tentacidn y envid una gran garrafa de
cristal cortado de tres metros de altura y nueve de
circunferencia, donde supuestamente podian comer tres personas de
regular estatura. Para el colmo de la exageracidn, afiade la nota
periodistica: "Pero lo que causard mayor admiracidn, es
innegablemente la misica ejecutada en el fondo de la misma
vasija".?' Ademds de la evidente estrategia comercial, éstos y
otros cbjetos descubren la pervivencia del gusto del sigleo XVIII
por lo curiocso.

Mientras los espectadcores se maravillaban, los vendedores
deslizaban su tarjeta:

Muchos industriales afiaden a sus gratuitas

lecciones pequefios regalos. No hay medio alguno
ingenioso gue los seflores fabricantes no conozcan

** paul Greenhalgh, op.cit., p. 12.

¥ nExposicidén de Londres" (articuleo VIII), El Monitor
Republicanc 4 de septiembre de 1851.

' "Exposicién de Londres", El Monitor Republicano 6 de
abril de 1851.
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para deslizaros su tarjeta y obligaros a que la
guardéis.®

8i en lo econSmico la exposicidn marcd el inicio de una nueva
etapa de expansidn comercial del capitalismo, en lo peolitico se
anunciaba el surgimiento de nuevos sistemas. Este tlGltimo fenémeno
no se dio de una manera pacifica, lo que necesariamente mermé la
estabilidad politica y social. E1 tema de la paz fue recurrente
entre la prensa y ocupé Siempre un lugar en los discursocs
oficiales, como el gque pronuncid el obispo de Canterbury en la
catedral de San Pablo, siguiendo a Isaias: "Ya no desenvainara
la espada un pueblo contra otro, ni se adiestrarén en el arte de
la guerra".”

Ademds de la importancia econdmica de la gran exposicidn,
Inglaterra se llevd la gloria de haber conseguidc la ceonvivencia
pacifica entre todas las naciones. Se dijo entonces que la
exposicién era una de las maravillas de la humanidad, se le
compard can las piramides de Egipto, las puertas de Tebas y se le
considerd mejor que el Coloso de Rodas, célebre por sus
dimensiones pero carente de utilidad.?®

Después de la cla de efervescencia social de 1848 que
conmovid a Alemania, Italia, y Francia por citar tan sé6lo unos

ejemplos, Inglaterra se convirtié en el refugio para todos los

2 "Exposicidén de Londres; historia del Palacio de Cristal”,
El Monitor Republicano 25 de julio de 1851.

% "La exposicién de todas las naciones", El Universal 15 de
julio de 1851.

#* "Inglaterra“, El Monitor Republicano 27 de mayo de 1851;
"Inglaterra”, El Monitor Republicano 15 de julio de 1851.
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que por razones politicas, tuvieron gue abandonar sus lugares de
origen, sin importar su filiacidn politica. Se dijo tanto que
habria disturbios, a consecuencia de esta situacién, gque empezé a
correr el rumor de que varios artistécratas pretendian abandonar
la ciudad hasta que terminara la gran exposicién.®

Ademds de los potenciales problemas derivados de los emigrados
a Inglaterra, el pais tenia conflictos internos entre su clase
obrera, como revela un chogue sangriento entre cbrercs y el
ejército en Liverpool.®™ Por otra parte, estaba el conflicto
religioso entre anglicancs y catélicos.?

Aunque se registraron incidentes como los insultos que recibid
el mariscal Haynan de Hungria por parte de los obreros ingleses,
en la etapa de organizacidn de la exposicién, el orden se
mantuvo.?® Esto en buena medida debido a que, como explica Paul
Greenhalgh, la exposicidn misma estaba cargada de significados

gue contuvieron la efervescencia politica:

Asi la Gran Exposicién puede verse como una gran
medida contra revolucionaria; efectivamente, desde
sus primeros dias fue concebida como un evento
para propiciar miedo asi como orqullo en la mente
del publico inglés, un inmenso despliegue de

%

"Exposicién de Londres; articulo primerc", El Monitor
Republicano 27 de julio de 1851.

* "Mas recientes noticias; Inglaterra”, El Universal 5 de
agosto de 1851. La fuente mexicana no estipula la fecha en que
ocurrid el suceso.

¥ wCorrespondencia particular de El Monitor; Inglaterra",
El Monitor Republicanc 23 de junio de 1851. La nota transcrita
astd fechada en Madrid el 8 de abril de 1851.

28

"Inglaterra®, El Monitor Republicano 5 de noviembre de
1850.
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fuerza para intimidar a los insurrectos
potenciales.’

En el dmbito pelitico, el resultado final fue excelente para
Inglaterra, gque se llevd la gloria de haber realizado un evento
en el que todas las naciones del orbe convivieron sin gque hubiera
problema alguno. Ademds, al haber contenido los potenciales focos
internos de rebeldia, conservé su imagen de intocable bastién
conservador.

El Palacio de Cristal

Unc de los temas qgue mas atencidn recibid por parte de la prensa
fue su sede, el Palacio de Cristal, que despertd una gran
admiracién, no sé6lo por lo insélito de su disefio, sino tambhién
por la rapidez y la economia de su construccién. Ademds de que ha
sido considerado como una obra maestra de la prefabricacidn,
puesto que las columnas de hierro fueron llevadas de pirmipghqm
{centro industrial) a Hyde Park, sitio donde se realizd la
exposicién. Para Manuel Payno el edificic era "un prodigio de la
industria, digno de ser visteo, aun cuando ningin objeto hubiese
contenido en su interior".*

El proyecto fue de Joseph Paxton, arguitecto y jardinero del
duque de Devonshire, guien se inspirdé en un invernadero que habia

construido para albergar a una bellisima y exbética flor recogida

9

Paul Greenhalgh, op.cit., p. 30.

L

Manuel Payno, Memorias e impresiones de un viaje a

Inglaterra v _Escocia, México, Imprenta de Ignacio Cumplide, 1853,
p- 76.
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en la Guayana Britanica, la cual requirié de un recinto que
pudiera imitar las condiciones climdticas de su lugar de
origen.?”

Cuando se inicié la organizacidén del gran evento, se abrid un
concursc para escoger el proyecto para el mejor edificio gue
seria ceonstruido en Hyde Park. El acaleorado debate que suscitaron
los 245 proyectos contendientes no termind cuando se designd a un
ganador, pues nadie estaba plenamente convencido del edificioc que
se construiria. En esas condiciones, Mr. Paxton hizo a toda
velocidad un proyecto que retomaba el disefio de su invernadero y
de una manera un tanto azarosa llegd a la comisidn, que al ver
sus ventajas opté por él.* Un palacio de cristal era lo més
adecuado para construir en medio de un pargue pues no sdlo no
viclentaba el paisaje, sino gue se pudo incorporar a éste al
incluir a dos viejos encinos que la opinién piblica de Londres
defendié a capa y espada.”™

El sistema constructivo era bastante ingeniocso, diseflado a
base de columnas de hierro colado y miles de cristales de igual
tamafio, hizo posible que se terminara en cuatro meses.”™ El

seflor Paxton pensé los miltiples usos gue podia tener cada

¥ nExposicién de Londres; historia del Palacio de Cristal",
El Monitor Republicanoc 24 de julio de 1851.

? Ibidem,

3 vwExposicidn de Londres; historia del Palacio de

Cristal", El Monitor Republicang 25 de julio de 1851.

" wExposicién de 1851", El Universal 15 de noviembre de
1850.
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estructura: las columnas servian como canaletas para el agua de
lluvia, los cristales protegian del clima al tiempo que
iluminaban, un entarimado servia de piso y hacia gque el edificio
estuviera siempre ventilado.® El edificio media 640 m. de
largo y 122 de ancho. La planta era muy sencilla: un bloque
horizontal alargado dividido en el centro por un transepto
abovedado que marcaba claramente el espacio en dos. Constaba de
cuatro pisos gque conforme se elevaban iban disminuyendo en
extensidn.’ El techo se tapd para proteger a los visitantes del
sol y las balaustradas del palacio se cubrieron con un pafic
encarnado que sirvid para que resaltaran los objetos

iz

expuestos.” Finalmente, en el exterior ondeaban las banderas de

todos los paises gque participaron ¥y en los jardines se colocaron
las esculturas, los modelos de arquitectura (puentes, edificios,
etc.) y los minerales de grandes dimensiones.®®

En su momento fue muy censurado, incluso por el critico de-
arte John Ruskin, quien lo bautizé como el gran marco de pepino.

Con todo, el edificio influydé a todos los construidos

35

"Descripcién del Palacio de Cristal®, El Monitor
Republicano 27 de mayo de 1851.

* La fuente dice 2 100 pies de largo por 122 de ancho. Un
pie es igual a 30.5 cm., lo que equivaldria a 630 m. de largo por
36.6 de ancho. "Exposicidén de 18517, El Universal 15 de
noviembre de 1850; Paul Greenhalgh, op.cit., pp. 151-152 y "La
exposicién universal de Londres en 1851", La Ilustracidn
Mexicana, T. II, 1851, p. 122.

7 James Wilson, "Antiguo continente", El Siglo XIX 15 de
julio de 1851.

* "Exposicién universal de Londres en 1851", La Ilustracidn
Mexicana, pp. cit., p. 125.
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posteriormente para las exposiciones puesto gue repitieron el
modelo de las gigantescas construcciones erigidas gracias a la
tecnologia y la ingenieria.’ Ademds de las objeciones

estéticas, hubo algunas de cardcter préctico: se dijo muchoc gue
el palacio no resigtiria el viento, por lo cual fue sometido a
diversas pruebas. E1 realidad el tiempo fue la prueba final; al
terminar la exposicidn el edificio fue trasladado a otro sitio y

sobrevivié hasta que el fuego lo destruyd en 1936.%
Financiamiento y organizacidn

La muestra fue financiada mediante un sistema de suscripciones,
la reina Victoria vy el principe Alberto pusieron el efemplo Y
los secundd la nobleza britdnica encabezada por la duquesa de
Southerland." Se formaron cerca de 400 comités locales para
recabar fondos y organizar exposiciones locales, las que
presumiblemente sirvieron para seleccionar lo mejor para la gran
exposicién.' También se ofrecieron suscripciocnes en el

extranjero pues sabemos que a México llegd la oferta, aunque la

prensa no informé si hubo compradores.®

39

Paul Greenhalgh, op.cit., pp. 151-152.
0

Melvin Kranzberg y Carroll W. Pursell Jr. eds., op.cit.,
p. 789.

ar

"Inglaterra"”, El Monitor Republicano 27 de mayo de 1851.

42

Paul Greenhalgh, gp.cit., p. 29.

43

"Invitacidn...", El_Siglo XIX 26 de julio de 1850.
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La entrada costaba segin los distintos tipos de presupuesto: el
abono era mas caro pues incluia el acceso a la ceremonia de
inauguracidn. Los precios de los boletos sueltos variaban sSeqin
el dia de la semana gque se visitara, Lunes, martes y miércoles
eran mas baratos que el viernes, el dia mas caro era el sdbado y
las damas pagaban menos. El domingo permancia cerrada. Ademds los

precios se redujeron a medida gue pasaban los dias."
LArte, manufacturas o industria?

Chucherias y curiosidades fueron vistas con una gran ambigiledad,
situacién derivada de diversos factores. Por una parte, la
coyuntura histérica que hacia que las fronteras entre los
distintos admbitos de la produccién fueran extremadamente tenues.

En la actualidad el concepto de industria nos remite a la

productos hechés en sefié, muchos de ellos con matériales “también
industriales, como el pldstico y de un aspecto muy uniforme, ya
que todos son idénticos entre si. Por otra parte, las
manufacturas, como su nombre lo indica, hechas a mano, son unicas
y generalmente de precio mds alto.

En ¢l siglo XIX la situacidn era bien distinta pues la

industria abarcaba todas las ramas del guehacer humano, entre

44

"Un billete de temporada para un hombre vale 3 libras y
3 chelines, equivalente & 15 y medio pesos fuertes
aproximadamente, el mismo para una sefiora, dos libras y dos
chelines, 0 sean 10 pesos y 40 centavos aproximadamente”. Véase

"Exposicidn de Londres", El Monitor Republicano 27 de mayo de
1851.
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ellas las manufacturas que incluian lo mismo un cable gque un
bordado exquisito. En estas condiciones era muy dificil que la
valoracidn de las chucherias fuera clara, ya gue ni siguiera
habia una definicién precisa de ellas: no se sabia si eran
industria, manufacturas, o bien objetos artisticos.

Por otra parte, estaba la disyuntiva acarreada por la
industrializacién, entre produccién masiva, con bajos estandares
artisticos y la produccidn de manufacturas elaboradas bajo una
ldgica gremial ¥y que tenian enormes cualidades estéticas. A
partir del surgimiento de la produccidn con maquina, paises como
Inglaterra fabricaron articulocs en serie a bajo precio y con una
presentacidn aceptable, al menos para sus consumidores de clase
media. Evidentemente ganaron clientes dentro y fuera de sus
fronteras, para consternacién de los empresarios de otras
naciones. Este y otros factores favorecieron un discurso gque
criticaba a los producteos industriales por considerarlos de muy
mal gusto.

A esto habia que agregar las distintas actitudes frente al
trabajo manual, reflejadas en lo escrito sobre la exposicidn y
gque también contribuyeron a la ambigliedad a que nos hemos
referido. Inglaterra, desde su ideologia protestante, tuve una
actitud de respeto y fomento al trabajo, como se cohserva en el

importante papel desempeifiado por la Sociedad de Artes ya
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mencionada. Con el tiempo este esfuerzo continuado convirtid a
esta nacién en la vanguardia del desarrollo industrial.*®

Francia, en cambio, mantuvo por mucho tiempo una actitud de
desprecio frente al trabajo, lo cual es atribuible a su raiz
catdlica y aristocratizante. A pesar de que hubo personajes como
Colbert que en el siglo XVII habia impulsado el desarrollo
manufacturero, éste no fue suficiente para evitar su rezago con
respecto @ Inglaterra. S¢élo después de la Revolucidn de 1789 se
empefiaron los franceses en promever su industrializacién, postura
acompariada de un discursc que se pronunciaba por la produccidén en
serie de articulos a bajo costo para el consumo de las masas. No
obstante, fue evidente que para 1851 los franceses no pudieron
competir con los productos industriales briténicos; en cambio
destacaron por sus articulos suntuarios gque merecieron a Francia

el papel de maximo exponente del buen gusto. Todos estos factores

se reflejaron tanto en ioé décuﬁentﬁs oficiales, como en el
discurso sobre chucherias y curiosidades.

La confusién conceptual propia de los tiempos se incrementd
por el hecho de gue los documentos oficiales emitidos por
Inglaterra reflejan el objetivo final de la gran muestra: hacer
un extenso inventario de los recursos humanos y materiales del
planeta. La convocatoria, enviada a todas las naciones, mis bien
parece un cuestionario gque indaga sobre las materias primas, los

procesos de extraccidén y elaboracidén de éstas, scbre la

** Para mayores detalles véase Patricia Mainardi, op.cit.,
p. 10.
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maquinaria y los procesos para fabricarla asi como el
mejoramiento de maquinas ya existentes. Desde esta ldégica, se
diluyd la claridad gue hubiera podido derivarse de su mayor
desarrolleo industrial, y por ende mayor definicién de las
diferencias entre industria y manufactura asi como entre los
distintos tipos de manufactura. Evidentemente lo ingleses no
tenian el interés de aclarar el uso de cada término.

Los articulos a exhibirse fueron agrupados en cuatro grandes
secciones. La Seccién I correspondia a las materias primas que
incluia al reino mineral, el vegetal y 21 animal asi como las
sustancias quimicas empleadas en la medicina y aquellas para usos
cientificos. Cada una de estas divisiones estaba minuciosamente
desglosada en métodos de preparacién asi como aplicaciones a
distintas ramas de la economia.'t

La Seccidén Il era la de maguinaria gque incluia la l1lamada de
uso directo, y gque era maquinaria agricola, maguinaria para hacer
manufacturas en metales o textiles, asi como partes de
maquinaria.”’

Las manufacturas, rubro que incluia a las chucherias y
curiogsidades, estuvieron contenidas en la Seccidn III,
Clasificadas de acuerdo al material empleado, se convocaba a
presentar textiles, alfombras, papel de todas clases, cuerdas,
cables, etc. Algunos de estos articulos no tenian la pretensidén

de artisticidad ya que su tnico propésito era dar satisfacer una

+8

"Invitacién...", El Siglo XIX, 26 y 27 de julio de 1850.

*' Ipidem.
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necesidad. No obstante, en varias de las clasificaciones
encontramos articulos como bordados, encajes, vajillas y adornos
en oro y plata, objetos de marfil, cuerno y huesc asi como los
"efectos pequefics” tales como "paraguas, vestidos, flores
artificiales, cintas, encajes, camas, juguetes, confituras,
jabones, velas, lacres, obleas, etc.”.' Estas dltimas eran de
lujo, destinados al consumo de los sectores medios y altos.

De acuerdo con el documento, las manufacturas incluian desde
una reja metdlica, hasta un ramillete de flores artificiales sin
gque hubiera mas distincidén que el material usado en su factura.
No obstante, entre las cobservaciones finales de la convocatoria,
los organizadores piden gue cada nacién informe cémo utilizari el
cgpacio asignado, indicando en qué proporcidn exhibirian,
materias primas, manufacturas y "artes de primor”.'’ Este iltimo
término, ut}ligado de una manera tan casual, revela gue si bien
oficialmente no hubo una diferénciééiéﬁ en las manufacturas, en
la practica si habia unas mas apreciadas por tener un plus
estético. Aqui cabe comentar que ninguna de las fuentes utilizé
el término de industria artistica usado con tanta frecuencia por
las fuentes mexicanas en relacién con las exposiciones locales.

En cada seccidn se detallaban las caracteristicas que se
esperaban tuvieran los articulos presentados. A las manufacturas

se pedian las siguientes caracteristicas:

48

"Invitacién....", El Siglo XIX 27 de julio de 1850.

9

"Invitacién...", El Siglo XIX 28 de julic de 1850.
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12 Mayor utilidad en los articulos de consumo por
la permanencia en los tintes, las mejores formas,
etc.

22 Mayor destreza en la obra de mano, como
grabados en madera, en gastos, etc.

3¢ Uso nueve de materias conocidas

42 Uso de nuevas materias

52 Nuevas combinacicnes de las materias como en
metal y sosa.

62 Belleza en el disefic con referencia a la
utilidad, ya sea en la forma, ya en el color o en
ambas cosas.

72 Baratura relativamente a la excelencia de la
produccitn.®®

Los puntos tres, cuatro y cinco buscan aprovechar los recursos
naturales para obtener mayores ventajas comerciales. El punto
siete se refiere a la economia de los articulos, el cual era un
tema importante y no sorprende que haya sido una de las
aspiraciones del momento. Sobre todo interesa destacar el punto
uno gue apunta a incrementar la utilidad de los articulos,
mientras que el segundo busca la calidad en su factura; ambas
pretensiones parecen sintetizarse en el punto sexto gque pide
belleza y utilidad, cualidades gque en ese momento parecian
irreconciliables.

Para autores como Paul Greenhalgh la idea tan difundida de que
la forma y el estilo no evolucionaron con la misma rapidez que el
proceso técnico, merece un andlisis més detallado. Pone el
ejemplo de un juegc de cubiertos. Los manufacturados aumentaban
su valor si aumentaba la decoracién, en cambio en los producidos

industrialmente el decoradc implicaba mayor economia pues se

usaba menos metal y adem&s satisfacian plenamente el gusto de la

L]

"Invitacidn...", El Siglc XIX 27 de julioc de 1850.
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clase media baja y la clase trabajadora alta, acostumbradas a que
la profusién en el decorado era un simbolo de honanza econémica.
Explica Greenhalgh gue los disefios se eligieron por razones
simb6licas y no estéticas. La critica no pudo ver ésto y culpd al
proceso de produccidn en masa por un deterioro en el gusto. A
partir de 1851 ios pioneros en la critica del disefio

popularizaron la creencia de gue lo industrial era sindnimo de lo

81

feo.
La identificacién de la industria con una "vulgarizacién del
gusto” también se dio en otros paises, seguin explica la
historiadora Patricia Mainardi quien estudia este proceso en
Francia. Para 1849 la palabra artista practicamente habia
desaparecido del discursg de las publicaciones oficiales; ahora
se hablaba de manufactureros y obreros, los artistas eran los gque
- exponian en los salones de pintura.’ Esta postura encontrd eco
en algunas resefias de la exposicidn, un artesano chiho éue"
labraba bolas de marfil esculpidas y pintadas era considerado
como un obrero.® No obstante, los articulos gque se describieron
como prodigios manufactureros hicieron que sus apologistas
volvieran a otorgarle a sus productores el rango de artistas. Las

jovenes bordadoras de Bélgica, Suiza y Espafia fueron consideradas

L1

Paul Greenhalgh, op.cit., p. 144.

* Patricia Mainardi, op.cit., pp. 20-21.

¥ "Exposicién de Londres", El Monitor Republicano 30 de

julio de 1851.
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como artistas.® Un articulista afirmd que Francia habia
demostrado al mundo que sus obreros eran artistas.® Las
fronteras entre el arte y las manufacturas se diluyeron en muchos
articulos franceses, en especial los de ornato:
éQuien diria, por ejemplo, gue el Cristo copiado
de Sebastian Piombo es una tapiceria de los
gobelines? El mismo vigor de tonos, la misma
precisién de toques, la misma firmeza de contornos
se admira en la copia que en el cuadro
original.*

Si bien era necesario producir masivamente para fomentar la
industria de cada nacién y para aumentar el nidmero de
consumidores, seguia habiendo un encrme aprecio por el trabajo
hecho a mano, el cual en miltiples cocasiones era equiparado con
el Arte. Uno de los cronistas de la exposicién reflexiona sobre
los bordados refiriéndose a

esos encantadores trabajos de aguja, esos ligeros
tejidos, esos finos encajes que es preciso colocar
también entre las obras de arte aungue las
artistas no sean mas que pobres jovenes

desconocidas; humildes religiosas, pacientes
obreras, desgraciadas huérfanas.¥

"Exposicidn de Londres; articulo cuarte", E1 Monitor
Republicanc 31 de julio de 1851.

* "Exposicién de Londres", El Monitor Republicano 27 de
julio de 1851.

* Ibidem. Sebastian del Piombo (1485-1547) pintor italiano
nacido en Venecia, se le define como un excelente colorista. Se
destacé en la produccién de retratos con su propio estilo, sin
influencias ni de Miguel Angel ni de Rafael. Cfr. Enciclopedia
del Arte Garzanti, op. cit., p.881.

5T

"Exposicién de Londres; articulo cuartoe", El Monitor
Republicanc 31 de julio de 1851.
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Aunque el articulista reconoce la calidad de los bordados --
para él obras de arte--, da por sentado el anonimato de sus
productoras sin cuestionarlo y mucho menos lliega a proponer que
se corrija esta situacién.

Después de su homenaje al trabajo del bello sexo, el autor
reivindica el trabajeo manual, producto de la inteligencia humana,
frente a las magquinas:

Admirable espectdculco noble y conmovedor esfuerzo
de la inteligencia humana que auin no ha pedido
destronar el ciego y brutal poder de las
maquinas.®

El generalizado aprecic por las llamadas "artes de primor",
también puede ohservarse en el significativo hechc de que la
familia real britanica no sélc hubiera presentado productos
industriales, sino varias manufacturas, obras del ingenio y la
- paciencia humanas, para usar expresiones frecuentes en la época.

La reina Victoria presentd, ent;e otfaé césas; hna_céja de
alhajas bronceada y plateada con los relieves del principe

Alberto y el principe de Gales, una cuna de boje* [sic]

ricamente labrada con motivos que simbolizan la unidén de la casa

* Ibidem.
* El nombre correcto es boj, no boje. Arbusto de la familia
de las buxdceas de unos cuatro metros de altura. Su madera es
amarilla, sumamente dura y compacta. Apreciada para el grabado,
obras de torneria y otros usos. Cfr. Real Academia Espafiola,

Diccionario de la_lenqua castellana, Madrid, vigésimo primera
ed., 19%2.
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real de Inglaterra con la de Saxo-Coburge y Gotha, varias
alfombras con disefios de autor.

El principe Alberto remitid, ademds de varias muestras de
granos y otra de carbén, un candelabro estilo ginquecento, un
asientc de jardin obra de autor y un grupo de esculturas en
marmol encargadas a artistas italianos. Cabe destacar que también
exhibi¢ unas esculturas cinceladas por él mismo y como bien
comenta el articulista éstas tuvieron mas interés que "las obras
de genio", con ello el monarca terminaba de hacer explicito el
reconocimiento al trabajo manufacturado con calidad artistica.®

A nombre del principe de Gales presentaron un escudo con gran
cantidad de adornos labrados (descritos como pintorescos) que le
obsequié su padrino, el rey de Prusia.*

A partir de la oposicién entre belleza y utilidad, un cronista
propuso que las naciones cuyos productos no alcanzaban altos
estandares artisticos, reivindicaran la utilidad social de éstos,
dignificando con ello su produccidn. Dicho articulista puso en
hoca de estas naciones las siguientes palabras:

Nosotras no tenemos nada que ver con vuestras
delicadas chucherias, lo que nosotros hacemos son

escarpines y no tapices; vasijas de barro v no
porcelanas de Sevres, muebles para acostarnos y

% wExposicidén Universal en Londres", El_Siglo XIX 6 de
abril de 1851 y "La exposicidn de todas las naciones", El1 Monitor
Republicano 15 de julio de 1851.

* wlLa exposicién de todas las naciones", El Monitor
Republicanc 15 de julio de 1851.
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sentarnes y no reclinatorios, trabajamos para el
pueblo y hacemos trabajar al puebla.®

Cita el ejemplo de un mercader del Zollverein, autor de unos
espejos horribles que desmesuradamente alargaban la figura del
usuario. A pesar de su ostensible fealdad, su productor reconocia
en ellos un valor que reivindicaba en el letrero que los
anunciaba: "Estos espejos no se exponen a causa de su belleza,
sino de su baratura”.®

Efectivamente, el argumento de la utilidad de las cosas fue
acogido por gquienes aspiraban a la industrializacién y que no
podian pedirse a si mismos mads que eso. Pretender calidad
estética cuando apenas descubrian los mecanismos de la produccidn
industrial, era demasiado. No es casual que haya sido
precisamente en Espafia, pais con desarrollo industrial todavia
muy in;ipiente, donde se publicd una resefla sobre la industria
textil en Malaga, éué-estahlééié la necesidad de fabricar- - .

articulos iltiles y econdmicos:

Estos tejidos o manufacturas no deben considerarse
como la mejora de un producto aislado gue aventaja
a otro de su clase, como una curiosidad ingeniosa
de raro valor, sino comc un elemento necesario en
los mercados, de uso general y al alcance de todas
las fortunas; pensamiento mucho mids fecundo en

¢ "Exposicién de Londres: articulo segundo", El Monitor
Republicano 29 de julio de 1851.

Escarpin es un zapato de una sola suela y una sola costura.
Calzado interior de estambre u otra materia para abrigo del pie
que se coloca encima de la media del calcetin. Cfr. Real Academia
Espafiola, Diccionario de la lengua castellana, Madrid, vigésimo
primera ed., 1992,

* Ihidem.
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resultados utiles para ampliar, extender y
aumentar la riqueza industrial en nuestro pais.*

Esta postura sugiere que los paises con escasc desarrollo
industrial, ni siquiera se planteaban la falta de belleza de sus
articulos, para ellos era suficiente con producirlos. La
discusidn en torno a la estética o no de los articulos
industriales parecia reservada a Inglaterra, Unica nacién con una
planta industrial sélida gue podia darse el lujo de discutir esos
asuntos.

La produccién en masa, destinada a un amplio publico fue una
postura defendida por los franceses partidarios de la Revolucidn,
de ahi que surgiera una identificacidn de ésta con el régimen
republicano y democratico, instituido a partir de 1789. Las
clases altas de Inglaterra no fomentaron este tipo de discurso,
simplemente se dedicaron a hacer negocios y a seguir consumiendo
articulos de lujo. Lo anterior resultd en una paraddjica
situacidn que observd uno de los que resefiaron el evento.
Inglaterra, el ma&s fuerte bastidén mondrquico en Europa, fue quien
presenté productos industriales destinados a las masas..En cambio
Francia, adquirié notoriedad por los articulos suntuarios
elaborados con muy buen gusto, de acuerdo a los canones del
momento:

Los ingleses gue inundan el mercado del mundo de
telas comunes, porcelanas groseras y quincalleria
de pacotilla, sen aristocratas. Los franceses que

envian a la exposicién alhajas que Francisco I
hubiera encargado para sus damas, y muebles que

64

1851.

"La industria malaguefia", El Universal 27 de enero de
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Luis XIV hubiera escogido para sus aposentos de
Versalles, tienen la pretensién de ser
demécratas!®
Los franceses partidarios de la Revolucidn criticaron el lujo
inglés, para muchos reflejo de la decadencia del sistema, aungue
ellos fueron los principales beneficiarios del afan de lujo
britédnico. Un escritor se sintid obligado a justificar el hecho,
mencionando a los protectores franceses que, por no dejar en la
miseria a muchas familias, seguian encargando esas "encantadoras
pequefieces, initiles caprichos y ruinosas superfluidades."**
Como se puede observar, por una parte estaba la pretensién de
servir a las masas y por la otra, la costumbre y la necesidad
econdmica de hacer articulos preciosos que s6lo los ricos podian

comprar.

Las chucherias en el Palacioc de Cristal

Francia, como ya lc hemos mencionado, ocupé_dﬁ'lugar"destacado en
cuanto a chucherias; la reina Victoria se detuvo a admirar

minuciosamente un canastillo de flores artificiales, en el

65

"Exposicidn de Londres (articulo primero)", El Monitor
Republicanc 27 de julio de 1850. El periddico no cita la fuente
que transcribe pero posiblemente se trata de un enviado francés
por su ostensible preferencia a los articulos galos y por su
interés en distinguirse de los britdnicos: "tranquilizaos; no
imitaré la minucicsa proligidad de los periddicos ingleses”.

La gquincalla es un conjunto de objetos de metal generalmente
de esacaso valor, como dedales, imitacicones de joyas, etc. Cfr.

Real Academia Espahola, Diccionaric de la lengua castellana,
Madrid, vigésimo primera ed., 1992.

** "Exposicién de Londres; articulo cuarto", El Monitor
Republicanc 31 de julio de 1851,
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espacio destinade a este pais.® Cabe destacar que la reina
incluso llegd a comprar muebles franceses, lo cual nuevamente
pone de manifiesto su alta calidad. Mas atn, el hecho revela
también el momento politico en el que el nacionalismo todavia no
era un tema central, de ahi que la reina misma se pudo permitir
el evidenciar piiblicamente su gusto por los articulos franceses.
En relacidén con las chucherias y curiosidades de otros paises
europeos, Espafia presentd manufacturas notables por su trabajo
como unas pistolas con espléndidos bordados sobre fondo dorado,
los cuales han causado tanto asombro, que las
sefioritas de Berlin tan afamadas en este ramo, se
dice piensan romper sus agujas y ganchos,
desesperadas de alcanzar tanta perfeccién.®
Entre las regiones no eurcopeas sobresalieron China y la India.
Esta dltima bajo el dominio britdnico desperté el entusiasmo del
periodista quien dijo:
Lo siento en verdad por nuestro amor propio; pero
nuestra civilizacidn tan orgullosa debe inclinarse
y doblar la frente ante esos barbaros en materia
de arte y gusto. He aqui alhajas, armas, sillas y
arneses gque vienen de las Indias: iqué brillo!
igué finura!iQué armonia de colores!®

La postura de este autor evidencia, asimismo, el importante

papel que los paises colonialistas dieron a las expresiones

$7

"Exposicién Universal”, El Monitor Republicano 8 de julio
de 1851.

** "yltimas noticias recibidas de Europa”, El Universal 2 de

julioc de 1851.

* wgxposicion de Londres; articulo tercero”, E1 Monitor

Republicanc 30 de julio de 1851.
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artisticas de sus territorios coloniales; ésto fue una via para
poder acercarse y aprehender a sus dominados.
Entre las maravillas de la India también se encontraban una
serie de esculturas, que segin la descripcidn del periddico, eran
semejantes a las de tipos populares que se hacian en México, sdélo
que mas pequefias:
se han colocado en alguna mesa figurines y grupos
de algunas pulgadas de altura; ahi puede uno
seguir a todas las horas de dia o de noche la
existencia de esos pobres trabajadores y observar
sus dulces costumbres, sus pasatiempos y sus
practicas religiosas.™
El mismo articulista se asombré en igual medida con los

productos presentados por China y al respecto concluye
Después de eso <Cual es la imaginacién bastante
grande ¢ infatigable para abrazar en su conjunto y
en sus pormenores toda esa infinidad de trabajos
microscépicos; esas casas de ndcar, esas torres de
porcelana, esos templos de agata, escs

palanquines, esas dientes de rinoceronte, esos
drholes, esas fichas y esas bolas de marfil?”

El Arte

La cuarta y Gltima seccidén de la convocatoria incluia escultura,
modelos y artes plasticas, convocados --vale la pena insistir--,
desde la ldgica de los materiales empleados. Se estipulaba que
"se admitirdn todos los objetos formados de cualqguier materia,

con tal de que manifiesten cierto grado de gusto y destreza que

" Ibidem.
' 1bid.
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permita clasificarlos bajo la denominacién de Bellas Artes".”
Aceptarian esculturas en metales, minerales (barros, piedras
preciosas, cristal), en madera, o bien, en sustancias animales
(hueso, cuernc). Asimismo en este rubro se incluian grabados en
cufio para producir entalles, adornos de arquitectura, mosaicos,
esmaltes, materias y procedimientos aplicables a las bellas
artes, asi como modelos de arquitectura, tipografia y anatomia.
En cambio, puede leerse en el documento gue "no se admitiran
pinturas al 6lec o al temple, dibujos ni grabados, més que
aquellos que sirvan para muestra de materias o procedimientos,
tampoco se admitirdn retratos en busto”".’® La justificacién que
dio la Comisién Real para excluir a la pintura fue que "estando
tan poco afectada por las condiciones materiales, parecia
alcanzar el nivel de un arte independiente."’ Este argumento
parece tener su origen en la vieja divisién entre artes
liberales, producto del intelecto y artes mecdnicas, las mis
vinculadas a la dimensién material de las obras. En la Gran
Exposicién, el objetivo era la industria, cuyos productos estaban
estrechamente ligados con su materialidad, sin pretensidn poética
alguna. De ahi su exclusidn de la pintura.

Con todo y las limitaciones impuestas a la participacién del
Arte, su presencia en la gran exposicidn constituye un cambio en

relacidén con la exposiciones industriales francesas, donde se

kL

"Invitacidn...", El Siglo XIX 27 de julio de 1850.

* Ibidem.

74

Citado por Patricia Mainardi, op.cit., p. 25.

267



presupusc gue arte & industria pertenecian a ambitos
completamente distintos. Si bien los galos incluyeron la
escultura, no fue considerada como una creacidn individual, sino
como obra de un determinado taller o de una fundidora, lo cual
refleja su estatus ambiguc que oscilaba entre el Arte y el oficic
o habilidad.’” En la exposicion de Londres se empezd a
reconocer, aunque timidamente el aspecto artistico de ésta, y aun
asi se generd un debate. Aunque los articulos publicados en
México no lo cubrié, encontramos una referencia a éste, como se
observa en las declaraciones de un articulista:
Yo no soy de los que sienten gue se hayan enviado
estatuas a una exposicidén industrial. De todas las
artes la escultura es la que tiene mayor afinidad
natural y mas puntos de contacto con la industria
[...] éComo podrian pasarse los bronces, las
alhajas, las armas y 1os mucbles de 1ujo sin el
apoyo, los auxilios y el consejo de la
escultura?™®
‘Vemos como- la escultura era vista .como mds cercana al trabajo
artesanal y manufacturero, pues muchos de los adornos de las
llamadas artes aplicadas requerian de conocimientos de escultura.
Los ingleses se dieron cuenta, ya sobre la marcha, gue un
encuentro artistico paralelo a la gran exposicidn resultaria
importante, por eso ofrecieron construir un recinto para exponer
pintura, sobre todo de artistas franceses, considerados entonces

como la vanguardia en materia de arte. El edificio seria tan

tradicional como modernc habia sideo el Palacic de Cristal, lo gque

® I1bidem.
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"Exposicion de Londres; articulo primerc", El Monitor
Republicano 27 de julio de 1851.
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sugiere la identificacién de la industria con la modernidad por
una parte, y por la otra, de la pintura y el grabadc con la
tradicion.” Al parecer no hubo una respuesta inmediata por
parte de los franceses para iniciar la construccién del recinto,
pero los ingleses insistieron. A un mes de abrirse la exposicién
se publicé en Londres una nota sobre la idea de realizar la
exposicién de pintura universal, para lo cual habian asignado un

antiguo local del ejército y de la marina.™

A pesar de gque
varios artistas franceses como Delacroix, Corot y Rousseau, entre
otros, apoyaron la iniciativa, el gobierno francés se negé a
pagar los gastos de envio de la pintura a Londres.”

Evidentemente el gobierno inglés no guiso realizar la muestra sin
la participacidén de Francia pues ya no volvid a publicarse nada
al respecto.

La misica también estuvo presente en la exposicidn de manera
tangencial, puesto que la muestra redujo este arte a su dimensgidn
material, al concentrarse en la fabricacidn y mejora de los
instrumentos, como las realizadas por Sebastidn Erard, francés

perfeccionador del piano.®®
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Patricia Mainardi, op.gcit., pp. 29-30.
™ "Inglaterra”, El Universal 8 de junio de 1851. El
original estd firmado en Londres el 2 de abril.

79

Patricia Mainardi, op.cit., pp. 29-30.
* "Exposicidén de Londres; articulo VIII" y "Exposicién de
Londres; articulo VI" en El1 Monitor Republicano 5 de septiembre
de 1851.
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Cabe insistir en que la dificultad para aceptar que en una
exposicidn industrial se expusiera Arte revela que los ingleses
conservaban la tradicién cldsica gque separaba lo que se producia
con las manos, y a partir de ese momento con las mé&quinas, de lo
que se producia a partir de un esfuerzo intelectual. El

surgimiento del disefio industrial tampoco superd esta escisidn.
La participacidon de México

Un articulista de El1 Monitor sostenia: "se pueden tomar muy
bonitos datos [de la exposicidon] para formar la escala actual de
civilizacién de los paises del mundo".® Mas ailin, el autor
fijaba el lucar de México en dicha escala al afirmar que al pais
"no le faltan ni materias primas ni efectos manufacturados que

.

.puedan colocar, en un lugar gue no sea el iultimo"."

Londres sclicitdé gue en cada pais sé féfmafaidna Comisién
Central, unica instancia con la que ella trataria. El gobierno
mexicano designé a la Direccidén de Colonizacidn e Industria para
realizar estas funciones. Marianc Gdlvez invitd a los mexicanos a
participar poco tiempo después del primer ensayo de luz eléctrica

en la Plaza de Armas de la ciudad de México.®® La proximidad

#' "Exposicién universal®, E1 Monitor Republicanc 14 de

julio de 1850,

*? Ibidem.

* México a través de los siglos, op. cit., T. VIII, p. 390.
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entre ambos eventos parecia un buen augurio de que ante México se
abria una oportunidad para alcanzar la modernidad.

Sobre los productos que debia mandar nuestro pais hubo
diversas opiniones, algqunos pensaron que debian ser materias
primas como minerales y metales precicsos, puesto que la
competencia con la industria europea era imposible.® Otros
opinaron gque también podriamos enviar aves ya gue nadie mas
podria presentar una coleccidn tan variada y hermosa. Tampoco
podian faltar las figuras de ¢era y otras tantas curiosidades.*
Hubo quienes agregarcn a la lista los articulos premiados en la
primera exposicidén industrial de Toluca (lo cual efectivamente

ccurrio) .

Aunque el papel de México fuera muy modesto, debia
aprovechar el evento para estudiar los productos diferentes
susceptibles de ser aprovechados asi como nuevos métodos para
aprovechar los recursos mexicanos.®’

La Comisién Central encargé una serie de cohjetos, pensando que

los expositores no tendrian tiempo ni medios suficientes para

* "Exposicién universal", El Monitor Republicanc 14 de

julio de 1850.

¥ vwExposicidn universal', La _Sinceridad, 2 de abril de
1851,

# npxposicién de Londres; aviso de la Direccién de
Industria®, E1 Sigloc XIX 13 de noviembre de 1850.

*7 “"Exposicién Universal"™, El Monitor Republicano 14 de
iulio de 1850. También Manuel Payno sostenia esta posicidn y
ponia como ejemplo de los articulos de otras naciones que podria
aprovechar México unas lamparas que funcionaban con aceite de
palmera. Cfr. Manuel Payno, Memorias e impresiones de un viaje a
Inglaterra y Escocia, op. cit., p. 120.
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enviarlos.* A México le asignaron 2 mil pies cuadrados, aunque
en realidad el espacio resultd ser casi la mitad, pues parte de
éste tuveo que utilizarse como area de transito y usos
semejantes.” En el mes previo a la apertura del evento, un
periédico afirmdé que muchos mexicanos ya habian salido y que otro
tanto estaba por hacerlo, aunque lamentablemente no especificé de
guiénes se trataba.®
México queddé en un papel intermedio, sin que ello implicara gque
hubiera sido decoroso. $Si lo comparamos con el resto de los
paises americanos observamcs gue en un extremo se encontraban los
Estados Unidos, gque ya daba muestras de su potencial en la
industria. En relacidén con el nimeroc de medallas obtenidas, los
norteamericanos alcanzaron el cuarto lugar, situacidén nada
despreciable, pues lo colocé por encima de muchas naciones
" europeas. Se destacd por los revédlveres Colt, por una cosechadora
McCormick, por una caja fuerte que los cerrajeros britdnicos no

pudieron abrir.’’ Fueron exitosos en lo que hoy llamamos

* "Exposicién universal", El Monitor Republicang 14 de
julio de 1850.
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"Invitacidn...", El Siglo XIX 26 de julic de 1850.
* "Exposicién Universal", La Sinceridad 2 de abril de 1851.
Sabemos que el 11 de mayo llegd Manuel Payno a costas briténicas
a bordo del "Great Western" y que el Sr. Manuel Escandén también
visité el Palacio de Cristal puesto que comprd un piano. Cfr.
Manuel Payno, Memorias..., ¢p.cit. pp. 103 ¥y 151-152. También
sabemos que el Sr. Navarro, editor de La Semana de las Sefioritas
Mexicanas, estuvo en el evento pues comprd un reloj montado sobre
un arbol de metal con pdjaros disecados. Cfr. La Semana de las
Sefioritas Mexicanas 16 de septiembre de 1851.

*" Melvin Kranzberg y Carroll W. Pursell, Jr. eds., op.cit.
pp. 790-791.
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desarrollos tecnolégicos, pero en materia de buen gusto no
pudieron competir con Europa. Entre sus propios cronistas hubo
quien criticé sus muebles, sus tapices y sus carruajes:
S5i los amerijicanos provocaron a risa, culpa es de
sus pretensiones. Siempre que salen de su circulo
de tosca utilidad y entran en competencia con la
elegancia europea se hacen evidentemente
ridiculos.”

El resto de América fue bastante pobre en su participacidn:
Chile envié un ejemplar de plata de 150 kg; Nueva Granada cacao,
esmeraldas y drogas; Brasil fanales de flores y plumas; Jamaica
un barril de pimijenta.”

Un articulista espafiol critica, no sin una buena dosis de
paternalismo, a los paises latincamericanos por enviar metales en
lugar de mostrar otros productos como los cdfiamos, linos, lanas o
bien articulos tipicamente americanos como el afiil y la
cochinilla, entre otros. Preocupado por la imagen gque estas
naciones ofrecerian al mundo, preguntd por qué no mostraron algin
producto manufacturado:

é{Por gue no enviarnos alguna muestra de
laboriosidad de vuestros hijos en las ciencias y

en las artes? iNo véis que os juzgaran mas
atrasados de lo que en realidad estdis y creerén

*? E.S. Duncan, "“Los americanos y sus artefactos en la

exposicién”, El Universal 23 de agosto de 1851. Se trata de una
carta firmada por el enviado de Virginia a la exposicién
publicada el 2 de julio en Nueva York. ARungue el trasfondo de la
critica es la pugna entre los estados esclavistas del sur y los
industriales del norte de ese pais, el comentaric alude a una
realidad, considerando que el gusto y los criterios de valoracién
estaban muy definidos en ese momento.

°* rEfectos enviados a la grande exposicién por Chile,
México, Nueva Granada y Brasil", El Monitor Republicanc 30 de
diciembre de 1851.
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los demds paises gue no tenéis mds que oro y plata
que cambiarles por sus productos industriales y
que con esto os colocdis en la mas falsa posicidn
y en la dificultad de ser apreciados como
merecen?®
El autor pensaba gue el desarrollo industrial tenderia a
suprimir la distancia entre el viejo y el nuevo continente, por
esa razdn latincamérica debia esforzarse para que esto se diera.
Su planteamiento no alcanzdé a vislumbrar gue el desarrcllo
capitalista de unas naciones se sustenta en el atraso de otras.
En el Palacio de Cristal, el papel de México quedd entre los
Estados Unidos y el resto de los paises latinoamericanos. Envid
flores de cera, un cuadrito de camalote, una coleccidn de
maderas, otra de dibhujos de frutas y reptiles en cera y una
muestra de aceite de coco.”™
Para Manuel Payno la participacién de México en la exposicién
fue bastante pobre; nos asignaron un espacio m&s amplic que a
Holanda y Bélgica, pero no pudimos estar a la altura de esta
distincidn:
lo que yo vi los primeros dias, fue un cuadro de
camelote bastante mal hecho, una marqueta de
chitle virgen y una cajita con uncs cuantos trozos
de muestras de maderas. Una o dos semanas después

todo estaba oculto felizmente con algunos efectos
de los drabes y tunecinos, que hallando sin duda

* Ibidem.

** Ibid. La Direccidén de Colonizacitn e Industria informd
con toda anticipacidn que mandaria hacer los articulos citados y
ademds se proponia enviar un tejido del Sr. Mungula de Zamora que

por alguna razdén, no llegd. "Invitacién...", E1 Siglo XIX 28 de
julio de 1850.
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desocupado el territorio mexicanc, lo
invadieron.’®

La Ilustracién Mexicana publicé una resefia de la exposicién y

al llegar al papel desempefiadc por nuestro pais mostré su
indignacién, culpando al gobiernoc de tan malos resultados:
vVamos a decirle para vergiienza no del pais, que no
tiene la culpa de todas sus desdichas, sino de los
torpes e imhéciles [que] no saben cumplir con sus
deberes.”

Para la revista, José Joaquin de Herrera, entonces presidente,
no debid dejar en manos de la Direccidn de Industria tan
importante tarea, y descalifica la gestién de esa dependencia.”
Siendo Mariano Galvez un conservador es muy posible gue hubiera
un trasfondo politico en tan enjundiosa critica.

Como Payno publicéd las memorias de su viaje hasta 1853, tuvo
tiempo para ser mds analitico y propositivo. Considera que la
pobreza de los envios es atribuible a que se creyd que la gran
exposicién incluia tan sélo curiosidades, olvidando que se
convocd a productos agricolas y fabriles. Payno estd muy
consciente de que México no hubiera podido competir con la
industria europea pero considera que aun asi, pudo haber ocupado

o

un lugar distinguido.” En suv opinidén se hubieran podido enviar

%¢ Manuel Payno, Memorias..., op.cit., p. 143. Chitle es una

variante barbara de chicle en algunos puntos.Cfr.Francisco J.
Santamaria, Diccionario de mexicanismos, México, Porrida, 1992.

" wExposicién universal de Londres", La Ilustracién
Mexicana, op._ cit., p. 131.

* jbidem., p. 132.

** Manuel Payno, Memorias..., gp.cit., pp.143-144.
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productos naturales como oro, plata, cobre, plomo, maiz de seis u
ocho calidades diversas, trigo, garbanzo, liquidambar y cacao,
entre otros. Asimismo se hubieran podido enviar frutas de las que
se producen en tierra caliente, ya fuera en conserva o en
aguardiente. Aunqgue no hubiera llamado la atencidén de muchos de
los visitantes, los estadistas se hubieran percatado de la
fecundidad de la tierra mexicana.'™ Otro ramo en el que México
podria haber sido competitivo, es en el de las pieles; en el
curtido de gamuzas y cuero de venados hubiéramos estado a la
altura de Europa.’®

Payno no excluia la posibilidad de que México participara con
manufacturas, a las cuales considera como industria, en sus dos
vertientes: la indigena y la importada de Europa. La primera,
comprende toda clase de chucherias y curiosidades:
se podian haber presentado las sillas de montar
con” todos sus accesorios, los -jorongos y . rebozos,.
las figuras de cera, los mufiecos de trapo de
Puebla, la loza fina de Guadalajara, las baterias
y figuras de barro de Tonald, las chbras de yesca,

de carbon, de camelote, de papel picado y otras
curiosidades de este género.'®™

Es importante destacar el hecho de que Payno considere
indigena a las manufacturas mexicanas, aunque muchas de ellas no
fueron hechas por este sector de la poblacién. Como el autor no
aclara que usa la palabra indigena en el sentido de local, su

postura lo ubica en el mismo nivel que los viajeros. Estos

Ibidem., pp. 144-145.
o 1bid., p. 146.
'°" 1bid., pp. 146-147.
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Gltimos, sin excepcidn, no pudieron reconocer la diversidad
étnica y la jerarquia social entre las clases populares.
Indiscutiblemente Payno, al igual que Prieto, fue un amante de lo

que hoy llamariamos cultura popular, Los bandidos de Ric_Frio, es

tlara expresidn de elloc. No obstante, su visidn corresponde al
que mira desde fuera, en este caso no por que viniera de tierras
lejanas, sino por gue su perspectiva de clase es distinta.

Para el novelista la industria de origen europeo, aungue
atrasada, merecia exhihirse por los adelantos que han hecho en
los Gltimos afios, como los carruajes que empezaban a fabricarse
con mayor ligereza. Menciona también los muebles, los textiles,
el papel, el cristal, la porcelana y el fierro fundido.'™ La
idea subyacente a su postura parece ser gque el potencial de
México era tan grande, que los ojos expertos de los industriales
europeos terminarian por descubrirleo. Ramén Lasagra, uno de los
corresponsales espafioles a la exposicidn, compartia esta opinidn
aungue observ$ que "los pueblos del ltimo orden"'® recurrieron
a las materias primas para llenar sus huecos, el autor se pone
optimista al agregar: "el estudic comprobado de ellas hara ver en
un horizonte mas o menos remoto, el porvenir de prosperidad que

les estd asignado".’”® Para los paises como México, la

9% Thid., pp. 148-149.

" Ram6n Lasagra, "Exposici6én universal de Londres", E1

Monitor Republicanc 25 de junio de 1851. T

** Ibidem.
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modernidad no fue mas que un anhelo al que confiaban llegar el

dia en que explotaran debidamente sus recursos.

La tertulia tras los cristales

Para aquilatar el peso global de la gran exposicidén es necesario
abordar la dimensidn social gue tuvo, ya que ésta fue el gran
espectdculo que mantuvo la atencién del mundo entero durante el
tiempo que transcurrid. Desde esta Gptica, el momento climdtico
fue la inaunguracidn realizada con gran pompa vy solemnidad el 1¢

de mayo de 1851.

Participaron en la ceremonia, ademds de la orquesta militar de

o

H an Bretafla, un coro de 500 personas; acompafiados por el
majestuoso sonido de los 8 6rganos ubicados en el transepto La
llegada de la reina Victoria se anunci6 con la develacién de una
escultura de su majestad. Simultineamente se actiﬁafon variés
fuentes ubicadas en distintos puntos del Palacio de Cristal; de
ellas manaba agua de colonia para que las damas pudieran perfumar
sus pafuelos.'®

Los personajes mas destacados del extranjero, lo mds granado
del mundo politico e intelectual inglés, asi como la crema y nata
de la sociedad, se encontraban en el palacio de Hyde Park. El

principe Alberto pronuncié un discurso que la reina contestd,

siguieron los aplausos, los vivas al tiempo que centenares de
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El Siglo XIX 30 de junio de 1851; "Inglaterra", El Siglo
XIX 15 de julio de 1851 y "Inglaterra; Exposicién de todas las
naciones", El Universal 15 de julio de 1851.
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personas ondearon sus pafiuelos blancos. Por Ultimo, el obispo de
Canterbury bendijo el acto.'”

Para quienes podian pagar las visitas frecuentes a la Gran
Exposicién, ésta se convirtidé en una gran tertulia, donde, de
paso se podian dar un bafio de "cultura industrial'. Una de las
crénicas describe esta situacién:

Tal vez creeréis que agui se va a la exposicidn
por ver la exposicidon; pues nada de eso; agqui se
va a la exposicidén por pasear.La gente de tono
llega [...} entre tres y cuatro de la tarde [...]
cuando mds se digna a dar una vuelta por la gran
galeria hasta la frontera de Francia, donde
Alfredo Quidant toca en su piano de palo de rosa
obras maestras de rigueza y gustc Yy encantadoras
fantasias. Alli aplauden los concurrentes como en
concierto; luego charlan, hacen la corte a las
lindas damas, miran las estatuas y se van.'

La diversién y el entretenimiento no s6lo era para distintos
grupos sociales, sino también para distintas edades, ya que los
més jovenes disfrutarcon de la muestra devorando cuanta golosina
se ofrecia: sandwiches, pasteles y guesos helados, como cbservd
un periodista: "[He] visto hermosas niflas, vaporosas y delicadas
volver al asalto tres o cuatro veces".'”

Pero ademds de la exposicidn, la ciudad entera se dedicéd a
generar mil y una diversicnes para los visitantes que, segin el

reportero, fueron calcadas de Paris: "Alta escuela, beduinos,
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"Exposicién Universal”, El1 Siglo XIX 30 de junio de 1851.

¢ wpxposicidén de Londres; articulo primero", El Monitor
Republicano 27 de julic de 1851.

1e* wEyposicién de Londres; articulo cuarto", El Monitor
Republicano 31 de julio de 1850.
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carreras de carros, globos aéreos, ejercicios ecuestres, monos

10

sabios, pantomimas, nada falta".’ Agrega gue

El circo ccupa un lugar bastante reducido en los
jardines de Vauxhall. Palmyro, Annato y Mme,.
Lejars. Paul Cruzent y Herndndez se disputan el
favor del piblico. E1 Vauxhall es una especie de
pandemonium donde se hallan todos los
espectdculos, todos los juegos, todas las
iluminaciones y los ruideos del muando.'"

Los teatros renovaron sus repertorios con cofertas atractivas,
como el Fidelio de Beethoven y la presentacién de Mlle. Cruvelli.
El teatro de S.M. desplegaba el mayor lujo y magnificencia:
brillaban los diamantes de las mujeres, sus encajes, el publico
mismo ofrecia sorpresas interesantes comc las "dos hileras de
birretes encarnados"''’ de los secretarios y agregados de la
amhajada turca.

Se ofrecieron, ademas, una gran cantidad de bangquetes oficiales
_¥_de cortesia, donde habia ostentacién y lujo, como el bhanquete
ofrecido por el corregidor de York, célebre por la cantidad de
plata gque se vio. El clero anglicano y catdlico estuvieron muy

atentos al resguardo de la moral ante tantas diversiones, por lo

cual ofrecieron toda suerte de servicios religiosos.'™

* "Exposicion de Londres; articulo VI", El Monitor

Republicano 3 de septiembre de 1851.

"t Ibidem.

112 "Exposicitn de Londres; articulo primero", El Monitor

Republicano 27 julio de 1851.

""* "Inglaterra (correspondencia inglesa)", El Siglo XIX 15
de julio de 1851.
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Chucheriag: tan cerca y tan lejos del Arte

Hemos visto que la exposicién de Londres exalté el desarrollo
industrial de Inglaterra y lo hizec ver como parte de los
adelantos de toda la humanidad al tiempo gue lo establecid como
el modelo a seguir por todas las naciones. Gracias a este
desarrello el imperio britanico se convirtid en una suerte de
paradigma de la modernidad gue se expresd en diversos aspectos:
la propia sede del evento, el Palacio de Cristal, erigido a un
bhajo costo en tan sélo cuatro meses; la mecanica de
financiamiento de la exposicidén por medio de suscripciones; 1la
gran capacidad de organizacién reflejada en un sinfin de detalles
como una adecuada sefializacidén asi como una serie de dispositivos
logisticos para la prevencién de accidentes.

El evento reportd grandes ventajas econdmicas y politicas pues
promovid el comercio internacional y la industria, sohre todo
entre las naciones mds desarrolladas. Para las que no tenian los
medios para seguir el paso de los acelerados cambios, la
exposicién expresd con claridad las pautas econdmicas gque
moverian al mundo en el futuro proximo. En lo politice la
exposicién sefiald el enorme potencial diplomdtico de este tipo de
encuentros, asi como la eficacia de los despliegues de fuerza sin
necesidad de acudir a las armas. La exposicidén ocupd la atencién
del mundo entero, fue una generosa fuente de entretenimiento y

diversidn para ingleses y extranjeros asi como para los lectores
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que desde lejanas o cercanas tierras, estuvieron al tanto de este
gran espectéculo.

Una vez visto el peso econdmico, politico y social de la Gran
Exposicidn, toca responder a la pregunta sobre cémo se valoraron
chucherias y curiosidades para poder'ubicar en un contexto mas
amplio la situacién en México. Este terreno se caracterizd por
ser nebuloso y confuso, empezando por el hecho de que no se tenia
una idea clara de gué eran estos objetos, 1os cuales significaban
el sustento de sus productores asi como una fuente de ingresos
para los paises donde se hacian. La gran mayoria de ellos tenia
una utilidad (mangos de cuchillos hechos en concha nécar,
paraguas, estuches de costura, adornos, entre otros),
gencralmente eran hechns a mano y, ademds, contaban con un plus
estético debido a la perfeccién en su factura.

El cobjetivo de 1la Gran Exposicién dg Lopdres, fue enaltecer la
industria, entendida como cualquier actividad que implicara la
inteligencia, la habilidad y la destreza humanas. Fue tan amplio
el criterio que el Palacio de Cristal termind por ser come un
gran gabinete del siglo XVIII en el que fueron exhibidos desde
una muestra de carbdn, hasta el encaje mds delicado pasando por
una gran variedad de magquinaria de todos tamafios, formatos y
funciones, asi como instrumentos musicales, atauades, esculturas,
modelos de edificios, puentes, figuras de cera mexicanas, entre
miles de articulos méas.

Las manufacturas, uno de los grandes rubros contemplados en la

convocatoria a la exposicidn, estaban igualmente indiferenciadas.
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Encontramos en este documento un timido intento por establecer
diferencias cuando se refieren de una forma muy casual a las
"artes de primor" aludiendo a las manufacturas que se distinguian
del resto por su calidad artistica. Es claro que entre lgs
preocupaciones de los organizaderes de la Gran Exposicién no
estaba la claridad conceptual, no tenia por gué ser asi; ellos
querian hacer un recuento de los recursos humanos y materiales
dei planeta. De tal forma, la ambigiiedad provenienfe de un
momente histdrico en que la especializacidn y la
compartimentacién del quehacer y del saber humanos apenas se
esbozaban, se acentud porque Ing}aterra quiso verlo todo desde la
6ptica del inventario. Tampoco en la prensa encontramos el
interés por aclarar lo que hoy nos ocupa; como hemos visto en el
capitulo, sus preocupaciones fueron otras.

A pesar de la confusién y a pesar de gque el evento fue un gran
acto para celebrar el aesarrollo industrial, chucherias y
curiosidades fueron muy apreciadas en el Palacio de Hyde Park. Es
elocuente que la familia real haya presentado, ademds de materiés
primas y objetos industriales, una buena cantidad de
manufacturas. $i bien no hay duda alquna que se les valord y se
les elogié hasta el cansancio, el cardcter de esta valoracidén no
estuvo exento de ambigiiedad. Hay reiteradas referencias qué
equiparan a chucherias y ruriosidades con el Arte, miximo valor
cultural; con ffecuencia se considera a sus productores como
artistas. No obstante, el Arte y las "artes de primor"

pertenecian a ambitos distintos, por eso la pintura y el grabado
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fueron excluidos de la Gran Exposicidn; muchos artistas no
habrian participado de cualgquier forma, por considerar que su
trabajo nada tenia que ver con este evento.

En el fondo de las contradicciones cobservadas se encuentra la
divisién entre artes mecdnicas y liberales surgida en el mundo
clisico; ésta fue confirmada durante el Renacimiento y refrendada
en el siglo XIX ante el hecho de que el Arte, entendido por
algunos como libre de cualquier atadura mundana, se sacralizd y
se convirtié en el supremo valor cultural.

Las chucherias y curiosidades, por perfectas que fueran,
tenian en su contra el vinculo con lo cotidiano y el hecho de su
innegable materialidad: no eran poesia, sino manufacturas. Por
ello, estuvieron muy cerca del Arte sin posibilidades de superar
la relacidén de subordinacidén que guardaban frente a é&l.

También se puede cbservar a lo largo del capitulo que
chucherias y curiosidades por una parte, e industria por la otra,
compartieron un mismo espacio y gozaron de igual reconocimiento.
Las primeras fueron valoradas con limitaciones. La industria de
la misma manera, tuvo que hacer frente a una serie de objeciones.
Aunque se reconocid el valor social de los productos hechos a
bajo costo, en el terreno del gusto hubo fuertes criticas.
Recordemos que los productos ingleses que inundaban los mercados
mundiales fueron descritos como "telas comunes, porcelanas

groseras Yy quincalleria de pacotilla".''* Seguramente sus

"' "Exposicién de Londres (articulo primero)", El Mgnitor

Republicano 27 de julio de 1850.
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consumidores, contentos de poder comprar productos antes vetados,
si los apreciaron, pero la critica no le hizo, popularizando la
idea de que lo industrial era sindnimo de lo feo. Esta situacién
explica el posterior desarrollo del disefic industrial como un
intento de superar la contradiccién entre belleza y utilidad tan
acendrada en ese momento.

Por dltimo, cabe hacer un comentario sobre la oscura
participacién de México en la Gran Exposicidén. S$61lo un articulo,
entre los cientos gue se ocuparon de la exposicién, menciond sus
modestos envios. México estaba entre los pueblos "del altimo
orden", al igual que ellos, su inclusidén dentro de la exposicidn
sélo sirviée para'fomentar la ilusién de que algin dia podrian'

alcanzar a las "naciones civilizadas".
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CAPITULO V

LOS PRODUCTORES EN EL DISCURSO SOBRE

CHUCHERIAS Y CURIOSIDADES

El discurso sobre chucherias y curiosidades contiene amplias
referencias a los productores, de ahi que decidiéramos dedicar un
capitule al tema. No pretendimos hacer un estudio sobre éstos,
sino mostrar cémo la valodracién de chucherias, curiosidades, y la
de sus fabricantes fue muy semejante. Asimismo, quisimos dar a
conocer la rica informacién que desde la perspectiva de vida
cotidiana nos ofrecieron las diversas fuentes consultadas. Entre
éstas la mis importante para entender la valoracidn de los
productores es Los bandidos de Rio Frio. En la novela Manuel
quno presenta una imagen muy bien delineada del prototipo del
artesano independiénte a través de su personaje central,-
Evaristo, la cual complementd con el personaje de Santos, el
platerao,

El resto de las fuentes consultadas como los testimonios de

viajeros, El Museo Mexicano, los escritos de Guillermo Prieto ¥

las resefias de las exposiciones industriales, en general
coinciden y/o afinan la imagen construida por el novelista, pero
sobre todo, descubren una amplia gama de productores de distinta
extraccidn social y étnica, y de distintas edades y sexo. Por
esta razén hemos preferido el término de productores scbre el de

artesanos, ya que no todos los productores fueron artesanos. Esta
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informacidén es muy rica pues expresa una de las especificidades
del siglo XIX, sin embargo se trata de una veta de investigacidn
aun por explorar. Sabemos mucho més sobre los productores gque
eran artesanos gracias, sobre todo, a Manuel Payno; por eso

empezamos por ellos y no por el resto.

Agremiados y no agremiados

Este trabajo se centra en la ciudad de México donde los artesanos
constituian un elevado porcentaje de la poblacién trabajadora.’
En casi todos los sectores encontramos productores de chucherias
o curiosidades. En la textil, la mds importante en la primera
mitad del siglo, habia bordadores; en la rama maderera estaban el
tornero, el ebanista, el tallador, entre otros. Habia artesanos
que gozaban de un mayor prestigio social como los platergs. QOtros
oficios como el del hilado, generalmente elaborado por indigenas
y por mujeres tenian escasco reconocimiento. Ademés estaban las
ramas de cuerc y pieles, la de cerémica y vidrico, la de los
metales, preciosos y no preciosos, la de la cera, entre otras.’
La organizacidn gremial surgid en Europa como un medio para
proteger a los artesanos, los espafioles trajeron a la Nueva
Espafia dicha estructura, la cual funcioné durante toda la época

virreinal. Sin embargo, hacia el siglo XVIII el gremio mostraba

' Sonia Pérez Toledo, Los hijos del trabajo; los artesanos
en la _ciudad de México 1780-1853, México, UAM-COLMEX, pp. 55 y

57.

! Ibidem.
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va la necesidad de reformas, las cuales fueron formuladas por
parte de los sectores ilustrados. No fue sino hasta después de
iniciada la guerra de independencia, en 1813, que en México se
dioc la iniciativa legal para abolir los gremios con la intencién
de favorecer la libertad individual de creacién.’ En la préactica
éstos siguieron funciconando pues no habia una estructura que los
sustituyera.

A través del personaje de Santos tenemos noticia de los
artesanos que permanecieron en el taller, y después de mucho

tiempo, lograron convertirse en maestros. En Los bandidos de Rio

Frio podemos leer gque el ascenso del platero fue extremadamente

lento: -

Hahia comenzado hacia afios como aprendiz,
ascendiendo después a oficial y, finalmente, no
s6lo sucedido a su maestro en el taller, sino
comprado la casa; pero todas estas nudanzas se
contaban por afios y afios.’

Mantenerse dentro de la estructura gremial no era facil;
ademés de la lentitud en la movilidad social dentro de la
estructura gremial, estaba el maltratoc de los maestros, por lo
cual, la mayoria desertaba.

El personaje de Evaristo el tornero, encarna a los marginados

de los talleres; se les conocia como "rinconeros"® y ofrecian

Ibid., pp. 87-103.

Manuel Payno, Los bandidos de Rio Frio, op. c¢it., p. 472.

* El término viene del virreinato "se refiere a los

trabajadores clandestinos siempre disponibles para trabajar para
un taller en época de mayor demanda o de los que se servian los
comerciantes para vulnerar el monopolioc gremial de la
produccién", Felipe Castro Gutiérrez, glosado por Victoria
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sus mercancias en los portales o en la calle de Plateros. Segqin
Payno, no tenian ni qué comer:

[los articulos que ahi se venden]} no son articuloes
de camercio, ni de fabricas, ni tiendas donde
diariamente se vendian; una industria aislada, que
no tiene medallas en las exposiciones, ni forma la
fortuna de los que a ella se dedican, antes bien,
ni para comer dan a 1los que emplean dias, Semanas
y meses en este improbo trabajo, y como tipo y
ejemplo presentamos a nuestro Evaristo.®

Victoria Novelo relata las dificiles condiciones a que se
enfrentaban los artesanos en la primera mitad del siglo XIX."La
gran mayoria de los artesanos eran jornaleros gque no tenian el
dinero para establecer un taller propio".’ Mas adelante explica
que

Habia aprendices pobres y ricos, como también
habia maestros prestigiados y maestros
"callejeros™ gue ensefiaban el oficio, bien o mal
segin su arte, por una cantidad variable de afios.
8i los negocios no iban bien, los aprendices
podian ser despedidos, y si lograban terminar su
aprendizaje con bien, [...] no era sencillo
encontrar trabajo. La competencia era grande y el
desemplec también.®

Como se desprende de la cita, habia de todo, aungue el
discurso sobre los productores tiende a olvidarse de aguellos

cuya situacidén econdmica no era tan mala. Al parecer era mis

pintoresca la pobreza.

Novelo, "Los trabajadores mexicanos en el siglo XIX; {Obreras o
artesancs?" en Comunidad, cultura v vida social: ensavos sobre la
formacidén de 1a clase obrera, México, INAH, 1991, pp. 15-51.

® Manuel Payno, Los bandidos de Rio Frio, op. cit.,, p. 61.

3

Victoria Novelg, op._cit., p. 20.
* Ibidem.
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Artesanos: hdbiles y pendencieros

La caracteristica central del artesano es su habilidad, Payno
constantemente la pondera. En la primera parte de la novela
siempre describe a Evaristo como el habil tornero, epiteto que
llega a convertirse en su propio nombre.

El aprecio por el trabajo de los artesanos no era
generalizado, Manuel Payno subraya la falta de reconocimiento
cuando relata las penurias que pasd Evaristo al tratar de vender
lco gque para €l era una obra maestra: una almohadilla, adornada
con un paisaje hecho a base de minusculos fragmentos de madera.
Evaristo tuvo la mala fortuna de toparse con Pon Carloto, guien
al ver el costurero, lo denigrd sin concederle mérito alguno:

En Roma hacen eso admirablemente y de piedra, y en
Viena eso también lo hacen muy facilmente y con
miaquina; y ustedes, gue son unos brutos, gastan no
sé cuanto tiempo en hacer una verdadera chambonada
apestando a cola, y gque apenas sirve para que la
rompa una muchacha de la amiga.’

Fue tan agresiva la actitud de Don Carloto que terminé por
sacar de sus casillas a Evaristo, quien se lanzd a golpearlo,
para terminar, finalmente, en la carcel. El episodio se resclvié
con la intervencién del entonces gobernador, que era liberal y
que reconocidé ampliamente el trabajo del artesano y lo dejé en
libertad no sin antes hacerle prometer que no se vengaria de Don

Carloto.

* Manuel Payno, Los bandidos de Rio Frio, op. cit., p. 63.
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La revista alemana el Pfennig-Maqazin, citada en el capitulo I,

confirma la falta de aprecico a los productores, pero refiriéndola
al magro pago que recibian por obras de excelente calidad
estética, como las figquras de cera:;
¥ los precios de estas figuras que pueden adornar
cualquier gabinete de arte es tan bajo gque no
comprende uno cdmo los artistas pueden trabajar
por un sueldo tan miserable.’’

No obstante, esta falta de reconocimiento no era abscoluta, ya
que en otra parte de la novela, Evaristo gand el respeto de sus
compafieros de la Acordada, sus iguales en términos sociales,
gracias a su habilidad:

labraba una fiqurita tan acabada, tan
caracteristica, que no dejaba de llamar 1la
atencidn de sus mismos compaifieros de prisidn y con
esto adquiria cierto respeto y consideracidn.’

Algunos de los rotos o catrines (los ricos), exclamaban con
una huena dosis de paternalismo, frases como la siguiente: "iQué
habilidad de nuestros léperos!".'?

Para Payno la destreza manual era una caracteristica inherente
de los artesanos que eran, seguin é€l, léperos:
Cuanto el talento natural, cuanto la habilidad, a
veces sorprendente, de los que clasificamos
generalmente como léperos (que no todos son malos)

produce, tanto asi se encuentra en el Portal de
Mercaderes.’?

' pas Pfennig-Magazine, 1844, citado en Brigida Margarita
Von Mentz, op. cit., pp. 253-254.

Manuel Payno, Los bandidos de Rie Frio, op. cit., p. 55.
' 1bidem., p. 61.
" Ibid., p. 61.
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Payno identifica a los artesanos con los léperos, cuando que
lo dnico que tenian en comin era la pobreza. A prop6sito de la
multicitada habilidad de los artesanos, Victoria Novelo aclara el
asunto, pues seqln explica,

era de esa destreza en el oficio de donde surgia
un "orgullo" profesional que compartian los
artesanos prestigiados y sus ayudantes frente a
los advenedizos o mal hechos, y a los sin oficio
ni beneficio.

Eran precisamente los léperos, los gue no tenian el oficio
para ganarse la vida ni el beneficio para vivir de sus rentas. En
sintesis, ni Payno ni muchos de los viajeros tuvieron razdn al
eguiparar a los artesanos con los léperos.

El reconocimiento de la excepcional destreza de los artesanos
lleva a Payno a elevarlos a la categoria de artistas, al

compararlos con los grandes creadores del Arte universal. Al

describir el proceso de fabricacidn de la almohadilla, se refiere

a Evaristo en los siguientes términos: "En ese armazdn comenzd
con la fe, con la pasién, con el arte de toda su alma con que sin
duda cincelaba Benvenuto Cellini."' El escritor atribuye a su
personaje las caracteristicas del artista como un individuo
excepcional, que escapa a las convenciones sociales, tal y como

era visto desde el Romanticismo:

Increible parece que pueda persona humana concebir
una obra semejante de paciencia como la que seria
necesgaria a poco mas 0 menos para contar las
piedrecillas de un rio. Evaristo la emprendié y
esto demostraba un fondo de caracter no comin. Con

1

Victoria Novelo, op. cit., pp. 21-22.

'* Manuel Payno, Los bandidos de Rio Frio, op. cit., p. 58.
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un tesén de manidtico trabajaba todo el dia, sin
mds interrupcion gque las horas de comer y uno gque
otro rato.'

Santos, el platerc, en un tenor mas suave, comparte esta
entrega al trabajo, de ahi que el novelista lo describiera como
"metédico y hasta manidtico"."

El resto de las fuentes también insisten sobre la habilidad de
los productores, cualidad habituwalmente acompafiada por el
ingenio, la capacidad de imitacidn y el talento; incluso algunas

de éstas lo consideran un atributo nacional, como ya vimos en E1l

Museo Mexicano.'" Cuando El Universal anuncid la exposicién de

1849, auguraba resultados felices "haciendo qgue se muestren las
brillantes diposiciones de nuestro pueblo para los objetos que se
trata".” Luis Gonz&lez presentd en la exposicidn de 1851 una
excepcional silla de montar, la cual "es una muestra de 1la

habilidad y paciencia del mexicano".?®

Mientras que Modesto Diaz
exhibié un armario casi de juguete, cuya buena factura le valié
elogios gue subrayan su talento natural

Estamos informados de que el modesto artesano no

ha sido dirigido por nadie en sus trabajos, y que
todeo lo que ha hecho es debido a su natural

'* Ihidem.
Y Ibid., p. 472.

¥ R.R. "Industria y artes: obras de concha", El Museo
Mexicanoc, op. cit.

¥ rpxposicién de flores, frutos, etc.", El Universal 23 de
octubre de 1849,

® p.p. Bonilla, op. cit., 22 de noviembre de 1851.
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talento, ¥y a una laboriosidad digna de ser
encomiada y recompensada.’

Con frecuencia hemos encontrado referencias a las precarias
herramientas de los artesanos mexicanos lo cual implica una
habilidad todavia mayor, como lo resefid Guillermo Prieto:

es una aptitud que realmente sorprende, y
sorprende mas, cuando se ve la fabricacidén con un
trozo de barro y un fierrito, hacerse en momentos
y salir casi animada la figura de las manos
groseras, pero habilisimas del plebeyo.™

El Pfennig-Magazine comentd que los artesancos producen obras
maestras "con sélo instrumentos como un pedazo de hojalata,
palitos afilados o pedazos de vidrio.""

Entre los viajeros también podemos mencionar varios
testimonios sobre la habilidad del artesano. George Frances Lyon

afirmé:

Realmente la inventiva de las clases mas bajas en
México es notable, y basicamente se manifiesta en

— - la construccidn de juguetes. Los-lépercos forman
bonitas figuras de jabén, cera, la médula de
ciertos arboles, madera, hueso y otros materiales,
éstas pueden comprarse en un pase¢ a los portales,
por la moneda mas pequefia.’

Claudio Linati®® y Brantz Mayer® observaron el "talento

natural" de los mexicanos. Joseph Burkart describié al lépero

2 1bidem.
22

Guillermo Prieto, Memorias de mis tiempos, op. cit.,
p- 100.

23

Das Pfennig-Magazine, op. cit., p. 253.

G. F. Lyon, gp. cit., v. II, p. 133.

%5

Claudio Linati,op. cit., p. 80.

28

Brantz Mayer, op.cit., p. 118.
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como "bonachén, cortés [...] y habil".” Albert M. Gilliam
sostuvo gue "Los mexicanos son artesanos muy ingeniosos y aptos,
¥y con mucha celeridad adquieren destreza en cualquiera de las
ramas de la mecanica".™
Guillermo Prieto no s6lo registrd la habilidad de los
artesanos, sino también otras cualidades igqualmente importantes
para delinear su perfil. Destacd su patriotismo al narrar la
defensa del pais durante la invasién norteamericana, organizada
mediante cuerpos militares por oficio entre los que se encontraba
el de los artesancos, agrupados en:
Independencia. Cuerpc brillante, de gente de
acecidn, escogida, artesanos, hombres fuertes y
expertos en el manejo de las armas, al mando de

don Pedro Anaya y don Vicente G. Torres.™

Volviendo a Los bandidos de Rio Frio, las cualidades del

artesanc podrian haber hecho de Evaristo el protagonista de un
feliz laboratorio de trabajo, plenamente pintoresco:

Era en apariencia, con la mujercilla bonita y
aseada, el aprendiz joven, pobremente vestido pero

¥ Burkart publicé Estancia y viajes en México en los afios

de 1825 a 1834; nctas sobre el pais, preoductos, vida ¥ costumbres
de los habitantes vy observaciones del campo de la mineraleoqia,
geognosia, mineria, meteorologia y geografia en 1836.
Aparentemente no hay traduccidn al espaficl, razén por la cual no
se incluyé en el capitulo correspondiente. Citado por Brigida
Margarita Von Mentz, op.git., p. 153. Agradezco a la profesora
Cristina Marti la traduccién del titulo de esta obra.

* Albert M. Gilliam, op. cit., p. 308.
¥ Guillermo Prieto, Memorias de mis tiempos, gp. cit. p.
391. El patriotismo de los artesanos siguidé vigente pues el mismo
autor recuerda su destacade papel en la batalla del 5 de mayo.
Cfr. "Composiciones leidas por Guillermo Prieto en el Paseo viejo
de Puebla en el senc de la Gran Sociedad de Artesanos el 5 de
mayo de 18B0", Puebla, Imprenta del Hospicio, 1880, p. 6.
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de simpd&tico aspecto, ¥y 21 hombre trabajador
agachado sobre su trozo de ébano, el cuadro
sencillo del artesano modelo que tenia algo de
ingenuo y natural.”

El parrafo anterior trasluce una nostalgia frente al mito del
buen salvaje; pareciera gue Payno cree en esta imagen, de no ser
porgue también dedica un espacio a los defectos del artesano. El
novelista pone en boca del conde de Sauz su propio desencanto:
"Listima que estos artesanos de México, tan hdbiles, sean tan
viciosos y tan ordinarios."™ Evaristo empezé con pequefios
defectos, comunes a sus colegas; por ejemplo,

cayd en la costumbre de la mayor parte de los
artesanos, de pedir adelantado y de engaiiar. Se
comprometia a entregar tres o cuatro obras al
mismo tiempo el sidbado, y no entregaba ninguna. No
podia por consiguiente, cobrar la raya, carecia de
dinero y la semana siguiente tenia que acudir a
otras personas que le prestaran.¥

Madame Calderédn de la Barca fue una de las muchas victimas de
la informalidad-de los artesanos; como 16 expresd en mids de una
ocasién.™

S6lo la idea del San Lunes ofrecia hacia que estos productores
se esforzaran por cumplir con las promesas de entregas. La

practica de San Lunes impresiond tantc a Payno que le dedicéd

varias pdaginas impregnadas de una gran ironia:

ac

Manuel Payno, Los bandidos de Rio Frio, op. cit., p. 83.

¥ 1bidem., p. 79.
* 1bid., p. 82.

* M, Calderdn, op. cit., T. I. p. 96. Con motivo de su

partida de México vuelve a quejarse de lo mismo. Véase el T. II
p. 553.
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Glorioso, magnifico, espléndido para los artesanos
de México, no tienen durante la semana otra
ilusidén. Desde el martes, los dias de la semana
les parecen una eternidad; 'y sin embargo trabajan
y trabajan, velan y se fatigan, y se cortan las
manos con los instrumentos para entregar la obra
el sadbado o domingo y todos estos sacrificios
[...] por que de llegar tiene el glorioso, el
suspirade, San Lunes.

Durante el desarrollo de la novela, Evaristo sufre una
creciente degradacidén moral gue lo lleva a cometer espantosos
crimenes. Un dia cegado por la ira, llega a asesinar brutalmente
a su segunda mujer, la incauta Tules., Es muy posible, como
observd Blanca Estela Treviiio, que Payno se hubiera inspirado en
el caso del carpintero portugués Robello, guien maté a hachazos a
una nifia por haberlo interrumpido mientras trabajaba. Payno lo
conociod en 1845, durante un viaje oficial a los Estados Unidos
para examinar su sistema penitenciario.®

A partir de las grandes virtudes y los grandes defectos de

Evaristo, Manuel Payno construye la paradoja del artesano:
Pronto volé por todo el vecindario y por toda la
ciudad la fama de Evaristo como embustero,
tramposo, pendencierc y valentdén; pero era tal su
habilidad, que con todo y ellc no le faltaba
trabajo, ¥ en su obrador se veian personas
decentes y de proporciones pidiéndole, como por

favor, que les hiciese ya una mesa, ya un
ajuar.*®

¥ Manuel Payno, Los bandidos de Rio Frio, op. cit., p. 86.

* Blanca Estela Trevifioc "Prélogo" en Manuel Payno, Crénicas
de viaje, México, CNCA, 1996, p. 29. Robello purgaba condena en

la penitenciaria de Wetherfield, en el estado de Connecticut.
* Manuel Payno, Los bandidos de Rio Frio, op. cit., p. 82.
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Los dos polos de la paradoja marcan la trayectoria moral por
la que transita Evaristo. Gracias a su talento y habilidad
alcanza una posicién econémica y social que no es despreciable.
Sin embargo, su tendencia al mal termina por vencerlo. Al final
de la novela se da su completa degradacidn, cuando llega a
convertirse en un bandido sin escripulos, capaz de los peores
crimenes.

El caso de Santos es menos espectacular, pero finalmente el
talento también sucumbe ante el mal:

El compadre platero, que era rico, que era un
prodigio de habilidad, que era estimado de sus
parroquianos y que ganaba con su honrado trabajo
lo que queria, y que ademds tenia la proteccidn de
la moreliana y podia contar con cuanto dinero
quisiera, no estaba contento y decia arriba,
arriba y compraba alhajas robadas y protegia a la
corredora y vendia al mismo Relumbrdn (su hijo) en
mil pesos los diamantes que habia comprado en
doscientos.”

El platero renuncia a la comodidad por avaro. Su participacién
en los negocios de Relumbrén (el funcionario corrupto) no es
directa; no ejecuta los crimenes, sino que pone su habhilidad ail
servicio del fraude y se limita a ser cdmplice por medio del
silencio. Por ello su muerte es relativamente suave pues se librd
de la prisidn, de la vergiienza social y del dolor fisico de la
ejecuciodn.

En la novela queda una interrogante sin resolver éHabria sido

otro el destino de Evaristo y de Santos de haber existido una

estructura social que les diera un reconocimiento mayor? Tal vez

Y Ibidem., p. 493.
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la interrogante misma supone gue otro hubiera sido su destino si
esa estructura social hubiera dirigido su talento en algo
productivo evitando asi la proliferacién del crimen.

El planteamiento del problema en términos morales, aparece en
otras fuentes. El propio Payno ya lo habia establecido desde
tiempo atrds cuando opiné que era tarea del gobiernc cambiar el
destino de las clases marginadas por la via de la moralizacidn:

iCuanto bien recibiria México, si los cuidados del
gobiernc se dirigieran a morigerar las costumbres
y a educar esta clase abatida, pero inteligente y
bien inclinada de nuestra sociedad!™
Guillermo Prieto, a propdsito de los artesanos poblanos hizo
una reflexién en el mismo sentido en una de sus crénicas de
viajes:
Los gobernantes debian aprovechar las felices
disposiciones de aquel pueblc ingenioso para las
artes y dirigir en bien de la sociedad las ricas
dotes que recibieron del cielo los poblanos.?
La moralizacién como via para el progrese del pais era una
idea frecuente a mediados del siglo XIX. Se pensaba que moralidad
y educacién eran los puntos claves a resolver, si se gqueria un

cambioc en el pais. Esta idea, como ya se vio en el capitulo II,

estuvo muy presente en publicaciones como el Semanario Artigtico.

Este afan moralizante y educativo estaba tan arraigado, que se
encuentra en todas las revigtas de la época, sSin importar si eran

literarias, cientificas, o de entretenimiento.

¥ Manuel Payno "Un viaje a Veracruz en el invierno de
1843", op.cit., p. 77,

¥ Guillermo Prieto, "QOcho dias en Puebla...", gp.cit., p-
193. gp.cat
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Vida y milagros del artesano

En 1843 Payno fue enviadeo a Veracruz por Ignacio Cumplido, editor

de El Museo Mexicano, para gque escribiera sobre temas de la

realidad nacicnal. Durante su paso por Puebla, importante centro
manufacturero, tomdé apuntes sobre la vida de un artesano que
publicd como una seérie de cartas a su entrafiable amigo, Guillermo
Prieto, posteriormente reunidas bajo el titulo de "Un viaje a
Veracruz en el invierno de 1843". Las apreciaciones agui vertidas
seqguramente le sirvieron para construir al personaje de Evaristo
de la mds conocida de sus novelas, publicada cuarenta y ocho afios

después.
En la version de Pavno, los avatares del artesanc comienzan

desde su crianza, etapa en la gque empieza a padecer de la falta

de una atencidén adecuada:

El lépero, procedente de padres pobres, artesanos
regularmente, pasa los primercs dias de su vida no
entre el chiqueo y el regalo, sino llorando en una
mala cuna, porque su madre regularmente es criada
de alguna casa, ¥ sus quehaceres no le permiten
cuidar con esmerc a su hijo.**

Durante su primera infancia su suerte no mejora pues

Cuando ha crecido, se le manda a una escuela donde
apenas aprende a mal leer, y cuando mucho a forjar
imperfectas letras. El resto del dia lo pasa en la
calle, tirando pedradas, empinando un papalote, o
revolcandose en el lodo con algunos otros
muchachos de su edad."!

*® Manuel Payno, "Un viaje a Veracruz en el inviernc de
1843", op._cit., p. 75.

a1

Ibidem.
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Desde muy pequefios, los nifios entran de aprendices de algdn

oficio y entonces tienen que telerar el maltrato del maestro:

El muchacho es grande, dicen los padres, y es
menester ponerle a oficio. De hecho, se pone a la
direccién de un maestro zapatero y carpintero, ¥y
alli tiene gque aprender el arte por imitacidn y a
fuerza de golpes y malos tratamientos.'®

En este punto es donde Payno chserva la primera disyuntiva gque

tiene el artesano en ciernes quien puede rebelarse frente a una

vida que parece tan poco gratificante:

Si el muchacho es de mala cabeza, se enfada, huye
de la casa paterna, y después de muchas aventuras,
acostumbrado a la ociosidad y necesitando dinero
para sus vicios, se convierte en ladrdén o ratero o
en tahur perpetuo.*’

Otro posible destino era el de convertirse en soldado por la

via de la leva,

0 bien después de purgar una sentencia en la

carcel se le podia ver en las calles con una cadena al pie." La

legislacidn para combatir a la vagancia implementada en la década

de 1840, confirma la apreciacién del novelista.'

Volviendo a la trayectoria moral establecida por Payno,

comenta el autor que no todos caen en el vicio moral. Hay quienes

tienen buenas inclinaciones, aprenden el oficio, se casan y

llevan una vida cOmoda y trangquila. Entonces se les ve con el

atuendo del artesano prdspero:

42

LE)

Lr}

5

Sonia Pérez Toledo, op. cit.,p. 251.
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con su ancha calzonera con botonadura de plata, su
camisa llena de randas, su mascada sujeta con un
anillo al cuello, ¥y su gran sombrero con chapetas
de plata.*®

Guillermo Prieto recuerda haber visto al artesano con su
chaqueta de indiana.'” Cuanto estaba "vestido de limpio", dice

Prieto en otra parte, llevaba "su sombrerc de chapetas, su zapato

de herradura, su chicuela de saya y mantilla".
En el pais los artesanos se concentraban en ciertas ciudades,
como explica Payno:

En Puebla mas que en ninguna otra parte pueden
encontrarse multitud de estos originales [léperos)
porque alli, como en Guanajuato y Guadalajara, la
plebe tiene un caricter singular.*

Guillermo Prieto ubica los barrios de artesanos en la Ciudad

de México:

Al sur [del templo de la Soledad se encontraban],
muladares y ruinas; al norte, maraflas de
encrucijadas, gue no calles, donde anidaban
muiiequercs de barro, candelilleros o trabajadores
en vidrio sutilisimo, y confeccionadores de
charamuscas, jalea de membrillo y palanquetas de
nuez o jamoncillo de pepita.®

46

Manuel Payno, "Un viaje a Veracruz en el invierno de
1843", op. cit., p. 75.

47

Guillermo Prieto, Memorias de mis tiempos, op.cgit.,
p.270.

** Guillermo Prieto, "Un puesto de chia en Semana Santa",
Cuadros de Costumbres 1, op. cit., p. 390.

* Manuel Payno "Un viaje a Veracruz en el invierno de
1843", op.cit., p. 76.

** Guillermo Prieto, Memorias de mis tiempos, op. cit., p.
3i6.
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El mismo autor dejd registro del aspecto de las casas de 1los

artesanos:
Casas bajas, accesorias con envigados truncos y
casl nadando; paredes llenas de tizne. En un
rincdédn el brasero o tlecuil; en el otro, unos
sucios petates y, al frente, ya el banco del
zapatero, ya el rollo de tule, va los arreos para
entular y pintar sillas, ya un enclengue y angosto
banco de carpintero.®
El Gallo Pitaqdrico (1845) publicé "Artesanos"”, litografia que
mezestra a un artesano en el interior de su casa, la cual se
acerca bastante a la descripcidn de Prieto. Varios detalles
llevan a pensar gue se trata de un productor de figuras de cera.
El artesano se encuentra abatido, idea que se refuerza por la
leyenda "La poca esperanza de medrar causa desaliento". Una vez
mis se insiste sobre la poca retribucidén econSmica de los
productores.”
En escenarios igualmente lugubres, Prieto recuerda haber visto
a un zapatero mal vestido y peor aseado, gque bien pudo haber sido
un fabricante de cualquiera de las curiosidades mencionadas en la
tesis. La descripcién de Prieto es tan elocuente como la imagen
del productor de figuras de cera:
Apenas recordaban, en aquellos hacinamientos de
especie humana, las existencias del trabajo, algin
zapatero con la espalda al viento, gran rosarioc

atravesado bajo el arca, espeso mechén de cabellos
colgando sobre la frente, su banquillo tripié, su

' Ibidem.
** pgradezco a Ma. Esther Pérez Salas el haberme informado
sobre la existencia de esta litografia. Véase: Nacién de
Im&genes; la litografia mexicana del siglo XIX. México. Museo
Nacional de Arte. Catdlogo de la exposicidn realizada en abril-
junio de 1994.
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mesa mugrosa con la herramienta y el trasto del
engrudo, su perrco pleitista y su jarro de pulque
al ladeo.®

En otra parte alude a los productores de unas magnificas

sillas, cuyas condicicones de trabajo y de vida eran semejantes,

Prieto recuerda haber visto a

un tejedor echade de bruces sobre el telar, o un
fabricante de sillas de tule, sentado en el suelo
con un formén apoyado en el dedo gordo del pie,
formando esas sillas cuya grandeza hemos admirado
en el Café del Sur.*

El Pfennig-Magazin corrobora esta visioén:

los talleres de estos artistas son las cuevas de
los barrios suburbanos, rodeados de basura y
miseria. Alli viven 'tipos feos y de apariencia
salvaje' gque labran estatuas de celestial 'gracia
y dulzura'.®

Entre portales, procesiones, paseos y festejos

La vida y milagros de los artesanos no estaria completa sin sus

ambitos concretos de accidén, es decir, los lugares donde vendian

o exhibian sus chucherias. Ya hemos visto en capitulos previos

gque el museo y las exposiciones fueron algunos de estos espacios.

Las fuentes han arrojadec referencias a otros sitios donde se

53

p.-117.

5t

Guillermo Prieto, Memorias de mis tiempos, op. cit.,

Ibidem. El formén es un instrumento de carpinteria,

semejante a un cincel pero mds ancho de boca y menos grueso. Cfr.

Real Academia Espafiola, Diccionario de la_ lengua castellana,
Madrid, Vigésimo primera ed., 1992.

** Das Pfennig-Magazin, 1844, glosado en Brigida Margarita
Von Mentz, op. cit., p. 253.
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ofrecian diversas curiosidades, insertas en el devenir urbano de
cada dia.

La Ciudad de México, que desde tiempos precolombinos tuvo fama
de contar con mercados excepcionales, ofrecia sitios diversos
donde los consumidores --ricos, pobres o viajeros deseosos de
llevar consigo un recuerdo del pais-- podian encontrar chucherias
y curiosidades de todo tipo.

Uno de los lugares mds sobresalientes eran los llamados
portales que rodeaban a la plaza mayor en dos de sus costados ya
que dada su ubicacidn, el paso de los transetintes por ahi era
obligado en algin momentc del dia, ya fuera para arreglar asuntos
de negocios, de paso para ir a misa en la catedral, o bien para
dirigirse al mercado. Manuel Payno recuerda el transito obligado
{para suerte de los infantes), por esa zona de la ciudad:

Ademas de los chicuelos de la ciudad y sus
contornos, pobres y ricos gue de por fuerza van al
Portal y a las Cadenas, paseo el mids seductor a la
edad de siete u ocho afios [...] toda la gente que
desde las diez de la mafiana ocurre a la Catedral,
las misas del altar del Perdén, precisamente da
una vuelta por el Portal, ¥y si sus hijos van con
€l, por mezquino que sea, noO regresa a Su casa con
las bolsas vacias.®

Guillermo Prieto retoma el testimonio andnimo de un viajero en

relacidn con los portales:

Nada ya mas vistoso que las portalerias de México.
Son unas amplias galerias frescas y bien
ventiladas, sostenidos por arquerias y gruesas
columnas de recinto. De dia estdn cubiertas de
mercancias de todas clases; y de noche, iluminadas

por grandes faroles, sirven de punto de reunién a
los platicones, y de lugar de paseo a las damas

56

Manuel Payno, Los bandidos de Rio Frio, op.cit., p. 61
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gue no frecuentan los espectdculos piblicos. El
primer portal gue llaman de las Flores, porgque
durante el dia en cada uno de los pilares hay un
puesto de flores de papel y de trapo, que compran
los indigenas, encontré una inmensa fonda.®’

Manuel Payno menciona varios espacios de venta en Los bandidos

de Rio Frio cuando relata que el artesano Evaristo salia a

ofrecer reglas,

cuchillos de cortar papel asi como otros

articulos de maderas olorosas: "Los domingos se le veia en el

Portal de Mercaderes, en las calles de Plateros y en las Cadenas

de la Catedral.

nsh

Quizds de estos sitios el mAs importante haya sido el portal

de Mercaderes,

que Payno describié como dnico:

tiene [...] un caracter, un tipo especial gue no
se encuentra en ninguna otra ciudad del mundo. Es
una especie de feria o de exposicidén que se repite
todo el afno los domingos y dias festivos. Contra
las gruesas pilastras que sostienen los arcos hay
unas pequefias tiendas de madera gue se llaman
alacenas y que efectivamente tienen esa forma, \'d

..én .su centro apenas cabe una persona -

Mas ain, con singular aliento nacionalista lo considerd a la

altura de los almacenes de Francia, nacién tan admirada por las

clases pudientes:

Asi como la variada y admirable coleccidén de
cbijetos, ya de gusto, ya de necesidad y de
utilidad que se fabrican en Francia se llaman
articulgs de Paris, asi, sin que por nada entre la
vanidad nacional, se podia también decir articulos

57

Guillermo Prieto, "El 16 de septiembre en México" en

Cuadros de costumbres I, op. cit., p. 548.

** Manuel Payno, Los bandidos de Rig Frio, op.cit., p. 61

* Ibidem.

p. 60.

306



del Portal de México, y esto sélo significaria que
se trataba de cosas curiosas y raras.®’

Guillermo Prieto relatd con un entusiasmo similar,

presumtiblemente el mismo portal en una mafiana de Domingo:

iEl portal! El portal estd positivamente
inandable: son descontentos gue esperan dvidos, a
las puertas de los cafés, a quién imponer una
contribucidn directa o la llegada de un periddico;
son artesanos, gue van a hacer la exposicidén
ambulante de objetos precicosos; son mil
varilleros, que se han instalado en cada una de
las puertas, en sus intersticios, con sus lapices,
sus plumas de acero, sus botes de agua de Colonia

y Macasar.®

Prieto también consideraba que los portales eran uno de los

principales lugares de abastecimiento de juguetes donde los nifios

se deleitaban escogiendo el que mas les gustara:

Es, por uiltimo, una hilera de repertorioc de
juguetes, que se perciben mds altos que las
cabezas apinadas, alrededor de los cuales los
nifilos con sus papas complacientes, © con las

criadas déspotas, o solos, regatean,

altercan y

prueban los tambores, reconocen los pifanos,
bailan los trompos, agitan las sonajas, y arman
una algazara, que se confunde con el sconar de
arménicos, los ecos de las guitarras en venta, los
gritos de los vendedores, los sones de los

timpanos y el bullicio general.®

El domingo era el dia en que las multitudes recorrian

Mercaderes para ver la gran exhibicién de chucherias

tipo, mientras que entre semana, sélo se veia lo que

* fbid., p. 56.

% Guillermo Prieto "Faces del Centro de México;

la mafiana", Cuadros de Costumbres I, op. cit., p.541.

Macasar, ciudad y puerto de la isla de Célebes en
Cfr. Pequenio Larousse en coclor, Barcelona, Larousse,
1972.

®2 Guillermo Prieto, Ibidem.
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en las alacenas que, seglin Payno, "aungue no es lo mas curioso,
si es lo mas barato".®
Aqui cabe hacer un paréntesis para hablar con mayor detalle

sobre las alacenas, segun lo recopiladc en Los mexicanos pintadog

por si mismos. Hilaridén Frias y Soto describe el interior de una

alacena, texto que corresponde a la litografia que presenta la
publicacién:
cuando estéan abiertas vemos en todas ellas, por
temporadas, va millares de tarjetas, ya centenares
de mascaras, ya docenas de matracas, y ya por
pares los bueyes de las mulas y los nacimientos.
Cada alacena es una miniatura del palacio de
cristal que sirvid a la famosa exposicidén de
Londres.®
El Pasec de las Cadenas, que corria frente a la fachada
principal de catedral era otros de los lugares predilectos para
la venta de chucherias y curiosidades. Por las noches, servia de
centro de reunidén de muchos paseantes que a la luz de la luna, se
daban encuentro en aquel arbolado sitio.*®
En los lugares de recreacidén y los paseos también podian
comprarse toda suerte de curiosidades. La gran cantidad y

diversidad de vendedores que hoy podemos encontrar en la Alameda

nos puede dar una idea de lo que sucedia en el siglo XIX. Prieto

** Manuel Payno, Los bandidos de Rio Frio, gp.cit, p. 61.

* Los mexicanos pintados por si mismos, México, Banobras,

1981, p.96. (Edicidn facsimilar de la de 1854).

** Manuel Payno lamentaba la desaparicién de un paseo tan
agradable, la cual tuvo lugar en 1880. Los bandidos de Rioc Frio,
op.cit., p. 56.
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recuerda haber visto en ese pargue una "turba de &vidos dulceros
y de vendedores de mufecos".®®
En otra parte el mismc autor evoca el paseo de Belén que
frecuentaban los habitantes de la ciudad durante la Pascua de
Resurreccidn. Este paseo se encontraba en un potrero vecino de
Belén de las Mochas y de la Santa Casa de Ejercicios. Era
concurrido por todas las clases sociales gue consumian cuanto ahi
se vendia, incluyendo las curiosidades:
Vendedoras de tamales de chile, de dulce y de
capulin; tapabocas y "bollitos de a ocho", cajones
con ponteduros, pinole o garbanzos tostados,
charamuscas y muéganos, hacian invitar al apetito
vy al gusto de la infancia; maromercos con sus
pitas, toros de cuerc, monitos de vidrio que
arrojaban agua o ciertos pegquefics cilindros de
badana con una abertura chillona y coronados por
un periquito de barro, que era un primor.*
Chucherias y curiosidades se vendian en las festividades,
basicamente de caracter religioso. Guillermo Prieto recuerda los
cambios que sufria la ciudad en esas ocasiones:
La iglesia, con ayuda de los vecinos se convertia
en una taza de oro y en un vergel; colgaban de las
bdvedas bandas y gallardetes, lamparas y candiles;
los santos de los altares aparecian en gran tenu,
con sus rostros lavados y sus vestidos nuevos.
Asimismo cuenta gque
Las calles de los alrededores del templo se

terraplenaban y compeonian las paredes y fachadas,
se pintaban restaurandose rubreos, anuncios y

** Guillermo Prieto, "Cartas sobre México II", Cuadros de
Costumbres 1, op. cit., p. 247,

*" Guillermo Prieto, Memorias de mis tiempos, op. cit.,
p-121.

* Ibidem., p. 251.
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mufiecos, y todo cobraba un aspecto fandanguero y
seductor.”

Las fiestas no eran pocas y ahi, entre el tumulto, los cohetes
y la misica, habia ocasién para "la merca":
De pronto cruzaban los aires con estrépito los
cochetes 'corredizos' con su cabellera de llamas;
las misicas de los templetes aturdian; los
vendedores se esforzaban en proclamar sus
mercancias.’’
Prieto cuenta como cada temporada estaba marcada por un pregén
caracteristico, que se dejaba de escuchar al final de la

celebracién, como en la Navidad:

Los vendedores, que con su grito son el termémetro
gue marca las estaciones; han dejado de pregonar
entre las sombras de la noche la castafia asada, en
los parajes piblicos; la extensa lumbrada ya no se
enciende en 1as esquinas frente al cacahuate y al
coco fresco.”

El paisaje urbano se transformaba con distintos tipos de
vendedores. En-la semana mayor, cuando comenzaban a sentirse los
calores, llegaban los matragqueros y los vendedores de judas.
Relata Prieto que por encima de las multitudes se distinguian "en
alto, palos con matracas de todas hechuras y racimos de judas con

la mecha terciada sobre el pecho, y una estupenda homba en el

cuadril”.”

’ 1big., p. 252

" Guillermo Prieto, "Un puesto de chia en semana santa",
Cuadros de costumhres I, op. cit., p. 388.

72

Guillermo Prieto, Memorias de mis tiempos, op. cit.,
pag. 280.
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Una de las cosas que mas llamd la atencidén de Prieto fueron
los puestos de chia, en particular en esta época del afo, los
cuales también se engalanaban; en ellos podian verse algunas
curiosidades, aunque éstas no estaban destinadas a la venta:

El jueves Santo en la noche, el puesto de chia
[..-] estd adornado de arcos elevados de trébol y
flores, de donde penden cantarillos y otros
trastos de barro poroso que dan frescura a la agua
loja, vy el juguete es un nuevo atractivo para el
comprador. Un hojalatero proveyé faroles; algan
otro conocido, de bandillas y lienzos, y algunas
veces Telémaco y Ulises, Catén y Espartero no
desdefaron entrar en los puestos en sus dorados
cuadros.” :

Entre los colosales vasos de cristal gque contenian el agua
fresca: chia, jamaica, horchata, tamarindo, --cuenta el autor--
"hay también jicaras encarnadas y lustrosas, hijas del sur de
México, con su maque tersa y durable, y sus labores de plata

(7

curiosisima"’', utilizadas para servir el agua en los wvasos de

cristal.

Una chucheria tipica de la temporada eran las matracas; Brantz

Mayer las menciona en su libro México lo que fqe, lo gque es
(1844) aungue la palabra fue traducida como carraca:

apenas si topa uno con algin jovenzuelo que no
lleve en la mano un instrumento de éstos. Las
carracas son de ordinario de madera y hueso,
coronadas c¢on una figura de cera gue representa un
pdjaro, un nene y a veces hasta una Venus degnuda.
Mas para las clases altas son de plata ricamente
labrada, con adornos de buen gustc, y se

* Guillermo Prieto, "Un puesto de chia en Semana Santa",
Cuadros de costumbres I, op. cit., p.389.

" Ibidem.
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convierten en el regalo de moda de la
temporada.’®

Carl Becher, viajero alem&n gque vivié en México en 1845,
registrd sus impresiones sobre un Viernes Santo en la plaza
mayer, espacioc muy concurrido por los citadinos después de su
obligada visita a las iglesias:

se levantan largas hileras de barracas y puestos,
los cuales, adornados con profusidn de flores,
enramadas y farolillos venecianos multicolores,
producen un bella impresidn.”

También resefid el S&bado de Gloria, con el estrépito de los
carruajes, los fuegos artificiales y "los pobres judas, que en
innumerables formas y configuraciones se hallaban colgados en
medioc de la calle ardieron en la hoguera".”” A este personaje le
1lamd la atencidén que no fuera el propio judas el que ardia, sino
la "inequivoca figura de cualquiera de los personajes que
odian”.™

De igual forma, 1aé procesionés efan ffé;uentédas éor los
productores de chucherias; sabemos a ciencia cierta que habia
juguetes y suponemos gque igualmente se vendian otras
curiosidades. Prieto rememora este evento religicso:

Pegadas a las paredes se colocaban las sillas, y
en los zaguanes amplios se armaban gradas para la

concurrencia, en la parte exterior de los balcones
también se colocaban asientos, entre macetas,

Brantz Maver, México lo gue fue, lo _que es, op. cit., p.
201.

78

C.C. Becher, Cartas sobre México, op. cit., p.98.
" Ibidem. p. 98.
™ Ibid.
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floreros y espejos. El conjunto era de lo mis
animado y pintoresco, constituyendo antes y
después -de la procesidén un paseo delicioso en que
circulaban millares de vendimias, juguetes y
refrescos, proclamadas en todos los tonos ¥
encarecidas en todas las instancias.”

El dia de Corpus en que desfilaban por la ciudad las cofradias
y las 6rdenes religiosas, los curiosos observaban desde las
azoteas y cuenta Prieto que presenciaban el desfile las sefioritas
en los balcones y los nifios en las ventanas; a éstos les
compraban "sus huacalitos adornadeos de retamas y claveles y sus
tarascas de carton."™
Cabe destacar que aungue Prieto reconoce a los juderos por su
talento, y menciona a los judas, pero no los considera como una
curiosidad, ni se embelesa ante estos cbhjetos:
Pervertido mids y mids el nombre de Judas, los
coheteros, que también tienen su genio, como gue
pertenecen al humo y a la industria, hicieron una
aplicacién arbitraria, personalizando en los judas
los entes ridiculos y aborrecidos universalmente,
formando muifiecos de cartén encohetados y
vendiéndolos después de sacarlos a la vergiienza
en luenges morillos gque se perciben a grandes
distancias .en estos dias por todas las calles de
la capital.®
Lo mismo puede decirse del comentario de Becher donde los
judas son registrados pero evidentemente no despertaron la

admiracidn del viajero.

79

p. 236.

Guillermo Prieto, Memorias de mis tiempos, op. cit.,

L1

Guillermo Prieto, "Corpus. Afic de 1842", Cuadros de
costumbres I, op. cit., p. 116.

Guillermo Prieto, "Judas", Ibidem., p. 314.
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Las mujeres

Las mujeres como artifices de chucherias y curiosidades merecen
un apartado, dada su importancia. Su dedicacidén a este tipo de
trabajos estuvo determinada en buena medida por la falta de otros
espaclios profesionales para desarrollarse. En muchos casos, eran
las portadoras de cualidades altamente apreciadas como la
minucia, la laboriosidad, la capacidad de imitacidn de la
naturaleza y la perfeccidn en la manera de ejecutar sus trabajos.

Las chucherias y curiocsidades realizadas por mujeres incluian
al bordado, tarea extremadamente popular entre éstas sin importar
la clase social. Los habia de distintos tipos: en oro, en plata,
en hilo de seda, el llamado gusanilla, la hilachilla. La
confeccién de flores artificiales también era muy popular; para
ello usaban la cera,relicame}ote, o conchas de mar. Asimismo,
hébié sefioras que hacian figuras, muchas veces minilsculas
esculturas, en cera, trapo o camelote.

Para las mujeres ricas el espacio para realizar estas tareas
solas, o en grupo, eran sus gabinetes segin recuerda Carl
Christian Sartorius: "La wvida de las sefioras en sus gabinetes
tenia un cierto sabor oriental: hacen costuras muy hellas, tejen
y bordan, tocan alquin instrumentoe y cantan"." Otro de los

sitios para las labores eran las asistencias de las casas.”

*? Carl Christian Sartorius, México hacia 1850, citado en

Montserrat Gali, Historias del bello sexo: la_introduccidn del
Romanticismo en México, op. cit., p. 98.

** Informacidn verbal del Dr. Gustavo Curiel.
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Algunas mujeres producian curiosidades para ganarse la vida,
otras para matar el ocio; cualquiera gue haya sido el motivo,
practicamente todas sabian hacer alguna labor, de ahi gue las
fuentes nos hablen de distintas edades y clases sociales.
Aparentemente muchas de las gue participaron en las exposiciones
industriales eran de clase alta, por un comentario de El

Espectador de México donde se sugiere que los premios

consistan en medallas acufiadas al efecto como se
estila en Europa, pues sabemos que muchas
sefioritas de familias distinguidas no remitiercn
cosas muy curiosas por no exponerse, segun dicen,
a recibir premio en dinerco; delicadeza gue sin
comentar en ningin sentido, no hacemos mds que
anunciarla.®*

En la primera exposicidén realizada en Toluca, se dijo gque
muchos articulos fueron enviados por sefioras de las familias més
connotadas.* Las habia solteras, casadas, e incluso se
mencionan a4 nifas, como Manuelita Landa, de once anos de edad,
guien participd en la exposicién de 1851 en la Ciudad de México.
En ese mismo aiflo, en Toluca, también se mencionan varias nifias
que presentaron objetos como un cuadro bordado, una caja de puros

y una almohadilla entre otras cosas.* También estaban las nifias

de los colegios quienes bajo la custodia de las monjas, aprendian

** F.D. Bonilla, op. cit., 22 de noviembre de 1851, pp. 350-
360.

* "Primera exposicién de los efectos de la industria en la
capital del Estado de México", El Monitor Republicano 15 de
octubre de 1850.

**vgegunda exposicién de objetos naturales e industriales en
la capital del Estado de México", El Monitor Republicanoc 5 de
noviembre de 1851,
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a hacer "primorosas" labores; El_Museg Mexicano las menciona y

sugiere gque se dediquen a los mosaicos de plumas:

51 se dedicaran a este arte primoroso las nifas de
los colegios que tanta habilidad manifiestan en
los bordados, en el calado y otras muchas obras
delicadas y de muy dificil ejecucién."

Habia ancianas como las famosas hermanas Abrego a gquien Prieto
describe como "unas nifias ancianas, de tinicos de punto alto y de

finisimos modales."*®

En la primera exposicidn de Toluca se
habla de "las diestras manos de una anciana enfermiza".®
También habia profesionales como Madame Carlota Got quien habia
montado un taller para hacer flores artificiales, ubicado en la
calle de San Juan de Letran.”

Aungque el reconocimiento al "bello sexoc" no fue muy
generalizado, pudemos citar varias excepciones, como El Museo

Mexicano donde podemos leer:

.. Hemos entrado en tedos estos pérmenores, por que
vean las sefioritas mexicanas gue, cuandc emplean
su talento y su trabajo en ejecutar obras
artisticas de tanto mérito como la gque hemos
admirado, hay en su pais perscnas gque sepan
apreciar su habilidad e ingenio, y que tributen un
débil homenaje a ese gusto por lo bello, a esa

* L.R. "Mosaicos de plumas: noticia de los que hacian los
antiguos artistas mexicanos", op. cit.

L1

Prieto, Guillermo, "Ocho dias en Puebla...", op. cit.,
p. 193.
* "Exposicidn de objetos...", El Siqglo XIX 19 de octubre de
1850.

F.D. Bonilla, op. cit., B de noviembre de 1851.
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gracia y a ese primor con que la naturaleza las ha
favorecido.™

En lo escrito sobre las expasiciones industriales de la Ciudad
de México, no fue sino hasta 1851 que se reconocidé la importancia
del trabajo femenino:

S$in los esfuerzos de nuestras amables paisanas, la
sala de las Casas Consistoriales hubiera estado
escasa de objetos curiosos; pero tenemos que
agradecerles el brillo que han dado a 1la
exposicidn del presente afo.”

En Toluca, desde un inicio, se dio un reconocimiento al
trabajo de las mujeres. Felipe S&nchez Solis, organizador del
evento, sostuvo en su discurso de cierre, gue en las exposiciones
religiosas, politicas y mercantiles nunca se reconoce a las
mujeres puesto que no existe el interés por dar reconocimiento a
un trabajo de calidad asi como a sus autores. En las cientificas
{como la de Toluca), si se considera el trabajo femenino'pues

Digna de proteccidn, de gloria y de estudio es la
industria doméstica, pues sus variadas e
ingeniosas producciones satisfacen directa y
diariamente las necesidades y placeres de la vida.
No es verdad que la mujer ha inventado los
rudimentos de las artes, y por lo menos es segurg
que su intencidn es aplicarlas, y que con su gusto
delicado las perfeccionan. iCuéntas habilidades
florecen y se marchitan entre las sombras de
nuestros hogares que pudieran formar un nuevo y
abundante ramo de comercio!'™

! nCuriosidades artisticas; obras de camelote ejecutadas en
Daxaca", E1 Museo Mexicano, Qp. cit.

* ¥.D. Bonilla, gp. cit., 8 de noviembre de 1851.

** Felipe S4nchez Solis, "Discurso pronunciade por el
director del Instituto literiario en la distribucién de premios a
los objetos naturales e industriales, que formaron la exposicién
celebrada en Toluca, en octubre del presente afo", E1 Monitor
Republicano 4 de noviembre de 1850.
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El_Siglo XIX también hace un reconocimiento a las mujeres en
una rebuscada comparacién entre la Toluca del momento y la
antigiedad clésica de los tiempos de Pindaro donde:

la mayor parte de las artes se cultivaban
exclusivamente por los esclavos, la virtud, sin
agravio de las musas, debe guedar mds complacida
viendo a una toluguefia hermosa presentando con
rubor un primorosc bordado, que descubriendo a
Corina cuandc usurpaba menos con su lira que su
facil belleza los laureles que habia destinado al
mérito la antigitedad ilustrada.®

En la conclusidn del articulo se refieren a la presencia de
las mujeres en el evento: "Para honor del bello sexo mexicano,
concluiremos diciendo que concurrid al igual de los hombres a dar
lustre a la exposicidon".’

burante la segunda exposicidn en Toluca, un articulista
s0stuvo que las mujeres podian encontrar en estos eventos una

fuente de satisfaccidn:

iCuantas virtuosas jdvenes, pobres y sin amparo,
cuya habilidad se extinguia con su existencia en
pueblos ignorados, hoy redoblaran sus esfuerzos
para cohtener un premio y con €1 un nombre, tGnico
consuelo acaso en su aislamiento y en una vida
mondtona de escasez y de dolor!®

Posiblemente los editores hayan tenido mucha razén a este

respecto, en cuyo caso, las exposiciones revistieron una

importancia enorme para las mujeres. Ademis de remuneracidn éstas

** "Exposicién de objetos naturales e industriales", El
Sigle XIX 19 de octubre de 1850,

* Ibidem.

** "Segunda exposicidén de objetos naturales e industriales
en la capital del estadc de México", El Monitor Republicanc 4 de

noviembre de 1851.
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podrian tener un "nombre™, un reconocimiento inaccesible por
otras vias para muchas de ellas.

A pesar del entusiasmo de los tolugquefios, hay que mencionar un
hecho revelador: en la exposicién de 1850 las mujeres duplicaron
el nimero de hombres (4 y 2)*"; en la exposicién de 1851
participaron 23 mujeres (incluyendc nifias) y 10 hombres.®
Niguna mujer fue premiada.’ Se trata de una falta de valoracidn
suficiente pues no es factible gue de veintitrés articulos
presentados por mujeres no hubiera al menos un bordado que
hubiera merecido un premio. Hubo guien, a propdsito de la
exposicién de Toluca en 1850, observd el desperdicio de recursos
humanos en esta falta de reconccimiento: "iCudntas habilidades
florecen y se marchitan entre las sombras de nuestros hogares que

pudieran formar un nuevo y abundante ramo del comercio!"'™®

¥ "Exposicién de ohjetos...", El siglo XIX 19 de octubre de
1850.

** w"Segunda exposicién de objetos naturales e industriales

en la capital del Estado de México", El Monitor Republicano 5 de
noviembre de 1851.

"Segunda exposicidén de objetos naturales e industriales

en la capital del Estado de México", E1l_Monitor Republicang, & de
noviembre de 1851.

0 "primera exposicion de los efectos de la industria”, El
Monitor Republicano 15 de octubre de 1850.
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Qtros productores

También hemos encontrado referencias a otro tipo de productores.
Los nifios de los colegios por ejemplo, como el de San Gregorio
donde hacian figuras de yesca: "También hemos visto otras
excelentes en el Colegio de San Gregorio, ejecutadas por algunos

alumnos de agquel establecimiento".'®

En la exposicidn de 1851
realizada en Toluca se menciona a los nifios Luis, Victoriano y
Jesis Raydn quienes presentaron tres cajitas de papel.'®® Cabe
comentar gque en dicho evento fue mayor la participacidén de las
nifias, lo cual podria suponer una diferencia en el tipo de
educacién que recibian los pequeiios seglin su sexo.

Como ya vimos en otras partes de este trabajo, varias fuentes
consideran que los indigenas tenian un talento innato para las
artes de imitacién y para cualquier actividad mangal.;De_los

viajeros fue Bullock quien mds ponderd esta habilidad.'®® De

igual forma, El Museo Mexicano dedicdé un articulo a este tema.

Ahi se habla de los indios presos de la isla de Mexcala en el
Departamento de Jalisco quienes fabricaban calados, embutidos y
relieves en madera; de los indios de Michoacdn cuya especialidad

era la loza vidriada y los maques; los de Sultepec y Mascaltepec

" L.E., "Artes de imitacidn; obras de vesca, obras de
carbén, recortes de papel”, El Museo Mexicano, op. cit.

? rSegunda exposicién de objetos naturales e industriales

en la capital del Estado de México", El Monitor Republicanoc 5 de
noviembre de 1851.

"™ William Bullock, A Description of the Unique Exhibition
Called Modern Mexico..., op. cit., p. 4.
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eran especialistas en pafios y rebozos finos y por dltimo, los de
Tonald que con la misma destreza gue los fabricantes de cera
{algunos también indigenas mencionados en el articulo sobre obras
de cera) manufacturaban la loza de barro.'' En otra parte, se
habla de los indios de California, antes de la pérdida de esa
parte de nuestro territorio.’®

Los presos, como acabamos de mencionar, también eran

productores de chucherias. En el Semanario de la Industria

Mexicana se encuentra un aviso del establecimientoc de talleres en
la cdrcel de Guanajuato. En este caso se trataba de textiles pero
no es dificil pensar que los hubiera habido de otras ramas.’®

Los presos de San Juan de Ulka en Veracruz fueron famosos por
tallar cocos chocolateros y alcancias de cocos.'”

Una tdltima referencia a un tipo diverso de productor es el del
profesionista que por aficién se dedica a fabricar curiosidades.
Don Isidro Rafael Gondra, director del Museo Nacional fue uno de
ellos. Este singular personaje, hizo un cuadro de conchas gue

desperté grandes elogios.'®™

" L.R., MAptitud de los indios para las artes"”, El Museo
Mexicano, op. cit. o

1 LLR., "Mosaicos de plumas; noticias de los que hacian los
antiguos artistas mexicanos", El Museo Mexicano, op. cit.

1% wguanajuato; talleres en la ciudad de Ledn", Semanario_de

la Industria Mexicana, op. cit., p. 26.

o7

Informacién verbal del Dr. Gustavo Curiel.

' R.R. "Industria y artes: obras de concha”, El Museo

Mexicano, 9p. cit.
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"Maistros", aficionados, colegiales, sefioras y sefioritas

A lo largc de la tesis hemos preferido el término de productores
sobre el de artesanos para destacar el amplio espectro de
personas que por diversos motivaos, fabricaban chucherias y
curicsidades. No obstante, de quien mias se escribid fue de los
artesanos, situacidn que no sorprende si pensamos que en la
primera mitad del siglo XIX la mayoria de la poblacién productiva
eran artesanos. Las clases ilustradas cifraban en ellos 1la
posibilidad de desarrollo para México. Por esta razdén Payno y
Prieto les dedicaron tanta tinta, siguiendo la ténica literaria
del momento, de escribir para conocer los "vicios™ morales con el
proposito de corregirloes.

Todas las fuentes destacaron la habilidad de los artesanos,

gracias a la cual podian confeccionar, con las herramientas mas

precarias, cobjetos altamente artisticos. Se dijo que su talento
era tan grande, que les merecid la comparacién con lo més
valorado en el momento: los artistas consagrados como Benvenuto
Cellini. Posiblemente aqui se encuentra la raiz del discurso
sobre el ingenio del mexicano ain vigente.

En su momento, este discurso que exaltaba el potencial
creativo de los mexicanos, sirvid para promover la inversién
extranjera en el pais. Mucha de la literatura viajera, hace
comentarios sobre este tema. Timidamente este discurso también
funciondé como un elemento de orgullo de los mexicancs, de ahi que

se considerara la destreza manual como un atributo nacional, o
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las clases altas utilizaran frases como: "la habilidad de
nuestros léperos”. Vimos a lo largo de la tesis que se trataba de
un discurso que tenia poca correspondencia con la realidad puesto
que la informacién sohre diversos aspectos en el acontecer diario
en la vida de los artesanos confirma la falta de reconocimiento
social: la penuria gqgue llegaban a pasar para vender Su mercancia;
la mala paga recibida; sus viviendas paupérrimas y los andrajos
con los que vestian.

Paradéjicamente los artifices de "angelicales esculturas",
podian ser grandes criminales. Payno establecid esta antitesis en
su novela para subrayar la necesidad de que el gobierno tomara
cartas en el asunto con el fin de dar un cauce productivc a su
creatividad.

Las fuentes también nos hablaron de la coyuntura histérica del
momento. E1 personaje de Santos representa a un tipo privilegiado
de artesano que ademds de pertencer a un gremio muy reconocido,
como el de los plateros, habia conseguido ascender dentro de la
estructura gremial. Evaristo, en cambio, ejemplifica a la gran
mayoria de los artesanos independientes que, de acuerdo a la
visién de Payno, por lo general perdian la oportunidad de una
vida honesta y cémoda debido a su falta de educacién y de moral.
Asi, por una parte se encontraba el sistema gremial, que
supuestamente agonizaba desde tiempo atréds, pero cuya muerte no
terminaba de consumarse. Por la otra, en la primera exposicidn
industrial de Toluca se pueden vislumbrar cambios importantes en

el horizonte econdmico y social. La manera en gue fue planteado
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el evento apunta a la promocién de una mentalidad moderna, propia
del sistema capitalista.

Es interesante observar como, al igual que en otros paises
como Francia e Inglaterra, las chucherias y curiosidades que
llevaban mas trabajo y mas calidad estética, no eran consumidas
por el artesano prototipico. Se infiere de la extrema pobreza de
éstos que los compradores mas bien eran de clases medias para
arriba, los cuales se abastecian de estos articulos los domingos
y durante festejos y celebraciones en distintos sitios de la
ciudad, asi comc en los paseos de los suburbios.

En relacidn con el resto de los productores, la poca
informacién que hasta el momento hemos encontrado no significa
gque por ello hayan sidc menos importantes. Las mujeres de
distintas edades y extraccidén social ocuparon un lugar destacado

puesto gue el tipo de educacidén que recibian fomentabq las

éualiéadés_neéesariaé para realizar las "labores de primor". A
pesar de constituir un porcentaje elevado de los productores de
chucherias, se les valoré poco. Los toluquefios desde su primera
exposicidén en 1850, fueron los primeros en hacer piblico
reconocimiento al llamado bello sexo. No obstante, la falta de
premios para éste hizo ver lo relativo de ese reconocimiento y,
como entonces observd El Monitor Republicanc, con ello se
desperdicié el enorme potencial econémico de los articulos hechos
por mujeres. Este comentario apunta a la incorporacidén femenina a

la vida productiva, situacién que no alcanzd su plena aceptacién

sino hasta el siglo XX.
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En cuanto a los varones, habia estudiantes como los alumnos
del colegioc de San Gregorio; presos, como reveld el episodio de
Evaristo en La Acordada y los anuncios de talleres en las
carceles de Guanajuato y profesionistas, como Isidro Rafael
Gondra, conservador del Museo Nacional.

Diversas fuentes insisten en los productores indigenas. Los
viajeros porque su mirada desde fuera tendié a construir una
imagen reduccionista del pais para demostrar que la manc de obra
autéctona tenia un enorme potencial econdmico. Perscnajes como
Bulleock no tuviercn ni el tiempo, ni la intencidén de descubrir
que no todos los productores eran indigenas y nc todos los
mexicanos eran indigenas. Entre les autores mexicanos Luis de la
Rosa fue quien m&s ponderdé la habilidad de éstos, postura
vinculada a un nacionalismo incipiente que anticipé en més de
medio siglo el auge del indigenismo posrevolucionario.

Como lo apuntamos previamente, aln se sabe muy poco sobre los
productores que no eran artesanos. Todavia quedan inexploradas
fuentes como diarios, memorias, las colecciones y los
coleccionistas, como el conde de la Cortina, entre otros, asi
comc la investigacién en archivos come el del Ayuntamiento; el de
la entonces Secretaria de Fomento, por dar tan sélo unos
ejemplos. Los hallazgos en este terreno segquramente aportardn
elementos a la discusidén en torno al llamado arte popular en

México.
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CONCLUSIONES

En la introduccién al trabajo propusimos dos hipdtesis, a
continuacién queremocs retomar los aspectos desarrollados que
consideramos mas relevantes en funcién de les planteamientos
iniciales.

La primera de las hipdtesis planted que en el siglo XIX si
hubo una valcoracion de algunos objetos que corresponden a los que
hoy conocemos como arte popular, contrariamente a la idea
cominmente aceptada en la historiografia del arte mexicano, segin
la cual éste fue un descubrimiento del nacicnalismo cultural.

posrevolucionario, cuyo punto de arrangque fue la exposicién
Vorgénizédé por Gerardo Murillo, €l Dr. Atl, -en 1921.. - -

La manera en que chucherias y curiosidades --denominaciones
que adoptamos para subrayar la especificidad del siglo XIX--
fueron valoradas, estuvo determinada por las circunstancias
histdricas del momento.

La influencia de la Ilustracién, del Romanticismo, del
Realismo y del Costumbrismo abond el terreno para que la atencién
de escritores, periodistas y politicos mexicanos asi como la de
los viajeros, se volcara sobre estos objetos.

En relacién con el contexto histérico destaca el desarrollo de
la industria --espectacularmente celebrado en la Gran expasicidn
de Londres en 1851--, que marcé las pautas a seguir para el resto
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del mundo en materia econdmica. México no fue la excepcién y como
su desarrcllo industrial era muy incipiente, eché manoc de
chucherias y curiosidades y del resto de sus manufacturas, para
convertirlas en la base sobre la que podria arrancar un
desarrollo posterior. Desde esta perspectiva, personajes como
Lucas Alaman se dedicaron a fomentar su produccidn y su
circulacién en el mercado. A lo anterior se sumaba el hecho de
que el proyecto de construccién de una cultura nacional también
favoreci6 el interés por chucherias y curiosidades, como
detallaremos mas adelante.

Por idltimo, cabe hacer un comentario sobre otro de los rasgos
gque conforman la especificidad del siglo XIX y que guarda una
relacién directa con chucherias y curiosidades pues se refiere a
sus productores. El nimero y el espectro social de éstos era muy
amplio. Lo primero atribuible a que México era un pais
pricticamente preindustrial, por ello la mayoria de la poblacién
trabajadora eran artesanos. Entre éstos habia un grupo gque
producia chucherias para ganarse la vida. Lo segundo posiblemente
esté relacionadc con el manejo del tiempo libre y la concepcién
de lo que era una buena educacidn, la cual incluia, sobre todo en
el caso de las mujeres, el aprendizaje de labores manuales.'
También muchos hombres de clases medias para arriba se
entretenian haciendo "perfectisimas" curiosidades como un cuadro
de concha realizado por Isidro R. Gondra, mencionado en El Museg

Mexicano.

' Cfr. Montserrat Gali, op. cit., p. 452.
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La conjuncién de condiciones politicas, econdmicas y de
diversas tradicicnes intelectuales dio por resultado gue
chucherias y curiosidades fueran valcradas fundamentalmente en
dos niveles, el econdmico vy el estético.

Desde nuestro primer contacto con las fuentes nos enfrentamos a
un horizonte muy ambigueo en relacién con la manera en gue se
valoraron. Con frecuencia se les consideré como Arte y se dijo
gue sus autores fueron artistas, pero ni las chucherias, ni sus
productores, alcanzaron el reconocimiento econémico y social del
Arte y los artistas.

Por otra parte, ademas de los términos que elegimos para
trabajar, se les llamé de diversas maneras: "manufacturas",
"industria artistica", "industria doméstica", "industria
popular”, "industria productiva", "industria artistica", "artes
de imitaciép“, "artes ttiles", "artes mecanicas", "artes
manuales", "artes de primoré ?7 "éuribéidades artisticas". La
imprecisién para nombrarlos, lejos de aclarar el panorama, lo
volvid ain mds nebuloso.

La confusién en la manera de concebir estos articulos se
debidé en mucho a las circunstancias de la primera mitad del siglo
XIX. Este periodoc se caracterizé por contener una serie de
elementos en estado latente: anunciaban rupturas con su presente,
pero todavia no se sabia la direccién y lds alcances que
tendrian. Citemos alguncs ejemplos. El1 desarrcllo industrial
encabezado por Inglaterra marcd el fin de la produccidn

artesanal. No cbstante, nadie pudo vislumbrar la radical
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separacidn entre los conceptos de manufacturas e industria que
caracteriza a nuestra época. Tampoco imaginaron, ni remotamente,
que se superaria la fealdad atribuida a los productos
industriales con el surgimiento del disefio industrial.

La referencia a Inglaterra, a través de la Gran Exposicidn de
Londres, nos ayudd a aclarar, al menos parcialmente, el panorama.
Aungque en el discurso contenido en documentos y resefas del
evento se observa una confusién taxondémica, quiza mayor a la
observada en las fuentes mexicanas, pudimos reconocer tres
dmbitos diferentes: el de los productos de la industria (en el
sentido actual de la palabra) cuya mixima expresién era la
maguinaria, elemento medular para el crecimiento en esta drea.
Incluia, asimismo, vajillas, quincalleria y prendas de vestir,
entre otros. Estos tenian un valor de uso y ademds eran haratos,
pero en opinidén de muchos, carecian de valor artistico. En
segundo lugar estaban las manufacturas que ademds de su utilidad,
tenian un plus estético. Estos articulos, llamados "artes de
primor”, siguieron siendo muy apreciados, a pesar de que la Gran
Exposicidén fue un evento para exaltar el desarrollo tecnolégico e
industrial. Por dltimo, se encontraba el Arte, que de hecho,
permanecid al margen del evento por sus pretensiones poético-
intelectuales y su rechazo a la dimensidén material de los
articulos destinados a satisfacer alguna necesidad, aunque
tuvieran calidad estética. Para 1851 estos tres ambitos no se
encontraban plenamente diferenciados en el discurso, ni siquiera

en la capital del pais mis desarrollado del mundo. No obstante,
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el peso de lo gue ocurria en la préactica anunciaba su futura
distincidn.

La pesquisa en el discurso sobre la exposicidn si bien nos
aclard los distintos &rdenes (produccidn artesanal, produccién en
serie y Arte) dentro de los articulos ahi exhibidos, no despejd
todas las incégnitas que nos despertd la ambigiiedad en la
valoracidn de chucherias y curiosidades, ya que algunas posibles
respuestas se encuentran en el campo meramente artistico, como
veremos mas adelante.

En México la industrializacidén era todavia muy incipiente, de
ahi que los articulos manufacturados fueran considerados como una
de las fuentes més inmediatas de riqueza. No resulta sorprendente
gue hubiera menos confusidén en la nomenclatura, puesto gue el
escaso avance tecnolégico no dejaba lugar a dudas: las

curiosidades eran industria. No scrprende que uno de los aspectos

mds scobresalientes de la valoracién de chﬁcheriaé ¥ curiosidades'
haya =sido su potencial econdmico.

Hernan Cortés fue el primer autor que exaltd las manufacturas
autdctonas con miras al lucro con ellas, amen de la evidente
intencién politica de exaltar el valor de las tierras recién
congqguistadas. Con un sentido diferente, mds desinteresado, Fray
Francisco de Ajofrin y José Antonio de Alzate en el siglo XVIII
también observaron el potencial econdmico de las manufacturas.

En el siglo XIX el inglés William Bullock fue el primero en
descubrirlc y, desde luego, quiso aprovecharlo en su favor,

procurando inducir, mediante chucherias y curiosidades (entre
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otros recursos) la inversién inglesa en nuestro pais. Algunos de
los viajeros qgue sucedieron a Bullock compartieron su punto de
vista, otros que sin tener intereses tan definidos también
observaron este potencial y por ultimo, también estuvieron los
que antepusieron afejos prejuicios o interese intervencionistas a
su mirada y se dedicaron a vilipendiar al pais, diciendo que no
habia industria o bien promoviendo el cldsico lugar comin de la
indolencia del mexicano.’

En la cbra de escritores, empresarios, y politicos mexicanos,
asi como en publicaciones locales, también encontramos una
valoracidén econdémica, por razones semejantes a los viajeros. Sin
lugar a dudas Lucas Alaman fue el lider de la valoracidn
econdmica, dada su conviccidn de que el crecimiento nacional
debia fundarse en el desarrcollo de una industria propia. La labor
de Alamdn para promover la valoracidn y fomentar la produccidn de
chucherias y curiocsidades se centrd en el planteamiento de que
requerian de un aparato promocional que repercutiera en una
comercializacidén mas eficaz. Este personaje fortalecid los
mecanismos de circulacién de estos objetos, al hacer que se
exhibieran en el museo y las exposiciones agricolas e
industriales. M&s aun, tuvo la lucidez de plantear que los
equivalentes europeos de este tipo de articulos se vendian mucho

mas, porque Se escribia sobre ellos y eran conocidos. Suponemos

? Véase: "Description of the Republic of Mexico...",
Philadelphia, Thomas Cowperthwait and Co., 1846, pp. 24-25,
documento del Archivo de Washington, D.C., E.U.A. Agradezco al
Dr. Angel Miquel el haberme proporcicnado copia de este escrito.
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gue la critica sobre chucherias y curiosidades publicada en la
prensa a raiz de las exposiciones industriales, cumplid esta
funcién. Recuérdese que era una época anterior a la publicidad
moderna desarrollada cada vez mdas a partir de imégenes. En el
siglo XIX podian encontrarse en los periddicos anuncios de
bazares, subastas o remates, con una descripcidén de los articulos
ofrecidos, la cual satisfize esta necesidad publicitaria.

Entre las revistas consultadas destacan El Museo Mexicano

(1843-1845) que'en el primer tomo planted el fomento a la
industria, junto con la bisqueda de temas nacionales, como uno de
sus ejes editoriales. Vemos asi que la valoracidén econdmica iba
implicita en los diez articulos sobre chucherias y curiosidades
aparecidos en ese espacio. Lamentablemente el programa original
de continuar desarrollando esta temdtica, quedd inconcluso.

El propésito de publicaciones como el Semanario de la

Industria Mexicana (1841) y el Semanario Artistico, de 1844,

dirigidas a empresarios y artesanos, fue la promocién de la
industria de ahi que las menciones a chucherias y curiosidades,
aunque escasas, evidencian una valoracidén econdmica.

Un importante foro de valoracidén de las curiosidades en el
mismo sentido, fueron las exposiciones agricolas e industriales,
donde los productores obtuvieron un reconocimiento al tiempo que
pudieron vender sus mercancias directamente, o se beneficiaron
con una circulacidn mas amplia a través de lo escrito en la
prensa. Las exposiciones de Toluca se distinguieron por su

orientacién mas definida hacia el capitalismo. En varias de las
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reseflas Se observa la intencién de generar una nueva mentalidad
acorde con los cambios econdmicos. Prueba de ello fue el interés
en fomentar la iniciativa personal y el llamado espiritu de
industria expresado en la preocupacidn por dar reconocimiento a
los productores. Para la segunda exposicion organizada en esa
entidad, publicaron en la prensa los nombres de cada uno de los
participantes, junto con los articulos que presentaron. Asimismo,
fueren los primeros en brindar amplio y piblico reconocimiento al
trabajo de las mujeres, importantisimas entre los productores de
chucherias. Contradictoriamente, ninguna de ellas fue premiada.
Como entonces observd El Monitor, con ello se desperdicid el
potencial econdmico de las labores domésticas. Cabe destacar que,
aunque en las exposiciones del Estado de México el cambio de
mentalidad se expresd de manera mas evidente, el fin del
gremialismo y el surgimiento del capitalismo se hizo patente en
muchas otras de las fuentes consultadas.

El foro mds espectacular de valoracidn econ6mica de
chucherias y curiosidades, aunque no fueran mexicanas, fue el
Palacio de Cristal. Inglaterra, dvida de recursos materiales y
humanos que le permitieran ampliar su produccién, convocd a todas
las naciones del mundo para que exhibieran los mejores frutos de
sus tierras, ya fueran materias primas o bien productos
manufacturados. Entre estos dltimos se encontraban gran cantidad
de chucherias y curiosidades de distintas latitudes. De la misma
manera, los ingleses encontraron en este novedoso y gigantesco

escaparate una excelente manera de ofrecer sus productos.
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Sequn las resefias, México no se¢ beneficidé de esta gran
oportunidad por la modestia de sus envios. Payno opind que el
papel de nuestro pais hubiera sido mejor, si hubieran enviado
articulos de mayor calidad. ARungque la visidén de Payno no es
desprejuiciada ya gue el conservador Mariano Galvez, fue el
encargado de la Comisidn para este evento, algo de razén tuvo
pues la prensa internacional se ccupd muy poco de los articulos
mexicancs. El pais que mayor gloria se llevd, y seguramente
mayores ganancias, por sus "artes de primor" fue Francia.

El otro tipo de valoracién, la estética, se hizo conforme a
los siguientes criterios: 1. el del realismo que fue tan buscado
por los artistas y tan apreciado por la critica, que llegd a
convertirse en criterio estético. Recordemos que en la exposicidn
mexicana de 1851, fue descalificado un precioso bordado por
representar una flor de un color gue no existe en la naturaleza.
Por ello el nombre de "artes de imitacién", es el mas adecuado
para las chucherias y curiosidades en las que hay un referente a
la realidad. Seria el caso de las figuras de cera, yesca,
camelote, barro, de los cuadros bordados, entre otros.

2. La perfeccidtn en la factura, ideal gue se concretaba
cumpliendo con varios requisitos, el primerc y mias importante el
de un dibujo correcto que permitiera la verosimilitud de la obra.
Otra de las vias para alcanzar lo que en el siglo XIX se
consideraba como perfecto era mediante una hechura minuciosa,
cuidada, prolija en detalles. La bisqueda del primor en la

factura tiene ecos del gusto por lo curicso del siglo XVIII.
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También se encuentra, como trasfondo, el debate entre productores
industriales versus productores artesanales gque se ventild en las
crdnicas sobre la Gran Exposicién. Los artesanos se vanagloriaban
de la calidad y la belleza de sus articulos. En cambio, los
expositores de productos industriales o incluso de articulos
manufacturados, pero sin calidad artistica, se justificaban bajo
los argumentos de la utilidad ¥ el bajo costo de sus obras.

3. El gusto por las representaciones del pueblo en su acontecer
diarioc, proveniente del Romanticismo y el Costumbrismo.

Es importante destacar la repeticidén de los criterios de
valoracién en las fuentes consultadas. A pesar de la grandes
diferencias entre los autores, asi comc de los distintos
momentos, lugares y circunstancias en que éstos escribieron,
siempre mostraron un aprecio por las cualidades que acabamos de
enumerar. Posiblemente la razdn se encuentre en la uniformidad
del gusto que prevalecid en el Arte hasta principios del sigle
¥¥. A partir de ese momento, el relativismo cultural postulado
por la antropologia influyd decisivamente en el campo artistico,
dando cabida a otras formas de produccidn plastica como la
africana y la precolombina, entre otras. Los movimientos de
vanguardia, con su interés por el "primitivismo", jugaron un
papel decisivo en este proceso.

No es del todo aventurado afirmar que existid una estética de
las curiosidades, al menos en el caso de las "artes de
imitacién", Esta estética estd conformada a partir de las

caracteristicas formales citadas, de los temas abordados y de su
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tratamiento. Algunas de las menciones a los creadores del Arte
universal, encontradas en el desarrollc de la investigacidn,
confirman estos canones. El gusto por lo cliasico se cbserva en
las menciones a Benvenuto Cellini, Sebastian del Piombo y a los
grutescos romanos. La referencia a Teniers, el gusto por los
temas costumbristas. Sin embargo, esta veta de investigacidn, la
de la estética de las curiosidades, sdélo podra desarrollarse
plenamente a partir de un cuidadosc andlisis de imagen, que
contemplamos para el futuro.

La valoracidn estética frecuentemente estuve al servicio de la
econémica, ya que la ponderacidn de la calidad artistica de
chucherias y curiosidades en muchos casos sirvid para fundamentar
su valoracién econémica. Un ejemplo lo encontramos en la obra de
Lucas Alamdn y en la de algunos de los viajeros. En otros casos,
como en la obra de Manuel Payno la valoracidn estética se
enchehtfa en un prihef plano. Nadie como &1 reconocid 'y valord
desde la perspectiva artistica a estos objetos. Particularmente

en Los bandidos de Rio Fricg, novela gque entre otras cosas, €s un

homenaje a chucherias y curiosidades y a los artesanos, con la
intencidn de aportar elementos para la construccién de una
cultura nacional. Payno constantemente elogia sus cualidades
artisticas y con igual entusiasmo, reconoce en Evaristo a la
versién mexicana de Cellini.

5i bien las exposiciones agricolas e industriales no se
pensaron como un foreo de valoracién estética, las resefias sobre

éstas si lo fueron. Ahi se denostaron y se alabaron a estos
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objetos por su grade de artisticidad. A partir de 1851 se empezd,
incluso, a publicar su critica, al estilo de la critica de arte.
Francisco Diez de Bonilla, colaborador de El Espectador de
México, no s6lo marcd aciertos y errores, sino también propuso
nuevos derroteros para los productores de curiosidades.

La Gran Exposicidn de Londres ofrecid un contexto mds amplio
asi como un punto externo de comparacidn para entender la
valoracidén estética de chucherias y curiosidades en México.

Su sede, el muy comentado Palacio de Cristal, nos da la pauta
para entender el cardcter de esta valoracidén. La apabullante
cantidad de objetos ahi reunidos, asi como su heterogeneidad nos
remiten a las pretensiones totalizadoras del pensamiento
ilustrado. Por ello el edificio de Paxton termind por ser como un
gran gabinete del siglo XVIII.

En el reverso de la moneda se encontraba el hecho de que la
modernidad del edificio --concretada en su novedoso disefio y en
los materiales empleados--, lo convirtid en un simbolo de los
nuevos tiempos.

Asi, la valoracidén de chucherias y curiosidades estuvo
enmarcada por el peso de fuerzas que corrian en direcciones
cpuestas en la linea del tiempo. Por una parte, la herencia del
Siglo de las Luces, y por la otra, los camhios que imponia el
desarrollo del capitalismo. Estos no s6lo tenian que ver con la
forma Qe produccidn, sino también con el surgimiento de una

mentalidad acorde a las nuevas condiciones de vida.
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En este primer encuentro internacicnal no sélo se valoraron
las chucherias de diversas partes del planeta, sino incluso
fueron exaltadas por la notable calidad de muchas de ellas.
Continuamente se les comparaha con lo que se constituia en maximo
valor cultural: el Arte. No obstante, fueron ubicadas en ambitos
separados al de éste. En el fondo de esta situacidn, y de la
ambigiiedad en los términos utilizades para designar a estos
cbjetos y a sus productores, se encontraba la pervivencia de los
efectos de la oposicidén entre artes liberales y artes mecanicas
originada desde la antigiiedad clésica. Esta visidn fue confirmada
en el Renacimiento y anunciaba su refrendo con el procesc de
sacralizacidén del Arte gue finalmente adquirié plena forma en el
iltimo tercio del siglo XIX. Sacralizado el Arte, cualquier forma
de expresidn pldstica ajena a éste, seria considerada como
subordinada, aungue no hubiera un discurso gue lo planteara de
manera abierta y directa. = - - -

Debemos recordar que si bien las curiosidades no alcanzaron el
misme reconocimiento que el Arte, gozaron de una gran ventaja en
relacion con los articulos fabricados en serie ya que éstos no
pudieron competir por su calidad estética. La propia reina
Victeoria lo hizo sentir, haciendo piublico su gusto por ellas, en
especial las francesas, cuando se detuvo por un largo rato a
examinar una canastilla de flores de factura gala.

En México en el siglo XIX hubo quienes pudieron reconocer en
la divisién entre artes liberales y mecidnicas el fondo del

problema. E1 Semanarig Artistico (1844) publicd un articulo donde
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lo sefiala, ademas de hacer una airada defensa de las artes
mecdnicas tan Gtiles a toda la sociedad.’® En opinién de algunos
escritores, la escasa valoracién de las llamadas artes menaores
estaba tan extendida, que ni sus propios productores las

reivindicaban. Por esta razdén el Semanario de la Industria

Mexicana (1841) propusc que los artesanos debian educarse, pues
con ello; "las artes utiles no serdn miradas con el desprecioc que
al presente, aun por los mismos que las profesan.,"'

En relacién con la segunda hipdtesis que planted la
identificacién de chucherias y curiosidades con una incipiente
imagen de lo propiamente mexicano, consideramos que la
informacidén arrojada por las fuentes la confirma, descubriendo
asimismo algunas de las circunstancias histéricas que
contribuyeron a gue ésta se fuera fraguando.

La mirada de los viajeros favorecid esta identificacién, sobre
todo en el caso de ciertos articulos, como las figuras de cera
que tanto llamaron su atencién debido a su buena factura. Este
hecho les resultaba ain md&s notorioc debido a que la mayoria de
las veces sus productores no tuvieron educacidn artistica y
contaron con herramientas bastante rudimentarias. Y desde luego,
por que a pesar de que en Europa se conocia este trabajo, las
representaciones de los tipos populares mexicanos ¢ de las flores

vy frutos del pais, hicieron de ellas el regalo ideal para llevar

! v"Instruccién general; de las artes"”, Semanario Artistico,

9 de febreroc de 1844.

‘ "La instruccidén de los trabajadores", Semanarioc de la
Industria Mexicana, 1841, p. 109.
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de recuerdo a casa. Las sillas de montar también fuercon citadas
por casi todos, pues difieren de las inglesas y de las Aarabes; su
fisonomia era muy mexicana: el frenoc o bocado era distinto, la
silla, a diferencia de las europeas, tenia cabeza para sostener
la reata con gue se lazaban los animales. Ademds, entre los
accesorics de la montura se encontraba el sarape, colocado en la
teja o parte posterior de la silla. El primor con que fueron
ejecutados los convirtidé en una curiosidad que ademés de adorno,
protegia contra el frio ¢ la lluvia y hacia las veces de cama
durante las travesias largas.

De las publicaciones editadas en el pais, fue en E]1 Museo
Mexicano donde el vinculo entre chucherias y una imagen de
identidad se cobserva de manera mds clara. Como ya se dijo, esta
revista se habia propuesto publicar trabajos originales sobre
temas mexicanos, abandonando la practica editorial tan frecuente
en su tiemﬁb de traducir o reeditar articulos edropeos. No es”
casual que muchos de sus colaboradores fueron miembros de la
afamada Academia de Letran (1836), organizada con el propésito de
conformar una cultura nacional. El Museo fue una de las revistas
mis ricas para nuestro tema pues publicé la mayor cantidad de
trabajos sobre éste.

La otra fuente donde el elemento de identidad jugd un papel

destacadc fue en Los bandidos_de Rio Frio, lo tardio de esta obra

lo explica, pues fue escrita en un momento en gue la conciencia
nacional tenia un desarrollo mucho mayor a la de la primera mitad

del siglo. La apologia gue hace Payno de la silla de montar
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mexicana constituye un buen ejemplo de esta situacién. No
obstante es importante insistir gue en la novela el autor retoma
algunos de sus escritos de la década de los cuarenta que fueron
pensados como una contribucién al proyecto de construccidn de una
cultura nacional. Parad6jicamente, tras la guerra de 1847, este
impulsd se diluyé.

En muchas de las fuentes la identificacidén de chucherias y
curiosidades con una imagen de lo mexicano se encuentra de manera
sutil, apenas esbhozada. De la obra de Prieto podemos comentar qite
Su preocupacién por conservar el registro de las costumbres del
México del siglo XIX puede leerse como una de tantas maneras de
forjar una imagen propia, pues la memoria histérica constituye un
importante elemento de identidad.

Los escritos sobre las exposiciocones apuntaron a un orgullo
colectivo a través de la ponderacidn de muchos ohjetos curiosos.
La participacién de México en la Gran Exposicién de Londres y las
criticas sobre el pobre papel desempefiado por nuestro pais,
llamaron la atencidén a la opinidn puablica y a los gobernantes
sobre el hecho de que fue la imagen del pais lo que se jugd. Los
resultados fueron bastante pobres, aungue en comparacién con el
resto de Latincamérica no fueron tan malos.

La exaltacién de los productores se tradujo en un orgullo de
lo propio. El discurso sobre su ingenio y su habilidad manual fue
importante, en El Museo Mexicano esta destreza se considerd como

un atributo nacional y en Los bandidos de Rigo Friog, los ricos

exaltaban "la habilidad de nuestros léperos”,
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Los productores indigenas se encuentran muy ligados a la
identificacidn de chucherias y curiosidades con la imagen de lo
mexicano. Aungue este aspecto no fue central en el discurso sobre
estos objetos, las frecuentes referencias a los indigenas merecen
un comentario. En varios autores extranjeros e incluso
nacionales, encontramos la tendencia a considerar que toda la
poblacién mexicana era indigena, sin reconocer a la amplia gama
de mezclas raciales que integraban al pais.

Los viajeros, como suele suceder a cualquier sujeto gue se
enfrenta a una realidad ajena, busca los elementos que son
distintos al mundo conocido por ellos. Desde luego que la
poblacién autéctona llamd su atencidn, con diversos grados de
entusiasmo seguin la situacién del viajero. Personajes como
Bullock o Sartorius, insistieron en su habilidad manual por que
evidentemente consideraban a este sector como el recursc humano
disponible para los inversionistas que pretendieron seducir. Pero
ne sélo los viajeros con intereses empresariales comentaron este
punto, la mitad de los visitantes incluidos en este trabajo lo
hicieron.

En relacién con las fuentes mexicanas, destaca nuevamente
El Museo Mexicano, lo cual no sorprende dada la linea editorial
que ya hemos comentado. Entre la gran variedad de articulos con
temas locales, encontramos diversos dedicados a los indigenas, ya
fuera de la época prehispanica o de la contempordnea a ellos.
Entre estos altimos la postura de Luis de la Rosa es excepciocnal

puesto que no s6lo valord artisticamente la produccidén pléstica
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indigena contempordnea a él, sino también la prehispédnica al
considerar a la piedra del sol como bella, postura que nc era
frecuente, considerando la rigidez del gusto artistico entones
imperante.

Entre las revistas especializadas también observamos gue el

Semanario Artistico, publicé dos articulos scobre curiosidades
indigenas, reediciones de la Gaceta de José Antonio de Alzate
publicada en el siglo XVIII.

Curiosamente en las reseflas de las exposiciones industriales la
produccién indigena estuvo ausente. Sabemos gue en la segunda
exposicidén de Toluca se presentaron dos cobras: un cuadro de la
virgen de Patzcuaro, ejecutado con plumas de chupamirte, y un
cuadro bordado con miahuil o espiga de maiz. El documento tan
s6lc menciona a su autor o autora, Guadalupe Guerra, suponemos
que se trataba de un hombre indigena, pero no lo sabemos a
ciencia cierta pues el articulista no entré en detalles.®

Como hemos visto, el discurso exaltador de la producciéon
indigena no fue predominante, pero es necesarioc destacarlo, pues
constituye un antecedente importante al indigenismo
posrevolucionario que florecid a partir de la segunda década del
siglo XX.

El peso vy los contenidos de los factores que conformaron la
valoracion de chucherias y curiosidades obedecieron a las

circunstancias econdémicas, sociales y culturales por las que

* "gegunda exposicién de objetos naturales e industriales en
la capital del Estado de México", El Monitor Republicano 5 de
noviembre de 1851.
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atravesaba México en la primera mitad del siglo XIX. Con el
tiempo, nuevas condiciones generaron una recomposicién de ellos,
de algunos de sus contenidos, asi como de los temas o asuntos gque

tuvieron un peso mayor.
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GLOSARIO

Almohadilla - Asi se llamaban a los costureros; éstos tenian
compartimentos para guardar botones, alfileres y en algunos
casos, cajones secretos para atesorar la correspondencia amorosa.
Las habia de todos tipos y tamafios con decoraciones de concha,

carey, incrustaciones de plata, de maderas finas, etc. (p.138,
nota 127)

Aparejo - Montura de la caballeria (p. 142, nota 138).

Badana - Piel del carnerc u oveja curtida, blanda y de poca dura
(p. 140, nota 129).

Birici (de bridicd) Cinto de gque penden dos correas unidas por la
parte inferior, en que se engancha el espadin (p. 140, nota 129).

Bicaro - Arcilla que despide olor agradable cuando estd mojada.
Se llaman también jarros de olor (p. 136, nota 123).

Caneva - Tela de cafiamo que se caracteriza por ser un tejido muy
resistente {(p. 112, nota 60).

Cabestro - Ramal que se ata a la cabeza de la caballeria.
{p. 142, nota 138}.

Camelote - Planta tropical graminea con el talleo ramoso, rastrero
y lampifio, vainas infladas, hojas cortas y flores en espiga
pareadas. La médula de esta planta es eldstica, por lo cual se
utilizdéd para moldear figuras. También se le dice camalote (p.
124, nota 89)

Cebellina - Tipo de marta muy apreciado. {nota 62, p. 44)

Charretera- Adorno que llevan los oficiales en el hombro (p. 50,
nota 78)

Dechados - Modelos o muestrarios de costura. Algunos llegaron a
ser verdaderas joyas por lo que fueron coleccionados por
mexicanas y extranjeras (p. 229, nota 195).
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Escarpin - Zapato de una sola suela y una sola costura. Calzado
interior de estambre u otra materia para abrigo del pie que se
colcoca encima de la media del calcetin (p. 261, nota 62).

Galén - Cinta agruesa de oro, plata, seda. Distintivo de los
grados militares. (pag. 50 nota 78)

Gualdrapa - Supervivencia de la cubierta protectora que los
conquistadores utlizaron para defender al caballe de las flechas
enemigas. Se ha usado también para preservar las ancas del animal
de los cuernos de reses bravas o broncas. (p. 44, nota 61)

Gusanillo - Cierto tipo de labor gue se hace en los tejidos de
lienzos y otras telas (p. 207, nota 132).

Lacre - Es el color rojo. (p. 121, nota 82).

Macasar, agua de -~ Agua para perfumarse proveniente de Macasar,

ciudad y puerto de la isla de Célebes en Indonesia. (p. 306, nota
A1),

Pasamaneria - Especie de galén o trencilla de oro, seda, etc. que
se usa como adorno. (p. 50 nota 78)

Quincalla - Objetos de metal, generalmente de esacaso valor, como
dedales, imitaciones de joyas, ‘etc. (p. 263, nota 65).

Templete - Armazdn pequefio en figura de temple {(p.171, nota 38).

Tamulo - Construccién de piedra, de forma cénica, que levantaban
los antiguos encima de las sepulturas. Armazdn finebre gque se
levanta para celebrar los funerales (p. 172, nota 39).

Yesca - Material poroso, poce flexible, de uso cotidiano como
combustible en el siglo XIX. (p. 96, nota 14)

Zagalejo - Falda que llevaban las llamadas chinas poblanas encima
de la enagua. (p. 124, nota 91}.
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CHUCHERIAS Y CURIOSIDADES
BIBLIOHEMEROGRAFIA

HEMEROGRAFIA
Periddicos

El Monitor Republicano octubre 1848 - enero 1849
octubre 1849 - enero 1850
octubre 1850 - sept., 1851
octubre 1851 - enero 1852

El Siglo XIX octubre 1848 - eneroc 1849
octubre 1849 - julio 1850
octubre 1850 - julio 1851
octubre 1851 - enerc 1852

El Tic Nonilla noviembre de 1849

El Universal octubre 1848 - eneroc 1849
octubre 1849 - enero 1850
octubre 1850 - agto. 1851
octubre 1851 - enero 1852

El Daguerrotipo junio 1850

Revistas

El Espectador de México, 1851-1852.

El Mgsaico Mexicano, 1836-1837 y 1840-1842

El Museo Mexicano 1843 (T.I y II), 1844 (T. III y IV) y 1845
(2da. época, T. 1)

La Semana de las Sefioritas, 1850-1851.

El Semanario de la Industria Mexicana, 1841.

Semanario Artistico, 1844 a enero de 1846
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La Ilustracidn Mexicana, T. II, 1851.
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1. Vendedor de pan. Andrés Garcia. 37.5 cm. Cera modelada. Museo
de América en Madrid en México en el mundo de las colecciones de

arte; México moderno, México, Azabache, 1994, p. 63,




2. Charro. Autor desceonocido. 29.5 cm. Cera modelada. Col: Luis
pPereda, Madrid, Espafia en México en el mundo de las colecciones
de arte; México moderng, México, Azabache, 1994, p. 54




3. Indio. Autor desconocido. 31 cm. Museo de América en Madrid.
Col: Alfonso Borbén y Borbén, Madrid, Espania, en México en el
mundo de 13s colecciones de arte: México moderno, México,
Azabache, 1994, p. 46.
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4. Bandeja lagueada. 18.4 x 17.7 cm. Col. Nelson A. Rockefeller,
San Antonic Museum of Art, Texas, en México en el mundo de las
colecciones de arte; México moderno, México, Azabache, 1994,

p. 112.




5. Pareja de chinaco y tehuana. Camelote. Autor desconocido,
siglo XIX, Puebla, Pue. 13 x 7.5 cm. Col. Particular, en Arte
popular mexicano; cinco siqlos. Catdlogo de la exposicidn
presentada en el Antiguo Colegio de San Ildefonso. México,
Antiguo Colegio de San Ildefonso, 1996.




6. Almohadilla. Autor desconocide, s. XIX. 12 x 42 x 13 cm.
Michoacan. Madera tallada y magueada.Col. Rodrigo Rivero Lake,
antigitiedades, en Arte popular mexicano: cinco siglos. Cataloge de

la exposicién presentada en al Antiguo Colegio de San Ildefonso.
México, Antiguo Colegio de San Ildefonso, 1996.




7. Baul de madera lagueado y pintadc. Autor desconocido 36.1 x
83.8 cm; base:

Museum of Art, Texas.
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42.2 cm. Col. Nelson A. Rockefeller, San BAntonio
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8. Silla charra de gala {1B90) Col.
manos del mexicano, México, Financiera Comermex, 1972.

Arqg. Alvaro Isita, en Las




9.Sombrero Charro de fieltre negro con Aguilas bordadas en oro.
Fines del siglo XIX. Qaxaca. "Antigua Casa Colmenares". Col. Lic.
Rodolfo Garcia Bravo en Las manos del mexicano, México,
Financiera Comermex, 1972.




	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo I. Las Chucherías en los Relatos de Viajeros
	Capítulo II. Las Chucherías en el Discurso de los Intelectuales y en las Publicaciones Periódicas y la Literatura en México
	Capítulo III. Las Exposiciones Nacionales  1849-1851
	Capítulo IV. La Gran Exposición de Londres 1851
	Capítulo V. Los Productores en el Discurso sobre Chucherías y Curiosidades
	Conclusiones
	Glosario
	Bibliografía Básica

